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RESUMO

A populacdo LGBTQIA+ ¢ colocada a margem da nossa sociedade, enfrentando inimeras
questdes por ndo corresponder a imposi¢ao do padrdo heteronormativo, cisgénero e branco. A
partir dessa realidade, e no contexto de Sertdo Central do Ceard, o trabalho se utiliza da arte
da fotografia como ferramenta para criar uma série fotografica. Ela conta com a participacao
de 12 (doze) corpos de diferentes sexualidades e identidades de género, que vivem nas
cidades de Quixada e Madalena. O intuito € representar esses corpos, criando novas memorias
sobre eles e a possibilidade de discutir de forma politica e critica a respeito da invisibilidade
sofrida por esse publico. Entende-se a relevancia deste estudo no momento em que ele busca
questionar a realidade de um publico que, por sua identidade de género e sexualidade nao
corresponder a um padrdo exigido pela sociedade, ¢ visto de maneira inferior dentro dela.
Esse trabalho foi construido inicialmente por pesquisas com o publico (formulario online e
dialogo), que possibilitaram tracar um perfil do mesmo, entender sua visdo sobre a
invisibilidade que enfrentam na regido e buscar participantes para a série fotografica. Em
seguida, realizaram-se ensaios fotograficos, que promoveram uma aproximacao direta com o
publico, em que pode ser percebido de forma mais intima qual historia com o seu corpo, o que
influenciou diretamente na constru¢do das imagens. Com isso criou-se um site, como meio
responsavel pela apresentacdo das imagens e desses corpos. Os campos da arte e tecnologia
foram escolhidos para discutir a problematica nesta pesquisa, ¢ a partir dela pretende-se
influenciar outros membros da comunidade a gerarem novas discussdes que possam

contribuir com o publico.

Palavras-chave: Minorias sexuais e¢ de género . Fotografia. Memoria. Teoria Queer.



ABSTRACT

The LGBTQIA+ population is on the fringe of our society, facing countless issues for not
corresponding the imposition of a heteronormative, cisgender and white pattern. Considering
that and situated in the context of Ceard's Sertdo Central region, this work uses the art of
photography as a tool to create a photographic series. It includes 12 (twelve) bodies of
different sexualities and gender identities that live in the city of Quixadd and Madalena. The
purpose is to represent these bodies, creating new memories about them and the possibility to
discuss in a political and critical way the invisibility faced by these people. This study is
relevant by approaching the reality of a public seen in a negative way just because its gender
identity and sexuality don’t correspond to a required pattern by society. The methodology was
based on research with the public (online forms and dialog) which made possible trace its
profile, understand its vision about the invisibility they face locally and search participants for
the photographic series. The photo shoots phase provided a direct approach to those
participants, by which we could perceive intimately their history with their own bodies. This
step influenced directly in the construction of the images. Eventually a website was created as
a medium responsible for presenting the pictures and these bodies. The fields of art and
technology were chosen to address the problem, in order to influence other members of the

community to create new discussions that can contribute to the public.

Keywords: Sexual and gender minorities. Photography. Memory. Queer theory.
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1 INTRODUCAO

Com o passar dos anos, questdes sobre sexualidade e género comecam a ser discutidas
em nossa sociedade de forma mais ampla, em todas as esferas de nossa sociedade. As pautas
levantadas atualmente entendem as variantes e pluralidades do individuo e possibilitam
estudos capazes de questionar as normas cis-heteronormativas vigentes e criar novas teorias, a
exemplo da teoria Queer.

Em suas origens na década de 1990, o termo queer, de origem inglesa e que em
traducdo para o portugués ¢ equivalente a algo estranho, excéntrico, espalhafatoso, era usado
de forma pejorativa para tratar individuos que nao atendiam as expectativas sociais de género
binario (masculino/fenimino). Com o passar dos anos e do fortalecimento dos movimentos de
luta, a comunidade LGBTQIA+ (sigla que representa a diversidade de identidade de género e
sexualidade de seus membros) apropria-se do termo e faz dele sua principal arma e também
escudo pelo direito de ser e existir. Nas palavras de Guacira Lopes Louro, o gueer designa a
diferenga que ndo quer assimilada ou tolerada, e, portanto, sua forma de a¢do ¢ muito mais
transgressiva e perturbadora. (LOURO, 2001, p. 546)

O movimento homossexual no Brasil passou por muitas mudangas até ser conhecido
atualmente como movimento LGBTQIA+ e no ano de 2021 comemora 43 anos de luta pela
garantia dos direitos da populagdo pertencente ao grupo. Embora durante esse periodo tenham
havido algumas conquistas, muito ainda deve ser feito e com maior visibilidade e
representatividade acredita-se que esse movimento ganhe forcas e assim possa caminhar para
que tenhamos nossos direitos e espagos garantidos.

A nossa comunidade LGBTQIA+ vive uma realidade de constantes tentativas de
apagamento das mais diversas formas dentro da sociedade, sendo a violéncia fisica uma das
mais presentes, fato esse confirmado pelo relatério anual do Grupo Gay da Bahia (GGB): em
2019, onde 329 pessoas tiveram mortes violentas no Brasil, vitimas de homotransfobia, o que
da ao pais o peso negativo de ser o que mais mata pessoas LGBTQIA+ no mundo.

Neste trabalho, ¢ discutida a imagem estigmatizada que os corpos LGBTQIA+
carregam ao longo do tempo a partir dos estudos da Teoria Queer e suas reflexdes sobre
sexualidade e género, a histéria do movimento LGBTQIA+, assim como conceitos de
fotografia e memoria, para que seja proposta uma abordagem artistica preocupada em
contribuir com a visibilidade desses corpos a fim de confrontar a problematica da

invisibilidade enfrentada por eles.
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A pesquisa propoe a criagdo de uma série fotografica que apresenta esses corpos e foi
dividida em duas fases. A etapa inicial contou com a participa¢do de corpos de diferentes
sexualidades e identidades de género, que se entendem como gays, lésbicas, bissexuais e
panssexuais. Esses participantes estdo a frente da organizacdo do Coletivo Mandacaru, uma
entidade estruturada na cidade de Quixadd (CE), que trabalha com a articulagdo de pessoas
LGBTQIA+ nos mais diversos ambitos da cidade, realizando acdes culturais, rodas de
conversas e grupos de estudo sobre 0 Movimento LGBTQIA+. Além da participagdo de seus
membros no ensaio fotografico, o Coletivo Mandacaru, através de sua rede de contatos
contribuiu para que o projeto alcangasse novas pessoas, € de acordo com o0 seu interesse
pudessem participar da segunda etapa dos ensaios fotograficos.

O presente trabalho ¢ organizado da seguinte forma: introducao ao leitor sobre o que
se pretende trabalhar, como e a partir de que publico, assim como os objetivos (geral e
especificos) da pesquisa, seguido dos trabalhos relacionados a esta pesquisa, sua
fundamentagdo teorica, os procedimentos metodologicos para a realizagdo do projeto,

resultados e concluséo.

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo Geral

Contribuir com a visibilidade de Corpos LGBTQIA+ do Sertdo Central do Ceara através da

constru¢do de imagens por meio da fotografia.

1.1.2 Objetivos especificos

e Tracar um perfil do publico-alvo através de um conjunto de entrevistas assim como
saber seu interesse em participar do projeto;

e Realizar uma Série Fotografica;

e Construir um site para apresentar as narrativas desses corpos através de imagens e

relatos individuais de cada participante.
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2 TRABALHOS RELACIONADOS

Para um entendimento mais aprofundado do assunto aqui estudado faz-se necessario a
busca de trabalhos que estejam relacionados a presente pesquisa. Entre os encontrados serdo
apresentados trés trabalhos: o primeiro ¢ um estudo sobre corpos gays no universo do funk
através da fotografia, o segundo analisa a obra artistica de um fotdgrafo que utilizou através
de imagens o seu e outros corpos para falar sobre homossexualidade e o terceiro ¢ uma anélise

da identidade e representatividade LGBTQIA+ a partir de uma série fotografica..

2.1 Poses Imundas: o funk, a fotografia, performatividade e a dan¢a na construcio do

portrait fotografico contemporaneo

Jacob e Viana (2020) apresentam um estudo que mostra o funk para além de suas
especificidades enquanto género musical. Ali, sdo estudados e expostos a relacdo do funk com
a construcdo cultural em torno dele e dos corpos que fazem parte desse movimento. O estudo
passa pelo contexto social e econdomico que esses corpos estio inseridos e sobre a tentativa de
higienizagdo do funk através da cultura da elite e das midias, e para tanto ¢ entendido o
higienizar como um apagamento dos tragos sociais e raciais dos funkeiros pois essa condig@o
¢ conhecida como abjeta — imunda.

O trabalho possui uma relagdo proxima com a presente pesquisa pois estuda o corpo
LGBTQIA+, a partir do recorte do homem gay, refletindo sua complexidade dentro da
sociedade, no qual ¢ explorado o espago construido pelo funk e como esse corpo se apresenta
nele. O trabalho traz a fotografia como ferramenta capaz de representar esse publico e as suas
narrativas em um determinado ambiente, explorando a problematica de como esses corpos sao
excluidos em um local e cultura por si s6 ja marginalizados, o que ¢ semelhante ao contexto
deste trabalho e contribui para o entendimento de que, mesmo em ambientes que ja estdo a
margem, eles sdo postos ainda mais a margem, sendo ainda mais excluidos. Abaixo sdo

mostradas imagens que compdem o trabalho relacionado:
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Figura 01 - Poses Imundas. Portrait Lucas Gabriel (esquerda e centro) e Portrait Wallace Terra

(direita). Fotos: Rodolfo Viana (2017).

Fonte: Jacob e Viana (2020)

Ao passo que sdo percebidas semelhangas, na escolha do publico e na forma de
apresentd-lo também encontra-se diferengas entre os trabalhos, pois embora se estude o
publico LGBTQIA+, o autor opta por criar retratos a partir do recorte de homens gays do
funk, diferente da proposta em questdo que buscou trabalhar a diversidade e apresentacdo
desses corpos, buscando contemplar o publico em suas diferentes sexualidades e identidades

de género.

2.2 A fotografia homoerdtica africana de Fani-Kayode (2020)

O segundo trabalho ¢ uma andlise feita por Ferreira (2020) a partir da obra artistica do
nigeriano Fani-Kanoyde (1955-1989) que utilizou a fotografia para discutir sobre questdes de
género e raga na Nigéria, um pais que lista entre os primeiros como um dos mais homofébicos
do mundo. O trabalho do fotdgrafo consistia em registrar corpos nus, desde o seu até o de
outras pessoas expressando sua negritude e homossexualidade.

O trabalho do fotografo nigeriano tem relagdo direta com esta pesquisa, ja que ambos
percebem a arte como um campo de didlogo e utilizam a fotografia como principal meio para
evidenciar esses corpos e discutir questdes relacionadas a eles. O que diferencia os trabalhos ¢

que Fani revela o erotismo de corpos homossexuais em suas imagens enquanto este trabalho
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buscou contemplar corpos de diferentes sexualidades e identidades de género sem que o
erotismo seja uma determinante nessas imagens, mesmo que em sua grande maioria sejam
fotografias de corpos nus.

A analise mostra que Fani-Kayode se utilizou da fotografia como meio de expressao e
ferramenta politica para falar de forma critica sobre questdes relacionadas a si e ao seu povo,
enquanto corpos marginalizados. A relevancia do trabalho do artista e as discussdes que ele
conseguiu criar comprovam que a fotografia ¢ uma arte capaz de atingir tais objetivos, além
de abrir novos espagos e possibilidades para que o tema seja explorado e continuado. Sendo
assim, contribui para o presente trabalho ao criar um caminho possivel para que aqui também

sejam levantadas discussoes através da fotografia. Abaixo imagens do trabalho relacionado:

Figura 02 -FANI-KAYODE, Rotimi. Bronze Head, 1987.

Fonte: Ferreira (2020)
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Figura 03- FANI-KAYODE, Rotimi. The Golden Phallus, 1989.

Fonte: Ferreira (2020)

2.3 Um rosto uma identidade, Zanele Muholi

No terceiro trabalho, Costa (2017) faz uma analise da representatividade LGBTQIA+
a partir da série Faces and Phases da fotdgrafa Sul-africana Zanele Muholi, em que ela traz a
questdo do rosto de pessoas da comunidade LGBTQIA+ em seus retratos, “apresentando uma
poténcia que ndo ¢ consensual em um pais e continente marcado pelo colonialismo, apartheid,
subjugacdo da mulher e pela aversao a comunidade retratada”. No trabalho de analise da série,
¢ colocado o rosto como possibilidade de registrar um individuo através da fotografia.

Apesar do trabalho ser uma analise de uma série que nao ¢ criada pelo autor,
percebe-se a semelhanca com a presente pesquisa, pois a fotografia ¢ escolhida como meio
para contribuir com a visibilidade de corpos apresentando uma grande diversidade de publico
pertencente a comunidade LGBTQIA+ além da escolha por imagens em preto e branco.

Abaixo imagens do trabalho relacionado:
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Figura 04 - Alguns retratos retirados da série Faces and Faces
e j '

EHCRTa

S

Fonte: Costa (2017)

3 FUNDAMENTACAO TEORICA

Para a realizagdo deste trabalho, foram identificados trés pontos essenciais para a
contextualizacdo da pesquisa. O ponto inicial ¢ 0 Movimento LGBTQIA+, com o intuito de
entendermos a trajetoria do movimento ao qual o objeto de estudo da pesquisa pertence,
conhecendo sua trajetoria, conquistas e lutas e assim compreender o didlogo entre os nossos
corpos na sociedade.

O segundo ponto ¢ a Teoria Queer, que ¢ centralizada no estudo da diversidade da
sexualidade e identidade de género, sendo de fundamental importancia compreender as
questdes envolvendo a teoria que tem ligacdo direta ao tema da pesquisa, assim como o
conceito de performatividade de género.

Por ultimo recorreu-se ao estudo de fotografia e de memoria a fim de entender quais
visoes de diferentes autores sobre os assuntos, como as duas tematicas conversam entre si 0s
relacionando com a inteng¢ao desta pesquisa, que € trabalhar a fotografia como um meio capaz

de criar novas memorias sobre determinado publico.
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3.1 Movimento LGBTQIA+

Alves (2019) discorre que, para entender essa organizagdo nos moldes atuais, deve ser
ressaltado que o movimento nem sempre foi conhecido pela sigla LGBTQIA+ e que esta
ainda ndo ¢ um consenso entre as organizacdes relacionadas ao publico. Durante todo este
trabalho sera utilizada a sigla LGBTQIA+, por compreender, que até o momento em que este
projeto foi desenvolvido, ela era a mais acolhedora (quando se trata de diversidade sexual e
identidade de género) e que dialoga com o proposito da causa que ¢ a unido das pessoas em
prol de um bem comum. Cada letra da sigla representa um publico, sendo L= lIésbicas, G=
gays, B= bissexuais, T= travestis, transexuais e transgéneros, Q= queer, I= intersexo, A=
assexuais € o “+” ¢ “utilizado para incluir pessoas que ndo se sintam representadas por
nenhuma das outras sete letras (FACHINNI, 2005 apud ALVES, 2019).

A Revolta de Stonewall, que ocorreu no dia 28 de junho de 1969 nos Estados Unidos ¢
considerada um dos eventos que dao inicio ao movimento da luta pelos direitos da populagao
LGBT, foi um confronto entre membros da comunidade e a policia em uma das inimeras
acoes truculentas que ela realizava em locais frequentados por esse publico, como era o caso
do bar Stonewall (SANTOS, 2005 apud ALVES, 2019).

No Brasil a primeira organizagdo politica e pautada na causa homossexual surge no
final da década de 1970 quando o grupo "Somos" foi criado Ele surgiu na cidade de Sdo Paulo
ainda durante a ditadura militar, e confrontava o regime arbitrario pelo qual o pais enfrentava.
Paralelo a isso, houve a organizacdo de outros movimentos formados por grupos de esquerda,
como o movimento negro e feminista (MacRAE, 1990 apud ALVES, 2019).

Segundo Ferreira (2003), o surgimento do virus da AIDS, nos anos de 1980, teve
grande impacto nos movimentos homossexuais, pois ao passo que reforgou a discriminagao
da homossexualidade, ele também encorajou os grupos a se reorganizarem diante da nova
realidade que atingia a comunidade. Como a doenca inicialmente estava ligada a esse publico,
os grupos mais conservadores da sociedade a consideravam como “cancer gay”, um “castigo
divino” contra aqueles que mantinham um comportamento homoerdtico (FERREIRA, 2003,
p.56).

Da militdncia homossexual sobraram ativistas perplexos, dentro de grupos pouco
representativos, esvaziados e sem condi¢des de reflexdo ou, menos ainda, de

mobilizagdo — com algumas excecdes, por sua regularidade e contundéncia, como
foi o caso do Grupo Gay da Bahia (GGB), fundado em 1980 e talvez o primeiro
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grupo de direitos homossexuais a ser registrado como sociedade civil, ainda em
1983 (TREVISAN, 2000, p. 345).

Apesar de reforcar a discriminacdo homossexual, o advento da AIDS também
possibilitou que esse publico ganhasse espago para expressar sua existéncia, algo que até
entdo nao era possivel dentro da sociedade (TREVISAN, 2000). Quando a AIDS deixa de ser
uma doenca apenas atrealada a homossexualidade e atinge o meio heterossexual,
principalmente as mulheres heterossexuais pobres, o governo atua de forma mais efetiva
direcionando verbas para estes publicos, além de alterar a expressao “grupo de risco” para
“comportamento de risco” (FERREIRA, 2003).

Alves (2019) cita que além do surgimento da AIDS, o final dos anos de 1980 também
marcou 0 movimento pois a homossexualidade deixou de ser conhecida como doenga, o que

s0 aconteceria muitos anos depois com a transexualidade:

Durante a década de 1980 o “homossexualismo”, termo ja em desuso, ainda era
rotulado como um desvio de transtorno sexual, segundo o Cédigo de Satde do
Instituto Nacional de Assisténcia Médica e Previdéncia Social. Entdo no ano de
1981, o Grupo Gay da Bahia deu inicio a campanha nacional junto a sociedade civil,
onde psicologos e psiquiatras se uniram pela exclusdo da homossexualidade da lista
de patologias. O que de fato ocorreu em 1985, através de decis@o favoravel do
Conselho Federal de Medicina, cabe ressaltar que esse fato marcante ocorreu
primeiramente no Brasil e apenas cinco anos mais tarde a Organizacdo Mundial de
Saude retiraria a homossexualidade da sua lista de doencas, sendo que apenas no ano
de 2018 tiraria também a transexualidade da categoria de transtornos mentais

(TRANSEXUALIDADE..., 2018).

Durante os anos de 1990, o movimento LGBTQIA+ passa a ocupar novos espagos e
com isso passa a ser mais visto. Além dos espagos fechados, a rua ¢ escolhida como local para
a realizacao de eventos importantes que dao forca a comunidade. Ja no ano de 1995, na cidade
do Rio de Janeiro ¢ realizada pela Associagdo Internacional de LGBT’s uma conferéncia que
resulta em uma marcha na Praia de Copacabana. No ano de 1996 na cidade de Sdo Paulo, a
populagdo se organiza em evento para reivindicar seus direitos e dali sairia o planejamento
para a primeira parada LGBT do Brasil, que foi realizada no ano seguinte, também na cidade
de Sao Paulo e que atualmente ocorre em diversas cidades do pais (ALVES, 2019).

Os anos seguintes foram marcados por conquistas que resultaram da luta do
movimento, dentre elas destacam-se: a inclusdo de companheiros e companheiras em planos
de saude; o casamento civil homoafetivo, apos decisdo do Conselho Nacional de Justica;
direitos como a adog¢do de criancas por casais de homoafetivos, sem restri¢ao de idade através

do Superior Tribunal Federal (ORGULHO..., 2020).
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Em dezembro de 2011, a portaria n® 2.836 do Ministério da Saude instituiu no ambito
do Sistema Unico de Satde (SUS), a Politica Nacional de Satde Integral de Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis e Transexuais (Politica Nacional de Saude Integral LGBT). Em 2013, o
Ministério da Satde, em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da
Republica, langou uma campanha de combate a violéncia contra travestis e transexuais. O
Ministério também anunciou que pessoas podiam usar o nome social no Cartdao SUS, com o
objetivo de reconhecer a legitimidade da identidade desses grupos e promover o maior acesso
a rede publica (ORGULHO... , 2020). Em 2019, o Supremo Tribunal Federal votou a favor da
aprovacdo da criminalizacdo da LGBTfobia (PUTTIL, 2019). E em 2020, o STF também
aprova e da direito aos homossexuais doarem sangue (D’AGOSTINO; RODRIGUES, 2020).

Com o intuito de entender a atual realidade da comunidade LGBTQIA+ recorre-se a
histéria do seu movimento, buscando conhecer os caminhos que foram percorridos até aqui,
percebendo suas dificuldades, as conquistas alcancadas e principalmente as questdes que
ainda ndo foram alcangadas pela luta do movimento, pois € a partir desse ponto que o presente
trabalho propode-se de forma politica criar uma imagem desse publico que seja pensada por
nds, seus proprios membros, e que confronte todos os esteredtipos negativos que foram

criados e reforcados diariamente pela sociedade.

3.1.1 A influéncia da midia sobre a imagem da comunidade LGBTQIA+

A forma como a comunidade LGBTQIA+ ¢ tratada em nossa sociedade é uma
confirmacao de como a intolerancia as diferengas esta presente em nosso meio, a medida em
que tratamentos perjorativos como bicha, veado, sapatdo, traveco, entre tantos outros sio
direcionados a essas pessoas, demonstram o preconceito e reforgcam esteredtipos negativos
sobre esses corpos (VENTURI, 2008). E em geral, ¢ dessa forma que a grande midia expde
essa populacdo reforcando uma imagem negativa e possibilitando ao publico consumidor

dessas midias conservar e propagar esses esteredtipos (ALVES, 2019).

A respeito da complexidade existente na relagdao entre midia e determinados grupos de

massa, Escosteguy afirma que:

No intuito de procurar compreender as relagdes entre cultura, comunicagio e poder,
ou seja, compreender os processos de comunicagdo de massa € 0 modo como uma
mensagem ou texto efetivamente produzem ideologia, eles tentam deslocar a ateng@o
da mensagem para a relagdo comunicativa entre a mensagem e seus receptores. Para
entender o sentido de uma mensagem ¢ necessario considera-la enquanto
interpretada por uma dada situagdo psicologica, historica, social, antropologica...
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receptores ndo sdo aqui sujeitos textuais, mas sujeitos sociais [...] (ESCOSTEGUY,
2008 apud ALVES, 2019, p.31-32).

O acesso a informacdo, democratizado pelas redes sociais digitais, tém contribuido
para o fortalecimento do movimento LGBTQIA+ , assim como para muitos outros grupos, na
medida em que permite que pessoas fora do padrao heteronormativo cisgénero branco tenham
voz ativa e alcancem espagos onde possam discutir suas pautas, compreendendo que podem
ser o seu proprio padrao sem a necessidade de igualar-se a um unico. Existe ainda o reforco
dessas lutas pelos discursos de personalidades que surgem nesse meio de ativismo digital
contribuindo no combate ao preconceito sofrido por esses grupos (ALVES, 2019).

Em reforco ao entendimento da imagem que os corpos LGBTQIA+ carregam ao longo
dos tempos, buscou-se compreender como os meios de comunicagao tém atuado nesse sentido
entendendo como eles podem influenciar os seus espectadores/ouvintes para que a solugao
aqui proposta possa de forma responsavel e consciente contribuir com uma imagem livre de

preconceitos e esteredtipos sendo um espago seguro para apresentacao de corpos diversos.
3.2 Estudos de Corpo Queer

Nesta se¢do serdo abordados os estudos que envolvem género e sexualidade e que dao
origem a teoria queer e, através dessa perspectiva teorica, sera discutido o conceito de
performatividade de género, baseado na visao de Judith Butler, uma importante estudiosa da
area. Para explorar esses campos, ¢ investigado as divergéncias teoricas da area, o comego dos
estudos, o ativismo queer e o questionamento a respeito da dualidade de género. A se¢do tem
a intengao de expor o que estudiosos t€ém pensado e discutido sobre temas relevantes para esse

trabalho.

3.2.1 Teoria Queer

Durante os anos 90 um grupo de intelectuais passou a utilizar o termo politica queer
para nomear suas produgdes e seu posicionamento teodrico. Esse grupo era composto por
estudiosos de diferentes areas, com pensamentos diferentes que promoviam grandes
discussdes, mas que ainda assim se destacavam de forma positiva naquilo em que

concordavam (LOURO, 2001).
Os/as tedricos/as queer constituem um agrupamento diverso que mostra importantes

desacordos e divergéncias. Nao obstante, eles/elas compartilham alguns
compromissos amplos— em particular, apoiam-se fortemente na teoria
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pos-estruturalista francesa e na desconstrugdo como um método de critica literaria e
social; pdem em ac¢do, de forma decisiva, categorias e perspectivas psicanaliticas;
sdo favoraveis a uma estratégia descentradora ou desconstrutiva que escapa das
proposicdes sociais e politicas programaticas positivas; imaginam o social como um
texto a ser interpretado e criticado com o proposito de contestar os conhecimentos e
as hierarquias sociais dominantes.(SEIDMAN, 1995, p. 125 apud LOURO, 2001, p.
125).

Segundo Bento (2014) esses pensamentos e ideias também eram a base do ativismo
queer, que aconteciam de forma simultanea aos estudos. A autora discorre sobre pontos
centrais desses dois campos, além de opinar sobre a ressignificacdo da palavra queer para

defini-los.

Os estudos/ativismo queer se organizam em torno de alguns eixos:1)
desnaturalizagdo das bioidentidades (coletivas e individuais); 2) énfase nas relagdes
de poder para interpretar as estruturas subjetivas e objetivas da vida social; 3) a
permanente problematizacdo das binariedades; 4) prioridade a dimensdo da agéncia
humana; 5) critica ao binarismo de género (masculino versus feminino) e sexual
(heterossexual versus homossexual). Estes pontos ndo podem ser tributados
originalmente aos estudos queer. A questdo da pratica como modalidade explicativa
da vida social, por exemplo, e que nos estudos/ativismo gueer assumira o nome de
teoria da performance, marca um debate nas Ciéncias Sociais conhecido como a
classica tensdo entre individuo versus sociedade. O que me parece original nessa
perspectiva tedrica e politica ¢ a relagdo que passa a estabelecer com os insultos que
funcionaram historicamente como dispositivos discursivos que calaram, produziram
vergonha e medo entre os gays, 1ésbicas e as pessoas trans (BENTO, 2014, p. 44).

Os estudos da teoria gueer, por confrontarem as construgdes sociais e culturais sobre
género e sexualidade, dialogam diretamente com os corpos estudados nesta pesquisa, pois sao
eles os representantes dessa diversidade na qual os estudos se apoiam. Nesse sentido, os
estudos buscam romper a supremacia heterossexual imposta pela sociedade como o tnico
padrdo possivel, trazendo esses corpos enquanto individuos que fogem ao padrido mas que

ainda sim sao parte da sociedade.

3.2.2 Performatividade de Género

Butler (2003) entende o género como uma constru¢do social reduzida a binaridade e
questiona o fato da sociedade definir o que ¢ ser homem e mulher através do padrao que
designa o que € corpo masculino e corpo feminino.

A autora afirma ndo ter como separar sexo de género, ndo existe sexo que nao seja
género pois nossos corpos sao “generificados” desde o nascimento, moldando a forma como
devemos agir. A partir desse pensamento, a autora conclui que género ¢ aquilo que nos

“fazemos”, comportamentos e acdes, € ndo algo que “somos” (Butler, 2003).
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O género ¢é a continua estilizagdo do corpo, um conjunto de atos repetidos no interior
de um quadro regulatdrio altamente rigido e que se cristaliza ao longo do tempo para
produzir a aparéncia de uma substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser.
Para ser bem sucedida, uma genealogia politica das ontologias dos géneros devera
construir a aparéncia substantiva do género em seus atos no interior dos quadros
compulsoérios estabelecidos pelas varias for¢as que policiam a sua aparéncia social.
(BUTLER, 2003 apud SALIH, 2012, p. 89).

Entender os fundamentos dos estudos sobre corpos queer, ¢ importante para perceber
0 contexto em que esses corpos estao inseridos, como sdo vistos e quais discussdes ja existem
a respeito deles. Os corpos pertencentes a comunidade LGBTQIA+ muitas vezes fogem
daquilo que lhes foi imposto em seu nascimento, nao correspondendo aos padrdes impostos
pelo conceito inventado e replicado de dualidade de género, e com isso sdo colocados a
margem da sociedade.

A teoria queer valoriza as experiéncias desses corpos pois se utiliza delas para
fundamentar seus estudos e confrontar as constru¢des da sociedade, apoiado nessa ideia este
trabalho pretende dar visibilidade a estes corpos, que tanto sofrem com a invisibilidade

decorrente do ndo cumprimento aos padrdes sociais e culturais existentes e dominantes.

3.3 Fotografia e Memoria

Nesse trabalho, escolhe-se a fotografia como meio para registrar as imagens desses
corpos por enxergar nela inimeras possibilidades de criagdo de imagens, além do registro
fotografico oferecer uma leitura visual a partir do que for ali retratado, possibilita uma melhor
assimilacdo do espectador/usudrio com as imagens e a historia que pretende-se contar atraveés
delas. E percebido entdio uma poténcia que a arte fotografica possui e que é corroborada com

a ideia de Leite e Garcia (2012) quando os autores:

[...] traduzem a fotografia como poténcia, que comunica, expressa diferentes textos e
linguagens, enfatiza e ofusca elementos numa mesma cena, também produz
discursos, narra a relagdo de interdependéncia entre a imagem e o sujeito que a
produz, sinaliza, especialmente o sujeito da (in)imaginagdo. Na arte de fotografar
aparecem modos de ver e de representar o acontecimento. Como as fotografias nao
possuem um carater fixo, padronizado, elas podem deslocar olhares e sentidos
desconexos da cena fotografada (LEITE; GARCIA, 2012, p. 206).

A presente pesquisa se utiliza da fotografia para dar margem a outras imagens e
narrativas da diversidade de corpos LGBTQIA+, embora sejam narrativas independentes, elas
se conectam ao passo que sdao corpos que pertencem a mesma comunidade mas ali estdo

apresentados enquanto individuos. A linguagem fotografica sera a responsavel por auxiliar a
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proposta em confrontar a invisibilidade enfrentada por essa comunidade.

Para Felizardo e Samain (2007), desde o surgimento da fotografia no século XIX, uma
das caracteristicas mais importantes e que lhe asseguram um status de credibilidade € o fato
dela conseguir capturar diversos recortes do mundo, apresentando-os como eles realmente
s30. A palavra fotografia vem do grego e significa escrita da luz.

Essa discussao € corroborada por Voigt e Martins (2016), quando os autores refletem
sobre a esséncia da fotografia estar ligada ao fato dela comprovar que algo (objeto e cena)
realmente aconteceram em um periodo e espaco e foram presenciados por alguém que os
registrou fotograficamente. E essa caracteristica que Barthes trata como “trago inimitavel da
fotografia" (seu noema') indicado pelo “isso foi” (BARTHES, 1984, p.118).

Roland Barthes afirma em seu livro 4 Camera clara (1980) que a imagem fotografica
¢ “uma emanagdo do real passado: uma magia, ndo uma arte” (BARTHES, 1980, p. 132).
Segundo Voigt e Martins (2016), Barthes eleva a fotografia a “um ritual de culto e a considera
como icone intocavel ao afasta-la das outras formas de arte” (VOIGT; MARTINS, 2016).

Voigt e Martins (2016), citam que, para Barthes, a imagem fotografica ¢ uma
comprovagdo de que algo existiu no passado, por ela possuir caracteristicas como a
imobilidade e captura do tempo, e para Walter Benjamin a fotografia ¢ um fruto originado
pela grande disseminagdo de outras obras que ele julgava como artisticas. Os dois autores
veem a fotografia como um icone de recordacao familiar que s6 tem sua funcao alcangada no
momento em que se encontra dentro de um album, e para eles se a criagdo fotografica foge
dessa realidade privada, ¢ considerada como algo banal e mercadoldgico pois tudo parece ter
se transformado em “consumo de imagens” (VOIGT; MARTINS, 2016).

Para Voigt e Martins (2016), o filésofo francés Jacques Ranciére contrapde alguns
pontos defendidos por Barthes e Benjamin, em se tratando de imagem, arte e fotografia.
Ranciére também acrescenta pontos importantes na discussao sobre fotografia ao longo dos
tempos. Em seu livro O espectador emancipado (2008) o filésofo afirma ser necessario
questionar a ideia de que o excesso de imagens ¢ a causa dos males da sociedade moderna.
Para ele, o excesso se encontra na quantidade de pessoas tidas como especialistas e
responsaveis que ditam para onde devemos olhar e o que devemos pensar a respeito dessas
imagens (VOIGT; MARTINS, 2016, p. 257). Sendo assim, vemos corpos sem nomes, ‘““‘corpos

que sdo objeto de palavra sem terem a palavra”, pertencentes a um sistema que “consiste em

' Noema é um conceito desenvolvido pelo fenomenélogo alemio Edmund Husserl. O noema est4 relacionado ao
pensamento que se tem através das vivéncias de um observador sobre determinado objeto, mas que ndo
necessariamente esta ligado ao significado do objeto.
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nos ensinar que ndo é qualquer um que é capaz de ver e falar” (RANCIERE, 2012b, p. 94).
Com isso, entende-se que a principal questdo levantada pelo filésofo ¢ a discussdo da logica
dominante de um sistema que determina que poucos detém as palavras e que sdo responsaveis
por repassa-las ao grande publico (VOIGT; MARTINS, 2016).

Para Felizardo e Samain (2007), a fotografia foi responsavel por transformar o modo
como a sociedade da época de seu surgimento enxergava o mundo, sendo capaz de
revolucionar a memodria e o pensamento moderno. Entendida como um fendmeno
esclarecedor que € capaz de registrar um acontecimento sem altera-lo, o apresentando em seu
estado real, o que lhe garante total credibilidade, a fotografia possibilitou grandes
contribuicdes para o desenvolvimento de diferentes campos de estudo da sociedade.
(FELIZARDO; SAMAIN, 2007, p. 215).

Le Goff (2003 apud FELIZARDO; SAMAIN, 2007, p. 212), em seu livro Historia e
Memoria, cita dois fenomenos que surgiram ao longo dos tempos e que estdo entre as mais
importantes expressoes de memoria coletiva: um deles ocorreu no comego do século XX, que
foi a constru¢do de monumentos em homenagem aos mortos, € o segundo ainda no século
XIX foi o aparecimento da fotografia que “revoluciona a memoria: multiplica-a e
democratiza-a, dé-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo
assim guardar a memoria do tempo e da evolucdo cronologica” (LE GOFF, 2003 apud
FELIZARDO; SAMAIN, 2007, p.212).

Quando se trata da influéncia da fotografia sob a memoria, Felizardo e Samain (2007)
reforcam as palavras de Le Goff ao afirmarem que a fotografia revolucionou a memoria. Essa
revolugdo pode ser entendida quando os autores afirmam que a fotografia possibilita o acesso
a memoria de modo que o individuo visita um passado, visualizando elementos que o
permitem entender o seu presente, até mesmo quando o observador nao foi 0 mesmo que a
viveu anteriormente.

Seixas(2001), trata memoria sobretudo como uma “(re)criagdo do passado”: uma
reconstru¢ao ligada ao passado (podendo ser entendida como subversiva quando ¢ capaz de
evidenciar a periferia e os marginalizados), proporcionando aos grupos sociais mais
diversificados o entendimento do seu presente e reconstrugdo de suas identidades, adentrando
nas estratégias que reivindicam seu direito pelo reconhecimento (SEIXAS, 2001, p.42).

Para Oliveira (2011), a memoria também ¢ entendida como uma criagdo do passado, e
o meio responsavel por possibilitar a imaginacdo e formagdo desse passado ¢ a fotografia. O
autor reforca que ela ndo ¢ capaz de nos dar a dimensdao exata do que foi retratado, mas

apenas um acesso limitado ao real, embora carregue uma historia consigo ela ainda assim nao
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¢ capaz de repassar os seus minimos detalhes (OLIVEIRA, 2011, p. 44).

Pollak, em Memoria e Identidade Social (1992), fala sobre os elementos que
compdem a memoria: tanto a individual quanto a coletiva. Segundo ele, na memoria
individual os acontecimentos sdo experienciados pelo proprio individuo, enquanto na
memoria coletiva os acontecimentos sdo vivenciados pela comunidade ao qual o individuo
pertence e o que ele chama de acontecimentos “vividos por tabela” (POLLAK, 1992, p 201).

A respeito das mensagens contidas nas imagens fotograficas, Oliveira (2011) afirma
que elas se apresentam de forma ampla, podendo ser uma mensagem diferente para cada
pessoa que a observa. E quando se refere 8 memoria presente naquela fotografia, o passado ¢
atualizado a partir do entendimento e ponto de vistas do presente, ponto esse justificado pelo
autor ao citar que a fotografia nao ¢ capaz de apresentar o estado real do que foi fotografado,
mas se trata de um “fendmeno fotografico” que possibilita o observador fazer leituras de
novas fotografias a partir de uma em questdo (OLIVEIRA, 2011).

Oliveira (2011), discorre ainda sobre a comunicagdo que ¢ estabelecida através das
fotografias que possibilita a criagdo de um ambiente capaz de expressar sentimentos, embora
a transmissdo de informacdes essenciais para a constru¢do social de significados culturais seja
limitada. Apesar da fotografia ndo possuir uma linguagem verbal, ela carrega indicios que
remetem a determinados periodos, esses indicios sdo nomeados pelo autor como signos da
fotografia e sdo responsaveis pela relacdo entre memoria e fotografia. Memoria essa que ¢
capaz de ativar as ideias dos que fazem uma leitura da imagem fotografica (OLIVEIRA, 2011,
p. 63).

Como este trabalho se utiliza da linguagem da arte da fotografia para possibilitar uma
discussdo a respeito das constru¢des sociais atuais que atravessam 0s corpos pertencentes a
comunidade LGBTQIA+, foi necessario recorrer a visao de alguns autores sobre fotografia e
suas funcdes. Aqui pdde ser percebido como alguns deles limitam a fotografia a funcdo de
registro familiar, enquanto outros a percebem como uma ferramenta capaz de ir além disso,
quando carrega em si signos que comunicam sobre aquilo que foi retratado e podem despertar
sentimentos e diferentes tipos de interpretacdes naqueles que as observam.

Recorre-se também ao estudo da memoria assim como sua relagdo com fotografia,
visto que o intuito aqui ¢ criar novas imagens € consequentemente novas memorias sobre a
comunidade retratada sob um ponto de vista diferente de todo aquele que ¢ normalizado pela
nossa sociedade. Essas memorias serdo capazes de revisitar um passado e discutir sobre a
realidade enfrentada pelo publico em questdo. Do estudado, entende-se que a estética e

politica caminham juntas ao passo que ¢ escolhida uma maneira de apresentar esses corpos, se
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valendo da arte da fotografia, e discutindo um sistema que tenta a todo custo apagar a

existéncia desses corpos.

4 METODOLOGIA
4.1 Pesquisa com publico-alvo

O trabalho tem como base de estudos o publico LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transexuais, Queer, Intersexo, Assexuais), além de outras sexualidades e
identidades de género no Sertdo Central cearense. A proposta se constitui no desenvolvimento
de um site que apresenta uma série fotografica em forma de exposi¢do virtual. Entende-se
série fotografica como uma sequéncia de diferentes imagens relacionadas ao mesmo tema.
Neste trabalho, como o intuito ¢ destacar e visibilizar a diversidade de corpos LGBTQIA+,
estes serdo os principais protagonistas das imagens e consequentemente da série.

A escolha do publico em questao se da pela necessidade de se discutir a forma como a

\

sociedade trata esses nossos corpos. Somos colocados a margem, sendo entendidos como
marginais, errados, seres desviantes, entre inimeros adjetivos negativos que se consolidaram
ao longo dos anos e sdo grande refor¢o para a manutencdo dessa invisibilidade e negacdo de
direitos.

Para se chegar até esse publico de forma mais direta foi necessario conhecer
grupos/coletivos que trabalham diretamente a tematica LGBTQIA+ na regido da pesquisa, o
principal meio alcangando foi o Coletivo Mandacaru?, situado na cidade de Quixada, que
trabalha com ag¢des voltadas para o publico LGBTQIA+ nesta regido e que através de suas
redes possibilitou o contato com o publico.

Foi disponibilizado formulério online com descrigao rapida do projeto no qual foram
levantadas questdes sobre sexualidade, identidades de género dos participantes, além de
questionamentos sobre a visibilidade de corpos LGBTQIA+ na regido do Sertao Central. Com
as respostas dos formuldrios foram identificadas as pessoas interessadas em fazer parte do

projeto, além de conhecer a opinido desse publico com relagdo ao problema abordado neste

trabalho e possibilitou a realizagdo da proéxima etapa.

4.2 Realizacio dos ensaios fotograficos

2 “Pagina no instagram do Coletivo Mandacaru. Disponivel em:

<https://www.instagram.com/mandacarulgbti/>. Acesso em: 29 mar de 2021.


https://www.instagram.com/mandacarulgbti/
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Desde que a pessoa demonstrasse interesse em participar da série, era estabelecido o
contato via mensagem para que sua participacdo no projeto fosse explicada com mais
detalhes. A partir dai todos os tramites para a realizacdo dos ensaios eram definidos. Eles
aconteceram de forma individual para que cada participante estivesse a vontade em criar sua
propria narrativa junto ao artista / autor do trabalho e em local escolhido pelo participante.
Na primeira fase da série foram criadas duas imagens de cada participante com um total de 10
imagens. A partir das sugestdes da banca avaliadora no TCC 1, na segunda fase a dindmica
dos ensaios foi alterada, as imagens fotograficas criadas passaram a ser do participante e do
artista, nesse processo eles exerciam os dois papéis (fotografo e fotografado), a fim de tornar
a experiéncia cada vez mais participativa para ambos e na tentativa de criar imagens
semelhantes que viriam a compor o jogo das memorias dentro do site da série. Feito isso, os
participantes assinaram o termo de uso de imagem (APENDICE D), autorizando que o autor
deste trabalho use as imagens aqui, assim como em qualquer produto que seja desmembrado
desta pesquisa.

A escolha estética para as imagens foi o preto e branco, por ser um dos estilos
preferidos do autor do trabalho e para fugir da ideia de que corpos LGBTQIA+ s6 podem ser
representados com muitas cores. Além de que a intengdo ¢ produzir com essas imagens um
“estranhamento” visando destacar a esséncia daqueles corpos, a partir da narrativa de cada
participante. Apoia-se na ideia de que “as fotos em preto e branco carregam um ar mais
dramatico, onde sdo ressaltados conflitos, ndo s6 do branco sendo a negacao do preto mas sim
do que se pretende passar com a construgdo das imagens” (PULS, 2016).

Todas as imagens que irdo compor a exposic¢ao, dentro da plataforma digital, serdo
resultados de imagens feitas em camera analogica instantanea, escolha essa devido os estudos
que o artista / autor do projeto vem desenvolvendo a pouco mais de 2 anos. E também pelo
interesse em propiciar aos participantes a experiéncia da revelacao de suas imagens em papel,
diferente do que acontece atualmente com a instantaneidade de imagens que sdo feitas em
smartphones e cameras digitais e nao reveladas instantanecamente em papel. Embora essa
experiéncia ndo seja levada para a exposi¢do virtual, o usudrio poderd interagir com essas
narrativas fotograficas e textuais através do jogo das memorias, tendo uma outra experiéncia

com visualizagdao de imagens.

4.3 Construcao do Site

Com a série fotografica concluida, a proxima etapa foi a digitalizacdo dos registros
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feitos e que foram carregados no site, que também tras a estética do preto e branco. Pensando
em apresentar essa exposi¢cdo virtual de forma dindmica e interativa, escolhe-se o jogo da
memoria como inspiracao para a criagao de um outro jogo em que o usudrio possa interagir de
diferentes formas com as imagens desses corpos. O jogo das memorias esteve como um
aliado na ideia de constru¢do desse imaginario criado a partir da diversidade dos corpos
fotogratados. As imagens que compdem o jogo das memorias foram criadas na segunda fase
dos ensaios por serem semelhantes, o que se aproxima da ideia de jogo da memoria onde as
cartas sdo iguais. Ao entrar no site, o usuario ¢ recebido pela apresentagdo do projeto, tendo
uma prévia da exposicdo com recortes de imagens, em que se ele clicar nelas sera levado a
aba de exposi¢do, na segunda aba podera visualizar um perfil e imagem de cada participante,
a terceira apresenta a exposicdo completa (fase 1 e fase 2) e a quarta trds o jogo das

memorias.

5S RESULTADOS

5.1 Pesquisa com publico alvo

Nesta etapa houve a aplicagdo de um questionario online e de carater qualitativo
direcionado ao publico LGBTQIA+ do Sertdao Central, a fim de tragar o perfil desse publico e
buscar pessoas interessadas em participar de uma série fotografica. O Mandacaru Coletivo foi
o principal meio para promover a comunica¢do com o publico, disponibilizando os contatos
de sua rede, o que possibilitou o envio do formulario por meio do aplicativo de mensagens
Whatsapp. Foram alcancadas 32 respostas de pessoas com idades entre 18 e 35 anos, sendo a
maioria estudantes universitarios (50% dos entrevistados), além de Auxiliar de Secretaria
Escolar, Designer de Moda, UX/UI Designer, Cabeleireira, Operador de caixa, Professora e
Vendedora. Participantes esses advindos de cidades como Madalena, Quixeramobim,
Ibaretama, Solondpole, Palhano, sendo a maioria da cidade de Quixada (21 pessoas).

Com relacdo a identidade de género, os participantes se identificaram como homens e
mulheres cis, homens ¢ mulheres trans, ndo bindrios ¢ em se tratando de orientagcdo sexual
participaram da pesquisa pessoas que se entendem como homossexuais, heterossexuais,
bissexuais e pansexuais, o que garantiu uma diversidade do publico e uma boa representacao

para o trabalho.
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Sobre a vivéncia LGBTQIA+ no Sertao Central, a maioria dos participantes comentou
ser algo desafiador por ser uma regido em que o preconceito contra a comunidade ainda ¢ algo
muito presente. Esse preconceito fica evidente quando os participantes relatam sofrerem com
“olhares tortos”, “piadas” e “falta de oportunidades de trabalho para o publico”. Um
participante comenta: “E um desafio diario. Devido a tantos fatores culturais do sertio que
enaltecem homens heterossexuais e sua masculinidade, se torna dificil ndo ser julgado e
menosprezado”. Embora a grande maioria dos entrevistados tenham revelado que suas
vivéncias no sertdo sao desafiadoras, alguns participantes acreditam que a geragado atual pensa
muito diferente da anterior o que colabora com a mudanca da realidade enfrentada até entao.
Além disso, um participante relata que outro ponto favoravel em sua cidade foi ela ter se
tornado um polo universitario: “[...] o que trouxe uma diversidade muito grande para a
juventude de Quixada, com pessoas vindas de todos os cantos para estudar aqui”.

A pesquisa buscou também conhecer a visdo dos participantes sobre visibilidade e
como ela pode contribuir para melhorias de grupos que vivem a margem da sociedade, como
¢ o caso da populagio LGBTQIA+. Para um dos participantes: "Visibilidade ¢ a
representatividade positiva de grupos minoritarios que sdo geralmente esquecidos ou
estereotipados de forma ruim. E colocar essas pessoas no papel de protagonistas de suas
proprias historias de forma plural”. Para os participantes essa visibilidade deve ser
responsavel por levantar suas pautas, e serem debatidas pelos proprios membros da
comunidade fazendo com que suas vivéncias sejam apresentadas para a toda a sociedade
ocupando espacos que até entdo lhes foram negados. Um outro aponta que a visibilidade é:
“um tipo de visao sobre as minorias que existem mundo afora e que ela gera reconhecimento
das causas e informag¢@o para quem nao sabia o necessario sobre as bandeiras de lutas”. Outro
ponto importante citado entre os participantes ¢ que visibilidade deve ser entendida como um
ato politico, e requer um exercicio constante de tomada de posicionamento por parte da
comunidade perante ao apagamento sofrido por ela, nesse sentido um dos participantes
refor¢a que devemos: "reafirmar duas vezes que nds existimos, e reafirmar duas vezes que nos
estamos e seguiremos vivas’.

Quando questionados sobre a invisibilidade de corpos LGBTQIA+ no Sertao Central,
68% dos participantes afirmaram que se sentem invisibilizados e relataram em quais
situagdes, enquanto 31% dizem ndo se sentirem invisibilizados. Os que dizem se sentirem
invisibilizados tratam de situacdes desde comportamentos homofébicos de colegas de
trabalho a tomadas de decisdo e politicas publicas que nao estdo voltadas para a comunidade.

Para um dos participantes: “Essa invisibilidade se mostra em violéncia de diversos tipos e que



34

acabam me deixando sem voz, na maioria das vezes eu me calo para nao ser reprimido ou até
mesmo coisa pior. Infelizmente quanto menor uma cidade €, maior o preconceito, a falta de
informacao e a destilagao de 6dio de graca!”. Outro ponto levantado pelos participantes € que
o mercado de trabalho ndo ¢ aberto para o publico e na maioria das vezes sua identidade de
género e orientacdo sexual estdo a frente de suas capacidades intelectuais. Nesse sentido uma
participante refor¢a: “Em questdo de emprego varias vezes me sinto invisibilizado, tipo o meu
curriculo se encaixava naquela vaga mas por eu ser uma mulher trans ndo pode preencher,
muitas vezes somos julgadas por todos mas ndo pode ser assim”. Outros ainda refletem que a
falta de movimentos/eventos para a comunidade, grupos organizados e individuos para se ter
como referéncia que ampliem seus discursos, contribuem para se sentirem invisibilizados.
Enquanto os participantes que ndo se sentem invisibilizados, reconhecem o fato de serem
homens gays e gozarem de alguns privilégios com relagdo a outros membros da comunidade.
Embora eles ndo sintam que a invisibilidade perpassa os seus corpos, sentem a necessidade de
serem criadas oportunidades destinada a comunidade.

Foi perguntado quais sdo os melhores meios de comunicacdo usados atualmente para
dar visibilidade ao publico LGBTQIA+ e como eles devem ser utilizados. Na opinido dos
entrevistados, dentre as op¢des dadas o meio que mais pode contribuir sdo as redes sociais
com 28 votos e acdes artisticas com 24 votos, mas todas as alternativas tiveram uma votagao
alta e proxima, como eventos e sites e blogs. Uma participante reflete que: “Devem ser
utilizados de todas as formas possiveis e que puderem, sendo através de rodas de conversas,
palestras, oficinas e principalmente de conscientizagdo”. Outra sugere que sejam realizados:
“..eventos educativos, ¢ manifestagdes artisticas em pontos estratégicos na cidade para
alcangar mais visibilidade”. Das diversas formas citadas, o ponto em comum ¢ a questdo do
protagonismo que deve ser dado a comunidade LGBTQIA+. Uma participante fala que a
melhor forma de utilizar esses meios ¢: “Dando as pessoas LGBTQIA+ capacidade, meios e
ferramentas para contarem a suas historias e vivéncias, mostrarem as suas capacidades e se
imporem como parte ndo s6 valida mas também como essencial da sociedade”, outro
concorda com esse pensamento quando trata sobre o protagonismo do publico: “Sobretudo o
lugar de fala, o real protagonismo das pessoas LGBTQIA+, podermos falar a partir de nossas
realidades, criando relacdes expandidas e intersecionais, bem como compreender que estes
meios sdo potenciais aliades na construcdo da visibilidade e consequéncia cidadania, afinal
cumprimos deveres, mas também exigimos direitos que assegurem € promovam nossas

vidas”.
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Em se tratando da relagcdo dos participantes com fotografia, a maioria respondeu ter
intimidade com a camera, seja em ensaios fotograficos, registrando fotos de lugares, de
amigos, ou até mesmo registros proprios. Uma das participantes conta: “Eu sou bem intima da
camera, ja sou acostumada a fazer ensaios fotograficos, a gente precisa no mundo que a gente
vive”, enquanto outra diz: “Eu tenho uma relagdo mais de espectadora do que de uma pessoa
que tira fotografias, mas eu acho importante por ser um instrumento em que vocé captura um
momento e aquele momento de maneira mais realista do que se fosse uma pintura, ou se fosse
uma escrita, uma descri¢do”, um deles fala que: “Eu gosto de fotografia a algum tempo, faz
parte da nossa vida né, como pessoa, seja para registro de lembranga, memoria, seja para
momentos de descontragdo, felicidade entre amigos, €.. guardar, congelar aquele momento,
para mim”. Com relagdo ao interesse em participar da série, 90% responderam que tinham
interesse em participar enquanto 10% responderam nao ter interesse.

Essa etapa foi fundamental para que fossem identificados aqueles que tinham interesse
em fazer parte da série fotografica, além de mostrar que o publico LGBTQIA+ tem vivéncias
desafiadoras, que passa por situagdes constantes de invisibilidade, reconhece suas
necessidades e v€ nos meios de comunicagdo um forte aliado na promogao de visibilidade da
sua comunidade mas que acima de tudo, esse publico seja protagonista de suas proprias
historias e vivéncias. A partir disso, € possivel ver que uma ag¢ao artistica como a série criada
neste trabalho e disponibilizada em um site especifico para isso tem relevancia para o seu

publico.

5.2 Entrevistas e realizacao dos ensaios fotograficos

Essa etapa contou com a participagdo de 12 pessoas, numero inferior aquele alcangado
nos questionarios. Isso ocorreu por conta das dificuldades de encontros presenciais durante o
isolamento social em decorréncia da COVID-19 (periodo em que o trabalho foi realizado),
sendo assim alguns interessados nao tiveram como participar dos ensaios fotograficos,
principalmente os que nao residiam na cidade de Quixada.

O momento do ensaio era dividido em trés partes: primeiro era apresentado a proposta
do trabalho, em seguida havia uma entrevista® rdpida com perguntas que buscavam entender a
relagdo do participante com seu corpo, como ele desejava ser retratado e se haviam elementos

a serem introduzidos na cena. No segundo momento eram feitas as duas fotos e por ultimo

3 As falas completas desta etapa de entrevistas foram suprimidas, a fim de preservar a intimidade dos

participantes, pois percebe-se que a melhor forma de apresenta-los dentro do site é a partir de suas imagens e
descri¢des proprias, que foram obtidas nessa etapa do trabalho.
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uma nova entrevista acerca das impressdes do participante sobre a sua experiéncia em
fotografar e ser fotografado, sua visdo sobre o processo, € como era para aquele corpo
enquanto membro da comunidade LGBTQIA+ viver no Sertdo Central.

Em se tratando da relagdo que os participantes tinham com o seu corpo, muitos falam
sobre aceitagdo e como esse processo ¢ dificil, porém necessario. Nesse sentido, o
participante 1 fala que as negacdes do proprio corpo se dao pelos padrdes impostos pela
sociedade, o que dificulta no processo de aceitagdo. Em suas palavras, “¢ um casamento, a
relagdo do aceitar, ¢ 0 enamorar o corpo porque primeiro ¢ um processo de negagdo por tudo
que nos foi imposto e esse imaginario fica por muito tempo hibernando dentro de vocé [...] e
com o passar do tempo vocé vai percebendo que ndo é bem assim”.

A respeito da relacdo com o corpo feminino, a participante 6 relata sobre o seu
desconforto com os olhares que recebe em determinadas situagdes, nos quais a faz sentir
como o corpo feminino ¢ mais sexualizado que o masculino: “Uma grande dificuldade minha
¢ sair sem sutid e ndo me sentir invadida quando alguém fica olhando pro meu corpo”. Ainda
sob o ponto de vista feminino, a participante 5 discorre como os padrdes impostos sobre
corpos femininos a fizeram se sentir desconfortavel em momentos de sua vida. Enquanto
mulher magra, ela sentia que se ndo tivesse um “bunddo” e um “peitdo” ndo seria um corpo
capaz de despertar o interesse do outro. Porém, nunca concordou com essa imposi¢do, ja que
admira os corpos pelas suas diferengas e formas.

Alguns participantes refletem sobre outras visdes de suas relagdes com seus corpos,
como ¢ o caso do participante 2 quando diz: “Acho que meu corpo ¢ uma imagem daquilo
que eu sou por dentro, e se por dentro eu me sinto livre, sou libertador de certa forma”. Ja a
participante 3 relata que precisou passar por mudangas para se sentir melhor consigo mesma,
e que elas foram responsaveis por alterar de forma positiva a relagdo com seu corpo: “Eu me
sinto uma mulher, era tudo que eu sempre quis, a aparéncia bem feminina”.

Essa etapa possibilitou conhecer a relagdo de cada participante com seu corpo € a
partir disso como desejavam serem retratados, independente se ja chegavam com a ideia
pronta para ser executada, ou se era necessario uma conversa que discutisse os pontos
necessarios para a construcao das imagens de acordo com seus interesses.

Sobre o desejo de como representar seu corpo em imagem, a participante 3 afirmou
querer mostra-lo como confirmacdo de que alcangou seus objetivos e € ele quem conta essa
historia: “Durante 5 anos eu morei fora de Quixada para reconstruir meu corpo do jeito que eu
sempre quis, € hoje eu vejo que ele fala tudo que eu ja vivi em Sao Paulo. Entdo eu pretendo

mostra-lo como prova de que eu fui e consegui”. O momento de pandemia e isolamento social
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também influenciou na constru¢do da imagem dos participantes mas ndo impediu que fossem
alcangados resultados satisfatorios, como no caso do participante 1 que refletiu: “Nos
estamos no meio de um isolamento, no meio de uma pandemia [...] esse momento o corpo ta
tao recolhido quanto eu, por isso a proposi¢ao ¢ mais intimista”.

Um dos pontos mais surpreendentes e satisfatorios dessa etapa do trabalho foi
perceber como cada participante esteve empenhado em narrar suas histérias e pensar suas
imagens, indo além do que foi falado por cada um e esperado pelo artista. Esse foi o caso do
participante 4 que desejava ser retratado em um momento de fragilidade e cortou o cabelo
durante o ensaio: “pensei em ser uma foto eu cortando o meu cabelo, despido, totalmente nu”.
A participante 6 também desejava se apresentar enquanto vulnerdvel mas, que também
revelasse a forgca que ela tem: “Quero mostrar forga, mas também mostrar vulnerabilidade.
Acredito que exista vulnerabilidade, eu acho que ela coexiste com a for¢a”. Com outro desejo,
o participante 8 contou que sua imagem seria: “A historia de uma bicha numa festa assim
muito animada, uma coisa meio erdtica, um pé ali no pornd, ou uma coisa sexy, € isso,
sensual”. Para o participante 2 a ideia foi criada a partir de um sonho que ele teve: “Pensei
na massa de mandioca, que seria branca, cobrindo o corpo de certa forma para simbolizar essa
parte do sonho em que eu sai de um cérrego sujo e que na verdade fez com que eu me sentisse
mais livre e purificado do que nunca”.

Esse desejo de expressar diferentes sentimentos esteve muito presente entre os
interesses dos participantes, o que foi totalmente positivo para esta pesquisa ja que ela reflete
sobre a possibilidade deles proprios apresentarem suas diferentes narrativas através de seus
corpos € que nao existe uma uUnica imagem criada pelo outro que seja capaz de representar
tudo o que eles sentem e passam ao longo de suas vidas.

Apo6s os ensaios fotograficos dos participantes e do artista, ocorreu uma segunda
entrevista com o intuito de saber suas impressoes ¢ de forma unanime os participantes
afirmaram ter gostado do resultado e que fariam mais fotos no mesmo estilo. Ao ser
perguntada como as imagens a representava, a participante 3 afirma ter sido um resgate a
memoria de quem ela foi no passado: “Eu vejo meu antes e o meu depois, ndo tenho mais
fotos de antes, so tenho foto de agora, € como se eu tivesse 1do 14 no passado e ter achado uma
foto do meu antes. E foi maravilhoso, a gente ndo vive s6 do presente”. Na visdo do
participante 4 a fotografia expde tudo que ele sempre tentou esconder “Da forma mais
vulneravel possivel, mostrou todas as minhas relagdes com o meu corpo, tudo que eu odiava

antes, tudo que eu estou aprendendo a aceitar hoje”.
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A participante S conta que se sentiu satisfeita com o resultado de seu ensaio, pois
saiu da forma como ela desejava, sendo retratada de forma natural, o que para ela reflete a
beleza do corpo humano. Para o participante 6, as imagens representaram a sua busca por:
“Sair de algumas vulnerabilidades, enfrenta-las, ser forte para conquistar as coisas, vivé-las”.
E para a Participante 7: “Ela representa alguém que t4 ainda mais a vontade no corpo, que se
conhece, que consegue definir e descobrir as limitagdes e se amar do jeito que €”.

Essa etapa da entrevista foi de grande importancia para o projeto, pois através das
respostas dos participantes houve a confirmacdo de que a fotografia cumpriu a funcao
esperada neste trabalho, construindo imagens dos participantes que os representassem a partir
de seus pontos de vista e olhares sobre si.

Ao final da entrevista foi levantado o questionamento de como era para os
participantes enquanto pessoas LGBTQIA+ viverem no Sertdo Central, e dentre as respostas
foi citado que “¢ um desafio”, “¢ invasivo”, enquanto alguns enxergam como uma vivéncia
libertadora, e para outros “€¢ normal” e se sentem confortaveis em viver aqui. Dentre o que foi
levantado ¢ importante destacar algumas falas como a do participante 2 que afirma ser uma
vivéncia desafiadora pois ele sente que sua existéncia provoca medo € raiva nas pessoas que
demonstram isso através de seus olhares. Conta ainda o qudo foi dificil conviver com isso
inicialmente, tendo cogitado se encaixar nos padrdes heteronormativos, mas com o passar do
tempo se entendeu como uma pessoa multifacetada, que gosta de ser quem ¢ e nao nega sua
existéncia. Enquanto para a participante 3 ¢ algo bem natural: “Olha eu me sinto normal
como qualquer outra pessoa, vista, um pouco desejada mas eu me sinto bem, olhares curiosos
0 que para mim ¢ normal”.

Foi percebido também que alguns dos participantes que vieram de outras cidades
encontram na regido abertura para se expressarem como desejam. Nesse sentido, o
participante 4 reflete: “Comparado a [cidade] de onde eu venho ¢ muito mais livre, ¢ muito
mais facil aqui de se expressar”. O mesmo sentimento ¢ compartilhado pela participante 5,
embora ndo negue que algumas pessoas agem de forma preconceituosa. Ela fala que, apesar
de ja ter sofrido violéncias verbais no sertdo central, continua demonstrando afeto
publicamente pois v€ isso como um ato também politico. A participante afirma encarar a
experiéncia na regido como libertadora, e acredita que cada um tem a possibilidade de mudar
o lugar que estd, demonstrando sua identidade e afetos sem medo, a fim de naturalizar suas
expressoes.

Essa etapa possibilitou colocar em pratica o desejo de construir imagens de corpos

LGBTQIA+, nas quais os mesmos tivessem grande protagonismo no processo de criagdo das
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imagens, tanto das deles a partir de suas ideias, como nas que eles registrassem do artista/
autor do trabalho. Esse processo resultou na Série intitulada Nos, composta por 28 (vinte e

oito imagens) imagens, e o resultado pode ser visto a seguir.



5.2.1 Série Fotogrdfica - Nos

Fase 1:

Figura 05 - Nos - Foto A

Fonte: Autoria propria
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Figura 06 - Nos - Foto B

M b

B o e
-

Fonte: Autoria propria
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Figura 07 - Nos - Foto C

Fonte: Autoria propria
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Figura 08 - Nos - Foto D

Fonte: Autoria propria
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Figura 09 - Nos - Foto E

Fonte: Autoria propria
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Figura 10 - Nos - Foto F

Fonte: Autoria propria
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Figura 11 - Nés - Foto G

Fonte: Autoria propria
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Figura 12 - Nos - Foto H

Fonte: Autoria propria
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Figura 13 - Nos - Foto |

Fonte: Autoria propria
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Figura 14 - Nos - Foto J

Fonte: Autoria propria
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Fase 2:

Figura 15 - Nos - Foto K

Fonte: Autoria propria
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Figura 16 - Nos - Foto L

Fonte: Autoria propria
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Figura 17 - Nos - Foto M

Fonte: Autoria propria
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Figura 18 - Nos - FotoN

Fonte: Autoria propria
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Figura 19 - Nos - Foto O

Fonte: Autoria propria
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Figura 20 - Nos - Foto P

Fonte: Autoria propria
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Figura 21 - Nos - Foto Q

Fonte: Autoria propria
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Figura 22 - Nos - Foto R

Fonte: Autoria propria
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Figura 23 - Nos - Foto S

Fonte: Autoria propria
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Figura 24 - Nos - Foto T

Fonte: Autoria propria
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Figura 25 - Nos - Foto U

Fonte: Autoria propria
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Figura 26 - Nos - Foto v

Fonte: Autoria propria
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Figura 27 - Nos - Foto W

Fonte: Autoria propria
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Figura 28 - Nos - Foto X

Fonte: Autoria propria
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Figura 29 - Nos - Foto Y

Fonte: Autoria propria
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Figura 30 - Nos - Foto Z

Fonte: Autoria propria
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Figura 31 - Nos - Foto A1

Fonte: Autoria propria
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Figura 32 - Nos - Foto Bl

Fonte: Autoria propria
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5.3 Desenvolvimento do site

Para a construgdo do site inicialmente foi feita uma prototipagao de baixa fidelidade,
utilizando papel, seguido de prototipagio de média fidelidade (APENDICE E) que
possibilitou uma visdo mais ampla das interfaces e o funcionamento do site. Na etapa
seguinte, com a prototipacdo de alta fidelidade foi possivel alcangar a versdao final das
interfaces que serviram de base para o desenvolvimento. As etapas de média e alta fidelidade
foram feitas utilizando o software Adobe XD. O site foi desenvolvido com Angular 11, que ¢
um framework web, baseado em typescript e de codigo aberto. Para a estilizagao utilizou-se o
SASS (Syntactically Awesome Style Sheets®), por ser uma folha de estilo dinAmica e intuitiva,

que facilitou a construcao do site.

5.3.1 Hospedagem do site

O site foi hospedado no dominio https://projetonos.quixada.ufc.br/ pertencente a
Universidade Federal do Ceara.

5.3.2 Diretrizes visuais
5.3.2.1 Marca

Figura 33 - Marca Nos

A (/[

Fonte: Autoria propria

* Sass: Syntactically Awesome Style Sheets, que em tradugio livre significa Folhas de Estilo com Sintaxe
Espetacular
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A marca ‘No6s’ carrega o nome do projeto com um tipo que se assemelha a escrita a
mao. Essa escolha foi para remeter as assinaturas feitas nas margens contidas em todas as

imagens do tipo polaroid.

5.3.2.2 Paleta de cores

Figura 34 - Paleta de Cores utilizada no site

Hex #000000 Hex #666666 Hex #CCCCCC Hex #FFFFFF
Preto 60% Preto 20% Preto Branco

Fonte: Autoria propria

A paleta de cores em escala de cinza foi escolhida como um reforco a toda estética

entre preto e branco utilizada no trabalho.

5.3.2.3 Tipografia

Por ser uma tipografia que se assemelha a escrita a mao, escolhe-se a Black Colnes
para ser utilizada nos titulos dos textos dentro do site. J4 como fontes secundarias, foram
escolhidas a Arial e Helvetica por possuirem uma estrutura forte e serem de facil

compreensao.



Figura 35 - Tipografia utilizada no site

ﬁa/ Black (vthes

WWWWWWWWH%WW

Tipografia da logo e titulos do site

Aa Arial

the quick brown fox jumps over the lazy dog

Tipografia de apoio

Aa Helvetica

the quick brown fox jumps over the lazy dog

Tipografia para textos do site

Fonte: Autoria propria

5.3.2.4 Telas do Site

Figura 36 - Tela 1 do site - projeto

PROJETC  PARTICIPANTES  EXPOSICAO

M= & uma sére flogrifica que & parie do trabalho de conclusio de curss (TCC 2) do
aluno Raul Plassman em Design Digital pela UFC-Quixadi. A sére frar um ollhar
sobre corpos LGBTOHA#+ do Serido Central do Ceard apresentando sua diversidade
promovendo visibiidade dos mesmos. O inluilo desse trabalho além de criiar imagens
de um grupo & disculir a imagem que eszes corpos camegam ao longo do= anos em
nassa sociedade. Ela foi realizada enfre 0s anos de 2020 & infcio de 2021, periodo em
que o irabalho foi construide, & coniou com a parficipacio de 15 pes=oas.

A ideia do trabalho surgiv do meu incimodo com relacSo a imagem que NOSSos
COMpOS camegam, a de que somos desviantes, erados, & ludo iszo acamela grandes
pendas para a nossa comunidade. Enquanio homem gay e eshudanis de Design
Diigital me sinbo no dever de consiruir um frabalho que promova discussies que
poszibililem melhorias para nossa comunidade. Todas as fpiografivs foram fisitas em
clmera analbgica instantiinea & consinuidas a pariir de didlogo com os parficipanies
Minha maior preccupacio e enfender como esoes corpos Se visem na regiio onde
viverm & que a parlic dessa visSo fossem esoolhidas por eles a forma como desejavam
ser refratados.

Fonte: Autoria propria

JOGOD DAS MEMORIAS
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Figura 37 - Tela 2 do site - participantes

EPFOHGED 000 DAL MEMORIAE

Heferson Cbomipshs

33 anos - MuliArtiistista - Madalens-CE

“GRIEM EU 50UT OXE ME Ve, vl Do SerSo, SoU 00 Munod, Sh.. sou inoefnicso,
quants pede pre fe gEfink e SCRO PEJOSD POvGUE Definir € pdr um fm, eu n
goso de ple U A O fempo f000 S0 SSMEFE SM TENSES0 0 MEU B eu
Sobve 3 rRiEEE0 GO Mel covpo € W casamenio, 3 FefeEa0 oo Joefar &0
ERATOrar 0 COMPO, PORJLS BVITRENTD £ LI SIOCESS0 Je NSGACS0 por [ que nos il
IMpOSio £ e552 IMagindnio fe2 por MUlto lBmpe bemanat oendo ot vocd & com o
pEssar o0 fempd vock val percetendd que ndo & bem asEm”

rusp-

25 anos - Designer de Moda - Quixada-CE

Fonte: Autoria propria

Figura 38 - Tela 3 do site - exposicao

PROJETO  PARTICIPANTES  EXFOEIC JOGO DAS MEMORIAS

Fonte: Autoria propria
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Figura 39 - Tela 4 do site - jogo das memoria

PROJETO  PARTICIPANTES EXPOSICAD  JOGO DAS MEMORIAS

s | Plbs | Pls

Fonte: Autoria propria

6 CONCLUSAO

Este trabalho surge a partir de um incomodo com a imagem negativa que esta atrelada
aos nossos corpos LGBTQIA+ dentro da sociedade. A partir disso buscou-se dar visibilidade
a esse publico dentro contexto Sertdao Central do Ceara, se utilizando da fotografia para criar
uma série de imagens que apresentasse esses corpos sob a perspectiva de cada individuo, e
que posteriormente fosse exposta dentro de um site.

As pesquisas que embasaram esse estudo permitiram entender a importancia do
movimento LGBTQIA+ na luta pela garantia dos direitos da comunidade, além de revelar a
necessidade de serem criadas outras possibilidades de luta, pois ainda ha muito a ser
conquistado. Além da Teoria Queer que em seus estudos busca evidenciar e validar a
existéncia desses corpos € combater as constru¢des sociais e culturais de uma sociedade

regida por um padrao heteronormativo, legitimando a presente pesquisa. Percebeu-se ainda a
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fotografia como criadora de memorias e um meio possivel para explorar a discussao levantada
neste projeto.

Sobre os estudos de fotografia, esta pesquisa buscou ir além da visdo de Barthes e
Benjamin, quando decide usar a fotografia como meio para falar sobre corpos marginalizados
dentro de uma sociedade, percebendo a arte da fotografia como um campo vasto a ser
trabalhado e que ndo est4 limitado a um icone de recordacao familiar, guardado em um album,
como apontam os autores. Aqui entende-se que essa ¢ uma possibilidade de uso da fotografia,
mas que ndo deve ser a Unica, por se tratar de uma arte que possibilita explorar varios campos
e diferentes realidades dentro de uma mesma sociedade. Além disso, o intuito aqui € o de se
utilizar de meios digitais para que os corpos registrados alcancem visibilidade e possam ser
discutidas questoes ja levantadas pelo movimento LGBTQIA+.

Foram realizadas pesquisas com o publico que possibilitaram entender como ele se
sente invisivel dentro da regido e o mesmo concorda que agdes criadas com o intuito de
representa-lo podem ser usadas para mudar essa realidade.

A etapa dos ensaios fotograficos permitiu que fosse alcangada a ideia inicial de
constru¢do conjunta das imagens. Pretendeu-se dar voz aos participantes valorizando a sua
visdo de como desejavam ser retratados, os tornando parte do processo criativo. Além disso,
os participantes puderam estar do outro lado da camera enquanto fotografos ao registrarem o
artista, criando imagens inspiradas nas suas. Essa inversdo de papéis teve o intuito de
provocar uma aproximacgao entre os corpos a partir das imagens, que embora diferentes fazem
parte da mesma comunidade. As fotografias criadas nessa etapa serdo entregues aos
participantes logo apds a apresentacao deste trabalho.

O site ¢ o responsavel por apresentar o projeto NOs, tendo a exposicao da série
fotografica como o principal foco, além de apresentar os participantes de forma individual e
um jogo das memdrias pensado a partir das imagens da segunda fase dos ensaios fotograficos,
que de forma dinamica, tem o intuito de despertar no usudrio a criagdo de um novo imaginario
e memorias sobre os corpos ali retratados e da comunidade da qual fazem parte.

Como trabalhos futuros pretende-se criar junto ao Coletivo Mandacaru, uma
exposicao fisica em algum espago de arte e cultura na cidade de Quixada, além de um
fotolivro que traga essas historias reveladas em papel. Também pretende-se tornar a série um
trabalho continuo dentro da regido, buscar novos participantes e apresentar suas historias.

Por fim, espera-se que este trabalho seja um incentivo a outras propostas de debates e
pesquisas nos diversos campos, nas quais o protagonismo LGBTQIA+ seja uma constante.

Entende-se aqui a importancia de ter cada vez mais o proprio publico em foco, ndo s6 como
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objeto de estudo mas também como construtor do conhecimento e que possa contribuir na
geracdo de visibilidade, informagdo e conhecimento para a sua comunidade. A série
fotografica, que de forma artistica apresenta uma leitura sobre esses corpos, ¢ uma forma de
levantar essa discussdo, mas compreende-se que existem muitas outras e que podem ser
desenvolvidas no intuito de dar voz a uma comunidade que vem sendo marginalizada ao

longo do tempo.
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1.

5.

6.

APENDICE A - QUESTIONARIO ON-LINE

Qual sua idade? *

() Entre 18 e 25 anos

Entre 26 e 35 anos

{

() Entre 36 & 50 anos

() Mais de 50 anos

Qual cidade do Sertdo Central vocé reside? *

Qual sua ocupacdo? *

Sobre identidade de género, como vocé se identifica? *

() Homem Cis
() Mulker Cis
() Homem Trans
() Mulher Trans
1\:,, Nio-binario

-

() Outra:

Qual sua orientacdo sexual? *

() Homossexual

/‘—‘z
( ) Heterossexual

() Bissexual

() Assexual

N

) Pansexual

() Outro:

A partir de sua vivéncia, como ¢ ser LGBTQIA+ no Sertdo Central? *
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10.

11.

12.

O que é€ visibilidade pra vocé? *

Qual a importancia de ter pessoas LGBTQIA+ sendo representadas aqui no Sertdo
Central? *

Enquanto uma pessoa LGBTQIA+ que vive no Sertdo Central, vocé se
senteinvisibilizade? Se sim, em quais situacdes? *

Para vocé, atualmente quais os melhores meios para dar visibilidade as pessoas
LGBTQIA+ *

[ | Redes Sociais

| | Midias impressas
[ ] Agdes Artisticas
[ | Eventos

| | Sites e blogs

D Outro:

De acordo com a resposta anterior, como esses meios devem ser utilizados dar
visibilidade ao publico LGBTQIA+

Vocé tem interesse em participar de uma série fotografica que retrate o piblico
LGBTQIA+ do Sertdo Central? *

C) Sim
() Ndo
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APENDICE B - ROTEIRO DE PERGUNTAS DOS ENSAIOS FOTOGRAFICOS

Antes das fotos

1 - Quem ¢ voce?

2 -Qual sua relacdo com seu corpo?

3 - Como voce deseja ser retratado?

4 - Deseja adicionar algum elemento a cena?

Depois das fotos:

5 - Como foi a experiéncia de ser fotografado?

6 - E como ¢ esta do outro lado da camera?

7- Saiu como voc€ imaginou?

8 - Gostou do resultado?

9 - Faria mais fotos assim?

10 - Como essa imagem te representa?

11 - Como ¢ para esse corpo viver no Sertdo Central?
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APENDICE C - TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZACAQ DE U

Inscrito no CPF sob n®

¥
n

0 de minha imagem para set

! ¥ ™ ' .
Lampus Quixada, do |

Ty
Ao : wrvo..
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APENDICE D - PROTOTIPOS DE TELAS EM MEDIA FIDELIDADE

W PROJETO PARTICIPANTES EXPOSIGAO J DAS MEMORIAS

Nos é uma série fotografica que é parte do trabalho de conclusao de curso
(TCC 2) do aluno Raul Plassman em Design Digital pela UFC-Quixada. A série
traz um olhar sobre corpos LGBTQIA+ do Sertao Central do Ceara
apresentando sua diversidade e promovendo visibilidade dos mesmos. 0
intuito desse trabalho além de criar imagens de um grupo é discutir aimagem
que esses corpos carregam ao longo dos anos em nossa sociedade. Ela foi
realizada entre os anos de 2020 e inicio de 2021, periodo em que o trabalho foi
construido, e contou com a participagao de 15 pessoas.

PROJETO PARTICIPANTES EXPOSIGAO JOGO DAS MEMORIAS

%oum Cafo{m

Lorem Ipsum is simply dummy text of the printing and typesetting industry. Lorem
Ipsum has been the industry’s standard dummy text ever since the 1500s, when an
unknown printer took a galley of type and scrambled it to make a type specimen hook.
It has survived not only five centuries, but also the leap into electronic typesetting,
remaining essentially unchanged. It was popularised in the 1960s with the release of
Letraset sheets containing Lorem Ipsum passages, and more recently with desktop
publishing software like Aldus PageMaker including versions of Lorem Ipsum

Lorem Ipsum is simply dummy text of the printing and typesetting industry. Lorem
Ipsum has been the industry’s standard dummy text ever since the 1500s, when an
unknown printer took a galley of type and scrambled it to make a type specimen book
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WD’? PROJETO PARTICIPANTES EXPOSIGAO JOGO DAS MEMORIAS

PROJETO PARTICIPANTES EXPOSIGAO JOGO DAS MEMORIAS




