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Oleo sobre Tela - 1961
CIDADE EM FESTA — ANTONIO BANDEIRA

HISTORICO

As primeiras referéncias documentais sobre a criagdo do triptico “Cidade em Festa” datam
do ano de 1960. O Boletim n.12 (janeiro/fevereiro de 1960) da Universidade Federal do Ceara
descreve a visita de Bandeira a UFC referindo-se, na pagina 12, ao fato de Bandeira ter sido
convidado pela Universidade do Ceara “para pintar o mural do novo edificio que forma o conjunto
da Faculdade de Direito”. Em uma correspondéncia, postada no Rio, enderecada ao Reitor Martins
Filho, com data de 28 de agosto de 1960, Bandeira faz referéncia a uma proxima visita a Fortaleza
quando, entre outros assuntos, tratard da realizacdo de um painel que intitula painel da Faculdade.
Em entrevista a Raimundo Girdo (Cla 19, 1960, p. 47) Bandeira refere-se a execucdo de um painel
para a Faculdade de Direito, descrevendo-o como:

“uma pintura decorativa, explorando um tema relacionado com o direito, a
liberdade, porém sem esquecer — é claro — o lado arquitetnico da obra, que
considero importantissimo. Serd uma pintura funcional.”

Realizado em 1961, num atelier improvisado no Museu de Arte da UFC, foi exibido (pela
primeira vez) no Museu de Arte Moderna da Bahia, em 1963, na mostra “Oito Artistas do Mauc”.
Apesar de ter sido encomendado e concebido para figurar nas instalacbes da Faculdade de
Direito, o triptico Cidade em Festa passou a integrar desde a sua criacdo o acervo do Museu de
Avrte da Universidade, compondo a colegdo de 40 trabalhos do acervo da UFC.

COMPOSICAO
O triptico, obra formada por um conjunto de trés pecas, tem origem medieval na composicao

dos retabulos nas catedrais goticas, ganhando destaque nos famosos painéis de Giotto e
Hyeronimos Bosh.



Composicdo unica do ponto de vista tematico, nem sempre tem a mesma continuidade
formal, e estava frequentemente dominado pela peca central do conjunto. Com a migracdo da
pintura dos muros para as telas, adquire uma maiorindependéncia e, desprendendo-se do seu
locus arquiteténico gotico, vai impor uma igualdade no dimensionamento das trés pecas.

Esta triparticdo, quando focamos na producdo de grandes painéis, facilita sobremaneira a
producdo, quer pela mobilidade fisica, quer pela liberdade ou independéncia formal de suas
partes. No entanto, deveriamos aceitar como regra geral uma interdependéncia formal e temética
com variacgdes apenas no nivel de intensidade.

O uso do triptico atravessa o tempo e chega a modernidade, carregando consigo uma forga
de atracdo oriunda, talvez, dos mistérios espirituais goticos e, quem sabe, conquistando o
publico moderno pelo fascinio que sobre ele exerce a producdo em série da qual o triptico atual
tem relativa comunhdo. O fato é que, de um modo geral, o triptico parece exercer uma forca maior
de atracéo sobre o espectador do que a tela simples.

O triptico na obra de Anténio Bandeira

Sdo frequentes os tripticos na producéo artistica de Anténio Bandeira.

Paisagem triplicada
1953

dleo sobre tela
24,0 x 50,0 cm

Natividade-Antonio Bandeira-1949
Arvores triplicadas
1953
odleo sobre tela
24,0 x 58,0 cm




DOCUMENTAGCAO FOTOGRAFICA

A documentacdo fotografica consiste em procedimentosde registro e identificacdo do estado
de conservacgéo da obra, da qual foram utilizados os processos de luz florescente. Neste processo
realizamos a subdivisdo dos painéis que compdem o triptico, por meio de retangulos 44,5cm x
33,5cm, totalizando cada painel (4x6) 24 regides, para uma melhor identificacdo visual do seu
estado de conservacdo, realizando o procedimento no verso e no reverso de cada um, como
podemos identificar nas imagens abaixo:

Painel 1

Verso: P1.01, P1.02, P1.03, P1.04, P1.05, P1.06, P1.07, P1.08, P1.09, P1.10, P1.11,
P1.12, P1.13, P1.14, P1.15, P1.16, P1.17, P1.18, P1.19, P1.20 e P1.24.
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Reverso: P1.01, P1.02, P1.03, P1.04, P1.05, P1.06, P1.07, P1.08, P1.09, P1.10, P1.11,
P1.12, P1.13, P1.14, P1.15, P1.16, P1.17, P1.18, P1.19, P1.20 e P1.24.

P1



Painel 2

Verso: P2.01, P2.02, P2.03, P2.04, P2.05, P2.06, P2.07, P2.08, P2.09, P2.10, P2.11, P2.12,
P2.13, P2.14, P2.15, P2.16, P2.17, P2.18, P2.19, P2.20 e P2.24.

P2



Reverso: P2.01, P2.02, P2.03, P2.04, P2.05, P2.06, P2.07, P2.08, P2.09, P2.10, P2.11,
P2.12, P2.13, P2.14, P2.15, P2.16, P2.17, P2.18, P2.19, P2.20 e P2.24.
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Painel 3

Verso: P3.01, P3.02, P3.03, P3.04, P3.05, P3.06, P3.07, P3.08, P3.09, P3.10, P3.11,
P3.12, P3.13, P3.14, P3.15, P3.16, P3.17, P3.18, P3.19, P3.20 e P3.24.

P3



Reverso: P3.01, P3.02, P3.03, P3.04, P3.05, P3.06, P3.07, P3.08, P3.09, P3.10, P3.11,
P3.12, P3.13, P3.14, P3.15, P3.16, P3.17, P3.18, P3.19, P3.20 e P3.24.

P3-14

S P3-18

P3

OBS: Acompanha esta instrugdo CD[ROM com imagens em alta resolugdo de todas as regides



CIDADE EM FESTA "DESCRICAO ESTRUTURAL
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) S ; Base de Camada
Chassi uporte preparacio Pictorica

CHASSIS: Os trés chassis apresentam o mesmo desenho e dimensbes. S&o de madeira,
provavelmente cedro. Cada um possui duas partes: uma estrutura externa de quatro pecgas unidas

em angulo de 45° (semengastes ou cunhas), reforcada com pregos e uma cruzeta, com uma peca
horizontal e outra vertical, unidas entre si e apoiadas na outra estrutura externaatravés de uma
unido do tipo meia madeira de encontro, também reforcada com pregos.
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Conjunto de trés chassis
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Detalhe-02

Detalhe 02

Detalhe 01

Detalhe 03



Detalhe-04

Detalhe-05

Detalhe-06

SUPORTE

Detalhe-06

Tecido plano simples, provavelmente algoddo. O tecido esta fixado aos chassis na sua parte
posterior por pregos, com 0 apoio de pequenos pedacos de cartdo de material também acido,
devido 0 modo como se apresenta sobre o suporte.



ESTUDO DO ESTADO DE CONSERVACAO:

Identificamos perdas no suporte, devido a infestagdes anteriores de térmitas, como também ragos
que atingem a base e sua policromia. Podemos identificar também a fragilidade em que se
encontra o suporte devido a oxidacao de pregos que fazem a fixacdo do mesmo ao chassi.
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Detalhe-04 Detalhe-05

Detalhe-07



Pequenos abaulamentos, que ocorrem devido ao tipo de chassi utilizado na tela, que ndo déo
maior flexibilidade ao suporte, ocorrendo entdo tensées no mesmo.

P2.24

BASE DE PREPARACAO:
Provavelmente gesso-cola. A base ndo estd aplicada a totalidade dotecido. Acompanha o tecido
até a dobra lateral (face lateral do chassis). Na regido posterior, onde o tecidoé fixado a madeira,

ndo ha base de preparacao.




ESTADO DE CONSERVACAO:

O suporte apresenta degradacdes do tecidonas suas bordas, regibes sem base de preparacdo, em
contato direto com os pregos de fixagéo.

P2.21

P2.24



CAMADA PICTORICA E OLEO SOBRE TELA:

Lisa, sem textura, em capa fina. Fosca na quase totalidade, com excecdo de manchas de
pincelada vermelha com brilho tipo esmalte

P1 P2 P3



ESTUDO DO ESTADO DE CONSERVACAO:
Numa analise geral sdo as seguintes as degradagdes presentes na camada pictérica:

- Sujidades ocasionadas por fezes de insetos e manuseio incorreto da obra, como podemos
identificar nas seguintes delimitagdes.

P1.01 P1. 04

P1. 05 P1. 08

P1.09 P1.12



P1. 16

P1.13

P1. 20

P1. 17

P1.24

P1.21



- Craquelé em linhas paralelas as laterais da pintura e em linhas diagonais nos cantos dos chassis
como podemos identificar nas delimitagdes abaixo.

P1.01

P1.03

P1.04







- Abrasdes na camada pictdrica causadas por impactos.

P1.01 P1. 02

P1.03 P1. 04

P1. 08






- Rasgos no suporte que influenciam a perda da policromia da pintura.







PROPOSTA DE INTERVENCAO DE RESTAURO:

A metodologia aplicada na proposta de restauro estd baseada na pesquisa documental,
bibliografica, exames organolépticos, levantamentos gréficos, fotograficos e analises dos
materiais constitutivos da obra. A proposta de intervencdo da obra compreendera:

1.

Fixacdo da Policromia: Devera ser realizada uma fixacdo temporaria em carater
emergencial, para evitar o desprendimento do craquelé, fixando com adesivo 0s pontos mais
criticos da policromia.

Retirada do chassi: Antes da retirada do chassi, € feita a protecdo da camada pictorica com
resina acrilica, para que ndo sofra qualquer dano durante os trabalhos no verso da obra.
Em seguida, serdo retirados os pregos que predem a tela ao chassi, liberando-a do chassi.

Planificacdo: Serd realizada para eliminar abaulamentos, de modo a garantir melhor
fixacdo da camada pictoérica e reentelamento adequado.

Reentelamento: O reentelamento € necessario para aumentar a resisténcia da tela original
gue ja se encontra fragilizada devido a rasgos e desgaste do suporte(tecido).

Limpeza: No processo de limpeza serdo utilizados os processos mecénico com bisturi e
guimico coma ajuda de um isopor embebido em solvente para extracdo do verniz antigo, de
sujidades e dos produtos usados tanto para fixagcdo da pintura, quanto para sua protecéo
durante os trabalhos no verso da obra.

Colocacdo no novo chassi: A obra recebera novos chassis, sendo estes chanfrados para que
ajude no processo de conservacdo da mesma, confeccionado em aluminio revestido de
madeira tratada com cupinicida residual. A estrutura de metal é recomendada para pinturas
sobre telas de grandes dimensdes, uma vez que ndo absorve umidade, ndo empena, reduz os
riscos de ataque de insetos e é mais leve. A obrareentelada € estirada sobre 0 novo chassi e
fixada com tachinhas de latdo, material que evita a oxidacdo. Para ajustar a tensdo da tela
sobre o chassi, colocam-se cunhas, presas ao chassi.

Nivelamento e reintegracdo cromatica: As areas da tela em que houve perda da pintura original
serdo niveladas com massa adequada, e assim receber a recomposi¢éo da policromia, devendo
a mesma seguir os padrdes de pigmentos especificos para restauro.

Aplicacdo de verniz: O verniz a ser utilizado deve seguir os padrdes indicado para obras
restauradas devendo ser aplicado com compressor, para garantir homogeneidade.

Fechamento do verso: O fundo da obra € fechado para que possa reduzir o acimulo de
sujidades, darmaior seguranga no caso de movimentacéo e reduzir os efeitos das alteragcoes
climaticas, quando a obraestiver fora da reserva técnica, podendo ser facilmente removida,
guando necessario.

Montagem desta instrucéo:
Roberto Moreira Chaves
Pedro Eymar Barbosa Costa

Fotografia:
Pedro Humberto Silva



