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PREFACIO

Prestes a completar dez anos, o Grupo Oré Anacd amplia um projeto iniciado em 2013,
que foi direcionado para um grupo restrito de professores que participaram de uma capacitacao
realizada por nos. No entanto, esta histdria comegou antes.

Em 2011, fruto de um projeto de extensdo no Instituto de Educacao Fisica e Esportes da
Universidade Federal do Ceard, criou-se o Oré Anacd — Grupo de Danca Popular da UFC. De
I& pra c4, dezenas de jovens participaram do grupo, como dancarinos ou também como
monitores de extens&o, cultura e arte ou iniciagdo académica. Atualmente, o grupo recebe apoio
da Secretaria de Cultura Artistica da UFC, através do qual realizamos boa parte de nossas acfes
artisticas e pedagogicas, incluindo a divulgacéo e futura publicacdo dessa apostila, no formato
de livro digital.

Em 2012, o Ministério da Educagdo lancou o Edital PROEXT, no qual projetos e
programas de extensdo em universidades de todo o pais poderiam propor ac¢des diversas, em
parceria com outros ministérios ou secretarias especiais do governo federal, recebendo recursos
para isto. Resolvemos nos inscrever no setor que se vinculava a Secretaria de Promocao da
Igualdade Racial. Surge dai o programa de extensao intitulado “ENTRE PENAS E CONTAS”.

Este programa de extensdo foi aprovado nos editais de 2013 e 2014, e trouxe como
esséncia a pesquisa, divulgacdo, formacdo e criacdo artistica a partir de dancas tradicionais
brasileiras que tivessem forte ligacdo com as producBes culturais e étnicas afrobrasileira e
indigena. Apoiamo-nos na Lei 11645/2008, que indica a obrigatoriedade de se trabalhar as
culturas afrobrasileira e indigena em todos os niveis de ensino. Esta Lei busca reparar um
apagamento ou sombreamento destas matrizes culturais na producdo erudita; entretanto, da letra
da Lei para a pratica cotidiana nas escolas ha um grande abismo.

Como docente no curso de Educacao Fisica da UFC e como pesquisador de danca e de
cultura popular brasileira, vejo como fundamental o papel da universidade e da formacdo de
professores, incluindo a formacgdo continuada, na disseminacdo de contetdos e praticas que
possam atender a esta demanda. Frente a isto, e com a oportunidade do Edital PROEXT, propus
um programa de extensdo com quatro grandes linhas de trabalho:

Pesquisa in loco, tendo como foco as festas, 0s grupos e mestres da cultura tradicional brasileira

que tivessem na sua esséncia a contribuicdo marcante da matriz afrobrasileira e/ou indigena.
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Construgdo de coreografias baseadas nos dados recolhidos nas pesquisas in loco, que
funcionariam como resultado artistico e como registro da gestualidade e da musicalidade vistas
e recolhidas na execucédo dos registros da pesquisa.

Realizacdo de cursos de capacitacdo de professores e agentes culturais, dando preferéncia a
profissionais de escolas publicas municipais e estaduais.

Execucéo de oficinas em escolas publicas e comunidades indigena e quilombola.

Nesses dois anos de atividades, o programa teve dezessete monitores remunerados e
dois monitores voluntarios; sendo que alguns destes estiveram vinculados nos dois anos. Foram
realizadas duas capacitacdes, onde mais de sessenta professores e agentes culturais aprenderam
sobre teoria e pratica das dancas que eram foco da pesquisa, como outras que foram
acrescentadas a pedido dos participantes. Também realizamos oficinas em algumas escolas
publicas e na sede do Maracatu Nacéo Iracema, em Fortaleza/CE, e também na Comunidade
Indigena Jenipapo-Kanindé, em Iguape/CE.

Foram realizadas 13 viagens de pesquisa, em quatro regides do pais. Em doze viagens
0 coordenador viajou com dois monitores, com 0s custos cobertos pelos recursos do programa.
Na ultima viagem, em dezembro de 2014, o coordenador viajou com 0s quatorze monitores
daquele ano, para a regido de Juazeiro do Norte/CE. Abaixo segue a listagem de locais e dancas
pesquisadas:

Salvador e Santo Amaro/BA: Afoxé e Samba de Roda (abril de 2013)
Recife/PE: Frevo e Maracatu Pernambucano (maio de 2013)

S&o Luis/MA: Bumba Meu Boi (junho de 2013)

Parintins/AM: Boi Bumba (junho de 2013)

Dores do Indaia/MG: Congado (agosto de 2013)

Santarém e Alter do Chao/PA: Carimbd Estilizado (setembro de 2013)

Ilha do Marajé/PA: Carimbd Tradicional e Lundu Marajoara (abril de 2014)
Recife/PE: Cabocolinho do Recife (maio de 2014)

Maceid/AL: Coco Alagoano (junho de 2014)

. Juruti/PA: Dancas Tribais de Juruti (julho de 2014)

. Manacapuru/AM: Cirandas de Manacapuru (agosto de 2014)

. Cuiabd/MT: Siriri (setembro de 2014)

. Juazeiro do Norte/CE: Reisados de Congo (dezembro de 2014)

Antes do programa de extensdo, o Oré Anacd ja havia montado as coreografias do

Afoxé, do Maracatu Pernambucano e trés coreografias de Boi Bumba de Parintins. Mesmo com



essas coreografias montadas, as pesquisas destas trés manifestacfes foram importantes para a
confirmacéo das bases utilizadas para a montagem coreografica, o que foi comprovado durante
as viagens. A partir dai, a maioria das coreografias foram sendo construidas durante e apds a
vigéncia do programa e duas ainda aguardam montagem por dificuldades ligadas a recursos
para construgdo dos figurinos e musicas de qualidade (Coco Alagoano) ou grau de dificuldade
de execucdo do gestual da danga (Dancas Tribais de Juruti). Contudo, ndo foi colocado como
objetivo obrigatorio a construgdo de todas as coreografias ligadas a pesquisa durante a vigéncia
do programa, mas a medida que finalizdssemos cada processo de criacdo, a danca fosse
publicizada.

Como resultado ndo apontado na proposicao inicial dos programas submetidos aos
editais, houve a construcdo de um espetaculo completo tematizando o Festival Folclorico de
Parintins. Em 2018 estreamos, entdo, o espetadculo “Parintins em Festa”, composto por 14
coreografias, no qual a maioria dos elementos que compdem o universo dos Bois Garantido e
Caprichoso e sua conhecida disputa anual ocorrida no Bumbddromo de Parintins fizeram parte
de uma producéo elogiada por ambas as agremiagdes e por pesquisadores e folcloristas do norte
do pais.

Outros produtos diretos e indiretos resultantes:

Monografias de graduacdo sobre os trabalhos realizados pelo grupo e pelos integrantes do
programa de extensao.

Como o grupo se converteu num espago de preparacdo e performance artistica, tornou-se um
local para realizacdo de estagio supervisionado de bacharelado do curso de Educacao Fisica da
UFC;

Muitos dos professores que participaram das capacitacdes ofertadas pelo programa inseriram
ou fortaleceram a danca tradicional brasileira em seus contetdos de aula e em eventos escolares.
O trabalho desenvolvido na Comunidade Indigena Jenipapo-Kanindé, de acordo com relato dos
jovens indigenas, fez com que eles valorizassem ainda mais suas raizes indigenas, além de
ampliar seus conhecimentos sobre as raizes negras da cultura brasileira. O trabalho ndo se
circunscreveu apenas em oficinas, mas também se concretizou na construcao de coreografias,
que foram apresentadas tanto em festas da propria comunidade, como também em eventos na
UFC.

Tanto as pesquisas do programa como as producdes artisticas do Oré Anacd serviram e servem
de suporte para acdes e apresentacfes em eventos artisticos e cientificos na UFC, e também

como base para a melhor qualidade dos contetdos trabalhados nas disciplinas optativas de



danga brasileira que sdo ofertadas para alunos da Educacdo Fisica e de outros cursos da
instituicao.

Pudemos mostrar os resultados deste trabalho em festivais internacionais ocorridos em
Fortaleza e no interior do Ceard, como também em festivais e eventos académicos ocorridos na
UNILAB (Redencdo/CE), UFOP (Ouro Preto/MG), UFRGS (Porto Alegre/RS) e UFMT
(Cuiab&d/MT).

Receber bolsas remuneradas na monitoria foi fundamental para a permanéncia de alunos na
universidade, como também fez deles ativos agentes de pesquisa, compreendendo processos de
busca e salvaguarda de conhecimentos tedricos e praticos acerca das dancas tradicionais
brasileiras. Estes monitores também participaram das construcdes coreogréficas, foram
professores dos cursos de capacitacdo e, também, responsaveis pelas oficinas nas escolas
publicas e comunidades atendidas.

Num momento de expanséo da producéo artistica dentro do ambiente universitario, o Oré Anacé
pode se consolidar como projeto de grande visibilidade e respeito na UFC e fora dela, gracgas
ao vigor de seu trabalho e a qualidade de suas realizagdes.

Obviamente, todos os integrantes do Oré Anacé se beneficiaram direta ou indiretamente das
acOes do PROEXT. Apos o retorno de cada viagem, o grupo era inteirado sobre os achados da
pesquisa, obtendo informac6es de procedéncia primaria, ou seja, diretamente da fonte principal
da manifestacéo.

Finalizada a vigéncia do Edital PROEXT de 2014, a apostila produzida para os
professores das capacitacfes ficou como estava, sem qualquer mudanca ou acréscimo. Com a
pandemia do Covid-19, as atividades do Oré Anacé foram totalmente paralisadas. Inclusive,
previamos montar em 2020 as duas Ultimas coreografias do programa (Coco Alagoano e Dancas
Tribais de Juruti). J& haviamos comecado a preparacdo fisica baseada em treinamentos de
ginastica acrobatica e ja tinhamos a edicdo das musicas de coco alagoano quase finalizada.

Frente ao fato de muitos dos integrantes do grupo terem dificuldades para participarem
de ensaios virtuais, vimos na reedicdo da apostila do PROEXT a melhor alternativa para os
trabalhos dos bolsistas de iniciacdo académica e de cultura e arte de 2020.

A apostila do PROEXT, em grande maioria, era constituida pelas dancas que fizeram
parte das pesquisas in loco que realizamos. Muitas destas, inclusive, tinham poucos dados.
Decidiu-se, entdo, acrescentar outras dancas, fazendo uma atualizacdo no que ja estava pronto.

Em novembro de 2020, j& na finalizacdo do trabalho, a coordenacgdo da Secretaria de

Cultura Artistica da UFC apontou a possibilidade de tornarmos a apostila numa publicagdo
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robusta, com ISBN, para ter mais forca académica. Como ja estava no final da vigéncia das
bolsas de 2020, propusemos um trabalho continuo de construcdo e melhoria deste material,
buscando o auxilio da Editora da universidade e abrindo um canal para colaboragdes externas.
Com isto, os planos vindouros mudaram e se expandiram.

Essa apostila, entdo, é o prendncio de um livro que tera edicGes atualizadas a cada ano,
transformando-se num projeto permanente do Grupo Oré Anacd. Nesse contexto, gostariamos
de fazer algumas observagoes:

Sabemos que a multirreferencialidade de algumas dancas pode produzir tracos convergentes ou
divergentes; ou seja, podemos ter versdes conflitantes ou diversas histérias peculiares, sem que
isso se configure como certo ou errado. A colaboracdo de todos(as) serd primordial para, aos
poucos, irmos produzindo uma versdo que seja mais proxima da histéria e do momento atual
de cada manifestacdo da nossa cultura.

Muitas dancas e festas ndo foram inseridas aqui, por enquanto. Isso ndo significa que sejam
menos importantes, mas sim que buscamos acrescentar aquelas as quais tinhamos mais
informacgdes ou melhor acesso a fontes confiaveis. Dangas como Xaxado, Congo de Oeiras,
Torém, Maculelé, Ciranda Pernambucana, Xote, Baido, Caninha Verde, Boi de Reis, Quadrilha,
Tambor de Crioula, Engenho de Maromba, Mascarados de Poconé, Dangas de Sdo Gongalo,
Pastoril, Folia de Reis, Fandango Paranaense, serdo inseridas na proxima versdo deste trabalho.
Algumas dancas tiveram textos pequenos, muito aquem do que representam. Contudo, iremos
trazer nas proximas edi¢cdes melhores e mais completas informacdes sobre elas. Por exemplo,
o Coco, o Reisado, o Congado, o Caboclinhos e as Dangas Gauchas terdo texto aumentado e
desmembrado, buscando esmiucar os detalhes dos varios tipos e identidades da danca em suas
regides ou pelo pais. Esse mesmo processo sera feito com o Samba, que ndo foi inserido nesta
edicdo da apostila.

Mesmo dancas que ja tiveram aqui uma boa contextualizacdo poderdo ter acréscimo de dados,
a medida que chegarem a n6s mais informacdes relevantes sobre elas.

Sabemos da possibilidade de falhas nos dados, datas, nomes, locais e outros elementos aqui
apresentados. Exatamente por isto estaremos com um canal permanente de contato para receber
informacdes e corregdes.

Essa apostila tem limitacdes, que buscaremos sanar nas proximas edicdes. Falta paginacdo em
algumas citacOes diretas e resolvemos néo inserir fotos pois queremos, no livro digital, inserir

apenas imagens com referéncias.



J& em 2021 faremos uma melhor diagramacdo da apostila, convertendo-a em um livro, com
ISBN, para fazer desta publicagcdo um produto oficial mais qualificado.

Cada colaborador(a) terd seu nome inserido numa listagem a ser acrescentada no fim da
publicacdo. Para isto, pedimos que envie nome completo e procedéncia (cidade e nome da
instituicdo na qual possui vinculo académico, se for o caso).

Pedimos aos(as) colaboradores(as) que enviem referéncia completa de textos, fotos e/ou fontes
digitais. Ndo se preocupe(m) com linguagem académica, ja que faremos as adaptacOes
necessarias ja na préxima edicéo.

Caso identifiquem parte(s) do texto como sendo de alguma autoria, e que nédo esteja registrado
aqui, favor nos informar, para evitarmos qualquer ocorréncia de plagio. Como utilizamos fontes
diversas, inclusive secundarias, esta falha pode ocorrer.

No fim da apostila colocamos varias referéncias de sites e videos. Com o passar do tempo,
algumas dessas referéncias podem ficar inacessiveis.

E-mail para envio de contribui¢fes: oreanaca.contato@gmail.com

Futuramente pretendemos criar um canal onde poderéo ter acesso a textos e videos nos
quais poderdo pesquisar passos, indumentarias, aderecos, contextos coreograficos e histdricos
das manifestacdes aqui colocadas. De qualquer forma, podemos afirmar que grande parte das
dancas e festas tém registros extensos na internet, em especial no Youtube. Inclusive, dentre
tantos documentarios e videos diversos, indicamos o canal do Instituto Brincante (destaco os
videos que estdo na playlist Dangas Brasileiras).

E possivel também encontrar inlmeras musicas em plataformas como Youtube Music,
Spotify, Deezer. Procure colocar palavras-chave diretas ou indiretas sobre o que procura.

Quanto a informacdes gerais, indicamos procurar mais de uma fonte. As plataformas de
busca sdo excelentes ferramentas, mas precisam de olhar critico e atengdo, assim como fariam
com referéncias vindas de livros e artigos cientificos.

O Facebook e o Instagram séo 6timas referéncias para fazer contatos com grupos e
mestres que, em grande parte, respondem comentarios em fotos e publicacbes, ou respondem
mensagens inbox. Obviamente isto ndo € a regra; contudo, muitos dos contatos que fizemos
para realizar e manter nossas pesquisas ocorreram desta forma.

Os grupos de projecdo folcldrica, dentro e fora das universidades, sdo boas referéncias
na busca de informac@es. Bons grupos artisticos realizam pesquisas criteriosas para montarem
seus repertorios coreograficos. Entretanto, lembrem-se que estes grupos tém uma visdo

secundaria sobre as manifestacdes tradicionais, incluindo o Oré Anaca. Se e quando possivel,
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busque a fonte primaria, va nas festas, visite mestres e grupos, e valorizem a cultura em seu
local e periodo de ocorréncia.

Por fim, vale ressaltar que a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), langcado em
2018, trouxe como temas para o desenvolvimento de atividades com danca na Educacéo Fisica
as dancas populares; dentre elas, as dancas tradicionais brasileiras. No ensino fundamental,
os(as) professores(as) devem trabalhar com dancas do contexto local e regional no 1° e 2° anos,
e com dancas de matrizes indigenas e africanas, danc¢as do Brasil e do mundo do 3° ao 5° anos.
Isto consolidou a importancia e a obrigatoriedade deste conteido na escola. Sendo assim, é
fundamental a producdo de materiais de qualidade, atualizados, de féacil acesso e gratuitos.
Neste contexto, acreditamos que esta apostila cumprira este papel. Esperamos que aproveitem

ao maximo e estejam convidados(as) para colaborarem conosco.

Prof. Dr. Marcos Antonio Almeida Campos
Coordenador do Grupo Oré Anacé
Janeiro de 2021
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O que é Cultura Popular?

Para pensarmos o que é cultura popular precisamos, primeiramente, voltar um pouco e
pensar o que € cultura. Dentre os diversos escritos sobre cultura na literatura, podemos defini-
la como um conjunto de simbolos, signos, acdes e costumes que tenham sentido e significado
para uma determinada sociedade ou povo.

A partir dai, é necessario entender o porqué do conceito de cultura ser importante para
compreendermos todos o0s aspectos da cultura popular e, consequentemente, das dancas
tradicionais. Todas as manifestagcbes corporais humanas sdo criadas e realizadas dentro da
dindmica cultural, com contextos e significados préprios dos seus respectivos grupos
socioculturais especificos.

Considerando o conceito de cultura apresentado anteriormente, conseguimos “definir”
0 que é cultura popular. O definir entre aspas coloca o conceito a partir do nosso ponto de vista,
baseado nos diversos livros e artigos na literatura académica. Entdo, o conceito de cultura
popular esta ligado as coisas do povo ou que vém deste; ou seja, os folguedos, as dancas, a
culinaria, as musicas e ritmos, 0s costumes, as crencas, as tradi¢cdes, 0s artesanatos, as girias,
entre outros.

Entendendo a cultura popular como aquela criada pelo povo, quando se baseia na sua
concepcao de mundo e natradicdo, com seus proprios sentidos e significados. A cultura popular
ndo € estatica ou parada no tempo e muito menos fechada em si mesma. Se alguma producao
da cultura popular se mantiver “igual” por longo tempo € porque isso tem sentido e significado
por aquele grupo que a mantém. Outro equivoco ¢ creditar a cultura popular como “coisa de
velho”, frente ao fato que ela vivida também por jovens, criangas. Tanto que vemos grupos
mirins de Quadrilha ou de Boi Bumba em Parintins; ou encontramos jovens aprendendo e
dancando Frevo em Pernambuco ou estando presentes no ritual de lavagem da escadaria da
Igreja do Senhor do Bonfim, em Salvador.

A cultura popular, ainda, pode ser entendida como folclore. Arantes (1990), no seu livro
“O que ¢ cultura popular”, explica que ela pode ser definida como um conjunto de objetos,
praticas e concepc¢des consideradas tradicionais, e consequentemente, sendo definida como
folclore.

A palavra “folclore” foi registrada primeiramente em 22 de agosto de 1846, por
Ambrose Merton, pseuddénimo de Willian John Thomas que, em carta publicada no jornal

londrino “The Athenaeum”, n°® 982, uniu dois vocabulos anglo-saxdes, “folk” e “lore”, com
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um sentido que caracterizava os estudos sobre a cultura dos camponeses ingleses: folk, povo,
e lore, saber.

Aqui no Brasil, a Carta do Folclore Brasileiro, produzida pela Comissdo Nacional do
Folclore em 1995 é uma das principais referéncias quando pensamos sobre 0s estudos de
cultura popular e folclore. Nesta carta, o folclore é definido como “o conjunto das criacfes
culturais de uma comunidade, baseado nas suas tradi¢cbes expressas individual ou
coletivamente, representativo de sua identidade social.” (COMISSAO NACIONAL DO
FOLCLORE, 1995, p. 1).

Neste mesmo documento, os estudos de folclore sdo inseridos dentro das ciéncias
antropoldgicas e culturais, compreendendo a cultura popular e o folclore como equivalentes.
No capitulo 111 da Carta do Folclore Brasileiro, € explicitado que os contetdos de folclore e
cultura popular devem estar presentes em todos o0s niveis de ensino da Educagdo Basica e no
Ensino Superior como disciplina especifica.

A Carta também aponta a importancia dos grupos parafolcloricos na divulgacdo da
cultura brasileira. Mais comumente chamados de grupos de projecdo na atualidade, podem
representar dancas e autos folcloricos auténticos e tradicionais, desde que respeitem as
caracteristicas basicas dos nos mesmos. Vale ressaltar que estes grupos ndo substituem e nem
podem ser vistos como mais interessantes ou importantes que 0S grupos auténticos, pelo
simples fato de ndo serem as manifestacdes em si, mas sim as suas representacoes.

A cultura popular brasileira ¢ variada e em cada uma das regifes do pais existem
manifestacdes especificas advindas da formacéo cultural do povo. Sendo assim, a nossa cultura
vem de trés herancas, a indigena que vem dos primeiros habitantes do Brasil, a europeia que
veio com 0s portugueses e a negra que veio com 0s negros escravizados das regifes africanas.

A verdadeira riqueza do folclore e da cultura popular brasileira esta na variedade
inclassificavel de manifestacBes culturais, no sincretismo religioso, nos fendmenos de
transposicdo, nas multiplas variantes, em toda a criatividade, presenca de espirito e dindmica
com que 0 povo a cria, recria, adapta, extingue e ressuscita nos seus processos socioculturais

especificos.
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REGIAO NORTE

A regido norte é composta pelos estados do Acre, Amazonas, Amap4, Pard, Roraima,
Rondénia e Tocantins. Possui ainda a maior contingéncia de indigenas do Brasil e tem sua
cultura e tradigdes refletidas pelos processos e populagbes que a permearam e construiram. Suas
festas, dancas, contos, mitos e lendas apresentam a relacdo do povo com a regido em que vivem:
a desafiadora e a0 mesmo tempo harmoniosa lida com a floresta; a valorizacdo da
biodiversidade, dos costumes, da historia; a estreita ligacdo com o indigena, seus valores e sua
cultura; a relacdo hibrida com a cultura portuguesa, negra, nordestina que ocuparam a regiao;
e, por fim, o orgulho do seu meio de producédo de vida em todos os sentidos.

Avaliando todas as especificidades de cada regido brasileira, € possivel perceber um
traco que demargue uma composicao historica, social, cultural do espaco e seu povo. O norte
do pais, entdo, talvez seja um dos mais nitidos retratos a serem percebidos. Veio gente de todo
canto, seja para construir estrada, procurar pedra preciosa ou tirar leite da madeira; possui
oceano de agua doce e florestas infindaveis; a mesa tem-se 0 pato no tucupi, o tacaca, a
manicoba, o acai; e, pra completar a grande riqueza que representa 0 norte, uma grande
contradicdo: € tdo certo o valor inestimavel que a regido representa qudo grande € o descaso
para com sua preservagdo, manutencgéo e defesa.

O norte foi a Gltima regido a ser colonizada. Isso explica o porqué de, apesar de ser a
area com maior extensdo de territorio, ela ter a menor densidade demogréafica. Entretanto, ha
que se considerar outro fator historico demografico por vezes ndo incluido na reflexao sobre a
populacdo da regido: a sistematica dizimacdo da populacdo indigena, uma das bases da
identidade do seu povo.

A floresta amazobnica é um dos grandes biomas brasileiros, tida como uma das maiores
fontes de biodiversidade tropical ainda existentes no mundo. Nesse universo, 0 Rio Amazonas
também se destaca, gracgas a sua dimensdo quase oceanica (em determinados locais e periodos,
de uma margem ndo conseguimos avistar a outra margem). Este contexto geografico tem
impacto direto na cultura local, reverberando na culinaria local, no artesanato, no transporte, na
moradia, nas lendas e mitos; enfim, nas crencas e costumes dos povos que habitam o interior
da floresta, as margens dos rios e as ruas das pequenas e grandes cidades.

Se a regido norte tivesse a mesma visibilidade que outras regifes tém, suas festas e
tradi¢Bes encantariam mais do que ja encantam. A grande quantidade de manifestagdes, dancas,

mausicas, festivais, brincadeiras que o povo nortista produz ndo deixa a dever em nada ao que
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vimos no resto do pais. Para se ter uma ideia, o Festival Folcldrico de Parintins é considerado

a segunda maior festa folclérica do Brasil, perdendo apenas para o Carnaval.

Boi Bumba de Parintins

Tradicionalmente realizado durante os festejos juninos, no ultimo fim de semana do més
de junho, o Festival Folclérico de Parintins é considerado um dos maiores espetaculos artistico-
culturais realizados no Brasil, numa enorme arena chamada Bumbodromo. Atraindo milhares
de turistas, simpatizantes, pesquisadores e fds, a festa é realizada na ilha de Parintins, no
Amazonas, ha mais de 50 anos, inspirada no folclore do povo nortista, gerando trabalho e renda
para a populacéo local.

Sé&o varias as historias de como surgiram os bois. Alguns pesquisadores acreditam que
seja uma variante do Bumba Meu Boi do Maranhdo, ja outros acreditam que seja uma criacéo
inspirada na cultura europeia.

A festa é baseada na apresentagdo de um boi de pano, acompanhado por personagens
ligados ao auto do boi e a itens que se vinculam a forte presenca indigena local. O auto do boi
trata de um casal, Pai Francisco e Mae Catirina, trabalhadores de uma fazenda. Catirina esta
gravida e tem o desejo de comer a lingua do boi mais bonito da fazenda, que € o boi preferido
da filha do Amo, a Sinhazinha da Fazenda. Pai Francisco, para atender ao desejo de sua esposa,
rouba o boi do dono da fazenda (Amo do boi) e 0 mata, dando a lingua para Catirina. A
Sinhazinha cai aos prantos e seu pai, 0 Amo, procura saber quem matou o boi. Um vaqueiro
denuncia Pai Francisco. Sem alternativa, Pai Francisco foge para a mata. O Amo, junto com
Seus vaqueiros, sai a caca de Pai Francisco e o prende, trazendo-o de volta a fazenda, exigindo
que ele faca o boi voltar a vida. Desesperado, Pai Francisco resolve chamar o Pajé para ajuda-
lo a ressuscitar o boi. Apos rezas e pajelancas, o boi renasce, mas como um boi de pano; e este
fato é comemorado por todos, surgindo assim a Festa do Boi.

A base desse auto é relativamente comum por todo o Brasil; contudo, traz
particularidades ligadas a regido onde ocorre. No Maranhao, alguns mestres de Bumba Meu
Boi dizem que Pai Francisco foi capturado por caboclos. Em algumas localidades, o boi ndo
morre; ele adoece. No nordeste do pais, € comum o padre ou o Palhaco Mateus salvar ou
ressuscitar o boi.

No Festival de Parintins, o auto do boi é acrescido de varios elementos indigenas como

personagens, coreografias, lendas, rituais. Também exalta a cultura cabocla, por meio de seu
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artesanato, culinéria e figuras tipicas regionais. Nesses ultimos anos ha uma maior visibilidade
da contribuicdo dos negros na cultura local, o que reflete nas apresentagcdes no Bumbodromo,
onde os tambores e as figuras de Pai Francisco e Catirina, que s&o negros, emergem nas toadas
(assim sdo chamadas as musicas produzidas pelo Garantido e Caprichoso) e na celebracdo
folclérica.

A histdria do surgimento dos Bois de Parintins é extremamente controversa. Aqui
colocaremos as versdes oficiais do Garantido e Caprichoso. A brincadeira do Boi Garantido
comecou oficialmente com Lindolfo Monteverde, que para pagar uma promessa feita a Sdo
Jodo, criou 0 Garantido, em 1913. No mesmo ano surgiu o Boi Caprichoso, levado a Parintins
por Roque Cid, que ap6s ter migrado do Crato/CE para Parintins, idealizou o Boi Caprichoso,
também fazendo uma promessa a S&o Jodo Batista para obter prosperidade na nova cidade. Até
1964, esse folguedo acontecia nas ruas da cidade, arrastando diversos brincantes e espalhando
a alegria do brincar de boi a todos que o0 admiravam.

Na década de 60, para colocar fim na onda de violéncia gerada pela rivalidade dos Bois
e, também, conseguir arrecadar fundos para a construcéo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
em Parintins, membros da Juventude Catolica da cidade criaram um evento competitivo entre
os dois Bois, sendo este o primeiro festival ocorrido na cidade. Assim os Bois deixaram as ruas
e passaram a disputar titulos em uma quadra, nas proximidades da igreja da cidade. Na década
de 80, o festival comecou a assumir uma dimensdo de grande espetaculo com a criagcdo do
Bumbodromo, onde o evento € realizado ate hoje.

A ilha de Parintins é dividida em duas grandes torcidas. De um lado da cidade predomina
o vermelho e branco, cores que caracterizam o Garantido, o Boi com o coragdo na testa. Do
outro lado, predomina o azul e branco, cores caracteristicas do Boi Caprichoso, o Boi com a
estrela na testa. Andando pela cidade podemos ver as casas pintadas das cores de cada Boi.
Numa mesma familia podemos ter torcedores rivais. Até mesmo nas funerarias podemos
encontrar caixdes pintados de vermelho ou de azul. Torcedores de um Boi ndo falam o nome
do outro boi; chamam-no de “contrario”.

Durante o festival podemos ver grande parte da populacéo envolvida com a festa, seja
nos ensaios dos Bois, na confeccdo de figurinos e alegorias, na venda de artesanatos locais, na
recepcdo dos turistas. Nas margens do Rio Amazonas ficam atracados dezenas de barcos vindos
de varias regides. Emissoras de TV e radio, assim como artistas e digital influencers, ajudam a

reverberar a festa pelo pais e pelo mundo.
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10.

Como dito anteriormente, o Festival de Parintins ocorre no dltimo fim de semana de
junho; sexta, sdbado e domingo. Em cada noite, os Bois apresentam seu tema do ano, duas horas
e meia cada agremiacdo. Em cada noite tudo muda; ndo se repetem indumentarias, lenda, ritual,
coreografias ou elementos cénicos. Apenas algumas toadas do ano ou toadas classicas de anos
anteriores animam a galera nas arquibancadas. Assim, o Festival dura em torno de 15 horas,
sendo considerado a maior Gpera a céu aberto do mundo.

Um corpo de jurados formado por especialistas de trés estados diferentes, sorteados com
a presenca de representantes dos dois Bois, avaliara a cada noite 21 itens, sendo eles:
Apresentador: é o anfitrido e marca o centro do espetaculo. Sua voz conduz o tema da noite,
apresentando os elementos da cénica aos jurados e a todos que assistem o festival. E o principal
responsavel por manter a animagao da galera.

Levantador(a) de Toadas: todas as musicas (toadas) que fazem parte do repertorio séo
interpretadas pelo(a) levantador(a) de toadas. A partir de 2021, o Garantido trard quatro
levantadores de toada, tendo uma mulher como levantadora pela primeira vez na historia do
Festival.

Batucada/Marujada: sustenta toda a ritmica do espetaculo. No caso do Garantido é chamada
de Batucada, enquanto que no Caprichoso denomina-se Marujada.

Ritual Indigena: apresentacédo de rituais que fazem parte da cultura amazonica.

Porta Estandarte: carrega o estandarte, simbolo do boi; deve representar o pavilhdo da
agremiacao em equilibrio com sua propria performance.

Amo do Boi: representa o dono da fazenda; menestrel que tira versos dentro dos fundamentos
da noite. Muitos dos versos séo desafios ao boi contréario.

Sinhazinha da Fazenda: ¢ a filha do dono da fazenda, que contracena com seu boi durante a
celebracdo folclorica, de forma graciosa.

Rainha do Folclore: representa o proprio folclore. Comumente traz em sua indumentaria
elementos do tema da noite. Atualmente pode trazer elementos do folclore brasileiro, e ndo
somente do folclore amazénico.

Cunha Poranga: moca mais bonita da tribo, guerreira e guardia, expressa a forca através da
beleza. Participa, cada vez mais, das encena¢fes das lendas e rituais indigenas, muitas vezes
em parceria com o Paje.

Boi Bumbé Evolucdo: simbolo maximo da manifestacdo popular, motivo e razdo de ser do

festival, o boi deve se apresentar na arena, mostrando a destreza do tripa (pessoa que manipula
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

0 boi por dentro), movimentos realisticos (0 mexer das orelhas, boca, olhos, rabo) e
desenvoltura dentro da musica.

Toada, Letra e Musica: dentre as dezenas de toadas apresentadas por noite, escolhe-se uma
em especial para ser julgada, analisando-se letra e melodia. Este € um momento importante no
julgamento do(a) levantador(a) de toadas.

Pajé: Curandeiro, xamd, ponto de equilibrio, lider espiritual das tribos. Tem presenca
obrigatoria nos rituais indigenas e, cada vez mais, tem participado de coreografias apresentadas
na noite.

Tribos Indigenas: geralmente sdo apresentados oito grandes grupos, cada um representando
uma tribo, tendo em suas indumentarias elementos ligados a elementos étnicos ou
representacdes da fauna e flora amazobnicas. Essas tribos juntas apresentam uma grande
coreografia por noite, sendo esse momento avaliado pelos jurados.

Tuxauas: representacdo alegorica do imaginario indigena e caboclo da Amazonia. Sdo grandes
e pesadas armacdes de ferro, onde sdo mostrados elementos estéticos, artesanatos, plumarias,
flora e fauna local, ou homenagens a grandes chefes tribais. Atualmente sdo apresentados trés
tuxauas por noite por cada Boi.

Figura Tipica Regional: na maioria das vezes homenageia 0s elementos da cultura cabocla,
sua culinaria, artesanato, costumes, lidas do trabalho ou festas tipicas.

Alegoria: estrutura cénica que funciona como suporte e cenario para apresentacdo. As alegorias
geralmente entram na arena em modulos, podendo ter estruturas erguidas por guindastes. Os
acabamentos, a plasticidade, a tridimensionalidade, os movimentos que ddo nocao de realidade
aos personagens, animais, lendas e seres fantasticos; tudo isto é julgado. As técnicas que tornam
as alegorias do Festival de Parintins tdo verossimeis foram exportadas para os carnavais carioca
e paulista, além de outros festivais nortistas, como o Festribal de Juruti, por exemplo.

Lenda Amazdnica: encenacdo de uma lenda amazdnica, por meio de uma grande alegoria e
que geralmente tem a participacdo de algum item feminino (Porta Estandarte, Rainha do
Folclore ou Cunhd Poranga).

Vaqueirada: grande grupo de vaqueiros que fazem evolugdes na arena, geralmente em filas ou
grandes circulos. Os vaqueiros carregam grandes lancas que tém na ponta elementos ligados ao
Boi ou a cultura local.

Galera: elemento de apoio do espetaculo, estimulo de apresentacdo, massa humana que forma

coreografias e cantos unissonos durante a apresentacdo de seu Boi. A galera ndo pode se
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20.

21,

manifestar de nenhuma maneira durante a apresentacdo do boi contrério pois pode perder
pontos.

Coreografia: todas as coreografias anunciadas pelo apresentador sdo avaliadas, apesar de haver
uma coreografia especial, geralmente apresentada por grupos profissionais da propria
agremiacao ou de grupos parceiros de outras localidades.

Organizacao do Conjunto Folclorico: é avaliada toda a organizacdo na apresentacdo do Boi.
Avalia-se se a apresentacao teve sequéncia logica; se ficou coeso o andamento do espetaculo;
se houve harmonia no desenvolvimento do tema principal e dos subtemas da noite; se o final
da apresentagdo nao foi acelerado; se houve “buracos” nas transi¢des; entre outros elementos.

Por meio desses 21 itens, os jurados avaliam as apresentacfes, ganhando aquele que
obtiver o maior nimero de pontos na soma das notas de todos os itens durante as trés noites.

Vale destacar que a manifestacdo ndo se restringe ao Festival de Parintins. Poucas
pessoas sabem, mas Parintins tem outro boi, 0 Boi Campineiro, representado pela cor verde.
Inclusive, o Boi Campineiro chegou a se apresentar numa das edi¢des do Festival, quando o
Boi Caprichoso se retirou da competicdo. Também se destacam a Alvorada e a Ladainha do Boi
Garantido; o Boi de Rua do Caprichoso; os trés bois mirins que competem antes do Festival
principal, de onde podem sair promessas de futuros itens dos bois principais; o Boi Boiola, que
também se apresenta antes do Festival, e é organizado por LGBTSs da cidade; o CarnaBoi, que
ocorre em Manaus/AM; os minibois, que também competem anualmente; os currais, que sdo
festas que ocorrem nas sedes das duas agremiacdes ou em eventos fora da cidade (geralmente
em Manaus); 0s ensaios técnicos nas sedes dos Bois ou no Bumbddromo; as gravacdes de
DVDs; entre tantos outros exemplos da enormidade de produges vindas desta festa, que dura
guase 0 ano inteiro.

A cada ano, a cada disputa, Garantido e Caprichoso se veem desafiados a desenvolver
um espetaculo que seja atrativo para os turistas e a midia; que seja competitivo a ponto de
ganhar a pontuacdo maxima dos jurados na maioria ou em todos os itens; que consiga unir a
tradicdo popular e a inovacdo cénica. Os Bois de Parintins, criados ha tanto tempo, ainda
mantém grande parte de sua esséncia original, e vém mostrando o quanto a cultura popular é
forte, resistente e adaptavel aos novos tempos. A rivalidade continua, a paixdo € a mesma; e
isso faz com que Parintins nos presenteie com um dos maiores espetaculos da cultura popular

ndo sé do Brasil, mas também do mundo inteiro.
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Lundu Marajoara

O Lundu € um fruto da rica cultura trazida pelos africanos. Por meio dos processos
escravagistas dos povos africanos, o Lundu, assim como tantas outras producdes e misturas,
difundiu-se no pais.

Inicialmente, era um género/danca fruto do batuque dos negros. No Brasil e em Portugal,
por volta do século XVIII, fez sucesso e recebeu o incremento dos instrumentos de corda. Com
tom lascivo e humoristico, apenas no século XIX foi no Brasil denominado como Lundu, por
necessidade.

Porém, durante muitos anos, o Lundu foi censurado pela Igreja Catdlica, devido a seu
estilo ser considerado profano, imoral e impréprio. Aos poucos, em determinados locais, ele foi
ressurgindo e ganhando especificidades de cada povo que o revitalizava. A Ilha de Marajo, no
Paré, foi um desses locais, onde a danca também pode ser designada como lundum marajoara.

La o Lundu ganhou saias longas, coloridas e largas; blusas de renda curtas com o0s
ombros e o abdémen a mostra; pulseiras, colares, brincos, para as mulheres. Para os homens,
calgas curtas, sem camisas ou com camisas brancas com desenhos marajoaras, além de muitos
colares. Todos dancam descal¢os. O ritmo é cadenciado, de andamento lento. A dancga, em
casais, resgata o interesse primeiro do Lundu: o encontro sensual e sexual entre 0 homem e a
mulher. Representa-se com a aproximacao masculina, uma primeira negacao feminina a esse
interesse com sua posterior cessdo ao desejo, depois da grande insisténcia do parceiro. Ao final,
0s desejosos de amor saem juntos, finalizando a danca.

O Lundu contém movimentos ondulares, com forte atencdo ao requebrado de quadril,
valorizando sempre a sensualidade do casal. De Portugal, recebeu influéncia dos movimentos
com bragos acima da cabeca, da postura do corpo e de certa marca¢do com os pés. Pode ser
dancada em roda e, para uma melhor apreciacédo, a possibilidade do uso de fogueiras da um tom

especial ao momento
Siria

Do municipio de Cameta, no estado do Para, vem o Sirid, danca de origem negra gque se
remonta a partir de um milagre. Conta-se que 0s escravos da regido iam a lida na lavoura sem
nenhuma alimentacdo. Ao final do trabalho, a tardinha, eles saiam em busca de alimento através

da caca e da pesca, mas nunca o conseguido era suficiente para todos. Certa tarde, surgiram na
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praia centenas de siris, pescados com facilidade pelos escravos. A danga, entdo, vem para
agradecer a fartura dos siris (cujo plural, no dialeto préprio do povo, € “sirid”, assim como
“cafezad”, “canavid” etc.).

Ao som do batuque negro, o ritmo se acelera com o decorrer da musica. Os casais, com
movimentos feitos em volteios na roda, simulam a coleta dos siris e seguem 0s versos da cancao.
Tanto instrumentos da danca quanto indumentaria se assemelham bastante ao carimbd.
Tambores, ganz4, reco-reco, banjo, flauta, maraca ddo o tom da musica. Descalgos, homem e
mulher usam roupas e aderecos coloridos. Uma observacdo importante esta no chapéu

masculino, que representa o pescador.

Carimbd

Género musical e danca de origem indigena com influéncias africanas e lusitanas. Fruto
das raizes culturais dos indios tupinambas que viviam na regido norte do Brasil e do processo
de colonizacdo europeia, que possibilitou o contato com escravos africanos promovendo sua
miscigenacdo. Segundo Cémara Cascudo, no Dicionario do Folclore Brasileiro, o Carimbé é
danca negra, brasileira, de roda. A danca do Carimbé ocorre na area pastoril de Soure (Marajo),
nas zonas de lavradores do Salgado (Curucé, Marapanim, Maracand), tanto na terra firme, como
nas praias.

Inicialmente, a danca incorporou elementos da cultura africana a partir da chegada dos
negros que foram levados para o norte do pais, para extracdo do latex no ciclo da borracha.
Com isso, comecaram a modificar o ritmo inserindo os batuques africanos, aproximando-a da
sua linguagem gestual e musical, ampliando a movimentacao e envolvimento das pessoas que
dancavam através de coreografias, giros e requebrado de quadris, algo que ndo era comum na
linguagem do indio, pois ele danca para celebrar atos, fatos e feitos relativos a vida e aos
costumes, com ritmo mais lento, mais ritualistico.

Quando os escravos africanos modificaram a danca, os colonizadores perceberam que
aquelas manifestacGes traziam aspectos positivos para atrair mais mao de obra, com isso
estimulavam essas praticas, participando e acrescentando suas peculiaridades portuguesas,
incorporando ao Carimbd alguns elementos das dancas folcléricas lusitanas, como os dedos
castanholando na marcacéo certa do ritmo agitado e absorto.

O nome da danga faz referéncia a “alma do carimb6”, o principal instrumento utilizado,

o0 tambor (curimbd). Uma palavra de origem tupi (koribo"), curi que significa pau oco (troncos
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de &rvores escavados), e mbo que significa furado (com uma abertura lateral em toda a extenséo
para emissdo do som e fechados numa das extremidades por pele de animal silvestre), possui
um metro de altura e trinta centimetros de largura, sendo necessarias dimensdes diferentes para
se conseguir contraste sonoro, portanto, pau furado que produz som.

Houve mudancas tanto na sonoridade quanto na maneira de se dancar e, principalmente,
na forma de intitular a danca. O préprio povo foi trocando as letras de curimbd para corimbd
(como é chamado no municipio de Salindpolis) e para carimbd, como ficou conhecida
nacionalmente.

A formacao instrumental do carimb6 é composta pelos tambores, o reco-reco, a viola, 0
ganza, o banjo, os maracas, a flauta e os pandeiros, instrumentos que ddo marcacdo ritmica e
serve de sustentacdo da danga. Portanto, traduzindo-se num ritmo Unico e extremamente
sensual, € conhecido como a danga limpa-bancos, pois ninguem conseguia ficar sem dancar.

Devido a grande extenséo territorial do Para, o Carimbd assumiu em cada regido
caracteristicas das atividades desempenhadas, portanto, desmembrando-se em trés tipos
diferentes de ritmo: carimbd praieiro, segmento do ritmo que é feito principalmente no litoral
do Estado e que retrata claramente a vida dos pescadores da regido; o carimbd pastoril,
segmento do ritmo tocado principalmente no arquipélago do Marajo, que tem influéncia no
convivio dos musicos em fazendas da regido; e o carimbo rural ou agricola, mais praticado no
Baixo Amazonas, Santarém, Obidos, Alenquer, que se diferenciam somente nas rimas que
retratam o cotidiano de cada localidade. Contudo, na regido de Santarém o carimbé foi se
incorporando nas festas juninas, grupos comecaram a competir e trouxeram a estilizacao e a
I6gica coreogréafica para a danca.

No municipio de Marapanim estdo grandes grupos de Carimb0, que sdo responsaveis
pela grande difusdo do ritmo e da danca no Pard. Marapanim, terra de encantos e tradicGes, a
“borboletinha do mar” na lingua dos primeiros moradores tupis, capital mundial do Carimbd,
tem dezenas de Mestres e cerca de 40 conjuntos de Carimbo em atividade, distribuidos em
zonas distintas (Salgado e Agua Doce) no territorio do municipio, que lutam para manterem
vivas suas raizes historico-culturais mesmo sem ter o devido apoio e reconhecimento, revelando
a forca e a diversidade dessa manifestacdo nesta regiao.

Na busca pela valorizacdo e reconhecimento dessa tradi¢do, grupos e associacdes
culturais do carimbé de Marapanim decidiram organizar um evento préprio, que desse maior
visibilidade ao carimbd, assim nasceu o Zimbarimb6 — A Festa do Carimb6 — que teve sua

primeira edicdo realizada em dezembro de 2008, na Arena do Bom Intento, com a participacéo
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de mais de 20 conjuntos de Carimb6 marapanienses, denotando a organizacéo dessa localidade
em busca do reconhecimento necessdrio para a sobrevivéncia dessa cultura. O nome
Zimbarimb6 ¢ uma jung¢do das palavras “zimba” (como era chamado o Carimbé antigamente
na regido) e “carimb6” (a forma atual), simbolizando o esfor¢o em preservar e dar continuidade
a essa tradicdo que é fundamental para a identidade cultural do povo de Marapanim, do Para e
do Brasil.

A danca é apresentada em pares, geralmente em roda, tem passos caracteristicos que
imitam animais. Comega com duas fileiras de homens e mulheres com a frente voltada para o
centro. Quando a masica inicia, 0s homens vao em direcdo as mulheres, diante das quais batem
palmas como uma espécie de convite para a danca. Imediatamente, os pares se formam, girando
continuamente em torno de si mesmo, ao mesmo tempo formando um grande circulo que gira
em sentido contrario ao ponteiro do reldgio. Nesta parte observa-se a influéncia indigena,
quando os dancarinos fazem alguns movimentos com o corpo curvado para frente, sempre
puxando o passo com um pé na frente, marcando acentuadamente o ritmo vibrante.

Em determinado momento da danca, um casal de dancadores vai em dire¢do ao centro
para a execucdo da famosa danca do peru, ou "Peru de Atalaia"”, que é quando um dancarino,
rodeado dos demais colegas, precisa pegar em meio aos batuques do Carimbo um lengo estirado
no ch&o apenas com a boca. Caso o cavalheiro ndo consiga executar tal proeza, sua companheira
atira-lhe a barra da saia no rosto e, debaixo de vaias dos demais, ele é forcado a abandonar a
danca. Caso consiga, é aplaudido. Pode também haver uma teatralidade em que dois ou mais
homens encenam uma briga para ver quem ira tentar pegar o lenco.

Todos os dancarinos apresentam-se descal¢os. As mulheres usam saias coloridas, muito
franzidas e com rodas largas, normalmente de chita (influéncia das dancas do Caribe de origem
negra), blusas de cor lisa, pulseiras e colares de sementes grandes. Os cabelos sdo ornamentados
com ramos de rosas ou arranjos. Os homens apresentam-se com cal¢as curtas até os joelhos,
como os pescadores, camisas com as pontas amarradas a frente, na altura do umbigo ou sem
blusa, len¢o no pescoco e chapéu de aruma.

O Carimbd é a danca mais difundida no Para, e ndo existe data certa para dancar. Passou
de uma danca tradicional para um ritmo moderno, influenciando a lambada e o zouk, tendo
como um dos seus principais representantes o cantor Pinduca, conhecido como o Rei do
Carimbo.

Até aqui mostramos informacdes sobre os carimbds das regides do Salgado e da Ilha do

Marajo. Entretanto, o Carimbd se espalhou ndo s6 pelo Para, mas também pela regido norte. Ha

23



grupos de carimbo6 em Parintins, por exemplo. Nessa migracdo do Carimbo floresta adentro,
um dos locais onde mais prosperou foi na regido da cidade de Santarém, em especial no distrito
de Alter do Chéo.

Em Santarém, o Carimbd criou novas caracteristicas, que vao da indumentéria ao jeito
de dancar. A danca se tornou um dos pontos fortes dos festejos juninos, sendo que os corddes
de Carimbd participam de festivais competitivos nos meses de junho e julho. Isso fez com que
0 carimb6 se estilizasse, adquirindo performance coreografica e construcdo de roteiros e
estéticas que vao além do “apenas brincar de carimbd”. Essas competigoes se assemelham
bastante com as que ocorrem no nordeste, tendo as Quadrilhas como protagonistas.

Da maneira de dangar com base a partir da marcha indigena, a danca se abriu para formas
de deslocamento e execucdo de passos variadas. Os homens introduziram o chapéu como
elemento cénico, juntamente com as saias que aumentaram sua roda, fazendo com que o casal
de carimboleiros ampliassem as possibilidades de construgdo gestual. Outra mudanca foi a
mudanca na estrutura coreografica, que deixa de ser prioritariamente em roda e passa a
incorporar as filas de casais; os agrupamentos com homens de um lado e mulheres do outro; a
formacéo de meias luas, de pequenos grupos; enfim, de disposicdes e figuras que ampliam as
construcdes dos espetaculos que apresentam para jurados. A cada ano os corddes de Carimbo
definem temas, incorporam novas possibilidades teatrais, elementos cénicos. Os figurinos
trazem cores vibrantes, com insercao de elementos artesanais como macramé, sementes, palha,
cuias, fitas, pinturas artesanais e quaisquer materiais que possam impressionar a plateia e o juri.

Terminado o periodo dos festivais de junho e julho, os principais corddes se organizam
junto a duas agremiacdes folcloricas de Alter do Chéo para preparar o Festival dos Botos de
Alter do Chéo, que acontece durante os festejos do Cairé, na terceira semana de setembro. O
Cairé, também podendo ser escrito como Sairé, € uma festa eminentemente religiosa,
centenaria, com varios elementos comuns a outras festas pelo pais: procissdo, rezas, ladainhas,
hasteamento e derrubada de mastro. Junto ou ap6s os ritos religiosos, acontecem os festejos e
rituais profanos, que passam pelas dancas tipicas da regido e a ingestdo do taruba, que é uma
bebida tipica indigena.

Alter do Chdo é um distrito de Santarém, que fica as margens do Rio Tapajos,
considerada a mais linda praia de agua doce do mundo. De setembro a novembro a regido €
muito procurada por turistas, que aproveitam as aguas mornas e transparentes do local,
principalmente na Ilha do Amor, junto ao Lago Verde. O turismo e a festa do Cairé fez com

que surgisse o interesse pela insercdo daquilo que foi chamado de Festival dos Botos, que ocorre
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numa arena montada ao lado do local onde ocorre o Cairé. Esta arena € chamada Lago dos
Botos ou Cairddromo, onde as agremiagdes Boto Tucuxi e Boto Cor de Rosa disputam
anualmente o titulo de campea.

O roteiro do espetaculo tem como ponto central uma das lendas mais famosas na regido
norte. A lenda do boto, com possiveis variagdes regionais, é baseada na histéria de um boto que
sai das aguas do rio, se transforma em um homem vestido de branco, e seduz mulheres para
realizar a conjuncao carnal. No festival, a mulher seduzida é a cabocla borari. O pai da cabocla
descobre que a filha esta gravida, manda matar o boto, se arrepende e pede ao curandeiro para
ressuscitar o boto. A volta a vida do boto é, entdo, comemorada por todos.

O Festival dos Botos tem forte influéncia do Festival de Parintins. Inclusive, muitos
artistas de Parintins também participam da festa em Alter do Ch&o. Corddes de Carimbo
também tém participado hd alguns anos das apresentagdes do Garantido e Caprichoso,
participando das cenas da celebracgéo folcldrica e/ou na apresentacao da Figura Tipica Regional.

As agremiacOes se apresentam na noite de sdbado do Cairé e séo julgados a partir de 16
itens, sendo eles:

Apresentador
Cantador

Rainha do Sairé
Cabocla Borari
Curandeiro

Rainha do Artesanato
Boto Homem

Boto Animal

Rainha do Lago Verde

. Carimbo

. Organizacdo do Conjunto
. Alegorias

. Letra e Musica

. Ritual

. Galera

. Seducéo

Como afirmado anteriormente, o Carimbd santareno adquiriu légica performatica e

coreografica, que se concretiza tanto nos festivais de junho e julho, como na participa¢éo no

25



Festival dos Botos. Enquanto o Carimb0 das regides do Salgado e da Ilha do Marajé tém
ocorréncia livre, sendo dancado livremente, o Carimbd santareno possui diversos passos
elaborados, sendo que muitos ressaltam o visual produzido pelas saias das carimboleiras e pelos
chapéus dos carimboleiros.

Em setembro de 2014 o carimbo recebeu o titulo de Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil, pelo IPHAN. Nesse registro entraram 0s grupos e mestres das mesorregides nordeste
paraense, metropolitana de Belém e Maraj6. Nao entrou a forma que ocorre na regido de
Santarém neste titulo. Essa conquista ocorreu apds anos de pesquisa, reunides, eventos e recolha

de dados histéricos e culturais sobre a manifestacdo, que ja ocorre ha mais de dois séculos.

Cirandas de Manacupuru

A Ciranda é uma pratica comum a diversos povos ha bastante tempo, embalada por
cantigas e com as pessoas dispostas em roda, comumente usada em rituais religiosos e
comemoracdes. A Ciranda teria chegado ao Brasil por influéncia de Portugal, onde era dangada
em pares ou em um circulo com todos, com os bragos entrelagados e cantando juntos. Pode ter
cunho rural, pois era utilizada em fazendas durante a colheita.

Chegada primeiramente ao nordeste do pais durante a época colonial, no estado de
Pernambuco, a Ciranda teria sido incorporada inicialmente pelas mulheres de pescadores. Elas
ficavam a beira do mar esperando seus esposos enquanto dancavam e cantavam, quase sempre
de méos dadas e fazendo movimentos que remetessem as ondas do mar. Adquirindo
caracteristicas em Pernambuco, a Ciranda se tornou uma danca de roda praticada por homens e
mulheres de variadas idades (principalmente pelos adultos) e condi¢cdo socioeconémica.

Os cirandeiros e cirandeiras, como sdo chamados, eram acompanhados do mestre, o qual
puxava 0S cantos e ajudava a manter a ordem durante a pratica; dos musicos, que
acompanhavam a roda tocando ganza, bombo e a caixa; e do contramestre, que tocava o0 bombo
Ou a caixa e substitui 0 mestre, se necessario. A partir da década de 70, a ciranda passou a ser
apresentada em pontos turisticos de Pernambuco, tomando para si uma caracteristica maior de
espetaculo/apresentacdo. A grande representante e mestra da Ciranda pernambucana é Lia de
Itamaraca.

Ao final do século X1X durante o ciclo da borracha, nordestinos migravam para a regido
média do Rio Solimdes, que por ser proxima de seringais e distante de Manaus, tornou-se um

centro de exploragdo da borracha. Foi nesse periodo de busca por seringueiras para a producéo
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do latex que a procura pelo estado do Amazonas cresceu, ocasionando crescimento econdmico
e social.

Na cidade amazonense de Tefé, o pernambucano Antbnio Felicio teria montado a
primeira ciranda na cidade. Conta-se que havia um lugarejo chamado Nogueira, o qual néo teria
seguido as mudangas de influéncias europeias daquela época, causando um contraste social
nitido através de seu estilo de vida e vestimenta. Com isso, Antonio Felicio teria montado a
primeira ciranda da cidade, juntamente com o professor local Isidoro Gongalves, de forma a
cacoar dos nogueirenses, e suas vestimentas, mais simples, de tecido de chita. Na ciranda, 0s
homens usavam camisetas e calca estilo pescador (enrolada até o meio da canela), chapéu de
palha de aba curta e alpercatas (sandalia com tiras de couro ou tecido) ou descalcos, e as
mulheres usavam blusas de manga solta com babados, saias rodadas e estampadas até a altura
do joelho, anaguas de renda, calcoldo, meia arrastdo, calcavam sapatilhas artesanais ou
dancavam descalcas, além de também usarem chapéu de palha de aba curta.

A partir dessa montagem, a ciranda teria comegado a adquirir caracteristicas locais
(como a vestimenta dos nogueirenses), também adicionando alguns personagens e seus passos,
como Seu Manelinho, um senhor pernambucano viajado que, sempre que chegava em Tefe,
divertia a todos com seus relatos de viagem; a Mae Benta, que seria inspirada na mulher baiana
(conta-se que Antonio Felicio era casado com uma); Seu Honorato, inspirado em um senhor
curandeiro; Cupido, inspirado no deus do amor; Constancia, retirado de uma cantiga de ciranda
francesa; Galo Bonito, originado por uma homenagem as principais damas de Tefé dos anos
1935-40; Cardo, que é um passaro negro amazonense, e era representado por um brincante
“bicando” a plateia e fugindo para ndo ser pego, o que dava fim a apresentacao da ciranda. As
cirandas se apresentavam em clubes de danca, convidadas pelos seus proprietarios, durante o
periodo junino. Com isso, a ciranda se disseminou até chegar em Manaus.

Sua chegada em Manaus se deve a José Silvestre, filho de Isidoro Gongalves, no Colégio
Estadual Solon de Lucena, onde foi aluno e professor. Ele teria formado e ensaiado a Ciranda
que levava o nome do colégio, tendo se apresentado pela primeira vez em 1966 no Festival
Folclérico de Amazonas. Também sob orientacdo de José Silvestre, foi criada em 1976 a
Ciranda do Colégio Estadual Ruy Araujo, considerada a matriz das cirandas na cidade, pois foi
a partir dela que a ciranda se popularizou para demais escolas e associa¢des de bairros.

Ruy Araujo se tornou a maior camped do Festival Folclérico do Amazonas, obtendo 12
titulos seguidos, chamando atencdo pelo seu sincronismo e coreografia. Para atingir tal

exceléncia, José Silvestre teria tido ajuda de Raimundo dos Santos Cruz, o Binha, seu principal
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puxador, que chegou a ensaiar outras cirandas até ganhar uma ciranda com seu nome, a Ciranda
do Binha (antigo grupo Brotinhos da Ciranda, no qual Binha era um de seus fundadores. O
grupo mudou o nome para Ciranda do Binha em 1992 apds falecimento do mesmo, em forma
de homenagem).

Conta-se que teriam sido as cirandeiras de Ruy Araujo as precursoras da mudanga na
vestimenta das Cirandas, trocando a saia por uma microssaia, 0 cal¢oldo por shorts curtos e a
meia arrastdo por perneiras sanfonadas que iam do joelho ao tornozelo. O motivo delas teria
sido a maior liberdade de movimentos que as adequacBes permitiam, além de terem se
influenciadas por um filme chamado “Fama”. Ha também a versao de que as microssaias teriam
sido adaptadas pelas cirandeiras de Brotinhos da Ciranda. As cirandas conquistaram uma
popularidade tdo grande que se criou uma categoria especialmente de cirandas dentro do
Festival Folclorico amazonense, onde elas passaram a disputar entre si.

A Ciranda chegou em Manacapuru, que fica a 93 Km de Manaus, no ano de 1980, vinda
da capital através da professora Perpétuo Socorro de Oliveira. Com a orientagdo do professor
José Silvestre do Nascimento Souza, ela foi implantada inicialmente no Colégio Nossa Senhora
de Nazare, que durante cinco anos foi a unica Ciranda participando do Festival Folclorico de
Manacapuru, que ocorria no aniversario da cidade no dia 16 de julho. Ja em 1985, alguns alunos
do colégio Nossa Senhora de Nazaré que também participavam da Ciranda de Nazare, se
mudaram para o Colégio José Seffair levando a tradi¢do da Ciranda com eles, e com o auxilio
da professora Terezinha Vieira Fernandes nasceu a Ciranda do Seffair. A Gltima Ciranda a
surgir foi a da Escola José Mota, sendo criada em 1991 pelas professoras Vanderléia Nogueira
e Alcelina Guimardes Cascaes ap06s um grupo de alunos do colégio José Seffair aceitar um
convite para participarem da Ciranda da Mota.

Devido a localizacdo geografica, as Cirandas disputavam entre si no Festival Folclorico
da cidade e levavam grande quantidade de pessoas para o festival, principalmente os moradores
dos bairros proximos as escolas. A Ciranda de Nazaré, considerada ‘’a ciranda dos ricos’’
representava os bairros Biribiri, Sdo Francisco e Correnteza; a Ciranda do Seffair representava
os bairros Terra Preta, Cohab, Policarpo de Souza, Unido, Morada do Sol, Palhinha e Nova
Macand; e a Ciranda da Mota representava os bairros Liberdade, Multirdes, Aparecida e
Figueirinha, sendo conhecida como ‘’a ciranda do povao’’.

Por decisdes politicas, em 1996 as Cirandas foram obrigadas a se desvincularem das
escolas e se tornaram agremiacdes oficiais com o apoio do prefeito da cidade, Angelus Figueira.

A Ciranda de Nazaré passou a se chamar Grémio Recreativo Flor Matizada, que significa
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Manacapuru na lingua tupi e tem como simbolo a flor lil&s e branca, que também séo as cores
oficiais da agremiacdo. A Ciranda do Seffair mudou seu nome para Grémio Recreativo
Tradicional, tendo uma coroa como seu simbolo e as cores branca, vermelha e dourada como
suas cores oficiais, que remetem a Princesinha dos Solimdes, uma princesa cuja sua coroa
possui as mesmas cores da agremiacdo. Ja a Ciranda da Mota se tornou o Grupo Recreativo e
Folclorico Ciranda Guerreiros Mura da Liberdade; seu simbolo € o busto de um indio guerreiro
mura e suas cores sao vermelho, azul e branco, que remetem ao estado do Amazonas.

Em 1997, com apoio da prefeitura, ocorreu o 1° Festival de Cirandas no antigo Campo
do Riachuelo, e as apresentaces passaram a acontecer no ultimo fim de semana de agosto em
alusdo ao Dia do Folclore (22/08), e ndo mais no aniversario de Manacapuru. Em 1998, também
pela prefeitura, foi construido o Cirandédromo, desde entdo local oficial das competi¢Ges, no
Parque do Ing4, no Centro.

As trés agremiagOes concorrem ao Festival que ocorre anualmente, onde uma Ciranda
se apresenta por dia, em ordem definida antecipadamente através de sorteio. Cada uma tem de
duas a duas horas e meia para a apresentacdo, pela qual serdo julgadas em diversos quesitos,
como apresentacdo de todos os itens e numero minimo de cirandeiros, podendo haver
penalidades. O julgamento é feito por doze jurados divididos em trés blocos (musical, cénico-
coreografico e artistico), onde devem avaliar os itens e atribuir notas de 8,0 a 10,0, podendo ser
fracionadas.

O Festival atualmente conta com quatorze itens, podendo ser individual ou coletivo. Os
itens individuais sdo:

Apresentador: quem apresenta o tema da Ciranda, anfitrido da festa, € julgado pelo carisma,
atencdo, impostacdo de voz e interacdo e dominio da arena e do publico;

Cantador(es): responsavel(eis) de conduzir o desenvolvimento do tema através das cirandadas,
sendo avaliado por aspectos como afinacdo e dic¢do, indumentéaria e representatividade;

Porta Cores: cirandeira que conduz o simbolo e as cores da ciranda que representa, sendo
avaliada por sua expressdo corporal, indumentaria, pelo estandarte que carrega, carisma,
representatividade e evolugdo como item;

Cirandeira Bela: definida como a cirandeira mais bela daquela agremiacéo, devendo apresentar
beleza plastica, expressdo corporal, indumentaria, fantasia (que deve estar de acordo com o

tema), leveza, coreografia e evolucao;

29



Princesa Cirandeira: item em homenagem ao apelido de Manacapuru (Princesinha do
Solimdes), traz uma cirandeira que deve vestir fantasia associada ao tema, avaliada pela
desenvoltura, beleza, carisma e bailado.

J& os itens coletivos séo:
Toada ou tocada: a base musical da Ciranda, incluindo vozes e instrumentos diversos como 0s
de corda e percussdo, no qual se avalia a harmonia, o ritmo, afinamento dos instrumentos e a
indumentaria;
Cirandada — letra e masica inédita: a musica tema da ciranda, onde a musicalidade, ritmo e
poesia sdo avaliados, devendo conter elementos socioculturais do tema escolhido;
Cordao de Entrada: grupo de cirandeiros que introduz ao festival o tema escolhido da Ciranda,
no qual se avalia o bailado tipico, coreografia e sincronia, indumentaria, criatividade, evolucao
e representatividade;
Cordao de Cirandeiros: grupo de pares de cirandeiros responsavel por apresentar o tema, com
sua coreografia composta para representatividade de tal, e é avaliado por coreografia, expressdo
corporal, criatividade, sincronia, indumentaria, sempre levando em consideracdo a
representacdo do tema proposto;
Alegorias: estruturas que servem como apoio cénico durante a apresentacao, avaliadas por sua
beleza plastica, originalidade e criatividade, bem como sua funcionalidade e cenografia
associados ao tema;
Fantasias de Destaque: conjunto de fantasias e seus representantes que devem apresentar beleza
plastica, criatividade e representatividade sobre o tema;
Harmonia Geral: considera um grupo de acdes da Ciranda de forma que a mesma exponha sua
proposta harmoniosamente dentro do tempo estipulado, abrangendo todos os elementos da
apresentacdo, sendo avaliado por organizacdo, disposicdo dos elementos, criatividade e
harmonia;
Criatividade e Originalidade: observa-se coeréncia e organizagdo de ideias, expostas de forma
original e criativa, fiel ao tema; e Tema e Desenvolvimento, sendo a disposicdo das ideias em
todas as formas juntas, devendo ser fiel ao tema, a partir de embasamento teérico, fornecendo
um roteiro para a apresentacdo, sendo avaliado seu embasamento teorico, redacao, ortografia e

coeréncia entre o roteiro escrito e a execu¢do na arena.
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Ciranda do Norte

Danga folclérica paraense que se originou da cultura espanhola e portuguesa, trazida ao
Brasil no final do século XIX e expandiu-se nas regiGes norte e nordeste. Segundo Gaspar
(2004), pioneiro a estudar o assunto, a origem da palavra Ciranda vem do vocabulério espanhol
zaranda que significa “instrumento de peneirar farinha”. Dangada no ciclo junino, a Ciranda
do Norte se relaciona com a manifestacdo do Corddo do P&ssaro Junino que ocorre na regiao
paraense.

Os passaros juninos constituem-se em uma manifestacao folclérica representada por um
teatro popular, no qual artistas e brincantes saem as ruas contando a histéria de um péssaro que
€ morto por um cacador. Este é perseguido e levado a presenca do dono do passaro, que promete
uma punicdo caso o cagador ndo consiga curar ou ressuscitar o animal. Para isso é solicitado
um médico, ou um pajé, ou um curandeiro na tentativa de salvar a ave. O passaro consegue ser
salvo e d& vida a todos do corddo. Esse enredo se assemelha bastante com o auto do boi.

Assim, a Ciranda do Norte, costuma ser apresentada quando os grupos de brincantes
percorrem as ruas com o intuito de manifestar a cultura popular. A composi¢do musical da
Ciranda do Norte inclui instrumentos de pau, de corda e de sopro como os Curimbos, Maracas,
Ganzés, Banjos, Cacetes e Flautas.

A Ciranda do Norte é dancada seguindo o enredo dos passaros juninos; e com o tempo,
foi sofrendo modificacbes, como variacdes de passos e diversificacdo ritmica (ex.: ciranda,
xote, valsa). Forma-se uma grande roda onde todos dancam alegremente como numa ciranda
infantil. O decorrer segue a histéria dos passaros, no qual deve haver presenca de um cacador,
brincante e bem-vestido, que persegue e fere a ave. Ocorre depois a cena da morte do animal e
aparece a presenca do padre, ou um pajé, para salvar o passaro. A danca apresenta certa hora
um momento religioso que equivale a missa em oracdo ao animal, mas depois todos dancam
alegremente pela ressurreicdo da ave. Em seguida prossegue em xote, valsa e, por fim, o0 som
de ciranda novamente.

Os homens se apresentam com camisa social estampada com cores que combinam com
a roupa das damas; calca social da cor preta, branca ou azul e chapéu de palha. Ja as mulheres
se apresentam com blusa geralmente com babados e mangas soltas, saias rodadas abaixo do

joelho e anaguas de renda. Ambos dan¢am usando sapatilhas ou ficam descalgos.

31



O dancarino que representa o cacador usa camisa lisa social podendo ser preta ou azul
escuro, calga lisa, bota, chapéu e espingarda. E o danc¢arino que representa o passaro danga com
enfeites de penas coloridas, para realcar o figurino que caracteriza a ave.

Tradicionalmente também compde a Ciranda, 0 mestre, 0 contramestre e 0s musicos,
que ficam ao centro da roda comandando a animagdo. De acordo com Gaspar (2004) o mestre
cirandeiro € o integrante mais importante da Cranda, cabendo a ele "tirar as cantigas" (cirandas),
improvisar versos, tocar 0 ganza e comandar a brincadeira. Ele utiliza um apito pendurado no
pescoco para ajuda-lo nas suas fungdes. O contramestre pode tocar tanto o bombo quanto a
caixa e substitui o mestre quando necessario. As musicas podem ser as ja decoradas,
improvisadas ou até can¢es comerciais de dominio publico transformadas em ritmo de ciranda.
Pode-se destacar trés passos mais conhecidos dos cirandeiros: a onda, porque foi observado por
Lia de Itamaracéa e Anténio Baracho - dois grandes nomes da ciranda - que tudo se parecia com
as ondas do mar; o sacudidinho e o machucadinho. Alguns dangarinos criam passos e

movimentos de corpo, mas sempre obedecendo a marcagé@o que lhes impde o bombo.
Dancas Tribais de Juruti

As Dancas Tribais de Juruti retratam a cultura indigena, por meio de elementos
acrobaticos impressionantes, além de itens que trazem as caracteristicas indigenas no corpo e
em sua indumentéria.

A festa teve origem em 1986, quando diversos grupos folcléricos disputavam o prémio
pela melhor apresentacdo, num festival competitivo na cidade de Juruti, no Pard. A Tribo
Munduruku foi fundada em 1993, a partir de uma danga com coreografia indigena. A Tribo
Muirapinima foi fundada um ano depois, a partir da apresentacéo da danca do fogo, executada
pelo grupo de coreografia indigena do Colégio Américo Lima. O Festribal s6 surgiu em 1995,
a partir da consolidacdo da competicdo entre essas duas agremiacfes. O Festribal teve como
inspiracdo principal o Festival Folclérico de Parintins, ja que Juruti fica proxima de Parintins.
Hoje, os dois festivais fazem intercambio artistico, sendo que muitos brincantes de Juruti
também participam do festival em Parintins.

O Festival de Tribos Indigenas de Juruti ou Festribal é uma festa cultural realizada no
altimo fim de semana do més de julho ou inicio de agosto na cidade de Juruti no oeste paraense.

O Festribal acontece em trés dias, sendo que: 1° dia: festa para os visitantes; 2° dia: ensaio
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técnico das tribos adultas e apresentacdo das tribos mirins; 3° dia: apresentacdo das Tribos
Munduruku e Muirapinima, com trés horas de duragéo para cada.

Os espetaculos das tribos acontecem numa arena chamada Trib6dromo, onde a Tribo
Muirapinima (vermelho e azul) e a Tribo Munduruku (vermelho e amarelo) se enfrentam e séo
avaliadas em diversos quesitos que retratam a cultura indigena. As tribos trazem essa cultura
em forma de masica, artes cénicas, alegorias. As inspiragdes sdo diversas, visto que, a cultura
nortista € grandiosa.

Os itens avaliados pelos jurados sao:

Apresentador

Levantador de Cantos Indigenas
Porta Estandarte

Guardia Tribal

Tuxaua

india Guerreira

Paje

Canto Indigenas, Letra e MUsica

Regional

. Evolucéo

. Ritual

. Alegoria

. Tribo Originalidade

. Tribo Coreografada

. Originalidade em Conjunto

. Galera

Alguns desses itens podem ser vistos em outros festivais, como o Festival dos Bois de
Parintins.
O Site do Festribal (2019) traz um trecho da rivalidade historica:

A rivalidade une a populacdo em torno do trabalho. A maioria dos habitantes
de Juruti tem sua “opgao tribal". Centenas de pessoas se dedicam ao trabalho
de confec¢do de fantasias e alegorias, na montagem das coreografias e blocos
cénicos. A cidade centraliza suas atividades e emocgdes para a grande "Festa
das Tribos".

Relatos tanto em Juruti como em Parintins apontam que o orgulho que seus festivais

trouxeram para a populacédo local fez com que muitas pessoas passassem a valorizar sua raiz
33



indigena. Até a década de 80 em Parintins e a década de 90 em Juruti, os habitantes das cidades
tinham vergonha de colocar nomes indigenas em seus filhos e filhas. Essa realidade mudou
bastante com o crescimento e valorizacdo da cultura indigena advinda do Festival dos Bois e
do Festribal.

Também vale destacar que o Boi Bumbé influenciou vérios elementos musicais e
cénicos de Juruti, mas desde o inicio dos anos 2000 a forma de dancar de Juruti se inseriu no
Festival de Parintins, principalmente no item Coreografia. A maneira forte, de marcacéo pesada
e 0s movimentos acrobéticos tipicos de Juruti foram recebidos com entusiasmo pelas galeras
dos Bois, assim como foi bem vista pelos jurados, recebendo notas excelentes.

O transito cultural entre as duas cidades é enorme no periodo que precedem e que
acontecem os festivais. Assim como Juruti exporta a forma de dancar e muitos artistas da cidade
para Parintins em junho (em 2020, um dos levantadores de toadas do Garantido e a porta
estandarte do Caprichoso s@o de Juruti), Juruti recebe artistas de alegorias, indumentarias e
mausicos de Parintins em julho. Essa parceria fortaleceu os dois festivais, também promovendo

o trénsito de espectadores das festas em ambos os periodos.

Retumbao

Uma manifestacéo tipica do municipio de Braganca, nordeste do Parg, ¢ a Marujada em
homenagem a S&o Benedito. Teve origem ainda no periodo colonial, quando os senhores de
escravos permitiram que eles criassem a irmandade de S&o Benedito e construissem uma igreja
em homenagem ao santo. Dessa tradicdo, junto com as ladainhas, o cortejo, missa, 0
levantamento de mastro, surgiu também a festa, que ocorre apds a parte sagrada. Nesse
contexto, os devotos passaram a se chamar de marujos e marujas. Dai séo escolhidos capitoa,
capitdo, vice capitoa e vice capitdo. Quem organiza e comanda toda a festa é a capitoa.

E uma grande festa que era desprezada pela sociedade, por ser considerada “festa de
preto”, mas que atualmente levada milhares de pessoas para o cortejo. Tem vinculo
eminentemente catélico, sendo que muitos participantes se inserem por causa de pagamento de
promessa ou por agradecimento por milagres creditados a Sdo Benedito. No dia 25 de dezembro
usam cor azul, em homenagem ao nascimento de Cristo, e no dia 26 de dezembro usam
vermelho, em homenagem a Sao Benedito. Apesar do dia 26 de dezembro ndo ser o dia deste

santo, a historia da manifestacdo aponta que a irmandade pediu ao frei, que estava na cidade
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para rezar a missa de natal, para que rezasse uma missa em homenagem a S&o Benedito, o que
ocorreu no dia 26 de dezembro.

Apos a parte sagrada, as marujas € 0S marujos se organizam para a festa, na qual vérias
dancas sdo executadas num grande saldo. O Retumbdo pode ser considerada a danca favorita
dos integrantes da Marujada de Braganca. O ritmo é cadenciado, formado principalmente pela
rabeca, tambor e banjo, sendo também acompanhado por instrumentos auxiliares, como
pandeiro e castanholas. Além do Retumbdo, danca-se o Xote Bragantino, a Mazurca, a
Contradanca, entre outras.

As mulheres usam blusa branca, pregueada e rendada, saia rodada vermelha ou azul com
ramagens de diversas cores. A tiracolo usam uma fita azul ou vermelha, combinando com a
cor da saia. Na cabeca, um chapéu todo emplumado e cheio de fitas de varias cores. O chapéu
é a parte mais vistosa da indumentaria, normalmente fabricado de carnauba, de palhinha ou
mesmo de papeldo. Furado internamente e externamente para segurar corddes, prender papéis
de cores, casquilho dourado ou prateado. Ao alto, plumas e penas formam um largo penacho.
No pescoco, colares de contas ou corddes de ouro e medalhas. Os homens usam calga e camisa
branca ou de cor, uma tira de pano amarrado num dos bragos por cima da manga da camisa,
chapéu de palha revestido de panos e com uma flor em uma de suas abas. Tanto homens como
mulheres dancam descalcos.

Durante a festa, 0 Retumbao é uma danca comandada pelas mulheres; assim como
ocorre com a festa como um todo. A insercdo de mais dancas, durante a historia da manifestacao
também ocorreu por demanda das mulheres, para que a festa durasse mais tempo. E muito
comum ver dois casais dancando, imitando os que iniciam o Retumbd&o: capitoa com o capitéo,
vice capitoa com vice capitdo. Esse quarteto realiza evolugdes com volteios e deslocamentos
circulares, tudo feito com movimentos leves, podendo haver momentos em que as pessoas

dancem com seu par ou com o par cruzado.
Xote Bragantino

O termo “xote” tem como oriunda a palavra alema “schottisch” que significa
“escocesa”, referindo-se a danga da polca escocesa que nasce na Alemanha. Com o passar do
tempo, essa danca foi tomando proporgdes maiores e chegando a outros paises como Portugal,
Franca, Inglaterra, e no século X1X essa danga desembarcava em solo brasileiro trazida pelos

portugueses.
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Quando chegou ao Brasil, fazia parte dos festejos da grande elite e dos grandes
aristocratas do Segundo Reinado; mas logo quando os negros escravizados tiveram o contato
com esse ritmo dangante, comegaram a incorpora-lo, colocando nele suas singularidades. Em
Braganga, o xote é uma das dangas apresentadas nos festejos da Marujada. No aniversario de
400 anos da cidade, em 2013, tornou-se através de um decreto, Patriménio Artistico e Cultural
do Estado do Para.

O Xote Bragantino ¢ uma das dancgas mais queridas pelo povo de Braganca. Dancada
em diversas situa¢fes, 0s movimentos oriundos da polca escocesa quase ndo sao mais visiveis,
pois foram adicionados movimentos mais chamativos e ritmados. A danca é composta por
pares, que fazem rodeios e movimentos saltitantes. Assemelha-se levemente em algumas
movimentagdes com a Quadrilha e, também com o Xote Nordestino e o seu “dois pra 14, dois
pra ca”.

Tradicionalmente, o Xote Bragantino ¢ uma das dancas que fazem parte das festas da
Marujada, dancado juntamente com o Retumbdo, a Mazurca, entre outras. Com isto, a
indumentaria € a mesma que Sse usa neste evento, ja apresentado no item anterior. Contudo, a
danca ndo se circunscreve apenas a Marujada, e com isto pode estar presentes em outras festas.
Isso faz com que se possa usar outra vestimenta, que muitas vezes estd presente em
apresentacdes de grupos de projecéo folclorica. Nesse caso, a vestimenta € bem colorida, tendo
as mulheres trajando um vestido acinturado, com uma saia bem rodada que pode ter
comprimentos variaveis, entre os joelhos e depois deles. Ha a presenca de um grande lago nas
costas, flores ou outros enfeites na cabeca. Os homens vestem calcas compridas, camisas de
mangas longas com o tecido estampado, acompanhando o tecido da dama com que ele danca.

O chapéu é de uso facultativo.
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REGIAO NORDESTE

A regido nordeste é a regido brasileira que possui a maior quantidade de estados:
Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhdo, Paraiba, Piaui, Pernambuco (incluindo o Distrito Estadual
de Fernando de Noronha), Rio Grande do Norte e Sergipe.

A cultura nordestina é bastante particular e tipica, apesar de extremamente variada. Sua
base é luso-brasileira, com grandes influéncias africanas, em especial na costa de Pernambuco,
na Bahia e no Maranhdo; e amerindia, em especial no sertdo semiéarido.

A riqueza cultural dessa regido se apresenta através de suas manifestacGes folcléricas e
populares, como o artesanato, tendo como exemplo a renda e o couro; a literatura nordestina,
incluindo o cordel que é vendido nas feiras; a masica popular, na qual se destacam ritmos tais
como Coco, Samba de Roda, Baido, Maracatu e Frevo, dentre outros ritmos. Esses ritmos séo
quase sempre acompanhados de dangas vivazes, com indumentarias coloridas e historias
recheadas de muita luta, religiosidade e festa.

Por falar em festa, a regido nordeste se destaca pela diversidade. Ha destaques para 0s
carnavais de Salvador, Recife e Olinda; os festejos de Bumba Meu Boi no Maranh&o; o Sé&o
Jodo de Caruaru e Campina Grande; a Lavagem do Bonfim (BA); os festejos natalinos ligados

aos Reisados e Pastoris; entre outras.

Bumba Meu Boi

As festas e brincadeiras de Boi estdo presentes em todo o Brasil, em diferentes periodos
do ano, tornando-se, assim, num dos maiores festejos do pais. Ocorre com variacdes
coreogréficas e diversidade de nomes. Possui raizes europeias, mas no Brasil criou diferentes
nuances gracas ao hibridismo cultural ocorrido no contato com as culturas indigena e negra.
Com a expansdo das criacBes bovinas durante o Ciclo do Gado, no Brasil Colénia, as
brincadeiras de Boi se fixaram em varias localidades. E aqui vamos focar nas festas de Bumba
Meu Boi do Maranhéo.

Neste estado, 0 Bumba Meu Boi, ou Bumba Boi, faz parte das festas juninas, dedicadas
a Sdo Jodo (protetor do Boi), Santo Antdnio, S&o Pedro e Sdo Marcal; tendo seu surgimento

registrado no século XVIII nessa regido.
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O festejo € dividido em quatro etapas: a primeira sdo 0s ensaios, ainda na preparacao; a
segunda € o batismo do Boi, com as bencdes do padroeiro; a terceira € a celebracdo com
brincadeiras nos arraias; e a quarta € a morte do Boi, que acontece geralmente no final de julho.

O Bumba Meu Boi possui teatro, danca e musica. A parte central da histéria é formada
pelo auto do boi, que ja foi exposta anteriormente, quando falamos dos Bois de Parintins.
Entretanto, no Maranhdo, o Bumba Meu Boi desenvolveu outras narrativas especificas e com
personagens peculiares. Esse festejo € representado em cinco manifestacdes, conhecidas como
sotaques ou identidades, que se diferenciam em varios elementos, como 0s instrumentos,
indumentaria e personagens. Ndo falaremos daqui por ordem de importancia, pois os cinco
possuem o0 mesmo crédito para o folclore maranhense.

O primeiro sotaque € o0 Boi de Zabumba que é um dos mais antigos representantes de
Bumba Meu Boi do Maranhdo. Suas raizes sdo negras e surgiu na Baixada Maranhense,
precisamente no municipio de Guimaraes. E um ritmo vibrante e forte, caracterizado por ser
pausado. A zabumba e o tambor de fogo predominam, cabendo aos tamborinhos e maracas
ocupar o0s espacos vazios, fazendo com que se fundam. A danca € caracterizada por sobrepassos
miudos e repisados, marcando a acentuacéo e o ritmo da zabumba, o que podera ser observado
nos calcanhares, o ponto de apoio dos brincantes. A vestimenta dos rajados, personagens da
manifestacdo, € composta por saiotes e golas ricos em detalhes com micangas e pedrarias e com
um chapéu em forma de cogumelo, recobertos de cetim e fitas. J& as tapuias vestem-se com
saias de fibra de saco desfiado com c0s e blusa da mesma estampa. O boi possui uma carcaga
menor que a dos outros. Uma das caracteristicas fortes € a preocupacao na montagem do auto,
que, infelizmente, nos ultimos anos, vem passando por uma grande crise por falta de novos
brincantes. Os principais grupos desse sotaque sdo o Boi de Lauro, Boi de Leonardo e de
Antero.

O segundo sotaque é o Boi de Matraca, que é o mais lento dos ritmos de Bumba Meu
Boi, e mesmo assim é altamente contagiante. O elemento étnico que mais se sobressai é 0
indigena. Sua origem se deu na llha de S&o Luis, sendo, por isso, conhecido também como Boi
da Ilha. Destaca-se por atrair uma grande quantidade de brincantes, pois qualquer um com
matraca pode participar e possibilita a participacdo sem indumentaria. As matracas sdo dois
pedacos de madeira, que sdo tocados junto com o grupo musical principal do grupo, fazendo
com que os Bois de Matraca arrastem multiddes de tocadores, podendo ser pessoas da propria
comunidade ou qualquer pessoa que queira seguir o grupo. A juncdo do som agudo das

matracas, contrastando com o com grave dos tambores, produz um espetaculo incrivel. Além
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desses instrumentos, usam-se maracas, tambor-onga e os pandeirdes. E 0 grupo que mais
respeita o enredo original. Dentre os personagens, destacam-se os caboclos de pena ou indios
reais, com seus grandes chapéus de pena de avestruz ou pavao e palas altas e grandes capacetes;
e a burrinha, armacdo de buriti na forma de um burro, coberta de pano e sustentada por
suspensorios nos ombros do brincante. Os representantes mais fortes sdo Boi da Maioba,
Maracana e Ribamar, chamados de “batalhdes pesados”.

O terceiro sotaque é o Boi de Orquestra, um dos criados mais recentemente, e possuli
um ritmo mais descontraido e diversificado, se comparado aos outros. Surgiu gracas ao
encontro de um saxofonista com um grupo de Bumba Meu Boi e tem suas origens no baixo
Itapecuru (Rosério) e regido do Munim. Eles possuem, além do bombo, tambor-onga e maracas,
uma orquestra com instrumentos de corda e sopro. O cord&o é formado por brincantes trajados
com peitilho (colete) e saiote de veludo bordados com migangas e canutilhos e chapéu no
formato quase triangular, enfeitado com fitas coloridas. Com um maraca na mao, Sdo 0s
responsaveis pelo balanceio do boi. Uma caracteristica € a valorizagao da coreografia, sendo o
sotaque onde encontramos mais passos que podem ser utilizados por professores e coredgrafos
para montarem seus trabalhos. Obviamente os Bois de Orquestra também tém momentos
brincantes, livres; mas a caracteristica forte deste sotaque é exatamente as coreografias
sincronizadas. Outro ponto que vale destaque é o conjunto de indumentarias indigenas, tanto
masculinas como femininas. Nota-se também a criacdo de temas anuais dos grupos, que sao
desenvolvidos utilizando-se também da teatralidade. Os principais representantes sdo Bois de
Axixa, Morros e Rosério.

O quarto sotaque é o Boi de Baixada, ou Boi de Pindaré, que possui caracteristicas
indigenas que o aproximam com o sotaque do Boi de Matraca, e por ter como base musical 0s
mesmos instrumentos. Contudo, seu ritmo é mais compassado, além de seus pandeiros serem
menores e 0 estilo das fantasias serem distintos. Originou-se no Vale do Pindaré, nos municipios
de Viana, Sao Jodo Batista e Pindaré. O bailado também é essencialmente indigena, os rajados
usam chapéus bem grandes e o ritmo lembra o lamento de um pajé em plena festa de uma aldeia
indigena, tendo como base os pandeiros. Um personagem caracteristico € o cazumba, figura
fantasmagorica e exotica, representando os espiritos da floresta que ajudam a ressuscitar o boi.
Os cazumbas sdo vestidos com largas batas, estampadas ou de veludo bordado, que rebolam a
medida que fazem soar seus chocalhos. Eles possuem grandes méscaras feitas artesanalmente,

lembrando bichos com grandes focinhos, com caracteristicas africanas. Os principais
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representantes sdo Pindaré, Viana, Floresta (ou Apoldnio), Sdo Jodo Batista e Engenho de
Pindaré.

O quinto sotaque é o Boi Costa da Mé&o, que possui um ritmo bem cadenciado, marcado
por instrumentos de percussdo, como caixa, maracé e pandeiros pequenos que sao batidos com
a costa da mdo, caracterizando o sotaque. Ele tem sua origem na regido do Cururupu, tendo
pouco reconhecimento se comparado aos outros. A indumentaria é composta por calcas e
casacos de veludo bordados e chapéu em forma de cogumelo adornado com fitas coloridas e
flores. Os grupos que representam o sotaque séo: Brilho de Areia Branca, Boi de Cururupu, Boi
de Eliézio.

Atualmente, existem os grupos parafolcloricos ou de projecédo, que ndo possuem sotaque
definido e acabam misturando todos os sotaques, tanto o ritmo quanto a indumentaria, exaltando
a cultura maranhense. Os grupos mais representativos deste estilo sdo de Sdo Luis: Boi Barrica,

Boi Pirilampo e Boi Novilho Branco.

Cacuria

O Cacuria foi criado hd ndo mais de quarenta anos por Lauriano Almeida e Dona
Florinda. Nasceu a partir do carimbé de caixa, tocado na Festa do Divino Espirito Santo, que
ocorre durante o periodo junino. As caixeiras que tocavam na festa ndo tinham tempo de se
divertir durante as comemoracdes, e por isso passaram a fazer sua propria comemoracado ao
final da cerimdnia, onde todos cantavam, rebolavam, bebiam e tocavam caixa, dancando o
Cacuria. Também dizem que Lauriano e Dona Florinda foram procurados por Dona Zelinda,
que era secretaria de cultura do Estado, e pediu para que fosse criado um novo ritmo cultural
no Maranh&o.

Dona Teté, que tocava caixa no grupo criado por Lauriano, formou outro grupo ap6s a
morte dele, e expandiu o Cacurid em Sao Luis, introduzindo novos instrumentos como banjo,
flauta e viol&o. E seu grupo é referéncia de Cacurid no Maranhao, mesmo apdés seu falecimento
em 2011. A parte vocal é feita por versos respondidos por um coro de brincantes.

A danga ¢ feita em pares com formagao em circulo, o "corddo”, na qual cada passo
da dupla transmite a manifestacdo da cultura, crencas e costumes do povo. As mulheres vestem
blusas curtas e saias longas rodadas, feitas de tecido leve, com rendas e flores. Os homens usam
calgas que dao liberdade aos movimentos, colete sem blusa por baixo e chapéu de palha, ambos

descalgos. O ritmo sincronizado é cheio de gingado, sensualidade, rebolado e molejo.
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Frevo

O Frevo é uma danca carnavalesca original e nascida do povo. Surgiu em Recife, no
final do século XIX, e é considerada uma das criagfes mais originais da populacdo da classe
média baixa, que, em sua maioria, era composta de instrumentistas de bandas militares ou
componentes de bandas que trabalhavam com diferentes ritmos, como polcas, quadrilhas e
maxixes. Esse ritmo é uma fusdo destes diversos géneros musicais.

Os estudiosos da danca afirmam que a origem dos passos se deu pela presenga de
capoeiras nos desfiles de bandas musicais, em Recife no final do século XIX. Como esses
capoeiristas eram perseguidos pela policia, precisavam de disfarces para acompanhar as bandas,
e para isso modificaram seus golpes ao ritmo da musica, o que aos poucos for dando origem
aos passos do que hoje chamamos de Frevo.

Diz-se que a presenca da sombrinha veio da necessidade de levar grandes guarda-chuvas
e sombrinhas para proteger os instrumentos das bandas das chuvas que eram comuns naquela
época. Quando o tempo se abria, 0s brincantes comegaram a improvisar e aos poucos tornou-
se adereco obrigatdrio na danca, diminuindo seu tamanho e ganhando cores vibrantes. Também
é relatado que as sombrinhas eram usadas como instrumentos de defesa durante brigas que
aconteciam entre bandas, que eram protegidas pelos capoeiras que as acompanhavam.

A denominagdo “Frevo” veio muito tempo depois da sua criacdo como danca. A
oralidade local afirma que a massa que brincava nas ladeiras de Olinda parecia estar fervendo
no calor do carnaval. O termo “ferver” foi se tornando “frever” e dai surge a palavra Frevo. No
decorrer do tempo, a musica foi ganhando caracteristicas préprias, acompanhadas por um
bailado inconfundivel de passos soltos e acrobaticos.

O andamento da mdusica ajuda a determinar o tipo de Frevo. Quando mais rapido,
chamamos de frevo-ventania. Quando mais lento, chamamos de marcha-rancho, sendo usado
para cangdes, pois facilita a articulacéo da letra.

Na década de 30 surgiu a divisdo do Frevo, dependendo da estruturacdo musical:

Frevo de Rua: é um ritmo unico que se diferencia por ndo possuir letra, foi feito exclusivamente
para ser dancado. Também conhecido como frevo-abafo, pois aumentavam a batida para
diminuir a sonoridade da orquestra rival.

Frevo-cancdo: € uma forma mais lenta de Frevo e possui algumas semelhangas com a marchinha
carioca. Mas possui instrumentos caracteristicos da melodia do Frevo. Originou-se do Frevo de

rua e passou a possuir letra em sua musica.
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e Frevo-bloco: surgiu a partir de 1915, de serenatas feitas por grupos de rapazes, que acontecia
paralelamente aos carnavais de rua. E executado por orquestras de pau e corda, com violdes,
banjos e cavaquinhos. Suas letras e melodias sdo, muitas vezes, interpretadas por corais
femininos. Sua musica e danca tém tragos fortes dos pastoris.

O Frevo é tdo adorado em Recife e Olinda que se tornou uma das maiores referéncias
do carnaval pernambucano, arrastando multiddes nas ruas do bairro do Recife antigo e nas
ladeiras ingremes de Olinda. E comum vermos grupos abrirem rodas na multiddo, onde
passistas vdo ao centro executar uma letra, que é 0 nome muitas vezes dado ao passo do frevo.
S&o dezenas de passos catalogados, e esse registro ajudou a organizar uma metodologia e
progressao de ensino que permitiu a fundacéo da Escola Municipal de Frevo, em Recife. Nela,
criangas e jovens aprendem o repertorio gestual da danca, sendo estimulados a construir suas
proprias improvisacdes a partir das nuances e climax da masica. Muitos destes passistas
participam de competicGes durante o carnaval. O Frevo recebeu o titulo de patriménio imaterial

da cultura brasileira.

Coco

Danca conhecida em todo o norte e nordeste do Brasil. Alguns pesquisadores afirmam
que ela nasceu nos engenhos, vindo depois para o litoral; outros dizem que foi criado por
quilombolas de Palmares. A maioria dos folcloristas concorda, no entanto, que o Coco teve
origem no canto dos tiradores de coco, e que so depois se transformou em ritmo dancado. Ha
controvérsias, também, sobre qual o estado nordestino onde teria surgido, ficando Alagoas,
Paraiba e Pernambuco como os provaveis “donos” da danca. O Coco, de maneira geral,
apresenta algumas caracteristicas comuns, que geralmente estdo ligadas a batidas dos pés no
chéo, batidas de palmas, umbigadas, podendo ser dangada em pares ou em grupo, sendo usual
ver a brincadeira acontecendo em roda. E comum também a presenca do mestre “cantad®” que
puxa 0s cantos ja conhecidos dos participantes, mas podendo também fazer improvisos. Pode
ser dancado com ou sem calcados e apresenta indumentarias diversas, assim como sao diversas
suas identidades pelo pais.

Apresenta, a exemplo de outras dangas tipicamente brasileiras, uma grande variedade
de formas, sendo as mais conhecidas o Coco de Roda, o Coco de Umbigada, o Coco de
Embolada, o0 Coco de Zambé, o Coco do Sertdo, 0 Coco Alagoano (ou Coco de Pisada), entre

outras.
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Na regido do Cariri cearense podemos encontrar grupos de Coco do Sertdo nos quais sé
dancam mulheres. Na regido, durante a construcdo de casas de taipa, era comum chamar
vizinhos para “brincar o coco” enquanto aterrava o chdo da casa ou amassava 0 barro que era
usado na construcdo das paredes. O mesmo contexto que liga o0 Coco ao ato de pisar o chao das
casas é relatado na oralidade alagoana. Inclusive, no Coco Alagoano vemos passos em que 0S
casais dancam um de frente ao outro, se segurando pelos bragos, o que seria uma reminiscéncia
do ato de uma pessoa se segurar na outra para ndo cair no chao escorregadio, enquanto o pisava
na construcao de casas de pau-a-pique. Desse ato de “pisar o chdao” vem uma das possiveis
explicagdes do nome “Coco de Pisada” neste estado.

Também se destaca o Samba de Coco, que tem como grande representante 0 grupo
Samba de Coco Raizes de Arcoverde, no qual os dancarinos sapateiam em cima de tablados de
madeira usando tamancos de madeira. Outro grupo de Coco que usa sapateados fortes e
extremamente dificeis, e masica com andamento acelerado € o Coco do Iguape, da cidade de
Aquiraz/CE.

Em Maceio, além dos grupos tradicionais de Coco, ocorre em junho os festivais
competitivos de Coco Alagoano (que seguem estrutura parecida com as competi¢cdes de
Quadrilhas), numa versdo mais estilizada da danca. Os grupos escolhem tematicas e
desenvolvem suas apresentacdes mesclando momentos tradicionais, puxados pelo mestre do
grupo, com elementos teatrais e dancados em cima do tema. Tanto homens como mulheres
fazem uma danca forte, baseada principalmente nos passos tradicionais chamados “trupés”,
também cantando em resposta ao puxador, apresentando coreografias vibrante, com variagoes
de andamento e com mudancas de figuras e dire¢des que promovem grande dinamicidade na
performance. As grandes saias das mulheres sdo um elemento visual que chama muita atencéo,

além do trabalho artesanal e as cores vibrantes dos figurinos dos pares.

Maracatu Cearense

Eram comuns no Ceard, inclusive em Fortaleza, os autos de coroacdo dos Reis de
Congo, que historicamente estavam ligados a uma religiosidade catdlica, imposta aos negros
desde os periodos escravagistas. Este ritual era uma encenagdo que trazia a esséncia de uma
ancestralidade roubada dos negros africanos que foram trazidos como escravos para trabalhar
no Brasil no periodo da col6nia e do império. Essas encenagGes eram apenas toleradas como

forma de diminuicdo de tensdes entre senhores e escravos. Apds a abolicdo, 0s negros
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mantiveram esses rituais, que eram comuns em outros estados, como Pernambuco e Minas
Gerais.

Na década de 1930, o cearense Raimundo Alves Feitosa passou trés anos em
Pernambuco e mergulhou nas festas carnavalescas, encantando-se especialmente pelos
Maracatus de I4. VVoltando a Fortaleza, criou o Maracatu Az de Ouro, levando-o para o carnaval
de Fortaleza (MILITAQ, 2007).

Na cultura do povo cearense, o Maracatu é a mais tradicional danga dramética
afrodescendente. Os participantes tingem o rosto de preto com uma mistura de fuligem, talco,
6leo infantil e vaselina, relembrando a heranca africana. J& houve discussdes sobre o ritual de
pintar o rosto de preto no Maracatu Cearense, querendo vincular isto a pratica de blackface;
contudo, a objetivo é totalmente diferente. A pratica do blackface era comum em filmes e
teatros estadunidenses e tinham como objetivo ridicularizar negros, para o entretenimento dos
brancos; estando vinculado a construcdo e manutencdo de esteredtipos negativos a partir da cor
da pele, dos labios pintados na cor vermelha e mais grossos, e na forma exagerada de agir e de
falar.

O objetivo da pintura preta no rosto dos participantes dos Maracatus Cearenses é remeter
a ancestralidade negra da préopria manifestacdo. Tanto que essa pratica € denominada
“negrume”, comum também em outras expressoes da cultura popular, como os palhacos Mateus
nos Reisados, palhacos Mateus e Bastido do Cavalo Marinho, as Catitas ou Catirinas do
Maracatu Rural.

O cortejo do Maracatu Cearense é formado por baliza, porta-estandarte, indios
brasileiros e nativos africanos, negras e baianas, negra da calunga, negra do incenso, balaieiro,
casal de pretos velhos, pajens, tiradores de loas e batuqueiros, em reveréncia a uma rainha negra
e sua corte real.

O ritmo do Maracatu Cearense é apresentado por um grupo de percussdao no qual
incluem caixas, sem esteira para acentuar a batida grave, surdos, bumbos, ganzas, chocalhos e
tridangulos, também chamados de ferros, confeccionados com molas de transporte pesado, o que
Ihes confere um timbre caracteristico e uma sonoridade acentuada, destacando-se dos demais
instrumentos. O macumbeiro ou tirador de loas € quem canta as toadas, nas quais sdo

geralmente enfocados temas ligados a cultura, a religido e a histéria da Africa e do Brasil.
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Maracatu Pernambucano

Manifestacéo folclorica comum em Recife, Olinda e na zona da mata pernambucana, é
uma das marcas registradas do carnaval. Sua origem vem do periodo colonial, tendo influéncias
portuguesa, indigena e, primordialmente, africana. Em Recife e Olinda temos os Maracatus
Nacdo, ou de baque virado, e na zona da mata os Maracatus Rurais, ou de baque solto. Apesar
de elementos comuns, ambos possuem caracteristicas peculiares.

Durante o periodo colonial, os senhores de escravo deixavam 0s negros realizarem
rituais e criar irmandades, nas quais se coroavam o0s chamados Reis de Congo, que trariam em
si a representacdo da nobreza africana que foi perdida ao serem escravizados. Tinha vinculo
catdlico, a Unica religido permitida a eles, sendo seus festejos geralmente ligados a adoracéo a
Nossa Senhora do Rosario. Esses rituais eram permitidos como forma de manter os escravos
mais pacificos, sendo uma das técnicas de dominagdo dos senhores sobre eles. Entretanto, isso
ndo significava que a danga gozava de respeito, principalmente pelo fato de ser feita e mantida
prioritariamente por negros. Até o inicio do seculo XX, qualquer manifestacdo negra podia ser
taxada de vadiagem, causando perseguicdo e prisdo daqueles que desrespeitassem a “ordem”.
Assim foi com o Maracatu, a Capoeira, 0 Samba, entre outros.

Apobs o fim da escravizacdo, estes grupos ou irmandades de Maracatu perderam o
vinculo obrigatorio com o Catolicismo e atualmente tém vinculo principalmente com o
candomblé, no caso do Maracatu Nacdo; e com a umbanda, em especial em homenagem a
Jurema, no caso dos Maracatus Rurais. Tanto que uma das personagens do Maracatu, a Dama
do Paco, carrega uma boneca chamada Calunga, e ambas representam orixas em muitas nagoes.
Mestra Marivalda, rainha do Maracatu Estrela Brilhante (Maracatu Nacdo), afirmou em
pesquisa que seu grupo tem Damas do Paco que representam Oxum e lansd, além da Dama do
Paco ligada a figura da Rainha. Tanto as roupas das Damas como suas Calungas trazem as cores
tipicas desses orixas, o dourado e o vermelho, e a que representa a Rainha tem estética mais
proxima a de uma Rainha de Maracatu. Em Maracatus Rurais, durante o periodo da brincadeira,
ninguém encosta na Calunga além da Dama do Paco, pois isto pode trazer azar para 0 grupo.

Apesar de ser uma coroa¢do de reinados negros, a estética das indumentarias da corte
lembra bastante a estética dos reinados europeus, principalmente nas roupas dos Estandartes,
Rei e Rainha, Dama do Paco, entre outros comuns nos dois Maracatus. Notamos a presenga de

figuras indigenas (Caboclos de Pena do Maracatu Rural) e, também, de mulheres travestidas de
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orixds nos Maracatus Nacdo, o que reforca a questdo sincrética da manifestagdo, que se
hibridizou com a sua carnavalizagé&o.

Até a década de 80, os Maracatus eram desprezados pela midia e pela gestdo publica,
sendo que muitos encerraram suas atividades. O movimento “Mangue Beach” ajudou a levar o
Maracatu para o Brasil, trazendo uma visibilidade que s6 era direcionada até entdo ao Frevo.
Mesmo sendo hoje intitulado patrimonio imaterial da cultura brasileira, pelo IPHAN, os grupos
ainda passam por dificuldades de varias ordens, tanto na questdo financeira, como a proibicao
de ensaios em suas sedes, em comunidades que perseguem seus batuques por intolerancia
religiosa.

Outra tradicdo que passou a chamar atencdo da midia e do poder publico, mas que foi
criado pelos Maracatus Nagéo, é a Noite dos Tambores Silenciosos, que acontece no Patio do
Terco, no bairro do Recife Antigo. E um ritual onde ocorre o encontro das principais Nagoes
na noite de segunda-feira de carnaval, reverenciando e homenageando a ancestralidade africana
e afrobrasileira.

Os Maracatus Rurais, que sdo formados prioritariamente por trabalhadores rurais e
cortadores de cana, ndo tém tantos passos tipicos, como podemos notar nos Maracatus Nacé&o.
Eles saem pelas ruas em corddes de figuras, ou personagens, se movimentando sob o comando
do mestre do grupo. Os Maracatus Rurais tém, como grande destaque, os caboclos de langa,
gue se vestem com roupa de baixo colorida, grandes golas bordadas de lantejoulas, costeira
com grandes sinos (chamada surrdo), chapéu com fitas coloridas, 6culos escuros, flor branca
pendurada na boca e uma grande lanca cheia de fitas. Em suas performances, eles cortam o ar
com suas lancas, seguindo o andamento acelerado de sua musica.

Na sua historia, antes ndo podia participar mulher, ja que o Maracatu Rural era uma
brincadeira apenas masculina. Também era perseguido por ser uma manifestagdo com grande
influéncia negra, até porgue historicamente o Maracatu € um movimento de resisténcia, desde
o0 periodo colonial, nos engenhos de cana. Como o Cavalo Marinho também ocorre na zona da
mata pernambucana, alguns grupos tém personagens comuns, até porque quem brinca Cavalo
Marinho muitas vezes brinca também o Maracatu Rural.

O negrume que € tipico no Maracatu Cearense ja ndo aparece como elemento primordial
nos Maracatus de Pernambuco. Podemos observar isso na personagem comica Catita (ou
Catirina) e no Mateus, que junto com a Burrinha ajudam a abrir caminho na multidao, para o
Maracatu Rural passar com seu cortejo. Entretanto, isso se difere bastante da realidade do

Maracatu Cearense, no qual os principais personagens usam o negrume.
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Os Maracatus Nacdo sdo mais antigos, com alguns registros no século XVIII e XIX,
mas principalmente na segunda metade do século XX. J& os Maracatus Rurais datam do século
XI1X, tendo como referéncia geogréfica a cidade de Nazaré da Mata. O Maracatu Nagdo tem
mausica cadenciada, com forte destaque dado as alfaias, que fazem a batida virada, vindo dai,
inclusive, o porqué de ser denominado Maracatu de baque virado. J& os Rurais tém ritmo
frenético, com presenca de instrumento de sopro, tendo sua musicalidade ligada ao galope e ao
samba; tanto que, entre os brincantes, ¢ comum dizer que vao “sambar maracatu”. O carnaval
é apenas um dos momentos de brincadeira do Maracatu Rural, que em outros periodos no ano

promovem as “sambadas”, nas quais se formam os futuros mestres e folgazoes.

Araruna

O Araruna é um grupo cultural que existe oficialmente desde 1956, quando ganhou sede
propria e teve o estatuto registrado como ‘“Sociedade Araruna de dangas antigas e semi-
desaparecidas”. O grupo era composto por cerca de 12 a 15 casais de trabalhadores que
executavam as velhas dancas sob a orientacdo do Mestre Campina. Dentre os numeros que
executavam pode-se destacar alguns como o Araruna, Caranguejo, Jararaca, Mazurca, Valsa e
Xote. A primeira, Araruna, é conhecida como a famosa danca a qual deu origem ao nome do
grupo e que, em seguida, foi transformada em danca principal e hino da sociedade. Mesmo em
desuso, esses numeros compBem ainda hoje as apresentacbes do grupo, seguindo a
originalidade e fidelidade a tradicao.

Fundador do Araruna e folclorista incentivador da cultura popular potiguar, Cornélio
Campina nasceu em 8 de outubro de 1908, em Porto Alegre. Quando era crianca gostava de
ouvir historias contadas pelos mais velhos, assim ja se inseria de forma passiva na cultura
popular. Além disso, participava junto com familiares e amigos dos bailes que aconteciam em
Porto Alegre e Sdo Miguel, no inicio do século 20. Todas essas vivéncias contribuiram para
fazer o homem pouco instruido em um mestre de arte popular, criando uma quadrilha no bairro
de Rocas nos anos de 1940.

O Araruna é uma adaptacdo das dancas europeias. Essa afirmacéo € perceptivel quando
se observa os pares dancando em movimentos circulares, ao som do pandeiro e da sanfona.
Dessa maneira, encontra-se influéncia portuguesa nos movimentos dos pares, uma vez que a
grande maioria das dancas portuguesas sao danc¢adas em pares. Mesmo assim, 0 grupo apresenta

originalidade e peculiaridades préprias.
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O Araruna possui um calendario flexivel, pois ndo tem sua apresentacao relacionada a
nenhum ciclo festivo. No entanto, 0 més de agosto propicia muitas possibilidades ao grupo,
devido em Natal, Rio Grande do Norte, ocorrer o “Agosto da Alegria”, evento de promogao e
divulgacédo da cultura popular potiguar. Ainda assim, o grupo continua fazendo apresentacfes
em itinerérios irregulares, a exemplo em institui¢des educacionais.

Assim como todas as dangas populares, a Araruna também tem suas simbologias: a
origem etimoldgica da palavra araruna € indigena, se referindo a uma ave na cor preta, que vive
agrupada a outras aves na fauna norte-rio-grandense, e se alimenta de sementes e graos.
Simboliza o instinto, representando a natureza e, também, o conjunto de for¢as que nos animam.
Essa foi a inspiracdo para 0 nome da danga.

Com a indumentéria representando a aristocracia, as mulheres usam uma espécie de
casaca com mangas bufantes, saia bem longa e acessérios como brincos, colar, estola, leque e
sandalias. J& os homens, se vestem com um fraque, calca e acessorios como cartola, gravata,
brasdo e sapatos sociais.

Por se tratar de um passaro, ha momentos na danca que séo feitas essas representacdes
do passaro através de movimentos, com a formacéo em circulos, cavalheiros formando um
circulo fora e as damas formando um circulo dentro, assim se dispondo pares e desenvolvendo

passos laterais para a direita e para a esquerda.
Guerreiro Alagoano

O Guerreiro € uma manifestacdo artistica-religiosa considerado um auto de natal ou
folguedo natalino, que traz consigo caracteristicas de diversas manifestacdes culturais,
incorporando assim elementos de matrizes portuguesas com os Reisados e Pastoris, de matrizes
indigenas com o Caboclinhos e de matrizes africanas com os Autos de Congo.

Segundo o site da Secretaria Estadual de Cultura (ALAGOAS, 2020), o Guerreio surgiu
na década de 20, em Alagoas, no bairro de Bebedouro, com maior nimero de figurantes e
episadios, maior riqueza nos trajes e enfeites.

Este folguedo se estrutura em forma de autos, por meio das pecas, embaixadas e
entremeios. As pecas sao as partes dancadas e cantadas, as embaixadas as partes declamadas, e
0s entremeios sdo partes teatralizadas, que podem ser dancadas e cantadas. Os cantos tém como
assunto principal a época do natal, amor, édio, politicas, agradecimentos, provocacfes; e a

maioria das letras pode ser de autoria do proprio grupo de Guerreiro. Na série “Expedi¢des —
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Conhecendo os Guerreiros de Alagoas” (2014), ¢ explicado que os passos de dancas realizados
durante as pecas, sdo sapateados de origem indigena denominados trupés. Vale destacar que o
trupé é o nome que é, muitas vezes, dado aos passos de Coco Alagoano.

Sobre os personagens dessa danca, Claudio Silva (2015) explica que:

Na danca do Guerreiro Alagoano, assim como na maioria das nossas dangas
populares é o Mestre quem possui 0 conhecimento para reger e direcionar as
partes da brincadeira. Ele utiliza de seu apito para direcionar as cenas, a
orquestra e o coro. Os brincantes e 0s personagens desta pratica espetacular
giravam em torno de 50, 64, 25 ou 35 figurantes e personagens sendo 0s
principais: Mestre, Contra-Mestre, Rei, Rainha (duas), Lira, indio Peri e seus
Vassalos, Mateus (dois), o Boi, Embaixadores (dois), General, Palhagos
(dois), uma Catirina (&s vezes), Sereia, Estrela de Ouro, Estrela Brilhante,
Estrela Republicana, a Banda da lua e as Figuras ou os Entremeios. Os Mateus
sdo espécies de palhagos ou bobos que tiram loas e pecas. (p. 49)

O Mestre € a pessoa principal do Guerreiros, que organiza as pecas, guias 0S
personagens, tira as embaixadas, tudo isso com o auxilio do apito. O Contra-Mestre é 0 aprendiz
do Mestre e o auxilia na organizacdo do Guerreiros entre as pecas.

A Rainha, em muitas ocasifes também faz o papel de Contra-Mestra, ela tem como
dever ajudar o mestre a organizar os dois corddes, e por isso ela fica no meio dos corddes. Ela
também acompanha o Mestre na cantoria.

Os Palhagos fazem a parte comica da brincadeira, tendo a funcdo de animar o auto,
cacoar dos brincantes/figuras, interagindo com o publico e com o Mestre; portanto, ele tem
autonomia e permissao para cagoar até com o Mestre do Guerreiro. Saber improvisar € uma das
caracteristicas principais do Palhacgo, além de ter a cara pintada (negrume), pois é uma forma
de entrar no personagem e camuflar a identidade do ator.

Os Embaixadores ficam do lado do mestre e na frente dos cordbes, com a funcéo de
cantar junto com o Mestre e conduzir as figuras quando os corddes fazem alguma
movimentacdo. Eles funcionam com um representante do Mestre nos corddes. As figuras
compdem os dois cordbes, devendo cantar junto com o Mestre e dancar o tempo todo, além de
saber fazer as embaixadas.

Os trajes sdo constituidos seguindo a hierarquia que acontece na brincadeira. O traje do
Mestre tem 0 apito, o chapéu, calca comprida e uma camisa; o traje do Contra-Mestre é parecido
com esse. O da Rainha é um vestido, uma saia de fitas e um bolero, além do chapéu. A roupa
do Palhaco é constituida de um macacéo feito de chita e com muitos desenhos coloridos, ndo
esquecendo do chapéu e, principalmente, da face pintada. Os trajes das figuras e dos

Embaixadores sdo iguais, podendo ser parecidos com o da Rainha e com o do Mestre, porém
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mais simples. Os sapatos ndo precisam ser padronizados; entretanto, é importante ter meias até
0s joelhos.

Em especial, o chapéu do Guerreiro é um dos elementos visuais e simbolicos mais
importantes desta manifestacdo cultural, sendo também um fator de distincdo entre os
personagens; portanto, alguns tém modelos especificos. O Mestre e o Contra-Mestre usam um
chapéu em formato de igreja catolica, reafirmando assim a sua posi¢do central dentro do grupo;
os dos Embaixadores possuem trés torres em formato de igreja, porém um pouco menor que o
do Mestre; o da Rainha possui formato de coroa; os dos Palhagos que possui um formato
quadrangular em trés andares, parecendo um bolo; as figuras utilizam um chapéu menor e mais
simples.

Segundo Juliana Silva (2015), o que mais caracteriza 0s chapéus do Guerreiro sdo 0s
brilhos, as fitas coloridas, os espelhos, além dos formatos ja citados. Eles sdo feitos com base
de papeldo; portanto, o corte tem que ser bem feito. Geralmente na parte interna dos chapéus é
colocada uma esponja para ndo machucar a testa. Os brilhos e os espelhos fazem referéncia a
estrela que guiou os trés Reis Magos na noite de natal. As fitas sdo costuradas na parte inferior
dos chapéus, e tem trinta centimetros de comprimento.

As espadas simbolizam a encenacao de uma guerra entre os dois corddes. Entretanto, 0s
Mestres afirmam que o sentido da guerra entre os corddes ndo existe mais, mas que a espada
carrega o teor simbolico do nome deste folguedo. As espadas podem ser fabricadas de madeira,
ferro ou aluminio, além de poderem ser decoradas com fitas.

O Guerreiro Alagoano ¢ dividido em algumas partes que sdo cantadas, dancadas,
rezadas e tocadas pelos brincantes. A Abertura de Sede é realizada pelo Mestre ou Contra-
Mestre, que abrem a sede do grupo cantando pecas de permissdo de entrada a Deus ou a algum
santo. A Louvacdo ao Divino é o ato de rezar cantando para diversos santos, geralmente feita
com os brincantes de joelhos, sdo feitas preces pedindo protecdo para o Guerreiro. As
Embaixadas sdo simbolizadas pela danca das espadas, sendo dividida em dois momentos: o
primeiro em que 0s brincantes juntam as espadas, em dupla, e recitam poemas; o segundo
formado pelas batalhas com representacfes de lutas de espadas. E por fim, o Fechamento da
Sede, é 0 momento que o Mestre e 0 Guerreiro agradecem a presenca do publico, cantando
pecas que indicam despedida do grupo, mas que o Guerreiro voltara em breve. Entre essas
partes citadas anteriormente, acontecem o0s entremeios que sao as pecas teatralizadas, podendo

ter representacdes de animais, seres imaginarios, pessoas comuns, entre outros. Geralmente
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algum brincante do cord&o sai e se veste do personagem do entremeio para representa-lo na

peca.

Maneiro Pau

Dangada exclusivamente por homens, o Maneiro Pau € executado em roda, na qual cada
participante tem em maos um bastdo de madeira (cacetes) e, seguindo o canto do Mestre - este
fica ao centro da roda usando um apito e algum instrumento, geralmente um ganza ou um
pandeiro -, 0s brincantes obedecem as ordens dadas por meio da repente/embolada, enquanto
batem os cacetes entre si de forma alternada (por exemplo, primeiro com o companheiro da
esquerda e logo apds com o da direita, repetidamente).

Conta-se que o Maneiro Pau teria surgido como uma dancga guerreira, na época dos
engenhos de cana de agUcar, na qual 0s escravos ensaiavam para ocasides de ataque e defesa.
Com relacéo a utilizacdo do cacete, seria devido a ndo permissdo que os escravos tinham para
a posse de arma, sendo permitidas apenas aos senhores de engenho. Com isso, 0s cacetes eram
feitos do bagaco da cana, de forma que os senhores, quando viam, julgavam ser apenas uma
danca com porretes, de forma inofensiva.

Durante a danca, os participantes duelam entre si com 0s cacetes, por vezes batendo-o
também ao chdo. Sempre mantendo o ritmo, entre as falas do Mestre é entoado o nome da
dang¢a, “maneiro pau, maneiro pau”, sempre movendo-se em roda. O numero de brincantes €
sempre par; por exemplo, se ha quinze brincantes, um é o mestre, enquanto os demais catorze
dancam. Nao ha distin¢cdo na vestimenta utilizada entre o Mestre e demais participantes,
seguindo as seguintes caracteristicas: calca comprida, com uma fita em cada lateral, indo do
cés até a barra da perna; camisa de botdo, podendo ser de qualquer tecido e cor/estampa; um
lenco combinando com as fitas da calca, em volta do pescoco; chapéu e alpercata de couro. Os

cacetes devem ser feitos com a madeira de juca, também conhecida como pau-ferro.

Cavalo Marinho

Na zona da mata norte de Pernambuco encontramos uma das manifestacdes mais ricas
da cultura brasileira, de ritmo frenético, passos dificeis e uma diversidade enorme de figuras e
enredos, trazendo para dentro de si muitas histérias que fazem parte do cotidiano real e

imaginario do universo canavieiro dessa regido. Com registros ja no século XIX, o Cavalo
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Marinho é uma brincadeira surgida ainda no contexto escravagista, na senzala, que era
perseguido e estigmatizado pela policia e pelos senhores de engenho. Os negros que brincavam
Cavalo Marinho eram taxados como vadios e proibidos de realizar a festa. Mistura danca,
religiosidade, teatro popular, musica e brincadeira. As apresentacdes duram de seis a oito horas,
geralmente terminando com o nascer do dia.

O conhecimento sobre a arte de fazer o Cavalo Marinho é transmitido oralmente através
dos brincadores mais experientes. Os homens com mais idade que fazem parte desse folguedo
sdo mestres do brinquedo e costumam mencionar que apenas a pratica e vivéncia possibilitam
o caminho para aprendé-lo nas suas mais variadas formas, toadas, loas, danca, dialogos, figuras,
confec¢do dos artefatos, roupas, mascaras e arcos dos galantes.

A partir de julho ja comecam as apresentacdes do folguedo, acontecendo principalmente
em novembro e dezembro, compondo assim o ciclo de festas natalinas e que se estendem até o
dia seis de janeiro (Dias de Reis). Inclusive, o Cavalo Marinho ja foi chamado de Reisado de
Cavalo Marinho, exatamente por fazer parte do periodo natalino, época comum da ocorréncia
dos reisados. As execucbes sempre variam em relacdo as cenas. O enredo € marcado pelo
humor, que € o elemento principal da brincadeira. Um exemplo de enredo: na primeira parte,
h& um embate entre vaqueiros e o personagem do “capitdo”, pela posse do engenho. O capitdo
vence a disputa e faz da brincadeira sua festa. Mateus e Bastido, ambos apaixonados por
Catirina, sdo contratados para tomar conta da festa em homenagem aos Santos de Reis. Na
segunda parte, ha uma negociacdo com o capitdo e na terceira chega o boi e Mateus o0 mata.
Fazem o funeral do animal e depois o ressuscitam.

Geralmente se inicia com o posicionamento do banco de musicos, composto por homens
responsaveis por tocar e cantar, assim como interagir com as figuras. Os grupos, em sua
maioria, tocam instrumentos como pandeiro, baje, mineiro, rabeca; e em alguns casos podemos
também encontrar o reco-reco ou bombo. Aos poucos, 0s brincadores chegam no semicirculo
que vai se formando diante do banco, ¢ assim dangam e “batem o mergulhdo”, sendo esse o
momento em que o publico presente pode entrar na roda, uma espécie de aquecimento dos
brincadores.

As figuras sdo responsaveis por contar a histdria, através dos dialogos acordados do
Cavalo Marinho. Podendo ser a historia contada anteriormente ou para narrar uma historia do
cotidiano dos sujeitos que vivem na regido. Elas sdo um traco bem cultural do Cavalo Marinho
e seu conceito pode ser compreendido por equivaléncia ao conceito de personagem utilizado no

meio das artes cénicas. A pessoa que detém o conhecimento dessa parte e tudo que a envolve é
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chamado figureiro. Podendo elas aparecerem mascaradas (utilizando méscaras confeccionadas
com couro, papel ou rosto pintado de carvdo ou goma de tapioca) ou sem mascaras (SOUZA,
2013).

Grupos de Cavalo Marinho geralmente possuem um ou dois figureiros mais experientes,
fazendo com que os brincadores mais novos apresentem figuras mais simples, com pouco texto.
Cada personagem possui um roteiro fixo, onde se articula didlogos, loas, movimentos e
gestualidades especificas de cada uma. A brincadeira reline até oitenta personagens, dando
destaques para as figuras do Capitdo Marinho, Mateus, Bastido, Soldado da Guarita, Empata
Samba, Catirina, Mané do Baile, Véia do Bambu, Caroca, Ambrosio, Vila Nova, Hora Viva,
além dos bichos, que geralmente sdo a ema, o boi, a on¢a, o cavalo, entre outros animais.

Em sua maioria, usam como indumentaria um paletd (por cima da camisa do préprio
brincador), calca comprida e chapéu de palha. As mascaradas utilizam um lenco entre a cabeca
e 0 chapéu para esconder o cabelo. As indumentarias variam de acordo com as caracteristicas
de cada figura.

Outro elemento que faz parte de alguns grupos € o Caboclo de Aruba. Considerado
misterioso por alguns brincadores, diz-se que o Caboclo tem na sua performance forte
elementos da jurema, uma tradicdo religiosa de origem indigena com aspectos
afrodescendentes, que cultua mestres, encantados, caboclos, entidade ligadas a ancestralidade
e a natureza sagrada, podendo ter vinculo com a umbanda.

Jurema é muito presente na zona da mata norte em Pernambuco e litoral sul da Paraiba,
mas é encontrada em varias regidoes do Nordeste. Seu nome tem relagdo com a arvore/planta da
jurema com a qual se faz uma bebida ritual utilizada nas cerimdnias religiosas. Nas toadas
cantadas pelo Caboclo de Aruba diz-se: “Sou um caboclo de pena e vou me “juremar”. A
indumentaria dessa figura caracteriza um indio, com saia de fitas coloridas, bracelete e perneira
de penas, peito nu ou coberto apenas por um peitoral mais curto que o dos galantes, mas com
as mesmas caracteristicas: desenhos com bordados de lantejoulas, franjas nas bordas e amarrado
nas costas. Cocar na cabeca, arco e flecha nas maos, pés descalcos (SOUZA, 2013).

Suas toadas evocam a entidade de Caboclo de Aruba e, segundo alguns brincadores,
configura-se ali durante a préatica desta figura um momento de transe espiritual. Um dos pontos
marcantes da figura se da quando ele anda, deita e rola por cima de vidro quebrado: o vidro é
cuidadosamente quebrado por Mateus e Bastido. Atualmente poucas pessoas tém o dominio

dessa figura.

53



Contudo, vale destacar que a louvagdo a Jurema é um dos elementos religiosos do
Cavalo Marinho, ja que os grupos também realizam a adoragdo o Divino Santo Rei do Oriente.
O momento da Estrela simboliza a presenca de Jesus Cristo na celebragéo do ciclo natalino, o
que explica o porqué dessa brincadeira acontecer exatamente neste periodo.

As mulheres ndo tinham uma atuacdo, e na pratica da brincadeira sdo representadas em
menor numero, devido ao Cavalo Marinho ser um folguedo considerado um brinquedo para
adultos e homens. Segundo Dias (2019), nos Ultimos anos houve um significativo crescimento
no numero de mulheres a participar do cavalo marinho. Séo jovens e adolescentes, geralmente
integrantes da familia do Mestre, parentes ou amigas proximas daquele grupo familiar. Na
danga, 0s homens sdo chamados de galantes e as mulheres de damas.

As meninas participam ativamente das partes dancadas. E raro que uma mulher coloque
figuras. Duas figuras femininas sdo vistas nas apresentagdes: “Véia do Bambu” e a “Catirina”.
Sé&o representagdes bem significativas para o Cavalo Marinho, porém os homens é que s@o 0s
responsaveis por dar vida a essas figuras.

Como dito, a figura da Catirina € representada por um homem, que aparece trajando um
vestido acima dos joelhos com parte das pernas a mostra. As caracteristicas dessa mulher se
fazem presentes através da toada. Ela tem um semblante “exagerado”, sem dentes, 0S cabelos
cobertos por um lengo e o rosto “maquiado” com p6 de carvao (hegrume). Mateus e Bastido,
0s dois irmaos que sdo os responsaveis pela continuidade da festa, esperam a amada para com
elas permanecer toda a noite. Catirina é aparentemente jovem, diferente da figura da Véia do
Bambu, e aparece também com uma boneca nas maos, que seria uma representacdo de um filho
dela (SOUZA, 2013).

A afirmacéo que adjetiva a figura € de um brincador feito de carne e 0sso, com desejos,
sonhos, frustracbes e uma leitura de um mundo singular que, ao relacionar com os cédigos do
dia a dia com a figura, aponta que as caracteristicas humanas estdo interrelacionadas com a
brincadeira, sem separacdo entre 0 que € a arte e vida. Dessa maneira a subjetividade se
apresenta de maneira objetiva na palavra, gesto ou expressao.

Os passos sdo rasteiros, para levantar poeira, intercalados com saltos rapidos, vigorosos.
Os pés batem secos no chdo seguindo uma acentuacdo ritmica ndo usual que compdem com 0s
instrumentos e se utilizam também do gestual encontrado no trabalho do corte de cana. O
brincador se posiciona com a base baixa, os joelhos flexionados e a energia concentrada no
centro do corpo. A danca é leve e agil, apesar de sua ligacdo forte com a terra. As dangas do

Cavalo Marinho possuem dindmicas chamadas de trupé, tombo, pisada, rasteira, carreira e
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tesoura. Tem-se a danca do mergulh&o, a danca dos arcos, a danca de S&o Gongalo, o baile das
baianas, além das dancas especificas das figuras.

O brincador, no meio da roda, com o olhar, movimento e intengdo corporal, chama o
préximo a entrar. O mergulhdo (ou maguio, dando énfase a letra u ao falar a palavra) é um
momento no qual os brincantes se colocam na roda para jogar, podendo ser descrito como um
jogo de pergunta e resposta corporal caracterizado pelo desafio e pela permanéncia de uma
célula ritmica fixa. Todos se dispdem em frente aos tocadores, formando uma meia-lua cujas
pontas se unem pelo banco. Cada brincador, com os pés, realiza uma célula ritmica padréo,
sendo puxado e logo ap6s puxando outra pessoa para a roda, podendo ocorrer a tentativa de
tentar derrubar o outro numa rasteira. Na danca do arco, outro momento marcante da
brincadeira, os galantes e damas unem as pontas de arcos com as maos de maneira a formar
dois grandes corddes coloridos. Esses arcos sdo enfeitados com fitas que, com 0s movimentos
de um lado para o outros, as dindmicas de cruzamento dos corddes e a velocidade acelerada da
musica, promovem um espetaculo a parte para quem assiste a brincadeira.

O Cavalo Marinho se tornou patriménio imaterial do povo brasileiro, tendo o desafio de
se manter, frente ao fato que a maioria dos grupos ainda é carente de recursos. Inclusive, muitas
vezes a brincadeira acaba mais cedo pois 0s brincantes precisam ir cortar cana no fim da

madrugada.

Samba de Roda

O Samba de Roda é uma das expressdes mais fundamentais da identidade baiana, sendo
marca registrada da regido intitulada Recdncavo Baiano, da qual Salvador faz parte. Esta ligada
a diversas festas de santo, de candomblé, de umbanda e festejos quaisquer onde a danca ajuda
a compor a alegria do povo. Obrigatdrio nas festas em homenagem a Cosme e Damido, também
conhecidas como “Caruru de Cosme”, sendo o caruru uma comida servida na ocasido.
Fundamental nos cultos aos caboclos, nas festas de candomblé de rito nagd ou angola, na festa
religiosa de Nossa Senhora da Morte, nos ternos de folia de reis, entre outros.

E uma manifestacdo musical, coreogréfica, poética e festiva. Tem como caracteristica
fundamental a disposicao dos participantes em circulo, vindo dai o porqué da danca se chamar
Samba de Roda. Na musica, vemos a presenca primordial de pandeiro, viola e prato-e-faca (em
alguns grupos o prato-e-faca é tocado apenas por mulheres). Dependendo do grupo ou

localidade, podemos ver também a presenca de atabaques, timbales, tomborinos, acordeom,
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reco reco, chocalhos, tabuinhas (dois pequenos pedagos de madeira que sdo batidos para
produzir som). A parte instrumental se completa com as palmas dos participantes da roda.

Geralmente cantada a partir de estrofes principais, que podem ser chamadas de chulas,
sendo entoada por um ou mais cantores principais e sendo respondida em repeti¢cdo pelos
demais. Outras frases curtas ou estrofes sdo inseridas, podendo também haver improviso
durante a execugdo do canto. Ndo € uma regra rigida, mas ¢ comum. Lembra bastante a
dindmica da capoeira, onde 0 mestre canta um verso e 0s membros da roda repetem ou
respondem a mesma.

A danca ou coreografia, feita dentro da roda, tem como passo basico o gesto chamado
miudinho. E feito de forma quase imperceptivel, da cintura pra baixo, com sua dinamica sendo
executada quase preso ao ch&o, com reflexo no movimento dos quadris. Geralmente sdo as
mulheres que protagonizam a danga, mas homens também participam. O mais tradicional é que
no centro da roda haja a presenca de uma pessoa somente, que escolhe outra pessoa para a
substituir. Havendo mais uma pessoa dancando, podemos notar outro gesto tipico, a umbigada,
ou encontro de umbigos, gesto de ascendéncia banto. A umbigada também é usada quando uma
pessoa da o lugar na roda para outra. O Samba de Roda pode acontecer em qualquer lugar. Tem
carater inclusivo, pois qualquer pessoa pode ser convidada a dancar na roda, mesmo estando ali
pela primeira vez. Os praticantes de Samba de Roda sdo chamados de ‘“sambadores” e
“sambadeiras”, e ndo “sambistas” como nas demais localidades do pais.

Historicamente, 0 Samba de Roda vem das festas dos negros, ja aparecendo em registros
em documentos e relatos do inicio do século XIX. No Dossié do IPHAN, sobre o Samba de
Roda, fala-se de registros de 1808, nos quais a danca fazia parte das festas de negros que
ocorreram em Santo Amaro, sendo vistas como diversdo para brancos e incbmodo para a policia
de Salvador. Contudo, a regra era que essas festas e batuques fossem proibidos e perseguidos,
por serem considerados atos de vadiagem.

O Samba de Roda acabou se disseminando por todo o pais, sendo incorporado nos
grupos de capoeira e, também, apresentado em espetaculos de grupos de projecdo. Nesses
contextos, a performance tradicional do Samba, principalmente a partir do passo do miudinho,
muitas vezes se perde. Inclusive, uma critica grande na tradicdo do Samba de Roda é o que
chamam de descaracterizacdo da danca, na qual principalmente os jovens sé querem ir para o
meio da roda para dancarem de forma exibicionista, perdendo a esséncia que € sambar
“correndo a roda” inteira, ou seja, passando por toda a roda antes de dar o espago para outra

pessoa por meio da umbigada. Na tradicdo, € comum a sambadeira correr a roda em sentido

56



anti-horario, passando em frente de cada tocador, mostrando a estreita relacao de sintonia entre
danga e musica.

N&o ha regra fixa para a indumentaria, ja que qualquer pessoa pode participar da roda.
Contudo, entre as sambadeiras ¢ comum usar saia comprida, colorida ou estampada, de cores
vibrantes, blusa folgada com cor contrastando com a saia, turbante ou tira de pano encobrindo
o cabelo, colares e pulseiras de diversas cores. Geralmente, as sambadeiras usam sandalias para
dancar; mas também pode-se dancar descalco. Ja os sambadores usam roupas diversas,
geralmente sendo calga comprida, bermuda ou short, camisas de manga comprida ou curta,
usando sapatos ou descalco.

O aprendizado se faz geralmente pela oralidade. Seus cantos e letras trazem a historia e
o0 cotidiano do povo do Recdncavo, tendo papel de testemunho das tradigdes centenarias dos
negros escravizados. Inclusive, as comunidades de baianos que moravam nos morros do Rio de
Janeiro foram fundamentais para o surgimento do samba carioca, a partir dos sambas de roda
que faziam no inicio do século XX. Dentre os maiores icones do Samba de Roda temos Dona
Edith do Prato, Roque Ferreira, o grupo das “Ganhadeiras de Itapud” e, atualmente, a cantora

Mariene de Castro.

Afoxé

A partir de 1530, africanos comecaram a ser trazidos como escravos para o Brasil para
trabalharem na atividade agricola e de extracdo de ouro e diamantes, prioritariamente. Eles
foram vendidos em uma escala crescente por traficantes europeus durante todo o periodo
colonial até a primeira metade do século XIX. Na Africa, eles tinham diferentes linguas,
costumes, crengas, rituais e outras caracteristicas culturais, que denotavam a grande diversidade
étnica dos povos que foram capturados e espoliados no processo de invasdo e colonizagdo
dessas terras.

Com a proibicdo dos senhores de praticar suas crencas, por acharem que estavam ligadas
a feiticaria, 0s negros passaram a realizar os cultos religiosos dentro das matas ou das senzalas
durante a noite. As entidades africanas cultuadas de forma escondida, na dinamica cultural
ocorrida durante os séculos da historia da escraviddo no Brasil, acabaram se moldando com
caracteristicas singulares, em meio a prépria diversidade étnica em que os negros foram
submetidos ao serem adquiridos nos mercados de escravos por toda a costa brasileira. Era

comum os senhores de escravos comprarem individuos de diferentes regides da Africa para
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dificultar a mobilizacéo entre eles, o que facilitava o processo de destruicdo das matrizes
culturais dos sujeitos. Ao dificultar a mobilizacdo de padrbes culturais entre seus escravos,
tornava-se mais facil impor a cultura branca e crista sobre eles. Contudo, o0 que se projeta nem
sempre é 0 que se concretiza.

Esse contexto foi o campo fértil para a criacdo do que hoje denominamos candomblé,
baseado na mitologia dos orixds. Obviamente, essa mitologia tem fortes raizes em toda a
mitologia e crengas trazidas da Africa; contudo, no Brasil, esta religido, seus entes de adoragéo,
seus rituais e historias possuem caracteristicas especificas. Esse lento processo foi proibido no
periodo colonial e do império, assim como nas primeiras décadas do periodo republicano. Por
ser uma expressdo da religiosidade de matriz afrobrasileira, cheia de batuques e rituais
considerados profanos dentro de uma sociedade eminentemente cristd, praticantes do
candomblé foram perseguidos, presos e mortos. Neste contexto, a alternativa muitas vezes era
encobrir o sentido real da crenca, sincretizando os orixas nas figuras de santos catolicos. Por
exemplo, lansa é associada a Santa Barbara; lemanja a Nossa Senhora da Concei¢éo ou a Nossa
Senhora dos Navegantes; Xangb a Sdo Jodo; Ogum a S&o Jorge; entre outros.

A musicalidade e a danca sdo dois pilares importantes no candomblé, ajudando os
processos de transe e, tambem, a propria manifestagcdo dos orixas por meio dos filhos de santo.
Ha varias batidas, muitas delas especificas para cada orixd; assim como também ha
gestualidades gerais e especificas nos rituais do candomblé. Cada orixa tem suas caracteristicas,
dentre elas a forma de se expressar pelos movimentos, muitos deles dentro das batidas que sao
tocadas no terreiro. Isso faz parte do terreno do sagrado, da ritualidade que comp®&e 0 universo
do candomblé.

Em Salvador, em especial no carnaval, essas formas de tocar e dancar em reveréncia aos
orixas acabou se expressando na brincadeira popular, a partir de blocos que foram se formando
e se consolidando ha décadas na cidade. Chamados de blocos de Afoxé, esses grupos passam a
cantar e dancar esse referencial vindo dos rituais de terreiro, mas sem configurar isto como uma
manifestacdo do sagrado. O Afoxé esta situado no terreno do folclérico, sendo considerado um
candomblé de rua ou candomblé de asfalto. O ritmo de base € o ijexa; contudo, cada bloco tem
sua forma de se expressar na musica, danca, indumentaria, rituais e organizacao. Afoxé também
é 0 nome de um instrumento de percussdo, mas aqui estamos tratando do sentido atribuido aos
blocos carnavalescos.

A gestualidade trazida pelos integrantes dos blocos também faz com que a denominacéo

de sua danca também seja Afoxé. Os brincantes dos blocos se vestem com temas afro, muitas
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vezes tendo como cor principal aquela que representa o principal orixa de devog¢do. Ha blocos
que ganharam notoriedade fora de Salvador a partir do sucesso que o “axé music” atingiu no
pais nas décadas de 90 e nos anos 2000. Dentre eles temos: 11é Ayé, Filhos de Gandhy, Olodum,
Malé Debalé, Cortejo Afro, Muzenza. Eles dancam ao som de masicas de exaltacdo da cultura
afro, em homenagem a orixas e icones da histéria negra e do préprio bloco, sendo que muitas
destas musicas sdo cantadas em ioruba.

Os blocos de Afoxé ndo sdo exclusivos da Bahia, sendo vistos em outros carnavais pelo
pais. Outra cidade que tem uma presenca de varios grupos de Afoxé é a cidade de Fortaleza/CE.
Apesar da base ritmica e gestual ser muito proxima, uma caracteristica tipica dos Afoxés
cearenses é a presenca dos orixas paramentados nos desfiles, algo que ndo é comum nos blocos
baianos.

Por fim, vale destacar que ensinar Afoxé nas escolas pode sofrer resisténcia ou
preconceito produzido por intolerancia religiosa. Para além das discussdes ligadas as crengas,
quando falamos especificamente da danca, ao se trabalhar Afoxé na escola ndo estamos
realizando rituais do terreno do sagrado. O Afoxé, como danga carnavalesca, faz parte do
contexto folclorico. Sendo assim, ao ensinar passos ou ao se montar coreografias de Afoxe, ndo
se estd “criando um terreiro de candomblé” na escola. Além de ser uma fala de tom
preconceituoso, ainda mostra 0 ndo conhecimento do que faz parte do terreno do sagrado e do
gue esta no terreno da danca que esta no carnaval, sem vinculo direto com a religido em si. Ou
seja, ndo ha motivos para se proibir o ensino da danca do Afoxé na escola por conflito religioso,
pois ali estdo sendo passados conhecimentos que perpassam o terreno cultural e artistico de

uma danca carnavalesca, e ndo a concretizacdo de uma ritualistica de fundo religioso.

Reisado

O Reisado é uma danca profano-religiosa que é dancada da veéspera do Natal, dia 24 de
dezembro, até o Dia de Reis, dia 6 de janeiro, por um grupo composto por dancarinos, musicos
e cantores que vao de porta em porta anunciar a chegada do Messias e homenagear os trés Reis
Magos. No entanto, em alguns estados brasileiros, o Reisado pode ser apresentado em qualquer
época ou ocasido, variando também seus personagens, cancdes e enredos, mas assemelhando-
se em todo o Brasil por ser uma manifestacdo rica em significados religiosos e por apresentar
em seus diversos enredos a presenca de animais como o boi, a burrinha, o jaragud, a ema, entre

outros.
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O Reisado, principalmente o cearense, € composto por varias partes: abricdo da porta;
entrada; louvacdo ao Divino; chamadas do rei; pecas de sala; dancas; a guerra; as sortes e 0
encerramento da funcdo. E conta ainda com diferentes personagens como o rei, 0 mestre, 0
contramestre, Mateus, Catirina, figuras, entre outros.

E uma manifestacdo que, a principio, acontece em cortejo, remetendo e assemelhando-
se inclusive aos congos. Nos cortejos cearenses, por exemplo, 0s personagens batem a porta e
pedem licenca para entrar na casa. Se a licenca for concedida, eles entram, tocam musicas,
fazem encenac0es, dancam e, ao final, jogam os seus lencos aos donos da casa e eles devolvem
com dinheiro dentro.

Fazem parte do espetidculo os “entremeios” (corruptela de entremezes), pequenas
encenacdes dramaticas que sdo intercaladas com a execucdo de pecas, embaixadas e batalhas.
Os personagens sdo tipos humanos ou animais e seres fantasticos humanizados, cheios de
energia e determinagdo. Em muitos Reisados um importante entremeio é o da morte e

ressurrei¢édo do boi.

Caboclinhos

Manifestacdo de influéncia amerindia, o Caboclinhos esta presente nos estados de
Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Minas Gerais, cada qual tendo identidades
distintas, apesar de ter semelhancas em seus contextos estéticos. Nos Caboclinhos de Ceara
Mirim, no Rio Grande do Norte, danga-se com elementos indigenas (cocares), mas também se
usa calca e camisa como base da indumentaria.

Em Minas Gerais, os Caboclinhos estdo ligados aos festejos do Congado em algumas
cidades, configurando-se como uma Guarda de Caboclos. Os grupos que participam das festas
de Congado, em Minas Gerais, se designam como guardas, cada qual com sua identidade e
contexto historico. No caso da Guarda de Caboclos da cidade do Serro/MG, a manifestacdo €
ligada a conversdo de indigenas, na qual os Caboclos lutam com a Guarda de Marujos, tendo
como resultado a converséo ao cristianismo.

Em Recife/PE, o Caboclinhos, ou Cabocolinho, € uma manifestacdo carnavalesca onde
homens, mulheres e criancas dangam fantasiados de indios, realizando sua performance pelas
ruas da cidade, descalgos, usando enormes cocares e batendo suas preacas. A preaca € um
adereco em forma de arco e flexa, que ao ser usada provoca um som de estalo, uma batida seca,

que ajuda a compor a ritmica do grupo. E uma complementacio & musica que é produzida ao
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som do surdo (ou tarol), do atabaque (ndo obrigatorio), do caracaxa (grandes chocalhos, que
podem ser também chamados de mineiro) e da gaita (espécie de flauta tipica dessa
manifestacdo). Seus ritmos tipicos sdo: baido (ou baiano), perré, guerra e macumba.

Os brincantes dancam com semblante sério, em contradi¢cdo com o clima festivo e alegre
do contexto carnavalesco. Desfilam em forma de corddes, puxados por um grande estandarte
com o nome da agremiacdo. Ressalta-se na cena carnavalesca pela musica vigorosa e pela
performance forte, batidas de pés no chéo, pelos agachamentos sequenciais e pela indumentéria
colorida. Geralmente, usam tangas curtas ou saiotes de penas, bracadeiras e perneiras de pena,
sutids enfeitados para mulheres, colares, cocares de tamanhos diversos, além das preacas. Os
cocares podem chegar a um metro de altura, sendo enfeitados com brilhos, desenhos e penas de
avestruz.

O Caboclinho de Recife abusa dos tempos e contratempos da musica, com batidas de
pé, chutes, avancos, giros e agachamentos. Durante a performance utilizam o som das preacas
para completar a masica, para enriquecer a dindmica do movimento, marcando o ponto forte ou
o fim de um passo, ou a transicdo de um passo para o outro. Na zona da mata pernambucana,
em especial na cidade de Goiana, também encontramos grupos de Caboclinhos, mas que tém
uma gestualidade mais agressiva, com forte influéncia da gestualidade dos Maracatus Rurais.

Durante as apresentagfes, podemos ver momentos em que 0s participantes fazem
movimentos livres, mas o que predomina é a sincronia do grupo, com 0 mesmo movimento
sendo feito pelo coletivo. Avancam em corddes, variando os toques da musica. Cada toque tem
seus passos e deslocamentos tipicos, geralmente sendo comandados pelos puxadores, que ficam
a frente do grupo. Podemos encontrar pessoas em destaque, que geralmente ajudam a dividir os
grupos de diferentes figurinos. O participante que segura o estandarte também danca, fazendo
inclusive os agachamentos.

O Caboclinhos foi tombado como patrimonio imaterial pelo IPHAN, pela importancia
de sua historia ja centenaria, e pela representatividade que traz para a cultura indigena, mesmo
que seus integrantes ndo sejam necessariamente descendentes de etnias das regides onde
ocorrem. Destacam-se neste contexto a Tribo Canindé (com registro de surgimento no ano de
1897, em Recife/PE), o Caboclinhos 7 Flexas (Recife/PE) e o Caboclinho Unido 7 Flexas
(Goiana/PE).
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Xaxado

O Xaxado € uma danca tipica do Nordeste, originada no sertdo pernambucano, em Pajel
e Moxotd. Acredita-se que a palavra "xaxado" surgiu devido ao som onomatopaico que é feito
pelas alpercatas (sandélias de couro), durante a danca, quando sdo arrastadas no chdo, soando
"xa-xa-xa". Outra crenca da origem do nome ¢ que ¢ uma deriva¢do do verbo “xaxar" ou
“sachar” (que significa cavar a terra com o sacho, capinar). Os agricultores da época xaxavam
o feijdo, juntando a terra com a enxada no pé do caule do broto ainda novo. Depois de colhida
a vagem, o processo de retirar o caroco do feijao era realizado com um pau batendo no feijao,
e tal movimento era chamado de “xaxar”. Assim com 0s movimentos dos pés a0 manusear a
enxada na roca, seja capinando ou xaxando o feijdo deu origem aos passos basicos da danca
xaxado.

O Xaxado se popularizou no inicio dos anos 1920, devido aos cangaceiros que a
utilizavam como uma danca de guerra e entretenimento, propagando-se assim por todos 0s
sertdes nordestinos. Por conta disso, 0 Xaxado tem forte ligacdo com o cangaco.

Devido o cangago ser composto apenas por homens, o xaxado era uma danca
exclusivamente masculina e praticada individualmente. O rifle era usado para substituir a
mulher, além de servir como instrumento para marcar o ritmo da danca. Porém, apos a inclusao
de mulheres em grupos cangaceiros, como o caso de Maria Bonita, a presenca feminina foi se
normalizando na danca.

O figurino do xaxado sdo roupas tipicas de cangaceiro, sempre em tons marrons e caqui.
Geralmente usa-se camisa de manga longa e cal¢a cumprida para os homens e vestidos para as
mulheres, chapéu enfeitado com pedacos de espelhos, vidros ou moedas, alpercatas, lenco,
cabaca pendurada na cintura e rifle.

A danca era feita em fila indiana, sendo que o chefe do grupo ficava na frente da fila
puxando os versos cantados enquanto o bando respondia em coro atraves de letras de insulto
aos inimigos, lamentos pelas perdas de companheiros ou exaltando as conquistas do bando.

O Xaxado ndo era tido como uma danca de saldo, porém teve suas primeiras apari¢coes
em palcos, na televisao e no radio, por meio do repertério do cantor Luiz Gonzaga. Atualmente,
principalmente no nordeste, em festas populares ha grupos de projecdo que fazem apresentacdes

de Xaxado.
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REGIAO SUDESTE

E composta por quatro estados: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Espirito
Santo. Regido mais populosa do pais, destaca-se pela sua malha industrial, por ter muitas das
cidades mais populosas do pais, pelas suas festas e pontos turisticos.

Sdo Paulo agrega boa parte do setor econdmico, sendo uma das maiores metrépoles do
mundo. Rio de Janeiro é conhecida no exterior como uma cidade de grandes belezas naturais e
pelo carnaval. Minas se destaca pela culinaria e seu imenso patriménio cultural e artistico.
Espirito Santo tem um enorme potencial turistico, concentrado em inimeras e belas praias.

Possui grandes festas populares, em especial os carnavais do Rio de Janeiro e S&o Paulo.
Belo Horizonte também desponta como vetor de interesse do carnaval de rua, seguindo
tendéncia dos excelentes carnavais de Ouro Preto e Diamantina. Em contradi¢do com a tradigédo
profana do carnaval, a regido também tem grandes eventos religiosos como a Festa do Divino
do Serro/MG, as festas de Congado no oeste de Minas, além de ter a grande basilica de
Aparecida do Norte, que atrai milhdes de fiéis todo ano para homenagear Nossa Senhora

Aparecida, padroeira do Brasil.

Congado

O Congado, ou Congada, € a denominacgdo de um conjunto de manifestacdes que fazem
parte das festas em devocdo a Nossa Senhora do Rosario, Sdo Benedito e Santa Efigénia. Séo
festas de ascendéncia negra, vindo dos tempos da escraviddo no Brasil, que representam os
reinados que trazem a memoria dos chamados “Reis de Congo”, que possuem uma diversidade
de identidades por todo o pais. Essas histdrias e representacdes das coroacdes e reinados estao
presentes em outras manifestacdes, seja por meio dos Maracatus, dos Reisados de Congo, entre
outros. Em Minas Gerais, em sua infinidade de guardas, toques, dancas, crencas, rituais, 0S
reinados se mantém vivos nas festas de Congado.

Nas terras mineiras, as festas de Congado ocorrem em diferentes épocas. No Oeste de
Minas é comum no periodo de agosto a outubro, com destaque a festa que ocorre em Dores do
Indaia e regido. Em Ouro Preto, ocorre encontro de Congados do segundo ao terceiro domingo
de janeiro. Os festejos dos Arturos, em Contagem, festejam em maio. H& importantes festas

também em Montes Claros, Mariana, Araxa, Serro, Esmeraldas. Em Belo Horizonte destaca-se
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a festa no bairro da Concérdia. Apesar desses destaques, o Congado esta enraizado em quase
todo o estado de Minas Gerais.

Ja em 1713, em Vila Rica (antigo nome de Ouro Preto), ha registros de rituais em
homenagem a Nossa Senhora do Roséario por meio de documentos da Irmandade de Vila Rica
(nome antigo de Ouro Preto). Essas festas ndo aconteciam com aprovacdo dos senhores, das
autoridades dos vilarejos e da propria igreja. Tanto que em muitas cidades 0s negros passaram
a construir suas proprias igrejas, ja que era a forma que podiam ter um local concreto de
devocdo. Construiam capelas e igrejas por estarem subjugados a um modelo de sociedade que
sO aceitava manifestacGes religiosas ligadas ao catolicismo. Isso também explica o fato de
adorarem e festejarem santos catélicos, e ndo as divindades ancestrais africanas.

Na préatica, o sincretismo sempre esteve presente na manifestacdo. Obviamente a
adoracdo aos santos catolicos se mostrava verdadeira; contudo, tanto em tempos antigos como
hoje, as irmandades de Congado também possuem forte ligacao aos rituais e cultos da umbanda
e do candomble. O formato de adoracéo, festivo e colorido, com seus toques e cantos exaltando
também elementos de uma ancestralidade africana, ainda hoje incomoda representantes de
religides de base cristd, seja pela ndo permissdo da entrada das guardas de congado nas igrejas
para a realizacdo de missas congas, ou pela perseguicdo e demonizacdo por parte de algumas
linhas de igrejas protestantes.

Os lamentos que sdo entoados pelos mestres de Congado, de cabeca baixa, trazem em
sua esséncia a historia de subjugacéo, por ndo ser permitido a eles olhar para os seus senhores
com a cabeca erguida. Eles viam os santos louvados pelos brancos e, por meio do sincretismo,
vinculavam aquelas imagens as suas divindades das memorias das religides e cultos africanos,
gue hoje se concretizam nos orixas do candomblé ou nas entidades da umbanda. Muitas vezes
eles expressavam por fora a louvacao aos santos catdlicos, mas por dentro e entre eles estavam
adorando seus orixas ou entidades.

Em documentarios sobre o Congado como “CONGADO.DOC — do rosério a coroa” e
“Congadeiros” (dividido em cinco partes), postados no Youtube, fala-se bastante do quanto essa
heranca sincrética foi importante para a sobrevivéncia da manifestacdo, mas também o quanto
esses grupos sao discriminados até por ser uma festa negra, por ser tida como barulhenta, por
se atribuir a feitico e macumba. Uma das estratégias para resistirem foi a unido entre 0s grupos
de cidades préximas. Nesses documentarios sdo mostradas as festas de Esmeraldas e Ouro

Preto, que recebem guardas de cidades préximas. Basicamente, 0s grupos de uma cidade véo
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na festa das cidades vizinhas e, em contrapartida, também fazem festa na sua cidade, sendo
anfitrides dos grupos de fora.

Nesse grande universo do Congado, temos Vvérias identidades, cada grupo com sua
historia, suas influéncias, suas misturas, sua musicalidade, suas dancas, suas homenagens. Esses
grupos se denominam ‘“guardas” que, juntas ou sozinhas, com pequenos ou grandes grupos,
constroem esses lindos festejos homenageando seus santos e sua ancestralidade. E essa
ancestralidade é construida a partir de memorias e lendas.

A histdria mais representativa é a de Chico Rei, que seriam um rei na Africa, trazido
escravo para o Brasil, sendo comprado por um senhor de Vila Rica. Em dias de folga, Chico
Rei trabalhava numa mina abandonada e acabou encontrando um veio de ouro. Com isto,
conseguiu comprar sua alforria e a do seu povo e passou a realizar festas em agradecimento a
isto.

Outra histéria encontrada em Dores do Indaia diz que Nossa Senhora do Rosario
apareceu numa lapinha, fato que levou muitas pessoas a irem la para retira-la. Ela so saiu da
lapinha quando foi homenageada por escravos, que ao sair da lapinha ndo deram as costas a ela.
Em outra versdo, a santa aparece no mar. O senhor da fazenda vai até 1& com mdsicas e
louvac0es, leva-a para a fazenda; entretanto, no outro dia ela estava de volta no mar. Os escravos
pedem para tentarem da sua forma, com seus batuques e lamentos. Sendo autorizados,
conseguem trazé-la e fazem homenagens a ela durante trés dias, fazendo com que a santa
permaneca na igreja. Esses escravos foram denominados como guarda de Mogambique. Isso,
inclusive, é uma das explicacdes para que a guarda de Mocambique seja aquela que tenha
autorizacao para levar a imagem da santa nas procissdes de Congado.

Existem tipos de guardas, podendo ser formados por integrantes de identidades
diferentes. No geral, as guardas mais comuns sdo: Mocambique, Congo e suas variacoes,
Catopés ou Catupés, Marujos, Caboclos, Caiapds, Tamboril, Caixinha de Bombacho, Vildo,
Cavaleiros de Sao Jorge, entre outros. Essas diversas guardas se diferenciam na indumentaria,
nos passos de danca, nas dindmicas de movimentacao do grupo, nas muasicas e instrumentos.

Nos dias que antecedem a festa, acontecem varios movimentos como: o levantamento
do mastro, que contém a bandeira com a imagem do principal santo de devocdo da irmandade,
varios cortejos com a guarda anfitrid e com as guardas convidadas, a reza do rosario, que, em
algumas comunidades, inclui a realizacdo da Missa Conga, e a visita aos Reis e Rainhas.
Figuram principes, ministros, o general da rainha e os figurantes com seus adornos

multicoloridos que dangcam e reproduzem o choque das armas conhecido como danca das
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espadas. As melodias sdo executadas por viola, cavaquinho, violdo, reco-reco, pandeiro,
bumbos, patangome, triangulo e sanfona. Grandes cortejos pelas cidades que realizam suas
festas se tornam um grande espetaculo popular, que ainda merece mais respeito e visibilidade,
como ja acontece com tantas outras festas que temos pelo pais.

Assim como Nagdo Zumbi foi primordial para a visibilidade dos Maracatus, o
Tambolelé e Mauricio Tizumba foram grandes responsaveis pela propagacdo da cultura do
Congado para além da tradicdo, tanto em Minas Gerais como no Brasil. Vale destacar que, aqui,
tem-se um timido conjunto de informacdes de uma manifestacdo que esta presente em varias
regides do pais, numa imensidade de possibilidades de trabalho histérico, musical e dancante

que pode e deve ser levado para a escola.

Jongo

O Jongo € uma forma de expressao afro-brasileira e é considerado patriménio imaterial
Brasileiro pelo IPHAN (Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional) que junta
percussdo de tambores, danca coletiva e elementos de espiritualidade. E prdprio do interior
paulista e do Rio de Janeiro, regido do Vale do Rio Paraiba (local que abrigava as fazendas de
cafeé).

No processo de ressignificacdo do jongo na cidade de Sdo Paulo muitos de seus
elementos mitopoéticos foram deixados de lado, porém a danca em sua totalidade pode ser vista
em suas cidades de origem e parcialmente quando comunidades jongueiras a realizam na capital
paulista em virtude de eventos.

A danca/ritual se inicia da seguinte forma: uma grande roda se abre a partir dos tambores
que, a carater, sdo: candongueiro e tambu, e, mais raramente, puita. Os tambores sdo afinados
ao fogo como forma de ligacdo com seus ancestrais, além disso eles carregam a esséncia desta
danca e sdo de suma importancia para sua realizacdo. As pessoas mais envolvidas com o ritual
do jongo circulam no sentido anti-horario e fazem saudacéo aos tambores, num gesto simples
de respeito e oracdo. O jongo, entdo, ja pode comegar.

Ao som de pergunta e resposta entre o puxador e o0 coro, palmas e percussdo, o primeiro
casal ocupa o centro da roda e executa a danca de passo marcado. Em esséncia, o Jongo é danca
de umbigada, mas ha alguns outros passos tipicos como o tabiado, o amassa café, 0 mancador.
Inimeras improvisacBes sdo possiveis a partir dessa base de passo de danca, pequenos saltos,

pausas, agachamentos e movimentos com os bragos. Cada qual desenvolve seu estilo, buscando
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sempre complementar o0 movimento do outro. Os pés sdo plantados no cho, e verifica-se, na
coluna, ligeira ou acentuada inclinacdo para a frente.

O ponto é uma pergunta versificada, cantada, falada ou declamada que o adversario
precisa adivinhar o que seja. Se adivinha ele “desata” ou “desamarra” o ponto. No jongo as
relacbes de jogo se ddo no didlogo entre os tambores; no canto de pergunta e resposta; na
interacdo entre os tambores e as palmas; e, também, no jogo coreografico, essencialmente de
complementagéo.

A indumentaria € simples, sendo saia e blusa para mulheres, calca e blusa para homens,
sendo comum ser inteiramente na cor branca. A danca do jongo ndo apresenta nivel elevado de
dificuldade, embora exija coordena¢do motora e raciocinio, tem estrutura clara e de facil
compreensdo. Pessoas que nunca viram o jongo ficam do lado de fora da roda tentando aprender
0 passo e com uma ajuda até o novato é capaz de entrar na roda e executar o passo aprendido.

Um dos representantes mais conhecidos € o Jongo da Serrinha, no Rio de Janeiro, que
foi fundado por Mestre Darcy, sendo assumido depois por Dona Maria Mendes, ou Tia Maria
do Jongo, que faleceu em 2019, aos 98 anos. Sendo um dos precursores do Samba, 0 Jongo tem

papel primordial na histéria e ancestralidade de matriz afrobrasileira do Brasil.

Ticumbi

Existente no Norte do Espirito Santos ha 200 anos, o folguedo é encontrado no Vale do
Cricaré, regido entre os municipios de Conceicdo da Barra e Sdo Mateus. O Ticumbi é a
denominacdo dada ao baile de congos, manifestacdo cultural com forte traco religioso do
catolicismo popular e cultura afrobrasileira.

De acordo com alguns relatos, é criacdo de Silvestre Nagd, negro escravo que, para
animar seus pares, inventou os folguedos, rapidamente transformados em modo de lembrar e
reviver o passado, fortalecer lacos e identidades, manter e reconstruir memorias e de
mobilizacdo da propria comunidade que o produzia (ALVARENGA, 2011).

No Ticumbi, as tradi¢Ges locais e ancestrais sdo relembradas e recriadas infinitamente,
ano a ano. Todo més de janeiro acontece a festa em homenagem a Sdo Benedito e Sdo Sebastido.
Segundo os moradores mais antigos, celebrar os dois santos é também uma forma de precaucéo,
de impedir que a nova vila e seus moradores sofram dos mesmos males e maldigdes que
provocaram o soterramento da antiga Itainas, na década de 1950. A homenagem aos dois santos

esta presente no calendério anual do municipio de Conceicdo da Barra e do Estado do Espirito
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Santo. Contudo, Sdo Benedito, ou Sdo Bino, como o chamam seus devotos, possui calendario
a parte, também anual, que se inicia com os ensaios dos grupos de Ticumbi nas rogas, Nnos meses
de outubro e novembro (ALVARENGA, 2011).

A festa de S&o Benedito e S&o Sebastido é considerada o principal evento da regido.
Durante uma semana, ocorrem na vila apresentagdes, procissdes, missas e diversos tipos de
dangas e encenagdes. O Ticumbi € a principal manifestacdo cultural da festa, representando seu
climax. A festa se inicia com o Ultimo ensaio nas vilas e o evento dura a noite inteira e culmina
com procissdo ao longo do rio e das ruas de Itainas/ES.

Composto por dangas e cantos, as dangas simulam o volteio dos guerreiros, numa
espécie de combate gingado e, também, marcada por dancas rituais. Os cantos sdo alternados
com as falas dos reis e dos secretarios, entoados em conjunto pelos congos das duas nagdes. Os
cantos acompanham o som dos pandeiros e da viola, dando assim o tom da musica. O enredo
se constitui na rivalidade dos dois reis negros (congo e bamba) que pretendem realizar a festa
de S&o Benedito, 0 que s6 um deles podera fazer. Os secretarios levam os desafios de seus
senhores ao rei rival, em ato denominado embaixada.

Como nédo ha acordo entre as duas nacgdes, a guerra € iniciada com luta bailada. Essa
guerra inicial é denominada primeira guerra de reis congo. Em seguida, com a participacéo dos
dois reis, realiza-se a guerra travada, na qual eles batem espadas junto com seus secretarios no
centro de uma roda formada pelos congos. Ao final da guerra, o rei bamba € vencido, tendo
gue, junto com seus vassalos, submeter-se ao batismo. Terminando a encenacao é realizada
festa em honra ao rei de congo, quando se canta e danca o Ticumbi (ALVARENGA, 2011).

Uma das caracteristicas mais interessantes dessa manifestacdo é sua fungéo de jornal
narrado e atualizado da localidade em que esta inserido. Como parte dos versos se modifica a
cada ano, o mestre do Ticumbi se utiliza desse trecho da apresentacdo para informar a
comunidade sobre assuntos locais do passado ou dos dias atuais que considera importante.
Podem ser temas de interesse local ou até mesmo de &mbito nacional ou internacional. E por
meio dos reis, de seus secretarios e do corpo de baile que os principais discursos sao expressos
em praca publica. E importante destacar que o Ticumbi mantém e recria o passado, trazendo
para dentro de seu enredo as historias antigas e atuais da vila.

O folguedo possui estrutura hierarquica — reis, embaixadores e secretarios — que conta
a batalha mitoldgica entre o rei de congo, cristdo, e o rei de bamba, pagdo. Cada rei possui um
secretario, e ambos possuem corpo de baile composto por dois guias, dois contra guias e numero

variavel de congos, que representam os guerreiros das duas na¢des. Acompanha-os ainda um
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violeiro. Todos se vestem a carater para a encenacao, respeitando um modelo de indumentéria.
Usam longas batas brancas, rendadas, atravessadas por fitas coloridas. Vestem calcas
compridas brancas com ou sem frisos vermelhos. Cobrem a cabega com lengo branco e coroa
enfeitada com flores e fitas coloridas. Os reis usam coroas de papeldo ornamentadas com papel
dourado reluzente (as vezes, usam papel prateado), trazem peitoral espelhado com flores
brilhantes e capa comprida, também florida. Para completar o figurino, carregam longa espada.
Os dois secretarios também usam capa e espada (diferenciando-os dos congos)
(ALVARENGA, 2011).

Os instrumentos tocados séo: o violdo, sanfona em alguns casos, € muitos pandeiros
enfeitados com fitas multicoloridas. Alguns grupos que vém de Concei¢do da Barra usam uma
saia rendada, semelhante com a indumentaria do candomblé, sendo grupos mais tradicionais do
Ticumbi. Os grupos que vem de Vitoria/ES, sdo diferentes em indumentéria, organizagéo,
cantoria, bailado e instrumentos (XAVIER, 2009).

Ha espaco demarcado para apresentacéo dos grupos: a tenda de Séo Benedito e a tenda
de Séo Sebastido, cada uma em frente a sua respectiva igreja, sendo que cada tenda estd marcada
por uma bandeira floral, com a imagem do santo estampada — esse € um geossimbolo que
demarca um territério. H& um itinerario percorrido pelos cortejos do congo, assim como pela
procissdo de Sao Sebastido (XAVIER, 2009).

Carneiro

Carneiro é uma danca que possui origem no Estado de Minas Gerais, tendo influéncias
religiosas e nas dancas afro-brasileiras. Conta-se que, datada do periodo da escraviddo, os
negros a dancavam como uma forma de se comunicar com o0s outros, passando informacoes de
forma que os senhores ndo compreendessem aquilo como uma conversa. Ha também relatos de
que a danca seria relacionada ao cordeiro de Deus, explicando a sua pratica ser mais comum
durante o periodo natalino.

Carneiro é dancado quase sempre em roda e em pares (comumente compostos de um
homem e uma mulher) e, conduzidos pelos sons do roncoio, caixa e viola, 0s pares ddo toques
de ombros uns nos outros, semelhante a marrada (movimento que os animais fazem com a

cabeca contra a cabeca de outro), fazendo referéncia ao animal.
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REGIAO CENTRO-OESTE

A regido Centro-Oeste é formada pelos estados do Mato Grosso, Mato Grosso do Sul,
Goias e, também, pelo Distrito Federal. Sendo a segunda regido de maior extensdo, nela
encontramos grandes areas de cerrado, de floresta e de pantanal. Tem predominio de planaltos,
chapadas e planicies. Possui grandes parques, com destaque para o Parque Nacional do Xingu
e muitos pontos turisticos com grandes belezas naturais, como a Chapada dos Guimaraes,
Caldas Novas e Bonito. Também merece destaque a cidade de Brasilia que, além de ser a capital
do pais, € uma referéncia na arquitetura nacional.

A regido sofre grande pressdo do setor da pecuéria e do agronegdécio, onde grandes areas
de monocultura tém forgado o avancgo dos desmatamentos, a ocorréncia de queimadas, além da
invaséo de terras indigenas.

Possui grande diversidade de influéncias, ja que é uma regido que tem contato com
outras trés regides brasileiras e, também, com a Bolivia e o Paraguai. Destaque € dado a forte
cultura sertaneja e a religiosidade. Suas festas mais conhecidas sdo a Cavalhada de Pirendpolis
e a Procissdo do Fogareu na cidade de Goias. No artesanato se destacam a ceramica e a viola
de cocho. Mesmo pouco povoado, o Centro-Oeste apresenta diferentes sotaques, costumes,

comidas, festas e dancas.

Catira

O Catira é danca tipica de Goias, apesar de poder ser encontrado também em certas
regides de Sdo Paulo e Minas Gerais. Antes dancada apenas por homens, hoje existem grupos
femininos e mistos. A indumentaria € a mesma tanto por homens como para mulheres, composta
por calca comprida, cinto (que pode ou ndo ter grandes fivelas), camisa de manga comprida ou
curta, bota ou botina. E comum homens usarem também chapéu e lenco no pescoco. Mulheres
muitas vezes usam cabelo preso para nao atrapalhar na dindmica da danca.

A esséncia da danca se apoia no desafio de criar unidades ritmicas com sapateados e
palmeados, podendo ou n&o ter deslocamento, tendo uma moda de viola como base musical. E
comum nas apresentacdes com musica ao vivo vermos os cantadores e violeiros cantarem seus
versos da moda de viola, e nos intervalos os catireiros realizam suas performances s6 com o

acompanhamento da viola. Essas performances sdo chamadas de “recortado”. O que se diz ¢
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que o bom catireiro tem que “pisar a corda da viola”; ou seja, que deve sapatear e palmear no
ritmo da viola, ndo atravessando na musica.

Para ressoar melhor os sapateados, € comum se dancar em piso de madeira ou sobre um
tablado. As palmas sdo realizadas com os dedos abertos e bem estendidos, o que faz com que o
som seja mais agudo. Essas palmas sdo chamadas de “palma estrela”. Pode ser dangada de
forma séria ou alegre. O mais comum € a disposi¢do dos catireiros em filas, uma de frente com
a outra, podendo haver trocas de lado entre os dancadores. Quanto mais variadas for a
composicdo combinando as diversas maneiras de sapatear e palmear, mais elaborada se torna a
apresentacao. Inclusive a sequéncia de movimentos de uns pode se complementar na sequéncia

dos outros. Com certeza, é uma das maiores manifestacdes da cultura caipira do pais.

Cururu

Danga e musica tradicionais do Centro-Oeste, o Cururu é realizado apenas por homens,
gue cantam e tocam se deslocando em roda; ou seja, danca-se e toca a0 mesmo tempo, tendo
como instrumento a viola de cocho ou o ganza (espécie de reco reco que € tocado com um
pequeno pedaco de 0sso). Enquanto o grupo de cururueiros tocam, cantam e se deslocam na
roda, dois deles vdo ao centro e comecam a realizar sapateios simples, se ajoelham, se
cumprimentam, passam a viola de cocho entre as pernas. Ap6s um tempo voltam pra roda,
sendo substituidos por outros companheiros. Ndo ha combinado prévio de quem entra na roda
ou de quanto tempo se fica na roda, sendo totalmente livre a dinamica do grupo.

A origem do nome € controversa, tendo duas possiveis versdes. Uma vincula ao
“caruru”, uma comida que era feita para ser consumida no inicio das ora¢des e da danga. Outra
liga ao sapo-cururu, apesar de ndo haver atualmente qualquer elemento musical ou gestual que
se aproxime dessa referéncia.

O cururu, juntamente com o siriri, sdo duas manifestacbes que sempre caminharam
juntas, sendo comuns nas comunidades ribeirinhas de Cuiaba/MT, em festas em homenagem a
santos de devocao. Passou a ter mais visibilidade nos ultimos anos a partir de festivais culturais

que deram espaco e atencdo as tradicdes matogrossenses e seus mestres e grupos.

Siriri
O Siriri € uma das maiores expressdes do Centro-Oeste, sendo encontrada em Mato

Grosso do Sul e, principalmente, em Mato Grosso. O Siriri tem base histdrica ligadas as dangas
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de raiz indigena e, atualmente, tem forte vinculo com festas de santos padroeiros. Nas festas
religiosas, apds os ritos sagrados, os grupos e comunidades festejam, tendo o siriri como uma
das principais dangas. Em Cuiab4, sofreu muito preconceito, mas ascendeu na midia e no meio
popular a partir de festivais de Siriri e Cururu ocorridos na cidade no inicio dos anos 2000. A
comunidade de S&o Goncalo Beira Rio, local onde surgiu a capital matogrossense, é um dos
bercos do Siriri, tendo a Mestra Domingas Leonor como grande matriarca das tradigdes da
regido. Ceramista e lider comunitéria, ajudou a fundar um dos grupos de maior projecdo
nacional e internacional da cidade, o Grupo Flor Ribeirinha.

Relatos afirmam que o nome Siriri vem de uma formiga com asas chamada siriri, que
anda em filas ou em circulo, que também sdo as movimentacdes tipicas da danga. Antes dancada
por adultos e idosos, o Siriri se renovou a partir dos festivais, fazendo com varios grupos
crescessem ou surgissem por toda a cidade. Também se nota 0 mesmo em cidades do interior,
que passaram a se espelhar nos grupos da capital para construir suas apresentacoes.

A musica do Siriri é baseada principalmente pela viola de cocho (que foi tombada como
patrimoénio imaterial pelo IPHAN), o mocho (que é um tipo de banco de coro que funciona
como instrumento de percussdo ao ser batido com baquetas) e 0 ganza (um tipo de reco reco).
As letras retratam o cotidiano das comunidades, suas crencas, comidas, artesanato, habitos,
além de exaltar a prépria cultura pantaneira. Geralmente, a musica tem o andamento rapido,
frenético, onde nota-se de forma bem audivel a presenca dos trés instrumentos de base.

Os passos sdo simples, baseados na marcha indigena, no balanceio lateral, nas
caminhadas simples e nos giros. Homens batem palmas, sapateiam e usam os chapéus com fitas
para compor sua performance. As mulheres usam suas saias como elemento cénico, tanto pela
beleza de sua composic¢do como pela sua roda enorme, que permite a construgcdo de movimentos
diversos. Além do chapéu com fitas, homens usam calca comprida, cinto ou faixa na cintura,
camisa de manga comprida ou curta e sapato. Mulheres, além da grande saia, usam blusas com
pequenas mangas, arranjo no cabelo, dancando descalcas. E comum a indumentéria do casal ter
elementos comuns entre si.

As dancas do Siriri geralmente tém trés formatos ou momentos: as dancas de casal, as
dancas de roda e as brincadeiras. As dancas de casal acontecem tanto no dancar de cada casal
como na relacdo coreografica entre os casais. As dancas de roda podem seguir todas as
dindmicas tipicas desse formato, seja de roda Unica, duas rodas concéntricas girando na mesma
direcdo ou em direcOes diferentes, entra e sai das rodas, ziguezagues, trancelins, entre outros.

As brincadeiras de Siriri sdo varias, sendo mais conhecidas a Nandaia, a Tirana, o Serrador € o

72



Estirdo. Em apresentacdes, essas brincadeiras podem ser apresentadas em formatos diversos, o
mesmo ocorrendo com as dancgas de casal.

Os grupos de Siriri, cada vez mais, tém construido cenicamente um dialogo importante
entre tradicdo e espetacularizacdo, o que fez com que suas apresentacOes se tornassem
apreciadas pela populagdo como um todo, adquirindo respeito e admiracdo em festivais
nacionais e internacionais. Isso ocorreu gracas ao trabalho coreogréfico apurado, pela
homenagem a elementos varios da cultura local na cénica das apresentacées, pelo investimento
nos figurinos e nos espetaculos, e pelo trabalho junto a midia e as universidades. 1sso tem,
inclusive, ajudado a surgir grupos infantis, que sdo a garantia da continuidade da manifestacéo

no futuro.

Boi-a-Serra

As tradi¢es contam que essa manifestacdo existe ha 300 anos. Um dos percussores que
ajudou a preservar essa tradicdo foi Mamede Arruda que, através de seus esforcos, fez com que
0 boi pudesse se desenvolver culturalmente e hoje € um marco na cultura popular do Mato
Grosso. Uma das estorias contadas € a de que, durante a época da mineragao nas chapadas, as
pessoas andavam a pe ou em lombos de boi e jumentos. Eles queriam levar o boi a serra: “Como
vamos levar o boi a serra?”” E por isso o nome Boi-a-Serra.

Apesar de ser um festejo de carnaval, em Santo Antonio de Leverger a tradi¢do do Boi
comeca a sair pelas ruas no dia de Nossa Senhora da Conceicdo, em 8 de dezembro. S6 que é
no carnaval que a Festa do Boi-a-Serra acontece pra valer, onde os grupos da cidade (Boi
Pantaneiro, Boi Estrela e Boi Lendario) se unem aos blocos carnavalescos, alegrando os folides.

O Boi acompanha a festa, avancando e interagindo com as pessoas, criancas e adultos,
homens e mulheres, animando o momento. Com carater mitico, a festa preserva a identidade
coletiva e local, através de simbolos, como o minhocdo e o préprio boi, com significados
trazidos de lendas e rotinas da regido, bem como através de canc@es feitas por moradores da
regifo que retratam a rotina e os sentimentos dos mesmos. E através dessa manifestacéo cultural
coletiva que o Boi-a-Serra ndo s preserva 0s processos socioculturais ja vividos na regido, mas
¢ também como mantém a construcdo simbolica e social dos lugares, suas lendas e seus

moradores sendo retidas.
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Assim como a maioria das dancas populares, a danca do Boi-a-Serra também tem suas
simbologias. O boi tem uma representatividade agradavel, pois representa bondade, forga,
calma, capacidade de trabalho e sacrificio.

Os musicos que tocam a viola de cocho, 0 mocho e 0 ganzé séo os “Chamadores do
Boi”, que d&o inicio a brincadeira com as toadas. Como s&o homens do campo, usam chapéu,
botas, calca e camisa. Foguetes anunciam que a danga vai comecar e 0 Boi passa a investir
contra as pessoas, agrupadas ao seu redor. A coreografia se desenvolve em cinco partes: dancgas
e investidas do boi, 0 boi se deita, o boi se levanta, lamentagdo e morte do boi.

Quando o boi investe, o toureador deve ser gil e saber sapatear, porque ele dangara na
frente do Boi. Quando se aproxima o momento de morrer, o Boi fica triste e para de dangar.
Coloca-se um balde com vinho debaixo dele, alguém o esfagueia, e 0s assistentes sdo
convidados a beber seu “sangue”. Esse ritual acontece também nos rituais de morte do Boi em
outros lugares, como em grupos de Bumba meu Boi do Maranh&o.

Além do Boi e do toureador, participam também o cavalinho, a ema, o mascarado, 0
cavalo-égua, o bicho cabecudo. A danca também apresenta 0 minhocéo, cujo € um animal
lendario da regido pantaneira que se associa a sucuri. Devido ao movimento dela, os moradores
atribuem as ondas gigantes das aguas dos rios, 0 que faz muitas canoas serem viradas e as
pessoas morrerem. Esses personagens fazem parte do cotidiano e do universo fantastico do
poVvo pantaneiro.

Os bois sao construidos com material leve, importante para os brincantes darem conta
de passarem horas dentro dele. Também sdo muito enfeitados, porque € escolhido o0 mais bonito
da festa. “Os simbolos e significados presentes no Boi-a-Serra compdem signos essenciais a

manutenc¢do dessa tradi¢ao centenaria” (TEIXEIRA, 2016).
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REGIAO SUL

A Regido Sul possui estados, a saber: Paran, Rio Grande do Sul e Santa Catarina.
Possui uma enorme &rea dedicada a criacdo de gado e a agricultura. Traz como caracteristica
marcante a enorme influéncia europeia, j& que a regido recebeu grande migracdo de pessoas
vindas da Alemanha, Italia, Pol6nia, entre outros paises. Isto influencia muitos costumes,
comidas, arquitetura, festas, musicas e dangas. Um exemplo desta influéncia é a Oktoberfest,
na cidade de Blumenau/SC, festa que também acontece na Alemanha.

A regido possui diversas localidades com grande fluxo turistico, como Gramado/RS,
Curitiba/PR, Balneario Camburiu/SC e Floriandpolis/SC. Tambem se destaca a cidade de
Joinville/SC, que possui uma unidade da Escola do Teatro Bolshoi e, também, o “Festival de
Danga de Joinville”, considerado o maior do mundo. Seu clima frio durante o inverno € muito
apreciado por turistas, que procuram as serras catarinenses e galchas neste periodo.

No cenario cultural da regido vale destacar os Centros de Tradi¢cdes Gauchas (CTGs),
que carregam em sua tradicdo a salvaguarda da cultura gadcha, mas que também se estendeu
para 0 oeste de Santa Catarina. Diz-se que onde um gaucho vai morar, ali sera montado um
novo CTG; o que tem certo fundo de verdade, pois ha CTGs em varias partes do Brasil e do
mundo. Neste contexto, ressalta-se a realizacdo do Acampamento Farroupilha, que objetiva
exaltar a cultura tradicionalista gatcha, ocorrendo em setembro em Porto Alegre, onde galichos
e turistas podem tomar chimarrdo, comer churrasco, dangar, cantar e imergir em todos 0s

elementos que compdem a festa.

Boi de Mamao

De acordo com a Associacdo Cultural Arreda Boi, a origem do Boi de Mamao € contada
pelas vozes dos cantadores da prépria brincadeira. Zé Benta conta a histéria que um menino foi
a venda comprar bolacha e biscoito para a mae tomar café, as seis da tarde. Um outro menino
da vizinhanc¢a pegou um mamao maduro bem grande, fez dois furos, amarrou um corddo no
mamao e acendeu um pedacinho de vela dentro dele. Quando o primeiro menino voltou da
venda com o biscoito e a bolacha, ele puxou o corddo do mamao. O menino gritou e jogou as
compras fora, pensando que era um “trogo invisivel”. Ai ele chegou em casa gritando: - Um

Boi de Maméo, um Boi de Mamao. A mée com pena do menino foi na casa da vizinha perguntar
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0 que poderia ter acontecido. A vizinha conta: - Comadre, foi 0 meu menino que pegou um
mamao bem maduro, fez dois furos, acendeu uma vela e seu menino se assustou, jogando 0s
biscoitos e a bolacha fora. Os dois quiseram brigar, mas as mées ndo deixaram. Entdo, a partir
dali prometeram fazer uma brincadeira com um boi de pano que levou o nome de Boi de
Mamé&o. O menino dos biscoitos era 0 vaqueiro e o outro brincava debaixo do boi. Depois
chegaram outros meninos e outras meninas da comunidade querendo participar da brincadeira.
Foi, entdo, que se criou 0 Mateus, a Maricota, o Urubu. A brincadeira cresceu, espalhou-se, e
se tornou tradicdo em Santa Catarina.

Esse folguedo esta presente nos municipios do litoral do estado, tendo maior destaque
na capital, Floriandpolis, onde é possivel encontrar o maior nimero de grupos. O Boi-de-
mamao costuma ser apresentado entre o Natal e as festividades carnavalescas, tendo como tema
principal a morte e ressurrei¢do do boi.

O Boi de Maméo é uma brincadeira que tem multiplas dimensdes como a cantoria, 0S
personagens, 0s bonecos, danga, masica e teatro. Esse boi ainda pode ser dancado nas ruas e
nas casas das pessoas, geralmente acompanhados de batucada, no periodo entre o Natal e o
Carnaval.

Na cantoria, o cantador ou cantadora é o mestre ou a mestra da brincadeira, narrando
tudo, assumindo o papel de conducdo da brincadeira de boi. Eles trabalham com o improviso,
orientando os personagens sobre o que fazer nas cenas. Por isso € importante que todos estejam
atentos ao cantador ou cantadora pois o que for cantado, o coro tera que repetir.

Sobre 0s personagens e 0s bonecos, 0s mais comuns sdo: Boi, Mateus, vaqueiro ou
vaqueira, urubu, médico ou médica, benzedor ou benzedeira, cavalo ou cavaleira, cabra,
Maricota e bernuncia. Para confeccdo dos bonecos, utilizam-se bambu para compor os corpos,
modelagem em argila e papel maché nas cabecas, além da pintura dos corpos e da cabeca.

Em relacdo as dancas, Boi, Mateus, vaqueiro, urubu, cavalo, cabra, Maricota e bernincia
tém sua danca especifica. O Boi danca baixinho, girando e se balancando; o urubu é mais
brincalhdo e ao mesmo tempo misterioso e desconfiado; a cabra ja € bem agitada e saltitante; a
bernlncia estd sempre a procura da sua presa dentro do publico; a Maricota € disputada pelo
Mateus e 0 Vaqueiro, enquanto gira com seus longos bracos, simulando tapas que encostam no
publico.

A parte teatral se d& por conta do auto do boi, que simula a morte e ressureic¢do do boi,
muito parecida com todos os outros autos dos Bois do Brasil. Contudo, no Boi de Mam&o existe

a improvisagdo e o didlogo com o publico que traz a identidade da brincadeira.
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Sobre o enredo da brincadeira, 0 espetaculo comegca com uma cantiga de rua cantada
pelo mestre/cantador. Em seguida, tem a chamada do boi, que danga baixinho e tenta dar
algumas investidas sobre o vaqueiro e 0 Mateus. Ai o boi vai parando de dancar e deita-se no
chdo. Nisso, o cantador procura 0 médico (que é alguém do publico). Enquanto isso, o urubu
entra na cena para tentar bicar o boi, sendo expulso pelo vaqueiro e 0 Mateus. O médico ndo
consegue ajudar o boi e avisa que 0 boi morreu, ai 0s dois tém a ideia de ir atrds de uma
benzedeira ou benzedor, que é também alguém da plateia. Essa pessoa benze o boi, que
ressuscita e passa a viver com forgcas sobrenaturais. A partir dai ocorre a entrada dos outros
personagens, podendo variar a cada grupo que apresenta. O momento final acontece com “a
Bicharada”, quando todos os personagens e bonecos entram, e o publico ¢ convidado a dangar,

terminando assim a brincadeira.
Dancas Tradicionais Gauchas

Nos estudos sobre folclore € importante chamar a atencéo ao fato que a cultura popular
é dindmica, que muda com o tempo e de acordo com as necessidades do grupo social que a
mantém viva. Entretanto, apesar de haver movimentos artisticos que buscam trazer novas
estéticas, as Dancas Tradicionais Gauchas resistem dentro de seu formato, mantendo a
identidade que tanto orgulha prendas e pebes dentro e fora do Rio Grande do Sul. Dizemos
dentro e fora do estado porque os gauchos amantes das tradigdes geralmente levam seus
costumes para onde vdo, muitas vezes fundando um Centro de Tradi¢Ges Galchas (CTG) na
cidade ou pais para onde se mudaram. Ja sdo encontrados CTGs na Asia, Europa, Estados
Unidos, por exemplo; que carregam em si 0s Varios habitos, festejos, modos de convivéncia e
todas as caracteristicas que traduzem um modo de ser e fazer do gadcho.

Quando falamos desses costumes, estamos abrangendo diversos elementos:
indumentaria, dancas, musicas, culinaria, entre outros. Essas tradicdes sdo tdo fortes que €
permitido, por lei, a qualquer cidaddo entrar em todas as reparti¢6es publicas trajando sua pilcha
(nome dado a vestimenta tipica galcha). Apesar dessa resisténcia as mudancas por parte dos
tradicionalistas, essa cultura ndo afastou os mais jovens, que frequentam, participam e mantém
as tradicOes, principalmente fora da capital.

Em setembro, durante o Acampamento Farroupilha, que ocorre em Porto Alegre/RS,
vemos pessoas de todas as idades participando dos bailes, comendo churrasco, comprando

produtos artesanais tipicos, o que mostra a for¢a pujante dessas tradi¢des. Por ser um espago de
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convivéncia e de festividade, 0 Acampamento se torna um verdadeiro desfile de indumentérias,
ja que os participantes se vestem da melhor forma para irem ao evento, apresentando-se 0 mais
lindamente pilchados que puderem.

Quanto as dancas, ha duas perspectivas de trabalho que caminham de forma paralela,
sendo que uma busca manter a estética e caracteristicas das dangas como sempre foram, numa
perspectiva mais conservadora dos modelos que perduram ha décadas; e a outra traz uma visao
dita mais moderna, com perspectiva mais performatica, acrescentando elementos a danca e a
indumentaria que se diferenciam do nucleo duro que compde o jeito tradicional de se apresentar.
Um esta mais proximo do contexto da convivéncia nos CTGs tradicionalistas; outro esta mais
ligado as perspectivas artisticas performéticas. Vale ressaltar aqui que ndo estamos fazendo
juizo de valor, dizendo que uma é melhor que a outra; sendo o objetivo aqui apenas apontar que
existem essas duas formas de lidar com as Dancas Tradicionais Gauchas.

Nessa perspectiva mais moderna, um importante evento € o ENART (Encontro de Artes
e Tradicdo Gaucha), que promove competicdes entre CTGs que seguem essa linha de trabalho.
Tambem, atualmente, ocorre 0o FEGADAN (Festival Gaucho de Dangas), que € o encontro do
nucleo mais tradicional, que segue o que chamam de “dancas no estilo Paixdo Cortes”. No
ENART, h& coreografias de entrada e saida para a parte artistica (baseada nas dancas
tradicionais); busca-se a sincronia do grupo; geralmente as indumentarias séo iguais para todos.
Ja no FEGADAN traca-se logicas diferentes, onde os participantes se apresentam com pilchas
diferentes entre si, dancando-se com meneios e gestos que seguem o que Paixdo Cortes
caracterizava como caracteristicas essenciais das Dancas Tradicionais Gauchas, evitando-se a
estilizacdo dos grupos, assemelhando-se mais com o que se V& nos bailes tradicionais.

Também no campo da danga temos grupos de projecdo gue seguem uma dessas duas
formas de pensamento a partir da esséncia dessas Dancas Tradicionais. Um importante trabalho
de pesquisa e producdo artistica no meio universitario é o Grupo TCHE, vinculado &
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), que ha quinze anos vem estudando a
tradicdo gaucha a partir de suas dancas e historias, tendo como grande referéncia a pesquisa de
Paixdo Cortes, icone maximo do registro das tradi¢bes do estado, tendo produzido com Barbosa
Lessa e outros companheiros e pesquisadores um enorme acervo de registros do modo de vida
gaucho.

Apontaremos algumas caracteristicas ligadas as Dancas Tradicionais Gauchas. Essas
dancas séo o resultado da mistura de antigas dancas brasileiras com dancas que vieram com 0s

imigrantes de varias procedéncias. Com o tempo, essas dancas adquiriram caracteristicas locais,
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ou se “agaucharam”, e passaram a exaltar duas das fundamentais caracteristicas da alma gadcha:
a teatralidade e o respeito a mulher (OURIQUE, 2014).

As Dangas Gauchas tém, em certa medida, diferentes influéncias de quatro ciclos
coreograficos: Ciclo do Minueto; Ciclo do Fandango; Ciclo da Contradanca; Ciclo das Dangas
de Pares Enlagados. H& dancas que tém caracteristica fortemente ligadas a um ciclo, mas boa
parte delas sofrem influéncias hibridas. A Roseira, por exemplo, possui influéncia do Ciclo do
Minueto, do Fandango e das Dancas de Pares Enlagados.

O livro “Dancas Tradicionais Galchas” traz 25 dancas como as pertencentes ao nlcleo
principal da tradicdo. S&o elas: Anu; Balaio; Cana Verde; Caranguejo; Chico Sapateado;
Chimarrita; Chimarrita Baldo; Chote Carreirinho; Chote de Sete Voltas; Chote de Duas Damas;
Chote de Quatro Passi; Chote Inglés; Havaneira Marcada; Macanico; Meia Canha; Pau de Fitas;
Pezinho; Quero Mana; Rancheira de Carreirinha; Rilo; Roseira; Sarrabalho; Tatu; Tatu de Volta
no Meio; Tirana do Lenco. Entretanto, ha outras dancas que fazem parte do contexto gaucho,
mesmo ndo tendo sido citadas neste livro: Vanera; Malambo; Chula; Danca dos Facdes; Tatu
de Castanholas; entre outras.

Cada danga tem suas caracteristicas basicas, mas carregam em si alguns elementos
comuns. Tanto homens como mulheres fazem passos de marcha, de valsa, de recuo, de polca,
de chote, marcacdes e balancés, dentro daquilo que cada danca pede. Uma caracteristica
marcante é a presenca do sapateado, com seus “bate pés”, sapateios simples e floreios; sendo
um elemento que faz parte do contexto masculino da danca, salvo algumas excecfes em que as
mulheres fazem bate pés, como no Sarrabalho. Outro elemento é o sarandeio, que explora as
possibilidades de manejo das saias, compondo as movimentagdes das dancas ou explorando a
graciosidade das prendas, de forma espontanea e peculiar.

A pilcha ou indumentéria das Dancas Gauchas tém diversas expressdes. No geral, as
mulheres usam vestidos compridos ou blusa e saia, sapatos baixos, cal¢olas, anagua, arranjo de
cabelo (flores naturais ou de pano). Os homens também tém muitas possibilidades de
vestimenta, podendo usar bombacha (calca com formato largo) ou ceroula (que pode ter franja
ou macrameé) e chiripa (calca estilo saruel); camisa comprida de botéo; colete ou paleto; cinto
ou guaiaca; lenco no pescogo (também pode ter sob o cinto ou sob o chapéu); bota; chapéu (ha
varios formatos) ou boina. Ndo ha regra fixa, tanto que foram destacadas opcdes aqui.
Indicamos pesquisar em plataformas de imagens da internet, colocando palavras-chave como

“indumentaria gaucha”.
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Vale destacar que essas informacdes ndo dao conta da enormidade da cultura gadcha.
Paixao Cortes, por exemplo, catalogou mais de cem dangas em décadas de pesquisa. Algo que
reforca a importancia dessas producGes culturais € o reconhecimento de 25 dessas Dancas
Tradicionais Gauchas (assim como suas letras e musicas) como patriménio cultural imaterial
do Rio Grande do Sul. As 25 dancas s&o as mesmas que constam no livro “Dangas Tradicionais
Galchas”.

Por fim, ressaltamos que as Danc¢as Galchas podem ser simplificadas (sem perder sua
esséncia, obviamente) e trabalhadas com criangas, idosos e pessoas com deficiéncia. Apesar de,
muitas vezes, nos impressionarmos com os floreios dos sapateados e com a forma elegante
como os pares se apresentam nos CTGs e em eventos, podemos seguir o que o livro “Dangas
Tradicionais Gauchas” nos aponta na sua conclusao, quando afirma que a beleza dessas dancas
“esta concentrada na simplicidade e singeleza com que se expressa a cultura do povo gaucho”
(OURIQUE, 2014, p. 215). Dangas com performances mais simples, como o Pezinho e o
Caranguejo, sendo apresentadas de forma correta, serdo tdo representativas e bonitas como

dancas mais complexas, como a Chimarrita Baldo ou o Tatu de Volta no Meio.
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CONCLUSAO

Como dito no prefécio, esse € um trabalho inicial, uma primeira versdo, que sera
aprimorada, que resultard em novas versoes a partir do continuo trabalho de pesquisa do Grupo
Oré Anacd, além das contribuicGes de todos e todas que quiserem auxiliar na concretizagao de
um material de qualidade para professores, pesquisadores e amantes das dancas tradicionais
brasileiras.

Essa apostila baseou-se nas informacgdes as quais tivemos acesso, seja por meio de
pesquisas in loco, documentérios, livros, conversas com mestres ou pesquisadores da area;
enfim, a partir de tudo que agregou ao nosso trabalho, na tentativa de nos aproximarmos ao
méaximo da histdria e da realidade atual de cada danca aqui acrescentada. Pedimos que entrem

em contato conosco (oreanaca.contato@gmail.com) e tragam quaisquer elementos que acharem

obrigatorios e importantes. 1sso inclui o apontamento de erros ou visdes parciais. Também
estamos abertos a inserir dangas que ndo constam aqui e nem na lista que citamos no prefacio.
Ressaltamos a importancia de mandar referéncias completas, inclusive autorias de trabalhos.
Também aceitamos fotos com autoria, j& que na proxima versdo iremos inserir um acervo de
fotografias, que dara melhor compreensdo do contexto estético visual das dancas.

Esperamos que gostem da apostila e que ela sirva como mais um material para incentivar
a todos e todas a inserir a cultura popular na escola, como também para que se interessem em
buscar conhecer mais o folclore de sua regido ou dos locais que forem visitar pelo pais.

Agradecemos a quem nos auxiliou até aqui. Na préxima edicdo, cada pessoa que fez e
fara parte do trabalho sera citada. Assim como a cultura do povo se faz na coletividade, essa
apostila também é um trabalho feito por muitas méos. Muito obrigado!

Por fim, valorizem a nossa cultura, aplaudam mestres e grupos tradicionais que puderem
assistir, comprem seus artesanatos, divulguem-nos em suas redes sociais. Temos muitos
motivos para nos orgulharmos do Brasil, e nosso folclore diversificado e rico € um dos mais
primordiais, pois nele estad grande parte de nossa identidade, que é tdo apreciada em todo

mundo.
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