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RESUMO

Um trabalho de pesquisa-criacdo, no qual a imersdo e a emersdo sao evocadas
enquanto gestos performativos e coexistentes de uma producdo poética entre
imagens de video, fotografia, som, performance e instalacdo. Sao imersdes entre
diferentes temporalidades e espacialidades a partir de um trabalho com a oralidade, o
arquivo e a paisagem que possibilitam emersdes de imagens e de memdrias em
relacdo a agua e a co(h)abitacdo em fuga de um espaco-tempo metropolitano-

colonial-industrial-capitalista de linearidade e segregacao racial.

Palavras-chave: Imagem. Meméria. Performance. Arte. Agua.



ABSTRACT

A research-creation work, in which immersion and emersion are evoked as
performative and coexisting gestures of a poetic production between video images,
photography, sound, performance and installation. There are immersions between
different temporalities and spatialities that came from a work with orality, the archive
and the landscape that allow the emergence of images and memories related to water
and the fleeing cohabitation of a metropolitan-colonial-industrial-capitalist space-time
of linearity and racial segregation.

Keywords: Image. Memory. Performance. Art. Water.
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1. E()MERSAO

Imersao: condicdo de mergulho, introducao, banho e/ou submerséo em liquidos
como a agua; batismo de imersdo para diferentes religibes; momento de
desaparecimento de um astro ao ser ocultado por outros. Emersédo: acdo de emergir,
de trazer a tona e/ou de sair de um liquido; reapari¢cao de um astro ap0s ser eclipsado
pela sombra ou pela interposicéo de outros.

Nesse trabalho de pesquisa-criacdo, a imersdo e a emersao sdo evocadas
enquanto gestos performativos e coexistentes de uma producdo poeética entre
imagens de video, fotografia, som, performance e instalacdo. S&o imersfes entre
diferentes temporalidades e espacialidades a partir de um trabalho com a oralidade, o
arquivo e a paisagem que possibilitam emersfdes de imagens e de memdrias em
relacdo a agua e a co(h)abitacdo em fuga de um espaco-tempo metropolitano-

colonial-industrial-capitalista de linearidade e segregacao racial.

Alguns estudos sobre a relacdo entre a imerséo e a arte discutem as imagens
de tecnologias digitais com realidades aumentadas e/ou realidades virtuais a partir de
diferentes técnicas, sensacdes, capacetes, ambientes, games, simuladores e/ou
efeitos imersivos de interacdo e estimulacéo, inclusive em 360°. Isso tudo para que as
pessoas possam entrar em outras realidades e outros mundos numa releitura
platdnica da dicotomia entre aparéncia e realidade que ainda hoje fundamenta
diferentes teorias e pesquisas que separam, ou mesmo entrelagam, as noc¢oes de real

e virtual 1.

Para Oliver Grau (2007), a condi¢éo de observacao nesses espacos imagéticos
de ilusdo ndo é uma novidade das realidades virtuais de imagens computadorizadas,
mas remonta a diferentes momentos da histéria da arte, nos quais foram utilizados
meios técnicos disponiveis com objetivos ilusionistas que reaparecem nos atuais
ambientes de imersao da arte. Grau ainda comenta que: “[...] a imers&o, no presente
como no passado, € em muitos casos mentalmente absorvente no desenrolar de um

processo, de uma mudanga, de uma passagem e de um estado mental para outro. Ela

1 Eu me refiro aqui ao mito da caverna de Platdo, no qual a condi¢do de observacéo dentro de uma
caverna escura acessava a realidade a partir de imagens concebidas como “simulacros” do real que se
formavam através de sombras que eram projetadas nas paredes pela interferéncia da luz de fogueiras.
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€ sempre caracterizada pela diminuicdo da distancia critica do que é exibido e o

crescente envolvimento emocional com aquilo que esta acontecendo. ” (2007, p. 30)

No Brasil, a imersdo € discutida em pesquisas de diferentes areas do
conhecimento, sobretudo na Comunicacdo e nas Artes, seja em relacdo aos
ambientes imersivos da historia da arte ocidental como as cavernas de Lascaux, 0
teatro grego, as catedrais goéticas, a pintura renascentista em perspectiva, 0s
panoramas, o0 cinema e o poés-cinema (SPIRONELLI, 2007); ou enquanto uma
sensacao que ja vinha sendo experimentada em dispositivos analdgicos (lanterna
magica, panorama, cinorama e sensorama), mas que se transforma nos dispositivos
digitais e realidades virtuais que “redimensionam” o campo da arte contemporénea
(SILVEIRA, 2011); ou mesmo quando se propde uma transformacao dessa leitura
platdnica da imersédo para uma noc¢ao de performatividade, na qual as imagens sao
projetadas por dispositivos tecnologicos em relagdo com outros fenémenos de
diferentes naturezas, fazendo emergir uma “objetificagdo” e uma “outrificagédo” que
fogem da dicotomia entre virtual e real, quando aposta huma presentificacdo tanto das

imagens como do sujeito simultaneamente (BAIO, 2011).

Arlindo Machado (2002) define ainda dois regimes de imersdo e de
agenciamento presentes nos atuais ambientes tecnol6gicos: o avatar, muito presente
nos videogames, nos quais existem figuras que séo identificadas na condicdo de
interacdo; e também a camera subjetiva, que € uma técnica cinematografica utilizada
para que se tenha uma sensacao de estar dentro da tela como personagem. Sem falar
também da utilizagdo do plano-sequéncia para causar ainda mais essa sensacao.
Para Machado, existe nesses regimes uma “hipérbole do sujeito” narcisista, sobretudo
nos games, quando “o interator quase sempre se insere nesses ambientes como o
seu sujeito e, na maioria dos casos, € impossivel vivenciar as narrativas interativas
sendo encarnando a sua personagem principal, aquela em funcéo da qual os eventos

acontecem. ” (Ibidem, p. 6).

Essa discussao me faz lembrar a obra do artista visual e cineasta alemé&o Harun
Farocki que sempre problematizou e criticou as imagens técnicas e operativas que
séo criadas pela industria cultural, a midia, a pornografia, os games e a guerra. Na
série de videoinstalacao Serious Games I-IV (2009-2010), ele faz uma reflexdo sobre

a violéncia das imagens de jogos virtuais de guerra que as forgcas armadas nos
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Estados Unidos se apropriavam tanto para o treinamento, mas também para o
tratamento de soldados com problemas traumaticos pdés-guerra. Em Serious Games
[ll: Immersion (2009), vemos uma instalacdo de duas telas de video, sendo que na
esquerda sao imagens dos jogos de guerra, e na direita alguns planos de soldados
vendo essas mesmas imagens que aparecem na tela a esqueda com capacetes 3D
de realidade virtual a0 mesmo tempo que expressam as suas sensacodes, traumas,

percepcdes e memdarias para uma terapeuta que esta presente na mesma sala.

Nesse trabalho, Harun Farocki nos interpela a pensar os impactos de uma légica
de imersé&o presente nesses “jogos sérios” que sao apropriados e performatizados por
estratégias militares para a criacdo de “terapias” e também de memodrias, tendo em
vista que essas imagens servem também para revistar os cenarios, os tiros e as
explosdes que atravessam traumas e medos (GENARO, 2015, p. 138). Dai também
uma reflexdo sobre outros sistemas de vigilancia na contemporaneidade que séo
mantidos por diferentes dispositivos tecnoldgicos de poderes coloniais, neoliberais,

mercadoldgicos, militares, racistas, capitalistas, midiaticos, entre outros 2.

Interessa-me aqui um trabalho com equipamentos e softwares digitais para
captacao, edicdo e exposicao de imagens, mas distante dessa nocao de imerséo que
€ destinada somente para uma privatizacdo ou ampliacdo da consciéncia humana
concebida de forma separada de outras realidades e de outros seres e viventes do
universo. Nessa pesquisa-criacdo, as imagens emergem na fronteira entre as artes
visuais, o cinema e a performance. Dai algumas aproximacoes e distanciamentos em
relacdo as discussdes sobre as praticas cinematograficas relacionadas a arte
contemporanea denominadas “cinema expandido”, “cinema de exposi¢ao’,
“transcinemas” e/ou “pés-cinema”, nas quais sdo pensadas as formas espaciais,
temporais, tecnoldgicas e/ou discursivas das obras filmicas em diferentes ambientes,
suportes, telas e texturas (DUBOIS, 2009; PARENTE, 2008; MACIEL, 2009).

No entanto, e para além de uma ideia, um efeito ou uma expansao
cinematografica a ser destinada para os espacos de arte contemporanea, inclusive

gue eu jative o privilégio de acessar e expor, ndo podemos negar que existem também

2 Eu indico também a leitura de um texto de Harun Farocki intitulado Diario: Imerséo (titulo provisério)
escrito em 2008, mas publicado no Brasil em 2019 pelo Instituto Moreira Sales. Disponivel em
<https://ims.com.br/2019/04/04/diario-imersao-titulo-provisorio-por-harun-farocki/>
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outras percepcgdes, sensacgdes, performatividades e exposicbes da imagem em
movimento que podem dialogar, mas nem sempre acontecem a partir das nocdes de
plano, de cena, de sequéncia, de decupagem, de montagem ou do dispositivo do
cinema, inclusive que estdo ocupando outros lugares como a rua e/ou a internet em

suas variadas plataformas.

Isso exige uma discussdo também sobre a descentralizacdo dos meios de
producdo, formacdo e exposicdo de arte e do audiovisual que ainda continuam
centralizados nas capitais e metrépoles, onde geralmente se encontram 0s espagos
de arte contemporanea como museus e galerias. Entdo, esse cinema se expande para
guem? Quem o produz? Que efeito é esse? Quem tem acesso? Como ele é
legitimado? Dai uma discussao sobre as formas de descentralizacdo que reconheca
e possibilite também a producao e a circulagdo das narrativas, das imagens e das
poéticas de pessoas que se encontram em condi¢des transversais de raga, classe,

género, sexualidade, territorialidade, religido, acessibilidade, entre outras.

Lembro aqui de algumas vezes constrangedoras em que eu fui questionado por
curadores de arte por ndo ter equipamentos de exibicdo e de captura para uma
“‘melhor” qualidade de exposigdo das minhas obras em video, inclusive que ja foram
associadas a uma estética da land art, mesmo sem eu saber nada sobre isso até
entdo. Essas situacfes me fizeram repensar ndo somente a condicdo do meu corpo
imerso nesses espacos especificos, mas também das imagens que eu estava

produzindo para esse circuito de arte.

Ora, mais do que uma discussao sobre os meios de producéo, trata-se também
de trabalhar com diferentes modos de descentralizagdo do proprio olhar que possa
fugir dos tratados coloniais que separam cultura e natureza, sobretudo porque
estamos imerses nesse universo com diverses outres seres e viventes. ISso exige uma
escuta imersiva da condicdo ambiental de producgéo e circulacdo das imagens que
(se) banham coletivamente para além do que os dispositivos tecnoldgicos podem

capturar e/ou expandir aos nossos sentidos dentro dos espacos de arte 3.

3 Ressalto aqui o “Programa Ambiental” do artista Hélio Oiticica, quando buscava se “apropriar’ das
materialidades do mundo em seu cotidiano para torna-las obras de arte com a coparticipacao des
espectadorus. Diferente de uma concepcéo tradicionalmente contemplativa diante da obra, Oiticica
entendia a posi¢ao do artista como motivador para a criacdo a partir de uma postura que possa ser ao
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Isso ndo quer dizer que eu defenda uma imagem “naturalista” com desejo de
transparéncia do real, e nem vejo a opacidade simplesmente como algo visivel nas
superficies das imagens provenientes de uma estética vanguardista no cinema
(XAVIER, 2005). Interessa-me aqui trabalhar uma poética que (se) banha entre
imagens, em didlogo com Raymond Bellour (1997), sobretudo quando essa pesquisa-
criacao trabalha na fronteira entre as artes visuais, o cinema e a performance. Bellour
percebe esse entre imagens como ‘lugar de passagem e um sistema de
transformacdo das imagens umas nas outras — as que o0 precedem, pintura, foto e
cinema; as que ele mesmo produz e, por fim, as que ele introduz, “as novas imagens”,
gue ja constituem uma espécie de pré-historia, e das quais ele é também parte

integrante. (Ibidem, p. 17).

No entanto, eu prefiro deslocar esse conceito de entre imagens a partir de outras
formas performativas e sensiveis da imagem de modo a embaralhar as nocdes
modernas e ocidentais de fixidez e movimento, dentro e fora, centro e margem, novo
e antigo, pré e pos, entre outras. Ainda mais quando se trata de e(i)mersdes que
trabalham com os fluxos da dgua ndo somente enquanto fisicalidade, mas também
como memoria, sensibilidade, fluxo, imaginario e performatividade que s&o

trabalhadas a partir de imagens fotogréficas e audiovisuais.

[...] A meu ver, seria incorreto afirmar que um artista que realiza
uma videoperformance utilizando Agua estaria nos
apresentando a matéria apenas como tema e representacao, e
ndo como matéria. Este suposto artista enfrentou as questdes
materiais da agua da mesma forma que o artista que utiliza
agua em suas instalacées, e embora o produto final de sua arte
apresente-se como imagem, a agua deixa ali tracos de sua
presenca. Além disso, diversos artistas contemporéneos
atuam em suportes diversos, misturando imagem e matéria e
confundindo as fronteiras da representacdo e da presenca
material. Assim, quando falo sobre agua como presenca na
arte contemporanea, refiro-me ndo s6 as obras que

mesmo tempo ética e politica, na qual a “totalidade-obra” é trabalhada pela “liberdade do meio”,
inclusive para questionar o proprio conceito de museu. Em um de seus textos ele escreve: “Nao quero
e nem pretendo criar como que uma “nova estética da anti-arte”, pois ja seria isto uma posi¢cao
ultrapassada e conformista. Parangolé € a anti-arte por exceléncia; inclusive pretendo estender o
sentido de “apropriagao” as coisas do mundo com que deparo nas ruas, terrenos baldios, campos, 0
mundo ambiente, enfim — coisas que ndo seriam transportaveis, mas para as quais eu chamaria o
publico a participacdo — seria isto um golpe fatal ao conceito de museu, galeria de arte, etc., e ao proprio
conceito de “exposi¢do” — ou ndés o modificamos ou continuamos na mesma. Museu € o mundo; € a
experiéncia cotidiana [...] (OITICICA, 1966, s/p). Eu reconheco aqui a grande importancia de Oiticica
para a minha formagéo como artista e pesquisador, inclusive qguando também estou interessado no
entorno e na ambientacdo das minhas obras instalativas, mas depois de algumas vivéncias considero
gue é preciso ter cuidado com essa apropriacdo ambiental, sobretudo por reconhecer e sentir as
diversas forcas energéticas que se atravessam neste mundo.
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apresentam agua na sua materialidade final, mas também
aquelas cuja presenca da agua teve parte fundamental em seu
processo de criacdo, mesmo que seu produto final apareca
apenas como fotografia ou video. (FORTES, 2006, p. 53)

Em sua tese Poéticas Liquidas: a agua na arte contemporanea, Hugo Fortes
(2006) trabalha com a presenca fenomenoldgica da Agua enquanto matéria e poética
presente na sua producdo artistica, mas também de diverses outres artistas da
contemporaneidade, inclusive em relacdo aos seus variados significados e
imaginarios sociais, culturais, espirituais, mitolégicos, corporais, histéricos e técnicos.
Dai o seu trabalho poético com a 4gua a partir de suas caracteristicas fisico-quimicas
de transparéncia, reflexao e a refracéo, flutuacéo e fluidez que se evidenciam em suas

obras de instalacédo, fotografia e video.

No Brasil, existem diverses outres artistas que trabalham com a agua, inclusive
a partir da fotografia e do audiovisual, que eu tenho imensa admiracdo. Nessas
producdes a agua aparece a partir de diferentes formas, suportes, olhares, vivéncias,
memoarias, arquivos, ancestralidades e performatividades para além de sua
transparéncia visivel. Menciono aqui o trabalho de Aline Motta (RJ-SP) que esta
presente em obras como a trilogia “Pontes sobre Abismos” (2017), “Se o mar tivesse
varandas” (2017) e “ (Outros) Fundamentos (2017-2019) ”, na qual a artista realiza
uma pesquisa em relacdo as didsporas pelo Atlantico Negro a partir de sua
ancestralidade. Também cito o trabalho de Caetano Dias (BA) como nos videos “1978
- Cidade Submersa” (2010), “Passeio Neoconcreto II” (2005) “Aguas” (2010) e “Lago”
(2009), na qual a 4gua aparece na relacdo entre corpo, espaco e memoria. Cito
também o trabalho de Davi de Jesus do Nascimento (MG) com fotografias, videos,
ilustragdes, arquivos e performances em séries como “Aguas Guardadas” (2014-2019)
em relacdo a sua vida e ancestralidade a margem do Rio Francisco. E também
menciono o trabalho de Linga Acacio (CE) em relagéo a circulacéo e a distribuicao da
agua como no video “A torre, a pedra, o muro” (2014), e também no video “O farol, o
pareddao, a ponte” (2016), na qual vemos algumas acgdes performativas de

permanéncia no litoral de Fortaleza-CE.
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Essa brevissima citagdo ndo da conta das inUmeras questbes que esses
trabalhos levantam, e nem mesmo das poéticas singulares de cada artista. Eu
mencionei esses trabalhos aqui pela dimenséo performativa com a agua a partir da
fotografia e do audiovisual que estdo para além de sua materialidade e transparéncia,
inclusive quando estdo se tratando também de poéticas corporificadas da agua que
atravessam as suas vivéncias e memorias a partir de diferentes temporalidades e

espacialidades.

Nessa pesquisa-criagdo, a agua emerge numa sobreposicdo de camadas
temporais, sonoras e performativas que (se) banham na poética das imagens,
inclusive com a presenca do meu corpo em relagcdo com o espacgo e a camera. A agua
também € uma presenca-auséncia carregada de memorias de diferentes
temporalidades e espacialidades que co(h)abitam a partir de um territério chamado
Maracanadu, localizado na regido periférica de Fortaleza-CE, mas que nao se limitam

as suas fronteiras geogréficas “.

Para tanto, aqui eu assumo uma postura teérica-metodoldgica performativa que,
além de sair da dicotomia entre sujeito e objeto, também pode ser trabalhada
enquanto producdo de imagem em movimento para além da superficie da escrita.
Entendo o performativo como um termo advindo de John L. Austin, quando pensa nos
enunciados linguisticos ndo somente como constatacdo do que € verdadeiro ou falso,
mas como acao que cria hovos mundos. Desse modo, pronunciar é fazer, e iSso
depende também de uma condi¢&o institucional e social da declaracdo performativa
enquanto uma auto-referencialidade que implica no seu poder transformador (PINTO,
2013; FISCHER-LICHTE, 2008; TAYLOR, 2013) 5.

Para Diana Taylor (2003), em didlogo com Richard Schechner (2006), a
performance opera enquanto um ato de transferéncia de conhecimento incorporado,

uma episteme, ou seja, um modo de conhecer que difere de uma concepg¢ao da

4 Em entrevista concedida ao Jodo Gabriel do jornal cearense O Povo, eu falo um pouco mais sobre o
meu processo artistico com a agua. Disponivel em:; <
https://mais.opovo.com.br/jornal/pause/2020/03/22/a-poetica-da-agua-nas-artes.html>

® Essa concepgao do performativo de John Austin é apropriada por Judith Butler, quando pensa no ato
performativo corporal a partir de sua citacionalidade e iteribilidade, em dialogo com Jacques Derrida,
que produzem uma “performatividade” de género ao agir sobre os corpos como efeitos de um poder
discursivo e normatizado. Além disso, Butler pensa também as falhas, os deslizamentos e os pontos
de descontinuidade que possibilitam uma transgresséo da matriz reguladora de género. (PINTO, 2013)
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performance enquanto objeto de andlise (TAYLOR, 2003, p.27). Taylor esta
interessada em pensar as performances num sentido hemisférico das américas, e
para isso propde uma analise que nao se feche aos textos e narrativas oficiais, mas
que possa também se debrugar em “roteiros” enquanto “paradigmas para a construgéo
de sentidos que estruturam os ambientes sociais, comportamentos e consequéncias
potenciais”. (2013, p. 60). Dai a sua reflexdo sobre o arquivo e o repertorio, sendo o
primeiro uma producdo de memdria a partir da escrita que emerge do processo
colonial, e 0 segundo uma incorporacdo da memdéria que se transmite através de

performances, oralidades, dancas, cantos, entre outras formas de expresséao cultural.

Interessa-me essa leitura da performance enquanto uma epistemologia de
memdarias incorporadas, inclusive a partir da fotografia e do audiovisual, mas de modo
gue ela questione os préprios limites dos roteiros culturais. Para tanto, eu dialogo
também com a nocdo de performance de Guillermo Gomez-Pefia, artista da
performance, escritor, ativista e educador, quando a entende enquanto um “territério
intermediario” a partir do qual o performer se condiciona para questionar os limites de
fronteiras sociais, politicas e culturais. “De fato, a performance sempre comega em
nossa pele e nossos musculos que € projetado na esfera social e retorna, através da
nossa psigue, ao 0SSO COrpo e & nossa corrente sanguinea apenas para ser refratado

novamente ao mundo social através da documentagao” (2005, p. 212) °.

Nessa concepcéo, a performance € uma arte de um corpo que se arrisca, e
para isso exige uma preparacdo que difere do ensaio comumente utilizado em outras
expressdes como o teatro e a danga, pois se trata de uma pesquisa corporificada do
pensamento que se faz imagem com a disposicdao do performer numa acédo que
acontece “aqui”. Ela ndo opera por uma representagdo, mas por uma agao auto
referencial que quebra as segmentacfes e as fronteiras entre arte, ritual, religido,

espiritualidade, entre outras.

Peggy Phelan (1997) define essa nao representatividade da performance como
sua possibilidade ontolégica de interrupcdo dos circuitos de reproducdo do
capitalismo. O que gera um desafio para a escrita, pois mesmo usando palavras

repetidas, ela pode produzir falas performativas, ao invés de falas constatativas,

® Traducéo livre.
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segundo a distingdo de John Austin, sendo a linguagem independente de seu
referente em dialogo com Jacques Derrida. Dai a importancia de uma escrita
performativa enquanto uma experiéncia da subjetividade que se da com um “efeito

retardado da desapari¢gdo” ao contrario da escrita no sentido de preservagao.

No entanto, eu lembro aqui da reflexdo do fil6sofo, ensaista e psiquiatra Frantz
Fanon (2008) que ja nos evidenciou como a ontologia € um projeto de manutencao de
privilégios brancos que subjuga e racializa outras formas de existéncia, inclusive pela
determinacdo de uma linguagem eurocéntrica e colonial. S&o os processos de
colonizagdo e racializagcdo que objetiva(ra)ym o apagamento e o soterramento dos
saberes e dos conhecimentos de comunidades pretas, indigenas e amarelas. Diante
dessa condicéo, Achille Mbembe propde uma escrita performativa feita de fragmentos
de diferentes temporalidades para a instauragao de novos arquivos a partir dos quais
as pessoas negras possam escrever as suas proprias histérias (2018, p. 63).

Entdo, mais do que uma escrita destinada somente as analises técnicas,
estéticas e politicas de determinadas obras artisticas, essa pesquisa-criacdo emerge
também de uma escuta do meu corpo enquanto bicha, periférico a uma capital,
homem cis, e negro com a passabilidade por ter a pele clareada numa sociedade
estruturalmente racista, machista e cisheteronormativa que, desde o século XIX,
produz politicas publicas violentas de eugenizacdo, miscigenacdo e branqueamento
no Brasil (MUNANGA, 1999; SILVA, 2006; ALMEIDA, 2018).

O reconhecimento dessa posicionalidade ndo emerge simplesmente de um
mergulho numa individualidade, mas de um trabalho constante em relagdo as marcas
e 0s privilégios que me atravessam, sobretudo quando eu ocupo alguns espagos como
uma pos-graduacao dentro de uma universidade publica nesse momento de desmonte
das instituicbes educacionais no pais. No entanto, & preciso ressaltar também o
guanto os espacgos académicos ainda sdo fortemente marcados por politicas de
apagamento e silenciamento a partir de demarcacbes étnico-raciais, quando
determinam ndo sO os temas, paradigmas e metodologias de um conhecimento
epistemoldgico hegemonicamente branco e europeu, inclusive com pretensao de uma
verdade universal, mas também quem pode, ou ndo, falar. Isso evidencia as relacdes
de pertencimento, sendo que na maioria das vezes as narrativas, as vivéncias e as

imagens de pessoas ndo-brancas e periféricas sdo posicionadas huma condicdo de
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nao pertencimento (KILOMBA, 2019; MOMBACA, 2015).

O colono faz a histéria e sabe que a faz. E porque se refere
constantemente a histéria de sua metrépole, indica de modo
claro que éle é aqui o prolongamento dessa metropole. A
histéria que escreve nao é, portanto, a histéria da regido por
ele saqueada, mas a historia de sua nagdo no territorio
explorado, violado e esfaimado. A imobilidade a que esta
condenando o colonizado sé pode ter fim se o colonizado se
dispuser a p6r termo a histéria da colonizagdo, a historia da
pilhagem, para criar a histéria da nacdo, da historia da
descolonizacdo. (FANON, 1968, p.28)

Fanon propbe uma histéria da descolonizacdo que desmantele essa
continuidade e projecdo da metrépole pensada pelo colonizador que tenta espelhar
um modo de ver e pensar o mundo de forma eurocéntrica e metropolitana. N&éo se
trata simplesmente de uma contraposicdo ou de uma fenomenologia da metropole,
mas de um trabalho que quebre esse espelhamento, sobretudo porque essa
colonialidade metropolitana continua sendo escrita sobre o apagamento e
soterramento de diversas outras historias, saberes e memorias de populacdes néo-
brancas. Nessa condicdo, como desmetropolizar o olhar e o conhecimento? Qual a

sua emergéncia? De quais memorias estamos falando? Como e(i)megir?

Algumas teorias ocidentais concebem a memdéria tanto como uma relacdo entre
corpo e espirito a partir de um movimento retilineo da “lembranga-pura”, “lembranca-
imagem” e “percepg¢ao”, nos quais o corpo humano é centro de agcdo que recebe
sensacfes e executam movimentos estendidos no espago a partir de uma
determinada duracdo (BERGSON, 1999); como reconstrucdo das lembrangcas que
podem emergir individualmente a partir de uma intuicao sensivel, mas sobretudo de
uma consciéncia coletiva circunscrita nos quadros dos grupos sociais (HALBWACHS,
1990); como um trabalho pragmatico e politico diante das lembrancas e dos
esquecimentos (RICOUER, 2007); como algo materializado num
documento/monumento (LEGOFF, 1990); como algo presente em lugares, mas
também em ambientes de memoaria a partir do corpo e da oralidade (NORA, 1993);
e/ou mesmo de forma dialética e construtivista que n&do opera pelo tempo homogéneo
do progresso historicista, mas pelo “tempo de agora” feito de fragmentos (BENJAMIN,
2012).
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No entanto, mesmo que essa pesquisa-criagao dialogue com alguns pontos
dessas teorias, é preciso “lembrar” que elas “esquecem” dos processos de
colonizacao e racializacdo que deixam marcas no presente. No livro Memorias da
Plantacdo: Episédios de Racismo Cotidiano, a escritora, artista multidisciplinar e
psicanalista Grada Kilomba (2019) discute como o racismo cotidiano ndo apenas
reencena um passado colonial da plantacdo, marcada por opressao racial e dor, mas
também se torna uma realidade traumatica no presente: “A ideia de ‘esquecer’ o
passado torna-se, de fato, inatingivel; pois cotidiana e abruptamente, como um
choque alarmante, ficamos presas/os a cenas que evocam 0 passado, mas que, na
verdade, sdo parte de um presente irracional. Essa configuracdo entre passado e
presente € capaz de retratar a irracionalidade do racismo cotidiano como traumatica.”
(KILOMBA, 2019, p. 213)

Em Critica da Raz&do Negra (2018), o filésofo, cientista politico e historiador
Achille Mbembe fala que o ponteado colonial tem as funcdes de terror, mas também
as suas fungdes fantasmaticas (o pequeno segredo). Entre ambas, a memdria colonial
pode ser percebida tanto pelos seus traumas psiquicos, mas também pela critica aos
artefatos (monumentos, esculturas, estatuas e efigies) que sao tentativas de
substancializacdo do tempo colonial (2018, p. 186). Essa leitura instiga um trabalho
com a memoria que ndo seja simplesmente uma denuncia contra 0 esquecimento
orquestrado pelo tempo do progresso, mas sobretudo uma postura critica e criativa
para a emerséo de novos arquivos que possam desmascarar esse tempo colonial que
aqui também ¢é percebido em sua mascara metropolitana-neoliberal-industrial-

capitalista.

Para tanto, essa pesquisa-criacdo aposta também num trabalho tedrico-
mteodoldgico em sobreposicdo com a oralidade, 0 arquivo e a paisagem que permite
alguns mergulhos em diferentes temporalidades e espacialidades. A oralidade sera
trabalhada aqui a partir de diversas partilhas e conversas com familiares, mas também
com outras pessoas da comunidade em que co(h)abito, nas quais a agua emerge em
relacdo ao territorio, o trabalho, a familia, a migracdo etc. Algumas dessas conversas
foram gravadas em audio, mas nao serdo aqui simplesmente transcritas, pois

interessa perceber a propria condicdo desses encontros, sobretudo quando estou
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falando também de minhas préprias vivéncias, afetividades e ancestralidades “.

Na minha monografia de graduacéo do curso de Licenciatura em Histéria da
Universidade Estadual do Ceara (SILVA, 2017), eu trabalhei com a oralidade a partir
de um gesto de sampleracdo, em dialogo com Eduardo Viveiros de Castro (2008,
p.184), mas também com a nog¢éo de sampler muito utilizada na musica e no trabalho
de DJ’s que se refere a uma mixagem com partes sonoras de diversas procedéncias.
Mesmo tendo realizado algumas conversas gravadas em audio, elas ndo foram
transcritas, mas sampleadas no corpo do texto, no qual eu indicava entre pareténses
0 nome das pessoas com quem eu estava dialogando. Aqui, mais do um gesto de
sampleacgdo, inclusive pela forte presenca do som no meu trabalho, eu estou mais
interessado na oralidade enquanto producao performativa de memoérias e de imagens
gue emergem ndo somente de forma descritiva neste texto, mas também
poeticamente em trabalhos de fotografia e audiovisual em ressonancia com diferentes

saberes, vivéncias e conhecimentos.

Nessas e(i)mersdes, eu também busco realizar um trabalho de pesquisa com
algumas fotografias de arquivo de diferentes temporalidades, espacialidades e
autorias. Sao imagens de arquivos publicos e privados que podem aparecer com
alguma intervencao e/ou leitura nesse texto, e que foram de suma importancia para
essa pesquisa-criacdo, atentando para as camadas temporais, espaciais,

performativas e imaginativas que se sobrepfem nesses arquivos.

Necessariamente ligado ao passado e a histéria da memoria,
qualquer arquivo tem algo de fenda. E simultaneamente fluxo,
abertura e separacéo, fissura e quebra, racha e disjuncéo,
fenda e rasgdo. Mas o arquivo é sobretudo uma matéria fissil
cuja caracteristica €, originalmente, ser feita de pedacos. Na
verdade, ndo existem arquivos sem fissuras. Penetrar na
matéria arquivistica € revisitar esses vestigios. Mas &
sobretudo escavar 0 mesmo declive. Esfor¢o arriscado, uma
vez que, n0O nOSSO caso, Se tratou muitas vezes de criar
memoria, fixando obstinadamente sombras em vez de

’ Dai algumas aproximacdes e distanciamentos em relacdo a metodologia da histéria oral que é um
campo diversificado de pensamentos que a ela se refere enquanto uma técnica, uma disciplina e/ou
uma metodologia. “Em nosso entender a histdria oral, como todas as metodologias, apenas estabelece
e ordena procedimentos de trabalho — tais como os diversos tipos de entrevista e as implicacdes de
transcricdo de depoimentos, suas vantagens e desvantagens, as diferentes maneiras de o historiador
relacionar-se com seus entrevistados e as influéncias disso sobre seu trabalho -, funcionando como
ponte entre teoria e pratica. Esse é o terreno da historia oral — o0 que, a nosso ver, nao permite classifica-
la unicamente como pratica. Mas, na area tedrica, a histéria ora € capaz apenas de suscitar, jamais de
solucionar, questdes; formula as perguntas, porém, ndo pode oferecer as respostas. ” (AMADO;
FERREIRA, 2006, p. 16).
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acontecimentos reais ou acontecimentos historicos submersos
sobretudo na imposicdo da sombra. Muitas vezes foi
necessario desenharmos, sobre tracos preexistentes, a nossa
propria silhueta; captarmos os contornos das sombras, e
tentarmos ver-nos a n6s mesmos, a partir da sombra, como
sombra. (MBEMBE, 2017, p. 228 e 229).

Dai um trabalho de escavacéo do arquivo a partir dos espectros, das sombras
e das rachaduras que podem possibilitar a criacdo de memarias, sobretudo atentando
para as suas estruturas de producao, mas também de conservacédo no presente. Além
de seu sistema geral da formacéo e da transformacéo dos enunciados (FOUCAULT,
2008, p. 148) &; e/ou do desejo de uma memodria que nos falta a partir de uma pulséo
de morte imanente a “pulsdo de arquivo” (DERRIDA, 2001, p. 36) °; é preciso
desconstruir o status de talisma do arquivo, ou seja, trabalhar com ele para além de
seu status material, tatil e visivel (MBEMBE, 2002, p. 5).

Tanto a oralidade como as imagens de arquivo também possibilitam um
trabalho de escuta imersiva de/em diferentes paisagens (in)visuais. Como afirma
Mbembe:

O tempo, por conseguinte, se vive, se vé e se |& na paisagem.
Antes da lembranca, existe a visdo. Relembrar é ver,
literalmente, o vestigio deixado fisicamente no corpo de um
lugar pelos acontecimentos do passado. N&o existe, no
entanto, corpo de um lugar que ndo esteja, de certo modo,
relacionado ao corpo humano. A prépria vida precisa “ganhar
corpo” para ser reconhecida como real. (2018, p. 219)

8 Existe no pensamento de Michel Foucault uma legitimacdo do arquivo enquanto um sistema de
enunciados (acontecimentos e coisas) que faz aparecer as regras que permitem, ou ndo, uma
enunciacao. Isso diz respeito a0 modo como esse sistema de enunciabilidade e funcionalidade pode
ser descrito por uma postura arqueoldgica de tratamento e manipulacédo do arquivo. Essa arqueologia
analisa o arquivo a partir de sua funcéo e de sua formacéo discursiva que comporta o dito e o nédo dito.
(FOUCAULT, 2008)

® Jacques Derrida reconhece na teoria psicanalista de Freud também uma teoria do arquivo enquanto
um modo externo, inclusive com o surgimento do Bloco M4gico, que registra uma memorizagcdo do
aparelho psiquico a partir de duas formas de inscricdo que ele chama de tipografia e a consignacao
dentro de uma economia arquival. “Nao ha arquivo sem um lugar de consignacéo, sem uma técnica de
repeticdo e sem uma certa exterioridade. Ndo ha arquivo sem exterior. ” (Derrida, 2001, p. 22). Esse
principio de consignagao também é um principio arcontico do arquivo que diz do seu lugar institucional
de morada, origem e comando, como era para gregos, sem esquecer que esse lugar ndo significa uma
estocagem, mas contribui para compreender como “a estrutura técnica do arquivo arquivante determina
também a estrutura do contetido arquivavel em seu proprio surgimento e em sua relagdo com o futuro.
(Ibidem, p. 29).
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Ora, a memoéria também emerge na paisagem, ou seja, no corpo de um lugar
gue se sobrepde ao lugar do corpo, sendo ambos feitos de agua, terra, ar, fogo, entre
outros viventes e seres do universo. Aléem de relembrar pelos vestigios fisicos dessas
paisagens, aqui também sado trabalhadas outras sensa¢fes como o cheiro e 0 som
gue também sdo formas de emersdao do olhar que podem fugir das
sobredetemninacbes de um espaco-tempo metropolitano-colonial-industrial-

capitalista que opera por linearidade e segregacao racial.

Nessa condi¢éo, esse texto também emerge enquanto um arquivo que produz
memoria contra o esquecimento. Se eu insisti nessa pesquisa-criagdo ndo foi somente
para constatar e/ou justificar uma posicéo simultanea de artista e pesquisador, mesmo
porque ela sO6 se tornou possivel a partir de diferentes processos coletivos que
evidenciam formas de Co(h)abitacdo. Dai a aposta de trabalhar essas e(i)mersdes em
relacdo a agua que é evocada num trabalho de video, no qual eu proponho um Banho
de Ruinas como gesto performativo que permite a emersao de memdérias em comum
com o0 corpo, a oralidade e a paisagem. Desse trabalho, varios outros
(Des)aguamentos escorrem num ensaio fotografico e textual feito de anotacdes,

conversas, sonhos, lembrancas, sensacgoes, intuicdes e experimentos com a agua.
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2. CO(H)ABITACAO

Outro dia eu, meu esposo e uma amiga estavamos voltando de um show na
Praia de Iracema na capital Fortaleza-CE, quando ouvimos um grito de um homem:
“Vao pra onde!? ”. Eu respondo: Maracanau! E ele retorna: “Vish!”. Outra vez eu
também escutei de uma mulher branca e privilegiada da capital: “Nossa, Léo, eu te
admiro tanto, pois tu vem la de Maracanau e é tao inteligente”. No momento eu
estranhei o comentario, mas hoje eu percebo que esse “elogio” foi intencionalmente
marcador e preconceituoso, pois coloca a inteligéncia como um padrao de vida quase

inalcancavel para pessoas pobres, periféricas e/ou ndo-brancas.

Maracanau é uma cidade localizada na regido metropolitana de Fortaleza-CE
gue tem atualmente cerca de 229.458 habitantes, segundo os dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 2020 1°. Alguns estigmas marca(ra)m
esse territorio como “cidade doentia”, “cidade industrial”, “cidade dormitorio” e “cidade
perigosa”, sendo hoje considerada a cidade mais violenta do Brasil, segundo o “Atlas
da Violéncia" de uma pesquisa realizada pelo Instituto de Pesquisa Econdmica

Aplicada (Ipea), em 2019.

Algumas politicas coloniais de segregacao étnico-racial e social marcam esse
territério: o aldeamento e escravizagcdo do povo indigena Pitaguary, que hoje habita o
territério do Santo Antdénio do Pitaguary numa regido serrana entre Maracanad,
Pacatuba e Maranguape, depois de varios processos de luta por reconhecimneto de
suas terras (SOUSA, 1996; PINHEIRO, 2002); a construcdo de uma estacao de trem
(1875), que foi realizada com o trabalho escravizado de retirantes das secas durante
as obras da Estrada de Ferro de Baturité, e pela qual aconteceu a migracao de
diversas pessoas que vinha dos interiores, mas também da capital e de outros estados

11+ a criacdo do Instituto Carneiro de Mendonca (1936), que foi uma instituicdo para

10 Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/maracanau/panorama>

11 Essa linha ferréa fez parte de um projeto politico e econdmico de centralizacéo da capital Fortaleza,
guando na segunda metade do século XIX era a principal receptora da producéo algodoeira advinda
da regido serrana do Macico de Baturité, mas também da regido do Carri de mercadorias como o
algodéo, o café e o acucar que eram escoadas para a capital. Isso se deu ao mesmo tempo que
diversas pessoas fugiam das secas dos interiores para a capital Fortaleza em busca de sobrevivéncia,
sobretudo trabalhando em obras de socorro publico como a Estrada de Ferro de Baturité (REIS, 2015)
Em 1932 foram construidos Campos de Concentragdo em sete pontos do estado, geralmente no
entorno das estagBes de trem, como uma forma de barrar a chegada des retirantes na capital (RIOS,
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“reabilitacdo de menores infratores” do estado do Ceard, e onde hoje funciona o 14°
Batalh&o da Policia Militar de Maracanat (SILVA JUNIOR, 2018); a ex-coldnia Antonio
Justa (1942), que foi criada para pessoas diagnosticadas com Hanseniase, hoje um
bairro de mesmo nome que resiste as diversas precariedades sociais (AQUINO,
2016); e também o Sanatorio (1952), construido para o isolamento e tratamento de
pessoas diagnosticadas com Tuberculose, onde hoje funciona o Hospital Municipal
Jodo Elisio de Holanda (BARBOSA, 2004).

Atualmente essa cidade faz parte da Regido Metropolitana de Fortaleza que foi
criada no ano de 1973 de forma compulsoria e sem uma articulagéo territorial com os
municipios que se encontram no entorno dessa capital (SOUSA NETO, 2010, p. 57).
Nesse periodo, varios conjuntos habitacionais foram criados por politicas de
industrializacdo e habitacdo promovidas pela Superintendéncia do Desenvolvimento
do Nordeste (SUDENE), mas também com o Banco Nacional de Habitacdo (BNH) e a
Companhia de Habitacdo do estado do Ceara (COHAB-CE). Esses conjuntos foram
contruidos muito préximos de fabricas e industrias que ainda hoje sédo atraidas por
incentivo fiscal e mao-de-obra barata, tendo hoje a segunda maior arrecadacao
econdmica do estado do Ceara, mas que sO retorna fumaca poluente para a
populacéo. (ROSA, 2008).

FIGURA 1: Fotografia de arquivo do conjunto habitacional Jereissati | (1986).
e - .

2014).
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Lembro aqui de um comentario que eu ouvi sobre a emancipacdo de
Maracanau da cidade de Maranguape que so foi alcancada, em 1983, por plebiscito e
no mesmo momento de construcdo desses conjuntos habitacionais que, em sua
maioria, foram sendo ocupados por pessoas migrantes dos interiores do estado do
Ceara. Na imagem acima nés podemos ver uma série de casas enfileiradas e com
pouquissimas diferencas umas das outras que foram construidas de forma linear e
sequencializada. N&do ha ninguem nas ruas. N&o tem uma arvore. E uma fotografia
analogica colorida feita de cima para baixo e com uma profundidade que enfatiza um
olhar de contemplacéo para a grande quantididade de casas que foram loteadas e
ocupadas através de varios sorteios. Ainda hoje € possivel encontrar algumas casas
desse formato que geralmente tem uma area, um corredor, trés ou dois quartos, uma
sala, uma cozinha e um quintal, inclusive com a presenca de muros que ndo vemos

na fotografia de arquivo (Figura 1)

Hoje eu percebo também um forte processo de especulacdo imobiliaria dessas
casas que, em sua maioria, foram sendo reformadas com uma forte presenca da
ceramica. Sem falar também da continuidade dos impactos ambientais das industrias
gue ja foi motivo de diversas manifestacdes da populacdo e, mesmo com uma reducéo
de poluentes nos ultimos anos, ainda hoje sentimos a catinga colonial que emana de
veneno e fuligem das industrias na madrugada, mas também da maior Estacdo de
Tratamento de Esgoto da América Latina que se encontra entre os bairros Jenipapeiro

e Novo Maracanau, onde eu resido.

Em agosto de 2018 eu e Jaqueline Peres, amiga, designer e fotografa, decidimos
fazer algumas imagens nas margens dessa Estacdo que também fica na beira do Rio
Maranguapinho. Nossa intencdo era fazer um video sobre os impactos ambientais
dessa Estacdo para a comunidade, mas que nao foi finalizado. Nesse percurso nos
encontramos a Dona Maria do Carmo, 62 anos, amiga de minha mae, que se
encontrava em sua casa e aceitou conversar com a gente, mas em outro dia. Nés
retornamos a sua casa depois de uma semana. Era um sdbado de manh4, e ela nos
recebeu super bem na frente de sua casa. Foi uma conversa bem rapida, mas de
muita importancia, pois ela nos contou que chegou aqui em 1990, quando 0 acesso a
agua era bem ruim, muitas vezes tendo que pedir de vizinhes ou carregar com potes
de dois acudes proximos para o sustento da casa. Desse periodo ela lembra de uma

obra publica que chegou de repente ao territorio, expulsando algumas familias de um
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sitio que havia atras da sua casa. “Eles” disseram que seria uma area de lazer, mas
na verdade era a Estacdo de Tratamento de Esgoto feita inconsequentemente pela
Companhia de Agua e Esgoto do Ceara (CAGECE) que ainda hoje emana mau cheiro,
sobretudo em tempos de chuva. Apesar do cansa¢co de muitos anos, ela conta que
hoje sente uma melhora em relagdo ao mau cheiro, e gosta da moradia porque se

sente confortavel em sua casa propria.

Além dessa conversa com a dona Maria do Carmo, eu também ja vinha
conversando algumas vezes com a minha mae, Maria das Gragas, 59 anos, em
diferentes momentos de nosso cotidiano em casa. Até entdo eu nao sabia de quase
nada sobre a nossa historia, entdo essas conversas foram, e ainda séo, de suma
importancia para uma escuta de minhas ancestralidades. A minha mée nasceu em
Guaramiranga-CE, e depois foi para Quixada e Quixeramobim, onde conheceu meu
pai José Valdo de 63 anos. Ela me fala das dificuldades no interior, sobretudo em
relacdo a agua que pegava dos carros pipa, ou também quando precisava carregar
com outras mulheres em diversos trajetos até o olho d’agua. Depois ela veio para
Maracanau, em 1985, com 0 meu pai e minhas duas irmas, Eliziane e Elizangéla, em
busca de melhores condi¢des de vida, mas ainda sentindo algumas precarizagdes em
relacdo a falta de agua. Entdo era preciso pedir das cacimbas de vizinhes ou ir até um
chafariz no bairro Coqueiral, que ainda hoje se encontra desativado ao lado da linha
férrea. Nesse periodo, 0 meu pai havia conseguido um trabalho como artifice de obra
na antiga Rede Ferroviaria Federal (RFFSA), onde trabalhou até 1998, e teve que sair

por conta da privatizacdo do presidente Fernando Henrique Cardoso.



FIGURA 2: Fotografia dos meus pais no conjunto Novo Maracanau (1991)

Fonte: Arquivo da familia.
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Lembro aqui do filme do realizador brasileiro Adirley Queirés em que o titulo é
uma pergunta: “A cidade € uma s6? ” (2011). A interrogacao reconfigura uma frase
gue aparecia de forma afirmativa em um jingle dos anos 70 durante a Campanha de
Erradicacdo de Invasbes (CEI), em Brasilia, de onde emergiu a cidade-satélite de
Ceilandia que foi criada para a segregagao de pessoas pobres e migrantes que
moravam no entorno do Plano Piloto. O filme confronta um pensamento unificado de
cidade, sobretudo a partir de diferentes personagens (Nancy, Dildu e Zé Antdnio), de
memorias e de arquivos em relacdo a um passado de segregacao racial/social que

deixam marcas no presente.

Essa pergunta nos interpela a uma série de questdes em relacdo a ideia de
cidade e sua multiplicidade de experiéncias, mas € preciso questionar também a
reiteracdo e naturalizacdo desse espaco-tempo na contemporaneidade. Na area da
Geografia, por exemplo, alguns estudos sobre os processos de metropolizagéo e/ou
urbanizacdo problematizam as variadas politicas de producdo, distribuicdo e
governanca dos espacos, inclusive em relacdo aos processos de industrializacao e de
expansdo urbana com seus respectivos problemas de habitacdo, transporte,
mobilidade, saneamento basico e saude que afetam diretamente as periferias
(RIBEIRO, 2018; BOGUS; PASTERNAK; MAGALHAES, 2020; SILVA, 2009).

No livro A urbanizacao brasileira, o gedgrafo, escritor e professor Milton Santos
(1993) faz uma discussao sobre as transformacfes urbanas no Brasil que, de uma
funcionalidade agréaria e exportadora, sobretudo com trabalho escravizado, passou a
construcdo de cidades, metrépoles e megaldpoles em relacdo aos processos de
globalizacdo que sdo sustentados por uma forte desigualdade social de estruturas
racistas que ainda hoje geram precarizacédo e segregacao. Santos também aponta
que “o perfil urbano se torna complexo, com a tendéncia a onipresenca da metropole,
através de multiplos fluxos de informacdo que se sobrep6em aos fluxos de matéria e
sdo o novo arcabougo dos sistemas urbanos.” (SANTOS, 1993, p. 9). Essa
onipresenca ndo depende mais da industria e opera por outra no¢ao de tempo e
espaco, tendo em vista que ela esta presente em todo lugar de forma extremamente
funcional, e desse modo todas as localizagdes se tornam centrais e funcionais para
essa nocao de metropole. “Trata-se, assim, de verdadeira “dissolugao da metropole”,
condicao, alids, do funcionamento da sociedade econdmica e da sociedade politicas.
” (Ibidem, p. 91 e 92).
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Ora, a metropole ndo opera mais somente pelo esquadrinhamento do espaco de
poder disciplinar e industrial, mas pela incorporacdo e governanca do proprio fluxo de
producdo subjetiva, cognitiva, intelectual e imaterial que caracteriza o capitalismo
neoliberal e globalizado 2. Esta légica ainda é mantida por politicas de segregacéo
racial, mercadorizacéo, individualizagao, privatizacdo, competitividade e meritocracia
para a manutencdo do que convencionamos chamar de cidade, capital, metropole

e/ou megalopole.

No ocidente, diferentes perspectivas sobre o espaco ja emergiram em relacdo
ao direito a cidade como um processo dialético e democratico de luta politica,
sobretudo pela classe operéria para a criacao de novos tempos e espacos apropriados
em obra (LEBFVRE, 2001); as taticas de criacdo e de invencdo do cotidiano
(CERTEAU, 1990); os modos de circulacado efémera em nao-lugares que sao criados
pelos processos de modernizacdo das cidades (AUGE, 1994); e/ou também as

heterotopias enquanto “outros espag¢os” ndo normativos (FOUCAULT, 2013)

No entanto, é preciso lembrar que a metrépole é o espaco-tempo racionalizado
de um delirio moderno e eurocéntrico que se formou a partir de processos de
colonizacdo, racializacdo e escravizagdo, sobretudo com a diaspora de diversas
pessoas de Africa para paises como o Brasil. Como escreve Carla Akotirene: “Ora,
até o termo diaspora vem do contexto grego, expressa separacao geografica. A
diaspora africana traz memoria e agua do Atlantico as Américas e a Europa. Podemos
entender, ja no comércio de escravizados pelo mar Mediterraneo, na Antiguidade; e
do oceano Iindico e do mar Vermelho, na Idade Média, estas dispersdes de africanas
e africanos. ” (2019, p. 46)

Os processos de colonizacao sdo modos violentos de separacéo entre mundos
para extracdo e acumulacdo de riquezas, inclusive presentes nos regimes da
plantation e da escravizacdo (CESAIRE, 2010). Eles também se d&o por uma violéncia
mental que tenta retirar a possibilidade de imaginacao e autodeterminacéo do corpo
colonizado, escravizado e racializado. “O colonialismo ndo € uma maquina de pensair,

n&o é um corpo dotado de raz&o. E a violéncia em estado bruto e s6 pode inclinar-se

2.0 termo “desmetropolizacéo” também ¢ utilizado para pensar as formas de ocupacgéo de outras
cidades de menor porte como consequéncia do aumento populacional das grandes metrépoles. Porém,
eles ainda continuam na mesma légica dos modos de metropolizac¢éo, pois nada muda em relacédo ao
espaco-tempo e a logica de producao capitalista neoliberal.



33

diante de uma violéncia maior. ” (FANON, 1968, p. 46).

Nessa condicdo, podemos pensar que metropole € o espaco-tempo linear e
segregacionista que a colonialidade ainda tenta compulsoriamente projetar atraves
de uma logica europeia, branca, cisheternormativa, moderna e necropolitica para além
das fronteiras territoriais construidas pelo capitalismo neoliberal 3. O que exige uma
reflexdo que fuja das separacdes e comparacdes entre modos de vida totalizados,
pois sabemos que também existe uma branquitude cisheternormativa que nao reside
somente nas grandes capitais metropolitanas e que herdam lucros de um passado de
colonizagao, escravizagao, violéncia e roubo.

Historicamente, a raca sempre foi uma forma mais ou
menos codificada de divisdo e organizacdo das
multiplicidades, fixando-as dentro de espac¢os mais ou
menos estanques — a légica do curral. Foi o que
aconteceu sob os regimes de segregacdo. Ndo era da
seguranca, pouco importa que ela seja prontamente
apresentada sob o signo da “religido” ou da “cultura”. A
raca € 0 que permite identificar e definir grupos

populacionais em funcdo dos riscos diferenciados e
mais ou menos aleatorios. ” (Mbembe, 2018, p.74).

Os processos coloniais de metropolizacdo do atual capitalismo neoliberal
também evidenciam essa l6gica do curral, inclusive presente nas politicas de
segregacao que marcam o territorio que se tornou a cidade de Maracanau, sendo a
raca um instrumento de acumulacéo capitalista que delimita os limites de circulagcéao
de grupos populacionais subalternizados para a “segurang¢a” de outros grupos
privilegiados a partir de dispositivos de manutencdo da supremacia branca no poder,
sendo que “a ragca é ao mesmo tempo ideologia e tecnologia de governo.” (MBEMBE,
2018, p. 75). E pela triade modernidade, colonialidade e racialidade que podemos

compreender a criacdo e a manutencdo de um sujeito racial para acumulacdo de

13 Achille Mbembe (2016) chama de necropolitica as formas contemporaneas de subjugacéo da vida
que sao feitas por um poder de distribuicdo da morte, no qual as “formas novas e Unicas da existéncia
social de vastas popula¢bes sdo submetidas a condi¢bes de vida que lhes conferem o status de
‘mortos-vivos™. (ibidem, p.146). N&o se trata mais de pensar somente um biopoder como prop&e Michel
Foucault, ou seja, a politica moderna que governa a vida entre aqueles que devem morrer e 0s que
devem viver, mas de pensar como uma politica da modernidade e do sujeito estdo diretamente
relacionados a desumanizacdo de corpes negres e indigenas, sobretudo por terem passado pela

escravizagao e a violéncia direta em seus corpos.
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riqueza capitalista, sobretudo com a legitimacéo da escravizagéo, da plantation e do

apharteid, os quais ainda hoje se atualizam nos modos contemporaneos de

exploracdo do neoliberalismo, ou seja, em seu devir negro do mundo.
Pela primeira vez na histéria humana, o substantivo
negro deixa de remeter unicamente a condicédo
atribuida aos povos de origem africana durante a
época do primeiro capitalismo (predagfes de toda a
espécie, destituicdo de qualquer possibilidade de
autodeterminacéo e, acima de tudo, das duas matrizes
do possivel, que séo o futuro e o tempo). A essa nova
condicdo fundivel e solivel, a sua institucionalizagao
enquanto padrdo de vida e a sua generalizagdo pelo

mundo inteiro, chamamos o devir negro do mundo.”
(MBEMBE, 2018, p.20)

O devir negro do mundo, como escreve Achille Mbembe, é uma universalizacéo
da condicdo negra, ou seja, um padrdo de vida no atual capitalismo neoliberal, no qual
as categorias de raca e classe social estdo entrelacadas ndo somente pela condi¢céo
de vida em espagcos segregados, mas sobretudo pela impossibilidade de
autodeterminacdo. Essa concepcao é fundamental para compreender as operagdes
contemporaneas dos processos de metropolizacao, industrializacdo e mercadorizacao
gue continuam a gerar precarizacdo no atual capitalismo neoliberal, sobretudo em
relacdo as politicas de seguranca, saude, habitacdo, mobilidade, trabalho, transporte,
tecnologia etc.

Se eu escolho trabalhar com essas e(i)mersdes a partir de um territério periférico
a uma capital ndo é para reiterar uma visao total e harménica, sobretudo quando é
evidente que na cidade de Maracanau-CE ainda existem diversas desigualdades,
hierarquias e oligarquias de estruturas racistas, cisheteronormativas, machistas,
homofobicas e transfobicas. Ora, a metropole é um espaco-tempo que opera a partir
de padrdes eurocentrados e com dispositivos que afetam o imaginario e o sensivel
para além de uma centralizac&o territorial da vida econémica, social, politica, cultural
e artistica. O que nos exige pensar também em diferentes formas de
descentralizagdo/desmetropolizacdo das politicas publicas de espacos como as
universidades e as escolas de arte, entre outros, que possam contemplar as regides
periféricas da capital e de outros municipios do interior do estado, atentando também
para as condi¢cdes tranversais de raca, género, classe, sexualidade, religiao,
territorialidade, acessibilidade, entre outras.
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Nessa condi¢do, eu queria ressaltar aqui a imensa importancia de diferentes
movimentacdes sociais, politicas, culturais e artisticas com as quais eu partilhei, e
ainda partilho, vivéncias que foram de suma importancia para essa pesquisa-criacao:
o “Instituto Antbnio Justa” que segue na luta pela saude, a memoéria e a
regulamentacgéo das terras do bairro de mesmo nome, que foi uma colbnia criada em
1942 para o isolamento compulsorio para pessoas diagnosticadas com Hanseniase;
0 movimento “SOS Maracanal” que, em 2018, lutou pelo direito a saude e o retorno
do servico de urgéncia e emergéncia retirado arbitrariamente do Hospital Municipal
Jodo Elisio de Holanda; o “Férum de Arte e Cultura de Maracanal” que, desde 2019,
vem reunindo artistas, pesquisadorus e interessades em lutar por mais politicas
culturais na cidade; o “Grupo Garajal” que a dezesseis anos trabalha com teatro, circo
e cultura popular, inclusive enquanto um Ponto de Cultura de suma importancia para
a formacao de diverses artistas; o coletivo “Bota 0 Teu” que a mais de dois anos ocupa
a praca do restaurante popular com literatura, poesia, performance, entre outras
atividades; os festivais de rock que aconteceram no inicio dos anos 2000 em
diferentes espacos como o Bar do Galuber e a Associacdo de Moradores do Conjunto
Novo Maracanal; o evento “Arruaca” organizado pelo grupo de teatro e circo
“Desequilibradoz” que acontecia no bairro Timbd; o coletivo Avoantes que, em 2019,
realizou diversas exposicoes-festas itinerantes de artes visuais em diferentes espacos
da cidade; e também o espaco “Apé Cultural”, sede dos grupos de teatro Cangaias e
Paralelo, que também vem promovendo formacdo e programacédo cultural para a

comunidade.
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FIGURA 3 — Primeira reunido do Férum de Arte e Cultura de Maracanau (2019)

Fonte: Férum de Arte e Cultura de Maracanau

FIGURA 4 — Coletivo Avoantes na exposicdo Pré-cura na Associacdo dos moradores do conjunto
Novo Maracanau-CE (2019)

Fonte: Fotografia de Lissa Cavalcante
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FIGURA 5 — Evento do Insituto Anténio Justa no Cine-teatro (2018)

Fonte: Instituto Antonio Justa

FIGURA 6 — Manifesta¢éo do movimento SOS Maracanad na Camara Municipal (2018)

Fonte: Arquivo Pessoal
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Existem varios outros movimentos, coletivos, iniciativas, grupos e espacos que
produziram, e ainda produzem, modos de vida menos dependentes do/da capital,
inclusive nas periferias da propria capital e nos interiores do estado do Ceara. Mais do
gue lutar por pautas politicas, artisticas, sociais e culturais, esses movimentos
evidenciam também modos coletivos de vida e de criagdo. Em minha pesquisa de
graduacédo em Histéria pela Universidade Estadual do Ceara (SILVA, 2017) eu fiz uma
discusséo sobre a micropolitica da amizade em relacdo aos processos coletivos de
producdo cinematografica que me levou ao projeto inicial desse mestrado, quando
buscava percebé-la também enquanto politica de imagem a partir de filmes

documentarios com processos de criacdo de diferentes linguagens artisticas.

No entanto, depois de uma escuta dessas vivéncias comunitarias, essa
pesquisa-criacao se deslocou para pensar formas de co(h)abitacdo que possam fugir
das armadilhas e ilus6es metropolitanas que também reverberam em nossa forma de
estar no mundo diante do que chamamos de arte, cultura, politica, economia etc. Dai
uma escuta imersiva das aguas que me atravessam em sobreposi¢ao a outros corpos
de agua que emergem em meio aos ferros, os muros, os trilhos, as industrias, as
ruinas, as aguadas, 0s concretos e as fronteiras de um territério, mas que possui

memoarias submersas para além dele.

No inicio de 2018, enquanto eu participava do primeiro ato do movimento SOS
Maracanau que aconteceu na Praca da Estacéo, localizada no centro da cidade, eu
encontrei algumas criancas que se banhava numa fonte de agua publica **. No
momento eu fiz algumas fotos, e passei um bom tempo lembrando de minhas
vivéncias como morador dessa cidade, mas também pensando sobre o futuro
daquelas criancas que se banhavam e brincavam a noite naquela fonte publica. Talvez
algum dia essas criancas poderdo observar outras criangas em outros espagos,

inclusive em mais uma cidade que se desmancha constantemente em obras.

14 0 movimento SOS Maracanal foi composto por moradores, estudantes e artistas que reivindicou o
retorno do servigo de urgéncia e emergéncia do Hospital Municipal Jodo Elisio de Holanda, localizado
no centro da cidade, que havia sido deslocado para uma Unidade de Pronto Atendimento (UPA) no
bairro Pajucara de dificil acesso para a maior parte da populacéo. Durante quatro meses de luta nds
realizamos atos, reunides, audiéncias e uma intervencdo urbana, mas também algumas discussdes
sobre as condices sociais, politicas, culturais, histéricas e econdmicas desse territorio. No final nds
conseguimos o retorno, mas somente enquanto uma Unidade Béasica de Atendimento (UBA) que néo
atende todos os tipos de atendimento de urgéncia e emergéncia.
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Inicialmente eu comecei uma pesquisa sobre a praca que sempre foi um espaco
de movimentacao politica, inclusive no processo de emancipacdo, e ainda hoje
continua sendo ocupada com diversas manifestagcfes politicas, artisticas e culturais,
inclusive com varios casos de violéncia policial. Nesse processo, eu comecei também
uma pesquisa em relacdo as memorias desse territorio tanto a partir de imagens de
arquivo, mas também de conversas informais com moradores da comunidade sobre
as perdas de prédios histoéricos e de lugares como o antigo chafariz que ficava ao lado
da Estacdo de Trem, e foi destruido na dltima reforma da Companhia Cearense de
Transportes Metropolitanos (Metrofor) com aval da Prefeitura de Maracanau .

Por muito tempo a agua que chegava nesse chafariz vinha do acude da cidade
de Acarape-CE no mesmo percurso da linha de trem até chegar as duas caixas d’agua
localizadas no centro da capital. O senhor Miguel Nirez, escritor, jornalista e historiador
de Fortaleza-CE, me contou uma histéria que ele ouviu sobre o dia da abertura das
caixas d’agua na capital (1926). Depois de toda uma propaganda que anunciava agua
encanada, limpa e de qualidade para a capital, “eles” abriram a torneira das caixas e

saiu uma piaba (peixe pequeno) com a agua suja de ferrugem dos canos.

15 Nesse periodo de quase dez anos houve diversas reclamacdes e manifestacdes contra essa obra
sem fim. Mais informagées em:
<https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/regiao/protesto-pela- revitalizacao-do-centro-
de-maracanau-1.51752?page=6.>. Segundo o site da Prefeitura de Maracanau, a nova fonte puablica
foi criada “em memaria da destruicdo do antigo chafariz’. Essa afirmacgéo afirma a destruicdo de um
equipamento publico que, além de um trabalho de carregamento de agua, ele também foi lembrado
nas conversas como lugar de sociabilidade para a comunidade.


https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/regiao/protesto-pela-revitalizacao-do-centro-de-maracanau-1.51752?page=6
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/regiao/protesto-pela-revitalizacao-do-centro-de-maracanau-1.51752?page=6
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/regiao/protesto-pela-revitalizacao-do-centro-de-maracanau-1.51752?page=6
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FIGURA 7 — Intervencéo grafica de cor e colagem de baldes de aluminio sobre imagem de arquivo
das caixas d’agua, localizada na atual Praga Cldvis Bevilaqua em Fortaleza-CE.
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Fonte: Arquivo Nirez.
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Ora, como se abastece uma capital pelo mesmo percurso de uma linha férrea
gue foi construida na segunda metade do século XIX por retirantes das secas? Quais
memarias continuam submersas no que chamamos de cidade do/da capital? Quantos
litros de agua foram roubados para abastecer uma Belle Epoque? Quantas pessoas
ficaram com sede? Isso nos faz pensar como 0 processo de colonizacdo e
modernizacao das cidades se apropria da agua a partir de politicas publicas racistas
gue privilegiam algumas vidas em detrimentos de outras que sao precarizadas, tendo

muitas que fazer longos trajetos para encontrar agua.

Os ‘“particulares” preferiam evitar empreender grandes
enfrentamentos as aguadas e coube as “obras publicas”
efetuarem essas intervengbes. Desta forma, alguns rios,
riachos e lagoas foram, quando possivel, aterrados. Assim, a
cidade se apresenta como um palimpsesto, constantemente
apagada e reescrita: um enigma a ser decifrado. Nos lugares
onde hoje se encontram canais, riachos poluidos, ruas e
prédios, existiam, ha algumas décadas atras, lugares usados
para banhos, lavagem de roupa, pescarias, coleta de agua e
outras atividades: riachos, lagoas e acudes que serpenteavam
pela regido. Uma circulacdo de agua que atualmente é dificil
de imaginar. Todavia, conforme no palimpsesto propriamente
dito, nem tudo desapareceu. Algumas marcas ficaram e ainda
séo visiveis: cal¢adas altas, aclives e declives que indicam —
mesmo com o intenso processo de nivelamento pelo qual a
cidade passou — antigos caminhos por onde a agua circulava
nos meses de chuva. Mesmo as “intervengdes” possibilitam
refletir sobre os sentidos atribuidos aos espacos estudados.
Um riacho canalizado, barrado ou aterrado pode dizer muito
sobre a sociedade que empreendeu essas intervencdes ou
almejou realiza-las. (MAIA NETO, 2015, p. 13 e 14)

O historiador Maia Neto (2015) reflete sobre uma desnaturalizacdo da nossa
relacdo com agua, quando fala dos usos das aguadas e a sua relacdo com a cidade,
as obras publicas, os abastecimentos, os trabalhos de pescadores, lavadeiras,
aguadeiros e quimoeiros, e 0s objetos dessa rede de agua que ele busca cartografar.
A propria cidade de Fortaleza foi construida sobre o aterramento do rio Pajed. Entdo
o chafariz que foi derrubado em Maracanau-CE, entre varios outros por esse pais, é
mais uma politica de encanacao de algum acude e/ou riacho, mesmo que se tenha

fornecido agua de forma “gratuita”.

Esses problemas em relacdo a agua me levaram a diferentes ideias de criacao
artistica como um trabalho de intervencdo urbana, no qual eu tinha a intencéo de

instalar varios baldes secos no entorno da fonte publica de agua, localizado na Praca
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da Estagéo no centro da cidade ndo s6 para lembrar a destruicdo do chafariz, mas
também para descarregar as memorias desse trabalho de carregamento que ainda
hoje é feito, em sua maioria, por pessoas negras. Depois me veio 0 desejo de projetar
na agua da fonte algumas fotografias de arquivo de espacos que foram destruidos
e/ou desativados na cidade. Porém, nenhuma dessas ideias aconteceram, mas
ajudaram no processo de criagcdo de um trabalho que chamei de Banho de Ruinas
(2018-2020).
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3. BANHO DE RUINAS

Banho de Ruinas (2018-2020) € um trabalho que foi pensado inicialmente
enguanto performance arte, na qual eu andaria pela cidade com um balde coletando
pedras, areia, folhas, entre outros materiais espalhados pelas ruas, para me banhar
com eles em diferentes pontos. A intencdo era questionar as constantes obras
interminaveis que deixam esse territorio dividido por grades e muros, inclusive
destruindo e/ou desativando alguns espacos do Centro Historico. A ideia inicial
também seria de registrar as acdes em video e fotografia, mas na edigcdo das imagens,
gue foram fotografadas numa camera semi-profissional pelo amigo Toni Benvenutti e
a amiga Jaqueline Peres, eu percebi que o trabalho poderia ser montado enquanto

um videoarte e/ou videoinstalacao.

Na primeira montagem do video havia alguns planos fixos e gerais da
performance com o som direto da cidade, inclusive dois deles foram feitos na saida
da estacao de metrd e na frente da fonte publica de dgua na Praca da Estacdo. Na
sequéncia dessa montagem foram adicionadas algumas imagens de diferentes pontos
de vista de uma fonte publica de agua, localizada na Praca da Estac&o no centro da
cidade, onde algumas criancas se banhavam. No final dessa montagem algumas
fotografias de arquivo de diferentes temporalidades e espacialidades da cidade eram
sobrepostas a agua da fonte com um forte som em off de um trem em movimento.
Esse som foi utilizado para evocar a linha férrea que havia sido reformada com a
destruicdo e/ou desativacado desses mesmos espacos que apareciam nas fotografias
de arquivos publicos e privados e, em sua maioria, com um olhar contemplativo para

a cidade.



FIGURAS 8,9 e 10, 11, 12 e 13 - Printscreen da primeira montagem do video Banho de Ruinas
(2018)

Fonte: Arquivo Pessoal
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FIGURA 14 — Imagem de registro da instalacdo de Banho de Ruinas na exposicao do 69°

Saléo de Abril, em Fortaleza-CE(2018)

Fonte: Catalogo do 69° Saldo de Abril
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No 69° Salao de Abril (2018), em Fortaleza-CE, o trabalho foi exposto com
essa primeira montagem, sendo instalado numa TV dentro de uma sala coberta por
entulhos e residuos no chao que foram coletados no entorno da Casa do Bardo de
Camocim, localizado no centro da capital. No entanto, depois de algum tempo eu
retornei a olhar para esse trabalho e percebi que essa montagem tentava abarcar
muitos problemas ao mesmo tempo. Ainda que dialogassem, as imagens com a
performance me falavam uma coisa, as imagens na fonte me falavam outra, além das
imagens de arquivo que também apontavam para outras questées. Foi quando eu
experimentei remontar o video somente com as imagens da fonte, inclusive em
sobreposicdes com outras fotografias de arquivo de aguadas da cidade, mas
reconheci que esse olhar para a fonte poderia ser trabalhado enquanto fotografia still
a partir de uma escuta das vivéncias dessas criancas para além de um olhar

contemplativo de um banho coletivo numa praca publica.

Nesse processo de remontagem, eu também passei um tempo olhando para
uma fotografia de arquivo que eu havia encontrado do antigo chafariz, e 1960, que
aparecia na primeira montagem do video em sobreposicéo a agua. Nesta imagem nos
vemos uma menina branca segurando uma bolsa pequena no centro do quadro entre
duas latas d’agua. No canto direito e mais ao fundo da imagem vemos um menino
negro em pé com uma vara nas maos olhando para a menina ser fotograda. Eu ainda
tentei fazer contato com essas pessoas, mas nao consegui nenhuma informacéo. No
entanto, essa imagem me gerou, e ainda gera, diversos questionamentos em relagao
as desigualdades sociais/raciais que ela revela: quais criangcas precisam carregar
agua? E quais criancas tinham o privilégio de fazer uma fotografia analogica na frente

de um chafariz nos anos sessenta do século XX 16?2

16 Eu lembro aqui do filme Travessia, de Safira Moreira (2017), no qual a cineasta reflete sobre a
auséncia de fotografias de arquivo de familias negras. No inicio do filme vemos uma fotografia de sua
bisavé segurando uma crianga branca, sendo que na parte de trds da imagem existe uma identificacédo
dela como baba. Ouvimos em voz off a leitura de um poema da escritora Conceicao Evaristo chamado
“Vozes Mulheres”. Depois vemos a propria realizadora mostrando outras fotos para a cAmera com uma
voz em off de outra mulher falando das poucas fotos que foram feitas em sua familia. Kénia Freitas diz
que “em Travessia, as imagens sdo pensadas, em primeiro lugar, como auséncias: a falta ou infima
presenca dos registros fotogréficos familiares negros — o que, a principio, situaria o filme mais nas
relagdes de representagdes negras de Hall. ” (2018, p. 163). Safira termina o filme com uma sequéncia
de planos em que vemos algumas familias de pessoas pretas que performam retratos filmados para a
camera de modo a escrever as suas memdrias a partir do cinema.
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FIGURA 15: Imagem de duas crian¢cas num chafariz, localizado na antiga praca Major Braz,
em Maracanau-CE (1960).

Fonte: FETRANS
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Foi quando eu comecei a retrabalhar somente com as imagens da
performance, na quais eu atravesso essas paisagens em ruinas a margem de uma
linha férrea, me posiciono na frente do quadro com um balde, e descarrego nao
somente detritos das ruas, mas também memadrias que foram apagadas e destruidas
pela mesma branquitude que ainda hoje mantém os seus privilégios a partir de nossa
precariedade. Entdo o trabalho nédo se tratava mais somente de lembrar dos espacos
gue foram destruidos em um determinado territorio, mas de um banho que corporifica

memodrias e ruinas de diferentes temporalidades e espacialidades.

FIGURA 16, 17 e 18 - Print Screens do video, em triptico, Banho de Ruinas (2018-2020)

Fonte: Arquivo Pessoal
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No inicio dessa montagem, nds ouvimos por alguns segundos o som de um
trem em movimento que anuncia a chegada numa estacdo ainda com a tela preta.
Depois acendem as trés telas, simultaneamente, com algumas paisagens em ruinas
gue possuem uma fotografia fixa, geral e frontal e, pelo som em off dos trilhos,
identificamos que se encontram a margem de uma linha férrea. Sdo ambientes secos
e asperos, nos quais observamos a presenca de matas que encobrem pedacos de
muro e de concreto. Algumas pessoas passam em seus fluxos do cotidiano. Depois
de alguns segundos eu entro simultaneamente nos trés quadros pela esquerda
vestido com uma calca verde desbotada, uma blusa azul desbotada, um chinelo, e
carregando um balde de tinta velho vermelho onde se encontram folhas secas, areia,
pedra e outros residuos que foram coletados nos proprios espacos. Eu me posiciono
simultaneamente no centro de cada quadro durante alguns segundos e realizo uma
acao de esfregar e jogar os materiais do balde sobre o0 meu corpo num gesto de banho
de cuia ao mesmo tempo que ouvimos sonoridades de obra de construcao civil como
marteladas, furadeiras, entre outras. Ap0s a acao eu me retiro simultaneamente pelo
lado direito dos trés quadros com o som de trem em movimento. As trés telas apagam

e aparecem as cartelas dos créditos.

O termo banho vem do latim balneum e significa “quarto de banho”, “lavagem
corporal” ou “imergir em”. O dicionario Michaelis define o banho como uma “imersao
do corpo ou de parte dele em agua ou em qualquer outro liquido, com finalidade
higiénica ou terapéutica”. Katherine Ashenburg (2007) comenta que para os europeus
0 banho tinha um sentido social, e por isso a criacdo de casas de banhos como as
termas romanas que tinham agua em diversas temperaturas, 6leos e espatulas. Esses
espacos eram também extremamente hierarquicos e exigia tecnologias de
escoamento para que as aguas chegassem até as termas que comegaram a
desaparecer com a censura da igreja catélica, a qual entendia a nudez nesses
espacos de banho como um incentivo do prazer corporal. Com o surto da doenca
bubdnica na Europa, a agua passou a ser vista como algo perigoso e outras formas
de limpeza como a troca de roupa com tecidos de linho passaram a ser utilizadas.
Somente no século XVIII é que se volta a pensar no banho com 4gua.
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Acordo maré

Durmo cachoeira

Embaixo, sou doce

Em cima, salgada

Meu musculo no musgo

Me enche de areia

E fico limpeza debaixo da agua
Misturo solidos com os meus liquidos
Dissolvo o pranto com a minha baba
Quando ta seco, logo umedeco

Eu ndo obedeco porque sou molhada

Trecho da musica “Banho”, interpretada pela
cantora Elza Soares com participacdo de llu
Oba de Min (2015).

Banho de mar, banho de rio, banho de cachoeira, banho de cuia, banho de
canal, banho de sol, banho de erva, banho de lua... Para além do ocidente, existe uma
infinidade de banhos, inclusive como ritual de batismo e de iniciacdo para diversas
religides. Além de sua funcdo como limpeza fisica, € preciso ressaltar também o banho
enquanto um trabalho espiritual. Em algumas religides afro-brasileiras como
Candomblé e Umbanda existe uma série de banhos que séo feitos com diferentes
ervas para diversas funcdes de descarrego, limpeza e energizacéo a partir de saberes

ancestrais.

Quando crianga eu costumava banhar com cha de eucalipto e/ou alfavaca que
a minha mée, Maria das Gracas, fazia para curar as gripes e as crises alérgicas,
inclusive sendo utilizado também para inalacdo. Também costumava ir as rezadeiras
como a minha tia segunda Raimunda Catarina (Tia Doca) que morava no bairro Timbd
e era irma do meu avO paterno Zacarias Catarina. Ela costumava me benzer com

folhas de peao para cura de quebrante e mau-olhado.

Lembro-me também dos banhos de mar na Praia do Futuro, em Fortaleza; na
Lagoa do Tabapua, em Caucaia; na barragem perto da casa dos meus avos paternos
na cidade de Aquiraz; numa ponta do Rio Maranguapinho em Maracanau; e também
em um agude no S&do Gongalo do Amarante. Hoje eu me pergunto porque n&o tomo
mais esses banhos com a mesma frequéncia de antes, e fico pensando que talvez eu
fui sendo encanado junto a cidade. Desses momentos eu ndo lembro muito de camera
fotografica, mas tenho revisitado uma série de fotografias da minha familia que foram
feitas no mesmo dia a beira da Lagoa do Tabapua em algum domingo para banhar,

festejar e partilhar a vida.


https://www.youtube.com/watch?v=-1fcaBBti4A
https://www.youtube.com/watch?v=-1fcaBBti4A

FIGURA 19: Fotografia com primos e primas em frente a Lagoa do Tabapua, em Caucaia-
CE. (1994-1995)

Fonte: quvossoal '
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Além de uma acgao corporal para a camera, no video Banho de Ruinas (2018-
2020), eu sinto o banho como um trabalho imersivo com as ruinas que eu busco
corporificar junto a imagem. E um banho seco de cuia com residuos e entulhos que
reconfigura um olhar para o fluxo da agua que foi, e continua, sendo encanada e/ou
aterrada para a construgdo das cidades ao mesmo tempo que acontece uma
privatizacao desse liquido vital. Dai a escolha de performar um gesto de carregamento

com um balde para evocar também as memorias de carregamento de agua.

No estado do Ceara, “pbalde” também é um termo pejorativo para
homossexuais, do qual eu escutei muito quando mais novo por ser bicha. Em conversa
com 0 amigo e pedagogo Lenilson Sousa que aconteceu huma mesa de um bar na
cidade de Maracanad, ele me falou que talvez essa analogia se deve ao fato do balde
ser um objeto de carregamento de &gua muito associado as mulheres. O que
evidencia ndo s6 um termo homofdébico, mas também machista. Também ja ouvi que
essa analogia é por conta do balde ter um largo orificio que geralmente € preenchido
com agua atraves de mangueiras e torneiras numa conotacao de sexo anal totalmente

sem nogao.

No entanto, hoje eu penso que essa analogia evidencia na verdade o peso de
carregar uma sexualidade que foi nomeada por uma colonialidade hetecisronormativa.
E, se sou balde, eu posso girar, descarregar e transmutar 0 meu corpo que também é
feito de agua para além de qualquer identificacdo e objetificacdo de uma linearidade
colonial que tenta encanar o meu desejo. Como canta o artista Edgar na musica
“Liquida”: “Sou tao liquido, liquida / Quanto a seiva, selva da Silva / Saliva, vamos

fluindo / Nessa droga de fluidos / O fluxo é continuo...”.



FIGURAS 20, 21 e 22 - Fotografias de celular (2019)

Fonte: Arquivo Pessoal — Camera: Arnaldo Moura
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Porém, no video Banho de Ruinas (2018-2020), o balde aparece ndo somente
para evocar memorias de carregamento de agua em um determinado territério, mas
também para (des)carregar as ruinas que sao produzidas por um espacgo-tempo
metropolitano-colonial-industrial-capitalista que emerge em uma sobreposicdo de
sonoridades de obras de construcéo civil e também de um trem que atravessa toda a

banda sonora do trabalho 17.

Dessa maneira, e para além da forma como esse trabalho é tecnicamente
classificado (videoarte, videoperformance e/ou video instalacdo), existe nesse
trabalho uma performatividade do banho que se evidencia na presenca do corpo no
espaco, mas também da prépria imagem que pode banhar outros espacos enquanto
instalagdo, e por isso a escolha de expor essa obra em looping 8. Dai um trabalho
imersivo em fragmentos de temporalidades que emergem simultaneamente na prépria
composicdo da imagem atraves da fotografia, da performance, da paisagem, do objeto

e do som.

17 No estado do Ceara, essa linha de trem foi construida na segunda metade do século XIX como a
Estrada de Ferro de Baturité num projeto nacional e colonial do Império que tinha a pretensédo de
integragdo e centralizagdo administrativa que tivesse o controle territorial de diversas regifes do pais.
Ela tinha como objetivo escoar a producdo agricola do interior até a capital Fortaleza, ou seja, um
projeto de expansao capitalista e colonial que se deu com a extragcao da terra, mas também com o
trabalho escravizado de diverses retirantes das secas que trabalharam nessa e em outras obras de
socorro publico para sobreviver. Reis (2015) defende que a criacdo da Estrada de Ferro de Baturité
transformou a paisagem do territério cearense que sofreu com uma construgdo progressista em que a
propria ideia de tempo € pensada de forma a agilizar o escoamento de mercadoria e a acumulacao de
capital. Sob um discurso governamental e colonial de socorro publico, muites retirantes, inclusive
criancas, tiveram que trabalhar bracalmente nessa estrada, sofrendo com fome, sede e diversas
doencas em acampamentos ao mesmo tempo que o governo lucrava com essa forma de extracdo que
retira qualquer possibilidade de humanidade e existéncia desses corpos. Em 1932, milhares de
retirantes continuaram na fuga da seca, sobretudo sendo isolados compulsoriamente em Campos de
Concentracéo que foram instalados em sete localidades do estado do Ceara, geralmente proximos as
estacdes de trem. A historiadora Kénia Rios comenta que: “[...] o Governo procurava diluir as tensbes
gue se constituiam nos “pontos de trem” e, ao mesmo tempo, tentava evitar a migragédo para capital
pelas vias férreas. A localizagdo dos Campos possibilitava um maior controle sobre a vida do retirante.”
(2014, p. 22).

18 Christine Mello escreve sobre os videos performances no Brasil, que tem inicio entre as décadas de
sessenta e setenta, e nos lembra como o video foi importante para expor algumas expressées com o
corpo, que se davam em espacos privados e situacfes intimas, tanto para questionar como parar
afirma-lo politicamente diante de uma Ditadura Militar. Ja os videos performances da virada da década
de oitenta para a década de noventa, depois da redemocratizagao do pais, buscam “uma exploragao
muito particular com o meio videografico, gerando alternativas criticas de se relacionar com esse meio.
” (MELLO, 2008, p. 147).
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Walter Benjamin afirma que “as alegorias s&o no reino dos pensamentos o que
sao as ruinas no reino das coisas. Dai o culto barroco das ruinas. (1984, p.200). Ele
ndo entende a ruina somente como uma reminiscéncia antiga, mas como uma
“sensibilidade estilistica” que significa uma materialidade morta, ou seja, a partir de
um gesto alegorico de reesignificacdo de uma materialidade que se pretende

descontinuar o tempo.

Para Georg Simmel a ruina é uma forma que presentifica uma vida passada de
modo que o seu proprio passado tem um valor de admiracéo e contemplacao a partir
de um ponto de vista que percebe a ruina como uma obra do humano com uma
intervencao da natureza. Essa relacao produz uma estética que unifica o desequilibrio

da alma consigo mesma e seu desejo de elevacao. (SIMMEL, 1998).

Porém, no territério em que eu vivo, a margem de uma linha férrea, basta
caminhar um pouco pelas ruas para encontrar estatuas, estacdes, escolas, igrejas,
entre outras, que homenageiam governantes, médicos e padres que colonizaram esse
territorio. Achille Mbembe ressalta que cada monumento, estatua ou efigie criada pelo
ponteado colonial testemunha e deixa substanciado no tempo a vida de um sujeito
para além de sua morte (2018, p. 223). Ora, toda essa constru¢do moderna, colonial
e falica é ruina que foi construida sobre o corpo territorio colonizado, e € por este que
podemos sair de um determinismo ocidental do olhar e experimentar o tempo da ruina
a partir de outras sensagdes como o ouvir, o tocar, o cheirar... “E entdo que os corpos
se tornam ancilosados e a voz, o seu timbre e 0 seu ritmo passam por todos 0s
estados. Ora, estremece, ora enrouquece. Noutros momentos se torna “asmatica”.
(MBEMBE, 2018, p.220).

Em Banho de Ruinas (2018-2020), a experiéncia com o tempo se da a partir de
um corpo que (se) banha com as ruinas. Nao se trata apenas de uma uma
contemplacéo visual de restos materiais a partir de um gesto alegérico, mas de uma
possibilidade de experimentar outras formas de criacdo e percepcdo das imagens
como estratégia de fuga do espaco-tempo metropolitano-colonial-industrial-capitaista

gue continua sendo produzido ao mesmo tempo que deixam ruinas em nossas vidas.
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FIGURAS 23 E 24: Print screen de um video feito com celular em um trajeto de metrd para a
capital (2016)

Fonte: Arquivo pessoal
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4. (DES)AGUAMENTOS

.... Sentimento... fluxo... mar... lemanja... vida... travessia.... morte... sexualidade...
cura... rio... Oxum... religido.... A agua tem memodrias... Memodrias submersas....
Esculpir ou desaguar o tempo? Como pensar o banho enquanto memoéria que
bagunca o tempo? Ou seria a meméria um banho de diferentes temporalidades?
Como o banho pode fugir da metrépole? Metropolizacdo que se deu com a
colonizagdo da &agua, do territério, do corpo e da imagem. E(i)mersdes: memoria,
cidade, corpo, territorio, afeto, comum, agua, aguadas, linha sul, seca, socorro publico,
veias, linhas, canais, pontes, chafarizes, agudes, barragem, olho d’agua, balde, lata,
pote, galdo, cabeca, viagem, caminho, rocado, gasto da casa, agua de beber, galéo,
rodilha, rio, interior, lavar, cacimba, bomba, fila, cantoria, reclamacéao, “cambao que
se tacava no meio do mundo” dizia meu avd Zacarias. Mergulho no cotidiano.... De
onde vem a agua? (Des)encanacéo.... O rio que banha a cidade.... Coexisténcias....
E se chover? Como trabalhar com a terra e a agua? Nada a ver com land art... Mais
do que tomar a 4gua como elemento fisico de criacdo, € preciso trabalhar outros
imaginarios a partir do som, do objeto, da instalacéo, da fotografia, do arquivo, do
video e da performance.... Como a agua pode quebrar a separacao entre o real e 0
virtual? Agua nio é so reflexo ou transparéncia do mundo.... Camera na agua....
Tainha.... Estar na paisagem (som) x observar a distancia... Plano lavando o pano no
balde.... Colocar o som de agua corrente.... Escutar a 4gua corrente.... Respiro com
0s sons da natureza.... Algo tenta se segurar e sai.... Correnteza.... Sobrepor
propriedades da agua na obra.... Hoje eu sonhei com agua parada.... Qual agua é

parada? Desaguar... *°

19 Essa escrita desagua de diferentes anotages, conversas, sonhos, intuicdes, sensacdes e
experimentos em relagdo a 4gua no processo de pesquisa-criagdo.
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FIGURA 25, 26 e 27: Fotografia de celular na barragem do Santo Antonio do Pitaguary-CE (2020)

Fonte: Arquivo Pessoal - Camera: Carol Menezes
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