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RESUMO

Nos ultimos anos, 0 meio ambiente tem sido o tema frequente em muitas discussoes
de diversas areas inclusive em escolas, universidades, instituicdbes governamentais
e ONGs. O estudo As contribuicdes da ecopedagogia musical para a ecoformacao:
Uma experiéncia com o coral verdes vozes em Fortaleza-CE, convida ao seguinte
questionamento: De que forma a ecopedagogia pode contribuir com o uso da musica
para uma ecoformacao? O objetivo geral: Demostrar a possibilidade da utilizagdo da
musica como estratégia de conscientizagdao ecoldgica através da ecopedagogia. A
motivacdo para esse estudo apoiou-se, em atuar na educacdo, voltada para o
ensino da mausica e para o ensino da educacdo ambiental. A pesquisa de campo
com abordagem qualitativa e quantitativa teve como sujeitos os componentes Coral
Verdes Vozes na cidade de Fortaleza, no periodo compreendido entre Agosto de
2013 a Dezembro de 2014. E a coleta de dados foi realizada através de entrevista
semiestruturada por ocasidao dos eventos realizados com o coral. Os aportes
tedricos fundamentaram-se na teoria sociocultural de Vygotsky (1996), na teoria
ritmica de Dalcroze (1930), discutida por Fonterrada (2008), na abordagem pontes
de Oliveira (2006) e ainda na teoria da aprendizagem de Ausubel (2008). A pesquisa
apontou através da atuacao do coral que a musica se constitui em uma estratégia de
conscientizacdo ecoldgica através da Ecopedagogia para uma formacdo cidada.
Verificou-se que ainda ha um longo caminho a ser percorrido para que esta

conscientizacao ecoldgica aconteca.

Palavras-chave: Coral, Ecoformacao, Ecopedagogia, Musica.



ABSTRACT

In recent years, the environment has been the common theme in many discussions
in various areas including schools, universities, government institutions and NGOs.
The study's contributions Musical ecopedagogy for eco-formation: An experience
with the Choir Green Voices in Fortaleza-CE invites the following question: How does
ecopedagogy can contribute to the use of music for an eco-formation? The overall
objective: To demonstrate the possibility of using music as ecological awareness
strategy by ecopedagogy. The motivation for this study relied on work in education,
focused on the teaching of music and for teaching environmental education. The field
research with qualitative and quantitative approach was to subject the Choir Green
Voices components in the city of Fortaleza, in the period between August 2013 to
December 2014. And the data collection was conducted through semi-structured
interview on the occasion of events held with the choir. The theoretical contributions
were based on the socio-cultural theory of Vygotsky (1996), in rhythmic theory
Dalcroze (1930), discussed by Fonterrada (2008), the Bridging approach de Oliveira
(2006) and still in the learning theory of Ausubel (2008). The survey showed through
the coral role that music constitutes an ecological awareness strategy by
ecopedagogy for civic education. It was found that there is still a long way to go to

make this happen ecological awareness.

Keywords: Choir, Eco-formation, Ecopedagogy, Music.



RESUMEN

En los ultimos afios, el medio ambiente ha sido el tema comun en muchas
discusiones en varias areas, incluyendo escuelas, universidades, instituciones
gubernamentales y organizaciones no gubernamentales. Del estudio Las
Contribuiciones de la Ecopedagogia musicable para el eco-formacion: Una
experiencia con las voces del Coro Voces verdes en Fortaleza-CE invita a la
siguiente pregunta: ;Como se Ecopedagogia puede contribuir a la utilizacién de la
musica para una formacion ecoldgica? El objetivo general: Demonstrar la posibilidad
de utilizar la musica como estrategia ecoldgica conciencia por ecopedagogia. La
motivacion de este estudio se basé en el trabajo en la educacion, se centrd en la
ensefianza de la musica y para la ensefanza de la educacién ambiental. La
investigacién de campo con enfoque cualitativo y cuantitativo era someter a los
componentes del Coro Voces Verdes en la ciudad de Fortaleza, en el periodo
comprendido entre agosto de 2013 hasta diciembre de 2014. Y la recoleccién de
datos se realizO mediante entrevista semiestructurada con motivo de
manifestaciones organizadas con el coro. Los aportes tedricos se basan en la teoria
sociocultural de Vygotsky (1996), en teoria ritmica Dalcroze (1930), discutido por
Fonterrada (2008), el enfoque de puente de Oliveira (2006) y aun en la teoria del
aprendizaje de Ausubel (2008). La encuesta mostrd a través de la funcién de coral
que la musica constituye una estrategia de sensibilizaciébn ecologica por
ecopedagogia para la educacion civica. Se encontré que todavia hay un largo

camino por recorrer para que esto suceda la conciencia ecoldgica.

Palabras-clave: Coral, Eco-formacion, Ecopedagogia, Musica.



SUMARIO

CAPITULO I MARCO INTRODUTORIO.......ccceeueurernrareraresasasesssesesessseseseseas 12
1.2 PERGUNTAS . ..ottt eeeeee e en e ne e snenenaneneaes 13
0 - - | 13
1.2.2 ESPECIfiCa..cciiieiirirr i 13
1.3. OBUETIVOS......ooeoeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 13
1.3.1 Objetivo Geral........coo i 14
1.3.2 Objetivo ESPecCifiCo......cccccvmmmmriniisnnn i s s ssnnas 14
1.4 JUSTIFICATIVA ...t re e en e n s s 14
CAPITULO Il MARCO TEORICO.........ccoeurereereresesesessssssssssssassssssssssssssssssnsssnsaeas 17
2. ECOPEDAGOGIA MUSICAL NA INFORMACAO E FORMACAO DA
CONSCIENCIA ECOLOGICA.......ccceucurerrencsseseeseesessssssssssssssssssssssssssassssssssssas 17
2.1 A SOCIEDADE E SUAS RELACOES COM O MEIO AMBIENTE ATRAVES
DOS TEMPOS......ooeeoeeeeeeeeeeeeeee e ee s esen s enenn e 17
2.2 EDUCAGAO AMBIENTAL: CONCEITOS E CONCEPCAO.................. 22

2.2.1 Multiplos Olhares nas Praticas Culturais no Desenvolvimento
BT E=3 (= 41 - 1= 26

2.3 ECOPEDAGOGIA: NOVO PARADIGMA DE FORMAGAO E INFORMAGCAO

NA EDUCAGAO AMBIENTAL. ......oovovieeeeeeeeeeeeeeeeeee et esee et aen s, 33
2.3.1 Ecopedagogia na Educacao Formal e Nao Formai..............ccceceunn. 38
2.3.2 Ecopedagogia a Luz da Aprendizagem Significativa...................... 40

2.4 A MUSICA COMO ESTRATEGIA DE ECOFORMAGAO...................... 43
2.4.1 A Musica na Teoria Sociocultural de Vygotsky..........ccceerrummrnrrrnnns 45
2.4.2 A Ritmica de Dalcroze Aplicada ao Coral Verdes Vozes................ 47

CAPITULO Il MARCO METODOLOGICO.........cooureeereureresseseessesssesseseasesseseas 68

3.1 DESENHO DO ESTUDO.......uiiiiiiieeiie ettt 69

3.1.1 Métodos Aplicados.........ccceuirmmrrinismrinirms s s 69



3111 BSCUIA MUSICAL. . e e 69

3.1.1.2 Fraseado MUSICAL...........coooiiiiiiiiii e 69
3.1.1.3 ADOrdagem PONES........uuuiiiiiiiiiiieeeee e 70
3.1.1.4 A Aprendizagem Significativa e as Etapas do Método..................... 73
3.1.1.5 Novas Situacdes Educativas MusicaiS.............cceeveeeeeeccccinnvininieennee. 75
3.2.1 O Processo Metodologico da Musicalizagao do Coral.................. 75
3.1.3 Método de Composicoes das Cancoes Autorais.........cccerrrrunrersunas 77
3.1.4 O Repertorio do Coral........ccccmriiinnsmmmmmnrnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 78
3.2 DESCRICAO DA POPULAGAO E AMOSTRA.......ccoeeeereeereeeeeeeenns 80
3.2.1 Quanto a0S OUVINTES......cccccmrririirirnrr s 80
3.2.2 Quanto aos Coralistas.........ccccurremerrrrsmmsrnsssnsrnssss s 80
3.3 LOCAL E PERIODO DA PESQUISA.......ccovvmiirriieeernsirereeeseseneeenens 82
3.3.1 LOcuUsS da PeSqUISa.......ccuuruummmmmrissssmmnsnsssssssssssssssssssssssssssssssssssnssnsnas 82
3.4 TECNICA E INSTRUMENTOS DA PESQUISA...........coooeveerererreee. 83
8.5 HIPOTESES......oiiiiieieteie ettt 83
3.5.1 Hipotese PrincCipal........ccccuiiiiiimmmmninnnissemnnnsssssssssssssssssssssmss s sssssssnns 83
3.5.2 HipOteses SecUNdArias........ccccurrrrssnmmmmmrimssssssnsnsssssssssssssssssssssssnsnsssnas 83
3.6 VARIAVEIS........coooiiiieieieie et 83
3.6.1 Variaveis Independentes.........ccoccrirmrinismmnnncssssssms s sssmnenas 83
3.6.2 Variaveis Dependentes.........ccocurriremrrinsmsnnnssss s ssssssssssssssssnnas 84
CAPITULO IV MARCO ANALITICO........ccreurereersessessessessessessessssssessessessessenss 86
4.1 ANALISES DOS RESULTADOS........coueeeeieeeeceeeeeeeeeeeeeeeeneeeeen e, 86
4.1.1 A Pesquisa na Voz dos Sujeitos Ouvintes.........ccoccmrrrrriirmmmnnnrnnnns 91
4.2 CONSIDERACOES DA PESQUISA........ocooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennene, 94
4.3 RECOMENDAGCOES DA PESQUISA......cooooeeeeeeeeeeeeeee e 96
REFERENCIAS.......coeeurecaeuseeasesesssessssasesssesessssessssessesssseasessasesessaseasssans 97

APENDICES ... coeeeeeeeeeeeeeeeseeeesassssessessessssesnessnssssssnsesnessessssesnsesnsssnsssesnsssns 102



12

CAPITULO | - MARCO INTRODUTORIO

Nas ultimas décadas, o meio ambiente tem sido o tema frequente em
discussdes de diversas areas inclusive em escolas, universidades, instituicdes
governamentais e ONGs. Mas, a probleméatica surge no instante em que nao se
consegue desenvolver uma consciéncia ecoloégica e politica que amenize esses
impasses ambientais. O que mais preocupa nesse contexto € que enquanto os
gestores pensam em possiveis solugcées para a conservagao do meio ambiente, o

homem n&o para de destruir, desmatar e sacrificar o meio em que vive.

Ademais, a conscientizacdo ambiental dos individuos pode ser trabalhada por
intermédio de duas esferas distintas de educacéao; a formal e a ndo formal, ja que a
educacgao é um processo permanente de construcdo em que o ser deve relacionar-
se com a coletividade, tendo como finalidade principal a de adquirir novos
conhecimentos, despertar valores e tomar novas atitudes em relacdo ao meio

ambiente.

E seguindo por esse caminho que se pretendeu desenvolver nesta tese, que
a musica executada através de tematicas ambientais, se constitui como estratégia
de aprendizagem que incute os valores da ecoformacao no individuo, pois a musica
ultrapassa o tempo, as fronteiras geograficas, afetivas, emocionais e intelectuais do

ser humano.

Deve-se, portanto, considerar que o poder da musica é capaz de atingir a
mente e o corpo do ser humano através de suas vibragbes, modificando

comportamentos e auxiliando a memdria na absorgéo de novas ideias.

A mensagem incutida em uma cancao € absorvida com muito mais rapidez e
eficiéncia quando ela esta atrelada a um som, a uma melodia. O canto tem esse
poder de internalizar ideias naturalmente, sem que a mente se esforce para guarda-
las. Imagina-se criar cancdes e situacbes musicais, onde se desenvolva uma

proposta de reeducagdo ambiental através da musica e do canto coral.
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A teméatica em estudo: As contribuicbes da ecopedagogia musical para uma
ecoformacdo compdem-se das categorias de analise: a) ecopedagogia se
subdividindo em ecologia e pedagogia na pratica de estudos sobre educacao
ambiental e pedagogia sob a forma de ensino; b) musica; ¢) Ecoformacao que
compreende a informacgao e formacéao cidada na consciéncia ecoldgica. Dessa forma

o estudo convida aos seguintes questionamentos:

1.2 PERGUNTAS DE INVESTIGAGAO:

1.2.1 Geral:

. De que forma a ecopedagogia pode contribuir com o uso da musica para uma

ecoformagéo?

1.2.2 Perguntas Especificas:

. Como a musica pode ser utilizada como estratégia de aprendizagem para a
Ecopedagogia?

. Quais as dimensdes que a musica pode influenciar na consciéncia ecoldgica
dos individuos?

. De que modo pode se aplicar a musica como um instrumento de
conscientizacdo na preservacao do meio ambiente?

. Que caminhos se deve construir através da musica para a formacgéao cidada

em busca de um desenvolvimento sustentavel através da educacdao ambiental?

As questdes deram oportunidades para que os objetivos fossem enunciados

da seguinte forma:

1.3 OBJETIVOS
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1.3.1 Objetivo Geral

. Demonstrar a utilizacdo da musica como estratégia de conscientizacao

ecolbgica através da ecopedagogia.

1.3.2 Objetivos Especificos

. Compreender a ecopedagogia como instrumento de conscientizacdo
ecoldgica.
. Descobrir em que dimensdo a musica pode influenciar na consciéncia

ecoldgica dos individuos.
. Analisar a concepgao dos coralistas a respeito da ecoformacao através do

canto coral.

1.4 JUSTIFICATIVA

A motivacdo para esse estudo deveu-se ao envolvimento muito cedo com a
musica. Ao nascer em um lar onde todos os filhos sdo musicos; a irma mais velha
era bacharel em piano, o irmao mais velho é cantor, o irmao do meio é guitarrista e
compositor gospel e o irmao mais novo é multi-instrumentista e por atuar na
educacao, voltada para o ensino da musica e para o ensino da educagcao ambiental.

Durante esse percurso musical na docéncia, ao ser convidada em 2001 para
reger o grupo vocal Ecoar, coral formado pelos servidores do Instituto Brasileiro de
Meio Ambiente Recursos Naturais Renovaveis (IBAMA-CE), comecgou esse
envolvimento com a educacdo musical e o meio ambiente. Desde o primeiro dia da
regéncia desse grupo, resolveu-se pesquisar e compreender melhor quais eram os
principais problemas ambientais da cidade. A partir dai, buscou-se composi¢cdes e
compositores musicais que fossem sensiveis as tematicas relativas ao meio
ambiente.

Esse grupo foi regido por dez anos, de 2001 a 2011. Nesses anos adquiriram-
se experiéncias para toda a vida. Nesse percurso musical comecou a se realizar

apresentacoes didaticas através do grupo vocal Ecoar, as quais visavam a
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conscientizagdo ecoldgica do publico ouvinte, ndo importando o local da
apresentacao. Quer fosse as pracas, escolas, empresas, fabricas, universidades ou
até mesmo em festivais de musica. O coral sempre estava pronto para levar a
mensagem educadora e de conscientizacdo e de otimismo em relacdo ao meio
ambiente.

Nessas apresentacbes, uniam-se musica com cancgdes tematicas, poesias
contextualizadas em Patativa do Assaré’ e mensagens ecoldgicas aos ouvintes de
cada apresentacdo. Com o passar dos anos, sentiu-se que o trabalho musica-
ecologia que se desenvolveu estava adquirindo a sua propria identidade. Surgiram
entdo as composicdes autorais para criar a conscientizacdo ecoldgica entre os
cidadaos por onde o coral se apresentasse.

Em 2011 essa atividade musical foi interrompida, mas em seguida passou-se
a reger outro coral, dessa vez o coral “Verdes Vozes”, que recebeu esse home nao
pela imaturidade das vozes do grupo, mas pelo seu pensamento verde ecolégico.
Nos dias atuais, este coral é composto por servidores da SEMACE
(Superintendéncia Estadual do Meio Ambiente-Ce), que foi utilizado como sujeito
dessa pesquisa.

Convém salientar que todo envolvimento nesse percurso musical contribuiu na
convergéncia de propdsitos para a realizacdo do referido trabalho, para contribuir
com a pesquisa cientifica aliando a musica a educacao ambiental, que para tais
ramos do conhecimento, ao se fomentar a integracdo e promocao da educacgao de
qualidade para todos se constituem como vetores essenciais da proposta
educacional apresentada nesta tese.

A proposta educacional sem embargo, a integracdo e promocao da educacao
de qualidade para todos na cidade de Fortaleza sdo vetores essenciais da proposta
educacional apresentada nesta tese. Com ela, pretende-se inserir esses vetores e
0s principios na consciéncia das pessoas e, ao mesmo tempo, diante do
reconhecimento do tema suscitar novos questionamentos em dire¢cdo a educacao
formal e ndo informal.

Por fim, o amadurecimento de uma postura investigativa. Isto €, uma
exigéncia da formagéo continuada que o profissional deve ter diante da velocidade

com que novas pesquisas venham acrescentar ao saber adquirido. A realizacéao

'Poeta cearense renomado da cidade de Assaré -CE.
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dessa pesquisa representa a oportunidade de ampliacao dos horizontes, sobretudo
para quem atua no magistério, por acreditar que o educador é um agente que
promove a transformacao da realidade social.

Para justificar a escolha do tema que envolve educacdo ambiental, musica e
formacao cidada, achou-se por bem compartilhar o envolvimento com a musica e
com o meio ambiente, para que se possa demonstrar durante o estudo os caminhos
musicais que se pode utilizar para alcancar uma formacéo cidada.

O processo de elaboragcao deste estudo foi dividido em quatro capitulos. O
marco introdutério. No marco tedérico encontram-se as discussbes referente a
sociedade e suas relagées com o meio ambiente através dos tempos; Educacéao e
ambiental - conceitos e concepcdes; Ecopedagogia como novo paradigma de
formacao e informacdo na educacdo ambiental; A muasica como estratégia de
ecoformacédo, aonde invoca-se a teoria sociocultural de Vygotsky e Teoria Ritmica

de Dalcroze. Em seguida escreveu-se o marco metodologico e o marco analitico.
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CAPITULO I
MARCO TEORICO

2. ECOPEDAGOGIA MUSICAL NA INFORMACAO E FORMAGCAO DA
CONSCIENCIA ECOLOGICA

Ao longo do tempo as concepcdes da sociedade sobre 0 meio ambiente e a
informacdo e formacdo da consciéncia ecoldgica por parte dos estudiosos foram
sendo construidas e atribuidas aos mais diversos pensamentos e experimentos em

cada periodo da histéria do universo no que se constata a seguir..

2.1 A SOCIEDADE E SUAS RELACOES COMO O MEIO AMBIENTE ATRAVES
DOS TEMPOS

Definir o conceito de meio ambiente requer a volta ao passado. Faz-se
necessario conhecer as primeiras percepgdes da natureza dos grandes filosofos,
fisicos, matematicos, astrbnomos e cientistas como Aristételes (384 a.C. — 322 a.
C.), que contextualizava que qualquer movimento na natureza e no universo ocorria

de forma independente.

Enquanto que Galileu (1564 -1642) utilizou-se de uma ferramenta légica, a
matematica para conseguir explicar a natureza e sua dinamica. Admite-se que sobre
essas e a partir dessas ideias se possa construir o conceito sobre o que € meio

ambiente e, estabelecer a sua relagdo com a sociedade nos dias de hoje.

Construir o conceito do que é realidade significa buscar na teoria a ideia fixa
do que pretende ser concreto. No caso da criacdo do conceito do meio ambiente,
esse processo esta intimamente ligado a maneira como cada etapa da humanidade
verifica essa questao, pois cada época e cada sociedade possuem um conjunto de
verdades que dimensionam sua realidade (CAMARGO, 2008, p.28).

Assim como Camargo, a percepcao da natureza esta fundamentada na

heranca cartesiano-newtoniana, em que o conceito de natureza é um produto social
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e com a ideologia propagada pelo lluminismo e pelo positivismo. Para Camargo se
hoje se tem certezas em relacdo ao clima e suas caracteristicas sdo porque
“cientificamente acreditamos dominar suas propriedades dentro de um patamar
l6gico e supostamente racional; assim, para nés, na época do verao fara calor € no
inverno fara frio”. (CARMAGO, p.28, 2008).

Para o autor o sistema capitalista transformou o meio ambiente em
mercadoria, visando a maximizacao do lucro. Nesse sistema o meio natural passa a
ser um bem econbmico, acreditando que a natureza é uma fonte de recursos
inacabados. A sociedade adquire, consome bens e recursos embalados pela ilusdo

do poder e da ganancia.

Nao é de hoje que se ouve falar das grandes ameacgas que o planeta vem
sofrendo por conta da interferéncia direta do ser humano na natureza com fins na
extracdo de recursos naturais, matéria-prima e pela obtencédo de alguma vantagem.
Da mesma forma que tal interferéncia ndao é nova, a relagdo homem-natureza
também nao o é, pelo contrario, é tdo antiga quanto a proépria existéncia humana na

terra.

O que se pode perceber é a ocorréncia de uma mudanca na visdo de mundo
do homem no decorrer da histéria e, por consequéncia, de sua acdo no meio natural,
uma vez que a natureza nao estd dissociada da histéria da humanidade nem
tampouco das manifestacées culturais que a cerca, se entende por cultura a

intervengc@o humana no que é natural.

Um exemplo dessa manifestacao cultural por intermédio da natureza sao as
previsdes de climas feitas pelos os “Cientistas do Nordeste”, que sdo os agricultores
e fazendeiros. Um exemplo bem claro disso € a transformacdo da vegetacao da
Caatinga quando vai sofrer um longo periodo de estiagem. As plantas ficam brancas
e perdem suas folhas para se defenderem do calor. Pensando nesse bioma
nordestino, fez-se a composicdo “Mata Branca”?, que descreve musicalmente a

fauna e flora da Caatinga.

2Composigéo do CD Ciranda da Terra — Faixa 8- Autoria Ana Cléria Soares da Rocha
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A natureza pelo pensamento de Smith (1988) € percebida de diferentes
maneiras e € mesclada por uma grande complexidade de fatores muitas vezes
contraditérios, pois se torna material e espiritual sendo dada e feita, pura e
imaculada. A natureza é ordem e desordem, sublime e secular, dominada e
vitoriosa, é a totalidade e uma série de partes. A natureza é um dom de Deus e um

produto de sua propria evolugao.

Os pré-histéricos até a idade antiga acreditavam que os castigos divinos eram
manifestados por intermédio das catéstrofes da natureza como a explosédo de um
vulcao, um dilavio, as secas prolongadas e a falta de alimento para sobreviver. Outro
fato importante é que o homem sempre procurou explicar os fendbmenos naturais
através de sua religido, que também nasce da cultura das sociedades. Ao longo das
eras e até hoje, a natureza tém suprido as necessidades dos povos de diversas
maneiras como fornecendo matéria-prima para a confeccdo de cosmeéticos,

perfumes, medicamentos, roupas, bijuterias, bolsas, sapatos, alimentos.

Todo esse processo de descoberta e exploracao da natureza tem contribuido
muitas vezes, de forma danosa. Os homens exageram em suas retiradas de arvores,

nos cortes de madeiras, no uso de agrotéxicos e na poluicdo de suas aguas.

Na idade média a sociedade era influenciada pelo poder da igreja e
acreditava-se que o movimento dos astros era circular e perfeito, pois a zona celeste
era a propria esséncia de Deus. De acordo com Pepper (1996) a zona supra lunar
reproduzia a natureza de Deus e cabia ao homem obedecer aos designios divinos. A
metafisica cristda influenciada pela metafisica aristotélica criou um Deus pessoal,
vingativo e que se manifestava através do meio natural como os trovoes, as pestes e

as inundacdes € :

A terra era vista como um organismo vivo. Os fluidos do corpo, como a saliva
€ 0 sangue, eram comparados aos rios, mares e lagoas. Percebido como uma forca
viva, receptiva e que nutria 0 homem e seus desejos, 0 meio natural era

ontologicamente fémea, a Mae Natureza (Merchant,1992, p. 42).
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O homem medieval via no céu o firmamento onde habitavam as entidades
divinas — anjos, arcanjos e Deus. Nesse mundo, Deus era a prépria natureza em sua
esséncia. A economia medieval era baseada nos recursos organicos e renovaveis
como a madeira, 0 vento, a agua e a forca de tracdo animal. A partir desse novo
paradigma de produgdo a natureza era o principal elemento para a obtencdo dos

lucros.

Na transicao do periodo medieval para o periodo barroco, Galileu (1564-1642)
afirmou que o homem poderia utilizar uma ferramenta l6gica, a matematica para
tentar explicar a natureza e sua dindmica. Nessa mesma época outro nome destaca-
se dentro da logica capitalista, Francis Bacon (1561-1626). Bacon tratou de
desassociar a natureza da ideia de sujeito contemplativo e divino, tentando provar
que a progressao temporal levaria ao aprimoramento humano e social, era o

nascimento de uma nova ordem, o método empirico.

Ao chegar ao periodo barroco foi consagrada uma nova visao da natureza por
intermédio de Isaac Newton (1887), onde se associa o empirismo de Bacon a razédo
de Descartes e a matematizagcdo da natureza de Galileu a ideia do universo e do
movimento de Kleper e Copérnico (1571-1630). Dessas associacdes nasceu a lei da

gravitacao universal.

Essa lei de Newton de acordo com o fisico David Bohm (1980) conseguiu
encadear apropriadamente a concepcao mecanica do universo linear e sincrénico.
Newton por intermédio da linguagem e da certeza matematica, afirmou que, na

natureza nada ocorreria sem que 0 homem nao pudesse conhecer ou explicar.

De acordo com Camargo com o decorrer do tempo muitas mudancgas foram
incorporadas ao modelo de ciéncia que se tenta configurar acima, o qual acabou
gerando consequéncias como o utilitarismo e 0 consumismo a partir da exploracao
dos recursos naturais. “Com esse ideal, a certeza de um universo matematicamente
explicavel garantiria o novo projeto de uma sociedade padronizada pelo saber e pela
exatidao” (Voltaire, 1738).
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Nas opinides de (Smith, 1998; Rossi, 1989) o utilitarismo econbmico,
justificado pelo progresso, utilizou-se da natureza como sua fonte de recursos, onde
a ideia de extincdo ou o esgotamento dos recursos deveriam ser substituidos pelo
ideal de que o progresso seria a solugao para todos os problemas da humanidade.

O progresso e sua relacdo com a natureza estavam ligados através do
desenvolvimento do sistema capitalista, o qual garantia a transformacdo do
ambiente em mercadoria, reforcando a maximizacdo do lucro. De acordo com a
l6gica da acumulacao do capital, a natureza era vista como um conjunto de objetos
que nao possuiam criatividade, sendo reversiveis, imitaveis, inertes. Todas essas
ideias reforcaram a ideologia de que a natureza é uma fonte inesgotavel de
recursos. Para Smith (1998), “O problema ndo estd apenas na depredacao dos
recursos naturais, mas também, e de forma dialética, em como nossa l6gica esta
alicercada, ou seja, como a subjetividade da nossa visdo do meio natural retrata
uma série de preconceitos e de processos ligados a nossa pratica cientifica”.
(SMITH,1998, p.152).

Nos dias de atuais o consumismo capitalista domina o meio natural, o homem
subjugado por outro homem subjuga a natureza. E a forca pelo poder da dominagéo
de uns para com 0s outros, é o ter que apresentar riqueza, onde o ser humano s6
vale o que tem. A sociedade, os governos, os movimentos sociais durante anos
trataram as questdes ambientais como se fosse um problema uUnico de politica
publica, esquecendo que cada individuo deve se responsabilizar pelo chao que pisa

e pelo ar que respira.

Torna-se urgente, portanto, encontrar formas equilibradas para amenizar as
dificuldades e solucionar as necessidades do homem e de todos os seres Vivos.
Esse pensamento requer uma mudanca radical no habito da preservacdo dos
recursos naturais e na educacao para construir a consciéncia ecoldgica. Ressalta-se
qgue essas construcdes histdricas conduziram no decorrer dessa tese a discussao de

conceitos e concepcdes para o entendimento sobre o que é educacao ambiental.
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2.2 EDUCAGAO AMBIENTAL: CONCEITOS E CONCEPGOES

O conceito de Educagdao Ambiental na visdo da UNESCO (1987) se configura

que:

A educacédo ambiental € um processo permanente no qual os individuos e a
comunidade tomam consciéncia do seu meio ambiente e “adquirem
conhecimentos, habilidades, experiéncias, valores e a determinacdo que os
tornam capazes de agir, individual ou coletivamente, na busca de solu¢des
para os problemas ambientais, presentes e futuros”. (UNESCO,1987).

Entende-se que por intermédio desse processo permanente de tomada de
consciéncia por parte dos individuos e comunidade sobre o0 meio em que vivem,
deve-se comecar a partir do levantamento das principais questdes ambientais, para
em seguida, buscar solu¢des para os principais problemas levantados no presente.

Durante esse processo de construcdo de conscientizacdo ecoldgica dos
envolvidos, muitos conceitos, valores, conhecimentos, experiéncias, ideias sao
absorvidas e projetadas para o futuro do planeta. Ao verificar o entendimento oficial
pelo Ministério do Meio Ambiente/Brasil, descrito na lei 9.795, de 1999, que define a
Politica Nacional de Educacdo Ambiental Brasileira,

Entendem-se por educag¢do ambiental os processos por meio dos quais 0
individuo e a coletividade constroem valores sociais, conhecimentos,
habilidades, atitudes e competéncias voltadas para a conservacdo do meio
ambiente, bem de uso comum do povo, essencial a sadia qualidade de vida
e sua sustentabilidade. (BRASIL, 1999).

Neste sentido, a formacdo da sociedade na educacdo ambiental por
educadores deve ser continua, ndo importando o método como sera transmitida e o
lugar dos espacos educadores diversos, devendo estar presente, de forma
articulada, em todos os niveis e modalidades do processo educativo, em carater
formal e ndo formal. Assim o Conselho Nacional do Meio Ambiente (CONAMA),
considera a educagao ambiental :

[...] como um processo de formagdo e informacdo orientado para o
desenvolvimento da consciéncia critica sobre as questdes ambientais, e de
atividades que levem a participagcdo das comunidades na preservagdo do
equilibrio ambiental. (BRASIL, 2010).
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A Educacao Ambiental na visdo de outros autores é entendida como “um
processo que tem como objetivo a formacdo de cidad&os, cujos conhecimentos
acerca do ambiente biofisico e seus problemas associados, possam alerta-los e
habilitd-los a resolver seus problemas” (STAPP et al (1969) apud RIBEIRO, 1997, p.
5).

Concebe-se nas palavras de Ab’saber(1993) que a “Educacdo Ambiental € um
processo que envolve um vigoroso esfor¢co de recuperacdo de realidades e que
garante um compromisso com o futuro”. E ainda acrescenta que é “uma acao
destinada a reformular comportamentos humanos e recriar valores perdidos ou

jamais alcancados”. “Trata-se de um novo ideario comportamental, tanto no ambito
individual quanto coletivo” (AB'SABER, 1993, p. 15).

Ainda nesse mesmo contexto nas palavras de Goncgalvez (1999) a Educacéao
Ambiental é:

O processo de reconhecer valores e aclarar conceitos para criar habilidades
e atitudes necessérias que sirvam para compreender e apreciar a relagéo
mutua entre o homem, sua cultura e seu meio circundante biofisico. A
educagao ambiental também incluiu a pratica de tomar decisbes e auto
formular um codigo de comportamento com relagdo as questdes que

concernem & qualidade ambiental.(GONCALVEZ, 1990 apud
RIBEIRO, 1997, p. 6).

Dessa forma é necessario se ter a nocdo ampla e exata das problematicas
que envolvem o estilo de vida do homem, sua cultura, ética e conceituagado de
cidadania para se conceituar a Educacdo Ambiental. Por isso a “A educacéo
ambiental € uma das mais importantes exigéncias educacionais da atualidade, nao
s6 no Brasil, mas também no mundo.”(2004,p.36).Por isso se faz necessario fazer
uma analise das finalidades e objetivos da educag¢ao ambiental na visdo de Coimbra
(2004).
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FINALIDADES DA EDUCACAO AMBIENTAL

a) Ajudar a fazer compreender, claramente, a existéncia e a importancia da
Interdependéncia econémica, social, politica e ecoldgica nas zonas urbanas e rurais.
b) Proporcionar a todas as pessoas a possibilidade de adquirir novos conhecimentos
dos valores, o interesse ativo e as atitudes necessarias para proteger e melhorar o
meio ambiente.

¢) Induzir novas formas de conduta nos individuos, nos grupos sociais e na

sociedade, em seu conjunto, a respeito do meio ambiente.
OBJETIVOS DA EDUCACAO AMBIENTAL

a) Consciéncia — ajudar os grupos sociais e os individuos a adquirirem consciéncia
do meio ambiente global e ajudar-lhes a sensibilizarem-se por essas questoes.

b) Conhecimento — ajudar os grupos sociais e os individuos a adquirirem diversidade
de experiéncias e compreensao fundamental do meio ambiente e dos problemas
anexos.

c) Comportamento - ajudar os grupos sociais e os individuos a comprometerem-se
com uma série de valores e sentirem interesse e preocupacao pelo meio ambiente,
motivando-os de tal modo que possam participar ativamente da melhoria e da
protecdo do meio ambiente.

Observa-se que as finalidades e objetivos citados sobre a educacéo
ambiental, destacaram-se trés objetivos; consciéncia, conhecimento e
comportamento. E tomando como base essas concepgdes que se pretendeu
fundamentar o referido estudo. Almejou-se a conscientizacado dos individuos através
das canc¢des que foram cantadas pelo coral, ao passo que o conhecimento sobre o
meio ambiente fosse construido a medida que os individuos escutassem e
absorvessem os conteludos das cangdes. Imaginou-se que os comportamentos dos
individuos se direcionassem por caminhos de mudangas em beneficio do meio

ambiente.
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Ademais, sabe-se que se existem inumeros problemas que dizem respeito ao
meio ambiente, isto se deve em parte ao fato das pessoas nao serem sensibilizadas
para a compreensao do fragil equilibrio da biosfera e dos problemas da gestao dos
recursos naturais. Elas ndo foram preparadas para delimitar e resolver de um modo
eficaz os problemas concretos do seu meio ambiente imediato, isto porque, a
educacgao para o meio ambiente como abordagem didatica ou pedagdgica, apenas

aparece nos anos 1980.

Ressalta-se entdo, que a escola é fundamental para a formacao social do
homem. Convém observar que nos dias atuais é importante que a escola promova
atividades de aprendizagem a respeito da educacdo ambiental que gerem
conhecimento as geracoes futuras. Por conseguinte conforme Ribeiro (1997) cita-se
0s principios gerais da educacao ambiental e sua interdisciplinaridade:

a) Principios gerais da educacao ambiental e sua interdisciplinaridade

. Sensibilizacdo: processo de alerta, € o primeiro passo para alcangar o
pensamento sistémico.

. Compreensao: conhecimento dos componentes e dos mecanismos que
regem aos sistemas naturais.

. Responsabilidade: reconhecimento do ser humano como principal
protagonista;

. Competéncia: capacidade de avaliar e agir efetivamente no sistema;

. Cidadania: participar ativamente e resgatar direitos € promover uma nova

ética capaz de conciliar o ambiente e a sociedade.

Concebe-se que a pratica da educacdo ambiental e a interdisciplinaridade
conjugam perspectivas de aprendizagem na escola. As palavras de Santos (2006,
p.4) contextualizam que “a escola € o espaco social e o local onde o aluno dara
sequéncia ao seu processo de socializacao”. O autor ainda afirma que, “na escola se
faz se diz e se valoriza e representa um exemplo daquilo que a sociedade deseja e
aprova. Comportamentos ambientalmente corretos devem ser aprendidos na pratica,

no cotidiano da vida escolar, contribuindo para a formacdo de cidadaos
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responsaveis”. (Santos, 2006, p.4). Enfim a escola é um espaco de praticas
educativas e culturais de formacao e informacao. A discussao dessa tematica ainda
perdura sobre concepcoes de mdltiplos olhares para que haja compreensdo da
cultura ecologica.

2.2.1 Multiplos Olhares nas Praticas Culturais no Desenvolvimento Sustentavel

Para que se compreenda melhor a influéncia cultural que as sociedades
exercem sobre 0 meio em que vivem, discute-se uma critica sobre pontos de vistas
consonantes e dissonantes, ideias e conceitos de autores distintos a respeito da

cultura, meio ambiente e sociedade.

Entende-se que o olhar sobre a cultura que se discute segundo Leff (2006,
pags. 98-104) o mesmo aborda como uma forte mediadora dos processos

econdmicos e ecoldgicos a saber que :

Os processos de degradacao ecoldgica, desintegracado cultural e iniquidade
social gerados nesse processo converteram-se num custo econémico e politico do
projeto de globalizagdo. Na perspectiva da sustentabilidade e de uma racionalidade
ambiental, as diversidades ecolégica e cultural aparecem ndao s6 como principios
éticos e como valores ndo mercantilizaveis, mas como verdadeiros potenciais
produtivos que integram um sistema de recursos naturais, culturais e tecnoldgicos,
capazes de reorientar a producdo para a satisfacdo das necessidades basicas das

populacdes do Terceiro Mundo (Leff,2006, p. 99).

Leff(2006) comenta que a transformacao dos ecossistemas e a racionalidade
do uso dos recursos naturais esta sempre condicionada por praticas culturais de
aproveitamento dos recursos, mediando as inter-relacdes entre os dois processos: 0
ecoldgico e o historico.

A respeito do desenvolvimento da sustentabilidade, Leff(2006) acredita que
através da socializagdo da natureza os potenciais ecolégicos surgem como meios de

producéo e desencadeiam o surgimento de novos movimentos sociais.
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O principal problema que Leff aborda é que a racionalidade ecoldgica destas
praticas nao estao ligadas as técnicas das culturas tradicionais dos povos, 0s quais
geraram praticas de manejo sustentavel de recursos, por intermédio de alguns
estilos culturais de organizacdo produtiva. O que o autor quis dizer com essa
afirmagéo é que se precisa conhecer melhor o processo de assimilagdo cultural das
transformacdes sofridas pelo meio, revalorizando a identidade ética de uma

comunidade.

Ressalta-se que, a organizacdo cultural regula a articulacdo entre os
processos ecologicos e historicos, produzindo um efeito que Leff (2006) chamou de
“mediador’ entre a producdo e o meio ambiente. Para o autor a histéria vai
condicionando a evolucao biolégica e a reproducao social das populagdes humanas.
“Desta maneira, a histéria de uma cultura vai estabelecendo processos especificos
de mediacdo com seu meio geogréfico e a articulacdo de uma formacéo social com

a ordem econ6mica dominante” (Leff, 2006, p.103).

Diante dessa afirmacao se percebe que € importante para o autor articular o
materialismo histérico com a antropologia e a ecologia com a intencao de
compreender os processos de transformagdo dos sistemas ecoldgicos e culturais,
através das praticas produtivas que induziram a exploracao capitalista dos recursos
naturais, bem como, a forca de trabalho das diferentes formacdes sociais. Todo esse
processo provocou a substituicdo e o fim de um sistema de técnicas de cultivo eficaz
pela implantacdo de uma monocultura e forma de uso da terra visando a

maximizacao de lucros materiais.

Tomando como base a influéncia que a cultura exerce na vida do ser humano
se pode rever um pouco do passado inserido na relacdo homem x natureza. Ao
observar as culturas de diversos povos como os astecas, os celtas e mesmo os
povos indigenas brasileiros, dentre outros, se constata que seus deuses eram
ligados diretamente as forcas da natureza, que viviam (e alguns indios brasileiros

ainda vivem) em fungao dela, respeitando-a e a temendo.
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Para Leff (2006) a etnobotanica que € o estudo de sistemas de ideias, de
nocoes e de atitudes de um grupo étnico a respeito do seu meio ambiente vegetal e
a antropologia quando aplicadas ao conhecimento do uso atual, contribuem para a
reconstrucao de praticas produtivas mais adequadas.

Desse modo, a cultura deve orientar o uso dos recursos naturais das préprias
comunidades. A cultura constitui um principio ativo de desenvolvimento das forcas
produtivas em um paradigma alternativo de producao conforme Leff assegura que:
“A cultura ecolédgica promove a vigilancia dos agentes sociais sobre os impactos
ambientais e os riscos ecoldgicos, a organizacdo da sociedade civil pela defesa de
seus direitos ambientais e a participacdo na autogestdo de seus recursos” (Leff,
2006, p.124 — 125).

Leff (2006) ratifica o novo conceito de produtividade sustentavel no instante
em que rompe a oposicao entre conservagao e crescimento. Essa produtividade é
fundamentada na diversidade cultural, na sustentabilidade ecolégica e na
racionalidade ambiental.

Para o autor essa racionalidade ambiental gera espacos de producgéo
sustentada, alicercados na gestao participativa dos povos e na capacidade ecolégica
de sustentacdo da base de recursos de cada regido. Por fim, Leff (2006) advoga que
a produtividade ecoldgica e a inovacao tecnoldgica estdo entrelacadas com os
processos culturais que definem um conjunto de praticas culturais de producgéo e
consumo sustentaveis. Esse pensamento constitui-se numa perspectiva analitica
importante na discussao dessa tematica, no uso da musica como pratica cultural na
ecoformacéo, isto € a formacdo de uma consciéncia ecoldgica no ser humano

sensibilizada através da musica.

Partindo para o ponto de vista de Henrique Rattner (1999), a sustentabilidade
€ percebida como uma visdo humanistica, que transcende o exercicio analitico de
explicar a realidade e exige o teste de coeréncia l6gica em aplicagdes praticas, em
que o discurso se transforma em realidade objetiva. A sustentabilidade de Rattner
pode ser traduzida através de uma dimensdo temporal, na qual compara as
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caracteristicas de um contexto ecol6gico e sociocultural no passado, presente e
futuro.

Para Rattner as raizes da degradacao ambiental sdo também geradoras da
iniquidade social como; as praticas de distribuicao injustas, a dependéncia financeira
e o descontrole tecnoldgico. O principal questionamento do autor € como se deve
criar instituicbes democraticas que sejam capazes de gerir um processo de
desenvolvimento socialmente equitativo ecologicamente sustentavel? Rattner (1999)
aborda que a:

A sustentabilidade ndo pode ser derivada apenas de um melhor equilibrio e
harmonia com o meio ambiente natural. Suas raizes estao localizadas em
um relacionamento interno a sociedade, de natureza econdmica e
politicamente equilibrada e equitativa (Rattner, 1999 p. 237).

Ao pensar como Rattner em relagdo ao avango da sustentabilidade, se precisa
redefinir o significado de riqueza e progresso, estabelecer uma nova visdo de vida e
de sociedade mais integrada e sistémica, e que essas mesmas sociedades induzam
as organizagdes a assumirem maiores responsabilidades pelo bem comum. No
pensamento rattneriano, para se construir uma sociedade sustentavel, se precisa
primeiro, entender que o bem estar depende de um meio ambiente saudavel para

que vidas continuem sobrevivendo.

O autor elegeu trés valores vitais indispensaveis para a sobrevivéncia e para a
qualidade de vida: cooperacao, compaixao e sobrevivéncia. A evolucao do conceito
de sustentabilidade do autor requer uma democracia politica, uma equidade social,
uma eficiéncia econbdmica, uma diversidade cultural, bem como, a protecdo e a

conservagio da natureza.

Ainda se discuti em Lima (1997) os caminhos sobre a questdo da
sustentabilidade e do desenvolvimento. Lima pretende com seu discurso resgatar a
discusséo critica sobre os problemas ambientais atuais e imagina ainda, contribuir
para a busca de respostas a crise que surgem entre as relagdes da sociedade com a
natureza. O autor em questao inicia as suas colocagdes destacando os principais

temas socioambientais como:
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. Os processos de urbanizagéo acelerada;

. O crescimento e a distribuicdo demografica desigual;
. O consumo excessivo de recursos nao renovaveis;

. Os fenémenos de perda e de desertificacao do solo;
. O desflorestamento e o desequilibrio climatico.

Em relacdo aos temas apresentados, Lima (1997) chama a atencao, quando
convoca a sociedade para que desperte para uma nova consciéncia ecoldgica, a
qual possa refletir os rumos de suas politicas governamentais e nos modos de vida
de cada individuo. Ele acredita que essa tdo sonhada consciéncia ecoldgica possa
se materializar através dos movimentos sociais, através dos meios de comunicacéo,
pelas iniciativas cientificas, pelas atividades empresariais e por tantas outras acdes
gue podem ser feitas com a intencao Unica de salvar o que ainda resta do planeta.

Tomam-se como foco dessa discussdao, 0s processos de urbanizacao
acelerada que foram citados por Lima (1997) em seu artigo “o debate da
sustentabilidade na sociedade insustentavel”. O autor traduz a situacao evidente dos
mais diferentes problemas que hoje se enfrenta para conter os impactos

socioambientais que foram provocados pelo crescimento urbano acelerado.

Dentre esses impactos citados, se destaca: a mudanca da qualidade de vida
de milhdes de pessoas em relacdo ao estilo de vida e consumo e a disponibilidade
limitada de matérias-primas. As cidades com o ritmo acelerado de crescimento ndo
conseguem acompanhar a velocidade dos recursos renovaveis e nem sao capazes

de absorver os detritos do sistema industrial.

O autor critica o0 modelo capitalista de desenvolvimento industrial e salienta
algumas das suas caracteristicas mais comuns como: a orientacdo segundo o
principio de mercado, a busca da lucratividade, produtividade e competitividade.
Sendo que essas caracteristicas supracitadas tém fortes influéncias na qualidade do

desenvolvimento socioambiental.
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Quando Lima (1997) se refere a anélise das relagcbes entre desenvolvimento e
meio ambiente, ele quer focalizar a degradacao sofrida pelos recursos naturais
durante anos. O autor chamou de poluicdo da riqueza, as usinas nucleares, as
chuvas &cidas, o consumo suntuario, a dificuldade no destino do lixo e ainda
chamou de poluicdo da miséria, a subnutricao, a falta de agua potavel e esgotos, os
lixdes a céu aberto, a falta de médicos e medicamentos e o consumo de alcool e

drogas.

Acredita-se, portanto, assim como Lima (1997), que para todas essas
questbes ambientais, a causa principal dos seus problemas esta diretamente
relacionada ao fato de que muitos paises em desenvolvimento quiseram imitar os

caminhos histéricos dos paises industrializados.

Atenta-se ainda que o tema a ser discutido, gira em torno dos individuos
enquanto seres sociais, com enfoque ao crescimento desordenado da populacéo e
da ma distribuicao geografica das cidades em relacao ao éxodo rural e concentracao
urbana. Observa-se que em 1973, o termo eco desenvolvimento foi usado pela
primeira vez por Ignacy Sachs (1986) para a caracterizacdo de uma concepgao
alternativa de desenvolvimento. O referido autor formulou os principios basicos

dessa nova perspectiva de desenvolvimento.

Nesses principios estdo inclusos a estratégia multidimensional, sensivel a
degradacao ambiental e a marginalizacao social, cultural e politica das populacdes

que a seguir se pode visualizar a sintese de alguns desses principios:

. A satisfacdo das necessidades basicas da populacao;

. A solidariedade com as geracoes futuras;

. Programas de educacao ambiental;

. A preservacao dos recursos naturais e do meio ambiente em geral;

. A elaboracao de um sistema social que garanta emprego, seguranga social e

respeito a outras culturas.
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Os caminhos da sustentabilidade segundo Lima (2003) ndo sao construidos
de forma ingénua. Dificil € gerenciar a reproducédo econémica do capitalismo frente a
degradacao ambiental. Por esse caminho os paises pobres culpam os paises ricos
pela grande parte da degradacdo global. Entdo, frente a crise ambiental
contemporanea, Lima (2003) pressupde uma articulagcdo complexa que integra uma
multiplicidade de aspectos sociais através do discurso:

Este discurso defende a possibilidade de articular crescimento econémico e
preservagdo ambiental, e entende que o dinamismo do sistema capitalista é
nao s6 capaz de se adaptar as novas demandas ambientais como também
de transforma-las em novos estimulos a competitividade produtiva. (LIMA,
2003, p.10).

O referido discurso tratado por Lima (2003) aponta para uma nova perspectiva
a respeito da sustentabilidade, revela que todo discurso contém métodos de selecao
e exclusao, os quais estabelecem os limites do permitido e do proibido, do que é
certo ou errado ou do que é aceito ou rejeitado diante de certa configuracado
histérico-cultural. (Foucault, 1986) discute a respeito desse discurso e como a fala e

o pensamento interferem na vida social do homem.

[...] certamente os discursos séo feitos de signos; mas o que fazem € mais
que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que os torna
irredutiveis a lingua e ao ato da fala . E esse “mais” que é preciso fazer
aparecer e que é preciso descrever. (FOUCAULT, 1986, p. 56).

Nessa citacao Foucault (1986) procura ratificar como acontece a formacgéo e a
transformacao das relacées dos significados, os quais afetam a producao do saber
expressa nos discursos. E ainda Foucault (1986) assegura que todo discurso
expressa uma vontade de poder que aspira e luta para ser reconhecido como
verdade nas relagdes de poder em que as instituicdes estao inseridas.

A caminhada educacional em prol de um novo modelo de sustentabilidade
percorre diferentes estradas em busca de praticas sociais comprometidas com o
discurso sobre a melhoria do meio ambiente. O conhecimento sobre os processos
de construcao do discurso da sustentabilidade e de como a educacéo absorve e faz
parte da caminhada. Lima (2003) preconiza que:
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Os discursos sao entendidos como praticas geradoras de significados que
se apoiam em regras histéricas para estabelecer o que pode ser dito, num
certo campo discursivo e num dado histérico, Essa pratica discursiva
possivel resulta de um complexo de relagbes com outras praticas
discursivas e sociais. O discurso, portanto relaciona-se simultaneamente,
com suas regras de formacgao, com outros discursos e com as instituicdes
sociais e o poder que elas expressam. (Lima, 2003, p.100).

Lima (2003) afirma que para realizar a aspiracdo de conquista que o discurso
tras, ele deve esta associado ao saber. Concebe-se que o saber estar associado ao
aprender, aprender a aprender, aprender a fazer, aprender a conviver, aprender a
ser que sao pilares que fundamentam a educacéao para o século XXI.

Ao se pensar nessas novas demandas de aprendizagens para a educacao
ambiental, se discute nessa tese uma nova proposta de educacdo para a
sustentabilidade. Na qual as instituicbes educativas formais e nao formais ao se
adaptarem a esse novo paradigma integrador de formacado se torna possivel
construir a consciéncia ecoldgica para poder superar os problemas que envolvem a
natureza, a vida social, a economia e a cultura através da ecopedagogia musical

para uma ecoformagao.

2.3 ECOPEDAGOGIA: NOVO PARADIGMA DE FORMAGCAO E INFORMAGCAO NA
EDUCAGAO AMBIENTAL

A Ecopedagogia se constitui como o ensino da educagdao ambiental aplicada
as acoOes diarias dos individuos. A formagdo que se traduz na construcdo do
conhecimento e informagédo para mudanca de habitos. Gadotti (2007, p. 21) elenca
em seus estudos que “A Ecopedagogia pretende ir além da escola: ela pretende
impregnar toda a sociedade [...] a Ecopedagogia é a cultura da sustentabilidade e
deverao tornar-se temas de debate muito importantes nas préximas décadas.” Assim
sendo, a Ecopedagogia transpde 0os muros da escola e promove o debate global.

A discussdo da tematica percorre por um caminho que deriva
contextualizacbes no pensamento de autores em concordancia e que tratam a
Ecopedagogia como o ato de que educar é cuidar da qualidade de vida do planeta.
Para isso as concepcgdes sob a visdo da pesquisadora Avanzi (2004) se identificam
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com a discussao dessa tese quando as propostas da Ecopedagogia e sua relacao
com a Educacao Ambiental perpassam pelo holismo quando assegura que :

Algumas das caracteristicas que marcam a Ecopedagogia, como
planetariedade, cidadania planetéria, cotidianidade e pedagogia da
demanda, podem ser referenciadas nessas linhas tedricas. As duas ultimas
caracteristicas, especialmente, ddo o tom da abordagem metodolégica
desta vertente que busca contribuir para a formacao de novos valores para
uma sociedade sustentavel. (Avanzi, 2004, p 36).

Avanzi (2004), em seus primeiros esbocos, propdée a compreensao da
educacao, sociedade e natureza sob o prisma da Ecopedagogia e contextualiza que

A Ecopedagogia considera a Educagdo Ambiental como uma mudanga de
mentalidade em relacdo a qualidade de vida, associada a busca do
estabelecimento de uma relagdo saudavel e equilibrada com o contexto,
com o outro e com o ambiente. (Avanzi, 2004, p. 34).

Tomando como base essa afirmativa da autora em questao, as ideias sobre a
Educagdo Ambiental se encontram harmonicamente assim como os sons de um
coral, cada naipe canta a sua frase melddica e respeita as individualidades dos
outros. Ou seja, para se ter uma sociedade sustentavel é preciso uma
responsabilidade global, do mesmo modo que uma tessitura musical que entrelaca

0s sons sem interferir no todo.

Segundo Avanzi, a base da fundamentacdo dos tépicos de (Gadotti, 2000)
sobre a Educacao revela o caminho para a emancipagcao do sujeito por intermédio
da acgao do sujeito. A partir do tratado de Moacir Gadotti (2000, p.95 - 96), que € um
dos autores de referéncia da Ecopedagogia, podem-se destacar seis tépicos, os
quais orientam até que ponto a Educacdo Ambiental se relaciona com a
Ecopedagogia:

. A educacdo ambiental deve ter como base o pensamento critico e inovador,
independentemente de tempo, lugar, e de modo. O importante é promover a
construcéo da sociedade;

. A educacado ambiental é individual e coletiva e visa a formacao de cidadaos
conscientes das questdes locais e universais, que respeitem a vontade dos povos e

a soberania das nagoes;
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. A educacao ambiental deve enfocar a relagdo entre o ser humano, a natureza
€ 0 universo sob a visao interdisciplinar;

. A educacao ambiental deve estimular a solidariedade, a igualdade e o
respeito aos direitos humanos e ainda, promover o multiculturalismo;

. A educacdo ambiental deve integrar conhecimentos, aptiddes, valores,
atitudes e agdes. Deve aproveitar cada oportunidade em experiéncias educativas
das sociedades sustentaveis;

. A educacdo ambiental deve ajudar a construir uma consciéncia ética sobre
todas as formas de vida do planeta, respeitando seus ciclos vitais;

Compreende-se que o autor dar um enfoque a educacao formal e nao formal
evocando a interdiciplinaridade, ao pensamento critico e inovador do sujeito que é
o ator principal dessa sociedade sustentavel com consciéncia ética. Moacir Gadotti

ainda evoca que:

A Ecopedagogia pretende desenvolver um novo olhar para a educagédo. Um
olhar global, uma nova maneira de ser estar no mundo, um jeito de pensar e
agir da vida cotidiana, que busca sentido em cada momento, em cada ato,
que pensa a pratica (Paulo Freire) em cada instante de nossas vidas,
evitando a burocratizagédo do olhar e do pensamento” (Gadotti, 2000, p.82).

O autor assegura que o cuidar do meio ambiente transforma-se em um novo
jeito de pensar e agir consciente no que contribui para que as préprias agdes do
homem reflitam o seu papel no mundo.

As reflexdes de Moacir Gadotti (1998, p.5) afirmam que a Ecopedagogia
procura se desenvolver simultaneamente por dois lados; um enquanto “movimento
social” e por outro como “abordagem curricular’. Na Ecopedagogia, esse movimento
estimula experiéncias com praticas sociais e culturais que alimentam a construcao
de propostas teorico-metodoldgicas. Em contrapartida, a abordagem curricular
busca a reorientagdo dos curriculos escolares através da aplicacdo de conteudos
significativos na educacéao formal e na sistematizacdo da educacao nao formal.

Enuncia-se ainda a concepc¢ao de James Lovelock (1986) que faz referéncia a
Terra como um organismo vivo, que busca recuperacao da “harmonia ambiental”,
que sugere uma nova maneira de estabelecer as relacdées com a Terra, respeitando
o direito a vida de todos os seres que nela habitam. Essa proposta pedagdgica
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associa o equilibrio ecolégico a mudancas profundas na percepgdo dos seres
humanos e sobre o desempenho de seus papéis em relacdo ao “ecossistema

planetario”.

O desempenho desses papéis é visualizado através da Ecopedagogia sob a
Otica da concepcéo freireana, ao se perceber que a reflexdo sobre a realidade é
vista como uma possibilidade de se buscar a revelacado dos elementos opressores. E
através da Educacao que é vista como um ato politico que possibilita ao educando a
compreensao do seu papel no mundo e de sua inser¢ao na historia.(Freire,1987).

Entende-se que a Ecopedagogia baseia-se teoricamente no misto da leitura
de mundo que a Pedagogia Freireana aborda a ética como a esséncia do processo
educativo e na 6tica holistica sobre 0 mundo que incentiva o desenvolvimento de um

novo olhar sobre o meio ambiente. E um novo modo de ser e estar no mundo.

Ademais, nas reflexées de (Gutiérrez & Prado, 2000, p.67) foram recriadas as
chaves pedagdgicas que sustentam as propostas da Ecopedagogia na Pedagogia
da Demanda a seguir elencadas:

. Faz-se caminho ao andar: os caminhos devem ser construidos a partir de
um fazer cotidiano e permanente;

. Caminhar com sentido: dar sentido ao que se faz, impregnar de sentido as
praticas da vida cotidiana e compreender o sem-sentido de muitas outras praticas;

. Caminhar em atitude de aprendizagem: desencadear processos pedagdgicos
abertos, dinamicos, criativos, que seus protagonistas estejam em atitude de
aprendizagem permanente;

. Caminhar em dialogo com o entorno: a interlocucao é tida como esséncia do
ato educativo. Por interlocucédo, os autores compreendem a capacidade de chegar
ao outro, de abrir-se ao meio, de percorrer caminhos de compreensao e expressao,
de promover processos e de facilitar aprendizagens abertas;

. No caminhar a instituicdo é prioritaria: os sentimentos, a emotividade e a
imaginagao sdo considerados fundamento da relagdo entre aos seres humanos e a

natureza na perspectiva da Ecopedagogia;
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. Caminhar como processo produtivo: é ressaltada a importancia de resultados
concretos para retroalimentar o processo educativo em construcdo. Trata-se de
elaborar uma meméria do processo de aprendizagem, a partir de registro escrito,
gréfico, audiovisual do que se aprende a cada dia. Um registro que desempenhe o
papel ndo de tarefas a serem cumpridas, mas como processo de busca de
apreender a cotidianidade;

. Caminhar recriando o mundo: em que se exercita a expressao criadora e a
comunicacao que, para 0s autores, geram compromisso, iniciativa, desinibicao,
autoestima;

. Caminhar avaliando o processo: propde-se um sistema de avaliagdo que
permite integrar processos e produtos, em que se busque identificar: a apropriacao
de conteudos, o desenvolvimento e mudancas de atitudes, o desenvolvimento da
criatividade, a capacidade de relacionar-se e expressar-se, a consecug¢ao de

produtos que evidenciam o desenvolvimento pessoal.

Enfim, para ratificar a discussdo sobre a Ecopedagogia e as questdes
ambientais traca-se uma linha de pensamento sobre 0 que se pensa a respeito da
Educacao ambiental, pois se entende que a escola deve construir o projeto politico-
pedagdgico para uma Educacdo Ambiental critica e deve ser aquele que prepara
para uma mudanca de valores e atitudes, e que contribua para a formacédo de um

sujeito ecoldgico pois :

Este parece ser um dos caminhos de transformagdo que desponta da
convergéncia entre mudanga social e ambiental. Ao ressignificar o cuidado
para com a natureza e para com 0 outro humano como valores ético-
politicos, a educacdo ambiental critica afirma uma ética ambiental,
balizadora das decisbes sociais e reorientadora dos estilos de vida coletivos
e individuais. Aqui, juntamente com uma educagéo, delineiam-se novas
racionalidades, constituindo os lagos indenitarios de uma cultura politica
ambiental. (Carvalho, 2002, p. 17).

A convergéncia entre mudanga social e ambiental imagina-se repensar a
educacgao imersa na vida, na histéria e nas questdes urgentes conjugadas no tempo
“hoje”. A transformacao social e ambiental através da ecopedagoggia com o uso da
musica ultrapassa as barreiras da multiculturalidade e da tradicdo. Resulta na praxis
da educacgao ambiental, na reflexao critica em que o individuo pode ser o principio
da educacado ambiental do outro. Almeja-se que essa educacgao formal e nao formal
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intervenha com conscientizacdo ambiental sobre os problemas e conflitos

ambientais da cidade e, quica do planeta.

2.3.1 Ecopedagogia na Educacao Formal e Nao Formal

A conscientizacdo ambiental dos individuos pode ser trabalhada por
intermédio de duas esferas distintas de educacao; a formal e a ndo formal e em
todos os niveis e modalidades, ja que a educacao € um processo permanente de
construgcdo em que o ser deve relacionar-se com a coletividade, tendo como
finalidade principal a de adquirir novos conhecimentos, despertar valores e tomar

diferentes atitudes em relacdo ao ambiente.

De acordo com Segura (2001), a educacdo ambiental representa um
instrumento fundamental para uma possivel alteracdo do modelo de degradacgéo
ambiental vigente. As praticas educativas relacionadas a questdo podem assumir
funcdo transformadora, o que faz os individuos depois de conscientizados, se
tornarem em objetos essenciais para a promocao do desenvolvimento sustentavel.
‘A escola foi um dos primeiros espacos a absorver esse processo de
“ambientalizacdo” da sociedade, recebendo a sua cota de responsabilidade para
melhorar a qualidade de vida da populacao, por meio da conscientizacdo”. (Segura,
2001, p. 21).

A partir desse comentario de (Segura, 2001), fica evidente que é
imprescindivel se conscientizar os cidadaos para que atuem de modo responsavel,
mantendo o ambiente saudavel no presente, para que em seguida se saiba exigir e

respeitar os direitos préprios e de toda a comunidade.

O novo cidadao ao agir dessa forma estar praticando uma educacdo
transformadora no meio em vive e essa transformacéo acontece no instante em que
se praticam os diversos modos de aprendizagem sobre o0 meio ambiente, através da

educacao ambiental formal ou nao formal, assim sendo:

A educagado ambiental, acima de tudo, deve ser um ato voltado para uma
mudanca social que busque conscientizar atodos de que 0s  recursos
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naturais sdo esgotaveis e de que n6s somos 0s principais responsaveis pela
degradagédo do meio ambiente (AMARAL, 2008, p.50).

Observa-se o pensamento de (Amaral, 2008), no ensino formal de educacao
ambiental que a pratica educativa deve ser desenvolvida de maneira continua,
permanente, Inter e transdisciplinar, abrange assim, todos os niveis e modalidades
educacionais. Para o autor a dimensdo ambiental deve estar presente em todas as
disciplinas e atividades desenvolvidas na escola, a comecar pelos cursos de

formacao e capacitacao dos professores.

Enquanto que (Hendges, 2010) defende que a educacdo formal nas
diferentes modalidades de educacdo, desde o ensino basico até o nivel superior
deve adotar conteudos em seus curriculos relacionados ao meio ambiente e a
formacao de habitos e atitudes individuais e coletivas que preservem a qualidade de

vida e dos recursos naturais.

Ja em relacado a educacao nao formal, (HENDGES, 2010, p.50), pensa que
estdo envolvidas nesses processos as mais diversas agdes e praticas educativas
voltadas para a conscientizagdo coletiva sobre as questdes ambientais. O autor
advoga também que os poderes publicos devem incentivar a difusdo de campanhas
educativas e informacdes ligadas ao meio ambiente, a participacdo das empresas
publicas e privadas, meios de comunicagdo, empresas, ONGs, escolas e na
formulagéo, execugéo e desenvolvimento de programas e atividades vinculadas com

a educacao ambiental ndo formal.

Em comum acordo com os autores supracitados, observa-se que para se
enfrentar a crise ambiental que ja se alastra por longos anos no Brasil € no mundo, é
preciso que cada individuo participe do processo de reeducacdo ambiental,
comprometido com a implementacdo de mudancas radicais em seus modos de

pensar, agir, de ser e viver, de colher e de plantar.

Entende-se que as acdes nao formais de educacao ambiental devem divulgar
os conteudos desde a classe dos agricultores as mais diversas classes sociais, para
que estimulem a sensibilizagdo e capacitacdo da sociedade na relevancia das
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unidades de conservacao para as questbes ambientais através da aprendizagem

significativa .

2.3.2 A Ecopedagogia a luz da Aprendizagem Significativa

A aprendizagem significativa esta atrelada a momentos de experimentacao,
vivéncias, ensaios, erros e acertos que propde que os conhecimentos prévios dos
alunos sejam valorizados. O aprender significa ouvir o mundo diferente dos outros,
com novos valores, com mais naturalidade. As palavras magicas nessa etapa

traduzem o “aprender com significados”. Ausubel (2008). Admite-se que:

A aprendizagem é muito mais significativa a medida que o novo contetdo é
incorporado as estruturas de conhecimento de um aluno e  adquire
significado para ele a partir da relagcdo com seu conhecimento prévio. Ao
contrario, ela se torna mecénica ou repetitiva, uma vez que se produziu
menos essa incorporagcdo e atribuicdo de significado, e o novo conteddo
passa a ser armazenado isoladamente ou por meio de associacdes
arbitrarias na estrutura cognitiva (PELIZZARI, 2002, p.38).

Diante da citacdo de Pelizzari, as associacbes mentais sugeridas por pelo
psicologo Ausubel acontecem em duas situagdes; a primeira, quando o aluno
apresenta uma disposicdo, uma vontade propria para aprender € a segunda
acontece quando o conteludo a ser tratado deve ser significativo para o aluno-
ouvinte. A partir dessa dupla referéncia, Pelizzari (2002) comenta os estudos de
Ausubel considera que;

Os individuos apresentam uma organizacdo cognitiva interna baseada em
conhecimentos de carater conceitual, sendo que a sua complexidade
depende muito mais das rela¢des que esses conceitos estabelecem em si
que do nimero de conceitos presentes. Entende-se que essas relagdes tém
um carater hierarquico, de maneira que a estrutura cognitiva €
compreendida, fundamentalmente, como uma rede de conceitos

organizados de modo hierarquico de acordo com o grau de abstragdo e de
generalizagéo. (PELIZZARI, 2002, p.38).

Baseada nessa citacdo acima se compreende que a aprendizagem
significativa passa a caracterizar-se globalmente como a assimilacdo a essa rede de
determinados corpos de conhecimentos conceituais, selecionados socialmente como

relevantes e organizados nas areas de conhecimento.
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Considera-se que as dimensdes ou eixos do pensamento citados segundo a
teoria de Ausubel perpassam por dois caminhos: a aprendizagem memoristica ou

significativa.

A aprendizagem memoristica, mecanica ou repetitiva € a mais comum entre
as praticas educacionais. Quanto menos houver a interacdo entre a estrutura
cognitiva prévia do aluno e o conteudo de aprendizagem, a aprendizagem sera
mecanica. Enquanto que na aprendizagem significativa, quanto mais se relaciona o
novo conteudo de maneira substancial e ndo arbitraria com algum aspecto da
estrutura cognitiva prévia que lhe for relevante, mais proximo se estd da

aprendizagem.

De acordo a teoria de Ausubel, na aprendizagem significativa ha trés
vantagens essenciais em relagdo a aprendizagem memoristica. Em primeiro lugar, o
conhecimento que se adquire de maneira significativa é retido e lembrado por mais
tempo. Em segundo, aumenta a capacidade de aprender outros conteldos de uma
maneira mais facil, mesmo se a informacéao original for esquecida. E, em terceiro,
uma vez esquecida, facilita a aprendizagem seguinte — a “reaprendizagem”, para

dizer de outra maneira.

Por outro lado, Bruner (2001) ressalta em concordancia com Ausubel em
relacdo ao processo de aprendizagem, outras contribuicbes como a importancia da
interacdo entre a perspectiva bioldgica e cultural: “Para que a psicologia avance na
compreensao da natureza e da condicdo humanas, ela deve aprender a entender a
interacédo sutil da biologia com a cultura.” (2001, p. 171). Isso significa dizer que a
psicologia ndo pode deixar de considerar os aspectos da cultura na qual todo o ser
humano estéa inserido.

De acordo com Ferreira (2012), Bruner (2001) assim como Vygotsky (1962),
relaciona a cultura e o uso de ferramentas ao desenvolvimento da inteligéncia. E foi
esse ponto que se ressalta a aprendizagem nesse estudo com o uso da musica.
Bruner (2001) entende que qualquer proposta de educacédo que esteja sintonizada
com a teoria da mente e uma perspectiva cultural deve considerar os seguintes

preceitos:
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1. O preceito da perspectiva ressalta a importancia da interpretacao e da producéo
de significados do pensamento humano. — Baseado nessa ideia buscou-se
interpretar os significados mais importantes para o Coral Verdes Vozes.

2. O preceito interacional aponta a linguagem e a intersubjetividade (habilidade
humana de entender as mentes dos individuos, seja por meio da linguagem, dos
gestos, sinais que fornegcam ao ser humano as ferramentas para que interaja com
outros de sua comunidade. Durante a preparacdao técnica dos cantores foram
apresentados subsidios para que acontecesse de forma natural essa interacao.

3. O preceito da externalizacdo aponta que a importancia de se concretizar o
aprendido em obras culturais ndo pode ser ignorada pela escola, visto que as obras
de um grupo favorecem um sentimento de identidade e uma sensacdo de
continuidade, além de manter a solidariedade do grupo. — A pesquisa caminhou sob
os angulos da solidariedade durante a interpretacao da cancao, entrelacando sons e
letras entre as vozes do coral revelando o sentimento de identificacdo do grupo e da
sensacgao de continuidade de acdes educativas.

Enfim, com base na teoria da aprendizagem significativa construiu-se as
cancgdes para serem cantadas pelo coral, estabelecendo um elo de ligacdo entre a
realidade do ouvinte e a possibilidade da chegada do novo, permitindo a partir dessa
relacdo a praxis da reconstrucdo da conscientizacdo ambiental .

A aprendizagem significativa deixa claro que uma de suas inten¢des é que o
préprio educador, praticante da sua area de conhecimento, € uma ferramenta do
saber do aluno. Se ele tiver dominio de conteldo na sua area de conhecimento os
seus conhecimentos prévios agucam no aluno-ouvinte o interesse de seguir 0
mesmo caminho. A Ecopedagogia musical traduziu os caminhos percorridos para
uma ecoformacdo pelo coral nesse contexto. Conforme Apéndice C, figura 3 no
quadro metodolégico II.

2.4 A MUSICA COMO ESTRATEGIA DE ECOFORMACAO
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A musica resgata recursos da memoéria ambiental dos individuos do meio
urbano e recupera sua capacidade de perceber o ecoldgico como perspectiva de

aprendizagem e cidadania.

Uma vez que se entende que a consciéncia ambiental é o principio de uma
nova ordem ambiental que exige uma retomada da reflexdo sobre as causas e 0s
efeitos de acbes em relagdo ao meio ambiente e, por conseguinte, a musica, como
estratégia de aprendizagem podera incutir os valores da ecoformacdo nos atores
evolvidos no processo de ensino-aprendizagem.

A musica se constitui como uma estratégia metodoldgica para sensibilizar os
sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem tanto na educacéao formal
e nao formal de modo que os professores e alunos ou regentes e coralistas

adquiram a formacéo ecoldgica ou ecoformacdo para uma cidadania social.

De acordo com Petrucci e Batiston (2006, p. 263), a palavra estratégia esteve,
historicamente, vinculada a arte militar no planejamento das acdes a serem

executadas nas guerras, porém, os autores admitem que:

[...] a palavra ‘estratégia’ possui estreita ligagdo com o ensino. Ensinar
requer arte por parte do docente, que precisa envolver o aluno e fazer com
ele se encante com o saber. O professor precisa promover a curiosidade, a
seguranca e a criatividade para que o principal objetivo educacional, a

aprendizagem do aluno seja alcancada.

Dessa maneira, quando se usa o termo “estratégias de ensino” na
ecopedagogia com o uso da musica para uma ecoformacgao, se recorre ao uso de
meios utilizados, as ferramentas, as pecas nas apresentacées musicais através do
canto coral que sdo utilizados com planejamento, clareza e objetivos definidos. E
nesse sentido que se pensa em °‘Ecopedagogia’ como o ensino da educacgao
ambiental aplicada as acdes diarias dos individuos.

Concebe-se que a musica cantada € o viés da tematica educacional, pois se
verifica que, através dela a mensagem de protecdo e preservacao ambiental é
absolvida com rapidez por todos aqueles que a escutarem, ndao importando a idade
ou local onde séo realizadas as apresentacdes do canto coral. A linguagem utilizada
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€ multicultural, ou seja, a musica e ecologia juntas em busca de uma educacao

informal de qualidade para uma formacéo cidada ou ecoformagéo.

Ha inquietagbes que partem do principio que se precisa alertar a sociedade
sobre a problematica das questoes ambientais, Nesse contexto a musica entra como
uma forte aliada em defesa da natureza, ela, se bem utilizada, dar a sua contribuicao

para reverter situacoes indesejaveis como as queimadas e poluicdo da agua.

E seguindo por esse caminho que se pretende desenvolver um espirito de
preservacao e cuidado com a natureza por onde se estiver cantando. A mensagem
incutida em uma cancgao € absorvida com mais rapidez e eficiéncia quando ela esta
atrelada a um som, a uma melodia. O canto tem esse poder de internalizar ideias

naturalmente, sem que a mente se esforce para guarda-las.

Imagina-se criar cancdes e situacdes musicais, onde se possa desenvolver
uma proposta de reeducacdo ambiental através da musica e do canto coral.
Pretende-se utilizar uma estratégia de composi¢do que tenha como base, a cultura
nordestina e seus modos de vida.

Nesse panorama, o tema da Ecoformacao por meio da musica sobressai-se,
portanto, pela necessidade de se refletir adequadamente sobre o ensino na
educacgao ambiental.

A musica como uma atividade multidisciplinar envolve uma gama de
profissionais que, sensiveis ao problema, se tornam agentes multiplicadores da
divulgacdo, conscientizacdo e mecanismo de aprendizagem com suas pesquisas,

portanto enunciam-se os estudos de alguns pensadores.

2.4.1 A Musica na Teoria Séciocultural de Vygotsky

O estudo fundamentou-se nas teorias sociocultural de Vygotsky (1996) e a

teoria ritmica de Dalcroze. No momento em que se escolheu a teoria sociocultural
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para embasar a problematica, um dos fortes motivos foi a compreensao das praticas
de aprendizagem como atividade cultural, de relagées e de conhecimento embasada
na Teoria sociocultural — “Teoria que enfatiza a explicagdo da atividade humana
enquanto processo e resultado das vivéncias em atividades socioculturais
compartilhadas”, segundo (DANIELS, 2003, p.9).

E por esse caminho que se pretendeu desenvolver o estudo. Utilizou-se a
musica para alcancar a mente dos cidadaos da cidade, no sentido de transmitir
mensagens de protecado e cuidado com o meio ambiente, e ainda alertar para as
aclOes destrutivas que o homem vem realizando nos ultimos anos contra a natureza.
“A teoria compreende as praticas de aprendizagem como atividade sempre situada
em um contexto de cultura, de relagdes e de conhecimento” (DANIELS, 2003, p.9). A
musica como uma atividade que estimula o cérebro e as vibragcées do corpo é capaz
de incutir boas ideias e conceitos a respeito do meio ambiente de uma forma ludica

€ prazerosa.

Os pilares da teoria sociocultural de Vygotsky (1996), também conhecida
como “teoria da mediagdo”, sdo 0s processos mentais superiores (pensamento,
linguagem, comportamento volitivo, atengdo consciente, meméria voluntaria, etc.).
Esses processos mentais tém origem em processos sociais e ainda tém o papel dos
instrumentos e signos como mediadores destes processos. Nao é por meio do
desenvolvimento cognitivo que o individuo se torna capaz de socializar, mas sim na

socializacao que se da o desenvolvimento dos processos mentais superiores.

Mas como as relacdes sociais se convertem em funcdes psicolégicas? E pela
mediacdo que se da a internalizacdo (reconstrugdo interna de uma operagao
externa) de atividades e comportamentos. Isso quer dizer que a conversdo de
relacdes sociais em fungcdes mentais superiores nao é direta, mas sim mediada pelo
uso de instrumentos e signos.

No estudo em curso quando se aplicou a musica para reeducar, se utilizou a
prépria musica, que € cantada por um coral como um instrumento de linguagem
universal, enquanto que os signos foram representagdes mentais que os ouvintes

fizeram da letra da musica e internalizaram praticas ao cotidiano.
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Para Vygotsky (1996), a aprendizagem e o desenvolvimento estdo inter-
relacionados desde o primeiro dia de vida do individuo. As cancbes que sao usadas
para o desenvolvimento da aprendizagem em uma educacdo informal, s&o
compostas com o propdsito de chamar a atencdo do ouvinte para as questdes
ambientais de uma forma leve e consciente, atribuindo a aprendizagem significativa

os conhecimentos prévios do individuo.

A musica contribui na influéncia social em virtude da capacidade de induzir ao
afeto. Sua importancia se deve aos processos determinados na relacdo entre
musica e afeto como tomada de decisdo, formacdo de uma primeira impressao,
formacgao de julgamentos relativos a membros de um mesmo grupo, mensagens

persuasivas, entre outros.

Dentre os estudos a respeito desse assunto, Queiroz relata que “o0 modo
global e integrador da musica nos envolver talvez seja reflexo de sua decodificagcao

multiprocessada pelo cérebro”. Continua afirmando que;

A partir do modo como o cérebro organiza-se para processar a musica, a
musicalidade parece uma funcdo integradora, uma funcdo que coordena outras
funcdes ou que as enriquece e, ainda, uma funcédo capaz de colocar o meio cerebral
em movimento, em fluxo, pois para processar a musica formam-se diversas cadeias
neurais e ativam-se diferentes centros trabalhando em conjunto. (QUEIROZ, 20083,
pg. 33-34).

No campo da Psicologia da musica, os estudos evidenciam como os estimulos
musicais proporcionam respostas em variados aspectos do ser humano. Blasco
(1999), afirma que os efeitos intelectuais da musica no ser humano podem ser
variados, desde que proporcionem o desenvolvimento da capacidade de atencgao,

estimulo, imaginacédo, memorizagdo entre outros aspectos.

Para o autor. A musica também “ayudaal nino a transformar su pensamento,

eminentemente pré-légico, em logico, debido a que la muasica da consciéncia de
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tempo y ellosin apaga su afetividade. (...) desarrollael sentido de orden y analisis”
(Blasco, 1999, pg. 75).Partindo do principio de que um som ao ser percebido pode
provocar diferentes reagcdes em pessoas distintas, apropriar-se das palavras de
Vieira para justificar as interferéncias que o homem pode sofrer sob a influéncia da

musica, constata-se que :

Se todos os pesquisadores envolvidos numa pesquisa possuissem 0s
mesmos entendimentos sobre um determinado conhecimento, estariamos
tocando um so6 instrumento e alcangando as mesmas notas musicais. Mas
possuir conhecimentos complementares ou divergentes seria comparavel a
uma orquestra, onde tocar juntos requer uma partitura mais elaborada e
uma competéncia mais consideravel. Ainda que numa orquestra os musicos
ndo possam escolher as partituras que tocam juntos ou eleger o regente, o
som da improvisagao orquestral pode representar uma revolugdo, onde a
dissonancia pode ser compreendida como parte da transicdo da
modernidade, e onde o0s conhecimentos se complementam para a
interpretacdo conjunta de uma realidade.(VIEIRA, 1998, p. 1).

Essa dissondncia em que os conhecimentos se complementam, pode se

verificar na teoria Vygotskyana com a teoria Dalcroziana que a seguir se discute.
2.4.2 A Ritmica de Dalcroze aplicada ao Coral Verdes Vozes sob diversos olhares.

Emile Henri Jaques (1865-1950), que adotou o nome artistico de Dalcroze, o
suico, pedagogo e musico. Nesse tdpico toma-se como base a sua teoria que
fundamenta a pesquisa. O desenvolvimento da - A teoria de Ritmica de Dalcroze
(1914), foi escrita no primeiro capitulo da dissertagcdo de mestrado “Consideracoes
sobre o ensino de flauta doce na Universidade Federal do Ceara: uma proposta
curricular”, defendida na Universidade Federal do Ceara(UFC).

Para iniciar a discussao, apresenta-se de um modo bem simples a definigao
da Ritmica de Dalcroze; um método criado no comeco do século XX. Essa técnica
que promove a integracdo da melodia musical com a expressao corporal foi
desenvolvida de inicio por ele para ensinar musica a seus alunos no Conservatoério

de Genebra (1914).

Dalcroze considera que ao treinamento auditivo e ritmico, devem ser
acrescidas mudancas de dindmica e tempo. Ele entende que o processo de
musicalizagao engloba todos os elementos interpretativos da musica como
dindmica, fraseado, agogicas e ndo somente a inclusdo de performances
perfeitas (CHOMSKY, 1986, p.29).



48

Segundo (CARMEM, 2006, p.45) a improvisacdo instrumental ou vocal no
método Dalcroze deve ser conduzida com a mesma espontaneidade com a qual
movimentamos nosso corpo. A improvisagdo deve ainda conter todos os elementos
vivenciados na eurritmia (combinacdo harmoniosa de sons e movimentos) € no
solfejo: padrdes de altura e duragdo, andamento, articulagdo e dindmica. A autora
afirma que o reviver dos movimentos naturais propostos por Dalcroze em sua
ginastica ritmica evoluiu e se estendeu a outras correntes do ensino de danca e a
outros métodos de musicalizagdo como o de Edgar Willems (1970).

Nas ultimas décadas muitos professores e pesquisadores tém se dedicado a
escreverem ou a reescreverem sobre as vidas dos grandes educadores musicais do
século XX e sobre suas diversas propostas e métodos de ensino. Um dos nomes em
destaque que tém escrito livros e orientado teses e dissertacdes sobre a Ritmica de
Dalcroze na atualidade é a Dra. Marisa Fonterrada, docente do Instituto de Artes da
UNESP (Universidade Estadual de Sao Paulo). De Tramas e Fios; Um ensaio sobre
a musica e educacao € um dos compéndios de Fonterrada (2008) que trata de um
modo mais especifico e cuidadoso as propostas e o sistema musical Dalcroziano.

Em seu livro, Fonterrada (2008) retrata o educador suico desde as suas
primeiras experiéncias no Conservatorio de Genebra até as suas Ultimas
constatacoes e desejos musicais direcionados a educacao musical em grupo. Esse
foco educacional dirigido a musicalizagcdo em grupo foi um dos pontos dos quais
mais chamam a atencdo sobre as pesquisas e experiéncias Dalcrozianas, pois se
lida com a mesma realidade nas aulas de canto aplicadas ao coral verdes vozes

sujeito da pesquisa.

Nas concepcbes de Fonterrada (2008), encontram-se referéncias sobre
Dalcroze entre as paginas 122 a 136. A autora inicia o seu relato e descreve um
pouco sobre a vida do pedagogo suico e sobre as suas primeiras experiéncias no
ensino da musica em sala de aula no Conservatorio de Genebra (Suiga) em 1898.
Dalcroze observou durante um bom tempo os seus alunos de harmonia e concluiu
que 0os mesmos apresentavam grandes dificuldades em perceberem os intervalos e

acordes musicais.
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Em detrimento a esse referido assunto, Dalcroze propés um trabalho
sistematico de educacado musical baseado no movimento corporal € na habilidade de
escuta.

Para Dalcroze, isso era fruto de um erro conceitual comum a época: o de
centrar o conhecimento na mente do aluno, desconsiderando as
oportunidades de se estabelecem ligagbes entre a atividade cerebral e as
sensagoOes auditivas (FONTERRADA, 2008, p. 122).

O tal erro percebido por Dalcroze refere-se ao ensino da musica no momento
em que nao foi permitido que os alunos experimentassem sonoramente o que
deveriam escrever. Na ocasido, os alunos nao poderiam aproximar-se do teclado
para conferirem o que era produzido em sala. Segundo a autora, Dalcroze inverteu a
didatica da época e permitiu que os alunos pudessem aproximar-se do teclado para

conferirem o que haviam escrito.

Desde entdo, o aluno poderia tocar e ouvir ao piano antes de qualquer
atividade. A partir dai, de acordo com Fonterrada, Dalcroze deduziu um dos
principios fundamentais do seu sistema: “Toda regra nao forjada pela necessidade e
pela observagéo da natureza é arbitraria e falsa” (Dalcroze, “Les études musicales et
I’éducation de l'orreille” 1898, in 1965, p.9).

Outra observacao feita por Dalcroze a respeito dos seus alunos se deu
quando ele constatou que até mesmo os alunos bem-dotados manifestavam certa
dificuldade para cantar ao obedecerem aos influxos ritmicos das melodias, nao
porque nao os compreendessem, mas pela incapacidade de resposta dos musculos
do aparelho vocal.

Essas inquietagdes marcaram o inicio de suas investigagbes em busca de
elaboracdo de uma proposta de educacdo musical baseada na interacdo entre a
escuta e o movimento corporal. Segundo Fonterrada (2008), essa busca incessante
de Dalcroze era um reflexo da situagédo das escolas suicas e alemas. As diversas
mudancas estavam acontecendo no comportamento das pessoas, provocadas pela
instalacdo de novos modelos sécio-econdmico-culturais e exigiam uma adaptacao

acelerada. “Dalcroze trazia consigo um olhar penetrante para as condicbes do
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mundo em que vivia.” (Fonterrada, 2008, p.123). No proximo tépico apresentam-se

0s mais importantes fundamentos da teoria Dalcroziana.

a) Os principais fundamentos do modelo educacional de Dalcroze

De acordo com as anotagdes de Fonterrada (2008, p.123), encontram-se no trabalho
de Dalcroze duas preocupacdes diferentes: a primeira relacionada a educacao
musical e a necessidade da sistematizagdo das condutas. Sabe-se que na musica,
a escuta e os movimentos do corpo deveriam estar estreitamente ligados e ao
mesmo tempo, serem independentes. Essa dicotomia entre a musica e o corpo € a
base por onde foi erigido o sistema de educacdo musical de Emile Dalcroze, o qual

ficou conhecido mundialmente como “Rythmique” .

A segunda preocupagdo Dalcroziana relacionava-se diretamente com o
interesse demonstrado por ele em buscar solugdes para as condigcdes que se
apresentavam no novo século, 0 XX. Nesse ambito Dalcroze estava envolvido com
a problematica da educagdao das massas e atribuiu aos 6rgaos educacionais, aos

professores e aos artistas a responsabilidade de educar o povo através da musica.

Em 1905, Dalcroze escreveu artigos sugerindo uma reforma no ensino
musical das escolas. Um desses artigos foi apresentado por Fonterrada, “Um essai
de reforme de I'enseigment musical dans I'école” (1905, in 1965, p.5). Assim como
se observa, Dalcroze abordava que se os artistas e educadores tomarem
consciéncia da importancia dos seus papéis na sociedade, aproximariam a arte do

povo, 0s quais seriam também estimulados a pratica-la.

A presenca da musica na escola tdo sonhada por Dalcroze era o Unico modo
de catalisar as suas ideias, eram “as forcas vivas do pais”. Seu sonho era formar
mestres inteligentes e capazes. Dalcroze durante a elaboracdo da sua proposta do

ensino de musica vislumbrava;

Um sistema racional e definitivo em contrapartida a ndo conscientizagéao
motora-tétil e pela ndo compreensédo do espago por parte da maioria das
pessoas, isso acontecia da mesma forma em relagcao ao “ouvido absoluto”.
(Dalcroze, Prefacio, 1919, in 1965, p.7).
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O grande pedagogo suico abordava que era necessario ensinar as novas
geracdes a combater o estado de afrouxamento da vontade que deveria ser
combatido com a prépria energia individual. O seu ideal era a unido dos individuos,
caminhando todos por um processo que visava o coletivo.

O resultado dessa uniao manifestava-se por intermédio da aglutinacdo dos
sentimentos comuns dos diversos individuos. “A nova arte preconizada por Dalcroze
seria o resultado da unido de multiplos ideais e quereres, pela exteriorizagdo comum
dos sentimentos.” (Fonterrada, 2008, p.124). A autora ratifica que a intencao de
Dalcroze era descobrir a formula de uma arte futura, caracterizada pela expressao

dos sentimentos do povo através de seus propdsitos .

b) Os propésitos de Dalcroze

Dentre as diversas intencbes apresentadas por Dalcroze pode-se ressaltar o
cultivo dos “ritmos naturais” associados a psicofisica e que refletia o seu
alinhamento as propostas de seu tempo. Dalcroze trazia em seu pensamento ainda
ideias e concepcdes oriundas do século anterior, o XIX. Nesse século muito das
propostas dos pensadores refletiam a busca da verdade na natureza. Em 1909, a
importancia do papel das representagcdes motrizes do ritmo foi destacada por
Dalcroze. A maioria dessas ideias Dalcrozianas revolucionarias foram combatidas no

meio musical.

Esse combate as suas ideias serviu de estimulo para que ele pudesse
reafirmar o que havia descoberto a partir das suas intui¢des. Dalcroze buscou
argumentos sélidos e desenvolveu um trabalho experimental com seus alunos para
poder comprovar as suas ideias. Dalcroze estava extremante envolvido com as
questdes de seu tempo, embora os instrumentos usados para interpretar a realidade
prendiam-se ao passado, ao pensamento romantico. De modo que duas tendéncias
romanticas guiavam as propostas de Dalcroze, a saber: “O entendimento da arte
como expressao de sentimentos e a crenga em métodos racionais e definitivos, que
atuariam como estratégias de asseguramento da qualidade investigatoria de seu
trabalho.” (Fonterrada, 2008, p.126).
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As tais ideias romanticas de Dalcroze sobre a educacao das massas refletiam
a preocupacdo com o aumento da populacdo e com as forgas coletivas, que
engolfaram a vida individual, submetida a res publica, a partir do advento da
Revolugéo Francesa. Dalcroze vivia um momento delicado de mudancas, e isso
inclui a chegada do novo estado de coisas e 0 modo de compreensao da musica na
virada do século XIX para o século XX. Alguns valores de cunho romantico ainda
poderiam ser encontrados nas propostas de Dalcroze, através da transparéncia dos

valores individuais e humanos.

A intencao primordial de Dalcroze era democratizar o ensino, por intermédio
da presenca da musica nas escolas. Dalcroze acreditava que “nenhuma evolucao,
nenhum progresso, podem ocorrer sem a participacao da juventude, pois € nos
espiritos jovens que as ideias deitam suas raizes mais profundas”. (Dalcroze, “um

essai de reforme de L’enseigment musical dans Iés écoles”, 1905, in 1965, p.14).

Nesse momento histdrico, aconteceu paralelamente as tais mudangas, em
um certo enfraquecimento da igreja, afastando as pessoas simultaneamente da vida
religiosa. Esse referido enfraquecimento atinge como consequéncia a pratica da
musica nas escolas. O revoluciondrio Dalcroze tendo em vista a esses
acontecimentos clamava por uma reforma radical no ensino, ao delegar os artistas a
desempenharem um importante papel na transformacao da educacao. A “melancolia
e a utopia”, fortes caracteristicas dos pensadores romanticos guiavam boa parte das
ideias revolucionarias Dalcrozianas.

A insatisfagdo com a forma de como a sociedade estava vivendo e como as
escolas estavam atuando frente as inconformadas mudangas, impulsionavam o
surgimento de novas teorias educacionais como as de Froebel (1782-1852),
Pestalozzi (1745-1827) e Claparéde (1873-1940).

Os pensadores romanticos da época chamavam de melancolia, qualquer
procedimento que impedisse a aproximagado com a verdadeira educacao. Ja a utopia
para Dalcroze, retratava o seu pensamento filoséfico, 0 seu sonho, o seu ideal, que
era abragcar uma proposta de ensino em musica que permita o pleno
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desenvolvimento das capacidades sensério-motor, sensiveis, mentais e espirituais

da criancga e de toda a populagéao.

c) A filosofia do método Dalcroze

O pensamento filoséfico segundo Fonterrada (2008) ultrapassou o conceito
comumente usado para definir a educagéo musical.

Para Dalcroze toda a agao artistica € um ato educativo e o sujeito a que se
destina essa educacao é o cidadao.

Seu sistema, muito embora se dedigue ao desenvolvimento de
competéncias individuais, pois é intensamente vivenciado pelo aluno, num
movimento integrado que relne capacidades psicomotoras, sensiveis,
mentais e espirituais, é também pensado como agente de educagao coletiva
(Fonterrada, 2008, p. 128).

Um dos pontos mais marcantes do pensamento de Dalcroze € que mais de
um século depois a sua proposta continua ainda bem atual, 0 mundo hoje necessita
promover cada vez mais a educacao e cultura que estejam ao alcance de todos,
sejam criangas, jovens ou adultos. Dalcroze exacerbava sensibilidade, transpirava
sentimentos. Os seus pensamentos a respeito da arte contaminavam a sua relacao

com a educacao.

Entre os anos 1910 e 1916 Dalcroze escreve um artigo denominado “Ritmo e
gesto no drama musical e diante da critica”. Nesse artigo ele apresenta a trindade
verbo, gesto, musica, que foi anunciado por Wagner através de seus dramas
musicais no final do século XIX.

Infelizmente as obras de Wagner ndao conseguiram traduzir o espirito de
Dalcroze durante as apresentagcdes. No mesmo artigo citado Dalcroze escreve
pormenorizando seus principios com detalhes e traz a tona uma critica em relacéo a
atuacao do desempenho de cantores e dancgarinos no palco das obras de Wagner.
Nesse artigo ele demonstra que a fusédo da trindade tdo almejada nao atingiu o seu
ideal que era a integracdo simultdnea dos movimentos corporais e sonoros e dos
elementos musicais e plasticos, pelos quais deveriam ter apresentado um estado de

estreita uniao, de um forte entrosamento através da ritmica.
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d) A Ritmica: o sistema de educagdo musical de Dalcroze

Segundo a autora Fonterrada, Dalcroze foi o primeiro educador a investigar a
integracao entre o ritmo e atividade motora, embora ndo tenha sido o Unico a
pesquisar essa ligacdo. Outros achados cientificos comprovam mais pesquisadores
da época que demonstravam interesse pelo mesmo assunto. Um dos pilares da
Ritmica de Dalcroze é a superacao da dicotomia corpo/espirito, forte caracteristica
do dualismo encontrada no século XIX. De acordo com Marie-Laure Bachman, do
Instituto Emile-Jaques Dalcroze em Genebra, “a Ritmica ndo é um fim em si mesma,

mas um meio de estabelecer relagdes” (1993, p. 27).

A esséncia do sistema Dalcroziano vista por Fonterrada parte do ser humano

e do movimento corporal estatico ou em deslocamento, para chegar a compreensao,

fruicdo, conscientizagdo e expressdes musicais. Dalcroze considerava que a musica

ndao € um objeto externo, embora pertenca, simultaneamente, ao corpo por fora e
por dentro. Isso significa dizer que;

O corpo expressa a musica, mas também transforma-se em ouvido,

transmutando-se na prépria musica. No momento em que isso ocorre,

musica e movimento deixam de ser entidades diversas e separadas,

passando a construir, em sua integragdo com o homem, uma unidade
(Fonterrada, 2008, p.132).

Nesse sentido Dalcroze supera o dualismo através de sua busca pelo todo.
Os seus principais ideias eram ainda fincados na concepg¢do romantica, que
considerava a musica a mais espiritual das artes. Fonterrada(2008) nos explica o por
que; para Dalcroze, “corpo e 0 espirito” ou “corpo e musica” precisavam sofrer uma

encarnacao que ligasse as entidades separadas.

Encontra-se também outra concepg¢do dualista Dalcroziana, que parte da
mesma ideia de unido de opostos, a convivéncia entre liberdade e estrutura.
Seguindo a linha de pensamento de Fonterrada observa-se o principal propésito do
sistema da liberdad em foco, “o da libertacdo dos grilhdes manifestados nas atitudes
prevalecentes no processo educativo”. (2008, p.133).
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O sistema de ensino proposto por Dalcroze rezava que, tomando como base
o movimento corporal, a exploracdo do espaco e do proprio corpo, podia-se
caminhar em busca da comunicacdo e do contato como outros corpos e com 0O
ambiente. Mesmo com pensamentos revolucionarios, a cada dia, Dalcroze era
seguido por mais pessoas que aderiram suas ideias de liberdade e conhecimento. “E
a convivéncia entre liberdade de expressao e estrutura de movimento corporal que
garante a atualidade do sistema Dalcroze em nossos dias”. (Fonterrada, 2008,
p.134).

A definicdo de Fonterrada sobre o sistema de Dalcroze faz relembrar que no
inicio ele foi pensado para a educacao de adultos. Somente muito depois € que esse
sistema pode ser adaptado para atender criangcas com seis ou mais anos. O sistema
Dalcroze apresenta que “a natureza € motriz do sentido ritmico e da ideia de que o
conhecimento necessita ser afastado de seu carater usual de experiéncia puramente
intelectual para alojar-se no corpo do individuo e sua experiéncia vivida”.
(Fonterrada, 2008, p.135).

Sobre esse mesmo assunto Vandespar (1990) e Compagnon & Thomet
(1954) descrevem com muito mais detalhes as atividades propostas por Dalcroze. O
sistema de Dalcroze foi organizado para estreitar a relagdo entre movimento e
atividades que desenvolvessem simples atitudes corporais basicas, as quais sao

exigidas a conduta musical.

O sistema visava trabalhar de fato, a escuta ativa, a sensibilidade motora, o
sentido ritmico e a expressao. Durante as atividades propostas por Dalcroze, os
alunos eram incentivados a realizarem movimentos basicos como andar, correr,
saltar, arrastar-se, deslocar-se em direcées diferentes. Nessa mesma série de
atividades era proposto aos alunos ainda, saltar em diversas alturas, embora

seguissem um ritmo estabelecido.

O sistema musical de Dalcroze previa que as estruturas musicais seriam
abordadas naturalmente durante o decorrer das atividades de escuta sugeridas, por

intermédio dos movimentos praticados pelas pessoas que desenvolviam essas
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atividades. Um simples gesto de bater palmas nos tempos fortes ou acentuados das
células, a interrupcao ou o recomeco do gesto, refor¢ca o carater expressivo de uma

frase musical.

Nesse contexto os exercicios segundo Fonterrada, visavam unicamente
combinar e/ou alternar movimentos, que estimulavam a concentracdo a memoria e a
audicao interior. Tais movimentos propostos em diferentes direcoées, planos e
trajetorias estimulavam ao corpo uma reacao ao estimulo sonoro, atividades que nos
dias de hoje mantém-se atual e ao alcance de todos, considera-se que:

Emile-Jaques Dalcroze inseriu em sua época € em seu espago, como artista
e educador, com tanta veeméncia e verdade, que suas idéias, além de
influenciar educadores de seu tempo, ainda hoje servem de fundamento a
muitas propostas e agbes nas areas de musica, danga e teatro. Nao
obstante o tempo passado, seu pensamento continua ater consideravel
importancia no terreno da educagdo musical, e o Instituto Emile-Jaques
Dalcroze tem conduzido esse ideal, formando professores de mdusica de
competéncia internacionalmente reconhecida, responsaveis pela difusdo do

sistema por ele criado e sua adaptacdo as condicbes do mundo
contemporéaneo. (Fonterrada, 2008, p.136).

O primeiro olhar focado por Fonterrada (2008) sobre a Ritmica de Dalcroze
descortina outros olhares sobre o referido método e sua aplicagao nos dias de hoje.

e) Outros olhares sobre a Ritmica de Dalcroze

As concepcoes de Dalcroze inspiraram a educacao musical a desenvolver as
habilidades do ser humano no espirito, alma e corpo, pois confirme assegura :

No meu modo de ver, a educagdo musical deveria basear-se por completo
na audigéo, ou melhor, na percepcao do fenébmeno musical — mediante o
ouvido que se acostuma a captar as relagbes entre notas, tonalidades e
acordes, e mediante o corpo inteiro, por meio de exercicios especiais,
iniciando-se pela apreciagdo da ritmica, da dinamica e dos coloridos
agégicos da musica (Emile-Jaques Dalcroze, 1926).

Um novo olhar sobre Dalcroze chega oriundo do estado da Paraiba (Br) sob
forma de artigo escrito para um site de uma revista eletrénica, pelo Professor
Fernando Farias do departamento de artes da UFPB (Universidade Federal da
Paraiba). Nesse artigo Farias (2007) destaca quatro importantes fundamentos do
método criado por Dalcroze, pelo que se observa-se 0 seguinte:
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a) Audicao musical: desenvolver a percepcao auditiva da altura dos sons.
b) Senso ritmico: fazer e sentir o ritmo pela recriacdo motora

c
d
Farias (2005) apresenta o método como;

) Interesse: despertar o aluno através de atividades concretas e fisicas,
)

Ritmicos: alcangar o dominio dos ritmos através de sua mobilidade natural.

O método eurritmico € um sistema de treinamento musical que utiliza a
resposta do aluno ao ritmo proposto através de movimentos ritmico-
corporais. Para Dalcroze o "movimento corporal é o fator essencial para o
desenvolvimento ritmico do ser humano", ou que "a execugado de ritmos
corporais contribuem para o desenvolvimento da musicalidade". Na préatica
pelo movimento corporal é que se pede tomar consciéncia do valor plastico
do ritmo, assim como nas diversas modalidades agdgicas e dinamicas.
(Farias, 2007, p.1).

Na visdo de Farias (2005), Dalcroze percebia o ritmo como um organizador do
elemento musical e que tocava mais rapidamente a sensibilidade infantil. Isto
significa dizer que, a Ritmica de Dalcroze busca simultaneamente o
desenvolvimento e a regularizacdo do pensamento motriz do individuo, bem como a
criacao de novos reflexos que pretendiam mais tarde estabelecer uma comunicacéo
intima entre as relacdes e os desejos; entre as sensacdes e 0s sentimentos; entre a

imaginacao e a sensibilidade.

Para Farias (2005), Dalcroze criou a Ritmica com a intencéo de constatar que
na musica o elemento mais sensorial € o ritmo, o movimento. Para Dalcroze,
qualquer fenbmeno musical € objeto de uma representacado corporal: No carater
ritmico (pulso, acento, valores ritmicos e siléncios); o carater melddico e dindmico
(altura, intensidade e timbre); No carater harménico (relacées de tensao entre tbnica

e dominante) e carater formal (frases, estruturas e formas musicais).

Farias (2005) encerra a demonstracdo do seu olhar ao apresentar o apelo
feito por Dalcroze a atencdo, a memoria auditiva e a capacidade de livre expressao
do aluno, mediante a criacdo de exercicios ritmicos e melodias com ritmo, de

movimentos simples e coreografados.
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Ao olhar por outro angulo confronta-se com a visdo de mais duas professoras-
pesquisadoras do método de Dalcroze. Desta vez comenta-se sobre as pesquisas
de Délia Endler e Gilka Costa (2007), ambas escreveram um artigo que foi
apresentado no XVI Encontro Anual da ABEM e no Congresso Regional da ISME na
América Latina — 2007. O artigo trata da possivel relacao existente entre a Ritmica
de Dalcroze e as Inteligéncias Multiplas de Gardner (1994). A pesquisa realizada se
deu através de uma abordagem qualitativa e de carater teérico por meio de um
levantamento bibliografico a respeito da Ritmica de Dalcroze e das Teorias de
Gardner (1994).

O artigo em questao apresenta uma analise comparativa sobre ambas as
postulagdes. Durante a pesquisa, Délia e Gilka (2007) observaram se era possivel
gue o ensino da musica pudesse auxiliar o desenvolvimento destas inteligéncias e
como o uso destas poderia corroborar com o processo de aprendizagem musical. As
referidas professoras puderam perceber durante seus estudos que a Ritmica
coincidia com o pensamento de Gardner (1994) no que concerne ao
desenvolvimento do individuo de uma forma global. Perceberam também que a
uniao da Ritmica com as inteligéncias multiplas estimulavam a inteligéncia musical,

espacial, corporal-cenestésica e pessoal.

Ao confirmar a intelectualizacdo das simbologias, as autoras ainda abordam
que:

Como representante do primeiro periodo temos Dalcroze, idealizador da
Ritmica. Pedagogia musical por e para o ritmo, envolvendo o movimento
corporal, as faculdades emotivas e criativas, criando no aluno o desejo de
se expressar, tudo em ambiente de seguranca e alegria. Com a finalidade
de suprir as necessidades de seus alunos na aprendizagem da musica,
Dalcroze indicava uma metodologia cuja vivéncia dos elementos musicais
antecede a intelectualizacao de sua simbologia. Suas ideias refletiam sua
preocupacgédo com a formacgao global do aluno. Incluindo o corpo, a alma e o
espirito. Visava formar um ser melhor, mais sensivel, ndo somente para a
musica, mas para a vida (Délia e Gilka, 2007, p. 3).

As autoras concluiram ao final de sua pesquisa que Dalcroze antecipou o
pensamento de Gardner (1994), e Gardner ratificou a abordagem metodolégica
deste pedagogo musical, reafirmando sua atualidade.
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Silva (2008) aponta outros caminhos que se pode chegar a Dalcroze através
de sua pesquisa de dissertacdo de mestrado em artes em Sdo Paulo — 2008
apresenta a Ritmica como um principio formativo. Silva(2008) traca a trajetéria da
Ritmica, analisando as potencialidades do seu dialogo com outras areas.

Dois pontos importantes marcam a Ritmica de Dalcroze no olhar de Silva; o
primeiro ponto assinala a Ritmica como uma disciplina dedicada exclusivamente a
pedagogia musical, direcionada a formagao de um tipo de professor de musica; o
outro ponto ressalta a Ritmica como uma disciplina de ligacao entre outras areas,
como um elo de integracdo da pratica pedagdgica com diferentes profissionais de
areas distintas, mas que compreendam o contetudo do material que sera trabalhado,
mesmo nao sendo musicos. “Ordenar o movimento significa educar o espirito e a

mente para o ritmo”. (Dalcroze, 1921, p.4).

Segundo (Costa, 2003) as primeiras atividades musicais desenvolvidas na
Ritmica Dalcroziana eram acompanhadas ao piano, hoje ja se admite o uso de
outros instrumentos para a conducdo das atividades, inclusive a voz como um
instrumento natural. Nas propostas pedagdgicas de Dalcroze se pode encontrar o
desenvolvimento da flexibilidade, da rotacdo a necessidade de focar os pontos de
partidas do gesto, o exercicio do canto em ritmos cada vez mais complexos e em

todas as posicoes.

O principal objetivo dessas atividades é a descoberta do senso ritmico
muscular. Costa (2003) relata em suas pesquisas que para Dalcroze, 0 movimento
corporal € um fator essencial para o desenvolvimento ritmico do ser humano, e a
execucao de ritmos corporais contribui para o desenvolvimento da musicalidade. “Na
pratica, € pelo movimento corporal que se toma consciéncia do valor plastico do
ritmo, assim como das diversas modalidades agdgicas e dindmicas”. (Dalcroze,
1965, p.95-96)

Com o propdsito de reforcar sua interpretacdo sobre a Ritmica de Dalcroze, o
autor relembra-nos de uma definicdo platénica de ritmo como “uma liberacado de

emocdo em movimentos ordenados para iluminar o sentido da correspondéncia
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entre o fendmeno musical e o corporal.” Essa tal afirmativa nos faz chegar a
conclusao de que “movimento € musica e musica € movimento: sons que podem ser

vistos e movimentos que podem ser ouvidos”.

Na visdo de Costa (2003) isto significa dizer que o corpo se apropria dos sons
no instante em que se move, estimulando ao individuo imediatamente a criar uma
“‘composicao cénica”. Esse enfoque ganha um papel importante na pratica e tém
motivado reflexdes que agora ganham forma de trabalho académico. Todas essas
questdes tratadas por Costa a respeito dos pensamentos de Dalcroze tratam de
difundir o desenvolvimento do ouvido interno, da alfabetizacdo musical
(musicalizacdo) e solfejo relativo. Todos esses aspectos supracitados foram
inseridos também nos propésitos do coral verdes vozes e que se discuti no decorrer

da pesquisa.

Nas aulas de canto praticou-se o desenvolvimento do ouvido interno através
da criacdo, improvisacao e pelo solfejo relativo de acordo com a tonalidade ou modo
em que se trabalha. A alfabetizacdo musical dos alunos aconteceu de forma natural

associada a um movimento.

Ao olhar para as ideias de Costa (2003), percebeu-se que segundo ele
Dalcroze procurava proporcionar 0 acesso a musica a todos, ou a um maior nimero
de pessoas possiveis. Ele acreditava que a educacdo era uma forma de expressao
artistica. Costa concluiu dizendo que “é a experiéncia corporal que forma a
consciéncia”.

A discussdo adentra para os olhares de Sandra Albano e Ricardo Riger
(2007) a respeito da Ritmica de Dalcroze. Albano e Rlger escreveram em seu
artigo, referindo-se sobre os problemas detectados por Dalcroze em relagdo a
educacgao musical de sua época, o qual experienciou 0s movimentos corporais como
pano de fundo para fundamentar conceitos que anteriormente eram aprendidos na
teoria. Dalcroze quis trazer a pratica a tona. "Para ele, a experiéncia emocional € de
ordem fisica” (ALBANO e RUGER, 2007, p.5).
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Os autores defendem que € por meio de contracao e relaxamento muscular do
corpo que se sente a emocgao. Dessa forma o corpo expressa as emogoes internas
através das acoes realizadas pelos movimentos manifestadas pela postura, gestos e
sons. Esses referidos movimentos podiam ser classificados como espontaneos e

automaticos e outros seriam as respostas do pensamento.

Albano e Ruiger (2007) comentam ainda que muito da filosofia de Dalcroze
pode ser encontrada no livro escrito por Marie-Lauren Bachmann (1998), professora
licenciada do Instituto Dalcroze em Genebra. De acordo com Bachmann, ela teve a
intuicdo de que para se obter uma boa execucdo instrumental e uma percepgao
sonora mais agucada, eram necessarios bons reflexos, reacdes rapidas ao ensino

como a regéncia, além de uma boa resisténcia fisica.

Os autores Albano e Rlger (2007) definem os seus olhares sobre Dalcroze, e
comentam que estimular a pratica corporal como um meio facilitador da
aprendizagem musical, resolveria questdes praticas de execucdo musical. Tal
procedimento facilitaria o treinamento das habilidades motoras, bem como as suas

ligacbes mentais que antecedem a execugao sonora.

Para os autores, Dalcroze nao desenvolveu um método fechado com cancoes
e regras especificas, mas, um sistema de ensino em que o professor tinha a
possibilidade de ser livre quanto a criagdo de seus préprios exercicios com o
propésito de desenvolver principios e ideias proprias. A metodologia de Dalcroze
segundo Albano e Riiger (2007) pode ser dividida em trés partes; a Ritmica (ou
Eurritmia), o solfejo e a improvisagao.

A Ritmica com a primeira parte € apresentada como uma pedagogia
fundamentada no movimento fisico, na percepcdo auditiva e na improvisagao,
intensificado a coordenagdo do ouvido, corpo € mente. Com o desenvolvimento
dessa pedagogia, o professor aprofunda as habilidades necessarias para um

aprendizado musical, integrando a experiéncia fisica ao conteudo teérico.

A pratica do solfejo relativo como sendo a segunda parte da metodologia

Dalcroziana, ela une as habilidades auditivas, visuais, cognitivas, vocais, ritmicas e
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corporais, desenvolvendo as relacoes e os elementos de forma pratica. A melodia

era tratada em primeiro lugar, depois a harmonia.

Nesse procedimento, Dalcroze trabalhava a leitura ritmica simultaneamente
que a leitura melddica. Com isso os conceitos de ritmo e espacos sao inclusos no
processo de conscientizacdo corporal do individuo. Como terceira e Ultima parte

desse enfoque, nota-se que:

Dalcroze observou em seus alunos, uma falta de preparo para ouvir
internamente o que estava escrito na partitura, tornando a execu¢ao musical
um pouco mecanica. Ele percebeu que os alunos nao possuiam a
coordenacdo necessaria entre o olhar, a audigcdo, o cérebro € o corpo no
aprendizado musical. Dai o motivo de considerar o0 movimento e a
expresséo corporal elementos intrinsecos para a pratica musical. (ALBANO
e RUGER, 2007,p.102).

Dalcroze sugere a exploracdo do movimento corporal por meio da
improvisacao, criatividade, para que se possam adquirir a consciéncia do espaco e
do tempo, a flexibilidade e agilidade, a concentracdo, a acuidade auditiva e a escuta

critica.

f) A Ritmica de Dalcroze: Um Metrénomo Natural na Aprendizagem Musical

De acordo com o pensamento de (MADUREIRA, 2008, p. 66), a experiéncia
adquirida pelo pedagogo e musico Dalcroze durante seus experimentos e estudos
realizados nas classes de harmonia, solfejo e percepcdo sobre a futura
comprovagao da concepgao de sua “Ritmica” foram imprescindiveis para que o
pesquisador pudesse chegar as determinadas conclusdes plausiveis. “O ritmo é o
alicerce de todas as artes, em especial para a musica” (DALCROZE, 1907, p. 40).

Madureira(2008) revela que uma das primeiras medidas tomadas por Dalcroze
em relacdo a verdadeira compreensao por parte dos alunos ao fazer musical foi o
afastamento das carteiras dos seus antigos lugares, abrindo espaco para a liberdade
do pensamento e para a criatividade musical, com a intencdo de superar as
dificuldades encontradas por esses alunos em detrimento a determinados conteudos

musicais.
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Com a nova ambientagcdo da sala e com muito mais espaco para a
movimentacdo de todos, Dalcroze propbds que os alunos caminhassem e tomou a
marcha como ponto de partida da educacdao musical, devido a sua regularidade,
funcionava como um “metrédnomo natural”’, que fornecia ao caminhante “um modelo

perfeito de medidas e divisdo do tempo em partes iguais”.

Dalcroze nao tomou a marcha como um ponto de partida aleatoriamente. Por
causa da sua simplicidade de execucdo, a marcha ja vinha sendo praticada por
varios grupos de militares ou civis, acompanhados pela caixa, instrumento de
percussao ou pela simples contagem binaria (1, 2, 1, 2) realizada pelo professor. A
dindmica usada para o desenvolvimento da pratica da marcha era staccato
fortissimo. Os exercicios aplicados reforcavam a disciplina moral e corporal dos
grupos. Madureira afirma ainda que,

Dalcroze desejava formar artistas e ndo soldados, e buscou os meios para
fazer daqueles exercicios enfadonhos uma experiéncia de sensibilidade. Ao
invés de gritar ao bater um surdo, ele sentou ao piano de onde conduzia o
desenrolar das licbes de musicas através da fabricacdo de ritmos e

sonoridades ao sabor de suas fantasias e de acordo com as dificuldades
apresentadas pelos estudantes (MADUREIRA, 2008, p. 66).

Dalcroze produzia por intermédio da mdusica todas as possibilidades
melddicas, ritmicas, harménicas oriundas do piano, suscitando nos futuros

musicistas um sentimento de confianga e um desejo de auto expressao.

A préxima atividade proposta por Dalcroze aos alunos foi a movimentacao
gestual através dos bracos, para cada tempo do compasso associava-se um gesto
correspondente. Dalcroze tomou as convengdes basicas existentes na regéncia e
aprofundou seus estudos nos compassos binario, ternario e quaternario. Mas tarde
ele trabalhou também os compassos de 5,6, 7, 8 e 9 tempos, ligando-0os a uma nova

sequéncia de movimentos.

Aos poucos o corpo todo foi ganhando diferentes movimentos. As pernas, que
anteriormente marcavam apenas o pulso de uma forma automatica, agora
realizavam movimentos inspirados no balé classico, nas flexdes dos joelhos e nos
desenhos realizados pelo chdao. Com esse procedimento Dalcroze introduz nas

marchas movimentos dissociados, ou seja, enquanto os bracos seguiam os tempos
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do compasso quaternario, as pernas caminhavam mais lentamente, com passos
mais largos obedecendo a duragédo das figuras (semibreve ou seminima) ou com

passos mais curtos seguindo o tempo das colcheias ou tercinas.

Tais relacées eram constantemente invertidas, impedindo que os movimentos
fossem feitos automaticamente. Essas diversas atividades de dissociacdo dos
movimentos sugeridas por Dalcroze eram bem mais complexas e exigiam dos
estudantes mais atencdo, concentragdo e memoria para gravar e reproduzir 0s
exercicios de pernas, bracos e cabecas propostos. Ele vislumbrava em seus alunos
uma boa percepcao ritmica e inspirou-se na cosmologia e nos ciclos naturais da vida
para estabelecer as nocdes de tempo, dissociando definitivamente com o tempo
mecanico, sem dinadmica, fermata ou sem vida propria. A intencdo principal
estabelecida nos exercicios propostos por Dalcroze era desenvolver um “sentido

ritmico” o qual reafirmasse a relagcédo e as fungdes corporais.

A concepcéao de Edgar Willems (1954), pedagogo musical francés confirma o

pensamento Dalcroziano quando diz;

O ritmo natural estd presente em todo o ser humano, ele ndo pode ser
aprendido ele é despertado sendo, portanto, instintivo. A crianga marcha,
para, salta, bate as maos, lanca a bola de acordo com as leis da natureza. A
dificuldade consiste em despertar a consciéncia ritmica, repetimos, sem
causar prejuizo ao impulso espontaneo que age de acordo com as leis
naturais dos movimentos. (WILLEMS, Le Rythme Musical, 1954, p. 229).

Incontaveis esforcos e estratégias foram criados por Dalcroze para recuperar
nos alunos o “sentido ritmico”. Seguindo por esse caminho, Dalcroze institui um
“hope” musical, que tradicionalmente indica uma voz de comando para agir no
momento oportuno. Inversamente a essa ideia, ele cria sinais musicais que
desequilibram o curso dos exercicios. Essas indicacdes eram expressas por meio
das alternancias de compassos de 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 ou 9 tempos. As determinadas
atividades sofriam variac6es de acordo com ao diferentes parametros; da formula
ritmica (2/4, 3/4, 4/4, 5/4, 3/8, 5/7), como se verifica em:

. Variacdo dos desenhos melddicos (fraseados, movimentos ascendentes e
descendentes e quadratura),
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. Variagcbes de andamento (alegro, lento, moderato, andante, vivo, presto),

. Variacbes de dinamicas (piano, forte, mezzo, crescendo, diminuendo),
Articulacao dos sons (legato ou staccato),

. Sinais de execucdo como ornamentos (trinados, trilos, apojaturas),
portamentos (sons com nuances nao convencionais) e Progressdées no campo

harménico (acordes maiores, menores, diminutos, aumentos).

O sinal “hope” poderia indicar a mudanca de dire¢do da marcha para um lado
ou para o outro, ou ainda caminhar para frente e para tras, ou dar um salto ou parar
bruscamente a atividade. Nas primeiras aplicacbes desses exercicios foram
utilizadas algumas associagdes automaticas (som-movimento, siléncio-imobilidade),

que foram aos poucos sendo invertidas.

Dalcroze ao desenvolver os movimentos aleatérios dos sinais “hope”, impedia
qualquer previsdo ou antecipacdo por parte dos alunos, obrigando-os a
permanecerem no estado de jogo, em posicdo de alerta. Dalcroze ndo negou que
em alguns exercicios poderia fazer uso dos instrumentos de percussdo para a

realizacdo do “hope” musical.

Todos esses exercicios sao acompanhados por ordens destinadas a manter
0 corpo € a mente sob pressdo, a provocar movimentos ou paradas
bruscas, a obrigar a mente a escolher entre todos os musculos qual seria o
mais adequado para a acdo solicitada, a combinar e trocar os ritmos
espontaneos e os ritmos ordenados pela razdo (DALCROZE,1925, p. 159).

Dalcroze segue suas investigacdes e organizou um sistema de relacéo entre a
musica e a gestualidade, que era uma espécie de solfejo corporal, chamado de
Plastica Animada (Plastigue Animée). A Plastica visava incitar o corpo em sua
inteireza, conduzindo-o a percepgao fisica dos elementos constitutivos da arte
musical, quais fossem o ritmo, a melodia e a harmonia. Os estudos de Plastica
Animada quando realizados em grupos poderiam traduzir toda a complexidade de
uma obra sinfénica, seus jogos de polifonia e contraponto. A seguir apresenta-se o
esquema de expressao corporal utilizado por Dalcroze para descobrir as
possibilidades do corpo e que foi estruturado por Madureira (2008);



Propriedades do Som

Movimentos Corporais

Altura Situacdo e Orientacdo dos Gestos
no Espaco
Intensidade Dinamismo Muscular
Timbre Variacdo das Formas Corporais
(masculinas e femininas)
Métrica Marcha

Duracao dos Sons

Duracao dos Gestos

Ritmica Sonora

Ritmica Gestual Correspondente

Siléncio

Imobilidade

Melodia Continua

Sucessao

Movimentos Isolados em Contraponto

Oposicao de Movimentos

Progressao harménica

Sucessao de Movimentos Associados
Individuais ou em Grupos

Fraseado Musical

Fraseado Gestual

Formas de Composicao

Distribuicdo dos Movimentos no

Espaco e Duragao dos Gestos.

Orquestracao

Oposicao e Combinacdo de Formas
Corporais Variadas.

QUADRO 1 - ESQUEMA DE EXPRESSAO CORPORAL - DALCROZE

Fonte: Madureira & Banks (2010, p. 67).

Madureira afirma que todas as nuances da mduasica encontradas nas
combinacbes Dalcrozianas da Plastica Animada baseavam-se a partir de trés
elementos fundamentais; o tempo, 0 espaco e a energia, explorados em todas as

66

possibilidades do corpo humano. Dalcroze através de todos esses exercicios buscou
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cultivar nos estudantes o “ouvido interior”, sem o qual eles ndo poderiam realizar-se

como musicos e muito menos como compositores e contextualiza o seguinte:

Apliquei-me a inventar exercicios destinados ao reconhecimento da altura
dos sons, a mensuracdo dos intervalos, a investigacdo dos sons
harménicos, a individualizacdo das diversas notas dos acordes, ao
acompanhamento dos desenhos contrapontisticos das polifonias, a
diferenciacdo das tonalidades, as andlises das relacdes entre as sensacoes
auditivas e as sensagdes vocais, ao desenvolvimento das qualidades
receptivas do ouvido e — garcas a um novo tipo de ginastica que se destina
ao sistema nervoso — a criagao, entre o cérebro, o ouvido e a laringe, de
correntes necessarias para fazer todo o organismo aquilo que poderiamos
denominar de ouvido interior. E uma vez que esses exercicios tenham sidos
inventados, resta-me apenas aplica-los em minhas licdes especiais
(DALCROZE,1988, p. 10).

Segundo Madureira (2008), Dalcroze foi muito cuidadoso com o seu
laboratério expressivo, levando mais de dez anos para apresentar os primeiros
resultados de sua investigacdo. A visibilidade internacional da Ritmica de Dalcroze
acontece no momento da publicacdo do seu livro “Le Rythme, La Musique et
’Education. O Ritmo e a Musica na Educacgao foi lancado em 1920 e traduzido
quase que simultaneamente para o inglés, italiano e alemao. Suas ideias alastraram-
se por dominios imprevistos. O Pedagogo e Musico suico continuou a escrever a
até o final de sua vida e inspira a escrita desta tese em que a ecopedagogia se

utiliza da musica para ecoformacao.

CAPITULO Ill - MARCO METODOLOGICO
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No estudo utilizou-se a pesquisa bibliografica que permitiu um
aprofundamento nas discussoes a respeito da ecopedagogia, educagdo ambiental e
0 uso da musica para conscientizacdo ecolégica na ecoformagdo. “A pesquisa
bibliografica €& desenvolvida a partir do material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos [..]." cientificos. (GIL, 2008, p.50).

Quanto a analise dos dados foi realizada a pesquisa com os dados coletados
através da abordagem quantitativa e qualitativa que segundo Lima, et all (2015 p.
46), a abordagem quantitativa “Como tem forte influéncia positivista, assenta-se na
ideia de que a realidade s6 pode ser compreendida com base na anélise de dados

brutos, recolhidos com o auxilio de instrumentos padronizados”.

E a abordagem qualitativa, a saber, que "os dados qualitativos sao
essencialmente significativos, mas mais do que isso, mostram grande diversidade.
Eles ndo incluem contagem e medidas mas sim, qualquer formas de comunicagao
humana-escrita, auditiva ou visual, por comportamento, simbolismos ou artefatos
culturais (G1BBS,2009, p.17).

Trata-se de uma pesquisa de campo, pois “0 pesquisador investiga o
pesquisado em seu meio, onde essa tem como finalidade recolher, registrar, ordenar
e comparar dados coletados em campo de investigacao” (CORREIA; COSTA, 2012,
p.13).

A pesquisa ainda se caracterizou como descritiva, pois GIL (2008, p. 42)
afirma que a mesma descreve “as caracteristicas de determinadas populacdes ou
fenbmenos. Uma de suas peculiaridades esta na utilizagao de técnicas padronizadas
de coleta de dados, tais como o questionario e a observacao sistematica”.

3.1 DESENHO DE ESTUDO
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Para alcancar os objetivos propostos utilizou-se como estratégia de pesquisa
o0 canto coral e musicas com composicdes proprias relacionadas a tematica em

educacao ambiental. (Apéndice A, figura I).

3.1.1 Métodos Aplicados

No estudo da tematica adotaram-se com o coral os métodos da Escuta
Musical, repeticdo do Fraseado Musical, Abordagem Pontes, Aprendizagem
Significativa e Novas Situac6es Educativas Musicais. (Apéndice B figura)

3.1.1.1 Escuta Musical

Na escuta Musical, Os cantores do coral ouviram pela primeira vez intervalos
musicais ascendentes e descendentes entre as notas. O intervalo musical é a
distancia sonora existente entre duas notas musicais. Por exemplo: Da nota D6 a Ré
(intervalo de 22), de D6 a Mi (intervalo de 3), de D6 a Fa (intervalo de 42) e assim
sucessivamente. O primeiro contato do coral com a técnica musical foi feito de uma

forma simples e agradavel.

3.1.1.2 Fraseado Musical:

Na Repeticdo do fraseado musical, a escuta e repeticao imediata dos intervalos
da 12 etapa se preparou os coralistas para se comecgar a can¢édo. Cada frase musical
ouvida e repetida passou a ser memorizada pelo coral. O coral foi dividido por
naipes. Naipes sao as divisbes das vozes dos cantores: grave, média ou aguda.
Cada naipe do coral possui um nome; Soprano (mulheres de timbre agudo),
Contralto (mulheres de timbre grave), Baixo (homens de timbre grave), Tenor
(homens de timbre agudo).

Quanto as frases musicais foram distribuidas pelos naipes, formando assim a
melodia, como uma teia musical sem cortes. Nesse momento os cantores

aprenderam a ouvir, repetir e assimilar os sons, intervalos, as frases, o ritmo e
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melodia da cancdo. Todo esse processo aconteceu de uma forma ludica e

prazerosa, entretanto exigiu muita atencao e concentracdo dos cantores.

3.1.1.3 Abordagem Pontes

Nesse método foi realizada a etapa na qual se trabalhou os elos de ligagdo do
passado com o presente dos coralistas, por intermédio de cancdes conhecidas e
preferidas deles. Quando se desenvolveram essas relagdes de escuta musicais
anteriores com as novas escutas, criou-se ao mesmo tempo, uma sensacao para o

cantor de que tal cancéo ja Ihe era comum, apesar de nunca té-la ouvido antes.

O Coral Verdes Vozes se constitui “de fim e de meio”. Isso significa que o
mesmo coral foi estimulado através da ecopedagogia musical a aprender e ensinar
musicalmente, e a ter a ecoformacao através de uma consciéncia uma consciéncia

através da musica.

No primeiro momento denominado de o meio, o coral foi preparado para
cantar mesmo sem conhecer a teoria musical e todas as a¢dées que envolveram o
processo de aprendizagem durante a educacdo musical, Utilizou-se a teoria da
Prof.2 Alda Oliveira (2001, 2008) conhecida como Abordagens Pontes (AP), a qual
visou através dos resultados do desenvolvimento de competéncias articulatérias,
promover um ensino criativo de musica e consequentemente, que esse processo de
ensino-aprendizagem musical desenvolvesse a criatividade musical dos seus

alunos.

No segundo momento, ou etapa do procedimento metodolédgico, o qual, se
chama de o fim, nesse momento referiu-se ao método que foi aplicado por
intermédio da musica cantada com a tematica ambiental. As composicdées cantadas
nas apresentagdes do coral durante a pesquisa foram elaboradas, construidas com
a intencao de despertar e fortalecer a consciéncia ecolégica na pessoa de qualquer
idade a partir dos quatro anos.
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As melodias e letras das cang¢des foram criadas para que os ouvintes do coral
as guardassem na meméria com muito mais rapidez e eficacia. Nessa etapa da
pesquisa, o Coral Verdes Vozes foi constituido como o sujeito da pesquisa e o canto
coral como estratégia metodolégica no processo de ensino-aprendizagem da
educacao ambiental.

Os coralistas foram treinados para que estimulassem os ouvintes de
ambientes distintos, a refletirem sobre as agdes danosas ou construtivas do homem
em relagdo a natureza. Muitos dos cantores do coral ja desenvolviam em suas

praxis diarias acoes sensibilizadoras para a formacao da consciéncia ecoldgica.

A partir das diversas formagdes profissionais dos coralistas, recebeu-se
informacdes, ideias, conteudo, valores e conceitos para direcionar o teor das
cangdes ambientais focados principalmente nas questdes mais relevantes e

urgentes em favor da mae-natureza.

O método aplicado com o coral e pelo coral envolveu a aprendizagem
significativa. As musicas tiveram uma relacdo estreita e préxima da realidade dos
cantores, pois desse modo ao cantarem se identificaram com a agdo musical. Assim,

o fazer musical trouxe emocao e prazer durante todo o processo educativo.

Antes de se aplicar as novas abordagens na pesquisa, um método de ensino
novo, as abordagens pontes, sentiu-se a necessidade de explicar ao leitor com
detalhes como funcionam as Abordagens Pontes e que resultados se alcangou por

meio delas.

O principio em torno da abordagem Pontes é que cada situacao didatica pode
ser similar a outra, mas nunca sao totalmente iguais: elas sdo Unicas. Para lidar com
as situacbes educacionais a pratica do desenho de muitas estruturas de ensino-
aprendizagem e diferentes pontes se torna importante, para que o professor
desenvolva habilidades de se adaptar a cada situacao nova que possa surgir na sua
pratica e desenvolver aos poucos uma flexibilidade e adaptabilidade naturais (Alda
Oliveira, 2006, p.30).
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Pensando como Oliveira (2006), viu-se que as pontes nada mais sdo do que
um forte aliado ao professor na construcdo dos seus procedimentos didaticos, as
pontes sdao as ligacbes do passado com o presente, a partir de experiéncias
anteriores bem sucedidas e que podem ser reutilizadas ou adaptadas as novas

situacdes educativas musicais.

As pontes podem representar um novo caminho metodologico através da
aprendizagem significativa e eficaz das a¢des passadas e aprovadas. Que recursos
metodoldgicos podem ser chamados de pontes? As abordagens pontes de Oliveira

envolveram uma série de acgdes e pensamentos positivos de um educador como;

. A organizacdo das ideias a respeito de um determinado assunto: o0 modo
como se estabelece critérios de importancia para a escolha e apresentagdo do
conteudo.

. A aprendizagem musical deve ser um processo continuo e que envolva todas
as faixas etarias.

. Todos os aprendizes devem ter a oportunidade de crescer no conhecimento
musical, desenvolvendo habilidades e apreciacdo de forma que estas desafiem as
suas mentes.

. Pontes educacionais sao construidas entre o que o estudante sabe e o novo
conhecimento a ser aprendido.

. O professor de musica deve ser um criador de estruturas de ensino-
aprendizagem: na pratica educacional, o docente aciona varias pontes educacionais

para que os alunos consigam aprender e se desenvolver.

Mas como se da esse processo de construcdo das pontes? O percurso das

pontes é feito do seguinte modo;

¢ - O professor relaciona algumas ideias de como tratar tal assunto com os

estudantes,
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¢ - O professor estabelece atividades que possam facilitar o processo de ensino
como a leitura ritmica de uma frase melddica mais complexa de uma melodia e cria
um “roteiro tedérico de plano” ou uma “estrutura de ensino-aprendizagem”,

32 - O planejamento e a agao educacional acontecem em varios graus e  niveis de
formalidades, tanto nos ambientes escolares como nos nao escolares. Todas as
atividades tém diferentes niveis de planejamento, dimensbes, intengdes, tempos e
contextos,
4° - Para o trabalho do educador musical é a relacdo entre o espontaneo e o
consciente, entre o planejado e o improvisado, mas sdo importantes todas as outras
relacdes que possam parecer como significativas durante os encontros educacionais
entre o professor e os estudantes,
52 - As pontes podem ser usadas durante todas as fases do desenho criativo de
planos, desde quando a missdo do professor de musica é facilitar a educagéo do
estudante e desenvolver encontros entre a musica e o sujeito. Os bons resultados
colhidos nas experiéncias anteriores podem servir de pontes, de ligagdo para o
préximo ato educativo. Apéndice B, figura 2.

3.1.1.4 A Aprendizagem Significativa e as Etapas no Método

Os caminhos das praticas educativas e culturais da ecopedagogia para uma
ecoformacdo na pesquisa se delineou através da aprendizagem significativa nas
seguintes etapas: Criacdo das cancodes, Vontade prépria para aprender, Escuta das
cancgdes, Assimilacao das cangdes, Associagdes cognitivas, Apresentacao musical e
Publico ouvinte.

Na criacdo das cangdes — As cancdes foram criadas para que o coral verdes vozes
as cantassem. As melodias foram escritas de uma forma que ficassem impregnadas
na mente dos coralistas e do publico ouvinte. As letras foram baseadas nos
depoimentos dos coralistas e nas principais questdes ambientais da cidade e do
estado. Os estilos e ritmos das musicas foram alegres e contagiantes, atraindo a
atencao de todos quando interpretadas.
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A etapa da vontade prépria para aprender — Nessa etapa os coralistas
precisaram apresentar um grande interesse para aprenderem as cangdes e estarem

motivados para conhecerem o novo, o desconhecido.

A Escuta das cancbes — Aprender a ouvir foi um dos passos mais importantes
para a pratica dos coristas. Quando se concentrou na escuta, percebeu-se detalhes
relevantes da cancdo que reforgcou a aprendizagem musical na compreensao

ritmica da cancao.

A Assimilacao das cancdes (novos conteudos) — Nesse instante os coralistas,
escutaram e repetiram algumas vezes, as frases melddicas. A seguir trabalharam-se
os ritmos e os acentos das palavras isoladas. Depois os coralistas cantaram e
repetiram mais algumas vezes e escutaram e cantaram todos ao mesmo tempo cada

um em seu naipe distinto.

Quanto as associacoes cognitivas: a aprendizagem significativa das cancoes,
apds as quatro etapas supracitadas os coralistas comecaram a fazer associacdes
cognitivas das cancdes novas com outras conhecidas e também com as suas praxis

diarias desenvolvidas enquanto profissionais da area ambiental.

Essas referidas associacdes cognitivas reforcaram o aprendizado individual de
cada cantor e do coral, servindo de estimulo para ultrapassarem outras barreiras
musicais.

Na apresentagcdo musical: vivenciando os novos conteudos — Nessa fase os
cantores foram preparados para cantarem e interpretarem em conjunto as cangées
que foram trabalhadas nas fases anteriores. Nesse momento os coralistas
vivenciaram 0s novos conteudos com emocdo, alegria e motivagdo, envolvendo

assim o publico ouvinte com naturalidade e eficacia no cantar.

Quanto ao publico ouvinte: Formando consciéncia ecoldgica, Considerou-se
esta fase da pesquisa a mais importante de todo o trabalho, pois foi nela que se
colheu os principais frutos ecos-musicais. Nesse momento se pode afirmar com toda

a conviccao que a musica cantada é capaz de envolver os sentimentos e emocgdes
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do publico ouvinte como um passe de magica. As cangdes com temas ambientais
aplicadas durante as diversas apresentacées do coral conseguiram a participacao
do publico ao transmitir diferentes mensagens aos ouvintes e ficaram guardadas em

suas memorias.

3.1.1.5 Novas Situacdes Educativas Musicais

Ao tratar sobre as Novas Situa¢des Educativas Musicais, os coralistas depois
de passarem por todas essas etapas foram preparados preparados para
enfrentarem em suas novas experiéncias musicais, novas situacbes educativas
musicais. Essas novas situacdes podem surgir diante dos coralistas como um
desafio permanente para ultrapassarem barreiras musicais e conseguirem cantar um

canto novo com alegria.

Ademais, um coral que ndo tem nogado do processo musical ndo pode chegar
a um resultado artistico satisfatério Estas e outras questdes foram abordadas ao
longo do estudo, cujo foco principal foi o desenvolvimento de um processo
sistematico e orientado de educacado musical através da pratica cantada em grupo (

pratica coral).

A aplicacao imediata da metodologia desta pesquisa envolveu dois contextos
distintos, o primeiro referiu-se a todo esse processo supracitado acima, que envolve
a formacdo e a preparagdo artistica de um coral leigo que nao possuia
conhecimento musical. E o segundo esteve ligado diretamente ao método em aplicar
os procedimentos da musica ao ensaiar o coral uma vez que os participantes ja
tinham conhecimento da tematica, eram da area de educagdo ambiental. Mas, a
proporcao que ensaiavam preparavam-se para cantar com técnica em beneficio da

conscientizagao ecoldgica.

3.1.2 O Processo Metodoldgico da Musicalizacao do Coral

A tarefa de musicalizar um coral composto por cantores “leigos”, aqueles que

ainda nado conhecem a linguagem musical, ndo se restringe apenas a formacéao
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técnica numa area especifica de atuacao, nao se relaciona a simplesmente capacitar
para a execug¢ao vocal ou de um instrumento musical, € muito mais que isso. A
educacao musical é parte inseparavel do desenvolvimento integral do ser humano.
Souza (1996, p.82).

O papel do regente-educador nesse caso esta diretamente ligado ao reflexo
de suas praticas e experiéncias anteriores. Um coral € composto por vozes mistas,
onde se encontra naipes distintos, os quais traduzem os sons graves, médios e
agudos. A textura da musica é representada pelas vozes do coral e divida pelos
naipes; soprano, contralto, tenor e baixo. Essa divisdo parte dos sons mais agudos

para 0s sons mais graves.

Cada situagdo de ensino na pratica cotidiana do regente-educador exige a
postura que transmita simultaneamente aos coralistas, a saber, o dominio de

contetido e um método de ensino eficaz.

. Dominio do conteudo - seguranca do conhecimento a ser transmitido em cada
aula-ensaio que traduz a certeza por parte do regente de que os conhecimentos que
sdo transmitidos aos coralistas s&o significativos.

. Um método de ensino eficaz — costuma-se praticar os métodos que envolvem
principalmente a observacado, a imitacao, a repeticdo e depois a compreensdo do
fazer sonoro, que a seguir enumera-se 0s passos desse ensino eficaz:

1. O regente-educador explica para o coral de uma forma ludica, agradavel,
que tipo de cancao sera trabalhada em cada aula. Se a cancao sera do género x ou
y € o ritmo adequado.

2. Apés a apresentacao do tipo da cangao ao coral, o regente-educador inicia
0 processo de ensino-aprendizagem a partir do desenvolvimento ritmico, trabalha as
principais células contidas na cancao, apoiado na pronuncia das palavras contidas
na letra da musica;

3. Na proxima fase desse processo de ensino-aprendizagem, o regente-
educador trabalha o fraseado melddico, uma sequéncia de notas emitidas, que

formam a melodia principal da muasica apresentada.
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4. O préoximo passo se da pela transmissdo das vozes separadamente, ou
seja, cada naipe ouvirda um trecho, uma frase melddica e devera repetir até a
assimilagdo completa da sua melodia.

5. A partir dai, a tessitura da musica é trabalhada sem cortes, em busca de
uma harmonizacao perfeita. Nesse momento, todos estdo em busca de uma melhor
sonoridade, de uma identificagdo propria que possa imprimir uma marca registrada
ao coral. Todos os parametros da musica; melodia, ritmo, harmonia e timbre sao
agora entrelacados no espirito da cangao, buscando o som mais agradavel aos
ouvidos de todos.

6. Por dltimo, o regente-educador desenvolve uma atividade de pura
sensibilizacao dos coralistas, a qual envolve altura, dinAmica e timbragem do som.
Todo esse processo pretende chegar a perfeicdo musical, pois € comum entre os
artistas, a busca incessante da perfeicao que se resume aos seguintes passos :

. Selecdo de cancgdes significativas — A escolha de certas cangdes que
identifiquem a personalidade do coral é uma pratica bastante prazerosa e eficaz
durante o processo de ensino-aprendizagem.

. Gravacao dos ensaios — Sao feitas gravacdes do desempenho do coral,
depois disso, a auto escuta, para que apreciem a si mesmos, no intuito e avaliarem
suas posturas. Nesse instante, os coralistas e o regente discutem suas praticas,
fazem acertos e consertos.

. Apés a auto avaliacao e aprovacao do coral de suas performances, o registro
do som em mp3 de cada voz, é enviado por e-mail para cada coralista
individualmente na intencdo da apreensao e memorizacao de suas melodias.

Por mais de 13 anos se tem desenvolvido esse método de ensino da cangao
para cantores leigos e se tem colhido bons e significativos frutos. No cotidiano se

ensina e se aprende com o coral.

3.1.3 Método de Composicoes das Cancoes Autorais

Durante o processo de construcdo e criagdo das composicdes, também se
incluiu as discussdes entre os coralistas, sejam eles, técnicos, fiscais, engenheiros
ou educadores. Nesse momento ndo importou as suas formacdes, pois 0 que se
estava querendo de fato eram as contribuicbes que os referidos coralistas e
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funcionarios pudessem dar, para que atingissem a mente dos ouvintes em busca da
consciéncia cidada e do enfrentamento dos problemas sociais. Através das opinides
e sugestoes dos coralistas se utilizou a musica em forma de cangdes em canto coral

como um instrumento transformador de novas a¢des sociais.

A cancéo foi um dos instrumentos que mais se usou na pesquisa. O processo

de criacao das can¢des ambientais aconteceu do seguinte modo:

. 12 passo - levantamento dos principais problemas ambientais que atingem a
realidade;
. 2° passo — Selecao de um tema para a pesquisa;

. 3? passo — Busca de fundamentos tedricos que possam compreender a
problematica do tema;

. 42 passo — Criacdo da letra da musica com a tematica selecionada;

. 5

. 6° passo — Apresentacdo da composicdo primeiramente ao coral para

10

passo — Composicao da melodia, ritmo e da harmonia da cancgao;

discussao e aprovacgao;
. 7° passo — Apds a aprovagao do coral construiu-se o arranjo vocal da cancéo
(criagao dos naipes — soprano, contralto, tenor e baixo).

3.1.4 O Repertorio do Coral

As cancoes foram criadas para que o Coral Verdes Vozes as cantassem. As
melodias foram escritas de uma forma que ficassem impregnadas na mente dos
coralistas e do publico ouvinte. As letras foram baseadas nos depoimentos dos
coralistas e nas principais questées ambientais da cidade e do estado. Os estilos e
ritmos das musicas foram alegres e contagiantes, atraindo a atencdo de todos
quando interpretadas.

A selecao da escolha de musicas e pecas que foram trabalhadas com o Coral
Verdes Vozes nessa pesquisa focou o seu maior interesse nas sugestdes indicados
pelos préprios participantes do processo de investigagdo, os coralistas. Através de
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conversas informais em sala de aula captaram-se também outras indicagdes e
desejos de estudo referentes ao repertério que deveria ser aplicado durante a
pesquisa. Como ja se comentou no tépico anterior a metodologia de ensino baseou-
se nas cancoes populares brasileiras, ou seja, na musica popular brasileira (MPB).

Desenhar uma nova pratica de ensino que trace um caminho sonoro a partir
da musica popular brasileira foi fruto de um consenso entre a regente e os coralistas.
A grande maioria dos ritmos nordestinos nasceu da danca. O Baido, o Xote, o Forrd,
o Xaxado, etc. S&o dancas populares brasileiras originadas nas regides do agreste e
do sertdo nordestino. O Xaxado (O soldadinho do Araripe) era muito praticado pelos
cangaceiros da regido, quase sempre, em celebragdo as suas vitorias. O nome é
derivado ao barulho das sandalias dos cangaceiros contra a areia do sertdo. Xaxado
€ uma danca de guerra e de entretenimento, criada pelos cangaceiros de Lampido.

Considerando a faixa etaria do coral que varia entre 17 e 50 anos de idade,
realizou-se um levantamento de géneros e estilos selecionados pelos cantores e
regente como; o Baido, o Disco-Pop, a Salsa, o Xote, a Bossa Nova entre outros.
Associados a esses estilos, se pode também explorar alguns assuntos inerentes a
aprendizagem da linguagem musical como a leitura musical, destacando certos
aspectos técnicos referentes ao canto; a articulagdo de notas repetidas em
andamento rapido, o controle da respiracao durante a emissao do fraseado musical,

para que a execugao da peca acontegca com desenvoltura.

Um exemplo desse tipo de pratica multifacetada pode ser conferido com esse
arranjo da musica “O Baido do Lixo”, o qual foi escrito para trés vozes (02 vozes

femininas e 01 voz masculina). Ver apéndice Q.

Na primeira parte do arranjo se pode identificar células caracteristicas de dois
estilos da musica popular brasileira. Na linha do soprano seguiu-se a melodia da
musica dos compassos (01 ao 08) e (12 ao 16), o tema principal que foi apresentado
sob a célula do Baido foi repassado para a 22 voz feminina, o contralto entre os
compassos 09 ao 11. A escolha dessa musica justificou-se principalmente pela
facilidade de execucao das “03 vozes”. A cancao foi construida no modo mixolidio,
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espécie de tonalidade tipica do nordeste, onde sdo enfatizadas as notas (Ré, Mi,
Sol, Si e Dé#) que compds todo o tema durante toda a peca.

Em outro momento musical do Coral Verdes Vozes, se pensou em trabalhar
um género da musica de origem cubana conhecida como a “Salsa”. O género é
derivado do mambo e tém influenciado também os compositores populares

brasileiros. Ao seguir esse clima da musica latina, se escreveu a musica "Poluigao”.

3.2 DESCRICAO DA POPULACAO E AMOSTRA
Os sujeitos da pesquisa foram caracterizados da seguinte forma: os ouvintes
e os coralistas .

3.2.1 Quanto aos Ouvintes

Coordenadora de Eventos do HGF- QOuvinte A;

Engenheira Agronoma da FUNASA - Ouvinte B;

Bidloga da Secretaria do Meio Ambiente do Ceara - SEMA- Ouvinte C;
Estudante da 72 série do Colégio Antares - Ouvinte D;

[ O A O O

Pedreiro da Construgao Civil- ouvinte E.

3.2.2 Quanto aos Coralistas

O Coral Verdes Vozes da SEMACE (Superintendéncia Estadual do Meio
Ambiente) foi criado no ano de 2009 com o objetivo de disseminar a Educacéo
Ambiental através da musica e foi composto por 25 componentes, entre eles;
servidores, filhos de servidores e de agentes da sociedade local, como convidados.

O Coral participou em 2013 dos Festivais de Corais nas cidades de Macei6-
AL e Aracaju-SE, em 2014 em Recife-PE e Natal-RN e em 2015 no Festival
Internacional de Corais em Belo Horizonte-MG. O Coral apresentou no seu
repertério cangdes voltadas as tematicas do meio ambiente e a preservacdo da
natureza. Os naipes do coral foram formados pelos seguintes naipes e receptivos
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coralistas e os sujeitos da pesquisa foram denominados de: Soprano (S), Contralto

(C), Tenor (T) e Baixo (B).

a) Soprano (11 cantoras): (Grafico 1 Apéndice D)

S1 - Jornalista e Técnica em Gestdo Ambiental;
S2 - Gedgrafa;

S3 - Engenheira Ambiental e Sanitarista;
S4 - Estudante de Licenciatura em Musica;
S5 - Advogada,;

S6 - Contadora;

S7 - Advogada;

S8 - Contadora;

S9 - Estudante de Servico Social;

S10 - Geografa;

S11 - Gedgrafa.

b) Contralto (06 cantoras): (Grafico 2 — Apéndice E)
C1 - Representante Comercial;

C2 - Quimica;

C3 - Técnica em Enfermagem;

C4 - Estudante do 2° Grau;

C5 - Contadora

C6 - Técnica em Contabilidade

c) Tenor (04 cantores + 01 cantora) — (Grafico 3- Apéndice F)
T1 - Estudante de Licenciatura em Mdsica;

T2 - Bibdlogo;

T3 - Técnico em Gestao Ambiental;

T4 - Engenheira Civil;

T5 - Biodlogo.



82

d) Baixo (03 cantores) — (Grafico 4- Apéndice G)
B1 - Bidlogo;

B2 - Engenheiro de Operacoes;

B3 - Estudante de Licenciatura em Musica;

3.3 LOCAL E PERIODO DA PESQUISA

A pesquisa iniciou em Maio de 2012, quando se assumiu a regéncia do Coral
Verdes Vozes da SEMACE (superintendéncia Estadual do Meio Ambiente) e passou
a ser usado como uma ferramenta educacional, que serviu de apoio ao setor de
educacao ambiental dessa instituicdo. Depois disso, o Coral Verdes Vozes comecou
a ser visto ndo somente como um animador de festas, mas como uma estratégia

educacional, que visou a formacao da consciéncia ecoldgica sustentavel.

Em seguida, compds-se cancdoes que retratam a realidade ambiental e
utilizou-se o0 coral como um instrumento de comunicagdo com a populacdo da
cidade pesquisada e como sujeito dessa pesquisa, assim como 0s ouvintes que

assistiram as apresentacdes nos citados eventos sociais .

3.3.1 Lécus da Pesquisa

A pesquisa foi realizada nos espagos sociais onde o coral da SEMACE se
apresentou:
O Hospital Geral de Fortaleza (HGF);
Praca do Ferreira no centro de Fortaleza-CE;
Casa Menino Jesus - Abrigo de Criancas com Cancer;

Fabrica Fortaleza - Empresa privada- Fabrica de biscoitos e massas;

[ I I A

Parque do Coco - Lugar de lazer na cidade de Fortaleza.
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3.4 TECNICA E INSTRUMENTOS DA PESQUISA

Os instrumentos de coleta de dados utilizados foi o questionario, pois
conforme Lakatos e Marconi (2003, p. 201) definem questionario como “um
instrumento de coleta de dados, constituido por uma série ordenada de perguntas,
que devem ser respondidas por escrito e sem a presencga do entrevistador”.

Na pesquisa foi usado um gravador digital, que armazenou os dados das
entrevistas realizadas com os ouvintes € uma camera digital para registrar as
apresentacdes do coral e do publico ouvinte.. Na entrevista foi semiestruturada o
entrevistado segue um roteiro previamente estabelecido, mas também tem a

liberdade para expressar-se sobre o assunto.

3.5 HIPOTESES DA PESQUISA

3.5.1 Hipétese Principal

. A ecopedagogia musical apresentada em cancao com tematica ambiental
através do canto coral produz conscientizacdo ecolédgica na ecoformacédo tanto dos

coralistas assim como dos ouvintes nas apresentagoes .

3.5.2 Hipéteses Secundarias

. O uso da musica na educacdo ambiental preconiza a formacdo e a
informacao da conscientizacao ecolégica do individuo.

. O uso do canto coral com tematicas ambientais sensibiliza a conscientizacao
ecoldgica dos individuos.

3.6 VARIAVEIS DA PESQUISA

3.6.1 Variaveis Independentes

A pesquisa apresentou como varidveis independentes:
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e A musica e a educacdo ambiental que se constituiram como fator

determinante para que a ecopedagogia pudesse produzir ecoformacéo.

e Quadro 1 - Variaveis Independentes

Variaveis Independentes

Indicadores

CORAL Verdes Vozes

Letra

Melodia

Ritmo

Arranjo vocal

CANCOES

Tessitura do som

Timbre

Intensidade

Harmonia

3.6.2 Variaveis Dependentes

A pesquisa apresentou como variaveis dependentes:

* O coral verdes vozes que através da musica se constituiu como veiculo

de aprendizagem e ensino na educacao ambiental.

. As cancbes com tematicas ambientais produziram conscientizacao

ecoldgica.

Quadro 2 - Variaveis Dependentes

Variaveis Indicadores

Dependentes

Musica Letra
Melodia
Ritmo

Arranjo vocal
Tessitura do som
Timbre
Intensidade
Harmonia

Educacdo Ambiental

Desmatamento
Seca
Enchente




Desequilibrio climatico
Tréafico de animais
Corte de arvores
Produgéo de lixo
Poluicdo da agua
Poluicdo do ar

85
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CAPITULO IV
MARCO ANALITICO —- RESULTADOS

4.1 ANALISE DOS DADOS

A pesquisa apontou os resultados dos questionarios que foram colhidos dos
coralistas

a) 4.1.1 Gréfico 5 — |dade e Faixa etaria entre os coralistas pesquisados

IDADE

ORNWARUIONOWLO

17 - 22 23-28 29-40 41 -55

Fonte: Elaborada pela autora

Observou-se no grafico 5, que a média de idade dos coralistas envolvidos na
pesquisa apresentou o indice de concentracdo maior entre os 29 e 40 anos,
seguidos pela média entre os 41 e 55 anos. Viu-se que com esse indice de idade
que, a maioria dos coralistas apresentou condigdes propicias a analise de suas
memoérias da relacao rural-urbano mediada pela questao ecoldgica. Por outro lado a
amplitude das faixas etarias permitiu observar a necessidade da formacao ecolégica

em diversas etapas da vida.
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b) Grafico 6 - Tempo Gasto com Estudos Musicais Anteriores

ESTUDO

ORNWAUVIOINOOWLO

01-03 meses 04 -06 meses 07 -12 meses 13 -24 meses
Fonte: Elaborada pela Autora

Com o gréfico 6, o enfoque dado concentra-se no tempo gasto pelos alunos,
que foi investido em cursos, minicursos, oficinas e workshops, os quais foram
realizados antes dos seus ingressos no Coral Verdes Vozes. Esse resultado apontou
que 10 coralistas ndo haviam experimentado uma atividade musical anterior. Apesar
de sua insercdo numa cultura repleta de simbolos e significados vinculados a
musica, € possivel perceber um marcante distanciamento desta convivéncia em sua

formacao.

c) indice de parentes-musicos dos coralistas

PARENTES DE MUSICOS

ORNWAUIOANOWLO

SIM NAO

Fonte: Elaborada pela Autora
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Observando o grafico 7, percebeu-se que 60% dos coralistas ndo possuem
parentes musicos ou que ja estudaram musica. Esse indice também reforca a ideia
de que nao s6 os parentes podem influenciar de algum modo nas escolhas culturais
dos coralistas. A escolha em participar de uma atividade cultural, esta atrelada
também a outros aspectos como; a falta de opcdo para o entretenimento e a
curiosidade pela arte. De qualquer modo, sabe-se que se tiver musicos bem
sucedidos ou reconhecidos na familia, outros parentes podem querer seguir 0

mesmo caminho.

d) Gréfico 8 - Participagdo em outras atividades musicais

OUTRAS ATIVIDADES MUSICAIS

CORAL BANDA ORQUESTRA GRUPO NENHUM

ORNWRARUIONWLOO

Fonte: Elaborada pela Autora

Ao se visualizar o grafico 8 apresentado, encontra-se o indice de participacao
em atividades extramusicais, ligadas a outros grupos ou entidades. Nesse campo
constatou-se que boa parte dos coralistas ndo participa de outras atividades
musicais paralelas. Observou-se que a nao participacao dos coralistas em outras
atividades musicais sao justificadas por diferentes razées;

1- Nao Ihe sobram tempo para tal atividade,
2- Escolas de musicas praticam um preco abusivo, impedindo assim, o estudo de
alguns mais interessados no assunto,

3- A arte néo faz parte do cotidiano dos cearenses e
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4- A cultura ndo é muito valorizada em nossa regiao.

e) Grafico 9 - Preferéncias Musicais

GOSTO MUSICAL

[uny
OFRNWRAUIOONOLOO

Fonte: Elaborada pela Autora

O gréfico 9, indica claramente que o género musical preferido dos coralistas
envolvidos na pesquisa é a MPB?® (Musica Popular brasileira). Esse mesmo indice
serviu de orientagado para a escolha do género como referencial para a construgao
das composigdes e dos arranjos para o coral verdes vozes, sujeito dessa pesquisa.

3 N . . . . . o

Para a escolha dos géneros musicais da pesquisa, considerou-se a Musica Popular Brasileira (MPB) como
modelo padrdo na forma de composicdo: a cangdo geralmente estd dividida em duas partes distintas A e B com
intervalos entre as notas menores do que a oitava.
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f) Grafico 10 - Frequéncia em sala de concertos ou shows:

APRECIACAO MUSICAL

ORNWRARUIAOANOKKWLWO
Il

SIM

Fonte: Elaborada pela Autora

O gréfico 10 trata da frequéncia dos coralistas as salas de concertos, recitais
ou shows. Verificou-se que a maioria dos cantores costuma assistir a um desses
eventos musicais. Dos 15 coralistas questionados, somente 03 n&o frequentam os

locais de espetaculos citados.
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g) Grafico 11- Estimulo ao ingresso do Coral Verdes Vozes;

EXPOSICAO DE MOTIVOS

(@) L C u (@)
= (@] < = <L -
w o O < < O
WV <|.u§ S 4 = w
w D o} Qw < &
IS z < < “ )
< Z

(@) =
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Fonte: Elaborada pela Autora

O grafico 12, apresenta a exposicao dos motivos que levaram aos coralistas a
participarem do Coral Verdes Vozes como diversdo. Nessa exposi¢ao verificou-se
que 50% dos coralistas consultados, escolheram a musica porque a admiram como
arte. As escolhas artisticas estao relacionadas ao prazer e a satisfacao que se sente
ao fazer ou produzir arte. Sentir-se valorizado ou vivenciar novas experiéncias sao

fortes motivos que reforcam as escolhas culturais.

4.1.1 A Pesquisa Na Voz Dos Sujeitos Ouvintes

Apés as apresentacdes perguntou-se o seguinte:

1. Depois de ter ouvido essas cangdes do coral vocé acha que alguma

mensagem em defesa da natureza ficou guardada em sua mente? Qual?

Ouvinte A - Acho sim. Além de despertar para a natureza, as cangées interpretadas
por vocés emocionam muito quem ouviu. Ninguém passa despercebido.
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Ouvinte B - Com certeza, pois vocés falaram muito da terra, da agua e do ar. Vocé
cuidando dessas trés coisas, vocé preserva o meio ambiente da melhor forma,

futuramente para 0s nossos filhos e nossos netos.

Ouvinte C - Acho que ficou. As musicas sdo muito eficientes, falam sobre a
natureza, sobre 0s animais (do Soldadinho do Araripe), vocé conhece as belezas
do estado e guarda na mente. A musica é uma forma de conscientizar as pessoas,
mesmo que ha principio elas nao percebam.

Ouvinte D - Sim ficou. Que a gente deve preservar o0 meio ambiente e ter muito
cuidado com o que a gente faz, tentando sensibilizar as pessoas através de

mobilizagbes como essas.

Ouvinte E — Sim, a da preservacdo da natureza, a da educacédo, de repassar para

0S outros que temos que cuidar da natureza.

2. De que maneira vocé acha que o homem pode cuidar melhor do meio

ambiente?

Ouvinte A — Acho que duas coisas sdo essenciais, educagéo e conscientizagdo. Se
conseguirmos fazer com que as pessoas se conscientizem, certamente vai haver

mais prevengao.

Ouvinte B - Fazendo a selecao e separacao do lixo dos residuos orgénicos dos
sdlidos. Diminuir a producdo de lixo e acho que a educacdo ambiental deve

comecar mais cedo nas escolas.

Ouvinte C - Primeiro para isso ele tem se sentir parte do meio ambiente, e perceber
que ele faz parte de tudo que ele ouve falar da natureza e que depende do meio
ambiente. E a partir dai mudar com pequenas acdées como,; ndo jogar o lixo no
chdo, como tentar recicla-lo, como plantar arvores. Essas sdo a¢bes pequenas,

mas que tém um grande impacto e ainda mais se todos o fizerem.

Ouvinte D - E dessa forma, fazendo conscientizagdo através de mobilizacdo e

claro, cada um fazendo a sua parte.

Ouvinte E — Preservando a natureza, ndo cortando arvores e ndo matando os

animais.
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3. Vocé acredita que através da musica podemos modificar o comportamento

das pessoas que destroem a natureza?

Ouvinte A — Acho que é uma ferramenta a mais, se a gente fala de tudo isso, se a
gente preserva e da esse exemplo, certamente toca o coragdo e o sentimento das

pessoas e ira modificar suas agées.

Ouvinte B - Com certeza. Eu ouvi bem pouquinho e vocé ja assimila a mensagem e

grava rapido.

Quvinte C - Com certeza, a musica tem um poder muito forte sobre as pessoas,
vide essas cangbes que fazem sucesso. Infelizmente ndo se ver muito a musica
sendo utilizada no propdsito de conservacdo da natureza. A musica tem que ser

usada e deve ser usada como uma grande ferramenta de conscientizag&o.

QOuvinte D - Sim, a musica é também um meio de conscientizacdo e difusdo de uma

mensagem.

Ouvinte E — Acho que a musica também educa. Entdo as mensagens que vém pela

musica estao educando e mostrando como se deve preservar a natureza.
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4.2 CONSIDERACOES GERAIS

A pesquisa pontuou mediante as apresentacdées em conta os locais citados
em que o Coral Verdes Vozes se apresentou e ficou visivel que por mais que o
tema “meio ambiente” tenha sido discutido por diferentes setores da sociedade, por
diferentes areas e profissdes, ainda é preciso uma maior conscientizacao ecolégica

dos atores envolvidos na pesquisa.

O estudo conscientizou que se faz necessario descobrir caminhos que levem
a encontrar solucdes para os diversos problemas ambientais na cidade. Um desses
caminhos deve ser tracado através da mdusica cantada em todos os niveis e
modalidades de educacao. O coral verdes vozes em suas atuagdes confirmou que a
musica é uma estratégia de conscientizacdo ecolégica. E que através da

Ecopedagogia pode se assimilar a mensagem das letras com tematicas ambientais.

Entende-se que, ao longo dessa pesquisa pode-se por intermédio da teoria
sociocultural verificar no sujeito da pesquisa a interacdo da mensagem ecolégica
contida nas musicas cantadas. Ouve uma ressignificacdo dos significados, levando
em consideracao a teoria de Dalcroze e a aprendizagem significativa de Ausubel e
isto foi visivel pelos atores da pesquisa que sinalizaram quando aprenderam as

musicas e ritmos das tematicas ecoldgicas.

A participagao e o envolvimento dos sujeitos da pesquisa tais como o coral,
0 publico ouvinte e os convidados tais como 0s musicos e técnicos para a gravacao
do CD Ciranda da Terra contribuiram para que se pudesse chegar a conclusdo de
que a musica € uma forte aliada na busca de uma educag¢ao ambiental bem como na
formacao de uma consciéncia ecolégica sustentavel dos cidadaos e da cidade de
Fortaleza-CE, I6cus da pesquisa. Pois ao observar a pratica de muitos dos cidadaos
da cidade, percebeu-se que estes ainda estao a caminho pra cumprir 0 seu papel de
sujeito ecoldgico.

O presente trabalho contribuiu de modo especifico para a cidade de Fortaleza
sob 0s seguintes aspectos:



95

. Com a cidadania e ecologia, por intermédio da cancado na formacédo da
consciéncia ecoldgica dos seus cidadaos;

. Com um novo método de ensino em educacao e musica;

. Com uma didatica ludica aplicada ao canto-coral, a qual pode ser praticada
em diversos setores da nossa cidade;

. Com uma aprendizagem significativa na pratica da educagdo ambiental, seja

ela formal ou informal e que podera ser dirigida a criancas, jovens e adultos

A pesquisa apontou que ainda ha um caminho a ser percorrido na
conscientizacao ecoldgica, no despertar para o conhecimento de uma Ecoformacéao
para pensar na natureza como aliada na caminhada da sobrevivéncia. O respeito, a
protecdo e o0 cuidar do meio em que se vive devem ser atitudes comuns e

prazerosas das atividades cotidianas do homem.
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4.3 RECOMENDACOES

Recomenda-se a leitura desse estudo aos que diretamente desenvolvem o
trabalho de educacdo ambiental e/ou musical em suas escolas, universidades,

comunidades e em associac6es de bairro que seja na educacgao formal e ndo formal.

Indica-se aos estudantes e professores de Licenciatura Plena em Pedagogia e
de Licenciatura Plena em Musica, aos quais se sugere aplicar as suas praxis
metodoldgicas alternativas diferentes de ensino.

Sugere-se aos estudantes e profissionais ligados a educacao ambiental, aos
estudantes de biologia, agronomia, engenharia florestal, bem como aos gestores
ambientais e aos profissionais da educacdo e demais interessados em participar
desse debate emergente.
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Apéndice A - Figura 1:
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APENDICE B - FIGURA 2
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APENDICE C - FIGURA 3

Método Aplicado 2
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APENDICE D -

Graficos da Caracterizacao do Sujeito

Gréfico 1 - Coral Verdes /Soprano

Soprano

B Gedgrafas

W Advogadas

H Contadoras

M Jornalista

B Eng. Ambiental

W Est. Serv. Social

Fonte: elaborado pela autora.

Naipe do Soprano que é composto por 11 cantoras que cantam na regido
médio-aguda da tessitura e esta dividido em seis profissdes distintas: 03 Geografas,
02 advogadas, 02 Contadoras, 01 jornalista, 01 Engenheira Ambiental, 01 Estudante
de Musica e 01 Estudante de Servigo Social. Esse naipe apresenta a maior
diversidade de profissdes do coral. A seguir observa-se o naipe do Contralto.
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APENDICE E -

Grafico 2 — Coral Verdes Vozes /Contralto

Contralto

M Rep. Com.

B Quimica

M Est. 22 Grau

H Téc. Enfermagem
H Contadora

H Téc. Contabilidade

Fonte: elaborado pela autora.

Ao observar o naipe do Contralto, composto por 06 cantoras que cantam na
regido médio-grave da tessitura, verificou-se que o0 naipe apresenta a maior
diferenca entre as profissdes, apontando uma representante de cada profissao: 01
Representante Comercial, 01 Engenheira Quimica, 01 Técnica em Enfermagem, 01
Estudante de 2° Grau, 01 Contadora e 01 Técnica em Contabilidade. A préxima
analise foca o naipe do Tenor.
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APENDICE F

Grafico 3 — Coral Verdes Vozes / Tenor

Tenor

M Bidlogos
B Téc. Ambiental
1 Eng. Civil

M Est. MdUsica

Fonte: elaborado pela autora.

O gréfico acima apresenta as profissdées do naipe do tenor, composto por seis
profissionais que cantam na regido médio-grave da tessitura. O naipe apresenta
uma caracteristica peculiar, o naipe que € tipico da voz masculina, tem como
componente, uma cantora (Engenheira Civil), a qual possui uma fenda nas cordas
vocais. A fenda é um afastamento das cordas que dificulta a emissdo do som na
regido aguda. Por isso € comum mulheres com problemas nas cordas vocais
pertencer aos naipes do tenor ou baixo, naipes masculinos.

Nesse grafico verifica-se a presenca de profissionais da area de;
- Biologia — 02 cantores;

- Técnico em Gestao Ambiental — 01 cantor;

- Estudante de Musica — 01 cantor e

- Engenheira Civil — 01 cantora.
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APENDICE G -

Gréfico 4 — Coral Verdes Vozes / Baixo

Baixo

M Bidlogo
M Est. MdUsica

M Enge. de Operagoes

Fonte: elaborado pela autora.

Em ultima analise dos graficos dos naipes do coral, sera observado o naipe
do baixo, voz com a timbragem mais grave do coral e que € formado por 03 cantores
com idades e profissdes bem diferentes: 01 Estudante de Musica, 01 Bidlogo e 01
Administrador de Empresas. Esse referido naipe faz uma bifonia, um contraste com
0 naipe mais agudo das mulheres, o Soprano.
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APENDICE H - FIGURA 8
Questionario de Identificacao dos Coralistas

Data: / /

01) Dados Pessoais:

Nome:

Idade:

Sexo: () masculino ou () feminino

Estado Civil:

02) Ja realizou algum estudo musical anteriormente: ( ) sim ou ( ) ndo.

03) Quais e quantos foram, por quanto tempo?

04) Possui parentes musicos: ( ) simou ( ) nao.

05) Quem sao?

06) Possui amigos musicos? () simou ( ) nao.
07) Participa de alguma atividade artistica? ( ) sim ou ( ) nao.

08) Quais?

09) Gosta de ouvir musica? ( ) simou ( ) néo.

10) Quais sao as suas preferéncias musicais?

11) Costuma frequentar salas de concertos ou shows? () simou ( ) néo.

12) @) que o] motivou a cantar no coral?
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APENDICE | - FIGURA 9

Modelo de entrevista semiestruturada com publico ouvinte;

01) Dados Pessoais:

Nome:

Profissao:

02) Depois de ter ouvido essas cancbes do coral vocé acha que alguma

mensagem em defesa da natureza ficou guardada em sua mente? Qual?

03) De que maneira vocé acha que o homem pode cuidar melhor do meio

ambiente?

04) Vocé acredita que através da musica podemos modificar o comportamento das
pessoas que destroem a natureza?
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APENDICE J - FIGURA 10

Soldadinho do Araripe

Ana Cléria

Galo da mata voa, voa sem parar,
Vem encantando todo o nosso Ceara,
Meu Soldadinho ameacado de extin¢ao. (bis).

Da Chapada do Araripe, do Nordeste do Brasil,
Nasce o nosso Soldadinho ave de encantos mil.

De penacho na cabeca com plumagens cor grena,
Dorso branco, asas negras, ndo ha como comparar.
Ah, ah, ah,ah,ah,ah,ah, ah!

O Soldadinho do Araripe néo se cansa de voar,

Bate asas sem preguica, percorrendo o Ceara.

De Barbalha a Missao Velha, deixa o seu rastro por l4.
Corre 0 mundo, pula fogo, lingua de tamandua,

Ah, ah, ah, ah, ah, ah, ah, ah!

Nessa mata cearense, outras aves vao passatr,
Sao espécies coloridas que teremos que cuidar.
Se pensarmos no futuro nosso verbo é preservar,
Voa logo Soldadinho, para a vida continuar,

Ah, ah, ah, ah, ah, ah, ah, ah!
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APENDICE L - FIGURA 11

Balanco das Aquas (Ana Cléria)

Sha La, La, La, La, La, La, La. Sha, La, La, La, La. Sha, La, La, La, La. (bis)
Imagine um mundo sem agua, um povo triste, um solo quente,

Sao os efeitos do clima que vem mexendo com a gente, 6.

A temperatura subiu, 0s manguezais estao indo embora,

Nosso Deus nos ajude a preservar os rios a fora.

Queremos agua pra beber,
Agua pra regar as flores e as frutas do pomar.
Queremos agua pra viver,

Agua pra guardar, agua pro menino se molhar.

O Brasil pede 4gua, mesmo com chuvas torrenciais,
Temos os grandes rios, 0s maiores mananciais.

Hoje o inverno é intenso, as secas prolongadas,

E 0 aquecimento mudando o curso das aguas.

E Entdo o que vamos fazer para este mundo reverter,
Armazenar a 4gua, quando a chuva aparecer.

Ou quem sabe explorar a terra com mais prazer,

Nao nos custa nada fazer a vida acontecer.



APENDICE M - FIGURA 12

Ciranda da Terra

Vé como vai o mundo que passa por transformacao,
A mata pede socorro por galhos que viram carvao.
Vé o planeta terra que chora a destruicao,

Seus rios poluidos ja jorram lama no sertao.

Vé o que sera da vida dos bichos e dos animais,

A natureza avisa o verde ja dar os seus sinais. (bis)

Vé somos responsaveis pela conservacao,

Do ar que respiramos, da ave em extingao.

Vé se escrevermos juntos o tema da preservacao,

Quem sabe no futuro teremos vida ou ndo.

Vé o que faz o homem que age por ilusao,

Vamos cantar a ciranda pra redimir seu coracao. (bis)
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APENDICE N - FIGURA 13

Xote da Colheita

Vou semeando vou plantando sem parar
Quando chove é grande festa no sertao do Ceara
Todos os dias rego um pouco adubo mais,

E o milagre da fartura que a natureza faz.

Ja colhi manga, sapoti, maracuja.
Caja-umbu, pitanga doce

Sao tantos frutos pra provar,
Mamao-papaia, banana-prata, araca.

Carambola, cajarana o que se planta da.

Nesse milagre dessa plantagao,
Ha cada fruto que a planta produziu foi muito bom.
Brotou frutinha de outra estacéo,

Pensei até na maravilha dessa tal exportacao,

O que nos resta agora nesse instante
E elevar aos céus as maos que na terra trabalhou,

Agradecer ao pai a safra grande

Por mais um dia de multiplicagdo.
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APENDICE O - FIGURA 14

Baiao do Lixo

(Ana Cléria)

O baido do lixo eu vou cantar,
Pra ensinar o povo a reciclar,
Lixo de papel, organico ou metal,
Plastico ou vidro, cada coisa em seu lugar.

Jogue o lixo no lixo ndo na rua,
Limpe a cidade, ela é minha, ela é sua.
A natureza pra sempre agradece,
Essa atitude que sé nos engrandece. (bis)

E chegada a hora de repensar,
Todo esse lixo vamos separar,
Pois é tempo de agir e mudar,
O mundo precisa disso e vocé vai comecar.

Jogue o lixo no lixo n&o na rua,
Limpe a cidade, ela é minha, ela é sua.
A natureza pra sempre agradece,
Essa atitude que sé nos engrandece. (bis)
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APENDICE P - FIGURA 15

Soldadinho do Araripe

Comp:Ana Cléria
Arr: Ana Cléria
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APENDICE Q - FIGURA 16

Baido do Lixo
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APENDICE R - FIGURA 17

Balango das Aguas

Ana Cléria
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