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Aos meus pais.
Aos meus amigos.

A todas as drag queens do Ceara.
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“Os filhos, conseguidos de uma forma ou de
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RESUMO

O presente estudo objetiva investigar as configuragdes de parentesco entre artistas drag
queens da cidade de Fortaleza. A pesquisa parte do interesse de compreender o sistema
parental desempenhado por sujeitos praticantes da montacdo que, mesmo ndo possuindo uma
vinculacdo estabelecida por vias de uma consanguinidade, constroem, através da producgdo de
aliancas, uma noc¢ao propria de familia. O estudo utiliza como caso exemplar a trajetoria de
vida de minha principal interlocutora, Ketlen Williams Negra d’Ryelloon. Os capitulos estao
estruturados da seguinte forma: 1) processos de nascimento e nogdo de pessoa drag queen; 2)
processos de adocdo e o papel das maes no desenvolvimento de suas filhas drag, no qual
também argumenta-se sobre o sistema de nomeacdo e a construcdo de parentes via uma
continuidade estética; e 3) processos de autoafirmagdo e a busca pela independéncia. O
escopo metodologico desta pesquisa foi construido mediante entrevistas em profundidade,
algumas experiéncias etnograficas nos locais de realizacdo de performances e a andlise e
comparacao de imagens provenientes das redes sociais de minha principalmente interlocutora,

especificamente, Facebook e Instagram.

Palavras-chave: Drag queen. Parentesco. Nogdo de pessoa. Adogdo. Autonomia.



ABSTRACT

The present dissertation aims to investigate the kinship configurations among drag queen
artists from the city of Fortaleza. This research tries to understand the parental system played
by people who practice the montacdo and, even though they don’t share a blood bond, they
build a type o family based on alliances. This research also uses as an exemplary case the life
journey of my main interlocutor, Ketlen Williams Negra d’Ryelloon. The chapters of this
dissertation are structured as follows: 1) birth processes and a drag queen personhood; 2)
adoption processes and the role of mothers in the development of their daughters, which I also
argue about the nomination system and the building of relatives through an aesthetics
continuity; and 3) processes of self-affirmation and the search for independece. The
metodology of this reasearch is based on deep interviews, a few ethnographic experiences in
the places where performances are accomplished and comparison of images that come from

the social media of my main interlocutor, especifically Facebook and Instagram.

Keywords: Drag queen. Kinship. Personhood. Adoption. Autonomy.
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1 INTRODUCAO

Certo dia, em meados de 2014, na Rua General Sampaio, localizada no Centro de
Fortaleza, a Boate Divine estava com a sua costumeira agitagdo das noites dos fins de semana.
Os cartazes, amplamente divulgados nas redes sociais € com versdes impressas coladas nas
paredes internas da boate, anunciavam os shows que mais tardar aconteceriam naquela noite.
Tratava-se ali de um momento dedicado a performances de artistas drag queens, uma tradigao
de longa data que movimentava as noites daquele famigerado espaco. Os cartazes eram
lotados de rostos: perucas neon, lentes de contato vermelhas e brancas, roupas com
incontaveis pedrarias brilhantes, plumas de pavdo que mal cabiam nas fotografias etc. Os
rostos dividiam espaco com os nomes que destacavam as atragdes: 0s primeiros nomes eram
unicos, no entanto, alguns sobrenomes se imitavam, revelando que ali, talvez, existia uma
espécie de vinculo entre as drags que partilhavam o mesmo sobrenome.

A fila da boate se estendia até pouco depois do guiché de entrada. Durante os poucos
momentos de espera na fila, as pessoas se deleitavam com as imagens do que estava prestes a
acontecer naquela noite, afinal, os inimeros cartazes e posteres se espalhavam pelas paredes
pintadas de preta que compunham a atmosfera daquele espaco; e as luzes, misturadas com a
escuriddo das paredes, davam ainda mais realce aos rostos impressos em papel ali espalhados.
Do lado de fora da boate, escutava-se o estrondoso som que emanava de dentro, o que atigava
ainda mais o desejo e a ansia de clientes fiéis e estreantes.

A clientela se diferenciava entre “montadas”, “desmontadas” e “quase-montadas”, que
se espalhavam entre os espacos do bar, da pista de danga e do palco que abarcava os
espetaculos. “Monta¢ao” diz do processo que leva uma pessoa a estar plenamente montada.
Estar “montada” significa a plena adesdo a condicdo drag queen, ou seja, o uso de todos os
aparatos necessarios para que uma pessoa seja reconhecida enquanto uma drag. As “quase-
montadas” e “desmontadas” sdo denominagdes que implicam uma variagdo do grau da
montagdo; as “quase montadas” possuem alguns vestigios de drag em seu corpo, como
peruca, maquiagem ou salto, contudo, ndo utilizam esses aparatos simultaneamente.
“Desmontadas” sdo pessoas que ndo aparentam nenhuma caracteristica drag em seu corpo,
todavia, tal denominagdo ¢ geralmente utilizada em relagdo a pessoas que praticam a
montagdo, ou seja, nao-praticantes da arte ndo sao reconhecidas enquanto “desmontadas”: s

¢ “desmontada” quem um dia j& se montou.
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Voltando a narrativa, o Dj Elias Arrais' era o responsavel por comandar os sons da
noite e agitar a pista de danga; as musicas mais comuns eram do género pop ¢ as chamadas
drag musics, aquelas que possuem uma batida marcante que se alia com perfei¢ao ao cargo
chefe da performance de muitas drag queens: o bate-cabelo’.

Do lado de fora, um rapaz recém-formado no ensino médio, que deveria ter entre seus
18 e 19 anos, estava ansioso para experienciar pela primeira vez as coisas que aquele espago
tinha a oferecer. Seu nome era Kelvin Cavalcante e se tornou um conhecedor do espago
devido a informagdes passadas por amigos de que ali era uma boate gay que tinha como
principal atrativo as performances de drag queens. Motivado em sanar sua curiosidade,
comecou a frequentar a boate ainda sem “se montar” e ia com suas roupas de saidas habituais.
Um de seus amigos — hoje, falecido — era um assiduo frequentador da Divine e foi um dos
responsaveis por apresentd-lo aquele espaco, e mais que isso, apresenta-lo ao universo drag.

Com o passar do tempo, e na medida em que foi se tornando um rosto comum para as
pessoas da boate, disse que comegou a cultivar diversas amizades. Nas idas e vindas de
conversas com amigos, revelou o enorme desejo que tinha pela montagdo e que ficaria muito
feliz caso um dia pudesse subir naquele mesmo palco em que performavam pessoas que eram
alvo de sua admiracdo. Para o seu espanto, pouco tempo depois de comecar a frequentar a
boate, recebeu um convite para performar montada no “Top Drag Divine” daquele ano, um
tradicional concurso que ocorria de forma anual e reunia drag queens experientes e novatas
em uma sequéncia de noites que abarcava um alto numero de performances. Ao receber o
convite, disse que foi invadido por uma mistura de sensagdes que variava entre felicidade e
ansiedade, afinal, ali estava a realizagdo de um desejo que ha muito se esperava acontecer,
mas, ao mesmo tempo, sentiu a responsabilidade de nunca ter feito uma montacao
profissionalmente, pois a Unica vez que havia empreendido semelhante a¢cdo, foi em uma
apresentacdo de escola ocorrida anos antes daquela situagdo, mais precisamente, no ano de
2010°.

No tao esperado dia, disse que combinou com um amigo para que ele lhe ajudasse na

montacdo, em especial, para que cuidasse de sua maquiagem, pois ndo tinha nenhuma

1 O Dj Elias Arrais foi um dos fundadores da Divine e durante os 16 anos de existéncia do espago também foi
o principalmente responsavel por comandar as misicas que tocavam na boate.

2 O bate-cabelo ¢ um movimento tradicional das performances drag queens aqui no Brasil e configura-se
enquanto um movimento performatico em que o cabelo (peruca) das artistas € agitado de forma intensa em
muitas diregdes. Um formato comum delineado pelo balangar do cabelo das drags ¢ o do niimero “8”. Aqui
no Brasil, Marcia Pantera ¢ um dos grandes nomes do bate-cabelo nacional e, no que refere ao Ceara, um
concurso a nivel estadual era transmitido pela TV Diario, no Programa Enio Carlos, em que semanalmente
diversas queens performavam de frente para as cameras e entregavam intensas performances de bate-cabelo.

3 Mais detalhes acerca deste momento estdo contidos no primeiro capitulo da presente pesquisa.
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experiéncia relacionada a esse tipo de empreendimento estético. No entanto, e para a sua
surpresa e decepgdo, acabou levando um “doce”™ desse amigo e se viu em meio ao desespero
de ter que entregar uma performance’ no palco e estar desassistido da pessoa que tinha se
responsabilizado pela sua maquiagem. Desabafou sobre o ocorrido com alguns amigos e logo
lhe foi apresentado uma solugao para o dito problema: falar com a Pérola.

Pérola Negra d’Haddukan era uma drag queen experiente que ha muito frequentava a
Divine. Era conhecida por ter muitas “filhas” e as pessoas se referiam a ela como uma pessoa
“muito de boa™ e solicita e que certamente ajudaria Kelvin a sair daquela situagdo dificil.
Dito e feito, o contato foi realizado via Facebook e Pérola, segundo Kelvin, demonstrou uma
gentileza impar diante daquela situagdo. Ofereceu os seus servicos de maquiagem por um
preco bem acessivel e Kelvin pdde finalmente encontrar alivio apos o “doce” que levou — pelo
menos momentaneamente, afinal, o grande evento ainda estava por vir.

Ketlen Williams — o nome de drag escolhido por Kelvin — foi chamada ao palco para
realizar a sua performance. Participava ali de uma das etapas eliminatérias do concurso e
apesar de ndo ter avancado para a fase final, chamou a atengdo de muitas pessoas que a
assistiam. Dessa forma, saiu daquele palco ganhando mais do que aplausos e urros de
aclamagdo, pois aquela performance lhe deu uma familia.

Apbs o show, Pérola entdo se aproxima e afirma que ficou impressionada com a
desenvoltura de Ketlen no palco. Ambas ja haviam iniciado uma boa relacdo antes mesmo
daquela performance acontecer, afinal, toda aquela situacdo ocasionada pelo “doce” serviu
para fazer engatinhar uma amizade que viria a se intensificar apds o concurso. Pérola, entdo,
pergunta se Ketlen ndo gostaria de ser sua filha, no que ela imediatamente aceita e ambas dao
inicia ali a um vinculo familiar do tipo entre mae e filha. Se soma assim, ao nome de Ketlen
Williams, o sobrenome Negra, fruto da aliangca com sua nova mae Pérola Negra d’Haddukan.
O concurso daquele ano viria a coroar como vencedora Samylla Tithan D’Windson, no
entanto, muitos outros prémios foram distribuidos: enquanto algumas deixavam a boate com

uma faixa no peito, outras deixavam com uma nova mae.

4 Expressdo que indica o descumprimento de algo previamente combinado, deixando uma das partes a mercé
dos problemas ocasionados pelo descompromisso do acordo.

5 “Entregar uma performance” é um termo que vem se popularizando entre o universo drag cearense, muito
por conta do reality show norte-americano RuPaul’s Drag Race em que as queens utilizam o termo em inglés
“to deliver” com o intuito de afirmar que realizardo algo, geralmente uma performance; “I’'m goin’ to
deliver” significa executar uma performance intensa. Dessa forma, “entregar uma performance” surge
enquanto uma adaptagdo de um termo popularizado na lingua inglesa.

6 Informacdo coletada a partir de uma entrevista concedida por Kelvin Cavalcante.
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Aquele, no entanto, seria o ultimo Top Drag Divine, pois a boate viria a encerrar suas
atividades antes da chegada do ano de 20157, deixando muitos 6rfdos e 6rfas de um espaco na
cidade que pudesse abrigar as performances das drags. Ketlen chegou em um momento que a
boate dava os seus ultimos respiros, todavia, soube tirar proveito dos ultimos momentos de
funcionamento da boate para experienciar tudo o que aquele espago tinha a lhe oferecer.
Afinal, a boate lhe proporcionou uma rede de amizades que foi diretamente responsavel pela
sua inserc¢ao profissional no mundo da montagao; e ali também se formou uma alianca entre
pessoas que passaram a constituir com ela um tipo singular de familia.

A Boate Divine foi inaugurada em maio do ano 2000 e durante quase 16 anos de
existéncia, configurou-se enquanto um importante espago na cidade de Fortaleza responsavel
por acolher as mais diversas manifestacdes de género e sexualidade. Com o encerramento de
suas atividades, algumas drag queens, incluindo Ketlen, passaram a ser convidadas a fazer
performances em outras casas, principalmente as que (atualmente) se localizam no bairro
Praia de Iracema, nos entornos do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura — a poucos
quarteirdoes de distancia do antigo endereco da Divine. Dentre essas casas, a Boate Level foi
uma das principais lideres desse movimento migratorio e passou a promover frequentes shows
como forma de atrair o publico e movimentar as noites do espaco. Dessa forma, muitas das
queens, que antes performavam na Divine, comec¢aram a estabelecer uma espécie de
residéncia fixa nos espagos da Level.

A situagdo anteriormente narrada deve ser lida como um cenario revelador dos
percursos que este estudo pretende seguir. Dessa forma, esta ¢ uma pesquisa que busca
adentrar na complexidade das experiéncias de vida de minha principal interlocutora: Ketlen
Williams Negra d’Ryelloon; dessa forma, e entendendo-a enquanto um “caso exemplar”,
estabeleco uma exposicao e andlise da trajetoria de Ketlen ao longo de sua vivéncia no mundo
da montacdo com o intuito de alcangar uma imagem sobre como alguns aspectos referentes ao
parentesco entre artistas drag queens da cidade de Fortaleza operam.

Logo, o objetivo principal deste estudo € compreender as configuragdes de parentesco
entre artistas drag queens da cidade de Fortaleza e, para alcancar tal objetivo, os seguintes
pontos serdo abordados e traduzidos em forma de capitulos sequenciais: 1) o processo de

nascimento ¢ iniciacdo de Ketlen no mundo da montacdo, no que também aproveitarei para

7 Segundo matéria do jornal O Povo, a boate precisou encerrar suas atividades por conta da mudancga abrupta
do preco do aluguel pago pelo espago, de R$ 7.000,00 saltou para R$ 20.000,00. Dessa forma, os
proprietarios ndo mais puderam arcar com as despesas do espaco ¢ foram obrigados, nas vésperas dos 15
anos da boate, a fechar o espago. Hoje, um estacionamento foi construido no local que abrigava a antiga
Divine. Matéria do jornal O Povo disponivel em:

<https://www20.0povo.com.br/app/opovo/vidaearte/2015/01/10/noticiasjornalvidaearte,3374699/a-ultima-
fechacao.shtml>. Acesso em: 28 de mar. de 2020.


https://www20.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2015/01/10/noticiasjornalvidaearte,3374699/a-ultima-fechacao.shtml
https://www20.opovo.com.br/app/opovo/vidaearte/2015/01/10/noticiasjornalvidaearte,3374699/a-ultima-fechacao.shtml
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tecer alguns comentarios sobre a constituicdo da pessoa drag queen; 2) a relagdo que Ketlen
estabelece com suas maes drag, Pérola Negra d’Haddukan e Yumi Ryelloon d’Ravely, no que
também argumentarei especificamente sobre o sistema de nomeacdo e sobre técnicas de
maquiagem que levam a uma continuidade estética entre maes e filhas; 3) os processos de
autoafirmacdo e a busca por uma independéncia de Ketlen, fatos que possuem totais ligacdes
com as relagdes que Ketlen estabelece tanto com sua familia consanguinea, quanto com suas
familias drag; e neste ultimo ponto, também discorrerei sobre alguns fatos da vida
profissional de Ketlen. Dessa forma, intento expor um conjunto de dados referentes a
trajetoria de minha principal interlocutora, ao mesmo tempo em que aproveito tais dados para
tecer reflexdes acerca de alguns temas caros as searas antropologicas.

Como brevemente pudemos perceber na narrativa contada paragrafos atrds, maes e
filhas sdo termos adotados para conferir papéis parentais nesses tipos de relacdes, e, por mais
semelhancgas que existam para com os termos presentes no contexto de um parentesco da
sociedade ocidental, um dos principais intuitos desta pesquisa ¢ entender o que ¢ ser mae e
filha e como tais sujeitos se relacionam no contexto social que abarca o convivio entre drag
queens.

O leitor deve ter percebido uma certa confusdo nas mengdes que fago ao longo da
narrativa: ora refiro-me a Kelvin, ora refiro-me a Ketlen. Justifico que isso ¢ intencional, pois,
ao longo do trabalho, serd discutido como ¢ possivel essas distintas pessoas entrarem em
processos de negociagdo com a estrutura corporal que partilham, atentando, assim, para as
possibilidades de se extrapolar uma nocao de pessoa moderna que comporta apenas um na
formagdo de seu corpo, revelando um tipo de estrutura corpdrea que funciona pela matematica
da soma de pessoas, € ndo pela subtragdo. A pesquisa ainda objetiva adentrar no campo da
estética, em especifico, os usos que as maes fazem de técnicas de manipulacio facial para
conferirem um grau de semelhangca continuidade entre membros de sua familia. Neste ponto,
serdo discutidos os processos que envolvem a fabricagdo das maquiagens das queens.

Para alcancar os objetivos citados, entrevistas em profundidade foram realizadas como
principal aporte metodologico para a obtencdo de dados, no entanto, a condicdo de
“principal”, ndo implica dizer que tal método se configura de forma hegemodnica. Como parte
da interpelagdo de outras abordagens metodoldgicas, algumas experiéncias etnograficas foram
realizadas nos locais onde as drag queens fazem suas performances e, para completar essa

“mistura”, algumas imagens® de minhas interlocutoras foram analisadas € comparadas como

8 Imagens essas provenientes das redes sociais de minhas interlocutoras, especificamente, Facebook e
Instagram.
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forma de alcancar dominios visuais em que se alocam determinados fendmenos sociais, em

especifico, os que mantém uma proximidade com o campo da estética’.

1.1. Sobrevoo na literatura e alguns casos de agenciamentos com a arte

Deveria, neste espago, revisar uma literatura especializada na tematica a qual este
trabalho se aproxima, todavia, opto por seguir um caminho diferente. Os capitulos contidos
neste estudo encontram-se nutridos de casos etnograficos e parcerias tedricas, e, com 0
(arriscado) desejo de fugir de algo que pudesse adquirir um teor repetitivo, decido aproveitar
este espaco para fazer tanto uma apreciacdo de uma literatura dos temas de pesquisa que se
aproximam deste estudo, quanto também realizar uma exposicao de alguns casos de arte que
agenciam praticas de travestimento em suas elaboragdes ou que falem sobre diferentes
configuragdes de parentesco. Friedrich Nietzsche (1999, p. 26) declara que a “a arte ¢ a tarefa
suprema e a atividade propriamente metafisica desta vida” e que devemos “ver a ciéncia com
a oOptica do artista, mas a arte, com a da vida...” (/bidem, p. 14). Dessa forma, me apraz os
pensamentos do autor pois manifestam um desejo de buscar agenciamentos entre esses dois
modos de apreensdo do conhecimento: tanto a arte, quanto a ciéncia; e ¢ justamente por essas
vias que este estudo pretende habitar, ou seja, na condi¢do de uma produgdo cientifica
agenciada por elaboragdes artisticas.

Praticas de travestimento sdo identificadas em muitas sociedades, ocidentais € ndo-
ocidentais. Gregory Bateson (2008), por exemplo, em seu empreendimento de entender os
modos de vida iatmul, cita o caso do Naven: um ritual local que tem como caracteristica o
travestimento de homens e mulheres em performances hiperbolicas e que possui uma conexao
direta com muitos fatos da vida iatmul, como as relacdes de parentesco e os dominios

cosmologicos'.

9 O topico 1.2 da secdo introdutoria dedica-se a discorrer sobre as especificidades da metodologia utilizada ao
longo desta pesquisa.

10 Brevemente. O Naven ¢é praticado entre os latmul como uma forma de celebrar os feitos alcangados pelo
laua — filho da irma em relagdo ao homem. Muitas s3o as circunstancias de realizagcao da cerimdnia e muitos
sdo os feitos que culminam na efetuagdo do ritual. No caso de o /aua ser um menino, por exemplo, pode
haver a execugdo do ritual por conta de: 1) homicidios — que € o tipo mais completo do Naven; 2) atos
culturais de menor importancia — por exemplo, matar aves, peixes, tartarugas etc.; 3) pelo cumprimento de
servigos e deveres em relacdo ao wau — irmdo da mae responsavel pelo travestimento durante o ritual; 4)
blasonaria, ou seja, fanfarrice diante da presenca do wau; e 5) mudangas no status social, geralmente
associado & “possessdo por um espirito xamanico.” (BATESON, 2008, p. 75) Assim, as praticas de
travestimento que envolvem o Naven sdo executadas mediante uma variedade de fendmenos e, nesta secéo,
fago uma exposi¢d@o acerca de casos de arte em que sdo comuns em seus processos de elaboracdo esse jogo
de travestimento.
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Drag queens, como ja bem falava Butler (2015), sdo casos exemplares de como
manipulacdes acerca de nogdes canonicamente entendidas como dadas e imutaveis vém sendo
reconfiguradas mediante a pratica de travestimento. Nos corpos desses sujeitos, sao
produzidas a¢des que tém como consequéncia o gozar, subverter e repensar uma politica de

' hegemonica que confere papéis sociais estritamente marcados pelo par

sexo/género’
mulher/homem.

Corpos que diariamente performam algum tipo de dissidéncia relacionada ao género
ou a sexualidade tém suas existéncias questionadas por um sistema regulador que invisibiliza

outras formas de se conceber a vida. Sobre isso, Paul Preciado (2011, p. 11) afirma o seguinte

A sexopolitica ¢ uma das formas dominantes da ag¢@o biopolitica no capitalismo
contemporaneo. Com ela, o sexo (os 6rgdos chamados “sexuais”, as praticas sexuais
e também os codigos de masculinidade e de feminilidade, as identidades sexuais
normais e desviantes) entra no calculo do poder, fazendo dos discursos sobre o sexo
e das tecnologias de normalizacdo das identidades sexuais um agente de controle da
vida.

O autor traz a nogdo foucaultiana de “biopolitica” para explicar como o sexo — ¢
quaisquer outros derivados que essa no¢ao implique — passou a ser alvo de agdes de controle
dentro de um contexto ocidental-capitalista. Assim, manifestacdes que operam por um viés de
dissidéncia em relacdo a esse modo hegemdnico de se conceber o par sexo/género, vivem um
processo de constante criagdo e ressignificagdo de certos conceitos e, aqui, atento para as
poténcias formativas de outras nogdes acerca do que entende-se por familia.

Na literatura antropoldgica, existe uma vasta discussdo acerca de questdes que
envolvem parentesco, especialmente se lidamos com as searas etnoldgicas. Contudo, esta
pesquisa tera como foco um aprofundamento em literaturas que tratam do parentesco presente
em um contexto moderno-ocidental. A obra de Bailey (2013), por exemplo, constitui-se
enquanto um referencial importante, afinal, e através de um trabalho de cunho etnogréfico, o
autor busca esmiugar o fenomeno da Ballroom Culture que se desempenha em alguns bairros
da periferia de Detroit. A obra também dedica uma secdo especial ao parentesco que se
presentifica nesse contexto, principalmente no que se refere a compreensao do sistema das
houses: uma forma de constituicdo familiar baseada na adogdo e tutela entre pessoas que

partilham experiéncias sociais semelhantes.

11 Aqui, fago mengdo direta ao conceito utilizado por Rubin (2017, p. 11), o sistema sexo/género configura-se
enquanto “uma série de arranjos por meio dos quais uma sociedade transforma a sexualidade biologica em
produtos da atividade humana, nas quais essas necessidades sexuais transformadas sdo satisfeitas.”. Além do
mais, a autora ainda afirma que o parentesco ¢ um ponto de observacdo privilegiado no qual podemos
perceber as formas empiricas desse sistema.
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O trabalho de Gadelha (2009) também constitui-se enquanto um importante aporte
bibliografico para a constru¢cdo desta pesquisa. O autor produz um estudo voltado para a
investigacao acerca da masculinidade de drag queens que promovem performances na cidade
de Fortaleza. Utilizando-se de experiéncias etnograficas e de entrevistas em profundidade, o
trabalho possui uma vasta quantidade de dados e casos que serdo eventulmente aproveitados
aqui como forma de estabelecer um comparativo.

Kulick (2009) realizou uma etnografia pelos arredores da Rua Sao Francisco,
localizada nos entornos do Centro Historico da cidade de Salvador/BA, em que buscou relatar
a vida de travestis residentes da regido que possuiam como principal fonte de sustento
atividades ligadas a prostituicdo. Por conta da ndo-conformagdo dessas pessoas em relagdo a
padrdes de sexo/gé€nero impostos pelo meio social que habitam, durante os relatos das
historias de vida pudemos acompanhar uma série de conflitos familiares experienciados pelas
interlocutoras do autor. Devido ao fato de terem se assumido enquanto travestis, as familias
consanguineas de muitas delas passam a desenvolver um sentimento de rejei¢cdo, tornando
fugas de casa e o abandono do lar fatos que aparecem com assiduidade nos relatos expostos
na obra do autor. No terceiro capitulo deste estudo, o leitor podera acompanhar brevemente o
modo como se estabelece a relagdo entre a minha principal interlocutora — Ketlen/Kelvin — e
sua familia consanguinea. Por ser um homem gay, afeminado e praticamente da arte drag
queen, a familia de Kelvin encontrou muitas dificuldades para lidar com todos esses
marcadores que permeiam a vida dele e, apesar da condi¢do travesti e da arte drag queen
serem fendmenos diferentes e complexos, as motivagdes que despertam sentimentos de
rejeicdes nas pessoas — em especifico, nas familias — talvez permanegam as mesmas: uma
nado-conformacao em relagdo a papéis rigidos de sexo/género. Dessa forma, a obra de Kulick
revela como as suas interlocutoras lidam com suas familias consanguineas e como elas
também desenvolvem novos arranjos familiares, que podem ser estabelecidos tanto por vias
de vinculos de amizades com outras travestis, ou também por vias de relagdes estabelecidas
com os seus namorados. Assim, e tendo no trabalho do autor enquanto um aporte tedrico
importante, busco expor os diferentes arranjos familiares de minha principal interlocutora
como forma de gerar reflexdes acerca do comportamento dirigido a esses diferentes tipos de
familia — no caso, a familia consanguinea e as familias drag.

Podemos também encontrar um caso semelhante no trabalho de Tota (2012), realizado
junto a indigenas gays e transexuais habitantes da Baia da Trai¢do, municipio localizado no
Estado da Paraiba. Durante os relatos, obtidos através de uma etnografia realizada na regido,

podemos perceber um conjunto de conflitos estabelecidos entre as interlocutoras e
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interlocutores do autor e suas respectivas familias consanguineas, no qual as questdes de
género e sexualidade configuram-se enquanto interesses divergentes'?. Interessante nos dois
trabalhos — Kulick (2009) e Tota (2015) citados ¢ que podemos perceber como ha a
reconfiguragdo de um conceito de familia mediante a negacao parcial ou total — afinal, muitas
interlocutoras e interlocutores afirmam que mantém uma relagdo com seus familiares, no
entanto, enaltecem que ap6s o processo de revelacdo de suas sexualidades e identidades de
género, houve uma modificagcdo abruta em relacdo ao comportamento de suas familias — de
vinculos estabelecidos com pessoas ligadas via relagdes de consanguinidade e, a partir desse
rompimento, novos vinculos passam a se efetivar nas vidas dessas pessoas, seja a
intensificagcdo de lagcos de amizades com outras pessoas ou na busca de parceiras e parceiros
com quem possam compartilhar suas vidas. Assim, penso que uma das multiplas poténcias de
ambos os trabalhos aloca-se justamente na exposi¢do de habilidades formativas de aliangas
afetivas com pessoas que podem ser potenciais familiares.

Gostaria de expor, nos paragrafos seguintes, algumas manifestacdes artisticas que se
caracterizam pela ndo-conformacdo em relagdo a papéis de sexo/género. O foco, como ja
alertado, se revela em obras que lidam com préticas de travestimento nas quais a condi¢do de
se criar arte perpassa um movimento de troca entre elementos provenientes de campos de
significagdo especificos: masculino e feminino. Talvez esta pesquisa esteja um tanto
enviesada em querer enxergar essas obras unicamente pela dtica da subversao de papéis de
sexo/género — mas, que outra opcdo me resta? Obvio que as suas poténcias ndo se limitam
apenas a essa dimensao politica. Michel Foucault (2014), ao derrubar a tese repressiva de que
o sexo sempre foi tratado como tabu ao longo da historia, afirma que os sacramentos da
peniténcia e da confissdo foram aqueles que mais tornaram aparentes os assuntos que se
referiam ao sexo, pois as pessoas eram incentivadas a falar de seus delirios e perversdes para
com os membros da Igreja, fazendo com que tais assuntos, mesmo que em segredo, fossem
amplamente discutidos. Dessa forma, saliento a poténcia que os casos de arte que envolvem
praticas de travestimento possuem em tornar (mais) aparentes as discussdes que envolvem as
subversodes dos papéis de sexo/género, pois nos fazem questionar a rigidez imposta por um
tipo de politica hegemonica que visa — e para continuar em searas conceituais foucaultianas —
classificar os corpos.

Se, antigamente, eram a confissdo e a peniténcia as responsaveis por tornar os assuntos

sobre sexo falaveis, hoje, a arte também se encarrega por disparar os debates que envolvem

12 O que Simmel (1983) j4 apontava enquanto fundamental no processo de pensar o “conflito” enquanto uma
categoria de analise social.
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essa tematica biopolitica. As performances drag queens configuram-se enquanto uma das
multiplas possibilidades de se agenciar arte as praticas de travestimento. Vitor Grunvald
(2016), por exemplo, realizou um estudo acerca de praticas de travestimento na cidade de Sao
Paulo e, a principio, teve como delimitacdo de seu trabalho de campo pessoas que se
autointitulavam crossdressers; todavia, e por conta da pluralidade de corpos que abarcam as
praticas ligadas ao travestimento, o autor se viu obrigado a expandir suas conexdes para
considerar o crossdressing como apenas uma parte de uma rede de fendmenos ampla e
complexa que envolve os dominios do travestimento. E foi justamente na arte, em especial,
em artivismos, que o autor viu a possibilidade de estabelecer conexdes'. Assim, intenta-se
nos proximos paragrafos, apresentar outros vetores — para além das performances drag
queens realizadas nos espagos formais das boates — de como a arte realiza tradugdes de
praticas de travestimento'*.

Inferninho. 88”. Dire¢do de Guto Parente e Pedro Didgenes. O filme, langado em
2019 e gravado em terras alencarinas, narra a historia de um grupo de trabalhadores de um bar
decadente intitulado “Inferninho”, cuja dona, Deusimar, desenvolve uma relacdo romantica
com Jarbas, um marinheiro recém-chegado ao local cujas origens sdo incertas. Tendéncias
surrealistas sdo encontradas na estética e narrativa do filme e a indumentéria utilizada pelos
personagens auxilia no processo de hiperbolizar essa ambienta¢do. Cito, como exemplo, a
propria Deusimar e o personagem chamado Coelho, interpretados respectivamente por Yuri
Yamamoto e Rafael Martins; os corpos dos atores sdo transformados mediante a utilizacdo de
uma indumentdria que tem a capacidade transicionar entre mundos ou campos de
significagdo: no caso de Deusimar, masculino/feminino; e no caso do Coelho, humano/nao-

humano.

13 Nas palavras do autor, “do ponto de vista de crossdressers ou travestis e transexuais, existem pontos de
conexdo que as ligam a experiéncias do travestimento que estdo completamente desconectadas de sua
realidade social ou e cultural mais imediata. Assim, ainda que eu sempre tivesse em mente a especificidade
da experiéncia do crossdressing hoje no Brasil, comecei a desconfiar que ndo poderia deixar de considerar
outras praticas de travestimento que, a partir da perspectiva das minhas interlocutoras ligam-se as
experiéncias delas proprias e aparecem, portanto, conectadas as suas vidas.” (GRUNVALD, 2016, p. 31)

14 Esta escolha ndo ¢ assim tdo arbitraria, afinal, muitas das minhas interlocutoras tanto autointitulam-se drag
queens, quanto se referem a essa pratica como “artistica”. Logo, busco fazer conexdes que surgiram como
uma demanda do proprio campo, ou seja, pensar essa pratica e em seus agenciamentos com a arte.
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Figura 1 - Personagens referentes ao filme “Inferninho”. A esquerda, Deusimar, interpretada por Yuri Yamamoto
e a direita, Coelho, interpretado por Rafael Martins.

Fonte: Capturas de tela do filme “Inferninho”.

As praticas de travestimento sdo muitas vezes associadas a inversdo de polos
indumentarios: roupas provenientes de universos de significacdo distintos acabam sendo
trocadas para os mais variados fins. Em “Inferninho”, nos deparamos com um tipo de
travestimento que, de imediato, encontra uma associacdo com o seu modo canonico de
entendimento, ou seja, como uma travessia de mundos entre o feminino e o masculino.
Todavia, a narrativa e as demais personagens nos fazem pensar também na capacidade que
essas praticas possuem de romper com a propria nogcdo de humanidade, e isso se amplia
quando ha a formacao de aliangas em relacdo a narrativas cinematograficas que apostam em
um teor surrealista em que sd3o comuns a metamorfose e ampliagdo dos limites que
correspondem a humanidade e ndo-humanidade®.

Interessante que muitas pessoas que aderem a montacdo como uma forma de
expressao artistica, ndo estdo mais tao preocupadas em reproduzir uma imagem feminina,
afinal, os seus corpos sdo metamorfoseados como uma forma de promover experimentagdes.
Ketlen Williams, por exemplo, afirma que experienciou, no final de 2019, um momento de

pura experimentacdo em que a sua drag passou a apresentar uma estética mais monstruosa.

15 Mais informagdes acerca do processo de construgcdo do filme podem ser encontradas em uma rapida
entrevista cedida por um dos diretores, no caso, Pedro Didgenes, ao canal do YouTube do programa
Metropolis, produzido pela TV Cultura. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?
v=C36KngOaPGY>. Acesso em 3 de abril de 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=C36KngOaPGY
https://www.youtube.com/watch?v=C36KngOaPGY
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Figura 2 - Registro de uma Ketlen Williams monstruosa.
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Fonte: Instagram de Ketlen'S.

A figura acima se refere a uma noite de montagdo realizada no Pirata Bar, um
conhecido estabelecimento de entretenimento localizado no bairro Praia de Iracema, na
capital cearense. Além de uma estética monstruosa, gostaria também de destacar a legenda da
referida publicagdo: “Sou gay, ndo sou um monstro, mas infelizmente ¢ assim que a sociedade
nos v&.”. Podemos perceber que minha interlocutora se utiliza da estética monstruosa também
enquanto um instrumento de manifestacao politica, afinal, ela critica o fato de que, por vezes,
a sua sexualidade ¢ associada a algo de cunho monstruoso. Penso que a genialidade da
legenda esta justamente no fato de que, valendo-se do entendimento candnico de que, no caso,
pessoas gays sdo monstros, ela acaba por atualizar, através da estética, toda a monstruosidade
que habita em seu corpo, mas uma monstruosidade ressignificada, utilizada enquanto um
elemento de manifestagdo politica. E tudo isso se deu gracas a praticas de travestimento que
ndo visam uma imagem feminina acurada, qual seja, praticas que ndo implicam

necessariamente uma transi¢do do masculino ao feminino ou vice-versa. Todavia, como o

16 Disponivel em: <https:/www.instagram.com/p/B3sy20xpZpw/>. Acesso em: 01/02/2021.


https://www.instagram.com/p/B3sy20xpZpw/
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proprio Kelvin mesmo disse, esse foi um momento de experimentagdo, afinal, ele gosta de
elaborar testes e entender mais sobre os limites e possibilidades de sua drag’’.

Os casos de travestimento encontrados no filme Inferninho e Ketlen sdo diferentes,
afinal, o personagem Coelho promove um travestimento voltado para uma mudanga humano
— animal, enquanto Ketlen realiza uma transformacdo do tipo humano — monstro. O que
vemos, tanto no filme quanto na estética que a minha interlocutora adota, € a poténcia que as
praticas de travestimento possuem de romper com um binarismo € com um essencialismo
humano.

Meu Amigo Claudia. 87”. Direcdo de Décio Pinheiro. O documentério, langado em
2009, conta a historia de vida e trajetdria artistica da travesti Claudia Wonder, que além de ter
construido uma carreira no ramo cinematografico, ficou conhecida, durante a década de 1980,
por performar em ambientes underground da cidade de Sdo Paulo com suas musicas e
presenca de palco provocantes. O documentério narra o processo de autoafirmacao de Claudia
enquanto uma travesti ¢ também exibe os processos que culminam na realizagdo de suas
performances nos clubes da capital paulista. Muito embora ja faga o uso em seu cotidiano de
uma indumentdria associada ao universo feminino, percebe-se a utilizacdo, durante as
performances, de pecas de roupas distintas daquelas de seu dia a dia. Logo, algumas das
performances de Claudia Wonder brincam com signos provenientes de um mesmo campo de
significacdo — feminino — em um processo marcado pela reelaboragdo desses mesmos signos,
o que ocasiona uma diferencia¢do entre os momentos cotidianos e os momentos dedicados as
performances.

Assim, uma (rapida) consequéncia que podemos tirar desse documentario ¢ que as
praticas de travestimento nao correspondem apenas a utilizacdo de roupas femininas por
corpos masculinos. No caso de corpos femininos ou corpos que enfrentam travessias
identitarias, o foco distribui-se no conteudo das roupas — os tipos, a qualidade — e ndo no
formato — roupas femininas —, ou seja, as praticas de travestimento produzidas por corpos
femininos realizam uma espécie de curadoria que abarca a escolha de quais elementos de uma
dada rede signica se diferenciam dos demais enquanto apropriadas ou nao para a realizagao de
performances'®. Assim, as praticas de travestimento estdo para além de uma inversdo de polos
indumentarios marcados como feminino/masculino. Se em Inferninho acompanhamos como o
travestimento também se aplica a situacdes de travessia de humanidade para nao-humanidade,

no caso de Claudia Wonder podemos perceber como o travestimento parte de um campo de

17 Para mais reflexdes teoricas acerca do tema monstruosidade, o trabalho de Gil (2006) deve ser consultado.
18 Obvio que isto ndo se trata de uma férmula, apenas uma interpretagdo limitada e apressada que fiz acerca
das performances de Claudia transmitidas pelo documentério.
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significagdo feminino em dire¢do aos campos da performance, ou seja, um movimento
caracterizado pelo caminho feminino — performance.

JF5|= =& (Manbiki Kazoku/Assunto de Familia)". 121, Dire¢do de Hirokazu Kore-
eda. O filme, lancado em junho de 2018 no Japdo, retrata a vida de uma familia que se
construiu de uma forma um tanto peculiar. A narrativa do filme se baseia em um grupo de
pessoas que partilham o mesmo lar e lidam com os problemas comuns ao cotidiano de uma
familia popular japonesa, contudo, as pessoas em questdo ndao possuem nenhum tipo de
vinculacao que valide juridicamente a condi¢do familiar que desenvolvem. A trama, inclusive,
constrdi-se mediante o fato de que alguns membros da familia possuem divergéncias com a
lei, sendo assim, buscam construir suas vidas distanciando-se das instancias juridicas.
Todavia, o filme constitui-se enquanto uma obra que expde um tipo de familia que, apesar de
ndo ser legitimada pela lei, cumpre papéis que normalmente sdo pensados enquanto
exclusivos de um tipo de familia formada via consanguinidade ou casamento. Os personagens
do filme fabricam um tipo de vinculacdo particular e eles mesmos se encarregam de
estabelecer as regras que constituem o cenario familiar que participam. Interessante que o
filme também mostra os dominios sentimentais que permeiam as intera¢des familiares. Pouco
se espera de uma familia que se constr6i mediante situagdes tdo atipicas, contudo, o filme
mostra que os membros da familia desenvolvem vincula¢des afetivas muito intensas entre si.
Amor, carinho, preocupacdo, luto, saudade etc., compdem o arsenal afetivo que se
desempenha ao longo da obra.

O caso do filme possui semelhangas com o caso que envolve as familias do tipo drag.
Os proximos capitulos desta pesquisa apresentam maiores detalhes sobre a estrutura das
relagdes familiares nas quais minha interlocutora se insere, contudo, adianto que ha o
estabelecimento de uma nogao de familia que ndo perpassa pela validagao juridica. Sdo maes,
filhas e irmas que constroem uma familia tomando como base o gosto pela montacdo e a
afeicdo que desenvolve entre si.

O que o filme dirigido por Hirokazu Kore-eda revela ¢ um forte vinculo familiar entre
pessoas que, além de ndo terem a validacdo da lei, enfrentam problemas com a mesma, mas
que nem por isso deixam de ser uma familia. Os pais retratados na trama (Osamu e Nobuyo)
tiveram um filho (Shota) mediante um sequestro: quando ainda bebé, avistaram-no em um
carro trancado e o levaram para longe de seus pais bioldgicos. Muito embora nao tenham
“direito” de serem uma familia, o que presenciamos no filme ¢ que uma extrema afeicdo e

uma vontade de permanecerem juntos ¢ o que motiva a manutenc¢do dos vinculos familiares;

19 Respectivamente: o titulo original em kanji, a leitura em romanji e o titulo traduzido em portugués.
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inclusive, quando a avo da familia (Hatsue) perece, ela revela, momentos antes, quando toda a
familia estava tendo um divertido dia na praia, que estava feliz pois ndo partiria daquela vida
sozinha. Assim, o que o filme demonstra — ¢ o que pretendo demonstrar nas paginas que
seguem — ¢ como papéis familiares sdo interpretados e atualizados nas relacdes desenvolvidas
entre pessoas que partilham um mutuo aprego pelo mundo da montacdo, mesmo que
juridicamente ndo possam reivindicar para si uma nocao de familia. No caso de artistas drag
queen, trata-se, pois, de uma familia construida mediante o amor pela montagdo, sem a
necessidade de uma validacao da lei.

Ofereci trés casos de arte que transitam entre o cinema e a performance e que nos
propiciam reflexdes tanto em relag@o a praticas de travestimento e suas interlocu¢des com a
arte, quanto sobre as distintas possibilidades de se construir familia. Dessa forma, ressalto a
variedade dos fendmenos que se ligam a esses dominios e reitero que o campo deste estudo se
limita a analise das configuracdes de parentesco desenvolvidas entre artistas drag queens, que
corresponde a um episddio de um contexto mais amplo. Assim, a se¢do que aqui se finda,
deve ser lida enquanto um rapido passeio que visa atestar a complexidade dos fendmenos que

envolvem as praticas de travestimento e constituicdo familiar.

1.2. Definindo o percurso metodoldgico

Este estudo tem um inicio marcado tempos antes do meu processo de descoberta
enquanto um pesquisador. Precisamente, inicia-se em 2010, quando tive a oportunidade de
acompanhar e fazer parte do processo que acabou sendo a primeira montacdo de minha
principal interlocutora: Kelvin Cavalcante/Ketlen Williams®. A época, éramos colegas de
turma no ensino médio e conviviamos diariamente em uma escola de tempo integral
localizada no Bom Jardim, bairro da periferia de Fortaleza. Apos a formatura, contudo, foi
dificil a manuten¢ao do contato devido os rumos distintos que nossas vidas tomaram, todavia,
alguns encontros ainda aconteciam de forma esporadica e pudemos manter por um bom tempo
o afeto que construimos juntos ao longo de pouco mais de trés anos partilhando o cotidiano na
sala de aula.

Apesar de eu ter participado do processo de nascimento de sua pessoa drag,
acompanhei a distancia e através de fotografias e videos o desenvolvimento profissional de
sua carreira no mundo da montagdo. Certo dia, cerca de dois anos apds a formatura, um amigo

que temos em comum enviou-me, via Facebook, uma fotografia de Kelvin inteiramente

20 Informacdes detalhadas sobre esse acontecimento estdo presentes no primeiro capitulo deste estudo.
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montada no interior da antiga boate Divine e, de imediato, diante aquele ato contemplativo, o
que mais causou-me surpresa foi a radical diferenca em relagdo a imagem drag que haviamos
produzido em conjunto no ensino médio. Ali, assumindo a pessoa de Ketlen, encontrava-se
inundada de acessorios dos pés a cabeca e com saltos trés vezes mais altos do que os que
havia utilizado na primeira vez. Usava uma peruca loira que alcancava o fim de suas costas e
possuia uma franja que ultrapassava as linhas finais de seu rosto, destacando a esvoagante
maquiagem que ali se fazia presente. Muitas pessoas que faziam parte do nosso circulo social
demonstraram reagdes parecidas ao se depararem com aquela imagem, tanto que, quando o
nosso grupo de amigos eventualmente se reencontrava, um dos assuntos que todos insistiam
em trazer a tona era o fato de termos entre noés alguém que exercia a montacio
profissionalmente; e as pessoas pareciam custar a acreditar que uma aparente brincadeira em
sala de aula pudesse ter desencadeado algo daquela magnitude.

Kelvin mantinha dois perfis em suas redes sociais: um para uso pessoal e profissional
e outro para divulgar os trabalhos de Ketlen. Com o passar do tempo, videos das
performances que realizava e dos concursos que participava comegaram a ser a principal fonte
de contetido para suas redes sociais, no caso, Facebook e Instagram. E assim, por vias
virtuais, e através da constante alimentacdo dos perfis daquelas redes, fui acompanhando o
processo de desenvolvimento dessa pessoa, sempre com uma mistura de curiosidade e orgulho
pelos feitos alcangados.

Em 2018, quando eu ainda cursava a minha gradua¢do em Comunicacdo Social,
percebo, no Instagram, imagens de Kelvin participando de um concurso na Boate Level, o
Level Queen. Semanalmente, por um periodo de mais ou menos um més, videos e fotografias
atualizavam o quao longe Ketlen estava chegando na competicdo. As semanas passavam € a
sua permanéncia no concurso ia se estendendo, até que, ja nas vésperas do término da
competicdo, a lista das finalistas foi divulgada e Ketlen foi uma das que teve o seu nome
escrito em meio ao das outras participantes. Dessa forma, uma ampla campanha se iniciou nas
redes sociais de cada drag finalista com o intuito de angariar votos para a escolha da
vencedora, afinal, os organizadores do concurso haviam estabelecido como um dos critérios a
votacdo popular. Ketlen teve a terceira maior quantidade de votos nas redes sociais, todavia, o
conjunto da obra lhe rendeu o titulo de Level Queen 2018. Uma grande faixa foi posta ao
redor do seu corpo e, a partir daquele momento, seria eternizada como a grande vencedora
daquele ano.

Poucos meses apds o concurso, nos encontramos no primeiro turno das elei¢cdes

daquele ano, como haviamos estudado juntos, partilhdvamos o mesmo local de votacdo — esse
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sendo a nossa antiga escola. Nos atualizamos acerca de assuntos pessoais como familia,
namoros ¢ trabalho; no entanto, e devido a demora em minha se¢do de votagdo, Kelvin
decidiu me fazer companhia enquanto a minha vez nao chegava. Comecei, entdo, a pergunta-
lo acerca do mundo drag, no que ele mostrou uma imediata empolgacao quando o assunto foi
trazido a tona.

Em um determinado momento da conversa, contou que Pérola Negra d’Haddukan era
sua mae drag e desde que estabeleceram esse tipo de vinculacao familiar, a relagdo de ambas
tem sido de muito companheirismo. Durante aquela que inesperadamente viria a ser a
primeira pesquisa exploratoria, perguntei se Pérola tinha muitas filhas, no que Kelvin
respondeu positivamente e passou a comentar acerca de algumas tradi¢des de familia que
envolvem a congregacao de mae e filhas, dentre elas, almogos oferecidos por Pérola aos finais
de semana que sempre rendiam boas recordagdes. Eu ja conhecia Pérola devido a sua
participagdo em “Glitter: Em Busca de um Sonho”, um reality show produzido pela TV Diario
que estreou no dia 23 de setembro de 2012 e costumava ser transmitido semanalmente nas
tardes de domingo como parte da programagdo do “Programa Enio Carlos”; o reality contava
com a participagdo de 9 drag queens e performers da capital cearense, que, ao longo de
sucessivas semanas, enfrentavam-se em desafios para saber quem se sairia como a grande
vencedora da competicdo. Pérola foi um dos destaques do programa e, apesar de nao ter sido
nomeada a vencedora da edicdo de estreia, ganhou muita visibilidade para o seu trabalho,
principalmente porque chamou uma outra participante de “simpatica falsa”, o que acabou se
tornando um bordao amplamente disseminado nas redes sociais.

Voltando a conversa, quando a minha vez na fila de votacdo estava prestes a chegar,
perguntei a Kelvin sobre a possibilidade de ela me apresentar a sua mae e talvez a algumas de
suas irmas, justificando que seria para a realizacdo de uma pesquisa que eu tinha interesse em
desenvolver no mestrado — mesmo sem saber ao certo qual seria o recorte da pesquisa ou
mesmo se eu levaria aquela pesquisa adiante, fui motivado, naquele momento, pelo fascinio
de ouvir os relatos acerca daquele tipo unico de familia. Ele de imediato disse “Sim” e
completou “Claro! Eu te apresento a todas as bichas” e assim estabeleci uma parceria de
pesquisa com aquela que viria a ser minha principal interlocutora.

Em 2019, mais precisamente no dia 22 de junho, apds reformular o projeto que viria a
se tornar a proposta deste estudo, realizei uma pesquisa exploratoria nas dependéncias da
Boate Level. Estava marcado para ocorrer naquele mesmo dia algumas “performances” e
“intervencgdes” de artistas drags queens e Ketlen foi a terceira das cinco apresentacdes que

constavam na programacao daquela noite.
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Acompanhei a performance tomando uma certa distdncia do palco e, ao fim da
apresentacdo, fui cumprimentéd-la e congratuld-la pela intervencdo feita no palco da boate,
conversamos um pouco ¢ fui apresentado a algumas de suas amigas, drags € nao drags.
Partindo dessa data, passei a acompanhar, com uma certa regularidade, os eventos que
envolviam as performances realizadas na boate, no entanto, a atmosfera do local mostrou-se
ndo tdo propicia a realizacdo de didlogos, pois a musica alta comprometia os momentos de
interacdo, sendo necessario que bocas e ouvidos ficassem colados para que as conversas
pudessem fluir. Além do mais, aquele era um ambiente de trabalho e diversdo para as queens,
afinal, recebiam um caché em troca de suas performances e, apds o fim das apresentagoes,
também tinham total liberdade para aproveitar o restante da noite da forma como bem
entendessem. A maioria optava em permanecer nas dependéncias da boate: algumas ficavam
acompanhadas de grupos de amigos, enquanto outras permaneciam na pista de danca
realizando microperformances ao ritmo das musicas tocadas e etc.

Assim, essas experiéncias etnograficas situadas nos espacos da Boate Level ficaram
um tanto territorializadas no “olhar”, que, como alerta Roberto Cardoso de Oliveira (1996, p.
15), trata-se de um modo de apreensdo do conhecimento que “funciona como uma espécie de
prisma por meio do qual a realidade observada sofre um processo de refragdo”, mas que
necessita do auxilio de outros modos de percepcao e sensorialidades como forma de ampliar o
alcance das experiéncias. E foi justamente com o intuito de buscar um método parceiro em
que o “ouvir” pudesse atingir um maior grau de liberdade — j& que os didlogos no ambiente
das boates eram dificultados por conta do alto barulho — que parti rumo a realizagao de
entrevistas em profundida.

Sobre as entrevistas, Bourdieu (2011) afirma que elas proporcionam ao entrevistado a
criacdo de um ponto de vista em relagdo as suas proprias vivéncias; € um espago que, se bem
construido, pode fazer com que o entrevistado questione certos aspectos de sua vida
entendidos enquanto “naturais” — caracteristica por vezes intensificada pela experiéncia
cotidiana?'. A entrevista, porém, ndo configura-se enquanto um espago neutro e inocente,
afinal, um conjunto de dissimetrias sdo estabelecidas no momento em que as interagdes se
iniciam. Segundo o autor, os motivos que contribuem para que tais dissimetrias ocorram sao:
1) o fato de ser o entrevistador o responsavel por comandar toda a situacdo da entrevista; e 2)
o fato de o pesquisador e o pesquisado por vezes ocuparem posicoes radicalmente distintas
em uma hierarquia social pautada em variados tipos de capital simbdlico, com destaque para o

capital cultural. Contudo, a depender da postura do entrevistador, as distdncias sociais podem

21 O autor classifica este processo enquanto uma “auto-analise provocada e acompanhada”. (p. 704)
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ser amenizadas mesmo que ndo exista um compartilhamento de caracteristicas em relagcdo ao
entrevistado®.

Apesar do interesse e paixao que tenho pelo universo da montagdo, ndo sou um
praticamente dessa arte. Contudo, busquei exercitar tanto uma ‘“escuta ativa e metodica”
(BOURDIEU, 2011, p. 695), quanto a “reflexividade reflexa” como forma de amenizar uma
potencial dissimetria instaurada no momento das entrevistas™. Dessa forma, em fevereiro de
2020, dei inicio a uma série de entrevistas que tiveram como foco a queen que integra — ao
mesmo tempo — as familias formadas por Pérola Negra d’Haddukan e Yumi Ryelloon
d’Ravely e que desempenha a maioria de suas atividades nas dependéncias da boate Level:
Ketlen Williams Negra d’Ryelloon*.

As entrevistas eram realizadas ap6s negociacdes anteriores que duravam entre uma e
duas semanas, pois minha interlocutora possui uma jornada de trabalho extensa e os fins de
semana sdo reservados para eventos que envolviam a montagdo, assim, os dias que se
mostravam mais propicios para a efetuacdo dos encontros eram os dias de folga da atarefada
agenda. Os acertos foram feitos principalmente via WhatsApp, afinal, como éramos amigos de
longa data, eu e Kelvin hd tempos possuiamos o niimero de celular um do outro. O local em
que mais frequentemente ocorriam as entrevistas era na casa de minha interlocutora, onde fui
recebido com muita gentileza e cordialidade. Para as entrevistas, portava um questionario
semiestruturado contendo algumas “perguntas guias” e, sempre que autorizado, fazia o
registro das conversas através do gravador do celular, que ao final registrava um tempo que
variava entre uma e duas horas — que correspondia a média de cada encontro. Uma das

visiveis vantagens das entrevistas era a ampliagdo das redes de contato. Geralmente, ao final

22 O autor coloca uma questdo interessante que nos faz refletir acerca do papel da experiéncia na formagao do
conhecimento. A noc¢do de que partilhar as mesmas experiéncias em relacdo ao entrevistado aumenta ou
garante uma apreensdo do conhecimento mais acurado ¢, segundo o autor, equivocada. O entrevistador ndo
precisa necessariamente dividir as mesmas vivéncias sociais que os seus entrevistados, pois a experiéncia
ndo configura-se enquanto um fator determinante no processo de apreensdo do conhecimento. O autor
admite, porém, que a experiéncia oferece caminhos que s6 uma intensa familiaridade pode proporcionar,
mas a depender da postura do entrevistador, essa aparente desvantagem pode ser amenizada.

23 A “reflexividade reflexa” convida o pesquisador a refletir sobre os proprios pressupostos metodoldgicos e
epistemologicos nos quais a ciéncia se insere, “esfor¢ando-se para fazer um uso reflexivo dos conhecimentos
adquiridos da ciéncia social para controlar os efeitos da propria pesquisa e comecar a interrogagdo ja
dominando os efeitos inevitaveis das perguntas.” (BOURDIEU, 2011, p. 694).

24 Contudo, importante destacar que este estudo ndo descarta as experiéncias tidas em outros espagos. A
escolha pelo recorte espacial anteriormente citado se deu por conta da maior parte de minhas interlocutoras
realizarem suas performances nas dependéncias da Boate Level, e o “recorte familiar” se deu por conta da
maior aproximagdo que este estudo teve com a participante das familias citadas, o que ndo impede,
obviamente, de ser trazido a tona outros espacos de sociabilidade na cidade de Fortaleza ¢ outras familias de
drag queens. Os casos e nomes desses outros espagos e familias serdo especificados no caminhar deste
estudo.
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de cada conversa, eu solicitava dicas de possiveis futuras entrevistadas, e, as vezes, para
minha surpresa, as dicas vinham ao longo das conversas sem a minha interpelagdo direta.

O final de marco de 2020 foi marcado pela confirmagao dos primeiros casos de corona
virus no Estado do Ceard, dando inicio a um processo de isolamento social como forma de
amenizar a curva de dissemina¢do do virus. Sendo assim, tanto as experiéncias etnograficas
como as entrevistas tiveram que ser interrompidas mediante esta emergéncia na saude publica.
Durante a quarentena, tempo que fiquei rigorosamente em minha casa, busquei pensar formas
de coleta de dados que ndo necessariamente dependessem de um trabalho de campo
presencial.

Nesse processo, relembrei de alguns trabalhos que tinham um propoésito de
empreender uma conexao entre o conhecimento antropologico e os dominios da producao de
imagens. Marco Antonio Gongalves (2008), por exemplo, produziu um trabalho acerca dos
filmes etnograficos de Jean Rouch; A propria Ruth Benedict (2009), em O Crisantemo e a
Espada, na sua tentativa de esbocar um retrato da cultura japonesa — € por mais controversa
que seja esta obra, afinal, foi financiada pelo governo dos Estados Unidos em um contexto em
que se buscava alcancar a compreensdo da mente japonesa com o intuito de obter vantagens
militares durante a Segunda Guerra Mundial — se utilizou de romances, filmes de fic¢do e
correspondéncias como uma forma de burlar um limite metodoloégico que lhe foi imposto: a
auséncia de um trabalho de campo.

Assim, além das experiéncias etnograficas e das entrevistas em profundidade, soma-se
ao escopo metodoldgico deste estudo a comparagdo de imagens presentes nas redes sociais de
minha principal interlocutora, objetivando, dessa forma, abracar outros modos de percepcao e
reflexdo acerca da realidade social e esmiugar quais caracteristicas estéticas sao transmitidas e
partilhadas nos processos de adogdo. Dessa forma, e aliado a Aby Warburg (2015) e Didi-
Huberman (2013), busco pensar um tipo de “sobrevivéncia das imagens” presentes nos modos
de socializagdo e compartilhamento estético entre maes e filhas drag, atentando
principalmente para técnicas de maquiagem.

Ressalto que a escolha metodoldgica de analisar e comparar imagens provenientes das
redes sociais de Ketlen ndo surgiu exclusivamente por conta do periodo de quarentena. Meses
antes da confirmagdo da presenca do coronavirus no Estado do Ceard, eu ja tinha interesse de
somar a este estudo a analise e comparagao de imagens como forma de alcancar outros modos
de apreensdo do conhecimento. Dessa forma, o periodo de isolamento ndo se configurou

enquanto a causa determinante para a busca desse outro caminho metodologico, contudo,
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serviu para que as ideias acerca das imagens pudessem ter um maior tempo de maturagdo e
reflexdo.

Sobre esses outros modelos de apreensdao do conhecimento, James Clifford (2014)
atentou para a seguinte questdo de cunho epistemoldgico: ao longo da histéria do pensamento
social, e em especial, da antropologia, criou-se e intensificou-se uma autoridade em torno do
conhecimento obtido via a realizagdo de uma etnografia formal, que passou a agir como um
critério de validacao dos estudos realizados dentro dessa seara. Contrapondo este argumento,
o autor afirma que todo conhecimento ¢ situado, ou seja, estdo postos em sua elaboracdo um
conjunto de situagdes e limites epistémicos, e a etnografia configura-se enquanto uma dentre
multiplas formas existentes de se angariar saberes no campo da antropologia. Assim, por mais
que este estudo faga uso, até entdo, de esporadicas experiéncias etnograficas nas boates em
que as queens realizam suas performances, ndo busco autorizar ou desautorizar nenhum
método aqui utilizado, apenas procuro expor os limites metodologicos e epistemologicos que
este estudo compreende.

Como epilogo desta secao metodologica, ofereco um resumo que consiste na
afirmacdo dos trés principais caminhos escolhidos no que tange a mistura de métodos
utilizada neste estudo: experiéncias etnograficas, entrevistas em profundidade e andlise e

comparag¢do de imagens provenientes das redes sociais.
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2 BREVES NOTAS ACERCA DE UMA NOCAO DE PESSOA DRAG QUEEN

Como o proprio titulo desta secdo acusa, pretendo discorrer acerca de um assunto
importante para a antropologia: nocao de pessoa. Em especifico, busco entender as condi¢des
necessarias para que uma pessoa seja identificada como drag queen dentro de um contexto
social particular: o universo da montagdo. Dedico um carater inaugural a esta discussdo, pois
grande parte dos assuntos tratados neste estudo serdo melhor compreendidos caso haja a
apresentacdo introdutoria de um esbo¢co de uma nocdo de pessoa drag. Penso que para
alcangarmos os dominios das relagdes de parentesco que se configuram entre drag queens —
grosso modo, um processo de vinculagao de pessoas —, ¢ fundamental a constru¢do de um
alicerce que argumente sobre a constitui¢do da pessoa drag. Alerto que este ¢ um objetivo por
deveras complexo e um tanto ambicioso, afinal, e devido a pandemia ocasionada pelo
coronavirus, esta ¢ uma pesquisa que foi acometida por uma série de limitagdes de cunho
metodoldgico. Assim, oferecerei neste espago apenas algumas pinceladas (arriscadas) acerca
de um quadro mais amplo que envolve a nocdo de pessoa drag queen a partir de minhas
interpretagdes sobre os dados obtidos em campo. Sobre os rumos subjetivos que as discussoes
em torno dessa temdtica podem tomar, Marcio Goldman (1996, p. 85) afirma que “se a
‘nogdo de pessoa’ evidentemente varia de sociedade para sociedade, a no¢ao desta no¢ao nao
parece variar menos de antrop6logo para antropdlogo.”

Qual o entendimento das drags acerca do “Eu”? Como esse “Eu” suporta as multiplas
estéticas e personalidades inerentes as pessoas praticantes da arte drag? Em um contexto
distinto, questionamentos semelhantes ja foram outrora postos por Marcel Mauss (2015) em
uma busca pela compreensao de como os mais variados povos, ao longo das mais variadas
épocas, entediam, pelas suas proprias categorias, os mecanismos que mobilizavam a
configura¢do dos seus “Eus”. O autor, amparado em um vasto repertério bibliografico, se

questiona

de que maneira, ao longo dos séculos, através de numerosas sociedades, se elaborou
lentamente, ndo o senso do ‘eu’, mas a nog¢do, o conceito que os homens das
diversas épocas criaram a seu respeito? (MAUSS, 2015, p. 371).

Muito embora grande parte dos argumentos do autor sejam dirigidos a povos nao-
ocidentais, tomo de empréstimo suas curiosidades acerca da constitui¢do do “Eu” para pensar
de que forma as drags, pessoas inseridas em um contexto ocidental-moderno, adotam critérios

que qualificam suas existéncias; objetivando, assim, investigar quais as especificidades da



36

nogdo de suas pessoas® e se tal nogdo carrega alguma paridade com a condi¢do do individuo
moderno®, afinal, ¢ compactuando com Anthony Seeger, Roberto da Matta e Eduardo
Viveiros de Castro (1979, p. 4) em seus comentarios acerca da construcao da nogao de pessoa
entre povos amerindios, “ndo hé sociedade humana sem individuos. Isto, porém, ndo significa
que todos os grupos humanos se apropriem do mesmo modo desta realidade infra-

estrutural.”?’

Iniciei este capitulo revelando minhas ambi¢des em relagdo a elaboragdo de uma
noc¢do de pessoa drag queen e, dessa forma, julgo coerente inaugurar as se¢oes que seguem
com a exposicdo de um caso especifico: o processo de iniciagdo de minha principal
interlocutora no universo da montagdo. Principio expondo processos de nascimento que
abarcam as primeiras montacdes de minha interlocutora. Desejos, circunstancias, materiais
utilizados, pessoas que auxiliaram e presenciaram a primeira performance, a cena referente ao
primeiro palco no qual se apresentou etc., sdo alguns dos aspectos que almejo argumentar
sobre e, para esse fim, inspiro-me em um formato metodolégico que beira a contagdo de
historias de vida, no entanto, dedico uma atencao especial aos elementos que constituiram e
estruturaram o inicio da vida da pessoa drag. Assim, menciono 0S processos que

desencadearam o parto de uma drag queen; a gestacdo, maturacdo e atualizagdo de seus

desejos pela montagdo; o processo que desencadeou o aparecimento de uma drag no mundo.

2.1. Uma génese drag: o caso de Ketlen Williams Negra d’Ryelloon®®

25 Em uma das se¢des deste capitulo, discorro com maior cautela acerca da discordancia entre uma nogao de
pessoa ocidental — que assume um patamar hegemonico — em relagdo a uma nogdo de pessoa que ndo se
adéqua aos critérios ocidentais de constituigdo do “Eu”.

26 Afinal, como explica Louis Dumont (1993, p. 14), em um comentério acerca da obra de Mauss, “s6 se pode
falar do espirito humano quando duas partes diferentes sdo incluidas em uma mesma formula”. No que se
refere a metodologia, o autor nos alerta sobre a importidncia da manutengdo de “uma dupla referéncia”
(DUMONT, 1993, p. 15). Assim, uma nogao de pessoa sé se torna visivel mediante o estabelecimento de
contrastes com outras nogdes, por isso, recorro a um paralelo com estudos que se dedicam as multiplas
formas de concepgao do “Eu” — ocidentais e ndo-ocidentais —, para assim, e a partir dessas colisdes, fazer
brotar uma nogao de pessoa drag queen.

27 Jean e John Comaroff (2016), por exemplo, nos oferecem um caso interessante para pensarmos sobre as
distintas formas de construg@o de pessoa. A obra dos autores argumenta sobre a fragilidade de uma nogao de
pessoa moderna mediante a apari¢do de “impostores” no contexto da Africa do Sul pés-apartheid. Tais
impostores acabam por reivindicar a identidade e propriedade de uma pessoa que acreditava-se estar morta,
o que desencadeia uma gama de conflitos no sistema juridico local. Na modernidade, em que a nogdo de
pessoa € construida mediante uma ética do “empreendedor de si mesmo”, a divisdo entre pessoa auténtica e
pessoa artificial ¢ dificil de sustentar. A Africa do Sul é governada por um modelo juridico baseado em uma
constitui¢do que atribui ao Estado a autoridade de oficializar a identidade de seus cidaddos, contudo, a
proliferacdo de impostores pde em risco as bases que constitui esse sistema, principalmente porque ele é
incapaz de lidar com nogdes especificas que se desempenham nas particularidades de cada cultura.

28 O capitulo 2 tratara em detalhes a estrutural nominal dos nomes utilizados pelas drag queens.
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Nesta se¢do, intento retratar os momentos que representam a primeira vez de minha
interlocutora Ketlen Williams na pratica drag; e busco pensar, a partir dessa narrativa, o
vinculo que uma nogao de pessoa drag queen possui com 0s momentos que estrearam a
participagdo de Ketlen no mundo da montagao.

Drag queens tém multiplas possibilidades em suas formas de nascimento: 1) pela
influéncia de pessoas ndo inseridas no mundo drag; 2) pela influéncia de pessoas detentoras
de experiéncia no mundo drag (maes ou nado); e 3) pela influéncia direta de produtos
midiaticos que ddo destaque e visibilidade ao trabalho de drag queens e servem como
inspiragdo para muitas pessoas que possuem algum tipo de apreco pela arte drag. Obvio que
existem muitas outras formas de nascimentos possiveis, no entanto, opto por destacar aqueles
que se dispdem com mais regularidade em relagdo aos processos de nascimento de minha
interlocutora. Dessa forma, exponho, a seguir, um caso que representa um dos tipos de
nascimento citados anteriormente: quando pessoas ndo praticantes da monta¢do sdo as
responsaveis por inserir um sujeito nesse universo.

A primeira vez que Ketlen Williams veio ao mundo foi no final de agosto de 2010,
quando um grupo de estudantes de Guia de Turismo de uma escola profissionalizante da
periferia de Fortaleza deixaram a cargo de Kelvin a realizacdo de um show de humor para um
trabalho da escola®. Kelvin era conhecido por ser a pessoa mais engracada da turma e pareceu
ser a op¢do mais Obvia e eficaz para alcangar o objetivo de arrancar risos das pessoas que
fossem dedicar um fragmento de tempo para prestigiar sua performance. Em seu cotidiano na
escola, aqueles que aconchegavam-se ao seu redor, eram destinadas historias hilarias que
rendiam bons momentos e longas risadas. Certo dia, como cumprimento de um requisito para
a aprovagdao em uma disciplina do curso, as professoras propuseram a turma a fabricagdo de
um produto turistico de entretenimento e, prontamente, a equipe de Kelvin correu para
aproveitar o seu potencial humoristico e sugeriram-no que fosse realizada, em conjunto, sua
montacdo, dando inicio, assim, a génese de Ketlen Williams, uma acao coletiva produzida por

muitas maos.

29 FEu fazia parte dessa turma e convivi com Kelvin durante os nossos trés anos de ensino médio — de 2009 a
2011. As memorias desse evento ainda se encontram frescas em minha mente, assim, parte das descrigdes
narradas aqui foram colhidas de lembrangas particulares e reavivadas durante as entrevistas com Kelvin,
quase dez anos apos o evento que viria a ser sua primeira montagdo. Cada lembranga era uma risada, e cada
risada era um dado importante do evento que ocasionou a génese de uma drag. Nao fui presenteado apenas
com a honra de conviver e possuir a amizade de Kelvin, tive o prazer também de ver e fazer parte da equipe
que tornou possivel o nascimento de Ketlen Williams Negra d’Ryelloon, ou, pelo menos, de um esbogo dela.
Assim, esta se¢do trata de uma colisdo de memdrias, um momento pré-pesquisa que acabou sendo o
“disparador” do desejo de uma investigacao antropologica.
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A época, esse processo transformativo nio recebeu o nome de "drag", as pessoas
simplesmente queriam produzir um corpo feminino na compleigdo fisica de Kelvin; o termo
utilizado com recorréncia pelas pessoas era “se montar”. Kelvin disse que pairava sobre ele
um certo receio referente a montacao, afinal, nunca antes havia feito semelhante producao,
essa seria sua estreia nesse mundo e guardava um misto de ansiedade e expectativa. Mas no
momento em que notou o empenho — e insisténcia — de seus colegas, decidiu realizar a agdo e
0 processo para sua primeira montagdo foi iniciado. As imagens dessa época foram perdidas,
alids, e para ser mais especifico, desapareceram-se quaisquer registros fotograficos da génese
de Ketlen. No entanto, espero que a descricdo detalhada dos fatos relatados ative a
potencialidade que as narrativas escritas tém de produzir, por elas mesmas, suas proprias
imagens.

Para concretizar a montagdo de Kelvin, cada membro de seu grupo contribuiu da
forma como pode para a fabricacdo daquele corpo. Na figura abaixo, encontra-se um croqui
referente as parcerias produzidas ao longo dos dias que se seguiram até a atualizacdo da

performance.

30 Percebo, no relato de Ketlen, imagens que, mesmo sem um registro fisico, ndo permitiram-se falecer;
imagens que lutam pela sobrevivéncia e encontram refiigio nas tradugdes provenientes de memorias afetivas.
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Figura 3 - Croqui referente a primeira monta¢do de Kelvin Cavalcante.

Peruca: emprestada por Lucas

Maquiagem: feita por Erica

Vestido: emprestado por Larissa

Saltos: emprestados por Lucas

Fonte: Elaborado pelo autor

Os membros da equipe aguerridamente empenharam-se para a coleta dos elementos
necessarios para realizar a montagdo. Um amigo de Arlindo® emprestou a peruca; Larissa
emprestou o vestido vermelho de seu acervo pessoal; Lucas tomou de empréstimo os saltos de
sua mée; e Erica e Larissa, em um trabalho conjunto, foram as responsaveis por maquiar a
face de Kelvin — haviam produzida ali, o primeiro rosto de Ketlen Williams. Alguns objetos
foram mais dificeis de conseguir do que outros — a peruca, por exemplo, se demonstrou a
mais trabalhosa, enquanto que os saltos ndo ofereceram tantas dificuldades. Foram pensados
alguns elementos basicos para a concepgao daquele corpo, ou, talvez, elementos que deveriam

produzir uma diferenciacao radical em relacdo a performance cotidiana de Kelvin: cabelo,

31 Os nomes citados neste paragrafo se referem aos colegas de turma de Kelvin que fizeram parte da equipe do
trabalho que teve como auge sua montagao.
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roupas e rosto. Outras modificagdes corporais foram sugeridas — pintar as unhas, colocar
brincos etc. —, no entanto, as pessoas partiram em busca desses elementos basicos e se deram
por satisfeitas quando eles foram adquiridos.

Percebo que as alteragdes nas indumentarias e na face configuram-se enquanto
fundamentos para a apari¢do de uma pessoa drag queen®* no mundo — arrisco-me, no entanto,
a dirigir tal generalizacdo apenas a esse contexto especifico. Dessa forma, um esbo¢o de uma
pessoa drag queen possui — dentre uma gama de pontos de partidas possiveis — as chances de
ser agenciado por ideias construidas em um debate coletivo que trata dos processos de
montagem desse corpo. Kelvin relata que durante um intervalo na escola, faltando duas
semanas para o dia da grande apresentacdo, seus colegas de equipe se reuniram junto a ele e
pensaram em estratégias para metamorfosear o seu corpo. Essas ideias concentraram-se,
principalmente, em propostas que viriam a atualizar a modificagdo de suas indumentarias
cotidianas e na constru¢do de um plano que lhe traria, através da maquiagem, uma nova face.

Alguns testes foram realizados com antecedéncia para ter certeza de que todos os
materiais se adequavam as ideias pensadas anteriormente. O vestido foi um item em que se
demandou uma alta quantidade de esforco — e paciéncia —, pois seus prototipos variavam entre
grandes ou pequenos demais, até que se chegou aquele que coube perfeitamente no corpo de
Kelvin. A peruca também foi trazida com antecedéncia, e esta, apesar das circunstancias
dificultosas em que foi adquirida, se mostrou perfeita desde a primeira testagem. A
maquiagem so seria testada momentos antes do evento comecar, mas as pessoas ndo pareciam
preocupadas com esse item, pois tanto Larissa quanto Erica, as encarregadas de fazer a
maquiagem de Kelvin, gozavam de um alto prestigio no que se refere a manipulagdes
estéticas da face: ambas eram reconhecidamente excelentes maquiadoras.

Para além da montagdo, a equipe decidiu produzir uma barraca de praia, pois trata-se
de um empreendimento turistico facilmente encontrado nas praias do Ceara. Sdo comuns,
nessas barracas, a realizagdo de shows humor e a proposta final do trabalho da equipe de
Kelvin entrou em conformidade com a proposta comercial das barracas de praia: um tipo de
entretenimento que tem no humor o foco de seus empreendimentos.

No dia da apresenta¢do, ao entrar na sala, a turma se depara com uma paisagem
distinto aquela que estavam acostumados: areia de praia disposta ao fundo da sala, duas
barracas localizadas nas laterais, uma mesa repleta de comidas tipicas e uma cortina vermelha

que dava acesso a um camarim improvisado feito de tecido ndo tecido (TNT) que seguia pelo

32 Muito embora, a época, essa pratica nao recebesse o nome de drag queen, utilizo aqui essa classificacdo
devido ao fato de a propria Ketlen se referir aquele momento como sua primeira vez fazendo drag.
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lado direito do espago. Os espectadores, por sua vez, ocupavam os lugares dispostos a frente
da cortina.

Chegada a hora do inicio do evento, o apresentador — um dos membros da equipe —
dispds-se de frente ao publico e comegou a articular, com uma moderada intensidade na voz,
as seguintes palavras: “Sejam todos muito bem-vindos a Barraca do Riso”. Estamos felizes e
honrados por té-los aqui esta noite e esperamos fazer jus as suas expectativas. Sem mais
delongas, gostaria de apresentar a principal atracdo de hoje: RASPUTIA DOMINIQUE*”.
Apos as palavras, a musica “Love the Way You Lie” da cantora Rihanna comeca a tocar em um
radio localizado ao fundo da sala e o som imediatamente preencheu todo o ambiente. A
cortina se abre e todos puderam finalmente visualizar ela, que era a mais aguardada atracdo
das ultimas semanas. O som, produzido dias antes por Arlindo, era um compilado de
fragmentos de musicas pensadas para que Rasputia ndo parasse de dublar e encerrava-se com
a seguinte fala: “E ai? Vocés gostaram da minha performance?”. Esse trecho especifico foi
gravado dias antes da performance e, naquele momento, Rasputia dublava sua prépria voz.
Apos a fala, o radio ndo mais proferia sons e Rasputia passou a falar, ndo mais dublar. Da-se
inicio entdo ao show de humor tio prometido. Rasputia chama sua parceira Erica e ambas
comecam a contar varias piadas e situa¢des que arrancaram efusivas risadas do publico.

Finalizada a apresentacdo, Rasputia corre para o camarim — espago em que a montagao
foi realizada —, tira a peruca e remove a maquiagem com a ajuda de um demaquilante*, sai do
estreito espaco, ainda com o vestido em seu corpo, € vai em dire¢do as pessoas em busca de
interagdo. O processo daquela montagdo foi secreto, o publico ndo teve acesso ao passo a
passo da montagem ou da desmontagem: aos olhos do publico, Rasputia chegou pronta.

Kelvin me confessou que, ao fim de sua performance, a diretora da escola e algumas
professoras o abordaram e o perguntaram se ele realizava aquela atividade profissionalmente,
o que ele negou, afinal, aquela havia sido a sua primeira experiéncia com a montacao.
Durante as entrevistas — que ocorreram mais ou menos dez anos apo6s a realizagdo dessa
performance — indaguei-o acerca das sensagdes que sentira a época desse momento — que

revelou ser sua estreia no mundo drag. Kelvin responde, para minha surpresa, que se sentiu

33 Este foi o primeiro nome de Ketlen Williams. O nome “Rasputia Dominique” foi escolhido por toda a equipe
durante os ensaios. “Rasputia” era o nome da principal antagonista do filme Norbit. Todos da equipe haviam
assistido ao filme e, dessa forma, a narrativa pulsava em seus imaginarios. O nome “Rasputia” era do agrado
de todos, dessa forma, e com unanimidade, ficou decidido que esse seria o nome a ser adotado por Kelvin.
“Dominique” surgiu por acaso, estavamos a procura por um nome diferente, que causasse impacto imediato.
Nomes como “Rayovaky”, “Sunshine” foram sugeridos até que “Dominique” surgiu e, de forma
avassaladora, ganhou as gragas dos membros da equipe. E com essa colisdo de nomes, Kelvin foi batizado
como “Rasputia Dominique”. Uma outra se¢do deste estudo trata com maior atengdo sobre a questdo da
formulag@o dos nomes das drag queens.

34 Cosmético utilizado para facilitar a remocao de maquiagem.
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muito estranho em meio aquela situagdo toda. Estranhou seu corpo, sua imagem, as sensagdes
de usar roupas femininas etc. Revela também que alimentava dentro si um desejo muito
grande pela montacao; conta que quando pequeno, costumava assistir performances de drags
que faziam parte da programagao dos fins de semana da apresentadora Eliana. Visualizava o
trabalho das queens e se nutria de fascinio e admiragdo, principalmente quando elas “batiam
cabelo”. Disse que torcia para que um dia pudesse realizar performances semelhantes aquelas
que tinha acesso pela tela de uma TV e relata que quando colocou pela primeira vez uma
peruca em sua cabega, ndo conseguia parar de rir, mas, a0 mesmo tempo, teve a certeza de
que queria aquilo para a sua vida.

Curioso que o desejo latente pela montacdo ndo foi o suficiente para evitar uma
estranheza sentida durante a sua atualizagcdo. Perguntei o porqué de tamanha estranheza, no
que Kelvin revelou uma certa decep¢do com sua imagem: “Achei que colocaria a peruca e ja
ficaria belissima, mas ndo, achei muito estranho o fato de eu estar daquele jeito, e sé
conseguia rir junto com as pessoas que me assistiam.” Penso que nesse processo embrionario,
um conjunto de expectativas referentes a juizos estéticos vao se criando e conforme as
expectativas sdo ou ndo atendidas, sensacdes de estranheza vao se estabelecendo, resultando
em sentimentos como decepcdo, satisfacdo etc. Apos essa primeira experiéncia, Kelvin
demorou um certo tempo para se montar novamente, afinal, s6 voltou a realizar tal acdo ap6s
a sua formatura no ensino médio™®.

Pontuarei agora, algumas questdes acerca dessa trajetdria de nascimento particular.
Como esta contido, em maiores detalhes, nos capitulos que seguem, ¢ comum entre as drags a
existéncia de um processo que desencadeia a distribuicdo de papéis de parentesco: pessoas
mais experientes (as chamadas maes) costumam adotar pessoas que canalizam um interesse
em adentrar no universo da montagdo (as chamadas filhas), arquitetando, assim, uma espécie
de tutela parental. O evento que culminou no nascimento de Ketlen Williams foi realizado
através de aliangas afetivas estabelecidas entre amigos de escola. Dessa forma, ndo houve, em
sua génese, a intervencdo de uma maternidade drag, ou, pelo menos, a influéncia direta de
uma pessoa detentora de certa experiéncia na pratica, sendo ou ndo uma mae. Uma das fontes
que alimenta o desejo pela montagdo se deu mediante imagens do que seria essa pratica,

construidas a partir do costume de assistir drag queens em um programa de televisdo, o que

35 Nao julgo que tenha sido por conta de algum trauma desencadeado pela primeira performance. A escola que
estudavamos era de tempo integral e, no terceiro ano do ensino médio, surgiam as obrigagdes com os
estagios que tinhamos que realizar como forma de atender as demandas do curso e a proposta de uma escola
de tempo integral. Arrisco dizer que Kelvin ndo se aventurou novamente pelos proximos dois anos devido a
falta de tempo e porque também nao conhecia outras pessoas que se montavam.
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pode revelar uma influéncia indireta de pessoas drags nos processos que resultam na génese
dessas novas pessoas.

Assim, Ketlen teve seu nascimento marcado tanto pelo agenciamento de amigos,
quanto pela influéncia indireta de artistas drags queens que costumavam performar em
programas de televisdo, o que nutriu, por muito tempo, o desejo de fazer parte daquele
universo social especifico; de um lado, a materialidade — os responsaveis por construir o
corpo —, e do outro, a ideia — os responsaveis por construir o desejo*®.

Voltando a Figura 3, percebemos que o corpo foi construido mediante itens doados dos
acervos pessoais dos amigos de Kelvin. Foi um corpo construido a base de fragmentos:
diferentes agentes contribuiram para construir partes especificas daquele corpo; todavia, e
apesar do carater que aqui chamo de “construcao fragmentada”, ¢ um corpo que chega inteiro
no momento da sua primeira apresentacdo ao mundo, ou seja, foi montado ao longo das duas
semanas preparatorias do evento em um processo caracterizado pelo gradual aparecimento das
partes — tal qual a gestagdo de um feto.

Ao longo da exposicao desse caso de nascimento, temos acesso a uma pequena parte
de um fendmeno complexo que € o caso da nogdo de pessoa drag queen, e mais, talvez
estejamos diante de indicios de que a pessoa drag queen constitui-se enquanto uma pessoa
dual. Acerca da génese de Ketlen, percebemos como uma drag pode nascer sem o
agenciamento inicial de uma mae, no entanto, inspiracdes para a sua construgdo sao coletadas
a partir da visualizacdo do trabalho de outras drag queens, fato esse que molda as intenc¢des
acerca do que se almeja ser enquanto uma drag, tanto em quesitos performaticos — bater
cabelo, por exemplo —, quanto em termos estéticos, ou seja, as expectativas criadas em relacao
a imagem da primeira apresentacdo ao mundo sdo moldadas mediante a pré-visualizagao dos
trabalhos de drag queens mais experientes.

Sobre juizos estéticos, Kelvin ndo parecia se importar com o que as outras pessoas
pensavam acerca de sua aparéncia; se mostrou mais preocupado em saber se as suas proprias
expectativas, no que concerne a sua imagem drag, seriam atendidas no momento em que
Ketlen — a época, Rasputia — lhe fosse apresentada. Isso pode nos levar ao pensamento de que
Kelvin desenvolveu mecanismos de cuidado em relagao a Ketlen e isso se revelou ser mais
forte em relagdo aos quesitos estéticos. Importante pensarmos que o aparecimento de Ketlen

no mundo ndo se restringiu apenas ao publico que assistia aquela performance; Ketlen foi

36 Nao de uma forma tdo determinista assim, afinal, os amigos também alimentaram com ideias o desejo de
Kelvin pela atualizagdo de uma montacdo. O que intento com esta afirmacdo ¢é separar papéis: a
predisposicao de alguns agentes para construir ideias e a de outros para atualiza-las através da fabricacdo de
um corpo.
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apresentada pela primeira vez ao proprio Kelvin, que nutria expectativas acerca de sua
existéncia, mas que ele mesmo nao pode prever os impactos de sua atualizagdo.

Esse tipo de gestagdo que acompanhamos se aproxima mais de uma produgdo
mimética do que de uma produgdo relegada aos dominios da representac¢do. Luiz Costa Lima

(1980, p. 169) comenta que

a mimesis supde algo antes de si a que se amolda, de que é um analogo, algo que ndo
¢ a realidade, mas uma concepc¢ao da realidade. (...) algo ndo é simplesmente por ser
percebido, mas por caber em uma prévia representagdo do que tomamos como
realidade.

O referente algo que é antes de ser combina pois com a ideia de uma génese produzida
em etapas, especialmente em relacdo ao processo de gestacdo; Ketlen ja era uma realidade
antes mesmo de seu nascimento, pois foi gestada mediante a producdo de desejos disparadas
por outras pessoas drag queens que se fizeram presente no cotidiano de Kelvin — programas
de televisao se revelam enquanto um dos grandes ativadores dessa interpelagdo —, oferecendo
ideias acerca do que a sua versao drag poderia ser.

Assim, nesse caso exemplar de uma génese drag, ocorre a manifestacdo de um desejo
criado mediante a influéncia indireta de outras drag queens, fazendo germinar uma outra
versao de si que sera alvo de expectativas e ideias acerca de sua aparéncia, mas que ainda ¢
desconhecida para o proprio sujeito portador do desejo, o que ndo implica afirmar que essa
drag ndo seja real, pois que: no modelo mimético, busca-se a fuga de pensar as coisas
enquanto falsas; o que impera, nesse caso particular de génese, ¢ a possibilidade de existéncia
de uma pessoa mesmo antes de sua primeira apari¢do fisica no mundo.

Como conclusdo, podemos pensar que uma das possibilidades de nascimento de uma
drag queen se da por vias dos agenciamentos de amigos — nesse caso, pessoas nao-drag — que
auxiliam no processo que confere forma a essa nova drag; no entanto, agentes drags
aparecem de forma indireta no processo de construcdo desse corpo, pois, as performances
televisionadas com foco na exposicao do trabalho de outras drags queens — geralmente
famosas — criam o desejo pela montagdo. E muito embora a participagdo de Kelvin tenha sido
discreta nesse processo, ja que foram seus amigos os responsdveis pela arrecadagdo dos
materiais e pela montagem de seu corpo, ja imperava nele uma nog¢ao de como a sua drag
deveria ser, tanto que expectativas foram alcancadas (ou nao) diante da visualizagao daquele
corpo, ja que o proprio Kelvin revelou uma estranheza ao visualizar sua aparéncia. Assim,
essa génese particular nos revela uma pessoa dual, qual seja, ndo um dual visto enquanto a

soma de dois individuos, mas o dual como o proprio alicerce da condi¢ao de pessoa.



45

2.2. O falar de si em terceira pessoa

O titulo desta se¢ao condensa bem aquilo que penso como fundamental para tragarmos
um esbo¢o de uma nog¢do de pessoa drag queen. Linhas atrds, acompanhamos um caso de
manifestacdo de pessoa que revela uma concep¢do de corpo que tem como caracteristica
basilar o fato de ser dual. No caso de minha principal interlocutora, pensamentos ligados a
economia, estética, comunicagdo, performance social etc., parecem ser agenciados por essa
condi¢do dual, assim, pretendo discorrer acerca das possibilidades de falar, pensar e cuidar de
si em terceira pessoa.

No que se refere, por exemplo, a conversdo da renda mensal em objetos de uso
cotidiano, ha uma certa organizagao econdmica para que Kelvin e Ketlen consigam desfrutar
do faturamento referente aos dias de trabalho. As performances sdo, na maioria das vezes,
remuneradas e, portanto, somam-se ao dinheiro arrecadado via empregos formais como parte
do valor total da renda. Kelvin, por exemplo, trabalha de terca a sabado em um saldo de
beleza localizado no bairro Coco e, na sexta-feira, geralmente, inicia uma série de montagoes
que culminam em performances em locais que oferecem algum tipo de remuneracdo. Em seu
cotidiano, ha um certo planejamento para saber como os gastos daquele més serdo
distribuidos: quanto do rendimento vai para ele e quanto do rendimento ele dedica a
montacaoo.

A indumentéaria configura-se enquanto uma parte fundamental da montacdo e as
roupas pensadas para as performances possuem um elevado preco se comparadas as
utilizadas cotidianamente. As roupas de Ketlen sdo mais caras do que as que Kelvin utiliza em
seu cotidiano e para que ambos sejam contemplados com os gastos relacionados a esse
aspecto — afinal, tanto o trabalho formal quanto as performances rendem algum tipo de
remuneragdo — um planejamento ¢ feito para que nem Kelvin, nem Ketlen, deixem de
desfrutar dos prazeres de se adquirir uma nova indumentaria. Apesar da renda adquirida via
trabalho formal ser a responsavel pela maior parte do faturamento, parece nao importar tanto
se a pratica drag queen arrecada um valor inferior: o simples fato de gerar algum tipo de
contribuicdo monetaria ja conta como uma condi¢do para se justificar os gastos,
independentemente de qual atividade profissional angaria mais dinheiro.

O processo de fabricagdao das roupas consiste nas seguintes etapas: 1) a performance e
o conceito que envolve a apresentagdo sao pensados; 2) o contato com algum estilista parceiro
¢ realizado para expressar e saber se tais ideias sdo factiveis; 3) os materiais para a fabrica¢ao

das roupas sao listados e a compra ¢ realizada; 4) os materiais sdo entregues ao estilista que da
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inicio ao processo de fabricagdo das roupas; 5) algumas provas sdo feitas até que se tenha uma
silhueta perfeitamente desenhada; 6) o processo se finda quando a roupa tem sua estreia em
uma performance.

Os materiais mais caros para a fabricagdo de uma roupa de show sdo as pedrarias e as
penas de pavao e faisdo; algumas lojas do Centro de Fortaleza vendem as pedrarias a precos
variados, mas ha apenas um estabelecimento que trabalha com plumaria, o que torna os
materiais adquiridos nessa loja bastante caros. Dessa forma, o processo que desencadeia a
atualizag¢do de roupas pensadas para performances se revela enquanto possuidor de dimensdes
complexas; e como ndo ¢ sempre que essas roupas podem ser produzidas, uma organizagao ¢é
feita para saber qual o momento mais apropriado para se investir em tal empreendimento.
Obvio que estou expondo aqui o caso de uma drag que se monta profissionalmente ja ha
alguns anos. No inicio de suas carreiras, as performances, muitas vezes, ndo sao remuneradas,
pois as drags estdo em um processo de adquirir visibilidade e reconhecimento em relagao aos
seus trabalhos, o que pode demorar um certo tempo até “ganharem nome” na cidade e
consequentemente terem um certo retorno financeiro; assim, atividades financeiras que nao
envolvem a montacdo — trabalhos formais — sdo aquelas que muitas vezes sustentam as
aparigoes drags.

Drag queens amadurecem com o tempo e aos poucos vao se tornando mais
independentes®’, proporcionando, inclusive, que os gastos realizados para realizar as
performances sejam supridos com o dinheiro proveniente das proprias performances; um
outro fato que demonstra tal independéncia ¢ quando o dinheiro arrecadado mediante as
performances configura-se enquanto a principal fonte de sustento da gueen, ndo sendo
necessario inclusive, a vinculacdo com um emprego formal.

Quanto a organizagdo das roupas, as que sdo de uso para as performances ficam
separadas das roupas utilizadas cotidianamente. Por conta do tamanho, a maioria das roupas
das performances ficam dispostas em partes do quarto que variam bastante: em cima do
guarda-roupa, em cabides especiais e reforcados localizados proximos a porta etc. O
interessante € que muitas vezes as roupas e todos os outros aderecos necessarios para realizar
a montacdo, ndo entram em uma disputa por espaco com as roupas de uso cotidiano, pois
existem partes da casa dedicadas a abarcar separadamente cada tipo de roupa. Parece, assim,
haver uma mobilizagdo para que os materiais referentes a montagdo se encaixem na vida

cotidiana sem muitos transtornos logisticos. Locais especificos da casa funcionam como

37 E como veremos nas secdes seguintes, vao se tornando mais independentes também em relacdo as suas
13 4 2
maes”.
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espago para montagdo, moveis especificos sdo comprados para comportar as roupas das
performances. Interessante que, durante a primeira entrevista, quando perguntei se eu poderia
ver as roupas de drag, Kelvin respondeu “Claro! Aqui estdao as roupas dela” e em seguida me
mostrou algumas de suas principais pegas utilizadas nas performances.

Quanto mais independéncia as drags vao criando, mais a linguagem se adapta ao fato
de existir ali indicios de uma pessoa dual. Vimos, ao longo dos relatos acerca dos processos
de nascimento, como ha um certo cuidado por parte de Kelvin em relagao a estética de Ketlen,
mesmo que ela se encontre em um estado latente. Isso se amplia com o passar do tempo e esse
cuidado alcanga tamanhas dimensdes que a propria linguagem cotidiana se modifica com o
intuito de contemplar, nos discursos do dia a dia, mais de uma fala possivel. Por vezes, minha
interlocutora referia-se a sua versao drag na terceira pessoa do singular: “a Ketlen”, “ela”; o
que deixou-me bastante intrigado e passei a questionar como € possivel a existéncia de uma
pessoa que refere-se a si mesma — ou a uma versao de si mesma — na terceira pessoa.

Nos usos da lingua portuguesa, geralmente utilizamos pronomes pessoais, conjugacoes
verbais etc., na primeira pessoa do singular quando queremos nos referir a ndés mesmos.
Todavia, durante as entrevistas, encontrei nos discursos da minha interlocutora o ato de falar
de si em terceira pessoa. Imaginem a cena: chego para realizar entrevistas em sua casa, que,
por se tratar do espago do lar, recebe-me desmontada — uma imagem bem diferente das que eu
presenciava quando a via nas boates. Comeco as perguntas ¢ o didlogo segue como se
existisse ali um outro alguém — além de nos dois — presente nas dependéncias em que as
entrevistas eram realizadas. E o fato que mais chamou minha aten¢do foi que sempre que
havia a meng¢do a versdo drag, o rosto de minha entrevistada parecia sempre apontar para
algum objeto préximo que fosse de uso nas montagdes, como se a drag realmente estivesse
presente naquela atmosfera e como se a aparente invisibilidade fosse apenas um detalhe fisico
que ndo impedia a sua presentificacdo, pois elas adquiriam vida através das coisas. Importante
pensar assim, em uma certa agentividade das drags, afinal, toda uma vida é construida e
modificada mediante o fato de existir ali um alguém verdadeiro, e nao uma mera
representacao.

Chego, portanto, as principais teses defendidas nesta secdo: 1) a pessoa praticante da
arte da montagao oferece indicios de que ¢ uma pessoa dual; e 2) as drag queens ganham uma
continuidade de suas vidas na presenca dos objetos utilizados nas performances. Apresento,
primeiro, os argumentos referentes a primeira tese.

Desde que iniciamos este capitulo, acompanhando o nascimento de uma drag queen,

percebemos um processo que se caracteriza pelas multiplas agéncias de pessoa, e isso foge
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completamente aos parametros de uma pessoa moderna, que, como j& argumentado na se¢do
anterior, constréi um império em cima da nogao de individuo e acaba suprimindo nogdes de
pessoas outras que se diferenciam dessa concepcao hegemonica ocidental-capitalista. Antes
mesmo da primeira apresentagdo das drags ao mundo, a pessoa ¢ atingida pelo desejo de se
montar e esse desejo acaba criando especulagdes acerca de como a sua versdo drag deve ser.
Apds o nascimento, a pessoa queen inicia um processo de adquirir mais independéncia em
decorréncia do tempo que se passa realizando montagdes; as roupas e aderecos utilizados
durante a primeira apari¢do, por exemplo, vao cedendo lugar a pecas mais elaboradas
conforme elas comegam a tornar essa pratica mais frequente. Consequentemente, o corpo
dessa pessoa precisa entrar em um processo de adaptacdo e modificacdo para que consiga
comportar um carater dual.

Essas modificagdes podem ser na aparéncia fisica — e, como exemplo, temos o fato de
que se a pessoa realiza montacdes com uma alta regularidade, acaba raspando suas
sobrancelhas com o objetivo de facilitar o processo da maquiagem que pode ser mais
demorado caso as sobrancelhas permane¢am intactas; na escolha dos nomes — Ketlen, por
exemplo, modificou seu nome de estreia com o objetivo de buscar um que a agradasse mais;
em quesitos performaticos — quando, por exemplo, ha um processo de busca e curadoria por
passos de danca, jogadas de cabelo, escolhas de musicas etc., que objetivam a construcao de
uma melhor performance™®.

Assim, penso que a ideia de corpo drag queen é produzida e acompanhada pelas
intervengdes da cultura®, é um corpo que ¢é fabricado e adaptado na medida em que se
experiencia o social. Seja através do acompanhamento do trabalho de drag queens famosas
em programas de televisdo, seja através da intervengao de amigos em um trabalho de escola
que culminou na realizacdo da primeira montagdo, ou até mesmo — € 0 ponto que se mostra

central para a constru¢do deste estudo — da tutela de drags mais experientes que acabam

38 Mais detalhes acerca desses fatos estdo contidos no capitulo 2.

39 Semelhante aspecto encontramos no caso dos Yawalapiti, povo indigena que ocupa hoje o sul do territorio
referente ao Parque Nacional do Alto Xingu. Viveiros de Castro (1979, p. 40-41) argumenta sobre os modos
de fabricacdo do corpo yawalapiti e diz que “as mudancas corporais assim produzidas sdo a causa e o
instrumento de transformacdes em termos de identidade social. Isso significa que ndo ¢ possivel uma
distingdo ontoldgica — tal como a fazemos — entre processos fisioldgicos e processos sociologicos, a nivel do
individuo. (...) Para os Yawalapiti, transformagdes do corpo e da posi¢do social sdo uma e a mesma coisa.
Desta forma, a natureza humana ¢ literalmente fabricada, modelada pela cultura.” Muito embora habitem
contextos radicalmente distintos — de um lado, um povo indigena do Alto Xingu e, do outro, drag queens
que vivem em uma sociedade ocidental capitalista —, parece haver entre os modos de fabricacdo dos
referidos corpos postos em contraste um processo em que o social ¢ o principal responsavel pela fabricagédo
do corpo, ou seja, ¢ um corpo que se constroi na medida em que se vive e experiencia a cultura, ndo ¢ algo
oferecido pela Natureza, mas algo que sé existe porque existe cultura.
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adotando pessoas interessadas em se montar; aspectos contidos na cultura influenciam
diretamente a constituicdo do corpo drag queen.

Dessa forma, uma das condigdes basicas que penso estar inerente a formacdo da
pessoa drag se refere justamente a habilidade que o corpo adquire de se tornar um receptaculo

dual®

, no qual uma pessoa perpassa um processo de multiplos agenciamentos que torna o dual
uma condicdo basilar de existéncia dessa pessoa. Nao trata-se aqui da soma de dois
individuos, mas de uma pessoa que possui a capacidade de ser, em si, dual, o que culmina em
um processo de mutuo auxilio entre as experiéncias vividas dentro e fora do mundo da
montacao.

Por mais que, para fins analiticos, eu tenha separado as experiéncias de Kelvin das de
Ketlen, ¢ dificil pensarmos que a pessoa praticante da arte drag queen vive uma separagao
abrupta de suas experiéncias dentro e fora do mundo da montagdo. Como veremos nos
capitulos seguintes, fatos da vida cotidiana de Kelvin sdo vividos e pensados para que sua
carreira no mundo da montacgdo se torne prospera, assim como as suas realizagdes enquanto
uma drag queen trazem beneficios direto para determinados dominios de sua vida, como por
exemplo, o familiar e o profissional.

Assim, o que gostaria de enfatizar ¢ o fato de que a pessoa drag queen vive um
dualismo caracterizado pela soma e mutua ajuda de seus agentes, fazendo com que as
experiéncias dentro e fora do mundo da montacdo sejam indissociaveis umas das outras. E
isso duela diretamente com uma concepcao de individuo moderno, afinal, partir do
pressuposto de que o todo da pessoa ¢ dois — e ndo a soma de dois separados — vai de encontro
a uma concep¢ao de individuo pensada apenas enquanto um. Além do mais, como afirma
Strathern (2017, p. 199) em um debate acerca da obsolescéncia do conceito de “sociedade”, “¢
triste o fato cultural de que um sempre parece precipitar o outro”.

Sobre como esse corpo drag queen se presentifica, intento responder agora a segunda
tese desta secdo, e, para isso, tragco um debate acerca do conceito de agéncia proposto por
Alfred Gell (2018) em seus empreendimentos para pensar uma teoria antropologica que se
propde a argumentar sobre a arte. O autor afirma que obras de arte, em muitos contextos ndo
ocidentais, possuem a capacidade de presentificar pessoas, ndo apenas por uma relacdo
estabelecida via simbolos, mas também por um liame indexal que atualiza a presenca de

entidades humanas e ndo-humanas mediante a existéncia de determinadas obras de arte.

40 No caso dos Marubo (CESARINO, 2008), por exemplo, o xama tem a capacidade de abrigar em seu corpo
mais de uma pessoa, contudo, essas outras pessoas ndo partilham de um corpo que se assemelha ao do xama,
0 que mostra que um conjunto variado de pessoas pode habitar o0 mesmo corpo, todavia, essas pessoas nao
necessariamente precisam ser dotadas de uma estrutura corporal individual. Mais detalhes acerca do caso da
nocdo de pessoa entre os Marubo serdo delineados nas proximas paginas.
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Importante diferenciar — rapidamente — o que viria a ser simbolo e indice nesse
contexto, ja que sdo conceitos importantes para entendermos o que viria a ser agéncia para
Gell. O autor utiliza-se de uma teoria da semiotica de Charles S. Peirce (2000) que, dentre
uma variedade de pensamentos dirigidos a elabora¢do de uma semidtica influenciada pela
logica filosofica, cunha tipos especificos de signos* que se diferenciam mediante o grau de
arbitrariedade em relacdo a coisa que intentam representar. A segunda triade signica ¢
justamente o arranjo que compreende o simbolo, icone e indice.

Simbolos sdo os signos com maior grau de arbitrariedade em rela¢do a coisa que estao
substituindo, implica-se dizer com isso que hd uma independéncia maior entre esse tipo de
signo e a coisa que esta substituindo, ou seja, o simbolo configura-se enquanto um tipo de
signo que ndo exige uma continuidade explicita com aquilo que representa. O indice, por sua
vez, seria o tipo de signo dentro dessa triade que exige o maior nivel de continuidade possivel
com aquilo que representa, ou seja, faz-se necessario que o substituto estabeleca uma relacao
de contiguidade com aquilo que intenta representar. Podemos pensar que o simbolo estd
contido em um nivel de representacdo que implica um distanciamento, enquanto que o indice
implica uma proximidade*.

Agora, voltando a Gell, quando afirma-se que determinado objeto de arte estabelece
uma relagdo mediada pelo tipo signico equivalente ao simbolo, diz-se que esse objeto propoe
uma mediac¢dao de aspecto descontinuo, ou seja, estabelece uma relagdo detida ao campo da
representacdo. Uma relagdo indexical, por outro lado, presentifica as entidades no ato da
substitui¢do ocasionado pela decorréncia dos signos, ou seja, cria-se uma relagdo de
continuidade entre o signo e seus respectivos representantes em um movimento de atualizacao
da presenca de uma entidade humana ou nao-humana via a existéncia de determinados objetos
de arte®.

Entenda-se com isso que a arte, em alguns contextos, implica a manifestacdo de
agentes vivos, ndo se limitando, assim, a um campo em que as relagdes sociais sdo mediadas
unicamente por uma proliferagdo de simbolos arbitrarios e distantes. Dessa forma, a arte

permite a ampliacdo do que conhecemos como social pois implica uma expansdo dos

41 Para Lucia Santaella (1983; 2008) signo, na obra de Peirce, ¢ sindnimo de media¢do, ou seja, um signo “é
uma coisa que representa uma outra coisa: seu objeto.” (SANTAELLA, 1983, p. 58). Importante pensar em
signo como um substituto, ou seja, algo que esta para algo, e a teoria semiotica elaborada por Peirce gira em
torno justamente desses principios de mediacdo e substituigdo.

42 fcone seria o tipo de signo que ndo necessita de uma continuidade imediata, mas ainda exige um grau de
proximidade maior que o do simbolo.

43 “Proponho que ‘situa¢des que se assemelham a arte’ possam ser discriminadas como aquelas em que o
‘indice’ material (a ‘coisa’ visivel, fisica) permita uma operagdo cognitiva particular que chamo de abducdo
de agéncia.” (GELL, 2018, p. 41)
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dominios da interagdo™. Gostaria também de trazer os pensamentos de Els Lagrou,
especialmente aqueles que se referem a capacidade agentiva da arte em alguns contextos de
povos indigenas do Brasil. A autora valeu-se de muitos conceitos cunhados por Alfred Gell
em sua obra postuma Art and Agency (GELL, 2018), que, segundo ela, foi um trabalho que se
prop0s a criticar o “modelo representacionalista das ciéncias humanas e sociais” (LAGROU,
2009, p. 32). A autora realiza um extenso trabalho de campo junto aos Huni Kuin — a época de
seu campo, se autodenominavam Kaxinawa —, um povo indigena que habita o territério que
corresponde ao Estado do Acre, no Norte do Brasil, e afirma, apos também ter realizado uma
revisdo da literatura de alguns trabalhos que se motivam a explanar a arte em contextos de

povos indigenas®, que

muitos artefatos e grafismos que marcam o estilo de diferentes grupos indigenas sdao
materializagdes densas de complexas redes de interagdes que supdem conjuntos de
significados (...) porque ¢ através dos artefatos que as pessoas agem, se relacionam,
se produzem e existem no mundo. (LAGROU, 2009, p. 13)

E em um contraste que faz em relacdo aos regimes de arte produzidos no ocidente,

destaca que

a grande diferenca reside na inexisténcia entre os povos indigenas de uma distingdo
entre artefato e arte, ou seja, entre objetos produzidos para serem usados e outros
para serem somente contemplados, distingdo esta que nem a arte conceitual chegou a
questionar entre nds, por ser tdo crucial a defini¢do do proprio campo. (LAGROU,
2009, p. 14)

Sobre a tecelagem huni kuin, a autora argumenta acerca da relagdo dessa atividade
com o passaro japim.

O japim ¢ um passaro que tece elaborados ninhos alongados, pendurados, nos galhos
das arvores. Em cantos ritual seu ninho é chamado de txana disi, “rede do japim” e
assim o passaro serve de metafora para indicar a exceléncia na tecelagem. (...) O
japim, além de ser um passaro teceldo, é também aquele que imita o maior nimero
de cantos de outros passaros e animais. (...) Tecer e cantar sdo duas atividades
produtivas, constitutivas do cotidiano kaxinawa [huni kuin], cuja estética consiste
em uma arte de produzir a vida de modo proprio, kuin, ao modo dos Kaxinawa
[Huni Kuin]. O japim seria o modelo de artista a emular pelos humanos, pois além
das capacidades de teceldo e cantor, o japim compartilha com os humanos o habito e
o conhecimento de viver em comunidade, um conhecimento considerado condigao
para qualquer outra habilidade. (LAGROU, 2009, p. 18)

44 Latour (2013) também elabora uma teoria que busca expandir os limites do social. O autor, pensando os
contextos de laboratorios de pesquisa, afirma que somos constantemente acometidos por experiéncias nas
quais a agéncia de ndo-humanos sdo determinantes no processo de formagdo da realidade social e, dessa
forma, um ideal moderno que clama por uma no¢do de humanidade pura e separada das demais existéncias
se distancia da constitui¢do de pessoa que se forma hoje nas searas do moderno Ocidente, tdo nutrido por
agenciamentos multiplos. E um ambiente fértil para se detectar tais interagdes entre esses multiplos agentes
esta justamente nos modos de produgdo da ciéncia que habitam os laboratorios de pesquisa.

45 No capitulo de seu livro Arte Indigena no Brasil que se dedica a argumentar acerca da diferenga entre arte ¢
artefato, cita o caso dos Kaxinawa, Kadiwéu, Wayana, Bororo, Kayapo-gorotire, Wauja, Araweté e os
Ashaninka.
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Assim, os motivos expostos na tecelagem huni kuin revelam um sistema de interagdo
social complexo que estd para além dos limites da humanidade, afinal, a presenga do japim,
passaro que exerce atividades importantes no meio social huni kuin, ¢ atualizada mediante a
fabricacdo de padrdes especificos no ato da tecelagem. A autora também afirma que “Tintas,
pinturas e objetos agem sobre a realidade de maneiras muito especificas que precisam ser
analisadas em seu contexto.” (LAGROU, 2009, p. 35). Por mais especifico que tenha sido o
contexto em que esta frase da autora surgiu, penso que sao palavras que nos motivam a buscar
as especificidades das coisas. No caso de pessoas drag queens, os objetos utilizados em suas
performances possuem a capacidade de torna-las vivas.

Dessa forma, parto da tese de que os aparatos estéticos utilizados pelas drag queens —
indumentaria, perucas, maquiagem etc. — responsabilizam-se por presentificad-las no mundo,
torna-las aparente. E ¢ justamente por isso que fago uma aproximagdo com alguns casos de
arte amerindia, pois, nota-se, em muitos contextos, que objetos de arte possuem capacidades
agentivas de atualizar multiplas formas de existéncias e, no caso das drag queens, os objetos
utilizados durante as performances possuem semelhante capacidade, afinal, colocam em cena
um tipo distinto de pessoa que adquire vida mediante a elaboragdo de unidades significantes:
reconhece-se, com o uso desses objetos, a presenca de uma pessoa dual.

Como ja exposto, ndo ¢ sempre, contudo, que a pessoa em seu estado montado
encontra-se visivel, afinal, hd certas ocasides em que a montagdo sera melhor acolhida.
Reagdes ruidosas sdo provocadas caso uma pessoa apareca desmontada em uma performance
em que se espera que ela esteja montada e vice-versa; assim, a apari¢ao do corpo drag queen
segue um conjunto de demandas culturais que definem quais os momentos mais apropriados
para a montacao, o que nao implica dizer que isso seja uma regra rigida, afinal, drags podem
aparecer nos mais variados locais sob as mais distintas circunstancias, apenas ressalto que ha
alguns ambientes e situagdes mais apropriados para a realizacdo da montacdo do que outros.
Todavia, mesmo quando o corpo da pessoa drag ndo se encontra acionado ou quando
encontra-se em um regime do invisivel, ele arranja modos de se presentificar através da
existéncia de objetos. Assim, drag queens, mesmo quando ndo estdo aparentes, criam modos
de visibilidade que conferem um carater de continuidade as suas vidas.

Essa no¢do de pessoa que se caracteriza por um aspecto dual, pode ser conferida em
muitos casos de povos nao-ocidentais. Pedro Cesarino (2008), por exemplo, desenvolveu um
trabalho junto aos Marubo, povo de lingua pano que habita o sudoeste do Estado do
Amazonas, e comentou acerca do processo de formagao da nogdo de pessoa marubo. Um fato

importante ¢ a capacidade que o corpo de alguns xamas marubo tem de abarcar mais de uma
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pessoa em sua estrutura, gragas a existéncia de entidades cosmoldgicas denominadas
“duplos”.

Em diversos rituais, os xamas marubo transmitem, por meio de um encadeamento
sistematico, preciso e complexo, o conjunto de férmulas que transita pelos modos de
suas artes verbais (os cantos de cura shdki, as narrativas cantadas saifi ¢ os cantos
pessoais iniki, entre outros). As féormulas se orientam, em sua maioria, através de um
esquema que pretende dar conta do modo de surgimento (awe shovia), do trajeto ou
caminho (awe vai) e do estabelecimento (awe tsaoa), em seus respectivos lugares,
de agentes diversos, tais como os espiritos das sucuris, os duplos de animais, os
antepassados, 0s espectros de guerreiros mortos e os proprios brancos ou
estrangeiros. (CESARINO, 2013, p. 440)

Os xamas rezadores kechitxo® se encarregam de receber e transmitir os cantos
aprendidos pelos duplos em suas viagens pelo cosmo. Os duplos partem em dire¢do a outros
mundos e retornam com saberes que sdo traduzidos pelos xamas e incorporados nos rituais
cotidianos do povo através de artes verbais, graficas etc. Assim, essa nocao de pessoa
desempenhada pelos Marubo promove uma “proliferagdo indefinida de pessoas, duplos e
espiritos que constituem a tessitura de seu cosmos” (CESARINO, 2008, p. 10) e a
possibilidade de arrecadagdo de saberes via contato com outros mundos é proporcionada
devido o corpo marubo viabilizar a existéncia de uma pessoa multipla.

Como desfecho desta secdo, reforgo as principais ideias desenvolvidas nas linhas
anteriores: 1) os praticantes da arte drag queen sdo pessoas duais, ou seja, pessoas que vivem
uma confluéncia de agentes que se somam para formar a totalidade de um ser; 2) com o passar
do tempo, a pessoa drag queen adquire experiéncia e maturidade na pratica da montagdo e
isso aciona um desencadeamento de processos que levam a uma certa independéncia. Ambas
as ideias expostas anteriormente atestam que essa no¢do de pessoa especifica que se
desempenha entre praticantes do universo da montag¢ao ndo se deixa engolir ou intimidar por
uma no¢ao de pessoa moderna, afinal, pudemos perceber que ha uma insisténcia pela

proliferacdo de modos particulares de se desempenhar o “Eu”.

46 Mais detalhes sobre os tipos de xamas e os tipos de duplos existentes podem ser encontrados no trabalho
intitulado Oniska: A Poetica da Morte e do Mundo entre os Marubo da Amazonia Ocidental (CESARINO,
2008).
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3 SEMELHANCAS, ALIANCAS E CONTINUIDADE ESTETICA: SISTEMA DE
NOMEACAO E A PRODUCAO DE PARENTES

Em decorréncia da pandemia causada pela disseminacdo da COVID-19 (do inglés,
Corona Virus Desease), a metodologia desta pesquisa teve que ser repensada e adaptada.
Como ja especificado na se¢do introdutoria, a constru¢cdo do arcabougo metodolégico do
presente estudo baseou-se na realiza¢ao de entrevistas e experiéncias etnograficas nos espacos
em que minhas interlocutoras costumam se apresentar. Contudo, e como forma de reduzir a
curva de disseminagdo do virus, a meia-noite do dia 20 de margco de 2020, o Decreto N°
33519, que diz sobre as medidas de isolamento social, passou a vigorar no Estado do Ceara.

A época, muitos dos meus colegas da pos-graduagdo tiveram que lidar com
semelhante imbroglio, afinal, parte das pesquisas desenvolvidas pela minha turma de
mestrado dependiam da realizagdo de trabalhos de cunho etnografico e entrevistas com seus
respectivos interlocutores, demandando um contato fisico ndo recomendado pela Organizagao
Mundial da Saude (OMS). A solu¢do que muitos encontraram — eu incluso — foi a de migrar
para o campo digital.

No caso dos estudos em antropologia, por exemplo, Segata e Rifiotis (2016, p. 10)
afirmam que a etnografia surge enquanto uma grande aliada no processo de convergéncia
entre a analise social e os fendmenos decorrentes do universo da cibercultura. Durante esse
periodo de isolamento, busquei estratégias metodologicas que pudessem tornar factiveis a
realizacao deste estudo e, conversando com alguns colegas da minha turma de mestrado da
pos-graduacdo, percebi que o campo digital seria uma opgdo interessante a ser considerada,
ndo por se tratar de um ambiente menor, mas por se tratar de um espago em que o
conhecimento ¢ construido de uma maneira propria. Assim, a frustracdo inicial de ter que
abdicar das experiéncias etnograficas transformou-se em motivacao, afinal, € mesmo que em
um modelo distinto, eu ainda poderia realizar um trabalho de cunho etnogréafico. Assim, como
a pratica da montagdo disseminou-se por muitos espacos de Fortaleza, o exercicio etnografico
que pratico e experiencio no processo de fabricagdo da pesquisa é tornar-me um andarilho e
seguidor das praticas da montacdo que se disseminam nas redes sociais de minha
interlocutora.

Desde que eu e Kelvin paramos de estudar juntos — e, consequentemente, fomos
acometidos pelas distancias que a vida nos impdem —, passei a acompanhar a progressao de
sua carreira como uma drag queen através de suas redes sociais. A partir de 2012, época em

que o Facebook foi ganhando uma notdria popularidade, eu presenciava em seu feed o
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desenvolvimento de Ketlen Williams Negra d’Ryelloon através da exposi¢do de
performances, concursos que participava, maquiagens que fazia questdo de sacramentar nas
redes etc. Contudo, e observando a vida acontecer via uma série de posts publicados naquela
plataforma digital, também tive acesso a um conjunto de relacdes sociais que Kelvin foi
estabelecendo ao longo de sua vivéncia no mundo da montagao.

E ¢é justamente sobre o potencial empirico das redes sociais que este € 0 proximo
capitulo pretendem discorrer. A entrada “oficial” de Ketlen no mundo drag se deu por conta
de um vinculo formado com a sua primeira mae drag, Pérola Negra d’Haddukan, assim, no
momento em que foi aceita como filha, Kelvin passou a estar submetido a um conjunto de
relagdes sociais proprias do mundo drag que se desenvolve na cidade de Fortaleza. Parte
dessas relagdes podem ser percebidas via canais digitais, assim, para alcancar um fragmento
acerca da complexa configuracdo de parentesco que se desempenha entre artistas drag, busco
neste capitulo tomar como material empirico de analise as interagdes sociais decorrentes das
redes sociais Facebook e Instagram de minha principal interlocutora, Ketlen Williams.

A escolha por esse recorte metodologico se deu por conta de um contato mais intimo
que tive com Kelvin ao longo de toda a pesquisa, além do mais, alguns fatos advindos de sua
inser¢do no mundo da montagdo configuram-se enquanto uma maxima experienciada por
outras drag queens, logo, penso que a analise das redes sociais de minha principal
interlocutora seja também a andlise de um “caso exemplar” no qual podemos encontrar
situacdes comuns partilhadas entre demais pessoas que se dedicam a arte drag.

Argumentando acerca de um conjunto de casos melanésios, Strathern (2007) afirma
sobre o potencial que os individuos possuem de serem “microcosmos”, €, em uma outra obra
(STRATHERN, 2017), a autora discorre sobre a caracteristica que determinados individuos —
no caso, mulheres — possuem de carregar a identidade de um grupo. Trazendo as assertivas da
autora para o contexto desta pesquisa, penso que apostar no potencial de um estudo de caso do
desenvolvimento de Ketlen Williams ao longo de sua carreira, ¢ tomando como ponto de
apoio o material empirico contido em suas redes sociais, diversas nuances do universo drag
queen podem ser percebidas e compreendidas, afinal, enquanto uma pessoa que promove
acdes cotidianas voltadas para o universo da montagdo, Ketlen seria uma interlocutora
privilegiada em relagdo as questdes que motivam a fabricagdo desta pesquisa.

Kelvin administra dois perfis no [Instagram: um deles ¢ o seu perfil

pessoal/profissional®’, em que geralmente se mostra desmontado e em situagdes de sua vida

47 Tal perfil pode ser encontrado no seguinte link: <https://www.instagram.com/kelvin_cavalcante/?hl=pt-br>.
Acesso em 27/01/2021.
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cotidiana, além do mais, também utiliza esse perfil para divulgar o seu trabalho como
hairstylist; o outro perfil é justamente o de Ketlen Williams*, no qual se apresenta
integralmente montada e produz um conteudo voltado para as suas vivéncias no mundo drag.
Por conta dessa dualidade de perfis presentes nas redes sociais, optei nesta secdo em dar uma
aten¢do maior ao perfil de Ketlen, afinal, as interagdes com outras pessoas que participam do
mundo da montagdo se mostram mais efetivas e ocorrem com maior assiduidade nos perfis
associados as drags, todavia, uma eventual visita ao perfil pessoal/profissional de Kelvin nao
estd descartada.

No periodo de andlise dos dados contidos nas redes sociais de minha principal

interlocutora, situagdes como as da figura 3 nao eram incomuns.

Figura 4 - Os perfis de Ketlen e Kelvin alinhados simultaneamente na barra de stories da minha
conta pessoal do Instagram.

Seu Stﬂr}" ,

Fonte: Elaborado pelo autor.

Confesso que eu era tomado por um riso espontaneo quando me deparava com os dois
perfis assim tdo proximos. Todavia, isso diz muito sobre a forma como eu me inseri nesse
novo campo. Por conta de eu conhecer Kelvin hd muitos anos, nos adicionamos nas redes
sociais assim que abrimos as nossas respectivas contas. Meu Instagram foi aberto no ano de
2017, enquanto Kelvin, desde 2015 ja dedicava um perfil nessa plataforma para publicar as
suas realizagdes no universo da montacdo. Quando passou a trabalhar como hairstylist, abriu
também um perfil profissional e passou a produzir um material especifico para esse perfil
recentemente criado: maquiagens e penteados que ele realizava em clientes, algumas imagens
em que se encontrava desmontado etc. Quando recebi uma notifica¢do avisando que o perfil

profissional de Kelvin havia comecado a me seguir, achei um tanto estranho pois, no meu

48 Tal perfil pode ser encontrado no seguinte link: <https://www.instagram.com/angelketlen/?hl=pt-br>. Acesso
em 27/01/2021.
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entendimento, ja existia um perfil que condizia com a sua pessoa. Cheguei inclusive a
questionar-me se a aquele perfil era veridico, ou se na verdade era uma conta fake. Ap6s
visitar o dito perfil e perceber que ele aparentava ser verdadeiro, o estranhamento foi se
esvaindo.

Vendo agora, percebo que isso diz muito sobre 0 modo como interagimos nas redes
sociais e também sobre o modo como as nossas identidades sdo percebidas e validadas. Para
alguém que, além de uma pessoa, carrega também uma drag queen, essa dualidade de perfis
configura-se enquanto um fato comum, afinal, no caso da experiéncia de artistas drag queens,
certos aspectos entre a vida dentro e fora do mundo da montagdo parecem que sdo
intencionalmente deixados apartados, ndo como se eles tivessem se excluindo ou se afastando,
penso que trata-se mais de um indicativo acerca da existéncia de espagos onde determinados
contetidos ganham mais sentido. No caso, por exemplo, do perfil profissional de Kelvin,
interessa aos seus seguidores e a ele proprio — afinal, o perfil ¢ um grande canal de divulgagado
de seu trabalho como hairstylist — que o conteido seja voltado para as suas aquisi¢des
profissionais na industria da beleza.

Um outro fato interessante sobre essa dualidade de perfis ¢ que durante as minhas
tentativas de marcar entrevistas com outras possiveis interlocutoras, eu fazia uso do
Instagram como forma de contactd-las. Eu enviava mensagens para os perfis associados as
drags perguntando sobre a possibilidade de realizarmos uma entrevista via videochamada,
afinal, por conta da crise sanitaria, optei em negociar possiveis entrevistas via meios digitais.
Curioso que muitas ndo me respondiam ou demoravam muito a responder. Isso diz muito
sobre a dindmica das atividades voltadas ao universo da montagao que se sucederam ao longo
da pandemia, afinal, muitas estavam ha meses sem se montarem e nao postavam contetdo nos
perfis drag ja ha muito tempo, o que ocasionava picos de abandono em que os perfis drag nao
se movimentavam tanto no universo online.

Também foi dito na se¢do introdutdria deste estudo o desejo de tornar esta pesquisa
um espago de apreciagdo dos fendmenos que envolvem as imagens, e as redes sociais —
principalmente o Instagram — revelam-se enquanto ambientes que propiciam uma base
empirica referente aos dominios de producdo imagéticos. Ao todo, o perfil do Instagram de
Ketlen Williams conta com 95 publica¢des®, alocadas em diferentes formatos: videos, fotos,
cartazes de divulgagdao, memes etc. Assim, o que se sucede nas proximas linhas, sdo questoes

que partem dessas imagens contidas nas redes sociais.

49 Esse numero corresponde as publica¢des postadas até o dia 29/01/2021, data em que comecei a tomar o
Instagram de minha interlocutora como o lécus do meu campo.
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Gostaria de dividir essa se¢do em trés partes: a primeira dedicada a explanar sobre os
tipos de imagens provenientes das redes sociais, afinal, como utilizarei tais imagens enquanto
material de andlise, cabe uma pequena reflexdo acerca dos modos de producdo dessas
imagens no campo de interacao das redes sociais; e as duas se¢des seguintes sdo dedicadas a
discorrer sobre a relagdo de minha principal interlocutora — Ketlen Williams — com as suas

respectivas maes drag, Pérola Negra e Yumi Ryelloon.

3.1. A qualidade das imagens drag provenientes do campo digital

Sao comuns, por exemplo, imagens de corpo inteiro oferecendo uma vista panoramica
da montagdo totalmente finalizada. Essas imagens sao capturadas mediante uma distanciagao
consideravel do operador da camera em relacdo a pessoa a ser fotografada, afinal, o corpo
necessita estar por completo nos limites que a cadmera oferece. Quando esse tipo de imagem ¢
fabricada no ambiente domiciliar, os fotografos geralmente sdo pessoas que partilham
moradia com as drag queens: amigos, namorados e, em rarissimos casos, 0s pais. Agora,
quando as imagens sdo fabricadas no ambiente das performances, geralmente as queens
contam com — além da habitual ajuda dos amigos para a obtencao das fotografias — o auxilio
profissional de fotégrafos contratados para cobrir os eventos da noite. As imagens produzidas
por fotografos contratados pelos estabelecimentos, inclusive, sdo as mais recorrentemente
expostas nos perfis das queens. Uma pose chamativa acompanha os clicks e os flashes das

cameras € o intuito final é produzir uma imagem que consiga “causar” ou “barbarizar”.

50 Termos utilizados com o intuito de afirmar que algo — uma performance, uma maquiagem, uma fofoca etc. —
possui fortes chances de ser um evento que chame a ateng¢do de alguém e cause um certo alvorogo nas
pessoas para quais se destinam tais agoes.
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Figura 5 - Imagem panoramica do corpo de Ketlen Williams
Negra d’Ryelloon, postada em seu Instagram no dia 16 de
mar¢o de 2020.

‘ |

i
i
£

s

Fonte: Instagram de Ketlen Williams Negra d’Ryelloon®'.

Um segundo tipo de imagem tem como caracteristica o direcionamento e concentragao
do enquadramento da camera no rosto da queen. Essas imagens agem como um instrumento
que torna mais aparente os detalhes que permeiam o processo de fabricagdo facial das gueens,
ou seja, tornam aparente os elementos que compdem a estruturagdo de suas maquiagens.
Antes de deixar suas casas rumo aos locais das performances, as queens geralmente fabricam
uma imagem, através da camera de seus celulares, de seus rostos recém-pintados e ainda
frescos pelos cosméticos aplicados em suas faces; as conhecidas selfies. Tal imagem
compreende um enquadramento que contempla os limites que vao do pescoco a parte mais
alta de suas perucas ou de quaisquer outros aderecos que utilizem no topo de suas cabecas —
se bem que ndo ¢ comum a utilizagdo de grandes aderecos no processo de fabricacdo dessas

imagens, afinal, ocupam um espago muito grande da camera e torna o ato de fotografar

deveras arduo.

51 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/B9zxcgPHJd6/>. Acesso em: 01/02/2021.
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Fotografos contratados pelas boates também podem produzir esse tipo de imagem, no
entanto, as selfies geralmente s3o mais utilizadas pois podem ser obtidas e, consequentemente,
postadas com uma maior velocidade, revelando uma praticidade no que se refere a esse tipo
de imagem que tem como foco a exposicao das faces. O rosto, frequentemente, ¢ a primeira
coisa que as queens tornam aparente em suas interagdes nas redes sociais, fato esse que revela
uma alta preocupagdo e um cuidado que existem em relacdo as instancias que compdem o0s
modos de produgao facial.

Um “cardo”

acompanha essas imagens e¢ de forma muito atenciosa as queens
respondem aos comentarios elogiosos dispostos em suas redes sociais. “Essa make ¢ bafo”,
“Nao queira viu querida”, “Olha o cardao dela” etc., sdo alguns exemplos de elogios dirigidos
as postagens das selfies, no entanto, alguns chegam a conferir elogios a aspectos especificos
da maquiagem, como por exemplo, a boa execucdo de um delineador, sobrancelhas bonitas,
uma base bem aplicada, um olho bem trabalhado. Analisando os perfis das responsaveis pelos
comentarios acerca das técnicas de maquiagem, percebo que sdo pessoas ligadas de forma
direta ou indireta a0 mundo da montacdo: outras drag queens, maquiadores, cabeleireiras etc.
Dessa forma, talvez a fabricacdo de imagens do rosto fale também de um processo em que se
busca um reconhecimento pela boa utilizagdo das técnicas de manipulacdo facial dentro de um

meio social especializado em manipulagdes estéticas via a utilizagdo de um arsenal de

técnicas € cosméticos.

52 Termo utilizado quando uma expressdo facial de aspecto extravagante ¢ feita com o intuito de chamar e
cativar a atencdo de quem a contempla. Os tipos mais comuns sdo os populares “biquinhos”, expressdes
sensuais e uma cara séria.
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Figura 6 - Imagem de Yumi Ryelloon d’Ravely com foco na exposigao de
sua face, postada em seu Instagram no dia 16 de outubro de 2019.

Fonte: Imagem retirada do Instagram de Yumi Ryelloon d’Ravely™

Por fim, o terceiro tipo de imagem se caracteriza pela exposicdo em video das
performances realizadas nos estabelecimentos de entretenimento. Os videos geralmente sao
produzidos a partir da perspectiva da plateia e contam com inumeras cameras de celulares
para a efetuagdo de seus registros. No entanto, antes das performances, ¢ como modo de
garantir algum tipo de registro, as queens demandam de amigos a filmagem da apresentagdo
e, posteriormente, eles fazem o repasse das imagens via redes sociais.

Todavia, os videos podem ser produzidos de multiplas perspectivas, variando, assim, a
estética apresentada em cada filmagem. Muito embora os videos produzidos por amigos sejam
aqueles mais comumente transformados em contetidos para alimentar as redes sociais,
admiradores do trabalho das drags — pessoas que ndo possuem uma relagdo de intimidade
com as referidas — por vezes produzem diversos registros das performances que chegam a
agradar as queens de tal forma que acabam por se tornar o conteudo a ser postado nas redes
sociais. Por conta de os videos serem filmados de diversas perspectivas, os espacos dispostos
de frente ao palco sdo os locais escolhidos para a realizacdo das filmagens. Os videos tém um

aspecto inconstante e sdo repletos de imagens tremidas, os operadores das cadmeras disputam

53 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/B3smzpyln4X/>. Acesso em: 01/02/2021.
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um concorrido espago em meio a parte frontal do palco, o que dificulta o posicionamento da
camera que por vezes ¢ atingida pelas maos e bragos de outras pessoas que se fazem presentes
no momento das performances. Um outro fato que contribui para esse aspecto tremido € que
os proprios operadores das cadmaras encontram-se em meio ao alvoroco das apresentacoes,
gritando, aplaudindo e fazendo diversos outros gestos que visam aclamar as queens, o que
consequentemente ocasiona uma alta movimentagdo do aparelho de filmagem e, como
resultado, as imagens obtidas possuem um aspecto tremido.

Os videos comegam a ser gravados antes das queens entrarem no palco, muitas optam
por fazer uma entrada mais elaborada e adentram no espago da performance conforme a
musica ganha intensidade, assim, ¢ comum o fato de muios videos postados terem uma
introducao dotada de um palco vazio. As imagens dispostas nos videos nao nos fornecem bons
detalhes acerca da indumentaria ou da maquiagem, contudo, talvez a sua principal funcdo seja
tornar aparentes as habilidades e desenvoltura das gueens durante o processo de execucao das
performances. A face e a indumentaria ficam um tanto ofuscadas se comparadas aos
movimentos intensos dispostos no palco, contudo, a parte do rosto que ganha um maior
destaque durante a apresentagdo ¢ justamente o movimento da boca, em especifico a
movimentacdo dos ladbios. A dublagem de musicas ¢ algo basilar no que se refere a
performance de drag queens e as imagens em movimento produzidas a partir do registro das
apresentacoes oferecem um grande destaque ao desempenho dos labios, pois estes precisam
manter um considerdvel nivel de sincronia com a letra da musica que acompanha a

performance.
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Figura 7 - Captura de tela de um video postado por Ketlen Williams Negra d’Ryelloon
em seu Instagram no dia 4 de junho de 2019.

Fonte: Imagem retirada do Instagram de Ketlen Williams Negra d’Ryelloon™.

Tipos distintos de imagens implicam tipos distintos de critérios que as avaliam.
Através de uma andlise dos comentarios feitos em cada um dos tipos de imagens, podemos
perceber os critérios de avaliagdo estabelecidos em decorréncia das postagens. Nas imagens
de corpo inteiro, a indumentaria, por exemplo ¢ alvo dos maiores elogios; enquanto que nas
imagens do rosto os comentarios elogiosos sdo dirigidos com maior intensidade a maquiagem;
j& nos videos, os movimentos corporais sdo aqueles mais frequentemente elogiados. Os trés
tipos de imagens brevemente destacados aqui geralmente sdo postados nos perfis de drag de
minhas interlocutoras. Como ja discutido na se¢do sobre no¢do de pessoa, muitas delas optam
por criar perfis em redes sociais separados de suas pessoas cotidianas, assim, penso que
pessoas que se dedicam ao universo da montagdo dispdem do que aqui chamo de uma
“economia da exposi¢do de pessoas” nas redes sociais para que exista uma divisdo exata das

imagens que devem alimentar perfis especificos. Isso ndo ¢ uma regra rigida, afinal, os perfis

54 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/ByTWtvJFkfr/>. Acesso em: 02/02/2021.
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muitas vezes se confundem e imagens da pessoa montada podem habitar os perfis drag e vice-
versa — 0 primeiro caso € mais comum —, no entanto, ¢ um padrdo que surge com uma certa
regularidade em relagdo ao modo como se constituem os perfis nas redes sociais de minhas
interlocutoras.

A quantidade dos tipos de imagens postados nos revelam também as especialidades de
cada drag queen. Por exemplo, aquela que dirige um capricho maior a maquiagem geralmente
lota os perfis com imagens de seu rosto, mesmo em dias em que nao ha performances.
Aquelas que, por sua vez, ttm um trabalho que se concentra com maior intensidade nas
performances, nutrem os perfis com videos inteiros das apresentacdes ou com fragmentos
selecionados das melhores cenas das performances — que geralmente sdo as cenas que
destacam o bate cabelo.

Os tipos de imagens discutidos anteriormente agem também como uma espécie de
expansor do campo das interagdes sociais entre as drag queens, pois, através das interacdes
estabelecidas via redes sociais, ocasionadas em grande parte pela constancia na postagem de
imagens, acabam tornando-se conhecidas umas as outras e passam a habitar com assiduidade,
através de comentdrios nas redes sociais, os perfis de gueens que ofereceram um fragmento de
si em decorréncia da apresentacdo de imagens nessas plataformas.

Kelvin, por exemplo, relata um episoddio curioso: durante os preparativos de sua ida
para participar de um concurso no Piaui, o “Top Drag Nordeste”, ele visitava, com uma certa
regularidade, os perfis das redes sociais de outras queens que também viriam a participar do
concurso. Comentava os videos das performances, as fotos de rostos, de corpo inteiro etc.,
sempre com palavras acalentadoras. Seria a primeira vez que Kelvin deixaria seu estado natal
para participar de um concurso que envolvia a montacdo e disse que se considerava ainda
inexperiente no trato com essas competi¢cdes. No entanto, e em decorréncia de suas prévias
interagdes nas redes sociais, os processos de interagdes foram facilitados e um aparente clima
de competitividade foi amenizado em decorréncia desses processos interativos. Obvio que o
clima competitivo ainda se fazia presente, afinal de contas, tratava-se ali de um concurso, no
entanto, o que poderia se tornar um processo dificultoso para pessoas inexperientes, ganhou
tamanha fluidez ao ponto de suprimir uma intimidagdo inicial inerente as primeiras
participagdes nos concursos. Um outro caso € que algumas interagdes nas redes sociais eram
tao fortes que amizades intensas ja haviam sido formadas antes mesmo das queens serem
apresentadas umas as outras pessoalmente e o concurso configurava-se enquanto uma
oportunidade perfeita para presentificar pessoas que ja ensejavam lacos habituais de

amizades.
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As aliangas formadas entre as queens podem ser conferidas no modo como a interagao
entre elas procede nas redes sociais. As que geralmente dedicam um trabalho maior a
gestualidade da performance, interagem com maior frequéncia com outras gqueens que
também dedicam especial atencdo ao processo de construcdo dos movimentos das
apresentagdes no palco. As que focam suas energias criativas na proliferagcdo de técnicas com
a maquiagem, conferem um indice maior de interacdo com outras queens que também se
especializam nesse aspecto especifico da montacdo. Assim, fui percebendo ao longo da
pesquisa que os tipos especificos de imagens produzidas e postadas proporcionam tipos
especificos de interacdo social e, consequentemente, no estabelecimento de aliangas

particulares conforme a partilha de interesses mutuos.

3.2. Primeira maée e o sistema de nomeacao drag queen

Como ja relatado no primeiro capitulo, Pérola Negra d’Haddukan foi a principal
responsavel por inserir Kelvin no mundo da montacdo. Uma das primeiras publica¢des do
perfil de Ketlen no Facebook, data do dia 18 de outubro de 2014. Trata-se de uma imagem em
que ela se encontra montada em uma boate de Fortaleza, com uma longa peruca loira e um
conjuntinho preto formado por uma blusa e uma minissaia, além de uma bolsa tiracolo na cor
bege e uma variedade de acessorios espalhados pelo seu corpo. Quando a conta de seu
Instagram foi aberta, essa foi uma das imagens que inaugurou a grade de publicacdes. Em
ambas as plataformas, podemos perceber elogios dirigidos a sua feminilidade; expressoes
como “ta garota” e “Patricia” foram utilizadas como forma de tecer comentarios positivos em
relagdo a sua estética. Assim, essa imagem que alimentou as duas redes sociais, inaugurou a
existéncia de Ketlen nas plataformas digitais. Lembro bem que, no grupo formado pela nossa
turma do ensino médio, tal imagem circulou bastante entre os celulares das pessoas. Muitos
ndo estavam tao surpresos, pois, apoés um convivio de mais de 3 anos, as pessoas de algum

modo ja previam uma possivel inser¢cao de Kelvin no mundo da montagao.
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Figura 8 - Uma das primeiras imagens de Ketlen Williams montada.

Fonte: Facebook e Instagram de Ketlen™.

Nessa mesma €poca, Ketlen ja estava sendo auxiliada por Pérola Negra. Apesar de eu
ndo ter essa informagdo, ndo ficaria surpreso caso a maquiagem contida na imagem acima
tivesse sido produzido por Pérola, afinal, como relatado nas entrevistas que Kelvin me
concedeu, Pérola foi a responsavel por realizar as primeiras pinturas em seu rosto. Mas tal
fato ndo passa de uma especulagio

Nesse periodo inaugural de sua vida no mundo drag, Pérola solicitou a Kelvin a
criagdo de um nome, em especifico, um “nome de drag”. A primeira ideia que lhe veio a
cabeca foi a de usar a versdo feminina de seu nome de registro, Kelvia. Contudo, sua irma
cacula ja possuia esse nome e ele pareceu nao ter achado uma boa ideia associar o nome de
sua irmazinha ao nome de sua drag. Foi quando pensou no nome Ketlen, um nome que se

aproximava de Kelvia, contudo, ndo fazia mencdo a nenhum membro de sua familia

55 Disponivel em: <https:/www.facebook.com/photo?fbid=292315484297620&set=a.292316267630875>.
Acesso em 02/01/2021.
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consanguinea, mas que ainda mantinha uma certa continuidade em relagdo ao seu nome de
registro. Assim, percebendo a semelhanca entre Kelvin e Ketlen, e satisfeito por finalmente
ter encontrado um nome apropriado para a sua drag, Ketlen foi o nome adotado para nomear a
sua drag.

Todavia, a forma¢do de um nome drag configura-se de uma forma um tanto quanto
mais complexa. Segundo os relatos, a pessoa recém-inserida no universo da montacgao deve,
além de escolher um primeiro nome, escolher um segundo nome que funciona enquanto uma
espécie de sobrenome. Por ser muito fa da vocalista da banda de pop/rock norte-americana
Paramore, Hayley Williams, Kelvin decidiu homenagear a sua idola e tornar o nome Williams
o sobrenome de sua drag. Lembro que quando eu e Kelvin saimos durante a nossa
adolescéncia, a sua indumentaria podia facilmente ser confundia com um outdoor ambulante
em homenagem a banda Paramore. Seu guarda-roupa era lotado de camisetas que
estampavam o rosto de Hayley Williams, e, durante os intervalos das aulas — e at¢é mesmo
durante as aulas — era possivel encontra-lo ouvindo os albuns da banda incessantemente.

Tanto 0 nome quanto o sobrenome de uma drag parecem ser criados mediante razoes
arbitrarias e particulares. Contudo, no momento em que essa pessoa se vincula a alguma
familia drag, ela também deve inserir ao seu nome principal (primeiro e segundo nome) o
sobrenome da respectiva familia drag com a qual passou a estabelecer uma vinculagdo. No
caso de Ketlen, “Williams” foi adicionado como o sobrenome de sua escolha e “Negra” foi
adicionado em decorréncia de sua vinculagdo com a matriarca Pérola Negra d’Haddukan.
Perguntei a Kelvin o motivo de ndo ter utilizado o sobrenome Haddukan, afinal, “Negra”
parecia ser mais uma parte de um nome composto. Ele disse que Haddukan ¢ o sobrenome da
familia da qual Pérola proveio, fato esse que inviabilizou a utilizacdo deste sobrenome em seu
nome de drag, afinal, seu vinculo oficial era com Pérola Negra, uma descendente da familia
Hadukkan, assim, ele deveria agregar e perpetuar o sobrenome da familia formada por Pérola,
e ndo da familia da qual ela descendia. Para tornar esses fatos mais inteligiveis, convido o

leitor a observar o esquema contido na figura 9:

Figura 9 - formacao do nome drag de Ketlen Williams ap6s a sua vinculagdo com sua mae Pérola Negra
d’Haddukan.

Ketlen + Williams + Negra
(primeiro nome) (sobrenome préprio) (sobrenome de sua primeira mae drag)



68

Fonte: Elaborado pelo autor.

Quando Ketlen primeiro apareceu nas redes sociais, ja estava munida de seu nome
completo: Ketlen Williams “Neg”. Escrevi o ultimo nome de forma incompleta por um
motivo: quando Kelvin tentou criar o perfil nas redes sociais, o Facebook acabou barrando a
colocacao do sobrenome “Negra”, ele suspeita de que a plataforma tentou conter uma possivel
mencao racista, mas como nao queria (podia) abdicar do sobrenome de sua familia drag,
optou em colocar uma versao aproximada, assim, ‘“Negra” acabou se tornando “Neg”.
Perguntei se isso ndo causou uma certa confusdo nas pessoas, no que ele me respondeu que
por vezes sim, mas afirmou que as pessoas que o conhecem, imediatamente reconhecem a sua
vinculacdo com Pérola Negra quando visualizam o “Neg” atrelado ao seu nome. No
Instagram, ela utiliza apenas o nome Ketlen Williams, j& no Facebook, utiliza o nome
completo, incluindo o sobrenome de sua segunda mae™. Curioso que alguns membros da
familia formada por Pérola, inclusive a propria matriarca, também enfrentam dificuldades

quando tentam colocar o sobrenome “Negra” nos perfis de seus Facebooks.

56 Informagdes sobre a relagdo de Ketlen com a sua segunda mae, Yumi Ryelloon, estdo contidas na se¢do
seguinte.
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Figura 10 - Cartaz de divulgagdo de um evento dedicado ao encontro das filhas
de Pérola Negra d’Haddukan.
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Fonte: Facebook de Pérola”’.

Na imagem acima, podemos perceber um cartaz de divulgacao referente a um grande
encontro entre a matriarca da familia “Negra” e suas filhas. Em meio a um background que
mescla as cores do arco-iris, podemos encontrar na parte superior do cartaz, em destaque, o
rosto de Pérola Negra d’Haddukan, afinal, a noite anunciada visa uma celebracdo em sua
homenagem. J& na parte de baixo do cartaz, podemos encontrar a sua prole: uma
multiplicidade de rostos € nomes que na noite do dia 24 de outubro de 2020 se fizeram
presentes na rua Antonio Galdino para performar e prestar homenagens aquela que foi
responsavel por introduzi-las no mundo da montagao.

E ¢ justamente nos nomes das queens que constam na parte inferior do cartaz que eu
gostaria — neste paragrafo — de me demorar mais um pouco. Primeiro, um fato que chama
atengdo ¢ a assimetria entre a quantidade de rostos e a quantidade de nomes que constam no
cartaz: no total, onze rostos para apenas nove nomes presentes no antincio. Contudo, podemos

perceber também que algumas das intituladas filhas da Pérola ndo utilizam o sobrenome de

57 Disponivel em: <https://www.facebook.com/photo?fbid=1095069320909448&set=ecnf.100002391705625>.
Acesso em: 03/02/2021.
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sua mae. Visitando o perfil do Facebook de Rhica Fulks, por exemplo, percebemos que ela
utiliza nas redes sociais apenas o seu primeiro nome € 0 seu nome proprio; apesar do
sobrenome de sua mae drag nao estar explicito, isso ndo implica dizer que ela ndo faca parte
da familia, afinal, e ap6s ganhar o titulo de Drag Glamour Piaui 2018, a propria Rhica

enaltece a familia “Negra” em uma postagem no seu Facebook™.

Figura 11 - Formag@o do nome de Rhica Fulks.

Rhica + Fulks + Negra
(primeiro nome) (sobrenome préprio) (sobrenome de sua mae drag)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na imagem acima, destaquei em cinza o sobrenome da mae drag de Rhica Fulks que,
em suas redes sociais, encontra-se escondido. Tal qual o sujeito em uma ora¢ao, o sobrenome
da mae drag também pode ser desinencial. Assim, podemos pensar que, dentro do espago de
visibilidade que as redes sociais proporcionam, algumas filhas escolhem expor o sobrenome
das familias nas quais possuem algum tipo de vinculagdo, mas outras preferem utilizar apenas
o nome ¢ o sobrenome que lhes sdo proprios.

Sobre a afirmativa acima, ndo descarto a possibilidade de que o motivo para tal
omissao nominal seja a existéncia de conflitos familiares, o que, por consequéncia, pode levar
a supressdo de um sobrenome como forma de atualizar um descontentamento. Sobre esses
conflitos que levam a omissdo de nomes familiares, podemos encontrar um exemplo que se
desenvolve na série Pose: logo no comego da trama, quando Angel Abundance decide sair da
House comandada por Elektra Abundance e se juntar a Blanca Evangelista na nova House of
Evangelista, Angel omite o sobrenome Abundance e o substitui por Evangelista. Tal
fendomeno foi motivado por um descontentamento em relagdo a House of Abundance, afinal,
algumas atitudes da matriarca Elektra eram desaprovadas por seus filhos e filhas, o que levou
Angel a omitir radicalmente o sobrenome da House a qual ela primeiro se vinculou.

Contudo, penso que a omissdo do sobrenome, a principio, ndo seja fruto de um evento
conflituoso, mas talvez seja apenas uma questdo de buscar um nome mais apropriado € com

uma boa sonoridade para ser utilizado.

58 Disponivel em  <https:/www.facebook.com/photo?fbid=187519698492675&set=a.151787918732520>.
Acesso em 02/02/2021.
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3.2.1. Técnicas para a construgdo de uma continuidade estética

Nesta secdo, intento argumentar sobre 1) algumas técnicas de elaboragao facial que
visam a constru¢do de um rosto drag queen; e sobre 2) o uso de tais técnicas no momento em

que uma mae drag constroi o rosto de sua filha.

Figura 12 - A primeira foto do perfil de Ketlen Williams no Facebook postada no dia 13
de julho de 2014.

Fonte: Facebook de Ketlen Williams™.

Antes de falar da imagem acima, gostaria de relembrar um fato relatado no primeiro
capitulo desta pesquisa. Quando Ketlen foi oficialmente inserida na familia de Pérola, além de
ser reconhecida enquanto um membro daquela familia por conta do sobrenome de sua mae,
foi relatado também que havia um imediato reconhecimento de que Ketlen era uma das filhas
de Pérola devido a uma semelhanca que existia entre as duas. Nas boates, era comum Ketlen

escutar frases do tipo “essa ¢ filha da Pérola, esse narizinho aqui s6 pode ser dela!”. Como

59 Disponivel em: <https:/www.facebook.com/photo?fbid=248347608694408&set=a.248021908726978>.
Acesso em: 03/02/2021.
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Pérola foi a primeira mae de Ketlen, e, consequentemente, a pessoa que a auxiliava durante as
situacdes cotidianas que acometem a vida de uma artista drag queen, penso que, para além de
um sobrenome, Pérola inseriu em Ketlen resquicios de sua préopria identidade, fazendo com
quem a vinculacao familiar se estendesse para o campo da estética.

Penso que tal continuidade estética se mostre mais eficaz principalmente via a
fabricacdo de rostos. A imagem contida na figura 12 se refere a primeira foto do perfil de
Ketlen no Facebook e foi postada em uma época em que Pérola a auxiliava fortemente
durante o processo da montacdo. Durante as entrevistas, Kelvin conta que o nariz e as
sobrancelhas sdo os principais pontos do rosto em que as semelhancas podem ser criadas e,
consequentemente, percebidas. Contudo, e por conta da escassez de outros dados, limito-me a
afirmar apenas que isso € uma caracteristica das técnicas de maquiagem desenvolvidas por
Pérola, ou seja, no processo de maquiagem de suas filhas, ela opta por real¢ar determinados
pontos que trardo um reconhecimento mais imediato de que a pessoa maquiada €, na verdade,

sua filha drag.

Figura 13 - Postagem do Instagram de Pérola Negra referente a (suposta) primeira maquiagem produzida no
rosto de sua filha Ketlen Williams.

'g\.\: perolanegradrag « Seguir

¢ perolanegradrag Minha cadidata ja
esta okkkkkk...que venha o top drag
#BoateDivine #BrazilianDrag #power
#DragQueen

302 sem
3 ser

e raphaellessaa Tudooooo ;*
303 sem Responder

oQv N

& Curtido por thedragseries e
~ outras 19 pessoas

Fonte: Imagem retirada do Instagram de Pérola Negra.
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A imagem acima se refere a uma postagem extraida do perfil de Pérola. Tal publicagdo
parece ter sido criada em meio aos preparativos para uma noite de monta¢dao®, em especifico,
momentos antes de Ketlen participar do concurso Top Drag Divine. Estou trabalhando com
uma suposicao pois, durante o trabalho de campo, ndo obtive dados que pudessem vir a
confirmar esta minha assertiva. Contudo, a postagem foi publicada no dia 11 de julho de
2014, o que coincide com um periodo em que a Divine ainda registrava atividades®'; e,
também nessa mesma ¢época, Kelvin comegou a frequentar o espago e a conhecer mais a
fundo o mundo da montagdo de Fortaleza. Assim, penso que a imagem contida na figural3
remeta justamente a primeira vez em que Kelvin performou na Divine, justamente no dia em
que havia levado um “doce” de uma bicha e que Pérola veio em seu amparo. Logo, o rosto
contido na imagem acima pode ter sido o primeiro rosto de Ketlen Williams no mundo da
montagao.

A legenda que acompanha a postagem ¢ a seguinte: “Minha candidata ja esta
okkkkkk... que venha o fop drag”; somada as seguintes hashtags: #BoateDivine,
#BrazilianDrag, #power e #DragQueen. Trata-se de uma das postagens mais antigas do
Instagram de Pérola. No dia em que me deparei com tal postagem, lembro que tive que descer
muito a barra de rolagem do navegador que eu estava utilizando — Google Chrome. A conta do
Instagram de Pérola — até a data da escrita desta pesquisa — continha 1082 postagens e,
somado ao fato de que minha internet nao ¢ a das mais velozes, tratei tal publicagdo enquanto

um achado rarissimo.

60 Estou trabalhando com uma suposigdo pois, durante o trabalho de campo, ndo obtive dados que pudessem
vir a confirmar de tal assertiva.
61 Lembrando que a Divine fechou as portas em janeiro de 2015 devido ao aumento do aluguel do espago.
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Figura 14 - Comparativo entre as maquiagens de Pérola e Ketlen, respectivamente.

Fonte: Instagram de Pérola e Ketlen, respectivamente®.

Na figura acima, que se propde a ser um comparativo, podemos perceber algumas
semelhancas entre mae e filha. A regido que vai do limite inferior dos olhos ao limite superior
das sobrancelhas parece ser a zona que mais condensa semelhangas entre as referidas
parentes. Ambas utilizam lentes de contato coloridas, uma paleta de cores parecida e
sobrancelhas bastante imponentes. Dessa forma, e visando explorar um aspecto especifico da
montagem do rosto das queens, gostaria de fazer alguns pequenos apontamentos sobre as
técnicas de maquiagem que envolvem a estiliza¢do das sobrancelhas®.

Muitas sdo as técnicas que dao forma ao rosto de drag queens, dentre elas, uma que se
mostra por deveras comum ¢ a de esconder as sobrancelhas naturais e desenhar uma outra um
pouco acima do local onde as antigas sobrancelhas estavam. Essa técnica consiste em usar
cola em bastdo nas sobrancelhas, movimentando-as para cima, fazendo com que elas fiquem
extremamente rente a pele. Depois, alguns produtos — como base, corretivo etc. — sdo
utilizados para cobrir as sobrancelhas antigas, fazendo com que elas fiquem quase
imperceptiveis, proporcionando assim uma tela lisa para que uma nova sobrancelha seja
desenhada.

Dependendo da experiéncia das gueens no mundo da montacdo, ou da quantidade de

performances que elas realizam ao longo da semana, algumas optam por raspar as

62 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/BgVvwath DB/>. Acesso em: 03/02/2021.
63 Como apoio a escrita desta secdo, analisei alguns tutoriais no YouTube que tinham como principal proposta
ensinar e oferecer dicas de como se montar pela primeira vez.
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sobrancelhas. Uma maquiagem drag demora muito tempo para ser feita, e, a depender da
consisténcia e volume das sobrancelhas da pessoa, o processo que leva a fabricagdo de uma
nova sobrancelha pode ser muito custoso. Dessa forma, como forma de agilizar e tornar mais
comodo o processo da maquiagem, as sobrancelhas originais podem ser completamente
removidas como uma estratégia que visa encurtar o tempo que se leva para construir o rosto
de uma queen.

Interessante que dentro da logica dos concursos de beleza gay, nos quais muitas drag
queens e transformistas participam, a técnica da raspagem das sobrancelhas ¢ permitida. Falo
isso pois, segundo Mesquita (2016), alguns concursos realizados no Ceara possuem regras
extremamente rigidas que proibem que as participantes realizem modificagcdes corporais via
intervengao cirurgica, o que impossibilita, por exemplo, que pessoas trans e travestis possam
eventualmente concorrer. Ainda segundo a autora, tais regras sdo alvo de polémicas, afinal,
além de excluirem uma parcela de pessoas que buscam um reconhecimento dentro desses
concursos, sao também um tanto arbitrarias, pois, por vezes, ¢ dificil saber se uma
participante realizou algum tipo de interveng¢do cirurgica, ou mesmo se estd sob tratamento a
base de terapia hormonal — um outro critério passivel de desclassificacdo. Assim, a raspagem
das sobrancelhas ¢ considerada uma agdo menos invasiva, o que possibilita a livre utilizagdo
dessa técnica durante a realizacdo de concursos.

Dessa forma, por conta da importancia das sobrancelhas para a maquiagem drag, elas
acabam se tornando um polo no qual as maes possuem uma certa agéncia para moldar os
rostos de suas filhas recém-nascidas. Kelvin contou-me que demorou um certo tempo para
finalmente conseguir fazer suas proprias maquiagens, pois, no comeco, ele ndo possuia o
dominio das técnicas necessarias para realizar a construcao de sua face, dessa forma, deixava
esse processo a cargo de sua mae Pérola, que, apesar de ndo ter feito tal trabalho de graga na
primeira montag¢do, cobrou um valor bem inferior e, apds o contrato mae e filha ter sido
firmado, Pérola passou a fazer as maquiagens de Ketlen sem cobrar nenhum valor; regalias de
se ter uma mae drag.

Obvio que ndo s6 as sobrancelhas tornam alguém imediatamente reconhecido
enquanto possuidor de uma vinculagdo com determinada familia. Ouvi relatos de que todo
mundo se conhece no mundo drag de Fortaleza, assim, quando uma familia ganha uma nova
membro, uma rede de sociabilidade faz com que essa informag¢do chegue ao conhecimento de
outras pessoas que partilham uma mesma experiéncia cultural. Assim, quando uma nova

queen surge montada em uma boate pela primeira vez, outras pessoas ja estdo cientes sobre a
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familia a qual ela pertence. O que a maquiagem faz, muitas vezes, ¢ atualizar e reforcar essa
vinculag¢do.

Kelvin revela em uma entrevista que o seu momento de maior reconhecimento
enquanto um drag queen veio no ano de 2015, quando comegou a frequentar a Level com
assiduidade, participando, inclusive, do concurso Level Queen daquele ano. Apesar de ndo ter
ganhado o concurso, a participacdo na competicdo lhe proporcionou um momento de virada
pessoal e profissional. Muito embora Kelvin tenha comecado a se montar ainda na antiga
Divine, ele considera que os momentos vividos na Level tenham sido a sua real inser¢do no
mundo drag, pois, além de estar em uma etapa mais experiente de sua carreira, também
passou a angariar diversos elogios feitos as suas performances no palco. Assim, e apods
adquirir tamanho sucesso, ele passou a ser chamado para fazer trabalhos remunerados em
outras boates, saunas, aniversarios, casamentos gay etc.

Ainda segundo Kelvin, nesse mesmo periodo em que comecou a frequentar a Level,
Pérola ainda morava em Fortaleza, o que proporcionava diversos encontros entre a matriarca
da familia Negra e suas respectivas filhas. Nessas congregacdes, além de almogos e jantares,
eram realizados também momentos de montacdo coletiva, no qual as filhas e a mae se
montavam simultaneamente, sendo que Pérola tinha um papel fundamental nesse processo,
pois ela auxiliava fortemente as queens que ainda ndo sabiam se montar ¢ — como principal
interesse desta secdo — se maquiar. Mas as irmas também aprendiam muito umas com as
outras, afinal, Pérola tinha filhas mais experientes e mais novinhas, logo, tais congregacdes
eram um momento de mutuo aprendizado. Penso também que esses encontros de familia
sejam determinantes na disseminacdo de uma estética familiar propria, afinal, durante as
montagdes coletivas, talvez os aspectos comuns que tragam uma identidade propria a familia
Negra sejam trabalhados e atualizados nas noites das performances.

Nao possuo dados sobre as técnicas de maquiagem desenvolvidas pela matriarca da
familia Haddukan, contudo, arrisco a expor um pequeno esquema de como a sucessao de tais

técnicas ocorrem no meio familiar drag queen.
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Figura 15 - Esquema referente a sucessao das técnicas de
maquiagem.

. Matriarca da familia Haddukan

. Pérola Negra d’Haddukan

. Ketlen Williams Negra

. Filhas de Ketlen Williams

Fonte: Elaborado pelo autor.

No esquema acima, podemos perceber, de forma simplificada, como as técnicas de
maquiagem passam da mae para as filhas. Antes, gostaria de ressaltar que as técnicas, ao
longo dos caminhos que levam a sucessdo, sofrem muitas modificacdes, afinal — e como
veremos em detalhes na se¢do referente ao momento de independéncia e autonomia de Ketlen
—, as queens, apesar de bastante influenciadas pelas maes no comego de suas vidas no mundo
da montacao, adquirem, com o passar do tempo, uma certa independéncia que faz com que
elas criem as suas proprias técnicas, ou adaptem técnicas aprendidas com suas maes e irmas.

Grosso modo, uma pessoa que ¢ portadora de determinada técnica, ¢ que também
deseja iniciar um matriarcado do tipo drag, acaba por transferir determinados conhecimentos
para suas respectivas filhas. Falo sobre maquiagem pois trata-se do principal assunto desta
secdo, mas tal esquema de sucessdo poderia ser facilmente associado a outros setores do

processo de constru¢do de uma drag queen®. Assim, a pessoa que se dedica a montagdo ¢

64 O ensinamento de passos de dangas comuns durante a execu¢do de performances configura-se enquanto um
exemplo de uma outra instancia em que tal esquema de sucessdo poderia ser aplicado.
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também um agente perpetuador de saberes e, se inserido em um meio familiar do tipo drag
queen, esse saberes t€ém como principal destino a geracao que se sucede, ou seja, as filhas.

Voltando ao esquema presente na figura 15, podemos perceber que as técnicas se
perpetuam através das geragdes. Quando algumas drag comegam a desenvolver uma certa
autonomia, ou seja, quando estdo aptas a realizar a montacdo sem muito auxilio ou
intervengdo, geralmente ¢ o momento no qual comecam a aceitar pessoas como filhas, e,
consequentemente, se tornam maes. Mas isto sera discutido com maiores detalhes na segao
final deste capitulo. Por hora, gostaria apenas de ressaltar que a condi¢do atual de determinada
técnica de maquiagem ¢ fruto de uma rede de sociabilidades de parentesco, em que maes e
filhas interagem, trocam saberes e, quando um novo ramo familiar é formado, acabam por
perpetuar tais técnicas nas faces de novas filhas. O aprendizado que Pérola recebeu da
matriarca da familia Haddukan foi absorvido, adaptado e perpetuado em suas proprias filhas.
Mesmo caminho percorrido pelo aprendizado que Ketlen angariou de sua mae Pérola.
Contudo, e como veremos na proxima secao, Ketlen configura-se enquanto um caso especial,
afinal, ela possui duas maes.

Todavia, os saberes referentes a maquiagem podem ser adquiridos de multiplas
formas. Gragas a ampliagdo das plataformas digitais, muitas queens puderam iniciar suas
jornadas pelo universo da montacdo apds aprenderem as técnicas necessarias em tutoriais
disponibilizados na internet, principalmente no YouTube. Outras se sentem motivadas a
ingressarem no mundo da montagdo via a intervengdo de produtos mididticos, como por
exemplo, RuPaul's Drag Race, que trata-se de um reality show estadunidense produzido pela
rede de TV VHI que consiste em uma competi¢do realizada com diversas drag queens
advindas dos EUA e do mundo. Porém, destaco que esta pesquisa ndo discorre tanto sobre o
fendomeno da criacdo do desejo pela montagdo através da intervencao de produtos midiaticos,
afinal, um dos principais focos de andlise deste estudo se aloca justamente no modo como as
relagdes de parentesco desenvolvidas entre drag queens se sucedem, ou seja, como pessoas
passam a se inserir em um meio cultural através da mediagdo de agentes mais experientes, no
caso, as maes drag. Assim, esses outros casos de iniciagdo no mundo da montagdo podem ser

contemplados em um outro estudo.

3.3. Segunda maie e a sobrevivéncia das imagens

A segunda mae de Ketlen Williams ¢ Yumi Ryelloon d’Ravely. Essa relagao se iniciou

por conta de um desentendimento prévio estabelecido entre Ketlen e Pérola. Apesar de tal
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conflito ser descrito por Ketlen enquanto “leve”, foi o suficiente para modificar a relagdo de
ambas e ofereceu uma abertura para que uma nova mée pudesse adotar Ketlen®.

Ketlen conheceu Yumi assim que passou a frequentar a Level, contudo, ambas tiveram
um comego de relacdo ndo tdo amistoso. Ketlen conta que Yumi por vezes fazia a “abusada” e
a ignorava em rodas de conversas que se formavam na boate, assim, o que no futuro se
tornaria uma relacao do tipo mae e filha, teve como alicerce um inicio um tanto aspero. Uma
das filhas de Yumi tinha uma amizade muito boa com Ketlen e ela também atuou enquanto
mediadora/apaziguadora de ambas. Yumi, vendo o qudo sua filha apreciava a amizade com
Ketlen, passou a lhe dirigir a palavra com mais frequéncia, tratd-la com maior deferéncia, até
chegar ao ponto de adotd-la em cima do palco.

Quando Ketlen estava fazendo um show em um aniversario de uma outra filha de
Yumi, a matriarca da familia Ryelloon, j& ao final da performance, toma o microfone em suas
maos e faz o seguinte antincio: “Essa ¢ a minha mais nova filha, Ketlen Ryelloon!”. Ketlen
conta que todos que estavam na boate aplaudiram com efervescéncia o anuncio que Yumi fez
naquela noite. Aquela que acabara de se tornar um membro oficial da familia Ryelloon
confessa-me que ficou estarrecida e “passada” com o anlncio, a0 mesmo tempo que se
mostrou incrivelmente nutrida por um sentimento de felicidade.

Um fato que coincide entre 0 modo como Pérola e Yumi adotaram Ketlen ¢ que ambas
a tornaram uma filha apds a realizagdo de uma performance. No capitulo 1, discorro como
Pérola trouxe Ketlen para sua familia apds se apresentar pela primeira vez no palco da antiga
boate Divine. No pardgrafo anterior, podemos perceber como Yumi se tornou uma mae para
Ketlen ap6s a mesma ter se provado capaz de realizar uma boa performance.

Interessante notarmos que provacdes sdo um dos requisitos necessarios para que uma
pessoa possa eventualmente ser adotada por uma mae drag. As filhas, no momento em que se
vinculam as familias de suas maes, passam a ter muita responsabilidade, afinal, elas carregam
consigo o nome da familia e qualquer agdo, positiva ou negativa, trara consequéncias para
todas as pessoas que partilham de um mesmo sobrenome. Dessa forma, as maes drag
promovem uma espécie de curadoria focada em dois aspectos principais: 1) nas habilidades
performaticas das queens, afinal, a familia se fortalece e ganha nome mediante a execugdo de
bons trabalhos ligados a0 mundo da montacdo; 2) um teste afetivo, afinal, maes e filhas

precisam desenvolver uma boa convivéncia para que conflitos mais acentuados possam ser

65 Simmel (1983) propde uma reflexido acerca do conflito enquanto um fendmeno social. Segundo o autor, o
conflito configura-se enquanto uma solugdo de “dualismos divergentes” e visa estabelecer uma unidade em
relagdo a um contraste de interesses das partes envolvidas. Logo, o conflito ndo deve ser excluido enquanto
uma categoria de analise social, pois nos fornece dados para pensarmos sobre determinados contextos
criados via o embate de interesses marcadamente distintos.
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evitados, por isso, as maes parecem sondam o modo como as suas possiveis candidatas a filha
lidam com outras pessoas. No caso de Ketlen, por exemplo, tanto Pérola quanto Yumi
aprovaram as suas habilidades no campo performaético, contudo, para além disso, elas também
avaliaram a personalidade de Ketlen, entendo que ela seria uma 6tima aquisi¢do para as suas
respectivas familias. Tanto o imediato entrosamento de Pérola, quanto a desconfianga inicial
de Yumi, revelam passos de uma avaliagdo referente ao campo afetivo. O contrato familiar
feito entre maes e filhas exige muita responsabilidade, afinal, chamar alguém para participar
de uma familia ¢ também fazer um convite para que este mesmo alguém se insira em um
campo repleto de relagdes sociais complexas: a relagdo entre maes e filhas, a relagdo entre
irmas, a relacdo com membros de familias proximas etc. Por isso, exige-se diversos testes
antes que vinculagao familiar ocorra.

Durante uma entrevista, perguntei a Kelvin se ele pretende, futuramente, adotar filhas,
no que ele respondeu positivamente, mas afirmou também que, naquele momento, essas
intengdes de adotar ndo faziam parte dos seus planos presentes. Disse-me também que prefere
conhecer as pessoas antes de adota-las, pois cuidar de uma filha drag exige uma quantidade
significativa de trabalho, por isso, faz-se necessario uma dose de cuidado e cautela, pois ele
ndo tem intenc¢do de adotar qualquer uma.

Exige-se um tempo para que a intencdo de adotar uma filha surja. Muitas vezes, as
relagdes familiares do tipo drag iniciam enquanto uma amizade, e, durante as confidéncias
que amigos trocam entre si, o desejo pela montagdo € revelado e uma gueen mais experiente —
jé& inserida no mundo da montacdo — decide, além de manter a amizade, transformar tal
relagdo em um vinculo familiar. Kelvin mesmo brinca dizendo que tem uma “filhinha”: um
amigo com quem divide o aluguel e que elaboram conjuntamente experimentagdes referentes
a montacdo. Tal relagdo ainda ndo foi oficializada, mas assim que esse amigo se tornar
oficialmente uma filha de Ketlen, Kelvin disse que o sobrenome Williams vai passar a ser
utilizado por ele.

Ketlen ainda conta que mesmo tendo desenvolvido um pequeno atrito com Pérola,
jamais deixou de usar o nome da mae; e mesmo apos ter sido adotada por Yumi Ryelloon, o
sobrenome Negra ndo deixou de ser atrelado ao seu nome completo. Sobre isso, podemos

pensar €m novas camadas referentes aos modos como as queens estruturam 0s S€us nomes.
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Figura 16 - Formagdo do nome drag de Ketlen Williams Negra apds a sua vinculagdo com sua mae Yumi
Ryelloon d’Ravely.

Ketlen + Williams + Negra + d’Ryelloon
(primeiro nome) (sobrenome proprio) (sobrenome de sua (sobrenome de sua
primeira mae drag) segunda mée drag)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na figura acima, podemos perceber como o sobrenome Ryelloon foi incorporado ao
nome anterior de Ketlen. Primeiro, a preposicdo “de” age como um indicativo de pertenca. E
fato corriqueiro, para fins de estilizagcdo, a substitui¢do da vogal “€” por um apostrofo, pois
isso possibilita a fusdo entre a preposi¢cdo e o sobrenome, fazendo com que tal artificio seja
uma caracteristica da formag¢ao do nome de muitas queens de Fortaleza: Ketlen Williams
Negra d’Ryelloon, Pérola Negra d’Haddukan, Yumi Ryelloon d’Ravely, Samylla Tithan
D’Windson etc. Tal recurso ¢ geralmente utilizado no derradeiro sobrenome, fazendo com o
sobrenome correspondente a Gltima vinculagdo seja identificado com a preposi¢do “de” com
apostrofo. No caso de Ketlen, por exemplo, quando passou a ser também a filha de Yumi, o
sobrenome Ryelloon teve de ser deslocado para o fim, pois, como a ordem dos nomes respeita
uma sequéncia cronologica, o sobrenome de sua primeira mae ja tinha um lugar garantido no
primeiro espaco da fila.

O que vou dizer parece um tanto 6bvio: quanto maior o nome da queen, mais vinculos
com familias drag esta mesma possui. Assim, por estar associada a duas familias distintas,
Ketlen deve carregar os sobrenomes de suas duas maes. Mesmo vivenciando uma situagao
conflituosa com Pérola, Ketlen nunca deixou de carregar o nome da primeira mae, até mesmo
quando foi adotada por Yumi. Assim, podemos pensar que as vinculagdes familiares do tipo
drag se sucedem de forma cumulativa, afinal, o vinculo com outra mae ndo implica
necessariamente a exclusdo de um vinculo anterior. Obvio que tal assertiva foi pensada a
partir do caso de minha principal interlocutora. Mas ha casos em que rupturas radicais entre
maes ¢ filhas sdo estabelecidas. Estas, geralmente, sdo motivadas por conflitos de altas
proporg¢des, €, como consequéncia, tanto a mae pode deserdar a filha, expulsando-a da familia
e impedindo-a de usar o seu sobrenome, quanto as filhas podem deserdar das familias das
maes, caso em que buscam outras maes ou passam a desenvolver uma significativa
autonomia.

Todavia, o que o caso de minha principal interlocutora revela ¢ que, mesmo quando

uma queen acumula mais de uma vinculagdo, as familias ndo se anulam. E isso pode ser um
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indicativo até mesmo da deferéncia que as proprias maes buscam manter entre si. Durante as
entrevistas, Kelvin revela que Pérola e Yumi tém uma amizade que ja dura anos, ambas sio
nomes conhecidos no mundo da montacdo de Fortaleza, dessa forma, e por conta de
frequentarem desde cedo lugares da cidade dedicados a acolher performances drag, ¢ natural
pensarmos que as duas sdo rostos conhecidos uma da outra.

Assim, quanto aos modos de nomeagdo drag queen — lembrando, no caso de pessoas
agenciadas por familias drag — podemos fazer as seguintes ponderagdes: 1) O primeiro nome
¢ escolhido livremente pela nova filha e, dentro de um contexto familiar, tal nome assume a
condi¢do de exclusivo; 2) o segundo nome também pode ser escolhido livremente, mas ele ¢
um nome moével, pois, no momento em que uma gueen se sente apta a adotar filhas, este
mesmo nome serd usado como o sobrenome de sua familia, passando a ser acoplado ao final
do nome de suas futuras filhas; 3) o primeiro sobrenome ¢ adquirido mediante a vinculagao de
uma queen a uma familia drag, ele ndao ¢ de livre escolha, afinal, as queens precisam
incorporar o sobrenome de suas maes drag aos seus dois primeiros nomes; 4) o segundo
sobrenome segue a mesmo légica do primeiro, contudo, ele também obedece a uma regra
cronologica que diz que para um novo sobrenome ser acoplado, o primeiro ndo deve ser
excluido, o que revela que caso uma queen possua mais de um sobrenome, ela possivelmente
estd associada a mais de uma familia.

Gostaria de destacar nos pontos expostos anteriormente, o cardter versatil que o
segundo nome possui. Ele age como uma espécie de potencial emblema familiar, afinal, no
momento em que ele é perpetuado através do estabelecimento de um vinculo familiar e,
consequentemente, transformado em um sobrenome, ele passa a indicar um compilado de
nogdes que as maes pensam enquanto ideais em relagdo a pratica drag. Assim, por exemplo,
se Ketlen um dia decidir oficializar uma adoc¢do, sua futura filha, além de carregar o
sobrenome Williams, também vai passar a carregar um conjunto de caracteristicas comuns
partilhadas entre ela e sua mae, seja no campo da performance, da maquiagem etc. Perguntado
durante uma entrevista sobre qual aspecto do mundo drag mais tinha apreco, Kelvin
respondeu que, apesar de respeitar todas as formas de expressdo drag, ele tinha uma maior
afeicdo pelo campo performatico. Nao a toa que foi justamente uma performance pensada
inteiramente no filme “Alice no Pai das Maravilhas” que lhe rendeu o titulo de Level Queen

2018.
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Figura 17 - Painel referente a performance “Alice” que rendeu o titulo de Level Queen 2018 a Ketlen Williams
Negra d’Ryelloon.

Fonte: Painel construido mediante um acervo de fotos do autor.

No painel acima, constam alguns registros da faixa do concurso e de algumas pecas
utilizadas por Ketlen durante a performance intitulada “Alice no Pais das Maravilhas”. O
video completo da performance foi publicado no Instagram de Ketlen no dia 12 de Setembro
de 2018%, periodo em que estava concorrendo em uma das etapas eliminatorias do concurso.
Kelvin se empenha bastante em suas performances e ndo mede esfor¢os para que ele consiga
realizar algo grandioso.

A performance “Alice” foi pensada enquanto um numero a ser apresentado durante o
concurso € Kelvin vinha amadurecendo a ideia ja ha um certo tempo. Por conta da afeig¢do
com a estética que envolve o filme “Alice no Pais das Maravilhas”, Kelvin pensou em uma

indumentdria ¢ em um cendrio que remetessem diretamente aos aspectos visuais que

66 Disponivel em <https:/www.instagram.com/p/BnjkUjTFvsf/>. Acesso em: 11/02/2021.


https://www.instagram.com/p/BnjkUjTFvsf/
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marcaram o filme. Durante uma entrevista, Kelvin me mostrou o material que foi utilizado
para a realizacdo da performance. Alguns dos materiais estavam localizados na pare de dentro
do guarda-roupa, em meio as demais roupas de uso cotidiano. Confesso que achei engracado
quando encontrei dois pequenos fantoches do Chapeleiro Maluco® proximos a algumas
camisetas; peguei um dos fantoches, coloquei-o em minha mao direita e passei a encarar
Kelvin, demos uma boa risada depois disso. Outros materiais — 0s maiores € mais espagosos —
estavam localizados na parte de cima do guarda-roupa.

Conversando com um amigo estilista — pessoa com quem havia firmado uma parceria
desde que comecou a se montar —, Kelvin contou-o sobre as ideias que estava cultivando para
dar forma a indumentaria da performance. Correu atras também do material necessario para
estruturar o cendrio da apresentacao. A performance aconteceu em camadas: Ketlen realizou
varias trocas de figurino ao longo de toda a apresentacao.

No inicio da performance, o publico se deparou com um cenario estarrecedor: um
enorme livro aberto estava postado diante do palco e, em suas paginas brancas totalmente
abertas, era possivel visualizarmos um trecho do livro de Charles Ludwidge Dodgson® que
inspirou o filme “Alice no Pais das Maravilhas”. O trecho em questdo era o seguinte: “Nesse
momento, Alice comegou a se sentir sonolenta e continuou repetindo para si mesma... Gatos
comem morcegos? Gatos comem morcegos? As vezes, perguntava: morcegos comem gatos?”.
Parecia haver ali uma perfeita sincronia, afinal, assim que o publico conseguiu ler toda a frase
que estava escrita no cenario, as paginas do livro se abriram, revelando uma Ketlen
esvoacante e trajando um vestido azul que imitava o vestido da protagonista Alice. Em suas
maos, uma cartola. Na cartola, um coelho, vivo (!). Ketlen entregou o pequeno animal para
uma assistente de palco e comegou a fazer alguns gracejos enquanto percorria o perimetro em
questdo. Apos alguns minutos de graga, voltou para onde havia saido. As péaginas do livro a
engoliram e o publico ficou aguardando ansiosamente pelo retorno de Ketlen. E ndo se
decepcionaram quando esta reapareceu trajando um look completamente distinto: um body
vermelho com mangas bufantes estampadas em xadrez e um enorme adorno em sua cabega
repleto de plumas vermelhas®. Ela permaneceu em cima do palco por mais alguns instantes
dublando uma musica que tocava freneticamente nas caixas de som espalhadas pela boate, até
que se desfez do adorno de sua cabega, revelando uma enorme peruca ruiva. Era chegado a

hora do bate cabelo. No inicio da performance, Ketlen portava muitas indumentarias em seu

67 Um dos principais personagens do filme “Alice no Pais das Maravilhas”. Uma imagem dos fantoches esta
contida bem ao centro da figura 17.

68 Também conhecido pelo pseudonimo de Lewis Carroll.

69 Figura 17, na parte inferior-esquerda da imagem.
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corpo, por isso, seus movimentos eram mais contidos e teatrais. Contudo, no momento em
que se desfez de boa parte da indumentaria ao longo da performance, ela estava livre para
mostrar todas as suas habilidades com a danga. Nao a toa iniciou a nova etapa abrindo um
belissimo espacate lateral”, o que arrancou frenéticos urros e aplausos do publico. Um outro
espacate frontal foi responsavel por aumentar ainda mais o volume dos gritos que emanavam
das gargantas da plateia. Ketlen tinha o total dominio e atencdo da audiéncia. Todos a
olhavam e admiravam. Lembrando que aquela era uma fase importante do concurso, assim, a
boate estava mais movimentado do que o de costume. Muitas pessoas erguiam os celulares
com o intuito de registrarem aquele momento e, eventualmente, um dos videos da plateia
acabou sendo utilizado por Ketlen como conteudo para as suas proprias redes sociais. Quase
como se estivesse transbordando de gratidao, Ketlen resolveu retribuir o carinho do publico e
encerrar a performance com um intenso bate-cabelo. A peruca ruiva que portava parecia
flutuar diante do palco e, a cada movimento, o publico parecia mais proximo de um estado de
frenesi. Ketlen encerrou a performance reverenciando o publico, agradeceu o carinho recebido
e deixou o palco com a certeza de que havia dado o melhor de si para fazer com que aquela
performance fosse memoravel. Resultado: semanas depois, ela foi agraciada com o titulo e a
faixa de Level Queen 2018, passando a ser uma residente oficial da Level durante todo o seu
mandato. Detalhe que tal titulagdo lhe rendeu também uma vaga para participar do Top Drag
Nordeste, um concurso de nivel regional no qual alcangou a segunda colocagao.

Devido ao fato de Ketlen prezar muito pelas searas da performance, possivelmente
esse serd um aspecto levado em consideracdo no momento em que finalmente decidir adotar
uma filha. A propria Ketlen foi escolhida como filha no momento em que se provou ser uma
excelente performer, afinal, como vimos anteriormente, tanto Pérola quanto Yumi
convidaram-na para as suas respectivas familias apds se mostrarem encantadas e satisfeitas
com as habilidades performaticas de sua filha em potencial. Logo, penso que o parentesco do
tipo drag queen também se caracteriza por um encontro de desejos partilhados, afinal,
afinidades em comum fazem com que as queens se aproximem umas das outras, dando forma
ao modelo familiar experienciado por maes e filhas drag. Além do mais, como parte do
processo de tutoria, os saberes das maes referentes ao campo da performance sdo ensinados
para as filhas, fazendo com que uma queen que ja se provou uma boa performer, ganhe novas
habilidades e faca com que o nome da familia se fortaleca e seja reconhecido dentro do

mundo da montacao de Fortaleza.

70 Um movimento de danca que se caracteriza pela abertura total das pernas em um sentido lateral.
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Magquiagem contudo funciona de uma forma diferente se comparada aos dominios da
performance. Kelvin, por exemplo, ja era um excelente dangarino antes mesmo de iniciar sua
jornada pelo mundo da montacdo. No nosso tempo de escola, lembro que durante os
intervalos ele se juntava com outras bichas e ficava coreografando as musicas da Lady Gaga e
Beyoncé. Como eu ndo tinha (e ainda ndo tenho) nenhum tipo de habilidade com a danga,
preferia assistir e aplaudir ao pequeno espetaculo que se sucedia na quadra da escola. Assim,
ele ndo era uma pessoa zerada de habilidades no campo da performance, at¢é mesmo porque
ele passou a frequentar boates e assistir shows de drag desde muito novinho, logo, quando
subiu ao palco pela primeira vez, ele sabia minimamente o que fazer. O que a relagdo com
suas maes proporcionou a ele foi um incremento de suas habilidades performaticas.

Mas quanto aos dominios da maquiagem, todavia, até antes de conquistar uma certa
autonomia, Ketlen foi dependente de suas maes durante muito tempo. Como ja falei paginas
atras acerca da relacdo de Pérola e Ketlen no que tange a maquiagem, passo a relatar agora o

caso referente a Yumi.

Figura 18 - Comparativo entre as maquiagens de Yumi e Ketlen, respectivamente.

Fonte: Instagram de Yumi e Ketlen”".

71 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CblhWQCDnXI/>. Acesso em: 04/02/2021.
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Quando Ketlen foi adotada por Yumi e, na condicdo de sua mais nova mae, esta
também costumava produzir as maquiagens de Ketlen nas noites de montagdo. Um adendo
sobre as noites de montagao: sao noites em que as gueens vao montadas para as boates, nao
necessariamente para performar, o objetivo principal € expor suas versdes drag ao longo da
noite e interagir socialmente com as demais pessoas da boate. Nas imagens contida na figura
18, podemos visualizar um comparativo entre as maquiagens de Yumi e Ketlen
respectivamente. A primeira imagem foi postada no Instagram de Yumi no dia 16 de outubro

de 2019, j& a segunda imagem foi postada no Instagram de Ketlen no dia 18 de junho de

2020.

Figura 19 - Formato da sobrancelha de Yumi.

Fonte: Elaborado pelo autor™.

I3

O formato da sobrancelha de Yumi ¢ arredondado e ela utiliza uma técnica de
maquiagem que confere um degradé ao longo de toda a extensdao da sobrancelha. A curva se
concentra nas extremidades, onde justamente a cor se intensifica. Quanto mais proxima do
centro do rosto, mais clara a sobrancelha fica, assim, e por conta de uma estética mais branda,

os olhos acabam ganhando uma aten¢ao especial.

Figura 20 - Formato da sobrancelha de Pérola.

2

72 A figura em questdo foi construida mediante um compilado de outras imagens do Instagram de Yumi. Dessa
forma, deve ser lida enquanto um modelo que abarca aspectos comuns e caracteristicos da maquiagem da
referida queen. Tal recurso analitico também serd utilizado para termos uma melhor visualizacdo das
técnicas de Pérola e Ketlen.
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Fonte: Elaborado pelo autor.

Pérola opta por fazer uma sobrancelha destacada, com uma cor bastante solida e
saliente. O formato ¢ mais linear e parece haver pouca variagdo no que tange a espessura.
Técnicas como o degradé sdao pouco comuns, afinal, ¢ uma marca registrada da maquiagem de
Pérola uma sobrancelha mais fina, realcada e homogénea. Ketlen, logo no comeco de sua
carreira como drag, utilizava uma sobrancelha muita parecida com a de Pérola, consequéncia
do vinculo familiar recém-estabelecido, afinal, como vimos anteriormente, as maes drag
acabam por projetar uma estética em suas filhas, principalmente nas que ndo possuem algum
tipo de experiéncia com a maquiagem”.

Durante as entrevistas, Kelvin conta que ndo sabia se maquiar no comego de sua
carreira, o que fez com que ele desenvolvesse uma relacdo de dependéncia muito forte com
sua mae Pérola. Todavia, desde que comegou a se montar, Kelvin também tinha o desejo de
desenvolver uma certa autonomia, por isso, coletou a maior quantidade de saberes possiveis
para que no futuro ele pudesse depender menos das pessoas. E tais saberes ndo sdao exclusivos
de suas maes, afinal, quando passou a experienciar as sociabilidades do mundo drag queen de
Fortaleza, Kelvin conheceu e se tornou amigo de varias pessoas que entendiam de muitos dos
aspectos da montacdo: outras drag queens, maquiadores, cabeleireiros, promoters de boates
etc., estdo dentre o arsenal de contatos que Kelvin formou ao longo de sua vivéncia no mundo
da montagao.

Nao a toa utilizei como um dos subtitulos deste capitulo a assertiva “producdo de
parentes via uma continuidade estética”. Muito embora as maes e filhas drag ndo partilhem de
uma vinculagdo consanguinea, i1sso ndo as impedem de produzir semelhangas. Analisando o
caso envolvendo a relacdo de minha principal interlocutora com suas respectivas maes, vimos
que uma das obrigagdes de uma mae drag ¢ justamente dar forma as faces de suas filhas.
Dessa forma, e por conta de tal obrigacdo, as maes acabam por compartilhar com suas filhas
aspectos marcantes de suas proprias faces, fazendo com que as filhas, dentro de um campo de
interacdes sociais que envolve pessoas ligadas ao mundo da montagdo, passem a ser
imediatamente reconhecidas enquanto membros de determinada familia. E a maquiagem
configura-se enquanto um espago privilegiado no qual as maes podem atuar e agenciar os seus

saberes, afinal, como vimos anteriormente, no inicio de suas carreiras as filhas geralmente nao

73 O leitor pode ter uma impressdo inicial de que dediquei pouco tempo a discorrer sobre as imagens
produzidas a partir das sobrancelhas de Pérola e Yumi, contudo, retornarei ao tema “sobrancelhas” no
capitulo seguinte, no qual pretendo argumentar sobre o modo como Ketlen foi influenciada pela estética de
suas maes e o impacto de tal influéncia no processo de desenvolvimento de uma estética propria.
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possuem tanta experiéncia no que se refere a maquiagem; diferente, por exemplo, do campo
da performance, no qual muitas ja chegam com uma certa bagagem.

Através da liberdade que possuem para construir a face das filhas, as maes drag
acabam por perpetuar uma sobrevivéncia de imagens, ou melhor, uma sobrevivéncia de suas
imagens. Explico. A questdo que exponho acerca da “sobrevivéncia” ndo assume o papel de
uma novidade teorica, pois, outrora, foi indagada por Aby Warburg’* em seus esforgos
dirigidos a elaboracdo de um pensamento sobre a arte. Resquicios de imagens da antiguidade
— tais como cabegas e dorsos de estatuas gregas — encontradas em épocas e lugares distintos,
foram fenomenos responsaveis por disparar a inquietacdo do autor em relacdo aos modos de
sobrevivéncia que permeiam a existéncia de imagens, ou seja, o autor buscou identificar essa
sobrevivéncia em imagens que apresentavam algum tipo de descontinuidade temporal ou
geografica em relagdo as imagens provenientes da antiguidade, tidas, para o autor, como
ponto de referéncia.

No momento em que uma queen se sente pronta para assumir as responsabilidades que
o trabalho como uma mae drag exige, ela acaba por projetar em suas filhas um fragmento de
si. Pensando a maquiagem enquanto um modo de producdo de imagens, uma das vias em que
tal fragmento pode se perpetuar se d4 justamente no ato das maes produzirem os rostos das
filhas, ou seja, no momento em que as maes, com a autonomia que lhes cabe, criam e moldam
as faces das proximas geragoes. Aspectos fenotipicos s@o imediatamente reconhecidos como
sendo de determinadas familias, fato esse que revela que as relagdes de parentesco do tipo
drag queen promovem uma continuidade estética entre pessoas de uma mesma familia.

Os fragmentos das maes sobrevivem através das geragdes e os saberes que as filhas
angariaram com as mesmas vao sendo perpetuados via o estabelecimento de novos vinculos
familiares. As imagens fantasmagoéricas de Warburg sdo capazes de sobreviver por vias
temporais e geograficas, enquanto que as imagens das maes sobrevivem via o estabelecimento
de novos vinculos. Logo, as aliangas familiares implicam o estabelecimento de semelhangas,
o que revela uma concep¢do de familia que fabrica parentes através de uma continuidade
estética estabelecida entre as mées e as filhas drag queens. Obvio que sdo muitos os caminhos
pelos quais os resquicios das maes podem se fazer presentes nas filhas, o que foi apontado nas
paginas anteriores foi apenas um deles.

Gostaria de langar algumas notas conclusivas acerca das nogdes de “mae” e “filha”

que emergem das relagdes de parentesco do tipo drag queen. Podemos pensar a made enquanto

74 O responsavel por sistematizar parte da teoria de Aby Warburg foi Didi-Huberman (2013) em seu livro 4
Imagem Sobrevivente.
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um agente que oferece tutoria durante o processo de iniciacdo de outrem. Geralmente ¢ uma
pessoa dotada de uma abundante experiéncia no mundo da montagdo e que também ¢ uma
grande conhecedora dos aspectos que permeiam a vida de uma drag queen. Capaz de fundar
uma familia através da adocdo de filhas, a mae se responsabiliza por inicid-las nos
pormenores inerentes a experiéncia drag queen, como por exemplo, produzir a maquiagem,
cabelo, agenciar performances e concursos nas boates etc. Pode ou ndo ja ter sido uma filha.
Explico. Muitas maes provém de uma extensa linhagem de parentesco, ja outras nao passaram
por esse tipo de agenciamento. Coletaram os saberes necessarios para a montacao ao longo de
sua vivéncia nos espagos de sociabilidade de drag queens, dessa forma, e quando se sentem
aptas a perpetuar os seus saberes, decidem fundar a prépria familia. Grosso modo, a figura da
mae surge enquanto uma facilitadora de processos, no qual as filhas colhem apoio para que
consigam executar com mais tranquilidade as atividades proprias da montacdo. As maes
também se beneficiam diretamente das relagdes que estabelecem com as filhas, afinal, por
permitirem que elas carreguem o seu sobrenome, acabam também sendo favorecidas pelos
triunfos e éxitos conquistados pelas filhas, trazendo reconhecimento e, consequentemente,
fortalecendo a familia.

As filhas sdo pessoas que possuem um desejo pela montagdo, mas que ainda ndo
dominam totalmente os conhecimentos necessarios para ingressarem nessa pratica. Elas ja
demonstram algumas habilidades, mesmo que ainda nao tdo desenvolvidas; e tais habilidades
serdo fundamentais no processo de curadoria e avaliacdo que as maes realizam durante a
adocdo, afinal, as matriarcas das familias necessitam saber se a candidata ao posto de filha
possui as qualidades minimas para que obtenham éxito no mundo da montagdo, o que pode
proporcionar um reconhecimento individual e também coletivo, pois, como vimos
anteriormente, os feitos de uma filha também sao creditados a mae. Dessa forma, as filhas ndo
sdo adotadas arbitrariamente, pois, além de haver a necessidade pela comprovagao de um
potencial, elas também precisam demonstrar que sdo aptas para o convivio familiar. A fim de
evitar conflitos e, consequentemente, abalar as estruturas familiares, as relagcdes entre maes e
filhas muitas vezes come¢am por vias de uma amizade estabelecida entre as duas, afinal,
adotar significa também se inserir em um meio familiar e, a vista disso, fazer parte de um
sistema de relagdes sociais entre pessoas que partilham uma paixao pela arte drag queen. O
que percebi ao longo da pesquisa € que uma filha deve perpetuar o nome de sua mae e
mostrar-se aberta o suficiente para receber os saberes provenientes dela, afinal, isso fard com
que ela desenvolva e amadureca habilidades inerentes a pratica da montacdo, o que

futuramente também pode gerar um maior nivel de autonomia. As filhas também sdo maes em
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potencial e, quanto mais saberes coletados, mais preparadas elas estdo para exercerem a
maternidade. Por fim, as filhas também configuram-se enquanto receptaculos de fragmentos
das maes; sdo telas em que as maes podem criar rostos € projetar sobre elas um pouco de si;
elas sdo o canal pelo qual as maes encontram modos de perpetuar um pouco de si.

Este capitulo teve como principal escopo de analise as imagens provenientes das redes
sociais de minha principal interlocutora. Através de um encontro com tais imagens, além de
expor alguns fatos que permeiam o cotidiano de uma conhecida queen da cidade de Fortaleza,
objetivei também pensar e refletir acerca das implicacdes dos vinculos familiares,
principalmente em um sentido estético. Mas, como veremos no capitulo seguinte, a
sobrevivéncia das imagens das maes — o principal desfecho teérico deste capitulo — depende

de um outro fator: o nivel de autonomia das filhas.
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4 ADQUIRINDO INDEPENDENCIA: PERCURSOS DE AUTOAFIRMACAO DE
UMA DRAG QUEEN

Eu comecei a frequentar a Divine ainda sem me montar, no ano de 2014. Ia junto
com um amigo que infelizmente veio a falecer, mas através dele pude conhecer o
seu namorado que ja se montava e fazia algumas apresentagdoes na boate. Apos o
falecimento desse meu amigo, eu e o namorado dele nos aproximamos bastante e
passamos a ser melhores amigos. Por conta da nossa amizade, ele passou a me
apresentar a diversas pessoas que também se montavam, inclusive drags que eu
acompanhava o trabalho e admirava bastante. Ao frequentar a Divine fui
conhecendo pessoas ¢ fazendo amizades e logo surgiu o convite “Ei! Vamo se
montar”, e foi ai que pude conhecer a minha mae Pérola. Eu ia participar do Top
Drag Divine daquele ano, sem saber de nada e sem ter o minimo de experiéncia. Eu
ndo sabia me montar, ndo sabia me maquiar... A Unica coisa que eu sabia era a
musica que eu ia performar, que era aquelas musicas de drag com muito batiddo. No
total, eu ja me montei 3 vezes na Divine e fiz show apenas uma vez, mas na primeira
vez ndo me montei sozinha. No dia do concurso, eu tinha fechado a maquiagem com
uma pessoa, mas acabei levando um doce e fiquei desesperada com aquela situacao
toda, afinal eu ia performar no naquele mesmo dia. Eu falei a situagéo para as bichas
e elas disseram “Bicha, fala com a Pérola, ela ¢ super tranquila e vai te receber super
bem”, ai eu procurei o Facebook dela e expliquei a situacdo toda. Ela foi uma pessoa
muito gentil e muito compreensiva diante daquela situacdo toda, disse que ia me
ajudar e fez um preco bem acessivel pela maquiagem e pelo aluguel das roupas e
perucas. Conversamos bastante antes de fechar acordo e pude performar no palco
sem ter que me preocupar com outras coisas. Fiz a minha performance e para minha
surpresa a Pérola tinha ido me assistir, mas ela estava desmontada. Veio até¢ mim,
disse que tinha gostado muito de mim ¢ da minha performance e perguntou se a
partir dali eu ndo gostaria de usar o nome dela. Imediatamente aceitei e ela passou a
ser a minha mae drag e eu passei a ser a filha dela, adicionei o sobrenome “Negra”
ao meu e passamos a ser uma familia.

N

O relato acima se refere a integra de um trecho de uma entrevista concedida por
Kelvin. Muito embora a maioria dos eventos descritos acima ja tenham sido abordados ao
longo desta pesquisa, gostaria de destacar um aspecto que serd um dos norteadores das
discussdes do presente capitulo: a dependéncia em relagdo aos parentes e os processos de
autoafirmagao. Por vezes, ao longo do relato, percebemos uma énfase direcionada ao fato de
que Kelvin — no principio de sua carreira — nao dominava as técnicas necessarias para realizar
uma montacdo, revelando também uma dependéncia que havia desenvolvido com sua
primeira mae. Decidi expor tal relato aqui pois intento gerar um contraste entre uma época em
que Kelvin engatinhava pelos percursos da montacao e um periodo atual em que, motivado
por um desejo de desenvolver autonomia, passou a se desvencilhar de uma dependéncia que
havia estabelecido com seus parentes. Aqui, quando digo “parentes”, intento tracar um sentido
ambiguo, pois, como veremos ao longo do capitulo, a independéncia que Kelvin foi
estabelecendo em relacdo aos seus parentes drag, coincide também com uma independéncia
que ele foi estabelecendo com seus parentes de sangue, afinal, ap6s mergulhar no mundo da

montacdo, Kelvin mobilizou seus esfor¢os para que conquistasse sucesso em sua carreira
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enquanto uma queen, o que fez com que aspectos de sua vida fora do mundo da montagao
fossem adaptados a atender as demandas de sua vida como drag.

Este capitulo ¢ o desfecho da trajetéria de uma queen, qual seja, minha principal
interlocutora, Ketlen William Negra d’Ryeloon. Intento abordar os processos que culminaram
na autoafirmagdo de Ketlen enquanto uma drag queen mais autdbnoma e com pleno dominio
dos saberes necessarios para se firmar no mundo da montacgdo. O presente capitulo seguira a
mesma linha metodologica do anterior: a exposi¢ao e analise de imagens provenientes das
redes sociais de minha principal interlocutora, somada a uma exposi¢do e andlise de alguns
dados de campo obtidos antes do periodo pandémico. Adianto logo que, por mais que o titulo
desta secdo fale de uma independéncia conquistada por Ketlen, isso ndo implica em um
abandono total das relagcdes estabelecidas anteriormente com suas maes, afinal, por mais

autonoma que esteja nos dias de hoje, Ketlen compreende que sua carreira no mundo da

montacao de Fortaleza seu deu gragas a um empenho coletivo — e, em especifico, familiar.

4.1. Para além de parentes: uma intempérie de cunho logistico

A destrui¢ao de um tradicional espaco de congregacdo de drag queens poderia ter
como consequéncia o apagamento dessa cultura dos registros da cidade, contudo, apds o
fechamento da Divine, o que se viu foi uma disseminagdo da montagdo pelos mais diversos
locais de Fortaleza — pensando via searas conceituais deleuzianas, por exemplo, poderiamos
afirmar que esse fendmeno migratorio representou um movimento de reterritorialiagio” dos
espacos da cidade. Hoje, diversas boates da cidade oferecem em suas programacdes shows e
concursos drag, o que tem tornado — junto a produtos midiaticos como RuPaul’s Drag Race —
a pratica da montacdo um fenémeno detentor de um alto nivel de visibilidade.

Durante uma entrevista, enquanto conversavamos sobre maquiagem, Kelvin me disse
que — no que se refere aos assuntos voltados para o mundo da montagio — sempre se esfor¢ou
a0 maximo para ser o mais independente possivel. Muito embora ele tenha grande apreco pela
generosidade de suas maes drag em terem lhe auxiliado em um periodo em que carecia de

experiéncia, ele ressalta que a ideia de depender de outrem nunca foi do seu agrado.

75 Conceito proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2012). Importante pensar a triplice logica territorial
proposta pelos autores — territorializagdo, desterritorializagdo e reterritorializagdo — como uma proposta
epistemologica que visa o alcance de conexdes sem necessariamente dispensar modelos antigos; trata-se de
um movimento saida-retorno que penetra em uma jornada rumo a procura de agenciamentos e faz seu
retorno com um carregamento de reflexdes a serem dispostas no status quo. Assim, trago alguns casos de
arte a esta secdo com o proposito de fomentar a ampliacdo de vinculos e disparar ponderacdes acerca de
como o pensamento social pode se beneficiar com interpelagdes da arte.
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Ainda durante as entrevistas, Kelvin conta-me que o principal fator que o motivou a
alcangar um maior nivel de autonomia foi uma questao logistica. Explico. Algumas das boates
de Fortaleza que acolhem performances drag queens se concentram em uma regidao da cidade
conhecida como “Dragdo do Mar”. Localizado no bairro Praia de Iracema, area nobre da
cidade de Fortaleza, tal regido possui empreendimentos voltados para os mais variados tipos
de entretenimento, com destaque para a abundancia de casas de show cujo publico-alvo

concentra-se na populagdo LGBTQIA+.

Figura 21 - Regifo da cidade de Fortaleza conhecida como “Dragio do
Mar”.

Fonte: Google Maps.

A boate Level localiza-se exatamente nessa regido (figura 20) e, a época em que eu
estava realizando algumas pesquisas exploratorias na boate — periodo em que as investigagdes
de campo presenciais ainda eram factiveis —, era comum eu me deparar com inimeras drag
queens agraciando as ruas do entorno. Algumas andavam em grupos, outras sozinhas, algumas
bastante produzidas, outras mais modestas; em meio a tamanha diversidade, uma coisa era
certa: as queens eram o destino certo dos olhares das pessoas que ali se faziam presentes;
inclusive, os que ainda estavam indecisos sem saber ao certo o destino da noite, no momento
em que visualizavam as queens adentrando nas boates, seguiam-nas com a certeza de que

teriam entretenimento garantido.



95

O fato de eu ter me deparado com diversas queens caminhando pelos entornos do
Dragdo do Mar pode ser um indicativo de que a montacdo ¢ realizada em um local fora
daquela zona. Inclusive, durante as entrevistas, obtive uma confirmagdo de Kelvin acerca da
hipotese anterior. Ele conta que apesar das boates disponibilizarem camarins e outros espagos
para as queens se montarem, a maioria prefere ja chegar quase ou inteiramente montada. Dois
motivos sdo apontados para tal preferéncia: 1) os camarins s3o pequenos demais € nao
possuem uma estrutura adequada para que a montagao seja realizada de forma confortavel,
afinal, o processo de se montar pode ser bastante dispendioso e, por conta dessa tarefa
herculea, sdo necessarios espagos adequados para que as queens possam realizar a montagao
da melhor forma possivel®; 2) muitas optam por se montarem coletivamente, principalmente
aquelas que necessitam de algum tipo de auxilio durante esse processo. A montagao pode ser
um momento de muita diversdo e descontragdo, por isso, muitas aproveitam para se reunirem
com amigos e — no caso de Ketlen — familia. As maes drag comumente recebem as filhas em
suas residéncias horas antes de partirem todas juntas rumo as boates. Ali, em meio a
congregagao familiar — como j& exposto no capitulo 2 — as maes dao inicio ao processo de
fabricacdo dos rostos de suas filhas.

Como dito anteriormente, muitas queens ja chegam inteiramente montadas nas boates,
j& outras chegam apenas com a maquiagem em suas faces, trazendo consigo uma mala de
pequeno porte onde estdo localizadas as indumentarias que serdo utilizadas nas performances
ao longo da noite. Importante destacar que as queens que possuem o privilégio de se vestirem
nas boates sdo aquelas que realizardo algum tipo de performance ou as que possuem contatos
com pessoas influentes que podem fazer com que elas tenham acesso aos camarins. As malas
também se mostram enquanto excelentes instrumentos de transporte, principalmente para as
queens que realizardo uma performance mais elaborada. Por exemplo, no caso da
apresentacdo “Alice no Pais das Maravilhas”, por se tratar de uma performance de grande
proporcao, Ketlen teve de levar as indumentarias do show em uma mala espagosa, para que
nenhum elemento importante da apresentacao fosse deixado de lado. Todavia, e voltando ao
tema da maquiagem, grosso modo, elas sdo produzidas em locais distantes das boates.

Apo6s adentrarem no mundo da montagdo, as queens se inserem em um conjunto de
relagdes sociais com as pessoas que movimentam aquele universo. Muito embora as relagdes

familiares sejam muito intensas, elas ndo configuram-se enquanto o Unico tipo de relagao

76 Além do mais, os camarins sdo espagos fechados e, consequentemente, bastante abafados, o que somado ao
clima quente de Fortaleza pode ser uma combinagdo perfeita para que as queens sequer consigam finalizar as
suas maquiagens, afinal, o suor faz com que a maquiagem derreta e, por isso, muitas optam por se montarem
em outros espacos.
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possivel. Tal assertiva pode soar um tanto 6bvia, contudo, ela é extremamente relevante se
pensarmos sobre os modos de transmissdo de saberes, afinal, nem s6 as maes podem
perpetué-los, pois as filhas, no momento em que desenvolve lacos afetivos com outros
sujeitos também entendedores de aspectos da montagdo, também passam a coletar
conhecimento dessas pessoas. Assim, muito embora a relacdo com as maes seja fundamental
no processo de tutoria de uma drag estreante, elas nao sdo as unicas fontes de onde as filhas

podem angariar saberes.

Figura 22 - Publicacdo do Instagram de Ketlen sinalizando uma maquiagem realizada por outrem.

>

angelketlen * Seguindo ™

angelketlen Deixe algum sinal de
alegria onde passe.
Make By: @ryocoshiminazzo <3

2

ﬁa anavaleria4017 Arrazou no link o
b amel sempre bela

51 sem 1curtida Responder

—— Wer respostas (1)

ﬂ bruno_geandersom Vc tava linda
""'0 nesse dia @@ @
150 sem Responder

Qv N

Curtide por yumiryelloon e
outras 75 pessoas

Fonte: Instagram de Ketlen”.

Na figura acima, consta uma imagem que foi postada no perfil de Ketlen no dia 21 de
marco de 2018. Dentre um dos aspectos da referida publicagdo, podemos ver um pequeno
circulo no canto inferior direito que consta a imagem em miniatura de Yumi, o que pode
demostrar uma aprovagdo em relagdo ao contetido postado. A publicagdo ¢ acompanhada da
seguinte legenda “Deixe algum sinal de alegria onde passe” e, logo em seguida, um indicativo

de que a maquiagem que Ketlen estava usando nesta imagem foi produzida por Ryoco

77 Disponivel em: <https:/www.instagram.com/p/BgmIMkyFHac/>. Acesso em: 10/2/2021.


https://www.instagram.com/p/BgmIMkyFHac/
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Shiminazzo. Quando pus o meu polegar direita sobre o “@” que indicava o perfil de Ryoco,
fui notificado que tal perfil ndo mais existia. Entdo, fui até a barra de buscas do Instagram e
digitei o nome “Shiminazzo”; confesso que eu ndo estava buscando especificamente o perfil
de Ryoco, minha principal motivagdo era prospectar membros da familia Shiminazzo que
pudessem me ceder uma eventual entrevista, assim, quando o nome de Ryoco apareceu logo
nas primeiras pesquisas eu fui tomado por uma agradavel surpresa. Logo pensei que, por
conta do sistema de algoritmos do Instagram, aquele deveria ser um perfil bastante procurado
pelas pessoas que frequentam e participam dessa rede social. O perfil de “@ryocoshiminazzo”
ganhou um underline e passou a ser utilizado como “@ryoco_shiminazzo”.

O que gostaria de enfatizar, contudo, ¢ o fato de que, para conseguir tal maquiagem,
Ketlen teve que recorrer a uma pessoa fora de seu circulo familiar. Isso soa enquanto um
indicativo de que o processo de se angariar independéncia se associa a um tipo de socializagdo
que se desempenha de forma externa aos nucleos familiares do tipo drag queen. Ainda sobre a
figura 22, Ketlen porta um espartilho vermelho recheado de pequenas pedrarias brancas e
também aparece usando uma minissaia na cor preta. Sua peruca ¢ loira, longa e repleta de
cachos™. Como ja dito, sua maquiagem foi produzida por outrem, o que revela que a época
em que tal foto foi tirada, Kelvin ainda ndo possuia o pleno dominio das técnicas de
manipulagdo facial, sendo auxiliado por alguém mais experiente para que ele pudesse dar
forma a face de Ketlen.

Nesse caso, Ketlen ganhou uma releitura, seu rosto nido foi mais pensado via a otica
das maes, mas de alguém fora do circulo familiar que se mostrou disposto a ajudar Ketlen a se
montar. Isso parece ser por deveras comum nos modos de socializacdo estabelecidos entre
drag queens da cidade de Fortaleza. Um ciclo de amizades ¢ formado a partir da inser¢ao de
um novo sujeito nesse campo de interagdes e, a partir dai, da-se inicio a um processo que visa
explorar e angariar os mais variados tipos de saberes.

Tais interagdes proporcionam um progresso das habilidades requeridas para a
realizacdo da montacdo, o que também equivale a uma aproximagdo em relacdo a
independéncia que se almeja via o desejo de tornar a logistica da montagdo um trabalho mais
factivel. Falei no inicio da presente se¢do que se montar pode ser uma tarefa por deveras
herculea e dispendiosa, assim, almejar algum nivel de independéncia ndo demonstra

necessariamente um descontentamento em relacdo aos parentes do tipo drag; penso que as

78 O efeito cacheado em uma peruca pode ser adquirido da seguinte forma: utilizar o aparelho de babyliss na
menor temperatura possivel em uma peruca lisa. Como as perucas mais em conta sdo produzidas a partir de
material sintético, a alta temperatura pode vir derreter os fios, por isso, as gueens ja experientes no trato com
os cabelos consegue modela-los como bem desejam a partir do pleno dominio de técnicas de manipulagdo
capilar.
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motivagdes em torno da obtengdo de autonomia se referem mais a uma tentativa de tornar a
montagdo uma tarefa menos fatigante. Dessa forma, por mais que os parentes se configurem
enquanto agentes privilegiados no quesito transmissao de saberes, o desejo pelo pleno
dominio das técnicas necessarias para a montacdo faz com que os nucleos familiares nao
sejam a Uunica fonte na qual as queens possam extrair saberes.

Nem Ketlen parece se incomodar com o fato de suas maes terem plena liberdade para
moldarem a sua face, nem as maes de Ketlen parecem sentir algum tipo de descontentamento
quando percebem que suas filhas estdo se montando com outras pessoas. Entendo e assumo os
riscos de tal assertiva, afinal, devido a escassez de dados empiricos, tal pensamento pode soar
um tanto ambicioso, pois estou focando minha andlise apenas nas configura¢des de parentesco
de minha principal interlocutora. Contudo, penso que um dos objetivos da maternidade parece
ser justamente o de preparar as filhas para que futuramente possam assumir a fun¢do de uma
mae. Logo, ¢ preferivel que as filhas busquem, por conta propria, meios que as possibilitem
desenvolver um maior nivel de autonomia™.

Um outro aspecto que também contribui para que a busca pela autonomia seja
incentivada pelas maes, aloca-se no fato de que as proprias maes tiram proveito e sdo
beneficiadas pela independéncia desenvolvida pelas filhas. Explico. O niimero de filhas que
uma mae eventualmente adota pode variar bastante; uma familia numerosa implica em mais
trabalho para uma mae, afinal, como ela ¢ uma das principais responsaveis por deixarem as
suas filhas prontas para uma noite de montagdo, elas acabam tendo muito trabalho, pois o
nimero de filhas que precisam de auxilio com a maquiagem ¢ demasiado elevado. Logo, uma
filha autonoma implica em menos trabalho para a mae, afinal, ¢ menos um rosto para se
maquiar. Dessa forma, as maes acabam focando seus esfor¢os em auxiliar as filhas recém-
adotadas e menos experientes, € se o vinculo com uma filha mais antiga se manter forte ela
acaba por auxiliar a mae no processo de tutoria das mais novas. Assim, penso que a jornada
que as filhas tracam rumo a independéncia é apoiada pelas maes, pois ambas as partes
conseguem obter beneficios em decorréncia da evolucao das filhas no que se refere as
habilidades necessarias para se realizar uma montacao.

Assim, penso que o que acontece na relacdo mae e filha ¢ um desprendimento

gradativo, no qual as filhas — sujeitos que antes precisavam de uma assisténcia total — passam

79 Impossivel aqui eu ndo lembrar de uma frase que minha propria mde — dona Mirian — sempre me disse:
“Meu filho, a gente cria os filhos para o mundo”. As palavras da minha mae parecem ecoar em minha mente
no exato momento em que estou em fase de finalizagdo da pesquisa, ganhando um sentido ainda mais
potente.
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a realizar as tarefas da montag¢do por conta propria, desafogando as maes de uma iminente
sobrecarga de trabalho.

Quando a questdo logistica foi apontada enquanto a principal motivacdo para se
adquirir independéncia, logo pensei também que o fator “distdncia” teria um papel
fundamental no processo de tornar a logistica um aspecto determinante na busca por
autonomia. Explico. Kelvin, por exemplo, a €poca em que comegou a se montar, residia no
Bom Jardim, bairro localizado na periferia da cidade de Fortaleza. Para se chegar ao Centro
da cidade — local em que a Divine costumava funcionar —, Kelvin percorria um trajeto de 12,1
km. A época, ele utilizava como principal meio de locomogio os 6nibus da rede de transporte
publico de Fortaleza. Para se chegar ao Centro, partindo do Bom Jardim, s3o necessarias — no
minimo — duas linhas de 6nibus: uma com destino a algum terminal da integragdo — Siqueira
ou Conjunto Ceard® — e uma outra com destino ao Centro da cidade®. A depender da linha, ao
desembarcar no Centro da cidade Kelvin ainda tinha que caminhar um bom pedago até
finalmente chegar a boate, o que poderia ser um tanto tenso, afinal, as ruas do Centro de
Fortaleza t€ém a fama de serem inseguras. Mas tomava coragem e ndo media esfor¢os para
marcar presenga na boate.

Esse era o percurso que Kelvin fazia quando ainda ndo se montava. Agora, imaginem
se esse trajeto ganha uma outra parada, no caso, na casa de sua mae drag. Como ja dito
anteriormente, quando Kelvin passou a se montar, era comum ele ter de se locomover até a
casa de sua mae Pérola para, dentre outras coisas, se maquiar. Assim, uma viagem que em si
jé ¢é longa, torna-se ainda mais dispendiosa e exaustiva por conta da dependéncia que Kelvin
tinha em relagdo a sua mae.

Penso que a fadiga causada pelas inimeras vezes em que Kelvin precisava fazer uma
parada na casa de sua mae, acabou motivando-o a querer ser mais independente, pois, em um
sentido logistico, havia o esforco para que a montagdo se tornasse uma tarefa menos
trabalhosa; ¢ um dos meios de se alcangar tal objetivo era justamente através do
desenvolvimento de um maior nivel de autonomia e, consequentemente, de um

desprendimento gradativo de sua mae.

80 Dois dos sete terminais de integracdo das linhas de 6nibus de Fortaleza.
81 E possivel também se chegar ao Centro pegando apenas um 6nibus, mas Kelvin teria que percorrer um longo
caminho a pé que preferia evitar.
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Figura 23 - Testes de maquiagem.
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Fonte: Instagram de Ketlen®.

A figura acima se refere a uma publicacdo postada no perfil de Ketlen do dia 22 de
mar¢o de 2018, no qual podemos perceber a elaboracdo de experimentagdes sendo realizadas
em sua face. A legenda que acompanha a postagem ¢ a seguinte: “Make-Up Test * * I love
<3”. Penso que as palavras e simbolos utilizados para descrever a imagem falem muito sobre
o processo que desencadeia a autonomia: testes. No momento em que passa a fazer parte de
um contexto de sociabilidade drag queen, leia-se, um convivio estabelecido com pessoas que
de forma direta ou indireta lidam com aspectos que permeiam a montacao, Ketlen se submete
a multiplos saberes que, na pratica, ocasionam metamorfoses no modo como ele se expressa
via a arte drag. Explico. Os saberes advém de multiplas direcdes — maes e irmas drag, amigos
etc. — e penso que Ketlen acaba por traduzir tais saberes através de experimentacdes que
realiza em si mesmo, e, como consequéncia se ser um receptaculo de saberes, a sua versao

drag estd em um constante processo de transformacao.

82 Disponivel em: <https:/www.instagram.com/p/BgoneznlOnN/>. Acesso em: 06/02/2021.


https://www.instagram.com/p/Bgoneznl0nN/
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Figura 24 - Sequéncia de sobrancelhas utilizadas por Ketlen ao longo de sua carreira.

NA—AN AN/ N/

9 de Janeiro de 2018 28 de Fevereiro de 2018 22 de Margo de 2018 12 de Dezembro de 2018

e N e U a Y N e Nl

20 de Margo de 2019 22 de Abril de 2019 16 de Julho de 2019 3 de Outubro de 2019

10 de Dezembro de 2019 29 de Dezembro de 2019 18 de Fevereiro de 2020 15 de Abril de 2020

Fonte: Elaborado pelo autor®.

A tabela acima exemplifica as transformacdes que as sobrancelhas de Ketlen passaram
entre os anos de 2018 e 2020. Esse recorte temporal corresponde ao periodo em que Ketlen ja
havia sido adotada por Yumi, mas também fala de um periodo em que ela estava buscando
adquirir um nivel de independéncia cada vez maior. Durante uma entrevista, Kelvin relata que
“fui pegando as coisas que eu aprendi com a Pérola, as coisas que eu aprendi com a Yumi e
depois fui atrds de desenvolver uma estética propria, s6 minha, mas que ainda revelasse que
eu era filha delas.” Este pequeno trecho diz muito sobre a concepgao de Ketlen acerca do que
¢ “independéncia”. Penso que ndo trata-se aqui de um desvencilhamento radical, de negar
completamente as relagdes de parentesco que estabeleceu anteriormente e que foram tdo
fundamentais para o seu desenvolvimento enquanto uma drag queen. Trata-se de buscar uma
identidade propria, que a diferencie das demais, mas que ndo negue as suas raizes. Acredito
que isso ocorre quando a relagdo entre mae e filha drag se d4 de forma amistosa, afinal, a
filha fica livre para buscar um desenvolvimento proprio, a0 mesmo tempo em que a mae
contempla o fruto de sua criagdo e tutoria. Assim, a tabela acima, além de atuar enquanto um
arquivo referente aos modelos de sobrancelhas desenhados por Ketlen, diz também sobre
como — por mais independente que a queen em questdo esteja — as relagdes de parentesco

sobrevivem através do tempo, €, nesse caso, através das sobrancelhas.

83 A tabela abaixo segue uma linha cronoldgica em relag@o as postagens do perfil de Ketlen e os modelos das
sobrancelhas foram feitos a partir das imagens do rosto em que as sobrancelhas se mostraram mais nitidas.
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4.2. Quando a montac¢ao se soma a vida.

Atualmente, Kelvin dedica sua vida profissional ao mercado da beleza. Exerce a
funcdo de hairstylist € um saldo da capital cearense e eventualmente também trabalha fazendo
maquiagem. O que intento discutir na presente se¢@o ¢ a influéncia que uma vida na montacao
exerce sobre outros dominios das vidas da queen, incluindo, neste caso, o lado profissional.

Quando comegou a se montar, Kelvin conta que ainda morava no bairro Bom Jardim,
na casa de sua mae biologica. Assim que passou a adquirir materiais especificos de Ketlen —
perucas, indumentarias etc. —, tomou o cuidado de escondé-los dos olhos das pessoas com
quem partilhava o lar, afinal, ele morava em uma casa junto a pessoas veementemente
evangélicas e tinha receio de que sua vida no mundo da montacao fosse alvo de desaprovacao
por parte de seus parentes biologicos. Ele mesmo, inclusive, durante parte de sua infancia e
adolescéncia, costumava frequentar cultos nos mais variados espagos da cidade.

A existéncia de Ketlen trouxe um drama pessoal para a vida de Kelvin, afinal, e por
mais ciente que ele estivesse em relagdo a um iminente descontentamento, ndo estava nenhum
pouco disposto a abdicar da vida que estava comecando a construir no mundo da montagao.
Por isso, durante muito tempo manteve Ketlen em segredo de seus parentes consanguineos.
Curioso, pois, de um lado, a familia de Pérola lhe dava pleno apoio e assisténcia nessa
empreitada rumo a montagdo; do outro, ele tinha que esconder de sua outra familia um
aspecto novo de sua vida que lhe nutria de felicidade.

Kelvin é uma pessoa abertamente gay e, por vezes, refere-se a si mesmo enquanto uma
“bicha afeminada”. A maioria de suas amizades, inclusive, sdo com outras bichas que
performam muita feminilidade em seu cotidiano. Sdo as pessoas com quem mais se sente
confortavel para estabelecer um vinculo de amizade mais forte. Desde a época da escola,
Kelvin era conhecido pela sua personalidade engragada e trejeitos femininos. Quando
comegou a trabalhar como #hairstylist, inclusive, fazia diversas experimentagdes em seu
cabelo: de franjas que alcangavam o meio de seu rosto a luzes fortes que fazia em algumas
mechas de seu cabelo.

Essa performance de uma feminilidade em seu cotidiano era alvo de retaliagdes vindas
das mais diversas partes. Ele conta uma vez em que estava caminhando pelas ruas do bairro
com um delineador fortissimo em seus olhos, quando de repente ouviu alguns xingamentos
homofobicos vindos de algumas pessoas que trabalhavam em uma borracharia. Diante

daquela situagdo, sua reacao foi a seguinte: se dirigiu lentamente até os mecanicos e falou a
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seguinte frase “vocés ainda vao ter que bater muito martelo pra chegar onde estou”. E saiu
rumo ao seu destino como se tais insultos ndo tivessem surtido nenhum efeito.

Kelvin também conta que a relagdo com a sua familia estd bastante modificada nos
dias de hoje. Atualmente ele mora com um amigo em uma casa alugada no Bairro Praia do
Futuro e, desde que saiu da casa de sua familia consanguinea, buscou manter uma
proximidade principalmente com sua mae e irmas, fazendo corriqueiras visitas e sempre
atualizando-as acerca de fatos novos sobre a sua vida. Kelvin relata ainda que, apesar de ter
enfrentado problemas no quesito aceitagdo, sua familia hoje compreende melhor o fato de ele
ser uma drag queen. Através do didlogo, ele conseguiu desconstruir muitas ideias que seus
familiares tinham em relacdo a sua vida no mundo da montagdo. Ainda segundo ele, é 6bvio
que a relagdo esta longe do ideal, mas ele ja considera um avango muito grande o fato de hoje
ele ndo precisar mais esconder Ketlen de seus parentes consanguineos.

Algo interessante de se mencionar sobre a trajetéria de vida de Kelvin ¢ o fato de que
sua experiéncia no mundo da montacdo fez com que ele escolhesse trabalhar
profissionalmente no ramo da beleza, e isso diz muito sobre a sua jornada pessoal rumo a se
tornar uma drag queen mais independente. Kelvin comecou a se montar ainda muito novo, em
uma época de sua vida repleta de duvidas e incertezas. Eu e ele cursamos juntos um curso
técnico em Guia de Turismo durante o ensino médio, mas nenhum de nos dois seguiu com
essa profissdo. Suas primeiras montagdes foram feitas por meio da assisténcia de outras
pessoas, assim, e afim de ndo desenvolver uma relacdo de dependéncia exacerbada com elas,
passou a buscar meios que lhe possibilitassem realizar a montagao por conta propria.

Interessante que uma decisdo que viria a beneficiar diretamente Ketlen, trouxe
consequéncias para outros setores de sua vida, em especifico, o profissional. Por conta das
demandas da monta¢do, Kelvin buscou se especializar profissionalmente fazendo diversos
cursos na area da beleza, em especifico, e citados por ele: corte de cabelo feminino, coloragao,
o uso de quimica etc. Durante a sua formagao, passou a postar o resultado de seus trabalhos
em suas redes sociais e foi quando as oportunidades de trabalho comecaram a surgir. Ele
comecou a trabalhar em um saldo de beleza da capital cearense e, gracas a boa remuneracao,
conseguiu sair da casa de sua familia e alugar um espago s6 para ele. Tudo isso se deu gragas
a uma motivacao que surgiu em meio as demandas do mundo da montacao. Logo, ele tornou-
se ndo apenas uma drag queen mais independente, mas também uma pessoa mais
independente. E isso parece ser algo comum entre muitas gueens, afinal, varios dos amigos de
Kelvin que também se montam, dedicam suas vidas profissionais ao ramo da beleza,

trabalhando como hairstylists, maquiadores, etc.
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Hoje, Kelvin trabalha integralmente enquanto um hairstylist e tenta conciliar tanto as
demandas de seu trabalho no saldo, quanto as demandas do mundo da montagdo. Muito
embora a vida enquanto uma drag queen tenha lhe trazido inimeros desafios, principalmente
no que se refere a relacdo com sua familia consanguinea, trouxe também muitos beneficios,
como por exemplo, a defini¢do de uma carreira profissional.

Ao longo deste capitulo, busquei argumentar sobre os modos como uma drag queen
angaria um maior nivel de independéncia. No caso em que acompanhamos, independéncia
ndo deva ser lida enquanto um corte de relagdo radical entre mae e filha drag. Importante
ressaltar isso pois, por mais que a autonomia gere um desprendimento gradual em relagdo as
maes drag, isso ndo implica afirmar que as aliangas de parentesco sejam totalmente rompidas.
Obvio que uma relagio turbulenta entre mée e filha podem ocasionar um rompimento de tais
relacdes de parentesco, contudo, a ndo ser que a natureza do conflito seja de grandes

proporcdes, maes e filhas estardo irremediavelmente interligadas.
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5 CONCLUSAO

Esta foi uma pesquisa sobre a trajetéria de vida de uma drag queen. Acompanhamos
uma série de fatos da vida daquela que foi minha principal interlocutora e, a partir da
exposicao de tais fatos, pudemos estabelecer um conjunto de reflexdes acerca de algumas
questdes basilares. Em resumo, busquei explorar o processo de nascimento e insercao de
Ketlen Williams Negra d’Ryelloon no mundo da montagdo, a agéncia de suas maes drag —
Pérola Negra d’Haddukan e Yumi Ryelloon d’Ravely — durante o desenvolvimento de sua
carreira e, por fim, pudemos acompanhar processos de busca pela independéncia e
autoafirmacao dentro e fora do mundo da montacao.

Importante destacar os desafios metodoldgicos que esta pesquisa enfrentou, afinal,
diversas adaptagdes tiveram que ser feitas mediante a pandemia ocasionada pelo coronavirus.
O que comegou com a motivacdo de realizar um trabalho de cunho etnografico e uma
sequéncia de entrevistas em profundidade, acabou se tornando um trabalho caracterizado por
uma mistura de metodologias. A pesquisa se aproveitou de alguns dados obtidos antes do
periodo pandémico e passou a se fixar e coletar novos dados a partir de experiéncias
etnograficas estabelecidas no ambiente digital, especificamente no Facebook e Instagram de
Ketlen. Dessa forma, a mudanga na metodologia afetou diretamente o escopo de andlise desta
pesquisa, afinal, o “caso exemplar” envolvendo Ketlen passou a ser a principal fonte de coleta
de dados.

No primeiro capitulo, expus a génese de Ketlen, leia-se, os processos que culminaram
em sua estreia no mundo da montagdo. Aliado aos dados contidos no referente capitulo,
busquei também fazer um pequeno (e limitado) esbogo acerca de uma nocao de pessoa drag
queen, ou seja, tragar reflexdes sobre as condi¢gdes bdasicas para a constituicdo do “Eu” de
pessoas que dedicam suas vidas a arte drag. A seguinte tese foi levantada: artistas drag
experienciam uma confluéncia de agentes que mutuamente se auxiliam, tornando-os um tipo
de pessoa capaz de, em si, experienciar uma vida que ¢ multipla. Nao trata-se, portanto, da
existéncia de dois individuos dentro de uma unica pessoa, mas sim de uma condi¢do de
pessoa no qual o alicerce da constitui¢ao do “Eu” se configura de forma dual.

Ja no segundo capitulo, pudemos acompanhar, em detalhes, a agéncia que as maes
drag tiveram em relagcdo ao desenvolvimento da carreira de Ketlen Williams no mundo da
montagdo. Pérola Negra foi a responsavel pela tutela inicial, a época em que Ketlen ainda
desconhecia muitos dos aspectos necessarios para a manutengdo de uma vida no mundo da

montagado, precisando constantemente do auxilio de sua mae. Por conta da autonomia que a
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mae drag possui em relacdo ao modo como a sua filha se dispde inicialmente no mundo, ela
acaba por projetar, através da maquiagem, aspectos de sua propria estética no rosto de sua
filha, fazendo com que mae e filha sejam reconhecidas enquanto vinculadas a uma mesma
familia devido ao fato de apresentarem uma continuidade estética.

J& em um periodo um pouco mais experiente, Ketlen estabeleceu uma relagdo de
parentesco com a sua segunda mae, Yumi Ryelloon. Além de percebemos uma continuacdo
em relacdo a projecdo da estética da mae no rosto da filha, pudemos visualizar também como
se dispde o sistema de nomeagdo drag queen e como tal sistema revela fatos sobre o modo
como as maes e filhas se relacionam. Os nomes sdo fundamentais no processo de criacao de
familias do tipo drag, afinal, a filha que é adotada passa a carregar o nome da mae como uma
espécie de emblema familiar, fazendo com que ela seja marcada e reconhecida enquanto uma
parente: os nomes criam relacdes. Dessa forma, além da estética agir enquanto um indicativo
de vinculagdo familiar, o sistema de nomeagao intensifica e refor¢a os lacos que existem entre
maes e filhas. Carregar um nome ¢ carregar um conjunto de ideias pensadas pelas maes
enquanto condizentes com a sua familia, assim, dar um nome ¢ atribuir um conjunto de
responsabilidades que as filhas devem cumprir caso queiram permanecer com os vinculos
familiares fortes.

Por fim, no terceiro capitulo, acompanhamos os processos de autoafirmagdo de Ketlen
no mundo da montagdo e vimos também quando brotou nela um deseja pela independéncia. A
principal motivacao pela busca de uma autonomia parte de uma questao logistica — afastando
a ideia de que uma relagdo conflituosa estabelecida entre maes e filha seja o real motivo da
jornada para alcan¢ar um maior nivel de liberdade. No caso de minha principal interlocutora,
ser mais independente significa dizer que as tarefas necessarias para se realizar a montagao
adquirem maior facilidade e passam também a serem efetuadas com a minima intervengao
possivel por parte de terceiros, incluindo as maes. O caminho para se realizar uma
performance nas boates é por deveras tortuoso e uma parada na casa das maes para a efetuar a
maquiagem pode tornar esse processo ainda mais desgastante. Dessa forma, e a fim de tornar
as noites de montacdo um momento mais brando, hd um incentivo pessoal para que a
independéncia se torne uma realidade cada vez mais proxima.

Além do mais, vimos também como a vida na monta¢do determinou outros dominios
da vida de Kelvin, principalmente o familiar (consanguineo) e o profissional. O fato de Kelvin
se montar ndo foi muito bem-aceito pela sua familia consanguinea — muito por conta também
de sua sexualidade —, mas era algo que ele ndo estava disposto a abdicar, afinal, ¢ uma pessoa

que verdadeiramente ama o mundo da montagdo. Ele precisou desenvolver uma autonomia
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para que a sua familia ndo intervisse de forma abrupta em sua carreira, assim, um
distanciamento foi necessario para que tanto ele conseguisse almejar tal independéncia,
quanto para que sua familia pudesse entender melhor o fato de ele ser uma drag queen. A
experiéncia na montacdo determinou também a carreira profissional de Kelvin no ramo da
beleza, afinal, mediante o desejo de ndo depender de ninguém, comegou a fazer varios cursos
profissionalizantes até finalmente ser contratado para o cargo de hairstylist em um saldo de
beleza da capital cearense. Assim, percebemos como as experiéncias angariadas dentro e fora
do mundo da montacdo sdo indissocidveis e também como elas estabelecem uma espécie de
confluéncia, no qual uma auxilia e determina o funcionamento da outra, o que condiz com
uma ideia de pessoa pensada enquanto dual.

Por fim, meu objetivo com a realizacao deste estudo foi o de contribuir minimamente
para as discussdes de parentesco que visam investigar os modos de funcionamento de familias
do tipo drag. Muito embora este estudo tenha sido acometido por diversas limitacdes, me
apraz pensar que talvez eu tenha conseguido alcangar um pequeno fragmento de um
fenomeno complexo que € o parentesco do tipo drag que se desempenha no Ceara. Assim, e
mesmo em meio a tamanhos intempéries, sinto-me honrado enquanto um pesquisar por ter
conseguido realizar um trabalho sobre um tema e um mundo que tanto admiro: a montagao.
Obvio que esta pesquisa pode ter muitos desdobramentos, mas isso fica para oportunidades
futuras.

Gostaria, entdo, de encerrar esta disserta¢ao reproduzindo uma frase dita por Pérola no
encerramento do Programa Enio Carlos durante a transmissdo do reality show Glitter: em

Busca de um Sonho, “Eu sou queria dizer que no Ceara também tem drag queen.”.
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