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RESUMO

O presente trabalho se propde a refletir sobre as possiveis formas em que o Design
pode ser utilizado como interface para projetos que visam unir conceitos de
Sustentabilidade e Cenografia. Trata-se de uma pesquisa cuja metodologia
perpassou a revisao bibliografica para embasar teoricamente toda sua construgéo,
0s processos de levantamento de casos referenciais para a analise — dentre eles,
pesquisas de campo nas escolas EDISCA e The Biz para compreensao do contexto
local — e as andlises de casos embasadas nas diretrizes projetuais apresentadas
por Pessba (2016) em sua pesquisa “A percepgao dos designers na concepgao de
vestuario em Pernambuco pelo viés da Sustentabilidade”. Com isso, o seu
desenvolvimento realizou-se com o objetivo de criagdo de um banco de referéncias
capazes de direcionar e fundamentar a pratica de projetos que se preocupem com a
producdo de cenografias através da utilizagdo de diretrizes sustentaveis. As
reflexdes obtidas expdem a importancia do uso da cultura como ferramenta no
processo de aprendizado social rumo a sustentabilidade e colocam o designer como
agente relevante nessa transi¢ao devido a sua capacidade de elaborar novas formas
de concepcgao e produgao que podem resultar na construcdo de novas dinamicas na
relagdo pessoa-objeto. Nesse sentido, esse trabalho aponta para a necessidade de
utilizacdo de diretrizes sustentaveis na constru¢cdo de cenografias conscientes e a
divulgacdo das mesmas com o intuito de propagar essas praticas, criar referencial
tedrico para estudos académicos e ajudar no estimulo a mudanga de mentalidade da

sociedade.

Palavras-chave: Design; Sustentabilidade; Cenografia; Cultura; EDISCA; The Biz;

Produgéao cenografica.



ABSTRACT

This work aims to reflect on the possible ways in which Design can be used as an
interface for projects that pretend to join the concepts of Sustainability and
Scenography. It is a research whose methodology has gone through the
bibliographic review to theoretically base all its construction, the processes of raising
referential cases for analysis - among them, field research at EDISCA and The Biz
schools to understand the local context - and the case analysis based on design
guidelines according to Pessba (2016) in his research “The perception of designers
in the design of clothing in Pernambuco from the perspective of Sustainability”. As a
result, its development took place with the objective of creating a bench of references
to direct and support the practice of projects that are concerned with the production
of scenography through the use of sustainable guidelines. As reflections, they
develop the importance of using culture as a tool in the social learning process
towards sustainability and place the designer as a relevant agent in this transition,
due to his ability to develop new forms of design and production that can result in the
construction of new dynamics in the relationship person-object. In this sense, this
work points the need to use sustainable guidelines in the construction of conscious
scenographies and their dissemination in order to propagate these practices, create
theoretical framework for academic studies and help to stimulate a change in

society's mentality.

Keywords: Design; Sustainability; Scenography; Culture; EDISCA; The Biz;

Scenographic production.
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1 INTRODUCAO

O ato de projetar se moldou através da histéria de acordo com cada
sociedade e problematica com que se deparava. Ja foi até totalmente voltado para o
usuario, com uma vontade avida de suprir todas as suas necessidades basicas e
primarias, como se estivesse sendo executado para um individuo isolado e
puramente racional.

Encontra-se hoje em uma forma de relacionamento com o consumidor
muito difundida e defendida, que é o Design Centrado no Ser Humano (DCH), onde
ja se faz para um ser holistico, repleto de anseios e influenciado pela subjetividade
dos produtos e servigos a sua volta. Para Bonsiepe (2011), a aplicagdo de conceitos
humanistas no ato projetual trouxe para o designer a capacidade de elaborar
solugdes viaveis, emancipatorias e especificas para cada situagao.

Sendo essa relagdo de projeto mantida ndo mais somente com o
designer, mas também com outros sujeitos, pois ha muito tempo o ato de projetar
deixou de ser exclusividade dos designers, profissionais especialistas em projeto.
Design, hoje, ndo significa apenas projetar uma cadeira, uma mesa ou uma
logomarca. O ato de projetar também pode ser praticado para algo invisivel, como
processos, culturas, modelos de negécios, sistemas politicos etc. (PROSERPIO,
2015. n.p)

Diante disso, Manzini (2015) coloca o designer como um profissional que
tem o dever social de nortear o fazer projetual nessa cultura onde todos projetam.
Se todos projetam, todos sdo capazes de auxiliar no processo de redesenhar o
mundo e escolher novos caminhos a se seguir.

O mundo que se apresenta para a humanidade, hoje, carrega consigo um
quadro socioambiental que revela como o impacto do homem sobre o meio
ambiente tem tido consequéncias cada vez mais complexas, tanto em termos
quantitativos quanto qualitativos.

O modelo atual de desenvolvimento, que nasceu junto a economia
capitalista, se instaurou e ganhou forga tendo como aliada a estética, que foi usada
como ferramenta de competitividade pela sua capacidade de se apossar dos
anseios dos individuos e alavancar a difusdo dos produtos gerando, dessa maneira,
um consumo desenfreado na sociedade contemporanea. (ARGAN, 1992, p. 511)
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No entanto, apds anos nessa farra sem limites de consumo, a escassez
de recursos naturais comecgou a assustar o homem quando ele percebeu que nem
0s avancgos tecnoldgicos serdo capazes de suprir a demanda de recursos para a
manutengdo dos modos e costumes da sociedade global, e assim, surge no homem
uma “ansiedade apocaliptica pelo terrivel destino que nos espera se continuarmos”
(SUDJIC, 2010. p. 6) nesse mesmo ritmo.

A vista disso, o paradigma da sustentabilidade se apresenta atualmente
como o centro das reflexbes sobre as dimensbes do desenvolvimento e das
alternativas que se configuram. (JACOBI, 2003, p. 193) Atrelado a isso, o conceito
de desenvolvimento sustentavel tem uma importante fungdo na construgéo de novos
modelos e estilos de vida para uma sociedade preocupada com as proximas
geracgoes.

Em 1992, o Rio de Janeiro foi sede de um dos mais importantes
encontros de chefes de Estado da historia, a Eco 92, tanto pela quantidade de
participantes como pelo tema abordado, o Meio Ambiente relacionado ao
Desenvolvimento. Foi dessa reunido que sairam a Declaracdo Rio e a Agenda 21,
os dois documentos mais importantes sobre politicas mundiais sustentaveis.

Passadas algumas décadas, é possivel perceber que mesmo em 2020,
ainda ha muito a ser feito nessa jornada rumo a uma relagdo saudavel entre meio
ambiente e desenvolvimento. As sequelas deixadas pelo modelo econémico vigente
ainda irdo afligir geragdes a frente do nosso tempo, mas é imprescindivel que elas
sejam vistas e entendidas agora para que a conscientizagdo comece.

O nosso pais, por exemplo, mesmo quando possui as politicas ambientais
fielmente aplicadas, ele ainda continua imerso nesse modelo de desenvolvimento
que apresenta um fluxo de produgdo e consumo muito intenso, o que resulta em
grandes quantidades de residuos gerados tanto pelos métodos de produgédo como
pelos produtos descartados.

Segundo o World Wide Fund for Nature (WWF), no relatério “Solucionar a

Poluicdo Plastica - Transparéncia e Responsabilizagdo”, divulgado em margo de
2019, o Brasil € o quarto maior produtor de lixo plastico no mundo, atras de Estados

Unidos, China e india, mas é o que menos recicla. Das 11,3 milhdes de toneladas do
material produzidas anualmente, apenas 1,2% sao reaproveitadas de alguma forma.
(G1, 2019)
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Estes dados sao alarmantes e exemplificam apenas alguns dos
resultados gerados pelo atual sistema de producgao, uso e descarte de lixo que esta
“falido”, como afirma Marco Lambertini, o diretor-geral do WWF International, em
matéria publicada no site da Agéncia Brasil. (AGENCIA BRASIL, 2019)

Contudo, segundo Manzini (2009), o caminho para um desenvolvimento
sustentavel depende de transformagdes que vao além do processo produtivo das
empresas, € um percurso que ultrapassa a mentalidade consumista de cada
individuo.

Para Dieleman (2006), as artes sao fortes aliadas nesse percurso de
mudanca de mentalidade, pois possuem as ferramentas capazes de tocar os
sentimentos e emogdes, podendo influenciar o comportamento dos individuos, suas
visdes de mundo e estilos de vida.

Trago como exemplo de trabalho artistico, que se propde a refletir de
forma critica temas relacionados a sustentabilidade, a série “As Cinzas de Quarta”
produzida pelo fotégrafo Gabriel Quintdo, que ficou em exposi¢cdo no Museu da
Imagem e do Som de S&o Paulo (MIS-SP), no ano de 2015. (GABRIEL QUINTAO,
2015) Essa série (FIGURAS 01, 02 E 03) questiona o uso de materiais e recursos de
modo inconsciente, ndo pensado e nem planejado, no que tange a sustentabilidade,

para a maior festa popular nacional, o carnaval.

Figura 01 — Lago Ness da série “As Cinzas de Quarta”

Fonte — Pagina institucional do fotografo Gabriel Quintao’

' Disponivel em: <https://www.gabrielquintao.com/galleries/as-cinzas-de-quarta/> Acesso em Jun.
2019.
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Figura 02 — Selfie da série “As Cinzas de Quarta”

Fonte — Pagina institucional do fotégrafo Gabriel Quintao’

Figura 03 — Medusa da série “As Cinzas de Quarta”

Fonte — Pagina institucional do fotégrafo Gabriel Quintao’

Além da alegria e dos temas relevantes que anualmente sao levantados
pelos enredos das escolas de samba durante os desfiles, nessa série, o carnaval se
revela através do olhar do fotégrafo Gabriel Quintdo como mais um produtor de

residuos ndo aproveitados no Brasil. Com o final da festa, as alegorias ficam
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jogadas a céu aberto até o momento de serem levadas para um terreno onde sao
desmontadas, como acontece com os carros alegoéricos de uma agremiacado da
Zona Norte de Sao Paulo que sao levados para as proximidades do Sambddromo do
Anhembi e continuam a fazer parte da paisagem da cidade até o momento do seu
desmonte.

Esse fim tragico é recorrente em grande parte da industria de
espetaculos, no que se trata de cenografia, figurino e objetos cénicos. Normalmente,
as organizagoes, de grande porte e mais organizadas, que produzem espetaculos
possuem galpdes onde é guardada parte da cenografia e dos figurinos que podem
ser reutilizados apds o final do periodo de apresentacdes e o restante dos materiais
sdo descartados. No entanto, essa € a realidade de poucas organizagcbes que
trabalham nessa industria. O mais comum s&o cenografias inteiras serem jogadas
fora, seja pela falta de espaco apropriado para armazenar os materiais ou seja pela
falta de planejamento prévio para uma reutilizagdo ou um descarte apropriado.

O descarte correto e a reciclagem de materiais sdo apenas uma face do
que se propde um desenvolvimento sustentavel. O sustentavel tratado aqui, tem
como principal atributo a equiparagdo dos valores dados pela sociedade para a
protecdo do meio-ambiente, o crescimento econdmico e a igualdade social, de modo
que todos tenham a mesma importancia durante o desenvolvimento e crescimento
da sociedade.

Para Manzini (2009), o designer ¢é visto como um formulador de cenarios
capaz de introduzir conceitos importantes ao Design e a Inovagéo Social no decorrer
de seus projetos. A partir disso e do que foi apresentado, faz-se necessario entender
como o profissional de design pode fazer uso da cultura de projeto para direcionar
esforgcos no sentido de um desenvolvimento sustentavel, pois € a partir desse ponto
que ele possuira, no momento do planejamento projetual, as ferramentas
necessarias para promover mudangas nos comportamentos, nas relacbes e nas
formas de pensar de empresas e consumidores. (PESSOA, 2016)

Por fim, o presente trabalho se propde a utilizar o Design como uma
interface entre Sustentabilidade e Cenografia. Para isto, visa produzir um banco de
dados de referéncia embasado em requisitos projetuais de Design para produgdes
cenograficas que se preocupem com as relagdes entre sustentabilidade e

cenografia.
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1.1 Problema

Diante da escassez tecnoldgica enfrentada pelo ser humano no passado,
quando a ciéncia nao era capaz de extrair grandes quantidades de recursos da
natureza e o homem dependia dos fatores sazonais do planeta para sobreviver, a
humanidade avangou tecnologicamente e encontrou no futuro, construido por ela,
um outro tipo de escassez, a ecoldgica. Causada pela super capacidade de extragao
dos métodos desenvolvidos pelo homem, que rompem com as mecanicas de
funcionamento e os periodos de regeneragdo dos sistemas naturais do planeta, a
escassez ecologica esta em pauta em diversas camadas da sociedade, como, por
exemplo: na esfera politica, econémica, cultural e social.

Durante algum tempo, foram adotadas politicas ambientais que visavam
conter os danos gerados ao meio ambiente e renovar os recursos perdidos nos
processos de evolugdo da humanidade. No entanto, essas agdes pretendiam gerar a
resolugdo de problemas pontuais relacionados ao sistema produgdo-consumo e,
com isso, se mostraram ineficazes ao se depararem com a complexidade dos
desafios criados pela escassez ecoldgica.

Como evolugao, surgiram as politicas de sustentabilidade que, diferente
das anteriores, tiveram como objetivo a transformacdo das estruturas que
constituem o sistema producdo-consumo, mudando toda a base e criando um
sistema mais capaz de se sustentar integralmente. A partir daqui, comegamos a falar
em um desenvolvimento sustentavel.

Com isso, apesar do demorado avanco desde a sua criagdo em 1945, a
Organizagao das Nacgdes Unidas (ONU) criou em 1972 a Comissao Mundial sobre o
Meio Ambiente e Desenvolvimento (WCED - sigla do inglés World Commission on
Environment and Development). O percurso até o entendimento de que uma das
frentes de atuacdo mais importantes para uma sociedade sustentavel seria a cultura
também se deu a passos curtos. E por isso, foi apenas no ano de 1993 que a ONU
criou a Comissao Mundial sobre Cultura e Desenvolvimento (WCCD - sigla do inglés
World Commission on Culture and Development).

Em 1995, a WCCD publicou o Relatério Mundial sobre Cultura e
Desenvolvimento, conhecido também como Nossa diversidade criativa que para

Celso Furtado, integrante da comissao e economista brasileiro, era um documento
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que tinha a tarefa de “conceber uma nova utopia, sem o que dificimente a
sobrevivéncia da humanidade sera assegurada”. (FURTADO, 2012 [1995], p. 113).

No que tange a cultura e o meio ambiente, o relatério trouxe possiveis
solugbes como a valorizagdo das culturas locais e dos saberes indigenas, a
necessidade de repensar o estilo de vida das grandes cidades e a criagdo de
politicas publicas voltadas para a cultura para incentivar expressoes artisticas que
nao fazem parte da “nogcdo monolitica de cultura nacional”. (UNESCO, 1995, p.
37-42).

Com isso, percebemos que apenas modificando ou reciclando os
materiais utilizados pelos cendgrafos, como pensava-se na época das primeiras
politicas ambientais, ndo conseguiremos transformar um projeto cenografico em algo
sustentavel. Para Manzini e Vezzoli (2011), a tentativa de melhorar o que ja existe &
ineficaz na busca pela sustentabilidade, € necessario criar novas formas de criagao
e producgao diferentes das que existem hoje. Assim, percebemos que o cerne do
nosso problema vai muito além.

Segundo Manzini (2008), o caminho que devera ser tragado em dire¢ao a
sustentabilidade sera um movimento de aprendizado social, onde o proprio homem
tera que modificar seus habitos para melhorar a sua qualidade de vida.

Para tal aprendizagem no campo da cenografia, ndo dispomos de muitos
referenciais tedricos para embasar a construgdo de um projeto cenografico
consciente. A unido dos conceitos de cenografia e sustentabilidade ainda sdo muito
primarios no meio académico e o presente trabalho enxerga isso como reflexo da
demora para ocorrer o entendimento de que a cultura tem grande relevancia para o
processo de aprendizado social para a sustentabilidade, visto que, “(...) as artes
estdo muito bem equipadas para tocar os sentimentos e as emocgdes, podendo
influenciar o comportamento humano, suas visbes de mundo e estilos de vida”
(DIELEMAN, 2006, p.125).

Diante disso, compreende-se que a problematica apresentada € muito
mais complexa do que a imaginada e chegamos ao questionamento que,
inicialmente, norteou essa pesquisa: Como realizar uma montagem cenografica
seguindo requisitos projetuais baseados na sustentabilidade?

Contudo, como ja apresentado acima, o processo de busca por
referéncias que unifiguem as duas areas € muito arduo e extenso, visto que nao

existe muito aporte académico para o tema. Dessa forma, o presente trabalho,
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preocupa-se relevantemente com a escassez de referencial tedrico para a realizacao
de uma montagem cenografica seguindo requisitos projetuais baseados na

sustentabilidade.

1.2 Objetivos

A presente pesquisa pretende utilizar o Design como interface entre
Sustentabilidade e Cenografia. Diante disso, visa produzir um banco de dados de
referéncia embasado em requisitos projetuais de Design para producdes
cenograficas que se preocupem com as relagbes entre Sustentabilidade e
Cenografia.

Com esse proposito, € necessario percorrer alguns caminhos especificos
que irdo agregar na pesquisa. Primeiramente, faz-se inevitavel um breve passeio
pela histoéria para conhecermos um pouco mais sobre a grande area que é a
Sustentabilidade até chegarmos, enfim, no entendimento de qual conceito de
sustentabilidade que norteia o presente trabalho. Apos isso, podemos compreender
em que ponto se encontra o contexto de producao cenografica atual para que assim
tracemos um paralelo da cenografia dentro do campo da sustentabilidade.

A partir disso, € importante investigar como o designer se faz necessario
nesse processo de conscientizagdo ideoldgica através da sua produgao enquanto
profissional imerso em uma sociedade complexa. Para s6 entdo, sermos capazes de
definir quais serdo os requisitos projetuais para uma montagem cenografica
sustentavel.

Dessa forma, o presente trabalho se propbe a ajudar a pensar além.
Pensar no que pode ser feito e que ainda nao foi. E é fazendo uso do Design, da
metodologia projetual, forma que me escolheu e que escolhi para me expressar, que
busco realizar a construgdo de um banco de dados de referéncia embasado em
requisitos projetuais de Design para produgdes cenograficas que se preocupem com

as relagbes entre Sustentabilidade e Cenografia.

1.3 Justificativa

A atuacdo de designers em um contexto historico marcado pela

complexidade e multidisciplinaridade, quando socialmente preocupados com
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questdes relacionadas a Sustentabilidade na sociedade contemporénea e
envolvidos em vivéncias ligadas a Arte, comumente se depara com os desafios de
se especializar em um fazer artistico que envolva questées como a produgao e o
consumo conscientes.

O tema da Sustentabilidade perpassa varios ambitos da sociedade
contemporanea e € amplamente pesquisado e difundido como conceito, mas quando
se trata de pesquisas relacionadas a Cenografia, € notorio o déficit de referéncias.
Apesar disso, ja existem pessoas trazendo para as produgbes artisticas, que
refletem tanto do que somos e do que consumimos, um olhar sensivel a
Sustentabilidade.

Para Serroni (2013), é de extrema importancia a propagacao dos saberes
cenograficos de forma académica como meio de legitimacdo e elevagdo dos

padrdes da profissdo no pais.

O tempo do empirismo, do autodidatismo, ja passou na cenografia... Temos
pouquissimas escolas de cenografia no pais, poucas publicagbes em
portugués, teatros mal equipados, falta de técnico especializados - enfim,
temos ainda muitas caréncias. Talvez seja até por isso que nossa
cenografia desperta tanta admiragcédo no exterior. Os profissionais de outros
paises admiram nossa forma de trabalhar, livre e com improvisos. Acham
que o cendgrafo brasileiro € muito criativo e que tem grande “jogo de
cintura”. Nao posso discordar dessa opinido, mas é preciso avancgar. Se ja
nos admiram com tantas caréncias, o que nao poderemos ser com novas
tecnologias, publicacdes, teatros bem equipados, mé&o de obra técnica
especializada etc.? (SERRANI, 2013. p.41)

Stefano Marzano (s.d, apud, MOZOTA, 2000), diretor de Design na
Philips, afirma que “o design € um ato politico. Toda vez que desenhamos um
produto, fazemos uma afirmacao sobre a dire¢gdao que o mundo toma.” No Manifesto
de Tutzinger (ANEXO A), produzido pelos participantes da conferéncia da Sociedade
Alem& para Politica Cultural (Institut fir Kulturpolitik der Kulturpolitischen
Geselschaft), em 2001, é sustentada a necessidade de se associar a politica cultural

aos processos que se iniciaram com a Agenda 21.

Qual é a diferenga entre um estilo de economia e de vida sustentavel
esteticamente e as formas atuais de produgado, trabalho e vida néo
sustentaveis?

Se o Sustentavel deve fascinar e ser atrativo, deve despertar os sentidos e
ser légico, entdo a categoria beleza transforma-se em matéria construtiva
elementar de um futuro com futuro, em um meio de vida acessivel a todos
seres humanos.
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Para que a Agenda 21 seja eficaz deverdo ser implicados decididamente
aqueles e aquelas atuantes que possuem a capacidade de dar vida a ideias,
visdes e experiéncias existenciais através de simbolos, ritos e praticas que
podem ser transmitidas a sociedade. (ANEXO A)

Dessa maneira, podemos compreender como o desenho de um projeto
cenografico € capaz de retratar as aspiragdes humanas e possuir fungdes sociais e
coletivas, a partir do momento em que o mesmo reflete e transforma os valores
estéticos contidos na sociedade e contribui para a modificacdo das relagdes
humanas.

Para Luis Otavio Burnier (1994), as artes cénicas tem na questdo do
como fazer algo imprescindivel, da mesma forma, que para as pesquisas
relacionadas com pinturas em tela existe a poética, o modo como o artista a
constroi, que se torna indispensavel para a obra. Tomando como base esse
pensamento, podemos entender como outra contribuicio deste e de outros trabalhos
que se propdem em aplicar uma metodologia baseada em diretrizes de
sustentabilidade em um processo projetual cenografico, o fato de escolher esse
discurso sustentavel como forma de materializagcado da visédo cenografica contida no
contexto da ideia a ser representada.

Diante disso, essa pesquisa também justifica-se por propor uma conexao
entre as duas areas apresentadas, Sustentabilidade e Cenografia, utilizando uma
metodologia projetual para um Design sustentavel que norteara o desenvolvimento
de um banco de dados de referéncias para produg¢des cenograficas que atentem
para as relagdes entre sustentabilidade e cenografia.

Com isso, também ¢é de extrema importadncia a contribuicdo que o
presente trabalho dara ao entendimento de como o designer pode atuar de forma

sistémica e multidisciplinar, conectando pontos a partir de problemas complexos.

1.4 Metodologia

Para essa pesquisa cientifica, a abordagem definida tem um carater
qualitativo, apresentando analise de cunho interpretativo fundamentada na
subjetividade do pesquisador. Ela consiste em um resumo de assunto, pois se
embasa em conceitos previamente desenvolvidos por outros autores com a intencao

de agregar novas perspectivas a partir da convergéncia de trés areas que, como o
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observado na revisdo bibliografica, sdo pouco trabalhadas em conjunto: o Design, a
Sustentabilidade e a Cenografia. Por possuir objetivos exploratérios e descritivos, os
primeiros passos para esse estudo se deram através de pesquisas de conceitos e
metodologias que envolvessem o tema proposto de modo a delimitar e definir os
objetivos a serem tragados.

Com isso, podemos dividir o processo dessa pesquisa em cinco fases: (1)
revisdo bibliografica; (2) analise do contexto local; (3) escolha do objeto; (4)
desenvolvimento e (5) resultado momentaneo. As cinco fases aconteceram de
acordo com o esquema apresentado na figura 04. Contudo, como apresentado no
esquema a seguir, por se tratar de uma pesquisa com certo grau de complexidade,
fez-se necessario a utilizagdo de um método ciclico que permita o retorno a fases

anteriores ou a antecipacao de fases mais avancgadas.

Figura 04 — Esquema das cinco fases da pesquisa.

JUL JUN MAI ABR MAR
Qo
JUL AGO SET ouT NOV
o Revisdo bibliogrdafica
Fundamentacéo teorica, estudos e pesquisa. Analise das alternativas, escolha da Analise dos casos e agrupamento
op¢do que melhor atende a pesquisa. segundo as diretrizes adotadas
@) Andlise do contexto local
~ Estudo de casos locais, recolhimento de Organizagdo dos casos ja coletados, Divulgacdo académica do estudo e
materiagis e aplicacdo de questiondrios. pesquisa teorica e pratica de novos casos. referencia para pesquisas futuras.

Fonte — Elaborado pelo autor.

Inicialmente, na fase de (1) revisdo bibliografica deste estudo, foi
realizada uma selecdo de textos seguindo as necessidades da pesquisa onde
delimitou-se a busca por trabalhos académicos publicados que contivessem
referéncias aos seguintes temas: Design, Sustentabilidade e Cenografia. Apds isso,
foi efetuada a analise e o didlogo desses textos fazendo a extragao das informagdes
fundamentais para a construgcdo dos conceitos debatidos neste trabalho com o

objetivo de enriquecer a discussao acerca da unido dessas trés areas.
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Com a delimitagao inicial do tema e a criagdo de uma fundamentacao
tedrica, a fase de (2) analise do contexto local entra em cena com a escolha de
escolas de danca e teatro locais para a visitacdo, recolhimento de materiais e
aplicacdo de questionarios qualitativos (APENDICES A, B e C), que ajudaram no
entendimento de questdes locais e a compor parte do conteudo desenvolvido.

Dessa maneira, foram escolhidas duas organizagbes educacionais
voltadas para a produgédo de espetaculos na cidade de Fortaleza, a Escola de
Desenvolvimento e Integracao Social para Crianga e Adolescente (EDISCA) e a The
Biz, sendo a primeira uma organizagao sem fins lucrativos e a segunda uma escola
particular. Ambas as organizagdes sao conhecidas pela exceléncia em suas
produgdes, desde os aspectos materiais da cena até os imateriais.

ApoOs o embasamento com referenciais tedricos e praticos, segue-se para
a fase de (3) escolha do objeto. O contexto atipico vivido durante a pandemia de
COVID-19, modificou o processo de escolha do objeto e acabou redefinindo a forma
da pesquisa. Sendo assim, apesar de inicialmente a pesquisa ter sido desenvolvida
com foco na construgdo de uma cenografia com diretrizes sustentaveis, durante o
progresso desse trabalho a ideia inicial foi se modificando ao considerar fatores
como: (a) a escassez de referencial tedrico para a realizagdo de uma montagem
cenografica seguindo requisitos projetuais baseados na sustentabilidade e (b) a
impossibilidade de dar continuidade aos processos de construgdo cenografica e de
espetaculos devido ao contexto da pandemia.

Dessa maneira, encontrou-se — na criagdo de um banco de referéncias
para projetos que visem a criagao de cenografias com diretrizes sustentaveis — o
objeto a ser trabalhado durante as proximas etapas da pesquisa. Com essa
mudanca de abordagem, a metodologia que melhor se encaixou ao novo formato da
pesquisa foi a desenvolvida por Cecilia da Rocha Pess6a, mestre em Design pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), em sua pesquisa “A percepgao dos
designers na concepgdo de vestuario em Pernambuco pelo viés da
Sustentabilidade”, publicada em 2016. A escolha dessa metodologia se deu
principalmente com o propésito de aplicar no contexto da produgao cenografica o
conjunto de diretrizes que foram desenvolvidos por Pessba, a partir de um processo
de sintese e analise de conceitos de pensadores relevantes que unem Design e

Sustentabilidade.
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A quarta fase da pesquisa, (4) desenvolvimento, se iniciou com a
visitacao as pesquisas realizadas na fase de (1) revisao bibliografica e aos materiais
coletados na fase de (2) analise do contexto local para reorganiza-los com o intuito
de facilitar a extracdo dos exemplos de produgdes cenograficas que foram
analisados e classificados na etapa seguinte da pesquisa. Nessa etapa, também foi
realizada uma nova pesquisa de casos de produg¢des cenograficas através de nova
revisdo de textos académicos e coleta de materiais de contexto local, tudo isso,
como forma de compor um numero maior de exemplos, deixando o trabalho mais
rico em conteudos relevantes para a tematica abordada.

A fase de (5) resultado momentaneo, ultima etapa deste trabalho,
recebeu esse nome, pois como a metodologia utilizada para as analises é voltada
para a materializagdo dos projetos, este trabalho se propbée como um meio de
pesquisa e consulta para futuras produgdes cenograficas que busquem atender as
diretrizes sustentaveis aqui apresentadas. Esta etapa consistiu na (a) analise das
cenografias com base nas diretrizes para uma producéao sustentavel de Pessoa, que
originalmente foram criadas para a pesquisa de produgdes de vestuario e aqui foram
adaptadas para o estudo de producgdes cenograficas, e no (b) agrupamento dessas
analises de acordo com a diretriz em que elas mais se encaixam, pois alguns dos
casos apresentam mais de uma diretriz em sua produgdo, mas somente uma tem

maior destaque.

2 UMA BREVE HISTORIA SOBRE A SUSTENTABILIDADE E SEU ENCONTRO
COM A CULTURA

A inquietagdo gerada pela escassez de recursos nao € novidade para a
humanidade. Durante o século XVI, em meio a grandes transformagdes, ocorre o
surgimento de um novo sistema econdémico baseado, primordialmente, no lucro, o
capitalismo. Nessa época, segundo Padua (2000), “o pensamento social
pré-moderno era dominado pela visdo de que as sociedades humanas estavam sob
risco permanente de colapso, sendo dependentes dos movimentos e recursos
basicos do mundo natural.”

No entanto, com a evolugdo do sistema capitalista, a expansao do
mercado mundial e o aumento da capacidade produtiva trazido pela tecnologia

industrial, a ideia de escassez e de colapso iminente foi sendo substituida por uma
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ideologia de expanséo ilimitada em diversas vertentes. Entdo, o novo pensamento
da época era que o progresso constante do saber tecnoldgico seria capaz de
aumentar o controle humano sobre os aspectos sazonais da natureza e, assim,
anular as ameagas dos movimentos da ecosfera — o conjunto integrado das forgas
e estruturas geoldgicas e biolégicas do planeta.

Instaura-se, assim, o periodo conhecido como Era da Exuberéncia
(CATTON Jr. e DUNLAP, 1980, apud, PADUA, 2000), onde as sociedades sdo
vistas como que flutuando acima do planeta Terra e dos outros sistemas contidos
nele. Nessa visdo de mundo, a humanidade s6 relaciona-se com o planeta quando
necessita extrair recursos naturais que estdo sempre disponiveis para suprir suas
necessidades, e, quando nao, esses recursos podem ser substituidos pelos avangos
tecnoldgicos, justificando um avanco ilimitado em diversas areas.

Apos uma pausa de alguns séculos, a inquietagcdo perante a ideia de
escassez dos recursos naturais volta a atingir a humanidade e, no final do século
XX, o movimento sustentavel ressurge com forga na agenda politica mundial. O
primeiro evento ecopolitico mundial ocorreu em Estocolmo, no ano de 1972, e tinha
como pauta as relagdes entre o desenvolvimento no ambito social, econémico e
ambiental. No mesmo ano, € criada pela Organizagdo das na¢des Unidas (ONU) a
Comissdo Mundial sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento (WCED - sigla do
inglés World Commission on Environment and Development).

A década seguinte € marcada pelo vazamento de gas toxico na cidade
indiana de Bhopal, em 1984, e o acidente nuclear em Chernobyl, no ano de 1986.
Essas duas catastrofes ambientais ocorrem em paralelo com um estudo que se
propds a entender os fatores do desenvolvimento que impactam diretamente no
meio ambiente. Tal pesquisa foi desenvolvida pelo WCED e resultou na publicacao
do Relatério Brundtland, também conhecido como Nosso Futuro Comum, em 1987.

Segundo Barbiere et al. (2010), esse relatorio apresentou para o mundo
um novo conceito de desenvolvimento, um que envolvia trés componentes
fundamentais: a prote¢do do meio-ambiente, o crescimento econdmico e a igualdade

social.

Essa nova proposta de desenvolvimento envolve simultaneamente, e de
forma holistica, as dimensdes ambiental, social, tecnoldgica, politica,
cultural e econémica para o progresso da sociedade global. A constru¢ao do
conceito de sustentabilidade, pelas partes envolvidas, exige,
necessariamente, a adogdo de uma visdo de planejamento e de operagao
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capaz de contemplar a complexidade dos problemas globais e atender o
fator tempo numa escala de curto, médio e longo prazo. A transigdo do
modelo de desenvolvimento atual rumo a sustentabilidade tem sido,
portanto, o grande desafio enfrentado pelos principais segmentos da
sociedade: empresas, governos e sociedade civil organizada. (LEAL, 2009.

p. 2)

Esse documento mostrou também que a insustentabilidade do modelo de
desenvolvimento e as crises ambientais eram causadas pelo terrivel contraste entre
a pobreza existente nos paises do sul e o consumismo extremo nos paises do norte.

Diante disso, surge a preocupagdo em assegurar que 0S paises mais
pobres possuam as condi¢gdes necessarias para um crescimento de qualidade igual
ao das nacdes desenvolvidas e, assim, possam ter a possibilidade de satisfazer de
maneira sustentavel as suas necessidades basicas de emprego, alimentos, energia,
agua e saneamento. Além disso, o relatério trouxe o primeiro conceito de
desenvolvimento sustentavel: aquele que satisfaz as necessidades do presente sem
comprometer a capacidade das geragdes futuras satisfazerem as suas proprias
necessidades.

Apds isso, no ano de 1992, houve a Conferéncia das Nag¢des Unidas para
o Meio Ambiente e Desenvolvimento, realizada no Rio de Janeiro, também
conhecida como Rio-92, onde houve a reunido de varios chefes de Estado como
nunca antes (FIGURA 05). Dessa reunido foram publicados dois documentos: a
Agenda 21 e a Declaragao Rio.

Na Declaragdo Rio, podemos encontrar as duas unicas alusbes a
importancia da cultura e das artes nesses documentos. A primeira, no artigo 21,
onde citam que “a criatividade, os ideais e o valor da juventude do mundo inteiro tem
de ser modificados”; e o segundo, no artigo 22, que cita a cultura dos povos
indigenas e das comunidades locais. Nenhuma delas leva em consideragdo a
importancia da cultura como ferramenta num processo de desenvolvimento
sustentavel.

Ja na Agenda 21 foi onde os paises presentes firmaram o compromisso
de refletir sobre a forma como o0s governos, empresas, organizagoes
nao-governamentais e todos os setores da sociedade poderiam cooperar com

solucdes para os problemas socioambientais.
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Figura 05 — Foto oficial dos chefes de E sentes na Rio 92

Fonte — Pagina do Jornal O Globo?

Como um processo continuo, a cultura foi sendo cada vez mais entendida
como uma ferramenta imprescindivel no percurso de arquitetar um novo modelo de
desenvolvimento. Entdo, em 1993, foi criada a Comissdo Mundial Sobre Cultura e
Desenvolvimento (WCCD - sigla do inglés World Commission on Culture and
Development) que ficou responsavel por entender como se daria na pratica essa
unido entre cultura e desenvolvimento. No ano de 1995, foi publicado pela WCCD o
Relatério Mundial Sobre Cultura e Desenvolvimento, também conhecido como
Nossa diversidade criativa.

Esse relatério trouxe, além de solugdes como a valorizagcédo das culturas
locais e dos saberes indigenas ja mencionadas anteriormente em outros
documentos da ONU, a necessidade de repensar o estilo de vida das grandes
cidades e incentivar as expressdes artisticas que fogem da “nogcdo monolitica de
cultura nacional” através de politicas publicas. (UNESCO, 1995, p. 37-42).

Contudo, apesar do avancgo, foi somente em 1998, em uma conferéncia
sobre politicas culturais para o desenvolvimento, realizada pela Organizagdo das
Nacoes Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em Estocolmo
que reconheceram que o “desenvolvimento sustentavel e progresso -cultural
dependem reciprocamente um do outro” (CF. UNESCO, 1998)

Os dialogos continuaram até que, conforme ja citado anteriormente, em
2001, na conferéncia da Sociedade Alema para Politica Cultural é criado um novo

elo entre arte contemporanea e sustentabilidade a partir da publicagdo do Manifesto

2 Disponivel em <https://oglobo.globo.com/economia/rio20/o-que-foi-rio-92-4981033> Acesso em Mai.
2019.
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de Tutzinger (ANEXO A) pelo Institut flr Kulturpolitik der Kulturpolitischen
Geselschaft. O texto trouxe a tona reflexées sobre a necessidade do sustentavel ser
atrativo e do estético ser usado como matéria construtiva para isso, alegando ainda,
que para a eficacia da Agenda 21 era necessaria a presenga desses agentes
capazes de transmitir ideias, visdes e experiéncias existenciais através de simbolos,
ritos e praticas para a sociedade. Abordou também, a ideia de que o
desenvolvimento sustentavel implica em um desafio cultural a partir do momento em
que ele pressupdée uma mudanca de estilo de vida baseada na transformacao dos
valores que regem todos os setores da sociedade. (ANEXO A)

Entretanto, nos anos seguintes houveram outros dois encontros
organizados pela ONU que apresentaram retrocessos quando comparadas as
definigbes com as da Rio-92. O primeiro foi a Cupula de Joanesburgo, Rio+10, no
ano de 2002 e o segundo foi a Conferéncia de Revisdo Rio+20, no Rio de Janeiro
em 2012. A Rio+20, assim como a Rio-92, foi a reunido com o maior numero de
chefes de Estado e representantes de governo que a ONU ja havia realizado até o
momento (FIGURA 06).

Figura 06 — Foto oficial dos chefes de Estado presentes na Rio+20

T =

United Nations Conference
on Sustainable Development

de Janeiro, Brazil- 2

Fonte — Pagina institucional da Rio+20°

Os objetivos desses encontros foram a avaliagdo dos resultados obtidos
com a Rio-92, estabelecer novas medidas politicas para o desenvolvimento

sustentavel e firmar novamente o compromisso de todos paises envolvidos. No

3 Disponivel em
<http://www.rio20.gov.br/sala_de_imprensa/noticias-nacionais1/foto-oficial-rio-20/view@searchterm=
None.html> Acesso em Mai. 2019.
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entanto, mesmo diante de uma crise ambiental mundial, as resolucdes desses dois
encontros revelaram, segundo muitos autores, que foram levados em consideracéo,
principalmente, os interesses politicos dos paises desenvolvidos, os quais
apresentam os maiores indices de consumo de insumos ambientais. (GUIMARAES;
DA FONTOURA, 2012)

No meio corporativo, a adesdo do conceito de sustentabilidade pelas
empresas e industrias se deu, a principio, como resposta as criticas realizadas por
inumeras entidades governamentais unidas com a sociedade civil organizada. Tais
criticas, tinham como base comum a responsabilizacao das empresas e industrias
pelo processo de degradagéo social e ambiental do planeta. Inicialmente, ocorrido
por um fluxo de influéncia vindo do meio externo para o interno das organizagcdes
empresariais por meio de pressio social, a insercdo dos principios sustentaveis no
momento atual é tida como fator de competitividade, seja por diferenciagcao ou por
qualificacdo para continuar no mercado.

A transicdo para um novo modelo de desenvolvimento tem como objetivo
central a substituigdo das praticas e meios antigos por novos que estejam de acordo
com os principios e objetivos do novo modelo. Para Leal (2009), a principal
caracteristica desse novo modelo é que “a natureza é entendida como um conjunto
de sistemas inter-relacionados, de modo que o todo seja formado pela somas das
partes e de suas interagdes, e os seres humanos sejam vistos como sendo
inseparaveis dos ecossistemas, em uma relagao de profunda sinergia.”

Dessa forma, Sacha Kagan (2008) também define a sustentabilidade
como um processo onde é preciso a utilizacdo de ferramentas de aprendizagem e
de habilidades que resultem em diferentes formas de reflexdo sobre uma
modernizagao consciente. Trazendo, assim, uma valorizagao do como fazer. Pois
nesse processo 0 método e as ferramentas utilizadas devem incentivar a imaginagao
e reflexdo sobre novos e diferentes modos de vida que sejam embasados na
equidade entre os critérios de relevancia social, prudéncia ecoldgica e viabilidade
econbmica que, para Sachs (2009), séo os pilares do desenvolvimento sustentavel.

Assim, as novas praticas adotadas devem atender de forma satisfatéria
os paradigmas apresentados neste capitulo levando em consideragao as diversas

perspectivas da sustentabilidade:
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sustentabilidade social, ou seja, a promogao da equidade na distribuicao de
renda para os habitantes do planeta; sustentabilidade ambiental, na qual se
utilizam os recursos naturais que sao renovaveis e limita-se o uso dos
recursos nao-renovaveis; sustentabilidade econdmica, através do
crescimento econémico; sustentabilidade espacial, na qual deve atingir uma
configuragdo de equilibrio entre as populagbes rural e urbana e
sustentabilidade cultural, a qual garante a continuidade das tradi¢cdes e
pluralidade dos povos. (LEAL, 2009. p. 6)

Portanto, fica claro que o presente trabalho trilha um caminho em busca
de trazer além de um conceito de sustentabilidade que possa ser abordado por
diversas frentes, como na politica, economia e cultura, mas também procura atrair o
entendimento de que a busca pela sustentabilidade implica na busca por um
desenvolvimento sustentavel que una todas as possiveis frentes de atuacéo. E este,
por conter objetivos e metas tdo complexos, ndo pode ser visto como um processo

engessado e linear, mas sim, como um processo de evolugdo continua e fluida.

3 CENOGRAFIA

3.1 O que é cenografia?

Segundo Serroni (2013), “por muitas e muitas décadas nos contentamos
com a definicdo vinda do grego: Cenografia é a grafia da cena; ou com a que consta
no Aurélio: Arte e técnica de projetar e dirigir a execugéo de cenarios”. Atualmente,
ao recorrer as definicbes dadas por profissionais da area, percebemos o quao
diferentes elas podem ser, e isso se deve, principalmente, a constante evolugao do
fazer cenografico e as suas modificagdes no decorrer dos periodos histéricos.

Apesar de atualmente ser parte integrante do fazer teatral, para Cyro Del
Nero (2008), ela remonta de uma atividade que esteve presente ao longo da
evolugdo humana, tendo sido realizada em diversos rituais primitivos e outras
decoracgdes de eventos, e por fim sendo abragada pela area teatral.

Por ter sido atrelada ao teatro, ao acompanhar a evolugao histérica dessa
atividade, a cenografia sofreu diversas transformagdes ao longo dos tempos. Em
sua dissertacdo, nomeada “Cenografia Brasileira Século XXI: Dialogos possiveis
entre a pratica e o ensino”, de 2007, Miriam Aby Cohen traga uma linha do tempo
determinando as caracteristicas adquiridas pela cenografia ao longo dos processos

de evolucgao do fazer teatral:
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Distintas qualidades e atribuicbes lhe foram conferidas: os elementos que
organizam o espago e ilustram, no Teatro Grego; os mecanismos para a
realizacdo dos Mistérios, na |dade Média; do carater decorativo ou pictérico
a perspectiva, no Renascimento; o cenario que recria parcialmente a
realidade, um ambiente levado ao limite, no Naturalismo, a exemplo de Les
Bouchers, de Antoine; a representagéo visual que apenas sugere e estimula
a imaginagdo do publico, no Teatro Simbolista; o espaco tridimensional e
vivo de Appia; o conceito de unidade cénica, pautado sobre a qualidade
visual do Teatro, por Craig; a ampliacdo de sua responsabilidade como
espaco cénico, a aproximagao do publico com a cena “invadindo” o espaco
teatral, a partir de Meininger e Meyerhold; as propostas de rompimento com
a caixa italiana (caixa Otica) por Max Reinhardt, que, na sua visdo
contemporanea propde a busca por espaco distintos, apropriados e
especificos para receber cada espetaculo, no Teatro Moderno. (COHEN,
2007. p. 2)

Ao final dessa linha temporal, chegamos ao periodo da pratica cénica
atual, onde sao perceptiveis as herancas adquiridas durante esse caminho
percorrido pela cenografia. Quando, por exemplo, no Teatro Moderno, ocorre a
ruptura da soberania do texto dramatico diante da adigdo de demais significantes na
interlocucdo com o espectador - espacgo, luz, som, cor, imagem, movimento - que
tem sua permanéncia clara até os dias atuais.

Assim, a cenografia deixa de ser apenas o local onde a acgao teatral
acontece e passa a ser parte importante na relacdo proposta entre o texto, a acéo e
a recepgao do espectador, deixando de lado uma fungcao unicamente ilustrativa e se
tornando parte importante na comunicagao do pensamento ao publico.

A complexidade alcancada pela linguagem cenografica apds tao longa
jornada de transformagdes € um dos fatores que mais dificultam a sua exata
significagdo. Diante disso, existem diversas definigbes para a cenografia cunhadas
por cendgrafos, artistas e autores que de alguma forma estédo relacionados com o
fazer cenografico. Podemos até classificar todas essas definigbes como corretas, e
por isso que as divulgamos comumente, mas nenhuma € capaz de abranger a
totalidade dessa linguagem.

Ao analisarmos algumas dessas definicbes, podemos destacar trés

pontos comuns entre elas: o0 espago, o tempo e a ocupagao.

3.1.1 O espacgo

O espaco aqui analisado é o espacgo cénico, local onde acontece a agao

teatral. Ele deve ser tratado levando em consideragdo a necessidade que a

cenografia tem de intensificar a forca do argumento teatral. Para isso, Pamela
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Howard, que é cendgrafa, diretora teatral e professora na University of the Arts
London (Central Saint Martins College of Art and Design), em sua publicagéao “O que
€ Cenografia”, de 2017, ressalta a necessidade que o fazer cenografico suscita do
cenografo de ficar atento as caracteristicas inerentes ao lugar a ser utilizado, pois
cada espaco cénico € unico, tendo sua propria dinAmica e atmosfera a serem

consideradas.

Entender a dindmica do espaco significa identificar, por meio da observagao
de sua geometria, onde reside sua forga: em sua altura, seu comprimento,
sua largura, sua profundidade ou em suas diagonais horizontal e vertical.
(HOWARD, 2017. n.p)

Tido por muitos como arte, mérito ao qual n&o iremos nos ater no
presente trabalho, esse tratamento dado ao espaco pode ir desde um cenario
puramente naturalista - com a perfeita ilustracdo de todos os elementos contidos na
cena - até a auséncia total de cenario - exaltando a atuacéo.

Sendo assim, o espago cenografico encontra-se dentro de uma constante
evolucdo, passando por uma investigacao do espago puramente bruto, mas nunca
neutro, por experiéncias de ocupagdo e movimentagdo com o intuito de testar os
argumentos propostos, e por fim, pelas inevitaveis alteragbes sofridas apos a
ocupacdo do mesmo, que em contato com a encenagdo se torna algo totalmente

diferente de quando estava vazio.

3.1.2 O tempo

O tempo por sua vez, aqui tomado como um tempo dramatico aliado ao
tempo real, tem sempre a intengdo de levar o espectador para fora da realidade,
tirando a sua sensacdo de passagem de tempo habitual e fazendo transcender a
sua imaginacgao. Para Cohen (2007), no contexto teatral sera possivel visualizar uma
consequéncia anteceder a sua causa ou um momento corriqueiro se estender por
horas sem que tenham se passado poucos minutos.

Dependendo do espacgo cénico utilizado, a relagdo entre o tempo
dramatico e o tempo real irdo se modificar, tornando um mais evidente e intenso que
o outro. Essa relacdo pode ser melhor entendida, analisando o exemplo dado a

sequir:



32

Isso pode ser exemplificado considerando uma dada situagao: um espago
inusitado, uma rua, onde o acontecimento teatral tera lugar a luz do dia,
situagdo na qual ndo ha controle sobre esta iluminagdo. Neste caso sera
dificil propor a existéncia de tempo dramatico, ou seja, levar o espectador a
transcender a percepcao de tempo, ficando assim ele, o espectador, retido
na dimensédo de tempo real, o que pode ser, em alguns casos, parte da
intencdo cénica. Mas ainda assim, o movimento que tera lugar neste espaco
podera colaborar para conduzir o espectador a distanciar-se por um
momento da realidade. (COHEN, 2007. p. 36)

3.1.3 A ocupacgao

Nascida muito antes de se integrar ao fazer teatral, a cenografia, encontra
finalidade na sua utilizagdo para complementar o jogo de significantes que compdem
uma acgao, seja ela teatral, ritualistica ou eventual, sendo assim, ela sé existe
enquanto estd em agdo meio a um acontecimento. Quando esse finaliza, a
cenografia, efémera e proviséria, mesmo permanecendo no espacgo, perde a sua
funcao inerente.

Para Serroni (2013), a “cenografia deve amparar o ator. O importante
numa cenografia ndo é uma porta que esta no cenario, mas sim o momento em que
alguém esta passando por ela.” E Howard (2017) o complementa ao afirmar que “um
espaco esta morto até que os intérpretes o habitem, tornem-se elemento movel do
quadro cénico e contem a histéria que € aprimorada em sua utilizagao.” (HOWARD,
2017. n.p)

Com essa intengao, que Nero (2008), descreve o cenografo como um
hermeneuta do texto, aquele que conhece todos os detalhes e entende as
entrelinhas que irdo alinhavar a historia contada, pois s6 assim, ele estara munido
de informagdes e contextos para a criagdo do projeto cenografico em sua melhor
forma, aquela que atende a todas as necessidades do texto.

Apds a apresentagao desses aspectos chegamos ao entendimento de
que o fazer cenografico pode ser tido como um oficio que se equilibra entre esses
trés pontos — 0 espaco, o tempo e a atuagdo — levando sempre como prioridade a
intensificagdo do argumento proposto pela obra.

Sendo assim, ao visitar e analisar novamente as defini¢gdes sobre o que é
cenografia, as duas que mais se aproximam de uma totalidade do que seria um
entendimento do fazer cenografico pelo autor deste trabalho, sdo a da cendgrafa
neozelandesa, Dorita Hanah (s.d, apud, Serroni, 2013. p. 25): “Cenografia € um

desenho de papel dinamico que acontece no palco, orquestrando o ambiente
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sensorial e visual da performance.”; e a da cenografa brasileira, Miriam Aby Cohen
(2007, p. 39): “Cenografia é a arte que transcende ao tempo e ao espacgo ao definir
as circunstancias do encontro entre os homens, que colabora para a especificidade

do acontecimento teatral”.

3.2 Produgao cenografica

A meu ver, ndo existe uma formula para criar cenografia. Cada profissional
deve obedecer a suas proprias convicgbes e seu estilo, perseguir suas
metas como artista. (SERRONI, 2013. p. 26)

Apesar de n&o possuir uma foérmula, como disse Serroni, o fazer
cenografico necessita de projeto. E embora as fases projetuais se assemelhem, o
percurso projetual a ser seguido vai depender do processo criativo de cada
cenografo. Esse processo projetual ndo pode ser estritamente rigido e linear pois o
seu fazer pressupde uma constante transformagao e evolucgao.

Diante da urgéncia desse processo projetual mais fluido, a producao
cenografica pode alcangar altos niveis de complexidade, e, para Serroni (2013),
“‘quanto mais complexa a cenografia, mais exigente o projeto, e quanto mais
solugdes o projeto encontrar, certamente menos problemas havera na execucgao e
na montagem da cenografia.”

De modo algum, a ideia de possuir uma metodologia projetual deve ser
vinculada a uma racionalizagdo demasiada do processo cenografico, pois isso se
tornaria um limitante para o resultado final. O foco principal é delinear um caminho a
ser tragado ao longo do processo de construgdo da cenografia, pois diferente do que
muitos pensam, a profissdo do cendografo “ndo € uma atividade solitaria; na verdade,
é impossivel ser cenografo sozinho, pois o trabalho deve ser feito com outras
pessoas.” (HOWARD, 2017. n.p)

Os cenotécnicos constroem os cenarios auxiliados por profissionais como
marceneiros, pintores e serralheiros de arte. Os aderecistas e a
contra-regragem produzem e organizam o0s objetos e mobiliarios cénicos
através da constante pesquisa histérica do cotidiano humano e imprimem a
esperada atmosfera que se apresenta no texto/roteiro. Os figurinistas criam
as roupas e 0s acessorios mais adequados para a construcdo do
personagem e a equipe de maquiagem caracteriza cada personagem.
(URSSI, 2006. p. 93)
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Para o sucesso do projeto é necessario que o profissional da cenografia
se coloque em uma perspectiva, descrita por Howard (2017, n.p), como “ao mesmo
tempo, humilde e grandiosa”, pois, ao fazer parte de um processo complexo de
construgdo de significado, que envolve muitos outros profissionais, a ideia de
trabalho em coletivo deve se sobrepor ao individual.

Assim, fica clara a necessidade que o cendgrafo tem de se expressar e
comunicar com o restante do grupo através de esbogos das cenas, croquis, layouts
da disposicédo de objetos, vistas frontais e laterais da plateia, storyboards, maquetes
ou modelos virtuais. Tais artificios visuais auxiliam tanto na reflexdo sobre o projeto
como na unificagdo do olhar cénico para uma criagao coletiva consistente.

A partir do momento em que ocorre um dialogo entre a direcéo, a
iluminacdo e os demais profissionais da realizacdo teatral, todos se tornam
co-responsaveis pela criagdo de um espetaculo munido de atmosfera. Quando isso
ocorre, o fazer cenografico se mescla com as outras disciplinas contribuintes para a
construcado da obra formando uma unidade cénica coerente, onde o cendgrafo deixa
de colocar apenas elementos sobre o espaco de atuagao e passa a compor sentido
dentro do seu projeto que estara inserido em um contexto maior, o acontecimento
teatral.

Segundo Cohen (2007), tal acontecimento teatral € composto por
elementos verbais e nado-verbais, estando a cenografia inserida entre os
nao-verbais, que se relacionam para dialogar com a audiéncia e, mesmo assim,
continuam mantendo suas individualidades na narrativa.

Em seu artigo intitulado de “A criagao da cenografia” publicado na revista
referente ao V Congresso da ABRACE (Associacdo Brasileira de Pesquisas e
Pdés-graduagdao em Artes Cénicas), no ano de 2008, Heloisa Lyra Bulcao faz um
estudo sobre os processos de trabalho de alguns cendgrafos do qual emergem
metodologias criativas referentes a cada profissional analisado, exemplificando
assim, a existéncia de métodos préprios para cada profissional cénico. (BULCAO,
2008)

O cendgrafo Luiz Carlos Mendes Ripper possuia um método mais visual,
no qual criava os figurinos a partir de associagdes dos seus personagens com
particularidades especificas, através de um mapa simbdlico com espacos individuais
para cada personagem onde ele adicionava as caracteristicas referentes a cada um

deles.



35

Para o diretor e cenografo Gianni Ratto, o método criativo era mais
gestual, pois tinha sempre a intencdo de alcancar resultados imprevistos. Ele partia
de desenhos e rabiscos feitos em tamanhos bem reduzidos, onde a gestalt e a
capacidade da visdo humana se encarregam de preencher as lacunas de
significados e, posteriormente, esses tragos sdao ampliados, para que s6 entdo se
percebam o0s caminhos que estavam em seu subconsciente, traduzindo-os em
formas concretas e inusitadas.

O método utilizado por Hélio Eichbauer tem um viés tridimensional e
matematico, pois gosta de visualizar os movimentos e a¢des dos atores na planta
cenografica através da sua imaginagcdo. No comego do processo, ele se atém a
livros, objetos e ideias que conversem com a obra e o que foi acordado com o
diretor, depois disso, ele mergulha na literatura, no texto e no autor e apds todo o
embasamento que ele vai para os esbogos iniciais.

As metodologias acima citadas s&o exemplos de processos que, mesmo
quando mais holisticos, trazem para a produgdo cenografica um melhor
planejamento e seguranga durante todo o progresso do projeto. Para Bulcao (2008),
o estudo tedrico dessas metodologias é de extrema importancia para o campo da
cenografia, pois ampliam a gama de conhecimento disponivel para novos
profissionais e estudantes da area.

No entanto, os referenciais tedricos sobre processos e metodologias de
construcdo de projetos cenograficos ainda € escasso e pouco difundido,
principalmente, quando nos direcionamos para temas como a sustentabilidade. Para
Howard (2017), as mudancas climaticas sdo um fator que afetam todas as pessoas
e consequentemente refletem em todas as questdes que envolvem as producdes
cenograficas.

Considerando isso, também é de suma importancia no contexto atual
focar em questbes relacionadas ao acolhimento da sustentabilidade pelos
cendégrafos em suas produgdes e formas de realizar o seu trabalho, de modo a
perpetuar metodologias ligadas a um fazer teatral mais sustentavel. Pois essas
produgdes terdo grande influéncia no processo de transigdo para a sustentabilidade,
que segundo Manzini (2008), devera ser um movimento de aprendizado social, ou
seja, acima de outros fatores, dependerd de uma mudanga de mentalidade da

sociedade.
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4 DESIGN E SUSTENTABILIDADE

4.1 A relagao entre Design e sustentabilidade

Tanto Villas Boas (2007) como Mozota (2000), usam o século XVIII para
fincar a primeira estaca no que seria a pré-historia do Design, em meio ao que foi
denominado por Wiliam Catton, sociélogo americano dedicado a temas
relacionados a ecologia e ao meio ambiente, como a Era da Exuberéncia, época em
que a humanidade gozava de grandes avangos e privilégios gragas ao consumo
desenfreado de petroleo barato, o que culminou também, na aparicdo dos
maquinarios movidos a combustiveis fésseis que impulsionaram a histéria do
movimento industrial como a conhecemos.

A primeira Revolugdo Industrial, com inicio na Inglaterra, ¢é
responsabilizada por Villas Boas (2007) e Mozota (2000) por romper o vinculo da
concepcao de um objeto e a sua fabricagdo, até entdo, realizadas pelo mesmo
profissional, o artifice. Diante disso, € a partir de um crescente processo de
abstracdo e racionalizacdo que a lei da produtividade se estende por toda a
sociedade.

Com o final da 22 Grande Guerra Mundial, apés um periodo de contencgao
na demanda de consumo, houve um grande crescimento na produgao das industrias
que, agora, dispunham das tecnologias criadas para a guerra. Coutinho (2015)
afirma, em apontamento embasado por Santos (2000, p. 69-70), que “neste
momento, o design tornou-se fundamental para as organizacbes em busca do
desenvolvimento e produgcdo de produtos competitivos e com alto nivel de
adequacgao’.

A expansdo das formas de atuacdo do Design durante a evolugéo do
sistema capitalista também significou a sua insergéo profunda nos modos de vida da
sociedade contemporanea e ocorreu de tal maneira, que para Sudjic (2010, p. 49),
atualmente, “o design, em todas as suas manifestacdes,... E um reflexo de nossos
sistemas econdmicos. E revela a marca da tecnologia com que temos de trabalhar.

E um tipo de linguagem, e é reflexo de valores emocionais e culturais.”

Na verdade, os designers ndo “solucionam” problemas; eles “trabalham
através” dos problemas. Os designers utilizam processos nao légicos,
dificeis de traduzir em palavras, mas faceis de expressar em agdes. Eles
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utilizam modelos, simulagdes, esbogos e histérias como verbetes de seu
vocabulario. Eles operam no espago existente entre o “saber” e o “fazer”,
elaborando protétipos de novas solugbes que brotam de seus quatro pontos
fortes: empatia, intuicdo, imaginacao e idealismo. (NEUMEIER, 2010. p. 50)

Aliada a visdao de Neumeier (2010), temos também a definicdo da
atividade do designer como aquela que gira em torno de informagdes sobre areas
diversas, como ciéncia, arte e experiéncia humana, o0 que cria a demanda por um
profissional que possua uma visdo sistémica associada a uma visao criativa, pois
assim, ele estara mais capacitado para obter sucesso em um contexto complexo.

Para Teixeira (2005), “a atividade do designer € coordenadora, porque
entende a criagdo e a tomada de decisdes dentro de um contexto compartilhado por
outras profissées, no qual o design atua em parceria, coordenando a contribuigdo de
outras areas.” Dessa forma, chegamos a definigdo, apresentada por Cardoso (2012),
de que a principal funcdo do Design € conhecida atualmente como projetar
interfaces, atividade que foi exercida historicamente pelos designers ao conectarem
pontos que antes eram desconexos.

Além destas, outra importante fungao do Design nos é apresentada por
Mozota (2011). Segundo ele, “o design tem uma fungdo social e coletiva, dando
forma a aspiragdes humanas; ele reflete e reforma valores sociais € pode contribuir
para modificar preconceitos nas relagdes humanas.” Com isso, pode-se intuir que,
além de sofrer influéncia das mudangas sofridas pela sociedade, o design também é
capaz de realizar a agao inversa, transformando a sociedade através das suas
mudancgas de paradigma.

Com base nessas visdes sobre as fungdes do Design concluimos que o
designer é visto como uma ferramenta estratégica para criar novos modelos de
projeto e fabricagdo que estimulem uma relagdo mais sustentavel entre os individuos
e 0s objetos, tendo essa unido entre Design e Sustentabilidade como “tarefa
inerente a responsabilidade social do designer.” (De Moraes, 2010. p.143)

Apos algumas décadas de conscientizagdo movida por forgas sociais e
governamentais, ja € possivel ver empresas que se preocupam com O uso de
tecnologias limpas (que reduzem a poluicdo no processo produtivo), o tratamento da
poluicdo gerada e o redesenho de produtos e servigos ja existentes. No entanto, é
preciso ir além de melhorar os processos e produtos que ja estdo inseridos na légica

de desenvolvimento econbmico atual.
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Segundo Manzini e Vezzoli (2011), existem quatro niveis fundamentais de
interferéncia do pensamento sustentavel dentro de um projeto de Design: (a)
Melhoria ambiental de fluxos de processos e operagdes; (b) O redesenho ambiental
do existente; (c) Design de novos produtos ou servigos intrinsecamente
sustentaveis; (d) Sistemas de inovagdo — cenarios que promovam O CONsSUMO
suficiente. Para eles, as praticas atuais descritas no paragrafo acima se enquadram
nas categorias mais usuais, as descritas em (a) e (b).

Diante disso, ressaltam que tais classificagbes nao representam
necessariamente uma evolugao cronolégica e também nao definem precisamente as
fronteiras entre uma e outra dimensao, no entanto podem ser uteis para o
entendimento esquematico das contribuicbes do design para a sustentabilidade.
Pois para um novo modelo de desenvolvimento, pautado na sustentabilidade, é
primordial a criagcdo de novas formas de enxergar e desenvolver os produtos e
servigos no cotidiano das pessoas. (MANZINI; VEZZOLI, 2011) Com isso, Mozota
(2011) complementa que “o design para a sustentabilidade n&do se trata de fazer
uma limpeza apds ter feito uma bagunga, mas sim de projetar modos de eliminar o
desperdicio e a desordem desde o principio.”

Para Capra (2006) e Manzini (2008) o caminho que iremos percorrer em
direcdo a uma sociedade mais sustentavel perpassa principalmente as mudangas de
pensamento dos individuos em relagcdo a realidade que os cerca, afetando assim
seus modos de viver e estar no mundo e suas maneiras de encarar as adversidades
econdmicas, ambientais e sociais.

Dessa maneira, o presente trabalho esbo¢a uma produgdo de Design
baseada na ideia de quebra com o paradigma projetual mais difundido atualmente,
ou seja, uma mudanca na natureza de como os designers estéo projetando para que
possam, assim, surgir novos produtos e servigcos que atendam as necessidades
reais dos individuos, garantindo o direito de uso do meio ambiente a todos na
sociedade atual e futura. Por se tratar de um movimento amplo e complexo, tal
mudanca, deve ser pensada levando em consideragdo todo o ciclo de vida dos
artefatos, desde o momento em que a matéria prima entra no sistema produtivo até

0 momento em que o produto sai do sistema de consumo e é descartado.
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4.2 As diretrizes para uma produgao sustentavel de Cecilia da Rocha Pess6a

Como a atual pesquisa visa produzir um banco de dados de referéncia
embasado em requisitos projetuais sustentaveis de Design, para as producdes
cenograficas, tornou-se necessario escolher quais seriam as diretrizes projetuais
que iriam nortear e atender as demandas surgidas a partir desse objetivo para um
desenvolvimento sustentavel baseado em uma nova cultura projetual.

Com isso, foram escolhidas como base as diretrizes apresentadas por
Cecilia da Rocha Pess6a, Mestre em Design pela Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), em sua pesquisa “A percepg¢ao dos designers na concepgao
de vestuario em Pernambuco pelo viés da Sustentabilidade”. (PESSOA, 2016)

Nessa pesquisa, Pessba (2016) realizou um levantamento de referenciais
bibliograficos sobre os principais estudos produzidos por pesquisadores que
trabalham a sustentabilidade em diferentes contextos na concepgao de artefatos e a
enxergam como meta, processo e/ou principio desta agao.

Assim como no tema analisado por ela, que era a Moda, quando
pegamos a cenografia e a colocamos sobre as mesmas lentes de uma producgao
sustentavel, podemos perceber problemas semelhantes aos apontados na sua
pesquisa, como o projeto que n&do contempla o que vai acontecer depois do uso,
como vai ser o descarte e nem se vai ser possivel transformar o que ja esta
produzido em matéria prima para outros projetos.

Outro fator determinante para a escolha desse estudo foi que as diretrizes
apresentadas podem ser usadas em qualquer etapa do ciclo de vida de um artefato,
pois abrangem desde o processo da criagéo até o descarte e indicam o que deve ser
analisado antes, durante e depois das producgdes. Dessa forma, servem “também
como parametros de analise para a discussido da pratica real da sustentabilidade.”
(PESSOA et al, 2016)

Os autores analisados na pesquisa foram separados em dois grupos, o
primeiro com pesquisadores que abordam a sustentabilidade em um aspecto mais
amplo da producgao de artefatos e projeto, e o segundo com pesquisadores voltados
para sustentabilidade intimamente relacionada com tema discutido por ela, a Moda.

Sendo assim, o primeiro era composto por pesquisadores que buscavam
delinear o uso da sustentabilidade enquanto meta, processo e/ou principio de agao:
Kazazian (2005), Thackara (2008), Vezzoli (2010), Manzini e Vezzoli (2011),
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Cardoso (2012), Braungart e McDonough (2013) e Oliveira (2013). No caso do
segundo grupo, era composto por pesquisadores que estudavam e analisavam
estratégias sustentaveis nos processos de concepgéao de vestuario: Fletcher e Grose
(2011), Salcedo (2014), Ruthschilling e Anicet (2014) e Gwilt (2014).

Com a investigagdo dos estudos e a ideia de criar uma compilagdo de
todos os conceitos, diretrizes e estratégias foi observada a existéncia de trés metas
principais relacionadas a (1) regeneragao da natureza, (2) as intervengdes dos seres
humanos e (3) a durabilidade dos artefatos. Além dessas metas observadas, a

compilagao seguiu outros fundamentos:

...a compilagdo das diretrizes envolve os trés pilares do desenvolvimento
sustentavel evidenciados por Sachs (2009): (1) o econbémico, (2) o social e
(3) o ambiental. E também abrange os principios da ecologia de Capra
(2006): (a) interdependéncia, (b) a natureza ciclica (fluxo fechado/
reciclagem), (c) flexibilidade e (d) a diversidade (ecossistemas flexiveis/
situagdes mutaveis e de substituibilidade). (PESSOA, 2016. p.91)

Figura 07 - Compilagdo das diretrizes da pesquisa

Motivacao Tematicas Autores Compilacao

Reduzir os impactos Manzin e Vezzoli/ Salcedo/ Anicet
i ambientals Rithschilling/ Fletcher e Grose
[ 8 - Inspiracdo na natureza | Sem desperdicio/ Oliveira/ Kazazian/ Braungart e
IE - Regeneracio residuo nutriente McDonough/ Salcedo/ Capra i Projetar
[TT} d(_)s ecoss’istemas; Interdependéncia/ Rede/ Kazazian/ Cardoso/ Fletcher integrando
a - Ajuda miitua biomimetica/ flexibilidade/ | e Grose/ Oliveira/ Capra/ a natureza
E (homem/ natureza). Diversidade Kropotkin
<L Liscalidade Kazazian/ Manzini/

Salcedo/ Fletcher e Grase

Cooperagao

colaboracao Oliveira/ Vezzoli/ Capra
_ - Responsabilidade Parceria
<L il fillnc; Lacos emocionais vezzalif Salcedo) i
— - Atitudes ; Riithschilling e Anicet 2. PI'O]Etar com
(&) colaborativas; as pessoas
O - Envolvimento Inovacao sodial Thackara/ Manzini
ot de todos os atores Papel do usudrio

s processo de ressignificagao Ez;:;:: E:E:{T;e falose/
Customizagao
. . Rathschilling, Anicet/ Cardoso

5993"_355}0{' Modularidade/ Salcedo/ Fletcher e Grose/ Capra

Substituibilidade Oliveira/ Manzini e Vezzoli
8 - Produtos duraveis; Novos ciclos/ sisternas Cardoso/ Kazazian/ Thackara
- - Consumo consciente; de uso/ pés-uso/ servicos Fletcher e Grose/ Salcedo
= - Design consciente; 3. Projetar para
o - Foco no servico; Processos de ressignificacao Rithschilling e Anicet ntinuidad
2 -Nao induzir a multiplos usos Salcedo/ Cardoso £ e

obsolescéncia Ciclos biolégicos e N ’

8 programada. tecnolégicos/ reciclagem/ Eﬂuths_cl'.ulhcg - ?TEQL;SB‘T@"
w tecidos biodegradaveis/ KBHZIIHEE S

upcyding azazian

Otimizacao (recursos/ Manzini e Vezzoli/ Kazazian/

processos) Fletcher e Grose/ Oliveira

Fonte: Elaborado por Pessba (2016) em sua pesquisa “A percepgéo dos designers na concepgao de

vestuario em Pernambuco pelo viés da Sustentabilidade”
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Consequentemente, associou o projeto sustentavel a trés parametros de
atuacao: (1) ‘Projetar integrando a natureza’; (2) ‘Projetar com as pessoas’; e (3)
‘Projetar para continuidade’.

Com o intuito de facilitar a visualizagao das diretrizes criadas para os
profissionais de Design, Pessba (2016) criou o quadro abaixo (FIGURA 07) onde é
possivel entender de forma sistematica como os conceitos macros se relacionam

com as orientagdes especificas.

4.2.1 Projetar integrando a natureza

O primeiro requisito, diz respeito a criacdo de uma relagdo de apoio
mutuo entre o modelo de desenvolvimento e a prosperidade da natureza, e
consequentemente, das pessoas que sdo parte integrante da ecosfera. Sendo
assim, “o objetivo € pensar em estratégias na fase inicial do projeto que ndo soé
respeitem os limites do meio ambiente, como também, o regenerem.” (PESSOA,
2016)

Ele tem como focos principais: (a) reduzir os impactos ambientais na
escolha de recursos e processos, (b) projetar sem desperdicio e residuos, (c)
inspiracdo na natureza e (d) trabalhar a localidade, explorando o contexto local.

A estratégia de acado dessa diretriz diz respeito ao uso adequado de
matéria prima e energia aplicadas no processo de ciclo de vida do produto ou
servigo, ou seja, procurar, sempre que possivel: reduzir, reutilizar e reciclar durante
todo o processo, independente de ser na producao, utilizacado ou descarte.

Outro ponto importante € projetar evitando as perdas nos processos de
producdo. A natureza é um sistema fechado e nunca gera residuos, tudo se
transforma em nutriente para um novo ciclo, seja no mesmo sistema ou em outro.

Pensar a localidade enquanto se projeta, também é uma importante forma
de utilizar o ambiente a sua volta a favor dos seus objetivos. Para Pessba (2016),
além de fortalecer a relagao de identidade e pertencimento, a utilizagdo de recursos
disponiveis em determinado local estimula a cadeia produtiva local, reduz o
consumo de energia com transporte, respeita a mao de obra e os ecossistemas

locais.
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Figura 08 - Embalagem ecoldgica feita de fibra de bananeira.

Fonte - Pagina online da Revista Exame*

Podemos trazer como exemplo para essa diretriz a embalagem ecoldgica
produzida com fibra de bananeira e idealizada pelos designers colombianos Brayan
Stiven Pabon Gomez e Rafael Ricardo Moreno Boada (FIGURA 08). Segundo
matéria publicada no site da Exame, a Colédmbia esta entre os cinco paises que mais
exportam banana e com o projeto, 0 material que era geograficamente abundante,
ganha um novo uso a partir de um processo de ciclo fechado.

Além de projetar sem desperdicio, se inspirar na natureza e explorar os
fatores locais, essa solugdo reduz os residuos no campo e o consumo de novos
recursos para a produgao das embalagens.

Algumas formas de aplicar essa diretriz em um processo de design
cenografico seria (1) diminuir ao maximo (a) a quantidade de material utilizado em
uma cenografia (Lembrar que o palco é destinado ao ator e a presenca de muitos
objetos pode atravancar o fluir da cena), (b) a energia para sua fabricagéo e (c) a
utilizacdo de novos recursos durante o uso (Pensar na eficiéncia de uso e de
manutengdo); (2) utilizar material abundante na comunidade local (Como muitas
escolas de samba fazem no momento de construir seus carros alegoricos); (3)

aprimorar as logisticas de transporte das matérias primas e dos objetos que

4 Disponivel em
<https://exame.com/casual/conheca-a-embalagem-sustentavel-que-nasce-em-bananeira/> Acesso
Jun. 2019.
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compdem o cenario; e (4) criacdo e desenvolvimento de sistema de aluguel de

objetos cénicos.

4.2.2 Projetar com as pessoas

O requisito voltado para o sistema social busca no argumento, dito por
Manzini (2008), de que a transicdo rumo a sustentabilidade sera composta mais por
mudangas comportamentais do que tecnoldgicas, um motivo para impactar o maior
numero de pessoas possiveis nos processos projetuais sustentaveis. Visto que,
incluir pessoas, também, € uma forma de acelerar o processo de modificagdo da
consciéncia ambiental insustentavel da sociedade contemporanea, pois, “se o ser
humano ndo tiver a consciéncia ambiental enraizada de forma natural em seu
cotidiano, em sua filosofia de vida, sera muito dificil modificar os padrbes de estilo de
vida.” (PESSOA et al, 2016. p. 1914)

Desse modo, esse requisito tem como principal objetivo a criagdo de
estratégias que valorizem todos os individuos envolvidos no ciclo de vida de um
produto ou servigo. Os seus focos principais sdo: (a) cooperagao e colaboragao dos
envolvidos; (b) criacdo de lagos emocionais que aumentem a valorizagéo pelo
produto e servigo; (c) desenvolvimento de processos de fomento a inovacgéao social e
(d) abrangéncia do papel do usuario durante a vida util do projeto.

Os focos dessa diretriz nos mostram como € preciso ser mais sensivel e
atencioso ao capital humano que participa do ciclo de vida dos produtos e servicos,
desde os envolvidos no processo de producdo até os que utilizam e sao

responsaveis pelo seu descarte.

Precisamos promover novas relagdes fora das nossas zonas de conforto,
aprender novas formas de colaborar e conduzir projetos, melhorar a
capacidade de todos os cidaddos de se envolver em um dialogo
significativo sobre seu ambiente e contexto e promover novos
relacionamentos entre as pessoas que fazem as coisas e as pessoas
que as utilizam. (THACKARA, 2008, p. 39)

A valorizacao dos individuos nos processos de uso e manutencao auxilia
na criacdo dessa nova relacdo entre quem produz € quem consome e na
construcdo de lagos emocionais mais fortes, tornando essa ag&do capaz de

influenciar nos resultados do sistema produto-usuario como um todo.
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Adicional a isso, ao projetarmos com foco na integragao das pessoas no
ciclo de vida dos produtos e servigos, também, tornamos eles partes responsaveis
pelos resultados obtidos nos processos de produgdo e consumo, sejam eles

positivos ou nao.

Figura 09 - Plataforma online do projeto Cocriando Natura.

Fonte - Pagina online do jornal Diario do Nordeste®

Como exemplo para essa diretriz, podemos trazer um projeto
desenvolvido pela Natura, empresa brasileira de produtos cosméticos, que foi
langado em 2013 e do qual encontramos registro até o ano 2017, o Cocriando
Natura (FIGURA 09).

O projeto consistia em Jornadas de Cocriagdo que tinham o objetivo de
inovar ou melhorar os processos da empresa. Os temas especificos de cada jornada
eram lancados ao publico através de uma plataforma onde consumidores e
interessados eram conectados previamente formando uma comunidade voltada para

a colaboragéao e cocriagao. A plataforma foi evoluindo juntamente com o as jornadas,

® Disponivel em
<https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/negocios/rede-de-ideias-supera-desafios-a-partir-de-so
lucoes-criativas-1.14179567?page=7> Acesso em Ago. 2020.
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inicialmente era um grupo no Facebook e posteriormente, com o crescimento do
projeto, foi desenvolvido um site que atendia melhor as demandas do programa.

Dentre as pessoas que pertenciam as comunidades nas plataformas,
aquelas que se identificassem com o tema proposto eram convidadas a participar e
colaborar na cocriagéo de ideias junto com a Natura.

A jornada de cocriagdo consistia em experiéncias através de ambientes
virtual e presencial onde eram discutidos assuntos que relacionassem o tema e a
Natura. As ideia geradas ficavam expostas e a disposigao de todos os envolvidos e
serviam de inspiragao para os processos internos da empresa, mas sem garantir
que a ideia fosse seguida exatamente como projetada nos encontros.

Além desse processo de aproximagdo com o0s consumidores e
interessados nos temas das jornadas, que ja mostra o interesse da marca em
conhecer como seus produtos eram consumidos e vistos, o projeto ainda possuia
uma etapa de “reconhecimento” onde os participantes acumulavam pontos ao
decorrer das jornadas e eram recompensados por iSso.

Com isso, meios de aplicar essa diretriz em agdes voltadas para o projeto
de uma cenografia seriam (1) utilizar técnicas de cocriagdo entre os usuarios da
cenografia (Sair do papel de apenas observar a criacdo da cena e dela tirar
conclusdes sobre o fluxo de movimento dos atores, para entrar em um modo mais
horizontal, onde se escuta e analisa a opiniao dos atores durante atividades voltadas
para a cenografia); (2) fortalecer os vinculos entre a diregao, o elenco e o espaco a
ser utilizado através de atividades que envolvam todos os participantes e despertem
a valorizagao pelo espaco a ser ocupado; (3) transformar os envolvidos no processo
em parceiros do projeto (Individuos dispostos a colaborar de alguma forma com a
montagem cenografica, seja com mao de obra, fornecedores ou referéncias) e (4)

realizar cenografias capazes de serem modificadas pelos usuarios durante o uso.

4.2.3 Projetar para continuidade

E, por fim, a terceira diretriz busca estimular a durabilidade dos produtos
na fase de “uso” do seu ciclo de vida, seja pela eficiéncia e qualidade dos materiais
aliada a extingdo da obsolescéncia programada ou seja pela criagdo de lago afetivo
entre o individuo e o produto para que ele possa estender ao maximo seu periodo

de “uso”.
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Os focos principais dela sdo: (a) separagao e modularidade dos produtos
para diminuir a producdo de residuos, melhorar a reciclagem e facilitar a
manutengao, (b) novos ciclos de vida que repensem os sistemas de uso, 0s servigos
e 0 po6s-uso, (c) processos de ressignificacado dos artefatos visando diferentes
interagbes com o usuario e multiplos usos, (d) ciclos biolégicos e tecnoldgicos que
unam as sabedorias da natureza com os avangos tecnoldgicos e (e) otimizagao de
recursos e processos.

Essa demanda tem como referéncia principal a parceria com o usuario,
pois 0 maior objetivo dela € ampliar a vida util de objetos com agbes que aumentem
a adaptabilidade as necessidades destes usuarios, a capacidade de renovacgao
material e simbdlica e a co-participagdo dos mesmos nesses processos, como no de
reciclagem (ciclo fechado de producéo) e de upcycling (valorizagdo de materiais
descartados sem alteragao de suas composigdes quimicas).

Dentre as estratégias de agdo que norteiam esse requisito temos: “(a)
construcao de artefatos com sistema de ressignificagdo constante (produto-usuario);
(b) pecas legitimadas como obra de arte, valorizando, assim, todos os fatores,
estilisticos, materiais e emocionais que influenciam na vida util...” (PESSOA, 2016.
p. 95)

Essa diretriz necessita de uma constante inovacéo, e € preciso sempre
estar atento as necessidades, aos desejos e ao mercado, pois € deles que surgirdo
esses novos usos. Quanto mais aberto e colaborativo forem os processos entre as
empresas e 0s consumidores, mais proximo estaremos de uma durabilidade extrema
dos artefatos.

Um exemplo de projeto que visa a modularidade e a interagdo com o
usuario € o da moto elétrica Luna (FIGURA 10), produzida pela empresa
estadunidense Tarform, que tem por missdo a producao de veiculos sustentaveis
sem concessdes. Em seu site, ela € descrita como uma moto que possui um “design
que abraga a mudanca”, pois foi desenvolvida baseada em conceitos de
modularidade. A sua bateria pode ser trocada por uma mais nova de acordo com a
evolugdo da tecnologia, a carroceria pode ser substituida por outros modelos e o

software tem a capacidade de atualizacéo para diferentes usos.
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Figura 10 - Luna, uma moto elétrica e modular produzida pela Tarform.

£ e = ey

Fonte - Pagina institucional da Tarform®

Além disso, em substituicdo aos materiais das motocicletas usuais que
utilizam couro animal, plastico e em sua maior parte metal, na produgéo da Luna séo
utilizados materiais como pigmentos derivados de algas naturais, aluminio reciclado,
couro vegano produzido a partir de fibras naturais vegetais e linhaga em substituigao

ao plastico.

Figura 11 - Loop, um servigo para entrega e coleta de embalagens reutilizaveis.

Fonte - Pagina institucional da TerraCycle na se¢édo Sobre a TerraCycle’

5 Disponivel em <https://www.tarform.com/> Acesso em Set. 2020.
’ Disponivel em <https://www.terracycle.com/pt-BR/about-terracycle> Acesso em Set.2020.
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Outro exemplo de instituicdo que atende essa diretriz € a TerraCycle,
empresa privada de reciclagem com sede em Nova Jersey, Estados Unidos. Ela
nasceu com o slogan “eliminando a ideia do desperdicio” e se tornou lider global em
solugdes para materiais de dificil reciclagem.

Desde a sua criacdo em 2001, ela vem acumulando diversos programas
de coleta e reciclagem em seu portfélio com o objetivo de facilitar o descarte correto
de residuos. A sua criacdo mais recente, € o servico de comercializagao de marcas
famosas com embalagens nao descartaveis, o Loop (FIGURA 11).

Esse servigco ja conseguiu a aderéncia de grandes empresas como
Unilever, Nestlé, PepsiCo, Coca-Cola e Danone. A ideia principal é que as marcas
sejam donas das suas embalagens, comercializando somente os conteudos, e que o
Loop faga a distribuicdo, coleta, e limpeza das mesmas para a reutilizacido, criando
assim um ciclo fechado inspirado nos ciclos naturais que ndo geram residuos. Até o
momento, o servico esta disponivel nos Estados Unidos, Franca, Australia e
Canada, e todo o processo de compra e coleta é feito pelo site do projeto.

Alguns exemplos para a pratica dessa diretriz em processos cenograficos
seriam (1) a construcdo de cenarios modulares (As suas partes poderiam ser
reutilizadas em outras montagens ou o todo poderia ser reorganizado e ganhar uma
nova linguagem); (2) a ressignificacdo de objetos cénicos dentro de uma mesma
montagem (Diminuiria a quantidade de matéria e energia a ser utilizada na producao
da montagem); (3) a utilizacdo de materiais que facilitem os reparos e manutengoes;
(4) o compartilhamento ou uso coletivo de um mesmo cenario para intensificar o seu
uso e diminuir a produgcao de novos; e (5) a criacao de servicos de coleta, reuso e

descarte e comércio de pecgas a partir da cenografia.

5 CENOGRAFIA E SUSTENTABILIDADE NA PRATICA

A partir das diretrizes apresentadas por Pessba (2016), o banco de dados
de referéncia embasado em requisitos projetuais sustentaveis de Design sera
composto por casos reais que foram selecionados e analisados levando em
consideracgao os critérios apresentados no capitulo anterior.

O processo de agrupamento dos casos se deu através da criagao de trés
grandes grupos - (1) projetar integrando a natureza, (2) projetar com pessoas e (3)

projetar para continuidade - onde os casos foram separados de acordo com a diretriz
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que mais se manifesta durante a sua analise (FIGURA 12), visto que, existem casos
que apresentam mais de uma diretriz intrinseca no seu processo de producéo, e isso
acontece pois esses requisitos sdo complementares e ao se somarem aproximam

cada vez mais a cenografia de um processo sustentavel.

Figura 12 — Quadro de diretrizes para organizagéo dos casos analisados.

Explorag¢do do

1. Projetar
integrando contexto local

a natureza Teatro de Bambu no condado

de SongYang por Xu Tiantian

Reducdo de
impacto ambiental

2. Projetar
com as
pessoas

Cooperacdo e
colaboracgdo

Oficina de papietagem como método
de estimulo & reflexdo sustentdvel

Cenografia feita inteiramente de papeldo e
sacos de cimento pelo artesdo Virgilio Mota

Compartilhamento de cenografia pelo
Grupo As de Teatro

Fonte — Elaborado pelo autor.

Os casos que serao apresentados foram coletados de fontes referenciais
tedricas e praticas. Com isso existem exemplos: (a) que foram extraidos da pesquisa
de campo, como é o caso “Exploragcao do contexto local: Ressignificacdo de bancos
pela EDISCA”; (b) que fizeram parte da experiéncia pessoal do autor com a danga, o
canto e o teatro que resultou no caso “Extensdo do uso: Compartilhamento de
cenografia pelo Grupo As de Teatro”; (c) que foram encontrados durante a revis&o
bibliografica, como aconteceu com o caso “Processo de Upcycling: Cenografia feita
inteiramente de papeldo e sacos de cimento pelo artesao Virgilio Mota”.

Dentre os exemplos cenograficos apresentados esta o caso “Redugédo de
impactos ambientais: Teatro de Bambu no condado de SongYang por Xu Tiantian”
que, apesar de ser um projeto arquitetdbnico, nesta pesquisa é tratado como uma
cenografia viva que serve como suporte para as operas tradicionais da regiao, pois
segundo os conceitos apresentados no capitulo 3, sobre cenografia deste estudo, ao
desenhar o ambiente sensorial e visual, e definir as circunstancias em que essas
apresentagées devem ocorrer, esse projeto também apresenta caracteristicas de

uma cenografia, ficando sobre a ténue linha entre arquitetura e cenografia.
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5.1 Projetar integrando a natureza
5.1.1 Exploragao do contexto local: Ressignificagcao de bancos pela EDISCA

A Escola de Danca e Integracdo Social para Criangas e Adolescentes
(EDISCA), foi fundada em 1991, na cidade de Fortaleza, Cear4, pela bailarina Dora
Andrade. Atualmente, com a designacdo de organizagdo educacional sem fins
lucrativos, a EDISCA nasceu como um programa social destinado a promog¢éo do
desenvolvimento humano de criangas e adolescentes que se encontram em situagao
de vulnerabilidade social, residentes em comunidades que apresentam risco para a
infancia e a adolescéncia.

No inicio, funcionava basicamente como uma escola de danca que
atendia as comunidades no entorno do bairro do Mucuripe. No entanto, atualmente,
localizada no bairro da Agua Fria, trabalha em cima de um tripé de acdo, onde as
trés pernas sao: a danga, a educacao e a saude. Atende anualmente uma média de
300 alunos, entre eles novos integrantes e veteranos. Nos 28 anos de existéncia da
escola, ja foram produzidos 14 espetaculos principais e, no tempo entre eles, outros
inumeros secundarios.

Com um processo de producdo que envolve as idealizagbes criativas e
sociais da fundadora, que também ¢é a Diretora Geral dos espetaculos apresentados
pela EDISCA, somadas a for¢ca de trabalho de toda sua equipe € comum em suas
obras a utilizagdo de materiais e recursos que estejam a disposi¢gao no cotidiano da
escola.

No ano de 2006, ao prepararem a produgao para o espetaculo de danga
“‘Urbes Favela - A Grande Dancga”, a equipe se deparou com a necessidade de
utilizar bancos como suporte e parte das coreografias. Ao analisar as suas opgoes,
0s bancos escolhidos para serem adicionados ao conjunto de objetos cénicos foram
0s que ja eram utilizados no atelié de artes plasticas da escola. E apesar de
atenderem aos quesitos estéticos, os bancos ainda eram muito altos para serem
utilizados pelas alunas, entdo foi tomada outra decisao, eles seriam cortados para

atenderem também as necessidades funcionais da coreografia (FIGURA 13).
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Figura 13 — Espetaculo Urbes Favela: A Grande Danca, 2006.

Fonte — Pagina institucional da EDISCA na segéo de Espetaculos®

Com essa escolha, a equipe conseguiu uma economia consideravel no
orcamento que ja era bastante curto. Além disso, a escolha pela ressignificagdo das
cadeiras que ja faziam parte do ciclo da escola, € um potente exemplo, tanto para os
alunos e profissionais que participaram do processo de producao desse espetaculo
quanto para esse estudo académico, de como utilizar o ambiente a sua volta a favor
dos seu objetivos.

Algumas maneiras de replicar essa estratégia de exploragdo do contexto
local seria:

(a) manter o olhar sempre atento ao ambiente a sua volta e perceber o

que ele Ihe disponibiliza;

(b) buscar informagdes com terceiros sobre o que elas também sabem

que este local pode |Ihe oferecer;

(c) ndo se prender as condigdes cenograficas pré-estabelecidas no inicio

do projeto de produgdo, pois durante o processo podem aparecer
outras opgdes para a solugcdo de um mesmo problema, como, por

exemplo, a ressignificacédo ja apresentada.

8 Disponivel em <http://edisca.org.br/portfolio-item/urbes-favela-a-grande-danca/> Acesso em Mai.
2019.
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5.1.2 Reducgéo de impactos ambientais: Teatro de Bambu no condado de
SongYang por Xu Tiantian

Contratada pelo governo local do condado de SongYang, localizado em
Lishui-China, no ano de 2014, a arquiteta de Pequim, Xu Tiantian, fundadora do
escritorio DnA_Design and Architect, comegou a auxiliar nas estratégias de
arquitetura para o desenvolvimento econémico e a recuperagao dos valores rurais
que estavam desaparecendo nas mais de 400 vilas que formam o condado, e assim,
fortalecer e valorizar o turismo local.

Durante alguns anos, Xu pesquisou sobre as suas necessidades e
anseios para as construgdes que seriam feitas para a comunidade entre os
moradores e trabalhadores locais e como elas poderiam auxiliar na consolidagcao de
um sentimento de pertencimento e orgulho da regido rural. Segundo Xu Tiantian
(FIGURA 14), em entrevista dada no ano de 2018 para a exposig¢ao “Rural Moves -
The Songyang Story, Xu Tiantian, Dna_Design and Architecture, Beijing” exibido no
Aedes Architecture Forum, em Berlim, os conceitos de arquitetura que os residentes
locais apresentavam eram dois bem distintos e polarizados. O primeiro vinha do
estilo dos edificios mais antigos da Dinastia Qin e o segundo era do tipo de
arquitetura moderna e monumental das grandes cidades, como Pequim, Xangai ou

Hangzhou.

Figura 14 — Xu Tiantian na abertura da exposi¢cao Rural Moves - The Songyang Story.

Fonte — Pagina da exposig¢éo na plataforma Aedes Architecture Forum & Bookstore®

® Disponivel em <https://cms.baunetz.de/sixcms/media.php/604/20180316_4976.jpg> Acesso em Set.
2020.
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No entanto, com muita dedicacdo e foco no processo que ela denomina
de “acupuntura arquitetbnica”, a arquiteta conseguiu imprimir as tradicbes e
processos de producdo locais ao final de cada projeto entregue, transformando
essas construcdes em verdadeiras tradugdes das histérias e herangas das vilas.

Um desses projetos foi 0 do Teatro de Bambu na Vila de Hengkeng, que
além de levar em consideragcdo os processos ja desenvolvidos pela comunidade
também atentou para a abundancia de um recurso natural que estava presente ao
redor de quase todos os vilarejos de Songyang, o bambu. O resultado foi uma
abdbada tecida com bambus ainda enraizados ao pé da montanha, criando uma
cenografia viva para todas as apresentagdes de Opera tradicional local (FIGURAS
15,16, 17 E 18).

Figura 15 — Diagrama visual para construgdo do Teatro de Bambu.

H

Fonte — Pagina institucional do escritério DnA na segdo do projeto™®

'° Disponivel em <http://www.designandarchitecture.net/project/1526017907> Acesso em Set. 2020.
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Figura 16 — Registros do processo de constru¢ao da abébada tecida com bambu.

Fonte — Pagina sobre o projeto no site Archdaily"’

Figura 17 — Teatro de Bambu na vila de Hengkeng, Songyang | Visdo aérea

Fonte — Pagina sobre o projeto no site Archdaily"

" Disponivel em
<https://www.archdaily.com.br/br/895029/teatro-de-bambu-dna?ad_source=search&ad_medium=sear
ch_result_all> Acesso Set. 2020.
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Figura 18 — Teatro de Bambu na vila de Hengkeng, Songyang | Viséo interna

WE T T A

Fonte — Pagina sobre o projeto no site Archdaily™

O tipo de bambu em questdo, o Mao Zhu, além da flexibilidade e da
resisténcia, apresenta raizes horizontais que se conectam com as plantas ao redor
garantindo uma estrutura firme e segura como a de alicerces de grandes edificios.
Dessa forma, os bambus podem continuar crescendo mesmo depois de
entrelagados e, com o passar dos anos, os bambus velhos podem ser removidos e
os novos adicionados a trama.

A escolha dos materiais que seriam utilizados e por quais processos eles
passariam, foi essencial para a redugao significativa dos impactos ambientais
gerados por essa construgcao cenografica. O ponto importante, € que esse projeto
possui um ciclo fechado, onde os bambus velhos sdo descartados e viram nutriente
para o mesmo ecossistema de onde saem os bambus novos, ou seja, por ser
constituido por bambus ainda vivos, a produgao de residuos pode ser considerada

inexistente.
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As estratégias aqui utilizadas e observadas pelo autor, podem ser

aplicadas da seguinte forma:

(a) analise, estude e aprimore técnicas de producédo local, pois além da
importancia de se propagar os saberes locais, nestas técnicas podem
existir ensinamentos e solugdes que se perderam com a evolugao
tecnoldgica e o passar das geragoes;

(b) utilize materiais abundantes na regido da produgdo para diminuir
assim os gastos de energia, transporte e outros recursos;

(c) priorize a utilizagao de materiais com poucas fases de industrializagao
e processamento, pois assim sera mais facil a diminuicdo da
producdo de residuos que nao possam ser absorvidos no mesmo ou

em outros ciclos.

5.2 Projetar com pessoas

5.2.1 Cooperagdo e colaboracgao: Oficina de papietagem como método de
estimulo a reflexdao sustentavel.

No ano de 2018, durante o seu processo de graduagdo no curso de
Licenciatura em Artes, pela Universidade Federal do Parana, Vinicius Eduardo
Mesquita, produziu em conjunto com a “Cia Cultural Rainha Mac¢a”, uma Companhia
de Teatro de Matinhos e responsabilidade de Breno Oberdan, uma cenografia
completa utilizando como matéria-prima materiais ja utilizados e reciclaveis para o
espetaculo “Homens de Papel”, de Plinio Marcos. (MESQUITA, 2018)

Desde o inicio do projeto de montagem, os participantes ja foram
envolvidos no processo através de instrugdes para guardar materiais reciclaveis que
serviriam para a construgdo da cenografia, como papeldao e caixas de leite. Apds
juntarem a quantidade suficiente de materiais, foi proposto por Vinicius uma oficina
de papietagem para a construgcdo de uma parte da cenografia em coletivo: o meio fio
que iria demarcar a area de cena, ou seja, seria a divisdo entre o publico e os
personagens.

A primeira oficina ocorreu no palco do Teatro Raquel Costa, mesmo local
onde a pega iria acontecer (FIGURA 19), e a segunda na Casa Dacheux, ambas em
Paranagua (FIGURA 20). Os dois encontros contaram com a presen¢a do elenco

completo: um grupo misto de homens e mulheres com faixa etaria que ia dos treze
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até os cinquenta e cinco anos. Durante a oficina, Vinicius explicou sobre o seu
projeto cenografico, sobre o que eram cenografias sustentaveis e o motivo da
oficina. Além disso, falou também dos materiais que seriam utilizados e em como

aplicar a técnica de papietagem com o acabamento desejado.

Figura 19 — Caixinha modelo / Primeiro dia de Figura 20 — Segundo dia de oficina na Casa
oficina no Teatro Raquel Costa. Dacheux.

Fonte — Teatro e Sustentabilidade - a Fonte — Teatro e Sustentabilidade - a
reutilizagado de materiais na producgao reutilizacado de materiais na producao
cenografica / Vinicius Eduardo Mesquita, 2018 cenografica / Vinicius Eduardo Mesquita, 2018

Normalmente, as metodologias de preparagcdo de elenco ja envolvem
atividades em grupo, mas pouco se vé sobre atividades que integrem os envolvidos
a praticas na construcdo da cenografia. Segundo Vinicius, esse momento de
integracao proporcionado pela oficina serviu tanto como espaco para conversas
sobre o dia a dia quanto como momento para didlogos sobre a propria oficina, a
cenografia e o teatro.

Ao optar por essas praticas que incentivam a colaboragao e a cooperagao

dentro do grupo, principalmente quando envolvem ideais sustentaveis, o cendgrafo
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criou um espaco que favorece mudangas comportamentais rumo a modos de viver
mais sustentaveis através das novas experiéncias proporcionadas pelo processo de
construgéo cenografica escolhido.

Para a aplicagédo dessa estratégia de colaboragao e cooperagéo entre os

envolvidos em outros processos cenograficos € preciso que o cendégrafo:

(a) alinhar com o diretor quais os caminhos que o processo de construgao
do espetaculo irdo percorrer e se essas praticas se encaixam com a
proposta;

(b) fazer uma explicagcéo dos processos que serao aplicados e falar qual a
importancia deles para que entendam o seu papel na vida util da
cenografia;

(c) proporcionar uma mediagdo ativa durante os momentos propostos,
com o intuito de tirar os envolvidos da zona de conforto e promover

reflexdes sobre os ambientes e contextos em que estao inseridos.

5.3 Projetar para continuidade

5.3.1 Processo de Upcycling: Cenografia feita inteiramente de papelao e sacos
de cimento pelo artesao Virgilio Mota

Figura 21 — Espetaculo “Elizabeth Tudo pode!”, 2011.

Fonte — Pagina da pega no Facebook'?

'2 Disponivel em
<https://www.facebook.com/AlexandriaContaeCria/photos/a.388407284609730/388407287943063>
Acesso em Set. 2020.



59

Por acreditar na capacidade de transformacao e educac¢ao dos individuos
que é inerente a magia do teatro, a diretora Luciana Martuchelli idealizou, em 2011,
um cenario completamente feito de papeldo, sacos de cimento e outros objetos
reciclados, como brinquedos e porta cds, para a pega infanto-juvenil “Elizabeth Tudo
Pode!”, da Cia Yinspiragdo, que so6 foi possivel gragcas ao talento e trabalho do
artesao Virgilio Mota (FIGURA 21).

Residente em Taguatinga Sul, no Distrito Federal, somente aos 50 anos
de idade Virgilio Mota criou coragem para “sair do armario” e se “assumir’ artesao,
como ele mesmo brinca em entrevista ao explicar a vergonha que sentia em falar
que trabalhava com artesanato. Desde entdo, Virgilio se dedicou cada vez mais ao
oficio de artesao e idealizou, junto com a artesa Caroline Nébrega, o espago Tempo

Eco Arte, um atelié livre para artes e oficios, localizado na QSB 13.

Figura 22 — Mestre Virgilio Mota ao centro, rodeado de alguns de seus colaboradores.

Fonte — Pagina institucional da Tempo Eco Arte na segéo Equipe™

Contando com 13 artesdos sobre sua orientagdo, alguns presentes na
figura 22, as producgdes feitas no Tempo Eco Arte sdo diversas, vao desde objetos

do cotidiano, passando por instrumentos musicais, pecas artisticas e decorativas,

'3 Disponivel em <http://tempoecoarte.com.br/equipe/> Acesso em Set. 2020.
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até moveis inteiros, e tudo isso produzido a partir da especialidade do mestre grié —
séabio da tradi¢do oral, palavra com significado de origem na lingua africana (GRAO
DE LUZ E GRIO, s.d) — em transformar, através de um processo de upcycling,
papelao e sacos de cimento usados.

Ao analisar a metodologia de produgao desenvolvida por Virgilio, que se
encontra na segao “Tecnologia” do site institucional da Tempo Eco Arte, e os relatos
de seus alunos é possivel perceber que o processo de upcycling utilizado enaltece a
riqueza das caracteristicas que ja sao inerentes a matéria prima escolhida. Como é
0 caso dos sacos de cimento usados, em que o0s resquicios de cimento que restam
nos sacos, apos sua lavagem com agua da chuva ou agua reaproveitada da
lavagem de roupa, ajudam a aumentar a resisténcia do material que, naturalmente,
ja é bastante resistente. (TEMPO ECO ARTE, s.d)

Com a construgao de uma cenografia inteira a partir de descartes, Virgilio
coloca toda essa matéria prima que seria descartada de volta a fase de uso do ciclo
de vida, fazendo com que a durabilidade desses materiais sejam aumentadas e com
que se diminua a necessidade de producido de novas matérias primas, o que resulta
em menos gasto de energia e menos poluigdo ambiental envolvida na construgao
cenografica.

Além disso, por se tratar de um processo de upcycling, estes materiais
ganharam maior valor simbdlico a partir do momento em que foram transformados e,
consequentemente, isso também aumentou a sua vida util. Para comprovar esse
fato, basta conferir o histérico do espetaculo “Elizabeth Tudo Pode!” que esta em
cartaz ha nove anos e ja passeou pelo Brasil, Argentina e Colémbia.

Ao replicar essa estratégia de upcycling na produgdo cenografica é
importante que o cendégrafo:

(a) inicie pela criagdo dos primeiros sketches para a cenografia, pois &
importante compreender quais as aspiragdes do projeto para saber
que materiais podem vir a ser utilizados como matéria prima;

(b) figue atento as possibilidades de materiais que existem a sua volta —
catalogar o que esta a sua disposicdo € importante para criar
solugbes e estabelecer um didlogo com a comunidade que o cerca

pode auxiliar bastante nesse processo;


https://www.soportugues.com.br/secoes/fono/fono34.php
https://www.soportugues.com.br/secoes/fono/fono34.php
https://www.soportugues.com.br/secoes/fono/fono34.php
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(c) ao explorar o processo de upcycling lembrar-se de transformar a
matéria prima em um produto de qualidade igual ou superior a do

original, para que a sua durabilidade seja estendida.

5.3.2 Extensao do uso: Compartilhamento de cenografia pelo Grupo As de
Teatro

O grupo As de Teatro surgiu na cidade de Fortaleza, Ceara, e ganhou
visibilidade na cena de teatro profissional local, a partir do ano de 2009, quando
estreou o espetaculo musical “Vocé ndo consegue parar!”, uma versao livremente
adaptada do musical Hairspray, dirigida pelo criador e idealizador do grupo, Glauver
Souza.

Com grande interesse pelo teatro musical, os espetaculos desenvolvidos
apos esta entrada bem-sucedida do grupo na cena profissional local seguiram o
mesmo enfoque. No ano de 2011, o grupo entra em cartaz com a pega

“Companhia”, um espetaculo musical adulto que falava sobre relacdes interpessoais.

Figura 23 — Ensaio do espetaculo Companhia, 2013.

Fonte — Pagina do Grupo As de Teatro no Facebook™.

Até mesmo quem nao assistiu, ao observar com atengao os registros
desse espetaculo, como o da figura 23, consegue perceber a presenga de um
elemento coringa no cenario, os caixotes pretos (Assinalados com linha tracejada

pelo autor para facilitar a observacéo).

4 Disponivel em <https://www.facebook.com/AsdeTeatro/photos/600720453283358/> Acesso em Set.
2020.
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Tais caixotes, feitos de madeira e revestidos com tinta preta, foram
produzidos com o intuito de compor o cenario do espetaculo musical “Companhia”,
mas seu desenho atemporal e a sua durabilidade possibilitaram ao grupo
reutiliza-los em outras montagens, como em “Prometemos nao chorar’ (FIGURA 24),
primeiro espetaculo totalmente autoral do grupo que estreou em 2013, e em seu
primeiro espetaculo infantil, “Os Bardos Cantadores de Histérias” (FIGURA 25), de
2016.

Figura 24 — Espetaculo “Prometemos nao chorar”, 2017.

Fonte — P4agina do Grupo As de Teatro™

Figura 25 — Espetaculo “Os Bardos Cantadores de Histérias”, 2016.

Fonte — Acervo do grupo As de Teatro. Autor desconhecido.

'5 Disponivel em <https://www.facebook.com/AsdeTeatro/photos/1594410013914392/> Acesso em
Set. 2020.
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A versatilidade desses caixotes se apresenta ainda mais forte, quando os
encontramos em montagens cenogréaficas para além dos limites do grupo As de
Teatro. Dentre essas produgdes externas ao grupo, podemos listar a sua utilizagao
em alguns espetaculos locais, como em “Todas as horas antes do fim” (FIGURAS 26
E 27), com atuagbes de Eurico Mayer e Samanta Sanford, e diregdo de Manoela
Elias, e “Hey Jude!” (FIGURA 28), um espetaculo musical produzido pelo grupo Tria

de Teatro, com diregao geral de Matheus Noronha.

Figura 26 — Registro oficial do espetaculo “Todas as horas antes do fim”, 2019.

Fonte — Pagina institucional do Porto Iracema das Artes'®

'6 Disponivel em
<http://www.portoiracemadasartes.org.br/apresentacao-do-espetaculo-todas-as-horas-antes-do-fim-c
om-atuacoes-de-eurico-mayer-e-samanta-sanford-e-direcao-de-manoela-elias-17-05-2019-fotos-te-pi
nheiro/> Acesso em Set. 2020.
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Figura 27 — Registro da plateia espetaculo “Todas as horas antes do fim”, 2019.

Fonte — Acervo de Samanta Sanford. Foto de Louise Felix

Figura 28 — Espetaculo “Hey Jude!”, 2019. (Frame de video de ensaio/Foto da apresentagao)

Fonte — Acervo do grupo Tria de Teatro, 2019

Desde a sua construgédo, em 2011, ja se vao nove anos de existéncia em
que esse conjunto de caixotes teve a oportunidade de passar por diversos palcos da

cidade de Fortaleza e ser utilizado por mais de um grupo teatral devido aos
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empréstimos concedidos pelo grupo As de Teatro para grupos e/ou profissionais de
teatro da cena local.

A escolha por um material mais resistente, como foi o caso da madeira, a
espessura das laminas, entre 2 e 3 cm, e a forma de acabamento, sem pregos ou
parafusos aparentes, sdo fatores projetuais que contribuiram para a criagédo de
pecas que possuem maior durabilidade na fase de “uso” do seu ciclo de vida. Além
disso, a selecdo de uma estética atemporal foi o fator responsavel pela capacidade
desses caixotes de se adaptarem a tantos cenarios diferentes.

Contudo, ndo sédo apenas os fatores materiais e estéticos que garantiram
a esses caixotes mais anos de uso do que outros objetos cénicos. Aliado a eles esta
a capacidade de modificagao da relagao utilitaria que existe entre esses objetos e os
seus usuarios, pois possuem diferentes formas de uso.

Apesar de nao terem sido criados com essa finalidade, esses caixotes se
tornaram um exemplo de como deve funcionar a estratégia de compartilhamento de
cenografia e/ou objetos cénicos para a intensificagdo do uso e, assim, a anulagao da
necessidade de producao de novos artefatos.

Para aplicar essa estratégia em outros contextos de construgao
cenografica é preciso ficar atento aos seguintes pontos:

(a) desenhe uma rede de possiveis parceiros que poderao fazer uso do

mesmo artefato e, por isso, ajudardo na produgcéo e manutengéo;

(b) utilize na produgao um material que favorecga a durabilidade;

(c) escolha uma forma que melhor se adeque aos diferentes contextos em

que esse artefato podera ser utilizado;

(d) pense as possiveis logisticas de transporte e armazenamento da

cenografia;

(e) planeje e viabilize a facil manutengdo para possiveis reparos e

ajustes.
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6 CONCLUSAO

Em um contexto onde todos podem projetar, essa pesquisa se direcionou
desde o seu inicio para a utilizagdo do Design como uma ferramenta de orientagao
para projetos cenograficos que visem o emprego de metodologias e estratégias para
a construcao de solugdes sustentaveis.

Apesar do foco inicial ter sido a construgdo de uma cenografia embasada
em requisitos projetuais sustentaveis, a partir das experiéncias obtidas durante a
elaboragdo da parte inicial deste trabalho, tanto tedricas como praticas, péde-se
chegar ao entendimento de que ndo dispomos de muitos referenciais tedricos em
relacdo as pesquisas relacionadas a sustentabilidade na area da cenografia, o que
influenciou na mudancga de foco da pesquisa.

Com o novo direcionamento do estudo voltado para a construgdo de um
banco de dados de referéncia fundamentado em requisitos projetuais de Design
para producdes cenograficas que se preocupem com as relagdes entre
sustentabilidade e cenografia, foi preciso revisitar as referéncias teoricas e realizar
um novo aprofundamento nos conceitos sobre uma producdo cenografica
sustentavel.

Esse momento trouxe importantes contribuicbes para o entendimento da
sustentabilidade como um equiparador dos valores dados pela sociedade para as
areas ambiental, social e econbmica, de modo que todas tenham a mesma
importancia durante o desenvolvimento e crescimento da sociedade.

Além disso, foi possivel compreender a importancia do uso da cultura
como ferramenta para o processo de aprendizado social rumo a sustentabilidade.
Visto que, outra problematica enfrentada € o fato de o conceito de sustentabilidade
ser associado pela sociedade, em um contexto geral, aos processos de materiais -
como produgdo, descarte e reciclagem - e ndo a uma cadeia de estratégias que
interligam a protecdo do meio-ambiente, o crescimento econdmico e a igualdade
social, que é o que ela realmente representa.

O profissional que trabalha com Design possui importante papel neste
processo de transi¢do, pois é capaz de produzir novas formas de concepgéo e
produgao para incentivar um processo de aprendizado social que podera resultar
em novas relagdes entre os individuos e os objetos. Diante disso, encontra-se no

ato projetual do designer uma ferramenta que pode ser utilizada como elo de
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ligacéo entre esses dois ambitos académicos: a cenografia e a sustentabilidade.

Contudo, ao sair do ambito académico e analisar as praticas adotadas
pelos profissionais da area da cenografia, a partir das entrevistas realizadas com as
duas escolas escolhidas (APENDICES A, B e C) e das vivéncias do autor,
percebeu-se que o fator econdmico possui maior peso nas decisdes tomadas dentro
de um projeto, ao ponto dele ser planejado com principal foco na redugao de custos
imediata, sem se preocupar com as consequéncias e 0s rumos que o projeto pode
tomar - como a producao de residuos e o consumo de energia ligada aos processo
de fabricacdo, uso e transporte - e em consequéncia disso, importantes avangos no
processo rumo a um desenvolvimento sustentavel sdo desacelerados e
desacreditados. Dessa forma, € urgente a necessidade de crescimento da
consciéncia ambiental e social dos profissionais da cenografia e, também, da
sociedade como um todo.

Vale ressaltar, que apesar da maioria dos casos apresentados nao terem
como foco a sustentabilidade, a analise deles resultou na constatacéo da presenca
de acdes e estratégias que embasam as praticas para uma producédo cenografica
mais consciente, e isto culminou em casos que unem na pratica a cenografia com a
sustentabilidade.

Diante disso, foi possivel formular duas reflexbes através da analise
desses casos: (1) o processo de mudanga rumo a sustentabilidade ja esta
ocorrendo, mesmo que a passos lentos, e deixando algumas estratégias de cunho
sustentavel tdo intrinsecas a produgdo cenografica que ndo sao percebidas como
tal; (2) o ndo entendimento de que estas estratégias contribuem para a construgao
de um futuro mais sustentavel € uma maneira de vulgarizar o uso dessas praticas e
invisibilizar as agdes e esforgos para a conscientizacdo da sociedade.

Por esses motivos, a presente pesquisa traz como proposicéo principal a
utilizagaéo de diretrizes sustentaveis na construgdo de cenografias conscientes com o
intuito de propagar essas estratégias e auxiliar no estimulo a mudanga de
mentalidade da sociedade, pois ao escolher quais ferramentas utilizar e quais
estratégias trabalhar, o designer também esta escolhendo qual mundo ele quer
construir. Com isso, segue uma segunda sugestao, formulada a partir deste trabalho
e das reflexdes proporcionadas por ele: deve-se realizar a divulgagao publica e
académica dessas estratégias quando forem utilizadas em algum projeto visando

que cheguem ao conhecimento de mais pessoas, que possam virar referencial



68

tedrico para estudos académicos e, também, que ndo sejam vistas como praticas
corriqueiras, pelo contrario, sejam entendidas como um posicionamento politico em

prol de um futuro mais sustentavel.
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APENDICE A - ENTREVISTA COM EQUIPE DE CENOGRAFIA DA THE BIZ -
ESCOLA DE ARTES

Nome entrevistada 1: Beatriz Vidal (Bia) Fungao: Arquiteta
Nome entrevistada 2: Mari Fungao: Arquiteta

Assunto: Yan - The Biz Arts

Entrevistador: Filipe Macambira

Ano: 2019

Antes do inicio da entrevista foi apresentado para as entrevistadas as perguntas

bases e dada a elas a liberdade de passear por entre os assuntos abordados.

Bia - Posso falando?

Filipe - Pode

Bia- Ta! Tava falando de que? (Risos)

Filipe - E é é ... do cenario de Yan.

Bia - Do Yan , sim! Como foi uma pecga que ja existia ,0 cenario da passada teve que
ser levado em consideragdo, a gente ia aproveitar toda linguagem dos figurinos, foi
tudo adaptado da montagem anterior, entdo a Mari, ela é ilustradora, entdo como é
que funciona normalmente o nosso processo criativo, o André vem e fala “nds
vamos montar o Yan”, ai eles comecar a falar o que é Yan, mostra o roteiro pra
gente, fala ideia que ele tem do espetaculo, e ai a Mari faz esse esquete mais
rapido, nao é foda, ela faz esse esquete rapido...

Filipe - Um super esquete.

Mari - Nao, eu fago rapido riscado depois eu ajeito fica bonito

Bia - Ela se garante muito, e ai, ai esse foi esquete rapido que ela fez (mari- nao,

esse nao foi rapido ndo, esse foi um esquete demorado) .Esta esse foi o descarte
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demorado que ela fez, quer ai combina com a estética j4 do musical, Que era

infantil, entdo a gente tinha essa ideia da estacéo de trem, Londrina nera?

Mari- Oh, se vocé quiser passar (mostra um catalogo de fotos no iPad ) , na verdade

todos os arquivos estdo aqui! Oh, esse aqui € do yan

Bia - E, pronto, e ai eles comegaram a fazer esse processo de ela pegar as ideias do
André, do que ele queria, porque ele chega jogando muito assim, o André é um
diretor muito criativo, ele tem muitas ideias, sé que eu acho que ele tem tantas ideias
que fica tudo assim na cabeca dele, ele vai falando, vai vomitando a informacao, e
ai a Mari tem que pegar isso e colocando tudo em ordem “Mas se tivesse assim, ah,
mas e se fosse assado? Ah, mas e se fosse num sei o que?”.

E ai uma vez que eles fizeram esse desenho, especificou mais ou menos as cores,
as paletas de cores, a ideia que era ter um trem , no final ndo teve por conta de

custo...

Mari - Depois ainda tem todo passo a passo , toda paleta de cores todo (inaudivel )

Bia - E ai, depois ela me passa isso, depois que ela me passa isso, eu venho e crio
0 3d , que ai ja é colocando mais o pé no chao de tipo: “qual vai ser o tamanho
desse reldgio? , qual vai ser o tamanho desse tunel?”. Ai levanto todo 3d do teatro ,
a gente pega essas informagdes com mapa de varias é tudo, e ai ....ahh, ndo vou
ter (procurando imagem), a gente levanta esse 3d , para mostrar também pro cena
técnico, que no caso quem executou esse foi a Dani, entdo eu mostrei pra ela o 3d,
0 3d simples mesmo, mas com as medidas comuns, e essa ideia : que era o fundo
infinito; como esse musical também foi no comeco do ano, normalmente os musicais
com mais dinheiro sdo no final do ano, que esse ano vai ser o infantil Madagascar e
o adulto “Opera do Malandro”, e ai “Madagascar “ e “dpera do malandro *“, entéo o
yan foi mais como uma forma de divulgagcdo da escola, pras mées conhecerem o
yan e quererem matricular os filhos pra fazer Madagascar, entdo assim, era um
super or¢camento baixo e tinha que ser simples, porque o grandioso vai ser no final
do ano.

Entdo o diretor ja tinha essa ideia de trabalhar com essas coisas mais sonhos,

menos realistas, meio ludico , entdo as coisas flutuam mesmo no ambiente, a ideia
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que a lua fique por atras da janela : “ah, mas a lua ndo deveria ser em cima ?
Nao! E tudo mais cabeca e o grande tcham do negdcio é que o cenario brilhasse no
escuro ai a gente fez isso , apresentou pra Dani, ela da o valor dela, e ai a partir
disso ela comegou ela trabalhar em cima, entdo foram feitos ... (eu tenho essas fotos
eu posso te passar) teve que comprar poste, ai ele foi pintado com a luz
fluorescente, que ele brilhava no escuro, com a luz negra dava pra ver melhor , o
trilho do também, todas as ranhuras feitas para brilhar no escuro, ficaram bem forte
e aqui ta sem luz negra, entdo no palco apareceu bem mais, era enorme;

E aqui, essa estrutura metalica, foi de um Parana bem grosso, que é tipo um
papeldao que ela demorou horas cortando isso aqui, pintado , sempre com os
materiais mais baratos que tinham mesmo, pra ... a rarunha do banco , para baratear
a producao porque em todo canto assim, produgdes mais longas, Rio /Sdo Paulo,
eles até pensam em investir um pouco mais, porque as vezes ficam temporada, mas
nao é dois anos de espetaculo para justificar um investimento muito alto, entdo s&o
sempre materiais mais baratos mesmo e o que costumam fazer é usar o papelao e
com pintura de arte , deixar um estilo metalico , se fizer metalico tem jeito , esse aqui

(foto) foi um musical Ia no Rio , ficou muito lindo.

Filipe - Esse foi no via Sul ?

Boa - Foi no via Sul! Se quiser ver, aqui é a coxia no primeiro dia , video também de

frente,e ai se quiser ...

Filipe - Foi agora recente ?

Bia - Foi em abril !

Filipe - Foi em abril ?

Bia - Foi quinta e sexta !

Filipe - Teve dois dias entao !
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Bia - Dois dias! Ai eles ensaiaram uma vez um cima do palco , ai depois foi pros

pais.

Filipe - Foi geral e ja foi ....

Bia - Geral, e ai é isso assim... a gente , desse espetaculo o que foi reaproveitado foi
a lua, ja de um outro espetaculo que ja tinha sido montado, entdo ela sé teve que
pintar com a tinta fluorescente, mas sé ! Porque assim, agora que a gente pensa nos
proximos espetaculo aproveitar coisas que ja foram usadas aqui , entdo essas
luminarias , no Madagascar, provavel que elas aparegcam sé pinta esse bocal dela
de outra cor e ela vira outra coisa, em outro canto e aproveitar isso , mas de resto ta
tudo guardado num galpéo .

Mas por exemplo se tivesse que reapresentar o Yan: esse tunel foi feito de isopor,

entdo € muito provavel que tenha sido destruido , pelo transporte.

Filipe - Tem que refazer ?

Bia - Tem que refazer! Mas o banco permanece, o poste da pra aproveitar, o relégio
foi feito de compensado, entdo acho que ele ja deve ter envergado, essa estrutura
aqui era bem resistente, massa nao tiver tido cuidado, ela também ja ta se soltando
toda, mas é isso ; assim, esse € um musical que a gente teria material para mostrar,

tanto texto , € um xodozinho do André , entdo ele vai falar .....

Filipe - Teve algum imprevisto com a cenografia durante a montagem?

Bia - Teve, no comecgo o cenario brilhava no escuro , 0 André comprou umas tintas
fluorescentes que vinham numas Bisnaguinha, e esse que é o problema numero um,
porque para aplicar essas tintas ,é... ndo dava para tipo passar a tinta, espremer a
bisnaga , espalhar a tinta e vir com pincel e pintar, que ela ficava muito clara entao
para fazer esses sombreados teve que fazer linhazinha por linhazinha, igual pessoa
muito desocupada, fazendo linhazinha por linhazinha, entdo assim nao foi a gente

foi a Dani.

Filipe - Ela fez a produgao do cenario inteiro?
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Bia - Ela fez a produgédo do cenario inteiro, ela sozinha, na casa dela (risos), ela
incrivel, e ai como era ela sozinha também, entdo teve esse problema de execuc¢ao;
o Yan foi o primeiro que o André fez, pelo menos é o que eu saiba, e que teve um
detalhamento de cenario, é porque assim o mercado aqui em Fortaleza € muito cada
um por si, meio que faz, quando vocé for parar tipo Rio ou S&o Paulo, 14 o cenario E
levado de uma forma totalmente diferente: com detalhamento, tem um cendgrafo
mesmo que vai atras de saber como € que estdo sendo feitas coisas, especifica
material, aqui ndo, entdo como as pessoas sdo acostumadas com isso, eu fiz um
detalhamento, mas nem sei se ela olhou, porque eu acho que ela fez meio da
cabeca dela, e ai teve esses problemas de acabamento, porque como ela fez
sozinha as coisas n&o ficaram no acabamento assim, que a gente achasse incrivel,
ficou “OK”.

A nivel de palco vocé nem nota, tipo a plateia (Filipe : luz, distancia ? ) A plateia
nem notou que tava um pouquinho torto, mas a gente sabe porque a gente montou,
ela desenhou, ela sabe a angulagéo certa, eu cotei, sabe?

Ai isso aconteceu, entdo foi meio complicado, assim... Na hora, na montagem
mesmo nao teve muita dor de cabega; a gente tava com medo das coisas ficaram
muito grandes, que quando vocé la na casa da dani, vé um negoécio de 3 m e meio
de altura, vocé fica “meu Deus do céu! E uma crianga que vai passar por debaixo
disso, isso vai engolir a crianga, ela n&o vai aparecer’, mas ai, na hora que vocé vé
no palco, vé o contexto, vocé fica: “é, tinha que ser desse tamanho mesmo, néo
podia ser menor, e ai da Uma paz no coragdo, mas foi uma angustia até a
montagem, foi uma angustia; E ai noites antes eu fui na casa dela pra ver como é
que tava e ficava: “meu Deus!corta ndo corta, corta nao corta, corta nao corta?“

Cortou e foil

Filipe - Vocés receberam o teatro antes ou no dia, para a montagem?

Bia - Sempre no dia, ndao sempre, lutamos por um mundo em que faremos uma
semana de montagem, o que no caso do Yan, como era um poucas coisas a gente
levou, acabou cedo, a gente comegou a montar 8h00 da manha, (7h30/8h00 ) e
2h00 da tarde Ja estava finalizado (com pausa pro almogo e tudo), entdo foi

tranquilo, mas préximas pecgas, tipo Madagascar, tem muita coisa, coisa fixa que néao
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vai sair do canto, que vai ter que parafusar bonitinha e tal, eu ndo sei quanto tempo
a gente vai ter de montagem, talvez a gente entre a noite, vire a noite no teatro, para
no outro dia a noite ser a apresentacdo. Porque é sempre importante que os
meninos tém um ensaio geral no palco, com cenario porque uma coisa € teu projeto
de imagem e mostrar para professora de danga, mas quando ela entrar |a no espago
e ela vé que essa sala que ela tinha imaginado para eles dangarem tem varias
coisas no meio, € complicado, principalmente com criangas, que eles ensaiam
(Essas nao, essas criangas sao da Broadway, né Pedro?), mas com crianga € mais
complicado porque tem crianga que pira, assim quando vé que nao é exatamente a
sala que ele ensaiou, ai, s6é que ndo pode dar problema, mas foram esses.

Assim, a desmontagem é sempre muito rapida e da muita raiva porque a gente

passou 8h montando para em 20 minutos desmontar.

Filipe - E de processo, tipo de criagcao, quanto tempo mais ou menos?

Bia - Pra criar o Yan?

Mari - A gente levou na concepgédo do Yan... Yan todo foi feito em um més e 15

dias, todo, foi assim em tempo recorde.

Bia - Mas 0, pra tu ter nogdo os musicais de novembro ja estdo finalizando a

concepgao, ja foi ... Acho que daqui a duas semanas ja iniciou os detalhamentos.

Mari - Mas esses sao do zeros, né? O Yan ja vinha muita coisinha.

Bia - E! O Yan Ele j& veio mais mastigadinho, esses outros a gente tem que adaptar

de outros, ai ndo quer que fique igual a montagem de ndo sei quem, ai tem que...

Filipe - Tem que ir mudando as caracteristicas?

Bia - Isso!
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APENDICE B - ENTREVISTA COM A COORDENADORA DE ATIVIDADES DA
ESCOLA DE DANGA E INTEGRAGAO SOCIAL PARA CRIANGA E
ADOLESCENTE

Nome entrevistada: Andrea de Souza Soares
Funcao: Coordenadora de Atividades
Assunto: Edisca - Espetaculos
Entrevistador: Filipe Macambira

Ano: 2019

FILIPE - Pronto, pode dizer teu nome, dizer o que que tu faz aqui.

ANDREA - Ta! Meu nome é Andrea de Souza Soares, sem o "i" e com 0 "z", sei que
tu vai escrever, por isso que t6 dizendo. Eu trabalho na Edisca ha 26 anos. Todo
mundo aqui faz mais de uma coisa. Eu fui bailarina, fui professora de danga, ja fui
coordenadora de dancga e hoje meu cargo é meio indefinido. Eu cuido da... eu digo
que eu sou Coordenadora de Atividades, porque é o mais parecido, mas nao
necessariamente € isso, dos alunos. Eu cuido do processo de matricula, entdo eu
que direciono, eu que organizo os horarios deles, digamos né. Eu tanto faco a
organizagdo do sistema de avaliagcdo de danca, né, do desempenho deles, e
redireciono junto com a coordenadora as turmas. Eu organizo os horarios dos
alunos, basicamente. Eu cuido deles e lido com o processo de matricula, e diadlogo

muito com os pais. Essa € uma das minhas agdes. A outra agao...

(Fomos interrompidos e tivemos que mudar de sala)

ANDREA - Ai, eu cuido de projetos. Escrevo, acompanho e fago a prestagdo de
contas de projetos. Eu cuido mais dos projetos do setor artistico. A gente tem mais
de... A Edisca néo trabalha s6 com arte, vocé sabe, nao sei se tu sabe.

FILIPE - Nao

ANDREA - Edisca nasceu como escola de danga, mas ela ndo é sé danga. A gente

tem um setor... a gente chama de setor... sdo um tripé de agao. Do tripé, uma das
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perninhas € a arte, que € a danga. Tem outra perninha que € a pedagogia, que a
gente chama a area pedagogica, que todos os nossos alunos tém aula de portugués
e matematica. Tem ag¢des, aqui na biblioteca, de locacdo de livros, que a
Andressiele ta ali alugando o livro, né, pegando emprestado. E nesse fortalecimento
do ensino formal, fora as aulas de portugués e matematica, tem o projeto de leitura,
tem o projeto de matematica. Fora isso a gente tem umas parcerias com as escolas,
algumas... acho que sdo umas 5 ou 6 escolas privadas. Entdo, a gente tem um
grupo de alunos que sao bolsistas em escola privada. A ultima vez, eu acho, que ta

com 54 alunos que sao bolsistas.

FILIPE - Mas os critérios sdo mais gerais ou € mais da danga?

ANDREA - Pra ser bolsista?

FILIPE - E geral tipo nota ou por desempenho na danga?

ANDREA - Nao. Assim, a gente nao trabalha... a gente tem avaliacdo, mas nao é por
nota. E por desempenho. Assim, normalmente, digamos... o colégio que tem mais
alunos nossos, uns 30, que é o Santa Cecilia. O Santa Cecilia, disse: "olha, a gente
tem...", como no ano passado, ele disse: "A gente tem dez bolsas disponiveis pra
voceés, pra quinta e sexta série"

Ai a gente para tudo, que sdo os alunos que estao esse ano na quarta série?

(Fomos interrompidos novamente)

ANDREA - Entédo, quando a gente tem assim, oferece dez vagas... a gente tem dez
bolsas... para tudo e vé quem sdo 0os meninos que tdo na quinta série? Faz a lista.
"Da aqui". Ai chama os professores de portugués e matematica. "Gente, dessa
galera aqui, quem que vocés acham que tem condigao de ficar com a bolsa?" Por
que, nao pode reprovar. Essas bolsas sdo condicionadas ao sucesso escolar. Entao,
se reprovar, perde a bolsa. Entdo, tem que apostar em quem vai segurar, que vai
dar certo. Entdo tem um sistema seletivo. Depois pronto, eram dez vagas, a gente
selecionou quinze. A gente entrevista e chama os pais. Entrevista os pais, por que

nao adianta o menino querer, ter condigdo... mas o pai tem que querer, por que,
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normalmente, é longe da casa. Quem é que vai deixar? Quem & que vai pegar? As
vezes a familia até tem interesse na bolsa, mas nao tem quem va deixar e quem va
buscar. Entdo, nem todo mundo pode abragar... E horrivel né? Muito cruel, mas nem
todo mundo pode abracgar a oportunidade da bolsa.

Enfim, a outra agcdo da Edisca... eu num disse que eu falo muito... Sdo os grupos de
convivéncia, que é o brago social, mas & sé grupo de convivéncia, pelo amor de
Deus. Entdo eu tenho a arte, tenho a pedagogia e tenho o social. O que é o social
que a gente chama? Tem a nutrigdo, todo mundo faz refeigdes aqui, né. Tem a
saude, todo mundo tem... é direcionado... a gente tem uma parceria com um
dentista. Todo mundo vai fazer o seu tratamento de dente, querendo ou n&o. Tem
campanha de vacinagdo. Tem um acompanhamento num estado geral de saude,
cartdo de vacina e tal, encaminhamento para.. a gente tenta facilitar o
encaminhamento para algumas consultas do SUS, n&o é particular. A gente tem
parceria particular com o... realmente, s6 com o dentista da EIM(?), que é mais ou
menos aqui perto. E tem os grupos socio educativos que sao... que funcionam com
os psicologos. A Madeline que coordena, a que conversou contigo. Sao grupos que
os alunos tém trés atividades obrigatorias: tem dancga, ele vai pra aula de
fortalecimento de ensino, € matematica e portugués, e vai pro grupo. As trés
atividades s&o obrigatorias. Ele ndo tem a opcgao, ele, se quiser estudar aqui, tem
que fazer as trés.

Nas aulas dos grupos, eles discutem direitos da crianga, direitos humanos,
sexualidade, afetividade, violéncia, cuidados com a saude, também... ah, o que é a
zika... e tem até algumas oficinas, tipo: o0 que é uma pressao arterial, como tirar
pressao arterial, como... primeiros socorros... assim, esses grupos eles tém a saude

tanto fisica, cuidados com a saude fisica, como psicoldgica.

FILIPE - Vocés atendem quais regides, tu sabe? Mais ou menos, tipo, Fortaleza, fora

de Fortaleza?

ANDREA - Nao. A gente s6 atende Fortaleza e ndo é Fortaleza inteira. A gente...
quando a Edisca nasceu, em 1991, que a gente ficava... vocé nem nascido era...
psé, a Edisca nasceu em 1991 e funcionava na Praia de Iracema, na rua Dragéo do
Mar. A Edisca funcionava na Drag&o do Mar, de 1991 a 1999. 1999 o Dragao do Mar

nasceu, foi inaugurado, e a Edisca veio para ca.
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FILIPE - Era no mesmo local que é o Dragao do Mar?

ANDREA - Nao, nao. A gente era ali... € porque eu nunca lembro o nome da rua, eu
sempre troco o nome... eu digo Senador Almino, mas eu ndo sei se é Senador

Almino... é atras da Caixa Econbmica, que é em uma esquina...

FILIPE - Ah, s6 foi coincidéncia ter sido no mesmo momento.

ANDREA - E, foi coincidéncia a gente ter saido e eles chegarem... eles comegaram
a ser construidos antes. Enfim... entdo, quando a gente nasceu em 91, o Governo
do Estado do Ceara tinha feito um estudo, um amplo estudo, para mapear as
regides mais criticas de Fortaleza. E nessas regides mais criticas, ele criou varios...
foi nos governos Tasso Jereissati e Ciro Gomes... eles criaram varios programas
sociais para essas localidades que apresentavam maiores riscos, que era: Bom
Jardim, Conjunto Palmeiras e Mucuripe. Cada um com suas particularidades, e

criou, tanto o Circo Escola, como o Projeto ABC. N&ao sei se tu ja ouviu falar?
FILIPE - O Circo Escola ja...

ANDREA - O Circo Escola ainda existe, acho que o projeto ABC nao existe mais.
Nessa época, quando a Edisca nasceu e que a gente foi... eu ndo tava ainda nessa
eépoca, ne, em 1991, eu entrei dois anos depois... quando a Edisca nasceu, disse
assim: "ndo, entdo, que comunidades... de onde... que criangas a gente vai atender?
De onde?" Ai a gente pegou criancas do Vicente Pinzon, que era bem perto da
Edisca quando era na Praia de Iracema, do Bom Jardim e do Jangurussu. Entao, a
Edisca nasceu pegando esses trés bairros. Depois, quando a gente veio pra ca, em
99, vai fazer vinte anos agora, a gente comecgou a atender essa regido: o Dendé, a
favela do Dendé que é atras do Férum Edson Queiroz, o nome do bairro mesmo, e
aqui a comunidade vizinha, que é o Conjunto Alvorada. Entdo, de fato, a gente
atende essas areas. Sao poucas areas.

Por que essa escolha? E a gente nao vai abrir mao dessa escolha. Tem gente que
reclama, muita gente reclama. Porque é mais facil operar assim, em termos de

logistica mesmo. Por exemplo, nés trabalhamos com arte, quando a gente decide



87

fazer um espetaculo la no Theatro José de Alencar, a gente leva os meninos pra la e
deixa em casa.

Como é que a gente deixa em casa? A gente néo, tem condigdes de contratar um
taxi para cada um... entdo, a gente contrata topiques, vans ou 6nibus, dependendo
do volume e tamanho do elenco. E os 6nibus vao por uma rota, sai sempre as trés
topiques. O elenco é normalmente de 35 pessoa, né, dos ballets... dos ballets
comuns, tem os “balezdes’... eu to falando ballet comum, ballet corpo de baile, que é
um tipo de ballet. Tem uns que € com toda a escola, ai € outra operacdo. Mas os
ballets comuns é, normalmente, 35 pessoas. A gente contrata trés topiques. Uma
topique vai pro rumo do Bom Jardim, outra topique vem pra esse rumo (regiao da
escola) e a outra tipique vai pro Mucuripe. "Ah no Jangurussu". Normalmente,
dependendo... porque o Jangurussu foi se espalhando, né... o Palmeira aumentou e
ai o Palmeiras se integrou com o Barroso. Entao se tiver mais pra ca, essa topique
aqui vai pra la... se tiver mais pra la, € a do Bom Jardim. E assim... e funciona... tem
funcionado durante esses anos todos. Por isso que n&do da pra gente... "Ah, porque
vocés ndo atendem o Pirambu?"... Porque muita gente reclama... "Vocés estéo
sendo preconceituosos, o Pirambu também tem pobre"... Ndo é... € questdo de
escolha, por nossa operacdo. E tem outros projetos... a gente ndo pode abragar o
mundo com as pernas, né? A gente tem um limite de capacidade, tem outros

projetos... e ai tem que se distribuir mesmo.

FILIPE - Mas tem aumentado né? O nimero de alunos?

ANDREA - A gente? Nao. A gente é bem estavel, bem estavel. Normalmente, nosso
atendimento anual, com entradas e saidas, da em torno de 300... tem ano que €&
maior, ano passado a gente... foi 400 alunos que a gente... 440 que passaram por
aqui ano passado. E.. esse ano a gente comegou com 250, que 256 a gente
comegou. Provavelmente, a gente vai fazer uma selecgao ja ja, esperar sé

umas parcerias efetivar. E quando a gente faz selegdo, a gente vai dar entrada até
completar 400. Entao, é por... por CPF digamos... eu conto por CPF, ndo conto por
numero de pessoas, CPF... todo mundo que passou ano passado, por CPF, foi 440.
Acho que esse ano, vai ser menos, com certeza, né? O mar ndo ta pra peixe...
Enfim, mas vamos seguir ai, se ndo eu falo demais. Pronto, qual é a proxima

pergunta?
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FILIPE - Pronto, agora vamos falar das produ¢des dos espetaculos, certo? Ai, eu
queria saber como que € o processo de criagdo das cenografias de vocés? Tipo

quem que produz essa cenografia?

ANDREA - Ta. Cada... A edisca existe a 28 anos. Entao, a gente tem 14 espetaculos
nas costas. Esses 14 espetaculos, cada um... pode entrar (entra alguém na
biblioteca) t6 fechando s6 por causa do barulho... Esses 14 espetaculos, cada um
teve sua particularidade, cada é uma conversa. Tem uma regra, tem assim... tem
uma tendéncia, tem um padrdo, mas tem suas exceg¢bes. Entdo, vamos deixar
assim, vamos puxar, vamos tentar... Os trés... o primeiro... os dois primeiros
espetaculos da Edisca de grande porte, por exemplo, o primeiro espetaculo da
Edisca, que foi "O maior espetaculo da Terra", criado em 1992... Eu ndo estava I3,
mas eu sei... foi com a escola inteira, foi um... os proprios bailarinos que criaram,
nao tinha dinheiro algum para cenografia. Entdo, a cenografia deste ballet ndo tem
registro em video, acho que se tiver... € muito dificil, porque faz muito tempo, 1992,
e nao tinha recurso pra registrar né? Nem internet existia, tu sabe né? Entado, as
roupas foram... "O maior espetaculo da Terra" era um espetaculo com tematica
circense, entdo, as roupas foram feitas de saco, saco literalmente, calgca era de

saco, tudo era de saco...

FILIPE - Saco que vocé fala, era aquele saco de arroz, essas coisas, ou saco de

plastico mesmo?

ANDREA - Nao, saco de plastico preto, plastico grosso. Muito acrilico de PET, de
coisa descartavel, muito... muito assim, canos... foi muito o que o dinheiro dava e
deu certo, funcionou. Enfim, dois anos seguintes, em 1995, a Edisca criou mais dois
espetaculos que foi o "Brincadeira de Quintal"... praticamente eles foram feitos um
ao lado do outro... o "Brincadeira de Quintal" estreou dois meses antes e dois meses
depois estreou o "Jangurussu", que foi o espetaculo mais famoso da Edisca, acho
que até hoje. O "Brincadeira de Quintal" cumpriu mais ou menos a mesma regra,
assim, eram brinquedos... "Ah gente, tragam o que vocés tem brinquedos vendidos
de cameld e vamo"... bambolé, sabe? Coisa muito... materiais assim. Cenario zero,

nao preciso dizer que cenario... t6 falando de objeto cénico... cenario zero.
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O primeiro cenario de fato foi feito pelo "Jangurussu"... foi no "Jangurussu". O
"Jangurussu", que era pra retratar o aterro sanitario... A Dora chegou a ir no aterro
sanitario e foi varia vezes... Dora fez varias... Dora Andrade € a pessoa que
idealizou a Edisca, que criou a Edisca e a coredgrafa da... € essa senhora que
entrou na sala quando a gente tava saindo, a gente saiu pra ela entrar. Ela que criou
a Edisca, ela que é coredgrafa até hoje e ela que ta a frente da Edisca até hoje. Na
época, ela foi muitas vezes ao "Jangurussu" porque ela ficou muito tocada com a
situagcao que aquelas pessoas viviam e levou nés "tudim" né? A gente foi, levou a
familia, levou os amigos, se ela te conhecer hoje... "WVamo marcar que nés vamos ali,
vou te levar num lugar ali pra vocé conhecer"... e vocé ia sem saber o que era e
chegava la, porque ela queria que, realmente, as pessoas conhecessem, pra ver se
a pessoa se... "vamos fazer alguma coisa pra mudar isso daqui, porque ndo tem
condicao dessas pessoas vivendo nessa situagao”. Foi mais ou menos assim que
nasceu a ideia do "Jangurussu". SO que teve muita gente que ficou com raiva dela,
que disse que nao ia, "nao vou", "vocé ta doida", né? Ai ela disse... "Ai €? Pois eu
vou fazer um ballet."... Dai ela fez o ballet "Jangurussu”. Entdo, o "Jangurussu" se
passa num aterro sanitario, "Jangurussu" é um aterro sanitario. Entdo, a idealizagao
foi da Dora, toda a idealizag&o, tanto vestimenta, figurino, objeto cénico e cenario, foi
a Dora, indiscutivelmente, foi bem na realidade, ndo sei se vocé ja viu alguma
imagem no aterro sanitario, se vocé ja foi, como é muito lixo, eles se vestem, mais
de uma roupa, ele veste uma calga com uma calga em cima, uma blusa com outra
blusa e pega uma blusa dessa e amarra aqui, amarra no pescog¢o, ai assim, entéo
vamos fazer o figurino como eles se vestiam; E aqueles garranchos, eles pegavam
um cabo de vassoura e colocava dois cabos assim, a gente fez igual, teve algumas
produgdes.

Na época a Dora chamou o Marcelo Santiago, por um acaso, nao sei se vocé

sabem quem é Marcelo Santiago...

Filipe- Nao, nao!

Andrea- Nao sabe quem €& Marcelo Santiago? Pois vocé vai pesquisar Marcelo
Santiago, ta certo? Marcelo Santiago é um artista plastico, na época ele e a Dora
namoravam, e ai a gente falou “vamos fazer o balé com o Marcelo? Vamos” , entdo

0 cenario, quem executou o cenario e acabou que assinou o cenario do Jangurussu
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foi o Marcelo, mas a ideia de concepc¢ao é da Dora, mas ele executou e o Marcelo é
muito bom, bom pra caramba... (ele € meio desorganizado, a gente ja contratou ele
outras vezes e ele ndo cumpriu, a gente pagou e ele ndo entregou, mas nao ¢ falta

de carater, absolutamente, € mais desorganizagao dele enquanto artista...)

Filipe- Eu como produgao, eu também entendo (risos)

Andrea- Entdo como é o cenario do Jangurussu: papel, na questdo dos materiais,
jornal amassado e pichado, as roupas foram pichadas para dar aspecto de sujo,
rasgado, ponteado, os materiais, entdo tudo foi para parecer... entdo o gasto foi
praticamente zero, gasto s6 com a execucgado do artista, em termo de material a
gente mesmo pedia pros bailarinos trazerem as roupas velhas, e foi montando tudo,
e pneu e enfim, coisas pra compor a cena, isso foi a realidade do Jangurussu, dois
anos depois nasceu Koy-guera, que no Koy-guera o balé ja fala do etnocidio
indigena, entéo ja é outra figura, nesse caso a Dora foi na FUNAI na época, ndo sei
nem se existe mais, mas a FUNAI tinha uma loja, a FUNAI em Brasilia tinha um
museu, um museu nao, uma sala de exposi¢cao permanente e tinha uma loja que
vendia produtos e artesanato indigena, originais, tinha etiquetinha das etnias, “esse
aqui é do guara....” tem um nome estranho, e ai a Dora comprou todo penacho e
alguns de volumes maiores, tanto € que a gente ndo remontou Koy-guera porque é
muito dificil replicar esse material. E Marcelo Santiago, ele fez um plano de fundo de
pano mesmo e ele pintou uma oca, perfeito, com dimensbes, ficou escandalo e pela
primeira vez foram usados os praticaveis, a Dora pediu pra ele fazer e parece uma
passarela, entdo na realidade sdo 5 praticaveis, um no meio, dois e as duas rampas,
e esses praticaveis ja foram usados, se vocé for estudar os balés da Edisca, vocé
vai ver que esses praticaveis estdo em todos os balés, porque ele foi usado no
Jangurussu, no Jangurussu era papel, jornal amassado e colado nesses praticaveis,
gque as meninas passavam por cima, no Koy-guera mesmo €& essa mesma
passarela, como se fosse uma rampinha, sé que nessa a perna dos praticaveis o
Marcelo pegou ... sabe cano de.... aqueles tubos de tecido bem duro, que parecem
um cano, ele cortou no meio, deu um tratamento e ficou parecendo bambu, de longe
vocé jura que é bambu, e cobriu as pernas e nao sei o que, entdo assim: realmente

fica parecendo uma oca, Marcelo Santiago.
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Ai ja teve um investimento maior, teve uma canoa de papel marché que ele fez,

canoa grande, dois metros de cano de papel marché.

Filipe- Tamanho real, né?

Andrea- € tamanho real, mas era estreita assim; Tipo uma prancha, s6 que em
formato de canoa, é estreitinha, tem um buraco no meio. Papel marché e fibra, nao
foi s6 papel marché ndo, mas nao é todo de fibra ndo, tem uns negdcios que
desmancha, a gente ja recuperou essa “bicha” umas vezes ai, que mais de material
que a gente tem la: tem a canoa, tem os arcos que ele também fez, mas enfim, de
cenario é esse pano.

Depois do Koy-guere veio o Duas Estagdes, Duas Estagdes ja ndo teve mais
Marcelo, Marcelo a gente dor de cabega e nao teve mais Marcelo; Duas Estacgdes foi
um balé feito em 2000, o Duas Estagdes a ideia dele era falar do Nordeste, ou seja:
por que Duas estagbes? Porque aqui a gente ndo diz que tem quatro estagdes a
gente diz que tem duas estagdes, verdo e inverno; Na verdade é verdo e seca, né!
Verdo e seca, entdo era pra falar das duas estagcdes e toda essa mistica do

Nordeste, balé (inaudivel 9°50), Duas esta¢des € o que eu mais gosto.

Filipe- Vocé dancou ele?

Andrea- Dancei, dancei, dancei e adoro, acho ele o mais lindo, entdo assim o
cenario, uma coisa que eu esqueci de dizer, o Jangurussu termina com agua, no
pro-senior, sempre no pré-sénior, no final a ideia era contar a descaracterizagao dos
indios, do favorecimento até a descaracterizagao... nao, desculpa, ai € do... a agua
€ Koy-guera, Jangurussu nao tem isso nao, Jangurussu € s6 os anjos, perdao; Volta,
apaga, Jangurussu tinha os anjos, com as asas de metal. Tu vai ver esses videos,
nao vai?

O Jangurussu comega com um anjo que desce, que € uma crianga com a asa
branca, de material que parece uma... um esponjoso, certo? O Marcelo esculpiu na
esponja, trabalho dele magnifico, o Marcelo é muito bom, pode dizer pra ele, quando
tu conhecer ele: “ a Andrea elogiou foi muito tu!”, ele € muito bom! E terminava com
trés anjos e sendo icados, com asas ja de metal, essas asas foram feitas de latinha

de refrigerante, latinha de cerveja amassada, toda amassada e montada pra fazer,
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pra montar a asa, no Koy-guera o balé com fogo, tem uma, uma ... eu sempre
esquecgo esse nome, um pote de barro com fogo, comega com fogo e termina com
agua, com a descaracterizagao dos indios.

Que os indios ja estao vestidos de short Adidas, chinela havaianas, né assim, todo

descaracterizado e eles tomam banho de agua e toda a tinta...

Filipe- Tira a tinta?

Andrea- E, a gente pintava, o Marcelo também fez uns rolos assim, que era mais
pratico pintar do que com pincel, entdo derretia e saia horroroso, o bailarino saia
horrivel de cena assim, todo manchado, mas foi bem bacana.

O Duas estagdes, como a tematica dele era Nordeste, a Dora chamou pra fazer o
cenario o Dantas Suassuna; Dantas Suassuna nada mais é que o filho do Ariano
Suassuna, entéo a ideia era fazer ter uma pegada com movimento armorial, entdo o
cenario do Duas Estacgdes ele é pintado e ele pinturas que bebem do armorial com
pinturas rupestres, sabe em tons terroros, € super bonita também e |a esta o
praticavel, vocé vai ver que todos os balés tem la o praticavel, tem algumas
caracteristicas que sdao comuns, no Duas Estagdes foi a primeira vez que a gente
usou um figurino mais pomposo, que foi com o Lino Villaventura, que fez o figurino
do Duas estagdes, entdo tem uma saia, tem um boi que foi feito pela Adjafre, que é

um outro artista... O Adjafre tu conhece ?

Filipe- Nao!

Andrea- Ave Maria! Tu s6 conhece o povo novo, ndo conhece o povo velho nao, é?

Vai procurar os antigos! O Adjafre ndo ta mais em Fortaleza, ele foi embora!

Filipe- E porque eu nao trabalho nessa area exatamente, eu trabalho com modal!

Andrea- Ah, tal

Filipe- E com marketing de moda.
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Andrea- o Adjafre tem um... o boi do Adjafre € lindo, tinha umas pernas de pau...
perna de pau com uma ema. Essa ema também foi feita pelo Adjafre, uma ema de
cipo, todo trangado, um bumba meu boi, 0 menino entra dentro, mas todo trangado
de cipd, a ema também de cipd, com a cabeca articulada, entdo a menina vestia a
ema como se fosse uma saia e a cabecga articula assim, é super legal, € do Adjafre,
mas foi muitas maos, e a Dora usou areia no palco, muita areia vermelha, muita
areia, areia até dizer chega, era muita areia, acho que era trés carrada, duas carrada
de areia, era muita areia, era muita areia; E bom de dancar, mas aquela areia entra
e tudo quanto é lugar, ai ela seca e a gente tinha que molhar, porque a luz era muito
quente, ai ela ressecava, ai ela virava poeira, ndo pode virar poeira porque ai a
gente seca porque ai levanta poeira e a gente nao vé ninguém e entra em todos os
lugares, ai tinha que ser a... enfim, tinha suas.... (Filipe- Peculiaridades) é... Ai usou
coisas do Nordeste, usou a bacia de metal, usou aquela maleta quadrada, que

parece de... ndo € madeira, parece madeira, mas eu acho que é de papel marché.

Filipe- Papel marché?

Andrea- A mala, ela é um papeldo.... ela ndo é couro!

Filipe- Nao, mas de verdade, na cena...

Andrea- De verdade, se vocé vai no mercado (central), até hoje tem pra vender, uma
alaranjada, uma alaranjada, até hoje tem pra vender, tem um ferrolho assim
(gestual), acho que deve ter tido varios materiais, acho que originalmente foi de
madeira ou algum material parecido, depois foi barateando e foi virando um papelao,
como se fosse um papeldo mais duro, como se fosse umas colagens, enfim, tem
esse materiais cénicos e tem esses artistas que arrasaram

Depois do Duas Estacgdes, ai a Dora mudou o partido, entdo ela fez trés balés em
sequéncia com tematicas mais sociais: um lixdo, o etnocidio indigena, e o Duas
Estacbes; Duas Estagcdes com todas as belezas e as dificuldades do povo
nordestino, quando chega em 2003 ela faz um novo balé, que ela mudou, ela deu
uma virada no tipo de balé da Edisca, que foi com o balé Mobilis e a partir dai tu vé

outras tendéncias dos balés da Edisca com relacdo a cenario; o Mobilis foi caixa
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branca, praticamente depois do Mébilis todos os balés da Edisca sédo caixa branca,

tu entende o que é caixa branca né?

Filipe- Eu to na duvida, eu conhego caixa preta!

Andrea- Caixa preta néo € no teatro? caixa preta, o nosso € caixa branca.

Filipe- E s6 a cor que é diferente s6 que o conceito é mesmo? o Fundo todo branco!

Andrea- E, tudo branco! pano de fundo branco, as pernas brancas, as bambolinas
brancas, o linéleo branco, s6 que assim: a gente teve algumas dificuldades com o
linleo branco, dando logo o... o lindleo reflete, entdo a luz, o efeito que vocé quer
fazer com a luz ele ndo obedece, porque ele bate e a luz volta, a luz refrata, entao
fica muito mais dificil administrar a luz, pro iluminador, eles diziam assim “Pelo amor
de Deus, lindleo branco néao! cinza até que vai, mas o branco...”, principalmente se
ele nao for fosco, lascou-se, ele reflete; entdo a gente usa, usa porque a Dora acha
muito bonito, mas € mais dificil, hoje em dia a gente usa s6 o preto mesmo, certo o
lindleo, mas o resto tudo é caixa branca.

Entdo assim, o Mobilis inaugurou essa caixa branca e no Mobilis eram projetadas
imagens nessa caixa branca, coincidindo com o bailarino, entdo o bailarino esta
executando um balé aqui, e 0 mesmo bailarino esta executando o balé atras, em

projegao.

Filipe- O pobre do bailarino...

Andrea- Nao, ele filmou, foi filmado!

Filipe- Nao, eu sei ! Mas nao pode errar nada!

Andrea- Ndo, mas nao tem problema errar! Até hoje, a gente remontou Mébilis ano
passado e tem discordancia porque os bailarinos mudaram, claro! Em 2003, os
bailarinos que dancaram ano passado era filhote de gente quando o Mdbilis foi

estreado, né? Se nascido tiver sido, em 2003; Entdo a caixa branca, com trés

projetores e tudo era projetado, limpo o palco, praticamente ndo tem objeto cénico,
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0s objetos cénicos sdo: tem umas bolas coloridas, assim... muito pouca coisa

cenicamente (pode entrar amor, é porque € so6 o barulho, mas pode entrar).

Filipe- N6s trés cantos tinha projecao, né?

Andrea- Gente vocé vao fazer o cadastro em siléncio porque ele ta gravando aqui 6,

se nao da pra...(Interrupgcéo externa)

Andrea- Eu sei que foi uma novela fazer isso.

Filipe- Eles eram sincronizados ?

Andrea- E uma midia s6 e projeta pros trés. Mas a gente ndo operaciona isso ndo, a
gente contrata uma pessoa para operacionar isso, ndo fago ideia de como isso
funciona. Mas séo trés midias, na realidade sao trés midias e cada um projeta
sincronizado com a musica, é a mesma musica, elas sdo... ndo sei, funciona, agora
nao € todo teatro que absorve os trés projetores porque tem que ter uma certa
distancia , o José de Alencar tem, porque o José de Alencar tanto tem pé, quanto
tem largura, quanto tem profundidade, a Caixa Cultura, por exemplo, ndo tém
possibilidade, porque ela é curta, ela ndo tem distancia para projetar nas laterais,
tem que ter distancia, porque por exemplo,no José de Alencar todos os trés
projetores ficaram dentro do palco, porque ele permite, mas num teatro mais curto

s6 da pra ficar fora, pra poder abrir e pegar o pano de fundo ...

Filipe- tudo...

Andrea- todo ndo, mas pelo menos uma boa parte, € complicado, tem as
dificuldades, dependendo da caixa cénica, tem suas dificuldades. Entdo depois do
Mobilis, teve uns balezbes ai no meio, popular os balezdes, os balezbes sempre
foram muito baratos. O que é o balezdo, o balezdo é um espetaculo com todas
escola, se os balés com o corpo de balé com 35 bailarinos, com balezdo sao 200,
entdo é muita gente, o balé é um projeto muito caro, por isso a gente fez pouco; A
gente so fez trés até hoje, porque € um projeto que tanto € caro financeiramente, &

caro de recursos materiais, de recurso de tempo, demanda muito mais tempo para
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coreografar, pra limpar , pra organizar, ele € um projeto de um ano, assim ndo € um
projeto facil de lidar, ndo pra fazer sempre e por conta dos altos custos todo cenario
sempre € muito simples, sempre é: “utiliza o que a gente tem”, porque a gente ja tem
os materiais, “ja tem aquela rampa, ja tem ndo sei o que , a gente reut... tem os
bancos, tem...”, a gente vai reutilizando, primeiro , pra vocé ter ideia, a gente tem os
bancos que foi feito com esse mobiliario (mostra mobilia no local da entrevista), tem
0s bancos dessa mesma Madeira, uns tamboretes que fica l1a na sala do atelié de
artes plasticas, era os bancos do atelié, sé que os bancos do atelié eram mais altos,
nao dava pra dancar em cima de nao ele virava, “corta as pernas dos bancos!”,
cortamos as pernas de todos os tamboretes, € sério !

Cortamos as de todos tamboretes, pra ficar tamboretinhos assim, pras meninas

dancarem em cima dos tamboretes e foi assim.

Filipe- Normalmente o que tem em casa é utilizado enquanto nédo ta tendo

espetaculo, tipo mobiliario: bancos, mesas, sao reutilizados ?

Andrea- Isso, vai sendo utilizado, ai vem a utilidade e a falta de dinheiro, né! Pronto,
mas isso de “balezao”, de “balezdo” tem muito... os cenarios sao sempre muito
simples, né! Depois do Duas Estacgbes, de balé grande, de balé do corpo de baile,
nos tivemos um balé pequeno, nés tivemos o “So”.

O “S6” era um balé com 11 bailarinos, super curto, 20 minutos e ele nao tinha
cenario, nao tinha! Era preto, caixa preta e ele tinha uns bancos, era um balé bem
intimista a ideia mesmo era ser intimista sim, infelizmente ele nunca mais foi
remontado, o Sagrada, ele trabalhou com agua no palco, o Sagrada o estado do
cenario € uma parafernalia porque: Caixa branca, projecdées novamente , a marca a
partir do Mobilis € essa marca, caixa branca, projegdes, cenario , que o Marcelo nédo

fez.

Filipe- Nao teve porque nao foi entregue ?

Andrea- Exato! A gente pagou, ele se comprometeu.. “- a apresentacédo € daqui ha
um més, cadé o material? (Perguntavam pra Marcelo)
-Nao, to levando (Marcelo respondia)

-a gente vai...
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-ndo , to levando... ai semana que vem!

- amanha “

E... (sons com a boca); € desesperador, ai teve algumas coisas, que como nao teve
teste antes de montagem, deu algumas complicacbes, funcionou, mas hoje é muito
dificil porque ele fez umas tiras pras pernas, umas fitas de um material, uma fita

gorgurao. Sabe o que é gorgurao né ?

Filipe- Nao

Andrea - Gorgurao é fita que vende em qualquer armarinho, vocé “gorgurao!”, é uma
fita grossa, tipo fitilho, parece fitilho, s6 ele é grosso, gorgurdo pesa uma tonelada,
da pra dan...? Num da! “Wamo leva pra dancar la em Sobral”, num da pra levar, meio
inviavel, enfim.

Entdo o Sagrada, a estrutura ele tem... nunca assistiu ndo?

Filipe- N&o!

Andrea- Ele encerra com agua no palco, em todo palco e os bailarinos dangando
nessa agua, € muita agua! Pra poder os teatros permitirem essa agua, a gente teve
que botar em todo teatro uma lona de caminh&o; Entdo sé a lona pesa uma
tonelada, para montar a lona € outra novela porque ela ndo pode ser apenas no

chao, ela tem que subir.

Filipe- Subir pra ndo pegar respingado...

Andrea- Entdo ela tem que ser muito grande, porque ela tem que caber no Via Sul

(teatro), vocé ja foi no teatro do Via Sul?

Filipe- Entdo quando vocés vao se apresentar em outros cantos vocés levam tudo ?

Andrea- Ou o produtor providéncia, porque geralmente é dificil conseguir lona
dessa... a gente dificuldade de achar, a gente conseguiu essa lona porque um
parceiro nosso, que € uma empresa, uma industria, conseguiu, comprou pra nos,

porque nao € facil conseguir uma lona de caminhdo dessa dimensao, que dé pra
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cobrir toda extensao do palco, felizmente ela tem uma durabilidade, até hoje ela ta ai
sendo utilizada.

Fora essa lona ai tinha que ter o piso de plastico, porque s6 a lona nao é suficiente,
entdo o piso e depois desse piso de plastico, ainda outra piscina de plastico e ai que
em cima disso que os bailarinos... e a 4gua desce por umas caixas d’agua que estéo
por tras do pano de fundo que ninguém vé!

Sao trés caixas d’agua que derramam agua prai...

Filipe- Mas ai € s6 no final do espetaculo?

Andrea- E sé no final do espetaculo! Depois do Sagrada veio o Religare, Religare...

adivinha que cor era a caixa!

Filipe- Branca!

Andrea- (risos) Branca! Caixa branca, proje¢cdo, muita projecdo também, o cenario
virou so isso! Resultado: pouco dinheiro, s6 tem ... ndo tem dinheiro, ndo vamos
gastar com cenario, pano branco que a gente gastou, “geraciona” imagem , ir no
editor de imagem, pagar um estudio e fazer o...

Filipe- A montagem do...

Andrea- A montagem da musica com a projecgao.

E o ultimo balé, que foi o Estrelario, to falando s6 de balé contemporanea, o
Estrelario que estreou aqui... que cor a caixa ?

Filipe- Branca!

Andrea- Brancal

Filipe- Projecéo...

Andrea- Nao,n&o , nao teve projegao!
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Filipe- Nao teve projegao ?

Andrea- Dessa vez nao teve projegao, a gente estreou aqui, mas ndés drapeamos
todo nosso tecido, entdo ele ficou drapeado, entdo a luz deu outro desenho porque
dava um sombreamento que parece listrado , como um pano de teatro, entdo a
gente projetava assim um vermelho, ficava parecendo pano de teatro, as cortinas

fechadas, ficava super bonito, eu achei... e os objetos cénicos ...

Filipe- Mas era s6 na de tras ou na lateral também?

Andrea- As pernas na lateral também! Nosso pano branco, ele € bem grande, ele é
feito assim: “qual a boca maior de um teatro?” Sei Ia, 15 metros? Entdo nosso pano
tem 17 (metros), entdo tem uma gordura pra la e pra ca, pra caber em qualquer

caixa cénica e acabou-se o cenario!

Filipe- O cenario do Estrelario foi s6 isso ?

Andrea- Foil

Filipe- E o figurino?

Andrea- Os figurinos... os figurinos, era bom a gente ter ficado la (na outra sala) sé
por causa da Claudia. Figurinos, entdo a gente teve varios figurinos, os primeiros
figurinos foi Dora, praticamente né! Do Koy-guera o figurino era biquini, claro ! Né,
indio, a pintura no corpo, o Duas Estacbes eu falei que o figurino foi o do Lino
Villaventura, o Sagrada o figurino foi do Lino também, que é uma outra pegada, ele
fez... que era sobre agua, mas nao sei se ele acertou bem na pegada , porque olha
sé , o balé vai falar sobre agua o Sagrada vem porque agua € sagrada, sagrada € a
agua, essa é a ideia, e ele fez uma roupa meio banhista, assim, um macacéo de
collant, de lycra, listrado branco, preto e vermelho, € muito maritimo, assim aquela...
navio!

Navy, navio, como é que pronuncia? Navy, navy, ai a gente ficou assim “ndo, num
era isso!”, mas enfim, entdo a gente usou o figurino boa parte do espetaculo, no final

a gente tira o figurino porque vao todos para a agua e ai a agua é de nude!
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Ai no Religare, no Religare e no Estrelario quem fez os figurinos foi a Claudia, viu,

diretora financeira.

Filipe- Ela quem fez o figurino?

Andrea- ela quem fez o figurino! Ja foi bailarina, todo mundo aqui ...
Filipe- Ah, porque ja passou...

Andrea- E, eu fui bailarina também, eu fui professora, a Claudia ja foi bailarina, ja foi
professora, hoje ainda é ensaiadora e ela foi quem desenhou o figurino, ai ela
desenhou o figurino, vai ser pesquisou, desenhou, a gente chamou uma costureira e
vai ser assim, faz assim, ta esses materiais e foi criado aqui dentro.

O nome disso é pouco dinheiro.
Filipe- O resto é criatividade!
Andrea- Respondi, acabou!

Filipe- vocés tém um espaco aqui dentro onde vocés guardam, onde vocés tém

aonde guardar o cenario?
Andrea- Temos, temos um porao!
Filipe- Ai vocés guardam todo cenario la ?

Andrea- A gente... essa sede tem 20 anos, a gente sé passou 8 anos na primeira
sede, mesmo na primeira sede que era muito pequena, a gente sempre teve espago
para acondicionamento de material, sempre fez cases, caixotes grandes, ja fizemos
cases “baratex”, tipo de papeldo, as cases do Jangurussu, tudo foram feitas pelo
Marcelo de papeldo, de caixa, mas em formatos bem maiores, né e de acordo com o
volume que ia ser guardado, acondicionado. Nos outros teve alguns cases que a
gente comprou, que € esse case mesmo, bonitdo, pretdo, coisa chique, chique no

ultimo e péssimos para transporte porque sao muito mais pesados, a gente comprou
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uns numa dimensao exagerada, pra viajar, pegar aviao, ja teve caso da gente néo
conseguir embarcar o cenario, porque era muito grande os cases, ndo comportava

no malote do avido. Tu imagina o tamanho dos nossos cases!

Filipe- Uns elefantes branco!

Andrea- E, uns elefantes branco, mas depois que a gente sair daqui eu te mostro o
pordo, a gente vai acelerar esse negocio aqui, a gente tem um pordo que guarda
todos os figurinos e materiais, a gente guarda tudo, a gente nao perde nada, a gente
aproveita tudo.

Filipe- Pra poder reutilizar, se precisar, né?

Andrea- Pra reutilizar, exato!

Filipe- E ai entdo, de todos os balés, quem é a diretora artistica, quem pensa tudo é

a Dora?

Andrea- Dora, Dora a diretora artistica!

Filipe- E ai a partir, tipo, do que ela decidiu, conversou com vocés , vocés vao

pensar se vai ter cenografia ou ndo...

Andrea- Isso, isso!

Filipe- Ou tipo ela: “ah, eu queria ter cenografia, mas vamos entrar em contato com o

financeiro”?

Andrea- Ela sempre quer, Dora sempre quer tudo, sempre quer a cenografia mais
cara, o melhor figurinista, sempre quer Mas ai quando diz: “ah, mas ndo tem
dinheiro, entdo vamos fazer”, ai se organiza aqui dentro, soluciona aqui dentro e a
gente faz do mesmo jeito, com dinheiro ou sem dinheiro, se tiver muito dinheiro a

gente faz, se n&o tiver o dinheiro a gente faz sem o dinheiro.
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Filipe- eu queria saber sobre o Estrelario...

Andrea- O balé ?

Filipe- E sobre o balé! Se tiveram programa...

Andrea- Tivemos, sempre temos!

Filipe- Se vocés tém exemplares...

Andrea- Temos!

Filipe- Alguns pra eu levar e... é s6 isso. Ah, se tu sabe se foi foi feito algum, algum

estudo sobre isso ja? Tipo o que eu to fazendo, que eu vim entrevistar vocés!

Andrea- Ah, ndo sei!

Filipe- Nao sabe?

Andrea- Nao sei, mas a Madeline sabe!
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APENDICE C - ENTREVISTA COM DIRETOR DA THE BIZ - ESCOLA DE ARTES

Nome entrevistada 1: André Gress
Funcgao: Diretor

Nome entrevistada 2: Jodo Victor
Funcao: Assistente de Producéo
Espetaculo: Yan - The Biz Arts
Entrevistador: Filipe Macambira
Ano: 2019

Filipe - Pode falar um pouco da The biz ?

André - Entdo a The Biz, vamos falar de mim e ai eu vou pra The Biz. Eu sou daqui
de fortaleza né , meu sonho era fazer teatro musical, que nem o pessoal faz la fora,
e ai eu comecei , estudei fora, fiz meu terceiro ano fora e ai quando eu voltei pro
Brasil , eu tinha assistido Ranch, um musical , e ai eu tinha ficado encantado , louco
e eu falei “quero fazer isso aqui”; e eu com 18 anos montei um nucleo de teatro
experimental, a gente comegou a estudar a obra e no final a gente apresentou o
espetaculo de uma maneira pequenininha , entdo foi assim que eu comecei a
trabalhar com teatro aqui em Fortaleza , assim, eu ja tinha feito aula desde pequeno
com alguns professores , Hiroldo Serra, Nazaré, Fontenele, Aline , Pereira , Hades
Feitosa , essas pessoas que me formaram antes de eu ir pros Estados Unidos.
Entdo quando eu voltei , que eu entrei pra fazer a faculdade de publicidade, eu fiquei
responsavel pelo diretor de académico de artes na area de artes , e ai foi que abri
esse grupo que a gente montou Ranch, e ai assim: eu sempre viajava , eu trabalhei
na Disney na area de entretenimento , depois que acabei a faculdade fui trabalhar
na Broadway dreams foundation, como assistente de direcdo , sou formado pela
New York Film Academy, que depois da minha faculdade ainda tem essa graduacgéo,
e ai fui tendo essas especializagdes, em 2015 junto com a Deberton. Nos
produzimos e eu dirigi o avenida Q, foi o primeiro musical licenciado da Broadway,
fora Rio e S&o Paulo. Fortaleza foi a terceira cidade do Brasil a montar esse
espetaculo, montar um espetaculo da Broadway, e ai a partir dai eu percebi que era
possivel sim, s6 ndo era facil, montar algo na area de teatro musical aqui, entao
depois disso eu trabalhei nas cerimbnias olimpicas e paraolimpicas, que foi em
2016. Trabalhei nas 4 cerimbnias de abertura e encerramento e quando eu retornei
pra Fortaleza, eu tava com uma ideia de abrir um espago meu, porque tava muito
incerto o cenario das produgdes, tinha anos que tinha projeto atras de projeto para
produzir, tinha anos que eu tinha um projeto e tempos depois outro projeto, sabe?
Passava trés meses para produzir, e ai eu sempre tive um sonho de abrir uma
escola de artes, e ai quando apareceu a oportunidade , que eu comecei a pensar em
abrir um centro de artes, uma escola de artes, eu fechei os olhos, me joguei, abri a
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The Biz, com propdsito de ser uma escola especializada em teatro musical.

E ai depois disso a gente comegou a investir em espetaculos licenciados, por
exemplo: a gente abriu a escola em abril, no final do ano a gente montou varios
recortes de cenas musicais, montamos o Luminus, que foi nosso primeiro
espetaculo, sempre com a concepg¢ao que os alunos produziam tudo aqui dentro da
escola, entdo o cenario sempre foi produzido aqui pelos alunos, o figurino é
produzido pelos alunos, as versdes em portugués sédo produzidas pelos alunos e a
ideia de ter um espaco onde pudesse realmente ndo ser somente onde o aluno vem,
tem a aula dele de teatro, de canto e vai embora, um espag¢o onde ele pode se
formar como artista, que ele pode ter outras experiéncias aqui dentro, ai a gente em
2018, comprou o direito para montar God Spell, que foi o primeiro espetaculo da
nossa companhia, que é uma companhia de atores, que esta mais para
profissionais. Também investimos na producao do “Peixe Grande”, que foi nosso
espetaculo do final do ano, sendo uma outra franquia que a gente fez, foi tudo feito
aqui pela escola, cenario feito pela escola, figurino pela escola, tudo montado aqui
dentro, dentro dos nossos conteudos programaticos e em 2019, a gente agora
montou o Yan, que foi um test drive pra montar com criangas, como se fosse uma
mini companhia para as criangas, porque nds temos a companhia dos adultos, e o
Yan foi um processo super louco, porque montamos em pouquissimo tempo. A
gente montou com as criangas do zero, em um més e quinze dias ,cantado ao vivo,
sabe? Eram mais de 20 criancas o Yan, né Joao?

Joao - Eram 22 criangas!

André- 22 criangas de 5/6 até 15 anos, foi um processo muito bacana porque eles
assumiram a responsabilidade e uma maturidade que a gente ndo esperava em
pouquissimo tempo, foram sé duas apresentacgdes , porque a gente pretende voltar,
a gente pretendia voltar até mais cedo, s6 que com as loucuras e pautas de teatro a
gente nao conseguiu voltar, e o Yan foi uma comemoragao de dez anos. Dez anos
atras ele tinha sido montado, o Yan foi meu terceiro espetaculo, depois que eu
comecei a dirigir. Montei o Ranch em 2008, depois montei “Desconstruindo os
Classicos”, que foi uma juncao de varias cenas de espetaculos e montei o Yan, e o
Yan foi um espetaculo que eu escrevi na época, que € uma homenagem a Yann
Tiersen, que €& o compositor de Amélie Poulain, e ai foi bem bacana assim poder
reescrever o espetaculo, a histéria era a mesma, os conflitos eram os mesmos, sé
que ai eu peguei umas musicas das décadas de 80, 90 e fiz. Esse projeto ja esta
dentro do bau desde de 2017, no panfleto do Luminus, no programa do Luminus,
que foi nosso primeiro musical da escola, a gente queria montar o Yan ja para 2018,
s6 que nao deu certo, porque o “Peixe Grande” foi muito complexo e ndés nao
conseguimos, mas foi muito bacana assim, a gente gostou muito do resultado, nés
mudamos muitas coisas, criamos outros personagens, sabe?

Filipe - Ele era infantil também?
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André- Ele era infantill S6 que como era muito complexo... vocé ja escutou a trilha
de Amélie Poulain?

Filipe - Nao!

André - Com certeza vocé conhece o musico Yann Tiersen, ele € bem obscuro, ele é
bem dark assim no que ele escreve e ai ele, como € que eu explico?

A minha concepgao original foi de escrever o espetaculo sem falas, entdo ninguém
falava. Era um espetaculo mudo e quem conduzia a narrativa era a musica, entdo a
musica fazia “Tam, tam” (cantarolando), e o ator olhava pro lado, “tanram”
(cantarolando), entdo ele era todo coreografado o espetaculo! Aqui ndo, ele era todo
cantando, com as musicas do Baldo Magico, enfim musicas da década de 80, como
Trem da Alegria. Como aconteceu em um teatro muito maior, que € o Via Sul, entao
nds crescemos o0 espetaculo, o espetaculo original tinha a planta baixa, olhando por
cima... aqui a plateia, esta aqui o palco, a plateia estda aqui (desenhando no
caderno), entdo tinha um trilho de trem que cruzava o fundo do palco de um lado pro
outro, esse trilho era dividido em quatro partes, eu tinha um banco aqui, eu tinha um
poste aqui e eu tinha uma quermesse com varias luzes aqui... apontando para o
centro do palco e era so isso, e uma lua no fundo, era s6 isso o cenario que eu tinha,
no Yan n&o, no Yan novo!

No Yan novo eu mudei o palco, o trilho era aberto, como se fosse para a plateia, eu
tinha um arco, que era aqui, eu tinha um banco, tinha uma bilheteria aqui que nos
nao tinhamos também, eu tinha uma janela com uma lua gigante. E tinha, pra dar
profundidade, as lampadas da estacdo e um arco gigantesco, entdo ficou bem
mais... como um relégio que nds ndo tinhamos antes.

Filipe- Essas modificagdes, foram por causa da modificagao dos conceitos também?

André - A histéria foi a mesma, entdo assim, por exemplo, a passagem de tempo
que eu utilizava com as quermesses, com as luzinhas de quermesse, eu vou até te
mostrar, eu utilizei com o relogio, entdo eu mudei algumas simbologias de signo,
entendeu? Na concepgao do espetaculo... Yan, vou te mostrar aqui (mostra site
onde estao arquivos fotograficos da primeira versao de Yan);

Entdo aqui, vocé vé que o conceito praticamente € o0 mesmo, s6 as cores que
mudaram, esse banco era pintado todo de tinta fluorescente, o poste era vermelho,
aqui o trilho atras que eu te falei, também reluzia a luz negra, a cena do piquenique
que existia.

Aqui da para ter uma nogdo do quao simples era o cenario, era a quermesse, 0
banco, o poste e aqui atras eu fiz uma traquitana, como se fosse um varal e ai aqui
tinha uma lanterna, e a lanterna ia assim (gestual)... Vocé chegou a assistir o DVD
que o Joao te passou?

Filipe - Nao nao
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André - Aqui no final vinha uma lanterna, apontando a luz pra ca, como se fosse o
trem, e entdo eles iam atras. No nosso n&o, no nosso tinha uma luz ao fundo, vinha
uma bailarina com uma luz... e ela entrava, quando ela chegava, ela entrava a luz
como se fosse o coracao dela pra ele, entendeu?

E ai quando eles entravam no tunel, eu jogava uma luz forte no fundo do tunel
(interrupgao) e é isso, entendeu?

Entdo foram algumas mudangas, eu tenho o DVD do espetaculo de 2009 e eu tenho
o DVD do espetaculo agora, o Jodo Vitor ele tem, vocé pode pedir pra ele depois te
passar. Vocé vai ver que os mesmos conflitos de espetaculo, de cena, eles
acontecem, sO que eles acontecem de uma outra maneira, nés contamos as coisas
de uma outra formal

Filipe - Vocé falou um pouco do espetaculo... vocés utilizavam coxias? Tipo, os
atores entravam e saiam?

André- Sim! Os atores entravam e saiam, uma coisa bacana sobre o espetaculo, ele
foi inspirado na Europa, o Yan, quando ele aconteceu, ele ndo tinha uma época
especifica que ele acontecia, e ele nao, neste espetaculo ele acontecia numa época
que era 1940, as roupas... (Interrupcao )

E ai a gente criou uma época, por exemplo o Yan antigamente, no espetaculo
original, eram sé esses quatro personagens, cinco com o que nao tinha rosto! Este
quinto, que eu que interpretava no espetaculo, trocamos por pessoas da estacgao,
entdo o espetaculo cresceu, quase quadruplicou de pessoas. E € isso!

Filipe - A cenografia permaneceu a mesma, que vocé falou, sé vai ter umas
mudancas de foco; tem mais alguma coisas que vocé acha importante ressaltar, na
cenografia?

André - Na cenografia ... tu tens as plantas?!
Filipe - Tenho!

André - Nao, o espetaculo ele é intimista, ele foi feito todo com luz fosforescente e
com tinta fosforescente, ele tinha varias luzes negras no espetaculo; Entdo o
espetaculo ele reluzia o tempo todo... tanto figurino, quanto maquiagem, quanto
trilho, os elementos, entédo tudo reluzia com a luz negra... e isto ficou bacana.

Na época, em 2009, eu fiz uma pesquisa grande, de uns 2 ou 3 meses, sb sobre
isto.

Filipe - Para utilizagdo do material...

André - Justamente, para aprender como nos podemos dar uma utilizagdo maior!
Aqui (mostrando fotos da primeira montagem de Yan) a gente quase nao usou luz,



no outro espetaculo, no atual, eu usei muita luz!
Filipe - As meninas comentaram (Bia e Mari)
André - Muita, era bizarro!

Filipe - Tudo tinha alguma coisinha pintada....

André - Isso, e é isso!
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ANEXO A - MANIFESTO DE TUTZINGER

Tutzinger-Manifest

Manifesto de Tutzing

para corroborar a dimensao cultural e estética do desenvolvimento sustentavel

Nos, os e as abaixo assinantes, fazemos um chamamento aos politicos e todos os participantes do projecto
do século "Capacidade futura" para que intervenham na "Cume mundial de desenvolvimento sustentavel"
2002 em Joanesburgo em pro de uma implicagdo estrutural da dimensao cultural e estética nas estratégias
para que realmente seja realizado o desenvolvimento sustentavel.

A ideia fundamental do desenvolvimento sustentavel implica um desafio cultural, pois exige revisdes
importantes de normas, valores e praticas legadas em todos os sectores, desde a politica, passando pela
economia até a vida em si. Tudo que é sustentavel necessita e produz cultura: como modo de comunicagéo e
actuacdo que cria formas, que desenvolve, reflecte, modifica através de orientacbes de valores e
contrabalanca interesses econdmicos, ecologicos e sociais.

Na Agenda 21, que foi votada em 1992 na "Cume Mundial de Meio Ambiente e Desenvolvimento” no Rio, a
combinagio de economia, ecologia e temas sociais foi elaborada como estratégia para um desenvolvimento
com futuro. Além disso, o programa de acgao ressalta a importancia da participagao de todos os atuantes,
significando assim uma oportunidade determinante para a democratizacdo. A Declaracao de Rio ja faz alusdo
a dimenséo intelecto-creativa numa passagem do seu articulo 21: "... a criatividade, os ideias e o valor da
juventude do mundo inteiro tém de ser modificados". Nao obstante, a cultura e a realizagéo estética ndo sao
consideradas de acordo com os seus potenciais de desenvolvimento sociais.

A conferéncia para a cultura e desenvolvimento da UNESCO, realizada em Estocolmo em 1998, conheceu e
reconheceu o desenvolvimento sustentavel como base fundamental para a conservacao e promogao mundial
da variedade cultural. O primeiro principio do plano de accéo elaborado e votado em Estocolmo e
denominado "The Power of Culture" declara que: "Desenvolvimento sustentdvel e progresso cultural
dependem reciprocamente um do outro". Em um mundo cada vez mais especializado os enlaces necessarios
nao estéo definidos sistematicamente até agora.

Ante este panorama consideramos necessario e imprescindivel conjugar o que foi comegado nos processos
da Agenda 21 com a politica cultural. O conceito de desenvolvimento sustentavel pode e tem de evolucionar
e ser aprofundado de tal maneira que também abranja a cultura com a mesma igualdade de direitos que
economia, ecologia e temas sociais, formando uma dimensé&o entrelagada. Trata-se sobretudo de entender e
de realizar a formacdo das dimensdes economia, ecologia e temas sociais como molde estético-cultural
baseado na variedade, franqueza e intercambio mutuo. Uma perspectiva futura apenas pode ser assegurada
entre todos em um mundo coincidente em grau sumo. Globalizagdo necessita capacidade intercultural no
dialogo das culturas.

Como é exactamente o desenvolvimento sustentavel? Proporciona suas préprias formas, modelos, estilos e
seus materiais adequados e modo de configura-los? Como é possivel fomentar comportamento criativo que
incida em inspiragdo e emogdo, em percepgao sensorial e franqueza? Como as pessoas poderiam
experimentar seus valores humanos com propriedade e vontade? Qual é a diferenga entre um estilo de
economia e de vida sustentavel esteticamente e as formas actuais de producgdo, trabalho e vida nao
sustentaveis?

Fonte — Institut fiir Kulturpolitik der Kulturpolitischen Geselschaft, 2001.
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Se o Sustentavel deve fascinar e ser atractivo, deve despertar os sentidos e ser logico, entdo a categoria
beleza transforma-se em matéria construtiva elementar de um futuro com futuro, em um meio de vida
acessivel a todos seres humanos.

Para que a Agenda 21 seja eficaz deverdo ser implicados decididamente aqueles e aquelas atuantes que
possuem a capacidade de dar vida a ideias, visdes e experiéncias existenciais atraves de simbolos, ritos e
praticas que podem ser transmitidas a sociedade. Desta maneira aumenta a oportunidade de travar
conhecimento com o projecto Sustentavel, para muitos até agora simplesmente um programa de meio
ambiente, uma espécie de estratégia que garante a composigao individual da liberdade para as geragbes
actuais e futuras. Na medida em que a questdo Sustentavel for entrando com forga no debate dentro do
campo da pratica cultural, sera tomada em sério cada vez mais, crescera seu atractivo e seu prestigio social.

Por este motivo exortamos as delegactes encarregadas das negociagbes que cologuem em Joanesburgo a
pedra fundamental para uma relagéo reciproca mais viva entre estratégias sociais e naturais, por um lado, e
capacidade de composigdo estético-cultural, por outro lado. O desenvolvimento da Agenda 21 deveria abrir-
se estruturalmente aos potenciais evolutivos da cultura e da estética. Apenas entdo o Sustentavel adquirira
as formas que lhe sdo apropriadas.

A origem deste manifesto deve-se ao semindrio "Estética do Sustentavel” realizado dos 20 aos 22 de Abril de 2001 na Academia Evangélica de
Tutzing. Os participantes procediam de todos os ambitos do mundo criativo - arte, arquitectura, cinema, design, publicidade, desenvolvimento urbano e
paisagistico, e tambem dos campos da ecologia e do sustentavel.

Dr. Ginther Bachmann, Leiter der Geschéaftsstelle des Rates flir Nachhaltige Entwicklung, Berlin; Dirk Beusch, Blro Griefahn, Dt.
Bundestag, Berlin; Irmela Bittencourt, bildende Kinstlerin, Berlin; Rainer Bode, Geschaftsfuhrer Landesarbeitsgemeinschaft Sozio-
kultureller Zentren NRW, Minster; Hans-Georg Bégner, Geschaftsfihrer Stiftung Kunst und Kultur Kéln, Vorsitzender Kulturrat NRW,
Koln; Prof. Dr. Gernot B6hme, TU Darmstadt, Darmstadt; Dr. Joachim Borner, wissenschaftlicher Direktor Kolleg fir Management
und nachhaltige Gestaltung GmbH, Berlin; Gernot Brauer, Lydia Buchmuller, Baudepartement des Kantons Basel-Stadt, Basel; Ralf
Classen, Kulturmanager, Hamburg; Dr. Roland Drubig, Koordinator AGL e.V., Gottingen; Tippawan Duscha, Projektleiterin Projekt-
stelle entwicklungsbezogene Erwachsenenbildung der DEAE, Darmstadt; Dr. Hans Glauber, Oko-Institut Sidtirol/Alto Adige, Tobla-
cher Gesprache, Bozen; Johann Gottel, Geschaftsfuhrer Europahaus, Eisenstadt; Heidi und Hans-Joachim Goller, Kulturdezernent
a.D., Galerie Goller, Selb; Prof. Dr. Hartmut GraBl, geschéftsfihrender Direktor Max-Planck-Institut, Hamburg; Monika Griefahn,
MdB, Vorsitzende des Ausschuss fur Kultur und Medien des Deutschen Bundestages, Berlin; Dr. Hilde Hawlicek, Bundesministerin
a.D., Prasidentin der Osterreichischen Gesellschaft fir Kulturpaolitik, Wien; Dr. Martin Held, Studienleiter Wirtschaft und Nachhaltige
Entwicklung, Evangelische Akademie Tutzing, Tutzing; Klaus Hoffmann, Leiter des Zentrums fir Medien, Kunst, Kultur, Hannover;
Prof. Dr. Detlev Ipsen, Universitat Kassel; Tina Jerman, Exile-Kulturkoordination e.V., Essen; Friedrich Kalbitz, Regierungsprasident,
Dessau; Dr. Josef Kirchberger, Vizeprésident der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpelitik, Wien; Lutz Kliche, Verlagslektor,
Wuppertal; Klaus Klinger, Kinstler, Koordinator Mural-Global, Dusseldorf; Dr. Hildegard Kurt, Kulturwissenschaftlerin, Berlin; Dr.
Peter Luckner, Hochschule fur Kunst, Halle; Dr. Iris Magdowski, Birgermeisterin fir Kultur der Landeshauptstadt Stuttgart, Stutt-
gart; Wolfgang Man Kneisel, Designblro, Ludwigshafen; Walter Lentzsch, Oekopolis Stiftung, Zirich; Prof. Dr. Barbara Methfessel,
PH Heidelberg, Heidelberg; Dr. Jiirgen Miksch, Vorsitzender Interkultureller Rat Deutschland, Darmstadt; Hans Pakleppa, Geschafts-
fihrer ZKE, Bonn; Dr. Walfried Pohl, Deutscher Werkbund NW; Michael A. Radtke, MAR Architecs, Dusseldorf; Dr. Elisabeth Redler,
Geschaftsflihrerin anstiftung gGmbH, Minchen; Dr. Lucia Reisch, Konsumforscherin, Stuttgart; Shelley Sacks, Head of Art and Social
Sculpture Research Unit, Oxford Brookes University, Oxford; Dipl.-Ing. Werner Schenkel, 1. Direktor und Prof. beim Umweltbundes-
amt, Vorsitzender Wiss. Beirat REK Wittenberg, Anhalt, Bitterfeld; Prof. Dr. Gerhard Scherhorn, Konsumforscher Wuppertal Institut
far Umwelt und Energie, Wuppertal; Dr. Oliver Scheytt, Kulturdezernent der Stadt Essen, Prasident der Kulturpolitischen Gesellschaft;
Dr. Dietmar N. Schmidt, Direktor Kultursekretariat NRW, Wuppertal, Dr. Manuel Schneider, wissenschaftlicher Geschdftsfihrer,
Schweisfurth-Stiftung, Miinchen; Prof. Wolfgang Schreiber, FH, FB Architektur, Mainz; Ernho Schrier, Maler + Grafiker, Stuttgart;
Dr. Olaf Schwencke, MdB/MdEP a.D., Prasident der Deutschen Vereinigung Europadischer Kulturstiftungen flr Kulturpolitik in Europa,
Berlin; Dr. Norbert Sievers, Geschaftsflihrer der Kulturpolitischen Gesellschaft e.V., Bielefeld; Dr. Michael Vester, Minister flir Stad-
tebau und Wohnen, Kultur und Sport, Dusseldorf; Beatrice Voigt, Miunchen; Beatrice Voigt, Kulturmanagerin, Minchen; Bernd Wag-
ner, wiss. Leiter des Instituts fUr Kulturpolitik der Kulturpolitischen Gesellschaft e.V., Bonn; Dr. Angelika Zahrnt, Vorsitzende Bund
far Umwelt und NaturschutzDeutschland (BUND), Mitglied Rat fir Nachhaltige Entwicklung, Neckargemiind;

apelido, nome institicad funcad enderecd assinatura

Assinatura e information: Projekt »Kultur und Nachhaltigkeit« c/o Bernd Wagner, Institut fiir Kulturpolitik der Kultur-
politischen Gesellschaft e.V., Haus der Kultur, Weberstr. 59a, 53113 Bonn, Tel. 0228 / 2 01 67-0, Fax 0228/2 01 67
33, E-Mail: wagner@kupoge.de

Fonte — Institut fiir Kulturpolitik der Kulturpolitischen Geselschaft, 2001.
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