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RESUMO

A discussdo central deste trabalho ¢ a inser¢do de mulheres negras nos campos de produgdo da
cultura da sociedade brasileira contemporanea, mais precisamente, no campo de producio de
literaturas. Assumo o pressuposto de que nao existem propriedades intrinsecas as obras
literarias, tampouco aos autores ¢ as autoras que as produzem. Analiso feminilizacdes e
enegrecimentos em um campo literdrio embranquecido e masculinizado por meio da producao
de autorias de mulheres negras escritoras. Para tanto, trabalho com as trajetorias sociais e
literarias de Conceicao Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves. Mapeio e reconstruo um
espaco de producdo de literaturas de mulheres negras a partir da coleta, sistematizagdo e
analise de informagdes de trés bases de dados sobre mulheres negras escritoras, a saber:
Catalogo Intelectuais Negras Visiveis, Escritoras Negras da Bahia e Portal Literafro. Descrevo
algumas de suas propriedades gerais e trago elementos para uma discussdo das condigdes
historicas de sua emergéncia no campo de producdo de literaturas da sociedade brasileira
contemporanea. Reconstituo as trajetorias de Alves, Evaristo e Ribeiro antecedentes ao espaco
e as neste com base em uma coleta e andlise de dados biobibliograficos. O material coligido
permite-me perscrutar as condigdes sociais de formagdo e materializagdo de vocagdes
literarias em carreiras profissionais e a produgdo de autorias. As trajetdrias entrelacam-se em
certa medida ao espago e vice-versa, determinando-se reciprocamente. Constato que Alves,
Evaristo e Ribeiro feminilizam e enegrecem autorias no campo literdrio brasileiro
contemporaneo com base nas categorias negro e afro-brasileiro, formalizando-as
literariamente. Elas qualificam-se para o trabalho com a linguagem e profissionalizam-se

escritoras tendo ao redor circulos letrados enegrecidos, como o Quilombhoje Literatura.

Palavras-chave: Autoria. Campo literario. Raca. Género.



RESUME

La discussion centrale de ce travail est 1’ insertion des femmes noires dans les champs de
production de la culture de la société brésilienne contemporaine, plus spécifiquement, dans le
champ de la production de littératures. Je suppose que qu’il n’y a pas de propriétés
intrins€éques aux oeuvres littéraires, pas plus que les auteurs et les auteures qui les produisent.
J’analyse féminisations et noircissements dans un champ littéraire embrumé et masculinisé a
travers la production des créations de femmes noires écrivaines. A cette fin, je travaille sur les
trajectoires sociales et littéraires de Conceig¢do Evaristo, Esmeralda Ribeiro et Miriam Alves.
Je cartographie et je reconstruis un espace de production de littératures de femmes noires a
partir de la collecte, la systematization, et I’analyse des informations de trois bases de données
sur les femmes noires écrivaines, a savoir: Catalogo Intelectuais Negras Visiveis, Escritoras
Negras da Bahia e Portal Literafro. Je décris quelques-unes de ses propriétés générales et
J’apporte des €léments pour une discussion des conditions historiques de son émergence dans
le champ de la production de la littérature de la société¢ brésilienne contemporaine. Je
reconstitue les trajectoires de Alves, Evaristo e Ribeiro antérieures de 1’espace et de celui-ci
sur la base d’une collecte de données bio-bibliographiques. Le matériel recueilli me permet de
scruter les conditions sociales de formation et de matérialisation des vocations littéraires dans
les carriéres professionnelles et la production des créations. Les trajectoires s’entrelacent dans
une certaine mesure dans I’espace et vice versa, se déterminant réciproquement. Je constate
que Alves, Evaristo e Ribeiro féminisent et noircissent des créations dans le champ littéraire
brésilien contemporain basé¢ sur les catégories noir et afro-brésilien, les formalisant
littéralement. Elles se qualifient pour le travail avec le langage et se professionnalisent les

écrivains ayant autour cercles lettrés noircis, comme le Quilombhoje Literatura.

Mots-clés: Créations. Champ Littéraire. Race. Genre.
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1 INTRODUCAO

1.1 A construcio do objeto

A discussdo central deste trabalho ¢ a inser¢do de mulheres negras nos campos de
producdo da cultura da sociedade brasileira contemporanea, mais precisamente, no campo de
producdo de literaturas. Analisei como elas tém ingressado e construido um espago na
configuragdo atual do campo literario brasileiro.

Realizei este estudo a partir do meu interesse pela leitura da producao literaria de
mulheres negras. Buscava outros modos de representacdo literaria de minhas experiéncias e
das de meus pares — homens negros e mulheres negras. Procurava escritas que narravam
experiéncias proximas ao meu ponto de vista na sociedade em que vivo. Dessa maneira,
construi nesta pesquisa um conhecimento com as literaturas de mulheres negras
fundamentado em meu lugar de homem negro.

Inicialmente, fiz minha escolha pelo tema — literaturas de mulheres negras —, orientado
pelo meu desejo pessoal. Como dito, buscava narrativas acerca do Brasil contemporaneo sob
perspectivas semelhantes a minha. Além disso, eu tinha curiosidade pelos universos “dentro”
e “fora” dos textos literarios. Refiro-me ao interesse pelas instituicdes e agentes sociais
envolvidos com a producdo, a circulacdo ¢ o consumo de obras literarias no Brasil.
Igualmente pelas possibilidades de inscricdo das tensdes da sociedade brasileira atual em
textos ficcionais.

Seguidamente, coloquei-me no lugar de socidlogo com o intuito de ampliar e calibrar
o meu olhar e, junto com os das mulheres negras escritoras, discutir as literaturas brasileiras
contemporaneas. Isso foi fundamental para eu objetivar o tema e construir o problema desta
pesquisa. A principio, uma questao se impds a mim: quem sao as mulheres negras escritoras

do Brasil atual?' Encontrei a resposta por meio do acesso as bases de dados disponiveis sobre

1 Consultei as seguintes bases disponiveis: Portal Literafro. Disponivel em: http://150.164.100.248/literafro/.
Acesso em 03 jul. 2017; Escritoras Negras da Bahia. Disponivel em: http://escritorasnegras.com.br/sobre/.
Acesso em 03 jul. 2017; Catalogo Intelectuais negras visiveis. Disponivel em: https://goo.gl/GVgCXz. Acesso
em 03 jul. 2017. A realizag@o de um clipping de noticias em busca de matérias na midia e redes sociais acerca da
literatura produzida por mulheres negras na atualidade. As informagdes encontradas nessas fontes permitiu-me
conhecer algumas delas, a saber: Aidil Aratjo Lima, Ana Fatima dos Santos, Ana Maria Gongalves, Andrielle
Antonia, Carolina Maria de Jesus, Conceigdo Evaristo, Cidinha da Silva, Cristiane Sobral, Deise Oliveira, Dinéia
Pires-Santos, Elaine Marcelina, Elisa Lucinda Esmeralda Ribeiro, Erica Azevedo, Geni Guimardes, Gisele
Oliveira, Inaldete Pinheiro, Jarid Arrais, Jenyffer Nascimento, Katia Santos, Lidiane Ferreira, Livia Natalia,
Lilian Rosa Marques da Rocha, Louise Queiroz, Manuela Barreto, Maria Firmina dos Reis, Mel Adun, Mirian
Alves, Maria Helena Vargas, Mariana de Matos, Martha Monteiro, Nadia Cerqueira, Nilda Lino Gomes,
Taiasmin Ohnmact, Patricia Santana e Vania Melo.


http://escritorasnegras.com.br/sobre/
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mulheres negras brasileiras escritoras. A partir disso, percorri trés caminhos pelos quais tracei
a problematica deste trabalho e cheguei a delimitagao de seu objeto.

O primeiro diz respeito a uma imagem da literatura brasileira contemporanea, que ¢
socialmente reconhecida, porém pouco questionada. Sua complei¢do €, principalmente, fruto
de um conjunto de autores, obras e personagens. A conjugagao desses elementos ¢ responsavel
pela composicdo de uma imagem muito peculiar. Regina Dalcastagne (2005) e Amanda
Massuela (2018) mostraram-me as feigdes das personagens dos romances dos autores e das
autoras publicados pelas casas editoriais com maior prestigio no pais e alguns dos tragos de
seu perfil coletivo.

Observei os dados referentes as masculinizagdes e as feminilizagdes e, igualmente, aos
enegrecimentos e aos embranquecimentos dos autores e das autoras identificados nos estudos
de Dalcastagne (2005) e Massuela (2018). Dessa maneira, de 1965 a 1979, das 86 (100%)
autoras e autores publicados, 80 (93%) eram brancas e brancos e 6 (7%) eram negros e
negras. Além disso, 15 (17,4%) eram mulheres e 71 (82,6%) eram homens. De 1990 a 2004,
do total de 165 (100%) autoras e autores publicados, 155 (93,9%) eram brancos e brancas e 4
(2,4%) eram negras e negros. Ademais, 45 (27,3%) eram mulheres e 120 (72,7%) eram
homens. De 2005 a 2014, das 197 (100%), autoras e autores, 192 (97,5%) eram brancas e
brancos e 5 (2,5%) eram negras e negros. Além disso, 58 (29,4%) eram mulheres e 139 (76%)
eram homens. Chamaram-me aten¢do as porcentagens em cada um dos trés periodos
analisados por Dalcastagne (2005) e Massuela (2018). No momento em que eu as observei,
constatei a recorréncia de um grupo embranquecido e masculinizado de autores publicando
em editoras com maior renome no mercado editorial brasileiro desde a segunda metade do
século XX até a contemporaneidade.

Conclui que esse grupo tem acumulado capital simbdlico e conquistado o monopdlio
legitimo do poder ha 49 (quarenta e nove) anos no campo literario nacional. H4 quase meio
século ele tem definido quem € escritor e imposto o que ¢ literatura e o que € escrever aos
outros grupos de profissionais da escrita. Isso é problematico porque a unica figura de escritor
legitimada pelo campo literario tem sido a de um homem branco. Além disso, o grupo
embranquecido e masculinizado tem estabelecido como “verdadeiros” apenas os sentidos
atribuidos as representagdes e as praticas literarias baseados em seu ponto vista. Dessa
maneira, ele tem tornado ilegitimo os dos outros grupos de profissionais da escrita, como o

dos autores negros e o das autoras negras.
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Dalcastagne (2005) e Massuela (2018) apresentaram-me além disso alguns dos tracos
das personagens dos romances. Observei os dados correspondentes as feminilizagdes e as
masculinizagdes e, igualmente, aos enegrecimentos e aos embranquecimentos das
personagens. Desse modo, de 1965 a 1979, das 509 (100%) personagens analisadas, 387
(76%) eram brancas e 32 (6,3 %) eram negras. Além disso, 207 (40, 7%) eram femininas, 297
(58, 3%) eram masculinas. De 1990 a 2004, das 1245 (100%) personagens estudadas, 993
(79,8%) eram brancas, 98 (7,9%) eram negras. Ademais, 470 (37,8%) eram femininas e 773
(62,1%) eram masculinas. De 2005 a 2014, 888 (77,9%) das 1140 (100%) personagens
examinadas eram brancas e 83 (7,3%) eram negras. Além disso, 471 (41,3%) eram femininas
e 663 (58,2%) eram masculinas. Diante do exposto, verifiquei que as personagens desenhadas
pela escrita dos autores e das autoras contemporaneas foram, em grande maioria,
embranquecidas e masculinizadas em cada um dos trés periodos estudados por Dalcastagne
(2005) e Massuela (2018).

Conclui que ha quase meio século, homens negros, principalmente, mulheres negras
tém sido representados dez vezes menos do que mulheres brancas e homens brancos nos
romances brasileiros. No momento em que eu observei apenas os dados dos dois periodos
mais atuais, “a pequena presenca de negros e negras entre as personagens sugere uma
auséncia tematica na narrativa brasileira contemporanea (...).” (DALCASTAGNE, 2005, p.
46). Eu acrescentaria ainda que se trata de “uma auséncia tematica” (DALCASTAGNE, 2005,
p. 46) tal qual a auséncia de autores negros e autoras negras publicados pelas editoras mais
prestigiadas do pais. Ambas as lacunas tém permanecido desde a configuracdo do campo
literario da segunda metade do século XX até a da atualidade.

Prova disso foi o que Dalcastagne (2005) e Massuela (2018) constataram ao observar
algumas das caracteristicas das personagens e das posi¢des em que elas foram inseridas nas
historias dos romances. Observei os dados correspondentes aos homens negros e as mulheres
negras protagonistas e narradores. Desse modo, de 1965 a 1979, dos 49 (100%) narradores
identificados nos romances estudados, todos eram brancos e, dentre eles, 30 (61%) eram
homens e 19 (38,7%) eram mulheres. As mulheres negras e os homens negros ndo foram
inseridos na posicdo de narradores nenhuma vez. No mesmo periodo, dos 113 (100%)
protagonistas das tramas, 110 (97,3 %) eram brancos e 7 (6,1%) eram negros. Os homens
negros foram 6 (seis) vezes protagonistas das historias e as mulheres negras somente 1 (uma)

VECZ.
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De 1990 a 2004, dos 164 (100%) narradores identificados, 159 (96, 9%) eram brancos
e 5 (3%) eram negros. Os homens negros foram 4 (quatro) vezes narradores e as mulheres
negras 1 (uma) vez. Dos 465 (100%) protagonistas, 289 (62,1%) eram brancos e 20 (4,3%)
eram negros. Homens negros estiveram 17 (dezessete) vezes na posi¢do de protagonista das
tramas e as mulheres negras 3 (trés) vezes. De 2005 a 2014, dos 151 (100%) narradores
identificados, 147 (97,3%) eram brancos e 4 (2,6%) eram negros. Homens negros e mulheres
negras ocuparam o lugar de narradores duas vezes cada um. Dos 414 (100%) protagonistas,
392 (70,5%) eram brancos e 22 (5,3 %) eram negros. Homens negros preencheram o lugar de
protagonistas 16 (dezesseis) vezes e mulheres negras 6 (dezesseis) vezes.

Perante o exposto, ratifiquei a recorréncia de uma auséncia de personagens negras em
lugares privilegiados de fala e visibilidade nas histérias do romance nacional contemporaneo.
A presenga de autoras negras e de autores negros no campo literario brasileiro ndo
necessariamente ocasionaria um enegrecimento € uma feminilizagdo das personagens. No
entanto, a de autores brancos e de autoras brancas, sim. As personagens tém sido construidas
a imagem e semelhanga de seus criadores e, além disso, a perspectiva sob a qual elas tém sido
colocadas em movimento nas tramas t€ém sido a deles também. Com isso quis dizer que o
ponto de vista dos narradores e das protagonistas dos romances tem sido embranquecido e
masculinizado. Certamente isso tem tido efeito nas historias que tém sido contadas e no modo
como elas tém sido contadas em quase meio século da producdo literdria nacional. O
problema nao tem sido a presenga de personagens embranquecidas e masculinizadas, muito
menos a dos autores brancos e a das autoras brancas, mas a predominancia deles em espacgos
de prestigio no mercado editorial e a detengdo da posse exclusiva de posi¢des privilegiadas
nas narrativas do romance nacional.

O segundo caminho pelo qual tracei a problematica aqui apresentada diz respeito a
auséncia de mulheres negras nos espacos com poder de consagragdao literaria, como os
festivais e as agremiagdes literarias nacionais. Localizei apenas uma presenca negra no total
de quarenta vagas atualmente ocupadas na Academia Brasileira de Letras (ABL)’. Trata-se do
académico Domicio Proencga Filho, nascido em 1936 no Rio de Janeiro.

Observei um historico de auséncias de escritores negros e de escritoras negras na
programacao da Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip) desde o inicio do festival no ano

de 2003°. Passados treze anos, essa falta acentuou-se no ano de 2016, motivando

2 Para informagdes sobre membros atuais, ver (on-line): https://goo.gl/zwgZDg. Acesso em 06 jul. 2017.
3 Os dados levantados sdo da ONG Género e Numero por ocasido da Flip 2017. Para a matéria principal, ver
(on-line): https://goo.gl/BybPWy. Para acesso aos dados tabulados com o nome dos autores e autoras, o género e
araga de cada um deles por edigdo da Flip, ver (on-line): https://goo.gl/NncpAv. Acesso em 06 jul. 2017.
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contestacoes. Uma delas foi de natureza coletiva. Uma carta aberta endere¢ada a curadoria da
Flip foi redigida a partir de um encontro de escritoras e intelectuais negras brasileiras. Nela,
registrou-se o protesto contra o processo de exclusdo delas dos espagos do festival®. No ano
seguinte, 2017, houve um aumento da participagdo de escritores negros e escritoras negras na
Flip. 14 (30%) participantes eram escritoras negras e escritores negros. Além disso, o
homenageado da vez foi Lima Barreto (1881-1922). Esse foi o primeiro ano no qual houve
paridade de género no evento. Do total de 46 (quarenta e seis) convidados, 23 (vinte e trés)
eram mulheres e 23 (vinte e trés) eram homens. Dentre eles e elas, 32 (69,5%) eram brancas e
brancos. Portanto, ainda ndo houve uma propor¢io igual de carater racial’.

De modo semelhante aos festivais literarios de outros paises, a Flip tem ocupado ao
longo de seus 17 (dezessete) a posicdo de uma instancia de consagragdo do campo literario
brasileiro. Nesse sentido, segundo Gis¢le Sapiro et al (2015), os festivais:

I1s ont pour les auteurs débutants une fonction de reconnaissance et de 1égitimation,
et, pour les auteurs établis ou en voie de consécration, d’entretien et de consolidation
de leur capital symbolique. En effet, I’invitation a une manifestation accroit
nettement les chances d’étre invité a une autre, et aussi d’attirer 1’attention de la
critique pour les auteurs débutants® (SAPIRO et al, 2015, p. 110).

Portanto, a exclusdo de autores negros e autoras negras da Flip tem minado as chances
de eles tornarem-se reconhecidos ou disputar de modo igual com os autores brancos ¢ as
autoras brancas o reconhecimento. O grupo de autoras e autores embranquecidos tém
usufruido dos beneficios simbodlicos das auséncias do grupo de autoras e autores enegrecidos
na Flip, como a invisibilizagdo das obras destes Ultimos em relagdo a visibilizacao das dos
primeiros. Semelhantemente, a Academia Brasileira de Letras, inaugurada ano de 1897, tem
reforcado ao longo de sua historia institucional a legitimidade de um grupo embranquecido e
masculinizado no campo literario brasileiro. Ao longo de seus 124 (cento e vinte quatro) anos,
a ABL admitiu em seu quadro de membros efetivos somente 4 (quatro) homens negros’, a
saber: José¢ do Patrocinio (1853-1905), que participou das reunides de preparacdo para a

instalacdo da ABL e fundou a cadeira n° 21; Dom Silvério Gomes Pimenta (1840-1922), que

4Realizei clipping de matérias a fim de acompanhar discussao que se estendeu de maio a julho de 2016, ou seja,
antes, durante e depois da Flip daquele ano. O texto da carta pode ser acessado através do endereco (on-line):
https://goo.gl/PaS5Pd. Acesso em 06 jun 2017

5GANDRA, Alana. Flip 2017 homenageia Lima Barreto. Disponivel em: https://bityli.com/mnyJY. Acesso em
31 jul. 2019.

6Esta tradug@o ¢ minha: “Eles t€ém para os autores iniciantes uma fungdo de reconhecimento e de legitimagao, e,
para os autores estabelecidos ou em vias de consagragdo, de manutencdo ¢ de consolidagdo de seu capital
simbolico. Na verdade, o convite para uma manifestagdo aumenta consideravelmente as chances de ser
convidado a uma outra, ¢ também de atingir a ateng@o da critica para os autores iniciantes.” (SAPIRO et al,
2015, p. 110).

7PEREIRA, Merval. O negro na ABL. Disponivel em: https://bityli.com/twTHi. Acesso em 15 jan. 2021.
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foi eleito em 30 de outubro de 1919, passando a ocupar a cadeira n° 19; Octavio Mangabeira
(1886 — 1960), que foi eleito em 25 de setembro de 1930, passando a ocupar a cadeira n° 23;
Evaristo de Moraes Filho (1914 — 2016), que foi eleito em 15 de margo de 1984, passando a
ocupar a cadeira n° 40.

Como dito, hd apenas um membro efetivo autodeclarado negro no quadro atual da
agremiacao, eleito em 23 de marco de 2006, ocupante da cadeira n® 28. Desse modo, observei
que uma presenga exigua de homens negros e uma completa auséncia de mulheres negras em
mais de um século de existéncia da ABL.

O ultimo diz respeito ao acesso do publico leitor aos livros publicados pelas mulheres
negras escritoras. Consultei sete acervos de bibliotecas locais e nacionais, principalmente, as
das universidades publicas federais®. Constatei o seguinte quadro: dois dos acervos ndo
contam com nenhum livro delas; nos outros cinco, hd uma presenga escassa. A analise dos
catalogos dos sebos on-line revelou duas situagdes: a primeira foi a de uma auséncia total dos
livros em dois dos acervos consultados, e a segunda, a de uma presenga escassa em outros
quatro. De modo semelhante, o exame dos catdlogos das livrarias revelou uma presenca parca
de escritoras negras. Os nomes de algumas delas sequer constavam na listagem de livros
disponiveis. Logo, caso deseje, o publico leitor estd impossibilitado de acessar, tomar de
empréstimo ou adquirir via transagdo comercial os livros escritos e publicados pelas escritoras
negras.

A recorréncia de auséncias de mulheres negras nas posi¢cdes de narradores e

protagonistas do romance nacional e nos espagos de consagragdo no campo literario, tem

EEINNT3

8Busquei as obras literarias de mulheres negras escritoras por meio dos termos: “escritora negra”, “escritoras
negras”, “mulher negra”, “mulheres negras”, “autora negra”, “autoras negras”, “literatura feminina brasileira”,
“autoria feminina negra brasileira” e pelos nomes delas. Acessei e consultei os acervos disponiveis on-/ine das
seguintes livrarias, bibliotecas e sebos: Livraria Cultura. Disponivel em: https://goo.gl/koKoNa. Acesso em 04
jul. 2017; Livraria Saraiva. Disponivel em: https://goo.gl/pSzh12. Acesso em 04 jul. 2017; Sebos on-line:
Amazon. Disponivel em: https://goo.gl/loBAVKi. Acesso em 04 jul. 2017. Estante virtual. Disponivel em:
https://goo.gl/QsHDvVK. Acesso em 04 jul. 2017; Sebos on-line. Disponivel em: https://goo.gl/qtPfCi. Acesso em
04 jul. 2017; Livros dificeis. Disponivel em: https://goo.gl/vg2eTa. Acesso em 04 jul. 2017; Livronauta
Disponivel em: https://goo.gl/sWxwxD. Acesso em 04 jul. 2017; Super acervo. Disponivel em:
https://goo.gl/vVChYTF. Acesso em 04 jul. 2017. Bibliotecas: Catalogo on-line do sistema de bibliotecas da
Universidade Federal do Ceara (UFC). Disponivel em: https://goo.gl/Qlwqzk. Acesso em 05 jul. 2017; Catalogo
on-line do sistema da biblioteca  Municipal Dolor Barreira.  Disponivel em:  http://
biblioteca.link/biblivre5/dolorbarreira/. Acesso em 05 jul. 2017; Acervo on-line do sistema de bibliotecas da
Universidade Nacional de Brasilia (UNB). Disponivel em: https://goo.gl/yT8C7m. Acesso em 05 jul. 2017;
[Biblioteca Octavio Ianni] Catalogo on-line do Sistema de bibliotecas da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Disponivel em: https://goo.g/KtWEYZ.Acesso em 05 jul. 2017; Acervo on-line da Biblioteca
Nacional. Disponivel em: https://goo.gl/6tXdzP. Acesso em 05 jul. 2017; Acervo on-line do Sistema Integrado
de Bibliotecas Universidade de Sdo Paulo (USP). Disponivel em: https://goo.gl/YUUehm. Acesso em 05 jul.
2017; Acervo on-line do Sistema de bibliotecas da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Disponivel:
https://goo.gl/AvG9zR. Acesso em 05 jul. 2017; Catalogo on-line do Sistema de Bibliotecas da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Disponivel em: https://goo.gl/8WIN8B. Acesso em 05 jul. 2017.
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reforgado a ideia comum de que elas ndo aspirariam a profissionalizagao literaria. Do ponto
de vista comum, tem sido frequente a opinido de que as mulheres negras ndo se
comprometeriam com a profissdo de escritora, muito menos se inclinariam ao trabalho com a
linguagem. Muito provavelmente, em razdo disso Conceicdo Evaristo tem dito que, para ela,
escrever e publicar tem sido um ato revolucionario. Segundo a autora, tem sido “uma maneira
de subverter o imaginario brasileiro, no qual a mulher negra ocupa papéis que passam longe
da escrita.” (MACIEL, 2018).

Arrolei até este momento alguns problemas a respeito da exclusdo de mulheres negras
do campo de produgdo de literaturas da sociedade brasileira contemporanea. Contudo, meus
esforgos analiticos ndo se aplicaram apenas em expor auséncias, denunciar desigualdades, ou
reivindicar presengas’. O objeto desta pesquisa foi a feminilizagéo e o enegrecimento em um
campo literario embranquecido masculinizado por meio da produgdo de autorias de mulheres
negras escritoras. Dito de outra forma, a questdo central que eu enfrentei neste estudo foi
como tem sido possivel as mulheres negras tornarem-se autoras, feminilizarem e enegrecerem
autorias em um campo literario maioritariamente composto por autores, autoras e autorias
embranquecidas, sobretudo, masculinizadas.

A hipdtese principal que eu sustentei neste trabalho foi a de que uma posicdo
dominante da configuragdo atual do campo literario brasileiro, tem utilizado uma concepgao
universalizada de autoria, que ¢ embranquecida e masculinizada, como a categoria por meio
da qual a legitimidade pode ser adquirida. Esta linha de for¢a tem compelido todas as
concepgoes outrificadas e particularizadas de autoria em relacao a ela, como a feminilizada e
enegrecida, as posigdes dominadas. Assumi o pressuposto neste estudo de que ndo existem
propriedades intrinsecas as obras literdrias, tampouco aos autores e as autoras que as
produzem.

Trabalhei com as trajetdrias sociais e literarias de Concei¢cdo Evaristo (1946/MG),
Esmeralda Ribeiro (1958/SP) e Miriam Alves (1952/SP). Escolhi as trés autoras em razao das
carreiras duradouras. Alves e Ribeiro ingressaram na literatura brasileira no ano de 1982 por

meio da publicagdo da 5° (quinta) edi¢do da antologia Cadernos Negros'. Desde 14, sdo 38

9 Esta reflex@o foi inspirada na palestra As mulheres na politica: o que nos diz o impeachment de Dilma?, da
Dra. Irlys Barreira (Dep. Ciéncias Sociais/UFC), na X Semana de Humanidades da UFC. A socidloga chamou a
atengdo para ndo nos atermos na pesquisa com mulheres na politica apenas a questdo da auséncia, mas pensar na
maneira como as presencas delas constroem-se nesta esfera da sociedade brasileira. Disponivel em:
https://goo.gl/9k5j58. Acesso em 11 jul. 2017.

10 Os Cadernos Negros foram criados em S&o Paulo no ano de 1978, a partir da iniciativa de um coletivo de
homens negros escritores ¢ mulheres negras escritoras, com o objetivo de visibilizar o enegrecimento das
literaturas brasileiras. A antologia tem sido uma importante agente de difusdo dos textos de autoria negra no
Brasil e tem dado oportunidade para as estreias de homens negros e mulheres negras que aspiram a carreira
literaria.
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(trinta e oito anos) de profissdo. Evaristo ingressou na literatura brasileira 8 (oito) anos depois
de Alves e Ribeiro, no ano de 1990, por meio da publicac¢do da 13° (décima terceira) edi¢do da
antologia. Desde 14, sdo 30 (trinta) anos de carreira literaria.

Ademais, elas foram as autoras negras contemporineas mais recorrentes em uma
revisao bibliografica que fiz. Isso indicou-me o interesse da parte de alguns programas de pos-
graduacdo de universidades publicas do pais pelas suas obras. Eles tém viabilizado elas serem
lidas, conhecidas e reconhecidas por um publico de leitores especializados ao seleciona-las
para a pesquisa. Igualmente, mostrou-me a frequéncia com a qual as pesquisadoras e os
pesquisadores as tém estudado. Tal recorréncia sinalizou chance de eu ter acesso as
informagdes e aos materiais biobliograficos acumulados sobre elas.

Verifiquei a partir de uma coleta e de uma analise das informagdes de trés bases de
dados sobre autoras negras brasileiras'', que Alves, Evaristo e Ribeiro destacavam-se pela
quantidade significativa de publicagdes no momento em que eu as comparava com as outras
autoras negras. Além disso, elas eram uma das poucas praticantes do género romance. Como
ressaltou Dalcastagne (2005), o romance tem se notabilizado enquanto género de
capitalizagdo de prestigio e instrumento de consagracdo no campo literario brasileiro
contemporaneo. Portanto, considerei isso também como um dos critérios de escolha das trés
autoras. Elas s3o oriundas da Regido Sudeste do Brasil, o que implicou em trajetdrias com
localizagdes geograficas semelhantes. Contudo, este parametro teve pouca influéncia na
escolha delas no momento em que eu o comparei aos outros ja mencionados, visto que eu as
selecionei menos em razao dos lugares de origem e de residéncia atual do que pela relevancia
de suas trajetdrias sociais e literarias para este estudo. Considerei suas existéncias sociais
ocorréncias emblematicas para a fundamentag¢do das discussdes que o objeto desta pesquisa
1mp0os.

Meu principal objetivo foi analisar como Alves, Evaristo e Ribeiro tém produzido
autorias em um campo literario brasileiro embranquecido e masculinizado. Além disso, tive
como objetivos especificos:

a) examinar as condi¢des sociais de formagdo de vocagdes literarias em Alves,
Evaristo e Ribeiro;

b) analisar as condi¢des objetivas de insercdo no espaco de producdo de literaturas de

Alves, Evaristo e Ribeiro e a profissionalizagao literaria destas.

11 Explicitarei a coleta ¢ a analise de informagdes no segundo capitulo deste trabalho.
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Para tanto, localizei referéncias teéricas e metodoldgicas com o intuito de construir as
principais balizas analiticas pelas quais o objeto e as questdes que ele impds fossem discutidas

adequadamente.

1.2 Referenciais tedricos e metodologicos

Realizei uma revisdo bibliografica com o propdsito de conhecer e avaliar de que
maneira as literaturas de mulheres negras vem ganhando tratamento analitico da parte de
pesquisadoras e pesquisadores. Nao fiz um levantamento exaustivo ou uma revisao
sistematica. Localizei teses e dissertagdes nas quais o objeto de estudo fosse autoras negras.
Identifiquei as areas nas quais essas pesquisas estavam inseridas, quais autoras e obras foram
trabalhadas e de que maneira foram trabalhadas. Pretendi detectar as lacunas a preencher ou
os angulos a ampliar. Uma sintese das informagdes obtidas por meio da leitura do material

pode ser visualizada mediante o quadro e dos comentarios que o segue:

Quadro 1 — Sintese da revisao bibliografica

Tese ou dissertacao Autoras negras e obras trabalhadas

VASCONCELOS (2014) |Ana Maria Gongalves. Obra: Um Defeito de Cor (2006). Conceigdo Evaristo;
Obras: Poncia Vicéncio (2003) e Becos da Memoria (2006).

MATHIAS (2014) Concei¢do Evaristo, Esmeralda Ribeiro, Lia Vieira, Miriam Alves e SoOnia
Fatima da Conceicdo. Obras: Edicdo comemorativa dos Cadernos negros
publicada em 1998.

SILVA (2013) Aluisio de Azevedo. Obra: O cortico (2011); Concei¢do Evaristo. Obras:
Poncia Vicéncio (2006) e Becos da memoria (2010); Marilene Felinto. Obra: As
mulheres de Tijucopapo (1992); Grupo Atitude Feminina e rapper Vera
Veronika. Obra: Algumas letras de rap.

SILVA (2012) Monteiro Lobato. Obra: As cacgadas de Pedrinho (2009); Nilma Lino Gomes.
Obra: Betina (2009); Kiusam de Oliveira. Obra: Omo-Oba (2009); Maria
Aparecida Silva Bento. Obra: Nubia rumo ao Egito (2009).

SILVA (2011) Carolina Maria de Jesus. Obras: Quarto de despejo (1960) e Quarto de
Alvenaria (1961); Cadernos negros (1978-2008); Paulo Lins. Obra: Cidade de
Deus (1997); Ferréz. Obra: Capdo pecado (2000);

SILVA (2011) Maya Angelou. Obra: Eu sei porque o pdssaro canta na gaiola (1996); Zora
Neale Hurston. Obra: Seus olhos viam Deus (2002); Carolina Maria de Jesus.
Obras: Didrio de Bitita (2007) e Quarto de despejo (1960); Concei¢ao Evaristo.
Obras: Becos da memoria (2006) e Poncia Vicéncio (2003).

FIGUEIREDO (2011) Sdo analisados os contos escritos por mulheres negras publicados nas edi¢des
de 1978 a 2007 dos Cadernos Negros. No primeiro momento, sdo apresentados
os temas recorrentes nos contos de varias escritoras negras e, em seguida, a
analise foca nas obras de Concei¢do Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam
Alves.

LIMA (2009) Conceigdo Evaristo. Obra: Poncia Vicéncio (2006); Geni Guimardes. Obra:
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Tese ou dissertacio Autoras negras e obras trabalhadas

Leite de peito (2001).

NASCIMENTO (2008) |Toni Morrison. Obras: Beloved (1988) e Song of Solomon (1987); Paulina
Chiziane. Obras: Ventos do apocalipse (1999) e O sétimo juramento (2000);

Concei¢do Evaristo. Obras: Poncia Vicéncio (2003) e Becos da memoria
(2006).

Fonte: Elaborado pelo autor.

a) ao todo foram nove trabalhos, cinco dissertacdes e quatro teses. Dentre eles, sete
sdo das areas de Letras e Literatura. Um da area de Sociologia e um da area de Educagao;

b) os trabalhos possuem um corpus de autoras negras de diferentes origens
geograficas. H4 brasileiras, norte-americanas e africanas. Os géneros estudados também sdo
diversos. Ha romances, contos, didrios, autobiografia e infantojuvenis. Outro aspecto a
destacar ¢ o cardter das obras. Os textos estudados estdo em publicagdes individuais e
coletivas (coletdneas ou antologias);

¢) o problema central que atravessou a maioria dos trabalhos foi o da representacao
estereotipada de mulheres negras nas literaturas de autoria masculinizada e embranquecida.
Nos outros, o principal problema que se colocou foi o da naturalizacdo das desigualdades
raciais e de género. Segundo as pesquisadoras e pesquisadores, a literatura seria uma das artes
pela qual as mulheres negras tém problematizado isso simbolicamente.

d) os métodos de abordagem dos textos literarios presentes nos trabalhos foram:

— a critica literaria feminista e a discussdo sobre raga a partir da perspectiva de
tedricos africanos e brasileiros;

— a exemplificacdo das representacdes estereotipadas das personagens femininas
negras na literatura brasileira candnica e analise dos contos de uma edicdo comemorativa dos
Cadernos Negros publicada em 1998;

— a analise das representagdes literarias a partir das contribuigdes tedricas de bell
hooks, Audre Lorde, Neusa Santos, Gizélda Nascimento, Stuart Hall, Michel Foucault e
Nilma Gomes;

— analise de conteudo;

— 0 comparativismo como metodologia de intersec¢do autoral;

— a investigagdo das representacdes da figura feminina por meio da observagdo das
estruturas narrativas e das particularidades da escrita feminina negra;

— a utilizagdo do método hermenéutico, a partir de uma leitura imanente dos textos;

— analise dos textos feita sob o ponto de vista dos estudos pos-coloniais e feministas.
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Perante o exposto, conclui que:

e) a maioria das pesquisas sobre a literatura feminina negra estd localizada nas areas
de Letras e Literatura.

f) as autoras estudadas tém origens geograficas diversas. Isso explica-se pelo fato de
elas serem oriundas de regides colonizadas, como ¢ o caso de Mogambique, Brasil e Estados
Unidos;

g) a maior parte dos estudos se caracterizam pelas abordagens internalistas dos textos
literarios, com énfase em suas especificidades narrativas e estilisticas. Nao ha estudos das
trajetorias sociais e literarias das autoras negras. H4 apenas citagdes de dados biograficos,
como lugar de nascimento, formacdo escolar, escolhas profissionais, informagdes sobre
matrimonios e maternidades. Igualmente, dados sobre as publicagdes de suas primeiras obras,
como datas e editoras. A meu ver, em grande medida, isso ocorreu em razao das perspectivas
analiticas das areas nas quais a maioria das pesquisas foram realizadas. Dessa maneira,
constatei duas oportunidades. Preencher as lacunas de estudos sobre as trajetdrias sociais e
literarias de autoras negras e ampliar as perspectivas de estudo dos textos literarios de sua
autoria.

John Speller (2017) afirmou que a principal contribuicdo de As regras de arte: génese
e estrutura do campo literario (1996a) aos estudos literarios foi a proposi¢do de um novo
método de andlise de textos. De acordo com o socidlogo: “o principal objetivo desse método ¢é
conectar os niveis interno e externo da analise [de uma narrativa literaria], uma relagdo que
tem sido sempre problematica, quando nao ignorada, ou declarada insondavel — ou
impossivel.” (SPELLER, 2017, p. 41). Nessa perspectiva, investi o conceito de campo
literario de Pierre Bourdieu (1996a) nesta pesquisa com o intuito de analisar a constru¢ao de
autorias de Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves mediante um estudo de
suas trajetorias na configuragdo atual do campo de producdo de literaturas brasileiras.
Considerei o campo literdrio brasileiro contemporaneo como um espago social de relagdes
objetivas no qual os agentes sociais ocupam posi¢oes. A rede de relagdes entre posicdes que
tem dado forma e movimento a ele tem como uma de suas principais caracteristicas as
disputas pela posse exclusiva da forca legitima. Segundo Bourdieu (1996a):

Uma das paradas centrais das rivalidades literarias (etc.) ¢ o monopélio da
legitimidade literaria, quer dizer, entre outras coisas, 0 monopolio do poder
de dizer com autoridade quem esta autorizado a dizer-se escritor (etc.) ou
mesmo a dizer quem ¢ escritor ¢ quem tem autoridade para dizer que ¢
escritor; (...) se o campo literario (etc.) ¢ universalmente lugar de uma luta

pela definicdo legitima do escritor (etc.), resta o facto de ndo haver defini¢ao
universal do escritor ¢ de a analise nunca encontrar mais do que defini¢des
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que correspondem sempre a um dado estado da luta pela imposicdo da
definicdo legitima de escritor (BOURDIEU, 1996a, p. 256).

Os agentes e as institui¢des sociais tém utilizado nesse e em outros embates 0s mais
variados tipos de capitais, em especial, o econdmico e o cultural. Eles os t€m mobilizado em
forma de trunfos capazes de fazer valer seus interesses nas lutas pela imposicdo das
representacOes e das praticas legitimas no espago literario. A perspectiva posicional e
relacional de reconstru¢do e analise de um campo literario sugerida por Bourdieu (1996a) foi
uma das balizas teéricas e metodologicas orientadoras da reconstitui¢do e do estudo das
trajetorias de Alves, Evaristo e Ribeiro no campo de produgdo de literaturas brasileiras. Tive
em mente neste trabalho as colocagdes e os deslocamentos de cada uma delas antecedentes a
inser¢do em um espaco de produgdo de literaturas de mulheres negras. Igualmente aos
efetivados no momento do ingresso e aos realizados posteriormente a entrada em tal espago.
Apreendi a constituicao de disposi¢cdes para uma pratica profissional da escrita com base na
construcdao de um habitus letrado, a partir dos processos de socializa¢do de cada uma das trés
autoras negras em seus entornos sociais. Considerei trajetoria nesta pesquisa como:

A série de posi¢des sucessivamente ocupadas por um mesmo agente ou um
mesmo grupo de agentes em espacos sucessivos (...) [além disso] E por
referéncia aos estados correspondentes da estrutura do campo que se
determinam a cada momento o sentido e o valor social dos acontecimentos
biograficos, entendidos como colocagdes (placements) e deslocagdes ou
deslocamentos (déplacements) nesse espaco, ou, mais precisamente, nos
estados sucessivos da estrutura da distribuicdo das diferentes espécies de
capital que se encontram em jogo no campo, capital econdmico e capital

simbolico enquanto capital especifico de consagracdo (BOURDIEU, 1996a,
p. 295-296, grifos meus).

Combinei os conceitos de género e raga aos de trajetoria e campo literario, com o
objetivo de reconstruir o ponto de vista de cada uma das trés autoras no espago de produgado
de literaturas de mulheres negras. Dessa maneira, analisei como Alves, Evaristo e Ribeiro tém
se tornado escritoras e autoras negras, feminilizado e enegrecido autorias e,
consequentemente, o proprio campo de producao de literaturas brasileiras.

Como dito, nesse espaco social, as autorias, os autores e as autoras t€m sido
embranquecidos, sobretudo, masculinizados. Sendo assim, considerei que o campo literario da
sociedade brasileira atual tem refratado, em grande medida, as assimetrias das relacdes raciais
e das relagdes de género que a tem constituido. As lutas por poder e prestigio social no campo
literario brasileiro contemporaneo t€m sido estruturadas, em grande propor¢do, com base em

disputas pela producao da literatura legitima entre uma posi¢cdo dominante, embranquecida e
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masculinizada, e outras posigdes marginalizadas em relagdo a ela, como as feminilizadas e
enegrecidas.

A ideia comum de raga na cultura da sociedade brasileira contemporanea ¢ aquela
elaborada com base em saberes considerados cientificos no século XIX até o inicio do século
XX (SCHUCMAN, 2014). Naquela época, os cientistas responderam a questdo de o porqué
da existéncia de diferencas e desigualdades entre os seres humanos, afirmando que elas
seriam ocorréncias genéticas e, portanto, passariam de uma geracdo a outra hereditariamente.
Igualmente, Silvio Almeida (2019) observou que:

O espirito positivista surgido no século XIX transformou as indagagdes sobre as
diferencas humanas em indagacdes cientificas, de tal sorte que de objeto filosofico, o
homem passou a ser objeto cientifico. A biologia ¢ a fisica serviram como modelos
explicativos da diversidade humana: nasce a ideia de que caracteristicas bioldgicas —
determinismo bioldgico — ou condigdes climaticas e/ou ambientais — determinismo
geografico — seriam capazes de explicar as diferengas morais, psicologicas e
intelectuais entre as diferentes ragas. Desse modo, a pele ndo branca e o clima
tropical favoreceriam o surgimento de comportamentos imorais, lascivos € violentos,
além de indicarem pouca inteligéncia. (...) esse tipo de pensamento identificado
como racismo cientifico, obteve enorme repercussdo e prestigio nos meios
académicos e politicos do século XIX, como demonstraram, além das obras de

Arthur de Gobineau, as obras de Cesare Lombroso, Enrico Ferri e, no Brasil, Silvio
Romero e Raimundo Nina Rodrigues (ALMEIDA, 2019, p. 29).

Kabengele Munanga (2003) afirmou que a ideia de raca fundamentada em biologia
comegou a perder respaldo cientifico a partir da década de 70 do século XX. De acordo com o
antropologo, pesquisas nas areas de genética humana, bioquimica e biologia molecular,
demonstraram que as diferengas entre os patrimonios genéticos dos grupos humanos existem,
porém, elas ndo sdo suficientes para operar uma classificacdo, tampouco uma hierarquizagao
dos seres humanos em racas bioldgicas. Portanto, ndo existem diferencas inatas aos grupos de
seres humanos, capazes de explicar as variadas caracteristicas morais, psicologicas e
intelectuais destes, tampouco aptas a qualifica-los em relagcdo uns aos outros como superiores
e inferiores por meio de comparacdes. Segundo Munanga (2003): “A raca ndo € uma realidade
bioldgica, mas sim apenas um conceito, alids, cientificamente inoperante para explicar a
diversidade humana (...) Ou seja, bioldgica e cientificamente, as ra¢as ndo existem.”
(MUNANGA, 2003, p. 4).

Sendo assim, considerei nesta pesquisa raga do ponto de vista das ci€ncias sociais. De
acordo Sérgio Guimardes (1999, Apud Schucman, 2014), a nog¢do de raga ndo ¢ uma
ocorréncia intrinseca a uma “natureza humana”. Muito pelo contrario, ela ¢ um fendémeno
social e, portanto, uma producdo cultural e histérica fundamentada em relagdes concretas

entre grupos humanos. Segundo o socidlogo, raca afirma “construtos sociais, formas de
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identidades baseadas numa ideia bioldgica erronea, mas eficaz socialmente, para construir,
manter e reproduzir diferengas e privilégios.” (GUIMARAES, 1999, p. 153 Apud
SCHUCMAN, 2014, p. 85). Conceituei raga neste trabalho como raga social, ou seja, eu a
considerei como uma construg¢do das culturas de grupos humanos, com base em relagdes de
trocas materiais e simbolicas entre elas. Portanto, raga social ¢ uma producao realizada pelas
culturas humanas por meio de relagdes sociais e que, uma vez naturalizada, marca diferengas
e pode construir desigualdades entre elas.

Diante disso, se a raca em sua acepg¢ao social é uma invengao das culturas humanas, e,
a raca em sua acepg¢ao biologica ndo existe, considerei que ndo ha fundamento natural, muito
menos uma esséncia cultural, assegurando uma produgdo de autorias femininas negras no
campo literdrio brasileiro contemporaneo. Igualmente, uma producdo de autorias masculinas
brancas. Com isso quis dizer que ndo sustentei neste trabalho o argumento de que homens
brancos produziriam naturalmente autorias masculinas brancas e mulheres negras produziriam
naturalmente autorias femininas negras. Apesar de a configuracdo atual do campo de
producdo de literaturas brasileiras ser marcada e estruturada assimetricamente pela ideia raca
social baseada em uma concepcdo equivocada de raca bioldgica, elas ndo existem
essencialmente.

Contudo, a ideia de raga social tem concedido sentidos as constru¢des de autorias
literarias de um grupo feminilizado e enegrecido e de um grupo masculinizado e
embranquecido no campo literario brasileiro. De fato, tem existido uma producdo social de
autorias relacionada a cada um desses dois grupos, o que os tem diferenciado e
particularizado, sobretudo, em relacio um ao outro. Além disso, eles t€ém construido suas
autorias literaria por meio de trocas, quase sempre desiguais, entre eles e os outros grupos
igualmente racializados, o que as tem diversificado. Portanto, Conceigdo Evaristo, Esmeralda
Ribeiro e Miriam Alves ndo tém produzido naturalmente autorias femininas negras. Elas as
tém feminilizado e enegrecido mediante relagdes com outras autorias, especialmente, em
relacdo a uma autoria embranquecida e masculinizada dominante na configuracdo atual do
campo de producado de literaturas brasileiras.

Desse modo, raga social existe € a0 mesmo tempo nao existe no campo literario
brasileiro. Nao ha uma esséncia cultural masculina branca colocada nas autorias de homens
brancos, tampouco uma esséncia cultural feminina negra embutida nas autorias de Alves,
Evaristo e Ribeiro. Porém, raca social existe em todos os momentos em que tem sido

mobilizada por elas, sobretudo, pelos autores embranquecidos para atribuir significados as
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suas autorias e as relacdes de poder no campo literario, no qual eles e elas t€ém ocupado
posicdes simbolicas assimétricas. Portanto, raga social existe e tem concedido sentidos as
relacdes de dominagdo porque tem, em grande medida, fundamentado a producdo social de
classificagdes e hierarquizagdes de autorias, com base em vantagens e desvantagens raciais
das autoras e dos autores da configuracao atual do campo literario brasileiro. A ambivaléncia
do conceito de raga social foi uma das chaves analiticas para eu discutir junto ao ponto de
vista das mulheres negras, as relacdes racializadas entre as autorias do campo de produgdo de
literaturas da sociedade brasileira contemporanea.

Além disso, foi fundamental nesta pesquisa a interseccao de raca e género para o
estudo das trajetdrias das trés autoras. Eu os articulei e os mobilizei com o intuito de analisar
a construcdo das posi¢des sociais e os deslocamentos de cada uma delas em seus entornos
sociais antecedentes e posteriores ao ingresso no espago de produgdo de literaturas de
mulheres negras. Considerei raga e género como “categorias articuladas a sistemas
classificatorios, construidas socialmente, contextualmente e de forma contrastiva.” (HIRANO,
2019, p. 48). Sendo assim, elas ndo afirmam diferenciagdes, hierarquias e caracteristicas
intrinsecas a Alves, Evaristo e Ribeiro e aos outros agentes de seus entornos sociais. Pelo
contrario, elas dizem operagdes complexas de construcao de esquemas de percepcao, de
apreciacdo, e de categorizacdo do mundo social com base em relagdes de trocas materiais e
simbdlicas. Portanto, uma vez encarnadas nos entornos dos quais as trés autoras tém feito
parte, elas nomeiam e objetivam diferencgas. Raga e género, ndo necessariamente, produziriam
desigualdades. Contudo, nas disputas pelas representagdes legitimas do mundo social, elas sdo
utilizadas frequentemente como vantagens sociais e, em razao disso, dao suporte a construgao
de lugares e relagdes sociais estruturadas assimetricamente.

Com o objetivo de analisar contextualmente “os modos de diferenciacao,
hierarquizagdo e producao de desigualdades” (HIRANO, 2019, p. 48), que os conceitos de
raca e género evidenciavam nas trajetorias de Alves, Evaristo e Ribeiro, eu os discuti
fundamentado nos trabalhos de algumas das feministas e intelectuais negras brasileiras, a
saber: Beatriz Nascimento (2019a, 2019b), Lélia Gonzalez (2019a, 2019b) e Sueli Carneiro
(2011, 2019a, 2019b). Eu os priorizei em razao de eles informarem-me, de um lado, como a
experiéncia social brasileira tem configurado lugares para as mulheres negras e, por outro, de
que maneiras elas tém resistido a imposi¢do de desvantagens estruturais. Além disso, Nubia
Moreira (2007) mostrou-me que uma das autocriticas das feministas negras brasileiras recaiu

sobre a autoafirmacdo de um modelo universal de mulher negra. Com base nisso
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deseessencializou-se e matizou-se a figura da mulher negra. Dessa maneira, discutir-se-ia ndo
13 2 . L4 3
a mulher negra”, mas as mulheres negras — sempre no plural —, constituidas por meio de
experiéncias individuais e coletivas, em temporalidades e espacialidades especificas.
Mais dois conceitos precipuos para este estudo foram o de autor e o de autoria. Tomei
como referéncia a discussao realizada por Michel Foucault em O que é um autor? (2013) e
também a de Roger Chartier em O que é um autor? Revisdo de uma genealogia (2012). Para o
filosofo, o autor ¢ uma figura que emergiu nas sociedades modernas ocidentais no final do
século XVIII como consequéncia da agdo de um dispositivo de censura:
Os textos, os livros, os discursos passaram a ter realmente autores (diferentes dos
personagens miticos, diferentes das grandes figuras sagradas e sacralizantes) na
medida em que o autor poderia ser punido, ou seja, na medida em que os discursos
podiam ser transgressores. O discurso, em nossa cultura (e, sem divida, em muitas
outras), ndo era originalmente um produto, uma coisa, um bem: era essencialmente
um ato — um ato que estava colocado no campo bipolar do sagrado ¢ do profano, do
licito e do ilicito, do religioso e do blasfemo. Ele foi historicamente um gesto
carregado de riscos antes de ser um bem extraido de um circuito de propriedades. E
quando se instaurou um regime de propriedade para os textos, quando se editoram
regras estritas sobre os direitos do autor, sobre as relagdes autores editores, sobre os
direitos de reprodugéo etc. - ou seja, no fim do século XVIII e no inicio do século
XIX, é nesse momento em que a possibilidade de transgressdo que pertencia ao ato

de escrever adquiriu cada vez mais o aspecto de um imperativo na literatura
(FOUCAULT, 2013, p. 279).

Chartier (2012) concordou com Foucault (2013) e reafirmou a estreita relagcao entre a
apropriagdo penal e a funcdo autor. No entanto, o historiador ajustou a reflexdo do filésofo
afirmando que o mecanismo censor ‘¢ anterior ao momento da defini¢do juridica de uma
propriedade.” (CHARTIER, 2012, p. 37). Nos séculos XVI e XVII, os poderes estatais e
eclesidsticos ja tinham a capacidade de vigiar e punir os autores e os textos considerados
infratores. Para Chartier (2012), o nome préprio do autor “ndo ¢ apenas a fonte, nem o unico
lugar de criag@o e de transgressdo, mas ¢ também o instrumento pratico de identificagdo com
vistas a supressao de obras proibidas.” (CHARTIER, 2012, p. 55). O direito de monitorar,
julgar e penitenciar concedido a uma autoridade, concorreu para o surgimento da figura do
autor na medida em que os textos e/ou discursos tornaram-se objetos de apropriagdo de um
autor.

Foucault (2013) localizou entre o final do século XVIII e o inicio do XIX a elaboracao
de regras sobre os direitos dos autores com o proposito de regular as relagdes de posse e
apropriacdo entre eles e os editores. Para o fildsofo, a propriedade literaria surgiria como uma
repercussdo da ideia da propriedade burguesa na esfera literaria das sociedades modernas.

Uma vez que o autor ¢ reconhecido como o lugar da criacdo de um texto e/ou discurso,
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caberia a ele o direito de posse sobre a sua producao. Chartier (2012) concordou com a ideia
de que a propriedade literaria ¢ uma das bases sob a qual monta-se a fun¢do autor. Contudo,
ao revisar a cronologia esbogada por Foucault (2013), o historiador afirmou que tal
propriedade surgiu ndo com a defesa do direito de posse do autor, mas com a do livreiro
editor, na Inglaterra do inicio do século XVIII. Foi no inicio do século XVIII e ndo no final,
como afirmou Foucault (2013), que surgiu a figura do autor.

Dois mecanismos — o instituidor da posse € o censor —, tornaram necessario a
atribui¢do de um nome de autor aos textos e aos discursos em nossas sociedades. Chartier
(2012) acrescentou a esses dois um terceiro: o da concessao da verdade a alguns discursos e
ndo a outros desde a idade média europeia. Tal mecanismo concorreu para a constru¢do da
fun¢do autor na medida em que foi reconhecida a legitimidade das “obras em lingua vulgar”
do mesmo modo que a concedida apenas as “obras das autoridades”. Dessa maneira, o
historiador ampliou o arco histoérico da trajetéria de formagao da fungdo autor nas sociedades
ocidentais proposta por Foucault (2013) ao localizar o dispositivo de validagdo de
determinados discursos na Europa do final do século XIV e inicio do século XV.

Diante do exposto, tive em mente nesta pesquisa a autoria como o exercicio da fung¢ao
autor. De acordo com Foucault (2013): “um nome de autor nao ¢ simplesmente um elemento
em um discurso (que pode ser sujeito ou complemento, que pode ser substituido por um
pronome etc.), ele exerce um certo papel em relagdo ao discurso: assegura uma func¢do
classificatoria.” (FOUCAULT, 2013, p. 277). Ou seja, ele “caracterizaria um certo modo de
ser do discurso.” (FOUCAULT, 2013, p. 278). Contudo, ndo existem marcas intrinsecas as
obras literarias e aos seus autores € as suas autoras, muito menos relagdes inerentes entre um e
outro. Pelo contrario, as ligacdes entre eles e os tragcos de cada um sdo construidos
socialmente. Considerei as nogdes de autor e autoria neste trabalho como categorias de
autorrepresentacao construidas relacionalmente pelos homens escritores e pelas mulheres
escritoras, objetivadas em suas obras literarias. Desse modo, eles tencionam produzir um
ponto de vista e disputar reconhecimento no campo de producdo de literaturas da sociedade
brasileira contemporanea.

Outra referéncia indispensavel para este estudo foi a discussdo realizada por Renato
Ortiz em Anotagoes sobre o universal e a diversidade (2007). De acordo com o socidlogo, a
palavra universal tem carater polissémico. Desse modo, ela pode ser compreendida

adequadamente quando observadas as relagdes sociais de poder que a investe de sentidos, as
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situagdes nas quais ela ¢ acionada, sobretudo, quem a tem acionado € com quais propositos
tém feito isso.

Como dito, sustentei neste trabalho a hipotese de que uma concepgdo universalizada
de autoria — ou de “autoria universal” —, tem sido utilizada pelos autores embranquecidos e
masculinizados do campo literario brasileiro como a principal categoria de aquisi¢ao de
legitimidade. Universalizar-se tem lhes proporcionado a acumulagdo suficiente de capital
simbolico para ganhar as disputas literarias pela producdo da autoria legitima. Nesse sentido,
o problema nao tem sido a universalizacao de autorias embranquecidas e masculinizadas, mas
as relacdes de dominagdo simbolica que o tornar-se universal tem servido para construir e
ocultar no campo de producédo de literaturas brasileiras.

Segundo Ortiz (2007), o “universal remete-nos a ideia de expansdo, quebra de
fronteiras, ‘todos’, humanidade.” (ORTIZ, 2007, p. 15). Este tem sido o significado atribuido
pelos homens brancos escritores as suas obras literarias. Com isso quis dizer que a autoria
considerada universal da configuragdo atual do campo literdrio brasileiro tem sido
embranquecida e masculinizada. De um modo geral, classifica-se como autoria universal,
aquela que representaria literariamente uma condicdo humana comum a todos os seres
humanos. Contudo, como afirmou Ortiz (2007), no ocidente, as sociedades europeias,
sobretudo, as fragdes embranquecidas e masculinizadas que as compdem, tém detido o
monopolio interpretativo do que € tornar-se humano. Portanto, a ideia ocidentalizada de
humanidade tem sido fundamentada em uma concepcdo autorreferenciada de tornar-se
humano, que tem sido universalizada.

Consequentemente, “diferenca associa-se a particular, contencdo, limites, identidade.”
(ORTIZ, 2007, p. 15). Os seres humanos ndo embranquecidos e masculinizados estariam
marcados pela diferenca e enquadrariam-se em uma humanidade outrificada e particularizada,
nao universalizavel. Este tem sido o significado atribuido pelos homens brancos escritores as
obras literarias das mulheres brancas escritoras, sobretudo, as dos homens nido brancos
escritores a das mulheres ndo brancas escritoras. Com isso quis dizer que as autorias
feminilizadas e enegrecidas tem sido uma das autorias no campo literdrio brasileiro
contemporaneo, que tem sido outrificada e particularizada em relagcdo a universalizagao das
autorias embranquecidas e masculinizadas. Geralmente, classifica-se como autoria feminina
negra, aquela que representaria literariamente apenas mulheres negras e temas relacionados ao

contingente enegrecido da populagdo brasileira.
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Contudo, tive em mente neste trabalho que autorias feminilizadas e enegrecidas nao
sdo naturalmente autorias particulares e, de modo igual, autorias embranquecidas e
masculinizadas ndo sdo naturalmente autorias universais. Pelo contrario, o que tem ocorrido ¢é
que somente 0os homens brancos escritores tém detido a legitimidade para falar em nome de
uma autoria universal. Dito de outro modo, o campo literario brasileiro tem retraduzido em
seu interior uma concep¢ao universal de humanidade, embranquecida e masculinizada, e
privilegiado homens brancos escritores:

a) eles tém ocupado uma posi¢ao dominante e tornado-se o ponto de vista central por
meio do qual todos os outros tém sido definidos no campo literario;

b) eles ndo tém tido a necessidade de autodeclarar a negacdo dos embranquecimentos
e das masculinizagdes de suas obras literarias (“eu nao faco uma literatura branca e masculina,
eu faco literatura.”), da maneira que fazem outros homens escritores e mulheres escritoras
com vistas a reivindicar a legitimidade literaria por meio da universalizagao de suas obras,
como as mulheres negras escritoras (“eu ndo faco uma literatura feminina negra, eu fago
literatura.”);

c) no caso dos homens brancos escritores, isso ocorre em razdo dos efeitos de
naturalizacdo da universalizagdo de suas autorias no campo literario brasileiro, que oculta os
seus enraizamentos e vantagens sociais em relacdo, por exemplo, aos homens negros
escritores e as mulheres negras escritoras.

Baseei-me em Ortiz (2007) e trabalhei com a ideia de que o campo literario brasileiro
tem sido estruturado assimetricamente com base em uma clivagem entre diferentes autorias.
Dito de outro modo, a relagdo desigual entre as autorias embranquecidas e masculinizadas e
as autorias feminilizadas e enegrecidas, na verdade, expressa as classificacdes e as
hierarquizagoes entre diferentes autorias do campo de produgdo de literaturas da sociedade
brasileira contemporanea. Nesse sentido, considerei que as diferencgas entre autorias tém sido
produzidas em rela¢do uma a outra. Insisti que o problema nao tem sido as diferengas entre as
autorias, mas a constru¢do de desigualdades entre as diferengas. Neste contexto, o par
antagonico universal e particular tem sido produzido e mobilizado para dar significados as
relagdes de dominagdo simbolica no campo literdrio brasileiro. Contudo, esse antagonismo
tem sido marcado pela ambivaléncia de cada um dos polos: o universal € particularizavel e o
particular € universalizavel na medida que eles sdo construidos relacionalmente. Sendo assim,
foi possivel discutir a universalizacdo de uma autoria masculinizada e embranquecida em

relagdo a particularizagdo de uma autoria feminilizada e enegrecida e, de modo igual, a
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universalizacdo de uma autoria feminilizada e enegrecida em relagdo a particularizacdo de
uma autoria masculinizada e embranquecida.

Por ultimo, realizei uma coleta e andlise de dados biobliograficos de Concei¢ao
Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves com o intuito de alcangar o objetivo principal e
os objetivos especificos desta pesquisa. Fiz isso por meio dos seguintes procedimentos:

a) acessei, coletei e analisei informagdes sobre escritoras negras brasileiras no
Catalogo Intelectuais Negras Visiveis (CINV), na plataforma on-line Escritoras Negras da
Bahia (ENB) no Portal Literafro (PL);

b) consultei teses, dissertagdes e antologias criticas;

c) realizei um clipping de matérias jornalisticas nos suportes impressos e/ou on-line
sobre as carreiras de Alves, Evaristo e Ribeiro;

d) coletei entrevistas de “segunda mao”, a partir do material biobibliografico coligido;
e) realizei entrevistas com roteiro semiestruturado e explorei topicos pouco ou nao abordados

nos depoimentos anteriores.

1.3 A montagem dos capitulos

Apresentei neste primeiro capitulo a construcdo da problematica, a delimitagdo do
objeto da pesquisa e os referenciais teoricos e metodologicos mobilizados para responder as
questoes que ele impds. Seguidamente, desenvolvi a discussdo em quatro capitulos. Apesar
desta divisdo, eles sdao interdependentes a medida que a construcao das autorias de Alves,
Evaristo e Ribeiro entrelagaram-se com a do espaco de producdo de literaturas de mulheres
negras no campo literrio brasileiro e vice-versa.

No segundo capitulo, apresento uma visdo panoramica do espaco de producdo de
literaturas de mulheres negras, fundamentada em uma coleta, tratamento e analise de dados do
CINV, ENB e PL. Sustento o argumento de que os movimentos sociais negros € os
movimentos feministas negros brasileiros foram as duas principais plataformas de apoio da
emergéncia deste espaco social no campo literario brasileiro no final da década de 70 do
século XX.

No terceiro capitulo, estudo as trajetorias de Alves, Evaristo e Ribeiro antecedentes ao
ingresso no espacgo de producdo de literaturas de mulheres negras, com o intuito de analisar as
condi¢des sociais de formacdo de suas vocagdes literarias. Sustento o argumento de que a

construgdo social de um habitus letrado, com disposi¢des para a pratica profissional da escrita,
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fundamentada em um modelo vocacional de profissdo, ocorreu, em certa medida, de modo
distinto do esperado socialmente. Para tanto, baseio-me no estudo de seus entornos familiares
e escolares, centrando-me em suas posigoes, colocacdes e deslocamentos.

No quarto capitulo, prossigo o estudo das trajetérias de Alves, Evaristo e Ribeiro e
sustento a hipotese de que, em certa medida, elas entrelagaram-se as do espago de produgao
de literaturas de mulheres negras, contribuindo em seu processo de constitui¢do e vice —
versa. Sendo assim, argumento que as trés escritoras tém construido autorias com base nas
categorias negro e afro-brasileiro. Além disso, qualificam-se para o trabalho com a linguagem
tendo ao redor circulos letrados enegrecidos, como o Quilombhoje Literatura e o Negricia
Poesia e Arte de Crioulo.

Nas consideragdes finais, apresento os Gltimos escurecimentos'” deste trabalho e os

desdobramentos que ele enseja.

LRI

12 Todas as vezes em que eu disser “escurecimento”, “escuro”, “escurecedor” ou conjugar o verbo “escurecer”
neste trabalho eu me referirei a “nitidez” ou a “deixar nitido”. Trata-se de uma escolha politica, sobretudo,
epistemologica. Nas sociedades ocidentalizadas e colonizadas, como a brasileira, o termo escuro e os seus
sindnimos tém sido negativados e frequentemente relacionados a algo ruim: “a coisa ta preta”, “mercado
negro”, “lista negra”, “trevas”, “da cor do pecado” “coisa obscura”, “denegrir”, etc. O sentido negativado ¢
sempre construido em relagdo ao positivado do termo claro e os seus sinénimos, como clareza, esclarecimento,
brancura, luz (“iluminismo” x “idade das trevas”) etc. Em suma, tratam-se de categorias de percepgdo e
apreciagdo do mundo social que reproduzem cotidianamente preconceitos ¢ discriminagdes com base nos
significados negativados atribuidos socialmente ao termo escuro e aos seus sindnimos. Portanto, utilizo escuro
em lugar de claro, escurecedor em lugar de esclarecedor, ou escureceu em lugar de esclareceu, com o intuito de
ressignificar positivamente estas categorias.

EERNT3
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2 O ESPACO DE PRODUCAO DE LITERATURAS DE MULHERES NEGRAS: UMA
VISAO PANORAMICA

E impossivel compreender ¢ dominar intelectualmente os inumeraveis aspectos do
universo dos homens, considerados em suas relagdes uns com os outros, se
partirmos, como o fazem os fildésofos tradicionais, do individuo isolado — como se
um homem pudesse de fato se tornar um homem sem viver com outros humanos e
sem aprender coisas gragas a eles. (...) Eu compreendera ha muito tempo que,
mesmo quando analisam problemas humanos, deve-se sempre partir dos homens, ¢
ndo do homem tomado em sua individualidade. Isso significa que se deve partir da
pluralidade humana, de grupos humanos, de sociedades constituidas por um grande
namero de individuos (ELIAS, 2001, p. 110).

Este capitulo tem o objetivo de apresentar uma visdo panoramica do espaco de
producao de literaturas de mulheres negras. Considerei que a investigagao de um processo de
constru¢do de autorias de Concei¢do Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves no campo
de produgdo de literaturas da sociedade brasileira contemporanea nao comegaria, muito
menos terminaria com um estudo restrito as suas trajetdrias sociais e literarias. Uma maneira
razoavel de realizd-la seria por meio de uma reconstru¢do das relagdes de dependéncias
reciprocas entre um processo de formagdo de autorias das trés escritoras e o de um espago de
producdo de literaturas de mulheres negras.

Dessa maneira, reconstitui este espaco, trouxe alguns elementos para discutir as
condigoes historicas de sua emergéncia no campo literario brasileiro no final da década de 70
do século XX e descrevi algumas de suas propriedades gerais. Para tanto, localizei trés bases
de informag¢des montadas pelas pesquisadoras e pelos pesquisadores de literaturas de
mulheres negras e de homens negros brasileiros, a saber: Catdlogo Intelectuais Negras
Visiveis, Escritoras Negras da Bahia e o Portal Literafro. Escolhi estas bases para a coleta de
dados em razdo da credibilidade das informacdes e do acesso imediato ¢ irrestrito aos

materiais coligidos.

2.1 Discussao e descricao das bases de informacoes consultadas

Anthony Glinoer e Claire Ducournau (2018) fazem uma discussdo a proposito do
carater ¢ dos usos de bases de dados sobre impressos e literaturas, que foi importante para o
trabalho de consulta e utilizagdo das fontes de informacdo selecionadas para este estudo.
Fizeram-me refletir sobre o que era lidar com o CINV, o ENB e o PL, e compreender a

natureza dessas trés bases. De acordo com os sociologos:
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Appelons ici bases de données des présentations structurées, interrogeables et
significatives d’informations préalablement sélectionnées, catégorisées et
harmonisées en vue d’un usage scientifique. Encore faut-il distinguer entre deux
types de bases de données dans les sciences humaines et sociale: d’une part, la
constitution d’un répertoire ou d’un catalogue d’informations, disponible a la
consultation et a I’interrogation; d’autre part, la structuration de ces informations en
préparation a leur traitement statistique (du plus simple au plus complexe)®
(DUCOURNAU E GLINOER, 2018, p. 3).

Assim, entendi o CINV, o ENB e o PL como bases do primeiro tipo. Nelas encontram-
se reunidos materiais pré-selecionados, organizados e pesquisaveis. Nao ha montagem de uma
estrutura prévia para fins de tratamento estatistico, seja o0 mais simples ou o mais complexo. A
meu ver, essa estrutura de “primeiro tipo” (DUCOURNAU E GLINOER, 2018, p. 3)
encarnada por cada uma delas relaciona-se ao objetivo comum das trés, que ¢, antes de
qualquer coisa, visibilizar as literaturas produzidas pelas mulheres negras e pelos homens
negros. Na verdade, apenas os responsaveis pela organizacdo do PL deixaram escuro a
intencdao de que o material reunido ali estd também disponivel a pesquisa. Nao que os outros
dois ndo estejam, mas somente eles escureceram tal proposito.

Ademais, conscientizei-me das implicagdes do uso do CINV, do ENB e do PL com
vistas a recomposi¢cao de um espaco de producdo das literaturas de mulheres negras. A
principal caracteristica das trés bases € a de estarem em processo de construcdo. Isso me fez
considerar, por exemplo, questdes relacionadas aos critérios de selecao das pesquisadoras e
dos pesquisadores das fontes utilizadas e as escolhas pela inclusdo e pelo descarte de
determinadas informagdes. A respeito disso, Ducournau e Glinoer (2018) apontaram-me o
seguinte:

Les choix méthodologiques en apparence anodins qu’engage la construction d’une
base de données peuvent paradoxalement conduire a d’importantes questions
d’ordre théorique, voire éthique et épistémologique. La machine, maniant des
informations qui, par leur quantit¢é méme, peuvent sembler plus objectives et plus
complétes que celles que peut traiter un esprit humain, effectue cependant des
opérations qui dépendent toujours de choix et de questions de départ formulés par
des chercheurses. Comment, pour quelles raisons et par qui les bases de données
sont-elles congues? Quelles relations, voire quelles négociations, s’établissent entre
ceux ou celles (informaticiennes, professionnelles) qui em dessinent 1’infrastructure
(parfois par défaut) et les chercheurses qui les utilisent, les mettent en rapport les
unes avec les autres, les croisent avec d’autres données (textuelles, iconographiques,
bibliographiques, archivistiques) afin de produire de nouveaux ¢léments de

connaissance et de nouvelles problématiques? La mise en tables et en catégories,
I’ordonnancement méme des données ne sont en effet jamais neutres, et dépendent

13 Esta tradugdo ¢ minha: “Chamamos aqui bases de dados, apresentagdes estruturadas, pesquisaveis e
significativas de informagdes previamente selecionadas, categorizadas e harmonizadas com vistas ao uso
cientifico. Ainda ¢ preciso distinguir entre dois tipos de bases de dados nas ciéncias humanas e sociais: de um
lado, a constitui¢do de um repertorio ou de um catalogo de informagoes, disponivel a consulta e a pesquisa; por
outro lado, a estrutura¢ao das informagdes em fase de preparagao para o tratamento estatistico (do mais simples
ao mais complexo).”(DUCOURNAU E GLINOER, 2018, p. 3).
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des choix toujours situés de ceux ou celles qui les mettent en oeuvre (Hayles 2012)"
(DUCOURNAU E GLINOER, 2018, p. 11).

0 CINV, o ENB e o PL sdo frutos de operagdes envolvendo pesquisadoras,
pesquisadores e profissionais com a competéncia necessaria para a coleta, ordenamento ¢ a
distribuicdo de informacdes em sitios on-line. A titulo de exemplo, citarei um trecho da nota
da equipe de pesquisa responsavel pela criagdo do CINV a respeito dos procedimentos
realizados no ato de sua concepgao:

Desde o primeiro momento, sabiamos dos desafios de tecer um balango de
Intelectuais Negras. Quais fontes utilizar para a pesquisa? Que critérios de selegdo
adotar? De que forma lidar com a Impossibilidade de contemplar “todas” sem gerar
sentimentos de exclusdo e preterimento? Como fugir das generalizagdes das
experiéncias de mulheres do Centro-Sul como representativas de todo o Brasil? Que
caminhos seguir para valorizar, sem hierarquias, as experiéncias de “mais velhas” e

“mais jovens”? Como contemplar a diversidade de género e sexualidade no referido
balanco?(SANCHES et al, 2017, p. 8).

Este excerto evidencia as multiplas operagdes de selecdo e as possibilidades de
montagem da estrutura do CINV e, certamente, diz respeito também ao ENB e ao PL. As
questdes e os procedimentos metodologicos para solucioné-las ndo depdem contra a utilizagao
do CINV ou do PL e ENB. Com efeito, revelam que elas sdo, antes de tudo, projetos
coletivos. Sendo assim, resultados de escolhas das pesquisadoras e dos pesquisadores (de
dentro ou de fora das universidades) orientadas pelas suas experiéncias de construgdo de
objetos e, igualmente, pelas demandas externas, como programas de pés-graduacdo, agéncias
de fomento, governo etc. Dessa maneira, o CINV, o ENB e o PL tém adquirido sentidos e
formas a partir das relagdes entre as pesquisadoras, os pesquisadores e as instituicoes
envolvidas em seu processo de concep¢do, montagem, armazenamento e decisdo com respeito
a disponibilizacdo dos materiais para usos individuais e coletivos.

A primeira base por mim consultada, o PL, ¢ o resultado do trabalho do Grupo
Interinstitucional Afrodescendéncias na Literatura Brasileira criado no ano de 2001, sediado

no Nucleo de Estudos Interdisciplinares da Alteridade (NEIA) da Faculdade de Letras da

14 Esta tradug@o é minha: “As escolhas metodoldgicas aparentemente insignificantes que envolvem a construgdo
de uma base de dados podem paradoxalmente conduzir a importantes questdes de ordem tedrica, até mesmo ética
e epistemoldgica. A maquina, manejando informagdes que, por sua quantidade mesma, podem parecer mais
objetivas e mais completas do que aquelas que pode tratar um espirito humano, ainda assim efetua operagdes que
dependem sempre da escolha e das questdes formuladas pelos pesquisadores e pesquisadoras. Como, para quais
razdes e por quem as bases de dados sdo concebidas? Quais relagdes, até mesmo negociagdes se estabelecem
entre aqueles ou aquelas (informaticos e informaticas e profissionais da computagdo) que desenham a
infraestrutura (as vezes por omissdo) e os pesquisadores e pesquisadoras que as utilizam, colocando-os em
contato uns com os outros, cruzando-os com os outros dados (textuais, iconograficos, bibliograficos, arquivistas)
a fim de produzir novos elementos de conhecimento e novas problematicas? A colocago em mesas € em
categorias, o ordenamento mesmo dos dados, na verdade nunca sdo neutros, e dependem das escolhas sempre
situadas daqueles ou daquelas que os executam.” (DUCOURNAU E GLINOER, 2018, p. 11).
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Universidade Federal de Minas Gerais (UFMQG), coordenado pelo Dr. Eduardo de Assis
Duarte.

Nele, é possivel encontrar um catalogo com dados de 39 (trinta e nove) escritoras
afro-brasileiras e de 97 (noventa e sete) escritores afro-brasileiros. Vejamos no quadro a
seguir a estrutura e a descricdo do conteudo dos topicos por meio dos quais o PL tem

organizado e exposto as informagdes de cada uma das autoras e de cada um dos autores:

Quadro 2 — Estrutura e descri¢do dos topicos do PL

Toépico Conteudo

Dados biograficos |Informa a respeito da biografia das autoras.

Publicagoes Informa sobre:

— Obra individual; |Publicagdes individuais;

— Tradugoes; Publica¢des individuais traduzidas;

— Antologias; Publicagdes em edigdes antologias e/ou coletaneas literarias;

— Nao ficgao. Publicagdes de textos cientificos.

Textos Hé uma seleta de fragmentos dos textos de ficcdo nos gé€neros praticados por

cada uma das autoras.

Critica Informa comentarios da critica especializada sobre as obras das autoras.

Fontes de consulta |H4 uma bibliografia de trabalhos académicos sobre as obras das autoras.

Linques Informa linques para o acesso aos artigos cientificos publicados sobre as autoras,
as resenhas de outros sobre as suas obras, aos blogues pessoais, as entrevistas e
depoimentos concedidos etc.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Esta ¢ a estrutura padriao por meio da qual o PL tem apresentado informagdes sobre as
39 (trinta e nove) autoras e os 97 (noventa e sete) autores. Ha também no PL uma &rea na qual
¢ possivel acessar noticias constantemente atualizadas sobre a produgdo literaria afro-
brasileira. Um boletim informativo pode ser acessado no sitio ou recebido via e-mail. No
ultimo caso, ¢ necessario cadastro prévio. O portal hospeda ainda um programa de TV no qual
as escritoras e os escritores sao convidados para discutir seus textos e/ou dar depoimentos. Ha
também arquivos de audios disponiveis por meio dos quais ¢ possivel escutar leituras e

comentarios dos textos das escritoras e dos escritores'”.

15 Uma iniciativa com base no PL, importante de ser destacada, é a antologia critica Literatura e
Afrodescendéncia no Brasil, fruto do projeto de pesquisa Afrodescendéncias: raga/etnia na cultura brasileira,
apoiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq), coordenado pelo Dr.
Eduardo Assis Duarte (UFMG) e a Dra. Maria Nazareth Fonseca (UFMGQG). O trabalho é a materializagdo do
resultado de mais de uma década de estudo sobre escritoras afro-brasileiras e escritores afro-brasileiros,
envolvendo pesquisadoras e pesquisadores de diversas areas do conhecimento e de diferentes regides do pais.
Langada em 2011, a antologia ganhou uma reimpressao pela Editora da UFMG no ano de 2014.



39

A segunda base, o ENB, tem tido o objetivo de catalogar as escritoras negras bahianas
contemporaneas. Busca também estimular e publicizar a rede de produgado literaria da Bahia.
Ele foi idealizado pela M.* Calila das Mercés Oliveira, que ¢ doutoranda do Programa de Pos-
Graduagdao em Literatura da Universidade Nacional de Brasilia (UNB) e pesquisadora no
Grupo de Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea (GELBC/UNB). O ENB tem o
apoio financeiro do Governo do Estado da Bahia por meio do Fundo da Cultura, Secretaria da
Fazenda, Fundagao Cultural Estado da Bahia e da Secretaria de Cultura. No sitio on-line do
projeto € possivel encontrar dados biograficos e informagdes referentes as producdes literarias
de 30 (trinta) autoras. Vejamos no quadro a seguir a estrutura e a descri¢do do conteudo dos

topicos por meio dos quais o ENB tem organizado e exposto informagdes de cada uma delas:

Quadro 3 — Estrutura e descri¢do dos topicos do ENB

Topicos Conteudo

Texto de apresentagdo |Informa uma sintese da trajetoria pessoal e literaria.

Minibiografia Informa uma pequena historia da vida das autoras.

Obras Informa sobre as publicacdes.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Esta ¢ a base mais circunscrita das trés. Restringe-se apenas a inscri¢cdo de escritoras
do estado da Bahia em sua plataforma on-line.

A ultima base por mim consultada, o CINV, ¢ uma iniciativa do Grupo de Estudos e
Pesquisas Intelectuais Negras da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), coordenado
pela Dra. Giovana Xavier Nascimento (UFRJ). O catidlogo é o primeiro resultado de uma
pesquisa sobre as iniciativas de profissionais negras em todo o Brasil. Nele, ¢ possivel
encontrar o registro de 120 (cento e vinte) mulheres negras. Elas tém atuado em diversas areas
profissionais e do conhecimento, como na pesquisa académica, afroempreendedorismo, artes,
comunica¢do e midias, direitos humanos, literatura, educac¢do basica, saude, etc. De modo
semelhante ao PL, o CINV abrange as cinco regides do Brasil. Vejamos no quadro a seguir a
estrutura e a descricao do contetido dos topicos por meio dos quais o CINV organizou e exp0s

informacodes de cada uma das autoras:

Quadro 4 — Estrutura e descri¢do dos topicos do CINV

Topico Descri¢ao

Area Informa e a area especifica em que cada mulher negra atua.

Formacao profissional |Informa sobre a qualifica¢do profissional e as publicagoes.
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Topico Descri¢ao

Atuagdo profissional |Informa sobre os cargos que elas estdo aptas a ocupar.

Contato Informa os e-mails para contato.

Fonte: Elaborado pelo autor.

Utilizei dois critérios de selecdo para incluir autoras negras em meu corpus de
trabalho:

a) autodeclarar-se escritora negra e/ou ter ao menos um texto literario publicado;

b) escritora negra viva, o que sugere a possibilidade de escrever e/ou publicar um texto
literario.

Em seguida, elaborei uma ficha para a coleta de informagdes sobre escritoras negras
no CINV, no ENB e no PL. Vejamos:

Quadro 5 — Ficha utilizada para a coleta de informagdes nas trés bases de dados consultadas
Nome da escritora e identificacao da base de dados na qual ela esta inscrita

Data e local de nascimento

Local da residéncia atual

Grau de instrugao

Profissao (além de escritora)

Textos publicados

Titulo Género Editora Ano da publicagdo | Texto de estreia

Total de publicacdes

Género ou géneros
mais recorrentes

Observagdes
Tradugdes publicadas
Titulo Género Editora Ano Titulo [lingua| Género Editora Ano
de destino]
Premiacdes
Premiacao Local Ano Categoria

Fonte: Elaborado pelo autor.

2.2 A criacdo de um banco de dados e o tratamento do material coletado
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Realizei a coleta de informacoes entre os meses de abril de 2018 a abril de 2019. Para
isso, utilizei a ficha do quadro 5. O material coligido ocasionou a criagdo de um banco de
dados. Reuni 75 (setenta e cinco) escritoras negras e contabilizei 487 (quatrocentos e oitenta e
sete) publicagdes. Julguei necessario encontrar uma consultoria especializada na area de
estatistica devido ao grande volume de dados. Escolhi a GAUSS — Empresa Junior de
Estatistica da Universidade Federal do Ceard — UFC. Realizei um minicurso ofertado pela
empresa no ano de 2018 e conheci os servicos especializados que ela tem oferecido.

A metodologia do trabalho foi dividida em duas partes. Fez-se a extragdo de
informacdes do banco de dados criado por mim para um editor de planilhas Excel
LibreOffice. Assim, gerou-se o0 mesmo banco de dados, porém, em um formato distinto do
primeiro. Esse procedimento foi necessario, uma vez que aquele ndo era adequado para o
manuseio de informagoes. A partir disso, realizou-se uma analise descritiva com o objetivo de
sumarizar ¢ explorar o comportamento dos dados. Para tanto, utilizou-se recursos graficos e
tabelas de frequéncias elaboradas com o suporte dos softwares RStudio e Power BI. O
relatério com o resultado do tratamento dos dados foi a principal fonte de informagdes sobre
as literaturas produzidas pelas mulheres negras que eu utilizei. Foi a partir dele e de outras
fontes biobliograficas que eu descrevi e analisei algumas das propriedades gerais do espago de
producdo de literaturas de mulheres negras e trouxe elementos para uma discussdo das

condigdes historicas de sua emergéncia no campo literario brasileiro.

2.3 Condicoes historicas de emergéncia

A tabela a seguir apresenta informacdes a respeito de 487 (quatrocentos e oitenta e
sete) publicagdes de 75 (setenta e cinco) escritoras negras desde o ano de 1859 até o ano de
2019 coletadas no CINV, no ENB e no PL. Considerei o ano da estreia literaria de cada uma
como referéncia ao ingresso delas no campo literario brasileiro. Inclui também as publicagdes

subsequentes. Vejamos:

Tabela 1 — Publicagdes das escritoras negras

Anos da publicacdo Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

1859 — 1879 3 0,006 0,6
1879 — 1899 1 0,002 0,2
1899 — 1919 0 0,00 0,00

1919 - 1939 1 0,002 0,2
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Anos da publicacdo Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

1939 — 1959 1 0,002 0,2
1959 -1979 10 0,02 2
1979 — 1999 144 0,295 29,5
1999 — 2019 284 0,583 58,3
NI 43 0,088 8,8
Total 487 1 100

Fonte: Relatorio — GAUSS//UFC.

Constatei a ocorréncia de publicagdes de escritoras negras a comegar da segunda
metade do século XIX até a contemporaneidade. Contabilizei um total de 160 (cento e
sessenta) anos nos quais as autorias das mulheres negras escritoras tém diversificado o campo
de produgdo de literaturas brasileiras. O marco inicial desse processo foi, sem duvida, a
publicacdo do romance Ursula no ano de 1859 pela maranhense Maria Firmina dos Reis
(1822 — 1917), seguramente a primeira mulher negra a publicar um texto literario no Brasil.
Ursula (1859) foi editado e publicado pela Typographia do Progresso na cidade de Sio Luis —
MA.

Observei entre os anos de 1899 e 1919 um intervalo de duas décadas sem nenhuma
publicacao.

Em seguida, notei a incidéncia de duas publicacdes entre os anos de 1919 e 1959.
Portanto, constatei a ocorréncia da estreia de duas mulheres negras na literatura brasileira 78
(setenta e oito) anos apos a de Dos Reis. Foram elas:

a) Antonieta de Barros (1901-1952), que estreou na literatura brasileira com o livro de
cronicas Farrapos de ideias, publicado no ano de 1937 pela editora SCP na cidade de
Florianopolis-SC;

b) Ruth Guimardes (1920-2014), que estreou com o romance Agua funda, no ano de
1946 pela Edicao da Livraria do Globo na cidade de Porto Alegre.

A partir de 1959 a ocorréncia de publicagdes quintuplicou. Assim, apds 14 (catorze)
anos da estreia de Guimaraes, tivemos os seguintes ingressos de mulheres negras:

¢) Carolina Maria de Jesus (1914-1977), que estreou com o livro Quarto de despejo:
diario de uma favelada, publicado no ano de 1960 pela Francisco Alves Editora na cidade de

Sao Paulo;
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d) Anaja Caetano (Nasceu em Sao Sebastido do Paraiso, sul de Minas Gerais. Demais
dados biobibliograficos ndo disponiveis), da qual se tem registro apenas de uma publicagdo de
sua autoria no ano de 1966. Trata-se do romance Negra Efigénia, paixdo pelo senhor branco.

Verifiquei a ocorréncia de 4 (quatro) ingressos de mulheres negras na literatura
brasileira apos 11 (onze) anos da estreia de Caetano. Foram elas:

e) Cyana Lehay-Dios (1950/BA), que publicou no ano de 1977 um texto intitulado
Manifest, pelo Instituto de Educacao da Universidade de Londres;

f) Aline Franga (1948/BA), que publicou a novela Negdo Dony no ano de 1978 numa
edicao subvencionada pela Prefeitura de Salvador — BA;

g) Fatima Trinchdo (- /BA), que publicou a poesia Contemplagdo de uma vida no ano
de 1978 no Caderno literario do Jornal A TARDE em Salvador — BA;

h) Lourdes Teodoro (1946/GO), que publicou o livro de poesias Agua marinha ou o
tempo sem palavra no ano de 1978 em uma edicdo financiada por ela mesma na cidade de
Brasilia — DF.

Diante do exposto, constatei a partir dos anos de 1977 e 1978, ocorréncias
ininterruptas de ingressos de mulheres negras escritoras no campo literario brasileiro até o
tempo presente. Com base nisso, levantei a hipotese de que no final da década de 70 teria
ocorrido a consolidagdo de um processo de feminilizagdo e enegrecimento do campo literario
brasileiro mediante a constitui¢do de um espago de produgdo das literaturas de mulheres
negras.

Isso posto, levantei a segunda hipdtese de que o campo literdrio brasileiro dessa época
tornou-se menos refratario a presenca de mulheres negras. Contudo, Dalcastagne (2005) e
Massuela (2018) mostraram-me que no periodo de 1965 a 1979, dos 86 (oitenta e seis)
escritores e escritoras publicados pelas editoras Civilizagcdo Brasileira e José Olympio — as
casas editoriais de maior relevancia da época —, 80 (93%) eram brancos e brancas e 6 (7%)
eram negros e negros. Observei a presenga majoritaria de homens brancos escritores e de
mulheres brancas escritoras, o que embranqueceu o campo literario do periodo referido.

Além disso, Michele Fanini (2009) assinalou-me que a Academia Brasileira de Letras
(ABL), passados 80 (oitenta) anos de sua fundacdo no ano de 1897, ainda discutia a questao
da elegibilidade feminina para a composi¢do de seu quadro de associados. A instituigdo
alterou o seu regimento interno somente no ano de 1977 com o objetivo de permitir a insercao
de mulheres. Nesse caso, tratava-se do ingresso de Rachel de Queiroz (1910 — 2003), a

primeira mulher a ocupar uma cadeira na agremiacdo como membro efetivo e a sagrar-se



44

imortal. Desse modo, a compleicao da ABL no final da década de 70 evidenciava marcas de
um embranquecimento e de uma masculinizagdo do campo literario brasileiro, indicadas por
Dalcastagne (2011) no mesmo periodo. Portanto, o campo de producdo de literaturas
brasileiras ainda permanecia resistente a feminilizacdo e ao enegrecimento de autorias nos
anos de 1977 e 1978, fazendo-me descartar a segunda hipotese.

Sendo assim, levantei uma Ultima, a de que os movimentos sociais negros € o0s
movimentos feministas negros, contribuiram para a emergéncia de um espaco social de
produgdo das literaturas de mulheres negras, assegurando-lhes as condi¢des objetivas
necessarias para transpor os obstaculos materiais e simbolicos do campo literario brasileiro. A
titulo de exemplo, Conceicdo Evaristo tem afirmado em entrevistas que os espacos dos
movimentos sociais negros foram os primeiros nos quais ela foi lida e reconhecida como uma
escritora pelas militantes, intelectuais e escritoras negras e também pelos escritores,
intelectuais e militantes negros. Com isso em vista, identifiquei e analisei as relagdes
possiveis entre a emergéncia de um espaco de produgdo de literaturas de mulheres negras, os
movimentos sociais negros e os feminismos negros. Para tanto, esbocei um panorama
histoérico com base em pesquisas de Nubia Moreira (2007, 2016, 2018) acerca da historia dos
movimentos feministas negros € em apontamentos registrados por Petronio Domingues
(2007) sobre a histéria dos movimentos negros.

Como veremos a seguir, a despeito das desigualdades de género, ocorreu a
consolidagdo de um enegrecimento masculinizado da literatura brasileira a0 mesmo tempo ao
de um enegrecimento feminilizado. Dito de outro modo, o surgimento de um espago de
producdo de literaturas de mulheres negras aconteceu de modo concomitante ao de um espago
de producdo de literaturas de homens negros. Dessa maneira, a sedimentacdo de um
enegrecimento masculinizado e de um enegrecimento feminilizado de autorias no campo de
producao de literaturas brasileiras ocorreu de forma simultanea, tendo como principais bases
de apoio a antologia Cadernos Negros, os movimentos feministas negros, € os movimentos

sociais negros.

2.3.1 Plataformas de apoio: movimentos feministas negros e movimentos sociais negros

Segundo Domingues (2007), os movimentos sociais negros brasileiros formaram-se

com contornos mais nitidos e organizaram-se politicamente a partir do ano de 1889, com a
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Proclamacao da Republica, ou seja, um ano apds da Abolicdo da Escravatura em todo o

territorio brasileiro. O historiador os definiu como:

A luta dos negros na perspectiva de resolver seus problemas na sociedade
abrangente, em particular os provenientes dos preconceitos ¢ das discriminagdes
raciais, que os marginalizam no mercado de trabalho, no sistema educacional,
politico, social e cultural. Para o movimento negro, a “raca”, e por conseguinte, a
identidade racial, € utilizada ndo s6 como elemento de mobilizacao, mas também de
mediagdo das reivindicagdes politicas (DOMINGUES, 2007, p. 101 — 102).

De acordo com Domingues (2007), uma historia dos movimentos negros organizados
pode ser reconstruida a partir de trés fases. A primeira compreendeu a organizacdo desses
movimentos da Primeira Republica ao Estado Novo (1889-1937). Segundo o historiador, a
nova forma de governo instituida no final do século XIX ndo garantiu condi¢des a populagdo
negra de superar os déficits materiais e simbodlicos ocasionados por um processo de
escravizagdo que durou 358 (trezentos e cinquenta e oito) anos. Longe disso, segundo George
Andrews (1991), esta foi colocada as margens:

Seja politicamente em decorréncia das limitagcdes da Republica no que se refere ao
sufragio e as outras formas de participagdo politica; seja social e psicologicamente,
em face das doutrinas do racismo cientifico e da “teoria do branqueamento”; seja
ainda economicamente, devido as preferéncias em termos de emprego em favor dos
imigrantes europeus (ANDREWS, 1991, p. 32 Apud DOMINGUES, 2007, p. 102 —
103).

Com vistas a deslocarem-se dessas posi¢des desiguais que lhes foram impostas, “os
libertos, ex-escravos e seus descendentes instituiram os movimentos de mobiliza¢dao racial
negra no Brasil, criando inicialmente dezenas de grupos (grémios, clubes ou associagdes) em
alguns estados da nagdo.” (DOMINGUES, 2007, p. 103). Em Sao Paulo, por exemplo, a
agremiacdo negra mais antiga foi o Clube 28 de setembro, fundando em 1897. As maiores
foram o Grupo Dramatico e Recreativo Kosmos, criado em 1908 e o Centro Civico Palmares,
instituido em 1926. Essas e as outras associagdes negras tinham carater assistencial, recreativo
e/ou cultural. Nao todas, mas algumas tiveram como base de formacdo, portudrios,
ferroviarios e ensacadores.

Moreira (2007, 2016, 2018) tem afirmado que os movimentos feministas negros se
consolidaram fundamentados em organiza¢des de mulheres negras das décadas de 70 e 80. A
socidloga tem dito também que na década de 30 ja existia um pequeno coletivo de mulheres
na Frente Negra Brasileira (FNB), discutindo as especificidades de suas condi¢des de vida.

Domingues (2007) reiterou essa informacao e, além disso, acrescentou um dado. De acordo

com o historiador, existiram associacdes formadas exclusivamente pelas mulheres negras
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antes dos anos 30, a saber: a Sociedade de Socorros Mutuos Princesa do Sul, fundada no ano
de 1908 em Pelotas/RS e a Sociedade Brinco das Princesas, criada no ano de 1925 em Sao
Paulo/SP.

Concomitantemente as associacdes dos movimentos sociais negros, surgia nesse
periodo a denominada imprensa negra'®, constituida pelos jornais e impressos engendrados
com o objetivo de discutir as questdes raciais e publicizar o preconceito racial em suas varias
formas de expressdo. Em Sao Paulo, por exemplo, o primeiro periddico a circular e a
enegrecer a imprensa paulistana foi o 4 Pdtria no ano de 1899. Segundo Domingues (2007),
até 1930, constatava-se a existéncia de no minimo 31 (trinta € um) jornais com esse escopo
circulando em Sao Paulo. Em suas palavras:

Esses jornais enfocavam as mais diversas mazelas que afetavam a populagdo negra
no ambito do trabalho, da habitagdo, da educagdo e da satde, tornando-se uma
tribuna privilegiada para se pensar em solu¢des concretas para o problema do
racismo na sociedade brasileira. Além disso, as paginas desses periodicos
constituiram veiculos de dentincia do regime de “segregacao racial” que incidia em
varias cidades do pais, impedindo o negro de ingressar ou frequentar determinados
hotéis, clubes, cinemas, teatros, restaurantes, orfanatos, estabelecimentos comerciais

e religiosos, além de algumas escolas, ruas e pragas publicas (DOMINGUES, 2007,
p. 105).

Os movimentos negros ainda ndo possuiam uma expressao politica marcada mediante
uma plataforma soélida e um posicionamento ideoldgico mais amplo nas duas primeiras
décadas do século XX. Eles avangaram nesse sentido no inicio da década de 30, com a cria¢ao
em 1931, em Sao Paulo, da Frente Negra Brasileira (FNB). Nesse caso, evidenciou-se um
ponto de transformacao e permanéncia nas trajetorias dos movimentos negros com a fundagao
da FNB, visto que ela sucedeu o Centro Civico Palmares, de 1926. De acordo com
Domingues (2007): “Estas foram as primeiras organiza¢des negras com reivindicagdes

politicas mais deliberadas.” (DOMINGUES, 2007, p. 105). Nas palavras do historiador:

Na primeira metade do século XX, a FNB foi a mais importante entidade negra do
pais. Com “delegacdes” — espécie de filiais — e grupos homonimos em diversos
estados (Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo, Pernambuco, Rio Grande do
Sul e Bahia), arregimentou milhares de “pessoas de cor”, conseguindo converter o
Movimento Negro Brasileiro em movimento de massa. Pelas estimativas de um de
seus dirigentes, a FNB chegou a superar os 20 mil associados. A entidade
desenvolveu um consideravel nivel de organizagdo, mantendo escola, grupo musical
e teatral, time de futebol, departamento juridico, além de oferecer servigo médico e
odontologico, cursos de formagao politica, de artes e oficios, assim como publicar
um jornal, 0 4 Voz da Raga (DOMINGUES, 2007, p. 106).

16 Flavio Gomes ¢ Petronio Domingues (2017) afirmaram que a expressdo “imprensa negra” foi criada pelo
sociologo Roger Bastide (1898 — 1974). Dessa maneira, o termo ¢ uma denominagdo concedida pelo outro.
Trata-se de uma heteroclassificacdo naturalizada pelos socidlogos e as socidlogas e, com o correr do tempo,
ressignificada pelos intelectuais e militantes negros ¢ pelas intelectuais e militantes negras.
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As mulheres tinham fungdes definidas na FNB. Uma ac¢ao intitulada de Cruzada
Feminina, mobilizava o contingente de mulheres para realizar trabalhos assistenciais. Outra
comissdo, chamada de Rosas Negras, era responsavel pela organizacdo de bailes e festivais
artisticos. Portanto, as mulheres posicionavam-se em lugares nao muito distantes daqueles
socialmente impostos, como o da “cuidadora” e o da “promotora de atividades recreativas”.
Nao ha problema caso desejem ocupa-los. Contudo, a questdo ¢ o porqué desses e ndo outros,
como os de lideranca. Em tal caso, conclui que as mulheres negras tiveram ndo apenas
funcdes na FNB, mas fungdes prescritas por ela, o que sinalizava uma masculinizagdo das
liderangas desta associagao.

A FNB tornou-se um partido politico no ano de 1936 e pretendia concorrer as eleigdes,
com o objetivo de arregimentar os votos da populacdao negra. Todavia, com a instauracdo da
Ditadura do Estado Novo, em 1937, ela e todas as demais organizagdes politicas foram
extintas. Segundo Domingues (2007), nesse periodo, “o movimento negro, no bojo dos
demais movimentos sociais, foi entdo esvaziado.” (DOMINGUES, 2007, p. 107).

Conforme o historiador, os movimentos negros desta primeira fase utilizaram o
assimilacionismo como estratégia de inser¢ao social e cultural. Eles tencionavam assemelhar-
se aos padroes dominantes embranquecidos. Creditavam a escravizagao e ao despreparo moral
as causas da marginalizacdo do contingente enegrecido da populagdo. Apontavam como
solugdo para o racismo uma educagdo formal e moral, dentro dos moldes capitalistas de uma
sociedade burguesa emergente no Brasil. Eles eram nacionalistas e defendiam as forcas
politicas posicionadas a direita. Mantiveram-se afastados dos simbolos associados a uma
cultura enegrecida.

A segunda fase do movimento negro organizado compreendeu o periodo da Segunda
Republica a Ditadura civil-militar (1945-1964). Os anos do Estado Novo foram marcados pela
violenta repressdo politica, tornando quase impraticavel acgdes politicas de natureza
contestatoria ao governo. Com o descenso da ditadura “Varguista”, os movimentos negros
ressurgiram na esfera politica brasileira. Guimardes (2002) explicitou algumas das razdes

desta recorréncia:

Primeiro, porque a discriminagao racial, a medida que se ampliava os mercados ¢ a
competicdo, também se tornava mais problematica; segundo, porque os preconceitos
e os esteredtipos continuavam a perseguir os negros; terceiro, porque grande parte
da populagdo “de cor” continuava marginalizada em favelas, mucambos, alagados e
na agricultura de subsisténcia (GUIMARAES, 2002, p. 88 Apud DOMINGUES,
2007, p. 108).
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Apesar de os movimentos negros da época retomarem o ascenso na cena politica do
pais, segundo Domingues (2007), “esta fase ndo teria o mesmo poder de aglutinagdo da
anterior.” (DOMINGUES, 2007, p. 108). Contudo, um dos principais ajuntamentos desse
periodo realizou-se com a fundagdo da Unido dos Homens de Cor (UHC), em Porto Alegre —
RS, em janeiro de 1943. Este agrupamento declarava em estatuto que o seu objetivo principal
era “elevar o nivel economico e intelectual das pessoas de cor em todo o territorio nacional
para torna-las aptas a ingressarem na vida social e administrativa do pais, em todos os setores

de suas atividades.” (DOMINGUES, 2007, p. 108). Segundo o historiador:

Chama a atengdo a escalada expansionista da UHC. Na segunda metade da década
de 1940, ela abriu sucursal ou possuia representantes em pelo menos 10 Estados da
Federacdo (Minas Gerais, Santa Catarina, Bahia, Maranhdo, Ceara, Rio ¢ Grande do
Sul, Sdo Paulo, Espirito Santo, Piaui ¢ Parand), estando presente em inlimeros
municipios do interior. (...) Em linhas gerais, sua atuagio era marcada pela
promogdo de debates na imprensa local, publicagdo de jornais proprios, servigos de
assisténcia juridica e médica, aulas de alfabetizacdo, acdes de voluntariado e
participagdo em campanhas eleitorais (DOMINGUES, 2007, p. 108).

Mais um agrupamento relevante desta fase foi o Teatro Experimental do Negro (TEN),
fundado no Rio de Janeiro — RJ, em 1944. O projeto inicial tinha como objetivo formar um
grupo de teatro constituido somente por atores negros e atrizes negras. Contudo, de acordo
com Domingues (2007):

Progressivamente o TEN adquiriu um carater mais amplo: publicou o jornal
Quilombo, passou a oferecer curso de alfabetizacdo, de corte ¢ costura; fundou o
Instituto Nacional do Negro, o Museu do Negro; organizou o I Congresso do Negro
Brasileiro (...) tempos depois realizou o concurso de artes plasticas que teve como
tema Cristo Negro, com repercussido na opinido publica (DOMINGUES, 2007, p.
109).

Nessa esteira de acdes, o TEN também defendia a criagdo de uma legislacio
antirracista para o pais, com o objetivo de o Estado assegurar no ambito legal a salvaguarda
dos direitos civis da populacdo enegrecida na qualidade de direitos humanos. Segundo
Domingues (2007), o TEN e a UHC foram os agrupamentos cujas agdes adquiriram maior
visibilidade nesta fase dos movimentos negros organizados. Todavia, eles ndo foram os
unicos. O historiador afirmou a ocorréncia da articulagdo de um Conselho Nacional de
Mulheres Negras em 1950. A imprensa negra teve um novo impeto, com a publicacao de
jornais de protesto pelo pais. Em Sao Paulo, por exemplo, apareceu o Alvorada (1945), em
Curitiba o Unido (1947) e no Rio de Janeiro A Voz da Negritude (1952).

A despeito de um acumulo de aprendizagens por meio das experiéncias de organizacao

das acdes politicas e culturais, os movimentos negros ficaram em uma posicao insular nesta
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segunda fase, visto que eles ndo contavam com o suporte das forgas politicas da esquerda
marxista daquele periodo, muito menos com o da direita. Domingues (2007) descreveu um
episddio que ilustrou bem a atuacdo das linhas de for¢a mais expressivas do campo politico do
pais, no qual situava-se os movimentos negros:
Em 1946, o senador Hamilton Nogueira (UDN) apresentou a Assembleia Nacional
Constituinte um projeto de lei antidiscriminatéria, formulado originalmente na
Convencdo Nacional do Negro, um ano antes, em 1945. Colocado em votagdo, o
Partido Comunista Brasileiro (PCB) se opds ao projeto, alegando que a lei iria
“restringir o conceito amplo de democracia”. Para o PCB, as reivindicagdes
especificas dos negros eram um equivoco, pois dividiam a luta dos trabalhadores e,
por conseguinte, represavam a marcha da revolucdo socialista do pais. Como

resultado, o movimento negro ficou praticamente abandonado por décadas, inclusive
pelos setores politicos progressistas (DOMINGUES, 2007, p. 110-111).

Com a instauragdo da Ditadura civil-militar em 1964, o TEN desvaneceu, “sendo
praticamente extinto em 1968, quando seu principal dirigente, Abdias do Nascimento, partiu
para o auto-exilio nos Estados Unidos.” (DOMINGUES, 2007, p. 110). De modo semelhante,
a UHC teve suas agdes enfraquecidas pelo impacto do Golpe de 64, que “concorreu para o
arrefecimento de muitos dos movimentos sociais no pais, € a UHC ndo ficou incélume a esse
processo.” (DOMINGUES, 2007, p. 109).

Nessa esteira, ocorreu o desmonte de um ajuntamento de forcas que visavam
contribuir para as lutas antirracistas no pais. Os movimentos negros organizados enfrentaram
entraves ao avango de suas pautas. O regime ditatorial civil-militar estigmatizava e acusava os
homens negros e as mulheres negras militantes de colocarem em risco a “ordem social”. Em
seu entendimento, estes “criavam’ um problema inexistente no Brasil: o racismo. De acordo
com Domingues (2007): “a discussdo publica da questdo racial foi praticamente banida.”
(DOMINGUES, 2007, p. 111). Conforme Thomas Skidmore (1994), contribuiu para isso o
fato de na época “a elite brasileira defendia tenazmente a imagem do Brasil como uma
democracia racial. Assim agia, de inimeras maneiras. Uma dessas maneiras era rotular de
‘ndo brasileiros’ quem quer que levantasse sérias questdes sobre relagdes raciais no Brasil.”
(SKIDMORE, 1994, p. 137).

Contudo, observava-se homens negros e mulheres negras em movimento no periodo
de recrudescimento da ditadura civil-militar brasileira. De acordo com Domingues (2007):

Em Séao Paulo, por exemplo, em 1972, um grupo de estudantes ¢ artistas formou o
Centro de Cultura ¢ Arte Negra (CECAN); a imprensa negra, por sua vez,
timidamente deu sinais de vida, com os jornais Arvore das Palavras (1974) e O
Quadro (1974), em Sao Paulo. Biluga (1974), em Sdo Caeteno/SP, ¢ Nago (1975),

em Sao Carlos/SP. Em Porto Alegre, nasceu o Grupo Palmares (1971), o primeiro no
pais a defender a substituicdo das comemoragdes do 13 de Maio para o 20 de
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novembro. No Rio de Janeiro, explodiu, no interior da juventude negra, o
movimento Soul, depois batizado de Black Rio. Nesse mesmo estado, foi fundado o
Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN), em 1976. Entretanto, tais
iniciativas, além de fragmentadas, ndo tinham um sentido politico de enfrentamento
com o regime (DOMINGUES, 2007, p. 112).

Conforme o historiador, os movimentos negros organizados nesta segunda fase
diferentemente dos da primeira, utilizaram como estratégia de inser¢do social e cultural o
integracionismo. Eles tencionavam adaptar-se aos padroes dominantes embranquecidos.
Creditavam a escravizacdo e ao despreparo cultural e educacional, a localizagdo dos negros
em posi¢des marginais. Para eles, a solucdo do racismo adviria mediante uma educagdo
formal e cultural do contingente enegrecido da populacdo e uma reeducacdo racial do
contingente embranquecido. Esses processos educacionais ocorreriam dentro dos moldes
capitalistas da sociedade burguesa brasileira. De modo semelhante aos movimentos negros da
primeira fase, os da segunda era nacionalistas, porém, defendiam as forcas politicas alinhadas
ao centro e a direita, sobretudo, nos anos 40 e 50. Mantiveram uma relagdo ambigua com os

simbolos associados a uma cultura enegrecida.

2.3.2 1978, um ano decisivo: a criacdo dos Cadernos Negros e a fundacdo do Movimento

Negro Unificado

A terceira fase dos movimentos negros organizados foi do inicio do processo de
redemocratizagdo a Republica Nova (1978 — 2000). No entanto, para os fins desta discussao,
focalizei nas décadas de 70 e 80 porque foi na passagem entre esses dois decénios que eu
localizei a emergéncia de um espago de produgdo de literaturas de mulheres negras no campo
literario brasileiro.

Moreira (2007, 2016, 2018) tem afirmado que o enegrecimento dos feminismos
ocorreu em um ponto de convergéncia entre os movimentos feministas e os movimentos
sociais negros. Como dito, as mulheres negras tém estado presentes nos movimentos negros
desde o inicio de sua organizacdo, apesar de elas terem ocupado lugares impostos pelas
convengdes sociais de género. A respeito disso, Moreira (2007) refletiu em seu trabalho que:

A experiéncia com o mundo publico, ou melhor, com o mundo da rua ¢ vivenciada
historicamente pelos homens com maior constincia. Essa habilidade que ¢
educacional engloba desde legitimidade para representagdo a manejo para atividades
administrativo-financeiras. No interior das organiza¢es negras das cidades do Rio

de Janeiro e Sdo Paulo, essa mesma logica se repte com outros contornos. Como
estamos falando de instituigdes, as mulheres cabiam as tarefas voltadas para os
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bastidores; aos homens cabiam as tarefas que requeriam exposicdes de suas figuras
(MOREIRA, 2007, p. 57 — 58).

Portanto, os lugares menorizados ocupados pelas mulheres nos movimentos sociais
negros foram, em grande medida, baseados em moldagens sociais dos enegrecimentos de
feminilidades e masculinidades. Moreira (2007) também mostrou em sua pesquisa que as
mulheres negras iniciaram intensos debates a respeito do lugar de suas experiéncias no ambito
dos movimentos feministas da década de 70. Um episodio descrito por Caldwell (2000),
mencionado pela socidloga, ilustrou bem isso:

A apresentagdo do Manifesto das Mulheres Negras durante o Congresso de mulheres
Brasileiras em junho de 1975 marcou o primeiro reconhecimento formal de divisdes
raciais do movimento feminista brasileiro (...) Porém, como o Manifesto de
Mulheres Negras sugeriu, qualquer suposta unidade entre mulheres brasileiras de
raca diferentes ja era alvo de debate. O manifesto chamou atengdo para as
especificidades das experiéncias de vida, das representacdes e das identidades
sociais das mulheres negras e sublinhou o impacto da dominacdo racial em suas
vidas. Além disso, ao desmascarar o quanto a dominagdo racial ¢ marcada pelo
género e o quanto a dominagdo de género ¢ marcada pela raga, o manifesto destacou
que as mulheres negras foram vitimas de antigas praticas de exploracdo sexual
(CALDWELL, 2000, p. 97-98 Apud MOREIRA, 2007, p. 60).

As mulheres negras organizaram-se mediante didlogos e conflitos com os movimentos
feministas e os movimentos sociais negros. Assim, atarraxadas entre as liderangas
masculinizadas dos movimentos negros e as reflexdes dos feminismos embranquecidos, elas
instituiram um novo lugar do qual puderam romper com as amarras racistas € machistas que
atavam os avancos das discussdes politicas e reflexdes tedricas fundamentadas em suas
experiéncias individuais e/ou coletivas. A titulo de ilustragdo, Beatriz Nascimento (1942 —
1995) publicava 4 mulher negra no mercado de trabalho (2019a) no ano seguinte ao do
Manifesto das Mulheres Negras apresentado no Congresso de Mulheres Brasileiras. Em suma,
a historiadora refletia sobre a permanéncia das mulheres negras em atividades profissionais
pouco remuneradas e desprestigiadas socialmente. O processo de modernizagao da sociedade
brasileira trazia consigo as continuidades da velha estrutura escravocrata. Nascimento (2019a)
constatava no final da década de 70 um grande desnivel educacional entre as mulheres
brancas e as mulheres negras. Esta ultima ainda estava em posi¢do de desvantagem em
relacdo a primeira no que dizia respeito a aquisicdo de qualificacdo profissional para
concorrer de igual para igual a um posto no mercado de trabalho.

Arrolei até este momento algumas notas histéricas que evidenciaram processos de

oposicao aos grupos sociais embranquecidos dominantes da parte de uma fragdo militante dos

grupos sociais enegrecidos, marcados por avangos e retrocessos decorrentes da dinamica do
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equilibrio instdvel do poder entre eles. Nesse sentido, Domingues (2007) afirmou que: “a
reorganizacdo politica da pugna antirracista apenas aconteceu no fim da década de 1970, no
bojo do ascenso dos movimentos populares, sindical e estudantil.” (DOMINGUES, 2007, p.
112). Segundo o historiador, algumas ocorréncias nos niveis interno e externo ao campo
politico brasileiro entrelagaram-se, concorrendo para a rearticulagdo dos movimentos sociais
negros.

O protesto negro da época teve como uma de suas principais referéncias externas os
movimentos a favor da libertagdo dos paises africanos do jugo imposto pelo colonizador
europeu, principalmente, os dos paises de colonizagdo portuguesa, como Guiné-Bissau,
Mogambique e Angola. Mais um modelo de acdo politica observado foi o da luta dos negros
estadunidenses pelos direitos civis, na qual ascenderam como liderangas Martin Luther King
(1929 — 1968), Malcon X (1925 — 1965), e organizagdes negras inspiradas em ideias da matriz
tedrica marxiana, como os Panteras Negras.

No nivel interno, as ideias que serviriam como referéncia para a moldagem do
pensamento daquilo que se tornaria no final da década de 70 o Movimento Negro Unificado
(MNU), tiveram origem em uma organizacdo baseada no pensamento marxiano, a
Convergéncia Socialista (CS). Segundo Domingues (2007):

Ela foi a escola de formag@o politica e ideoldgica de varias liderangas importantes
dessa nova fase do movimento negro. Havia, na Convergéncia Socialista, um grupo
de militantes negros que entendia que a luta antirracista tinha que ser combinada
com a luta revolucionaria anticapitalista. Na concepgdo desses militantes, o
capitalismo era o sistema que alimentava e se beneficiava do racismo; assim s6 com

a derrubada desse sistema e a consequente constru¢do de uma sociedade igualitaria
era possivel superar o racismo (DOMINGUES, 2007, p. 112 — 113).

Um acontecimento emblematico deste periodo de reorganizacdo dos movimentos
negros foi uma reunido em S3o Paulo, no dia 18 de junho de 1978, com a presenga de varios
grupos e entidades negras (Centro de Cultura e Arte Negra, Grupo Afro-Latino da América,
Camara do Comércio Afro-Brasileiro, representantes do Jornal Abertura e do Jornal
Capoeira, Grupo de Atletas Negros e Grupo de Artistas Negros). Nesse encontro, decidiu-se a
fundacdo do Movimento Unificado Contra a Discrimina¢do Racial (MUCDR). A primeira
acdo dessa nova entidade foi a realizagdo de um ato publico no dia 07 de julho de 1978, nas
escadarias do Teatro Municipal de Sdo Paulo. A agdo congregou cerca de 2 (duas) mil
pessoas. Na ocasido, repudiou-se a discriminagdo racial sofrida por quatro jovens negros no
Clube de Regatas Tieté. Protestou-se também contra o assassinato de Robson Silveira, homem

negro, trabalhador, arrimo de familia, torturado até a morte no 44° Distrito de Guaianazes em



53

Sao Paulo, acusado injustamente de roubar frutas em uma feira. De acordo com Domingues

(2007):
Na 1° Assembleia Nacional de Organizagdo e Estruturacdo da entidade, no dia 23 de
julho, foi adicionada a palavra Negro ao nome do movimento, passando, assim, a ser
chamado Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial (MNUCDR).
Neste mesmo ano, foram aprovados o Estatuto, a Carta de Principios e o Programa
de Agfo. No seu 1° Congresso, o MNUCDR conseguiu reunir delegados de varios
estados. Como a luta prioritaria do movimento era contra a discriminagdo racial, seu

nome foi simplificado para Movimento Negro Unificado (MNU) (DOMINGUES,
2007, p. 114).

Segundo o historiador, diferentemente dos movimentos da segunda e dos da primeira
fase, os desta terceira mobilizaram como estratégia de inser¢do social e cultural a
diferenciagdo. Eles tencionavam a igualagdo aos padrdes dominantes embranquecidos
mediante a legitimacao de suas diferengas em relacdo a eles. Creditavam a escravizacio e ao
capitalismo as causas da marginalizagdo dos negros. Para eles, a solugdo do racismo seria por
meio da instituicdo de uma sociedade socialista, considerada capaz de arrefecer
consideravelmente todos os modos de opressdo. Diferente dos movimentos da segunda e da
primeira fase, os da terceira eram internacionalistas e colocavam-se em defesa das forgas
politicas alinhadas a esquerda marxista, principalmente nos anos 70 e 80. Valorizavam os
simbolos associados a uma cultura enegrecida.

De modo semelhante a Conceicao Evaristo, Miriam Alves e Esmeralda Ribeiro
participaram dos movimentos negros organizados. Quanto a sua atuagdo no final da década de
70, Ribeiro afirmou em entrevista:

Participei sim, ao mesmo tempo em que utilizo essas experiéncias combinadas a
outros elementos ao escrever um conto ou um poema. Atualmente, eu ajudo no
ativismo e acabo indo a muitas reunides e discussoes, oportunidades tnicas de trocar
ideias ou escutar os demais. Sdo meus momentos de acumular as experiéncias da
vida de uma pessoa, de uma mulher ou outra, o que alimenta a minha a criatividade.
Eu aprecio muito esse ambiente de discussdo e debate e sempre aprendo muito
(DUKE, 2016, p. 145).

A escritora reconheceu as relagdes com as suas semelhantes na luta antirracista e
antimachista como o meio privilegiado de aprendizados pessoais e fonte de inspiracdo para o
seu processo de criacdo. Alves, por seu turno, declarou em entrevista:

Eu participei do Movimento Negro de uma forma ativa desde 1978 até os meados de
1988 e este ativismo, desde a entrada e a minha permanéncia dentro do Movimento
nesses dez a quinze anos, influenciaram a minha escrita. Inclusive, eu tenho textos
poéticos inspirados em algumas atitudes de relagdes politicas de Movimento Negro.

Alguns dos eixos tematicos dos meus contos sdo ambientados naquela atuacdo
social, porque atras de toda militancia tem uma vida ativa. (DUKE, 2016, p. 171).
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Semelhantemente a Ribeiro, Alves referiu-se a maneira como os movimentos sociais
negros daquele periodo guiaram os rumos do seu trabalho literario. Segundo a escritora, as
acoes politicas das quais participou serviram de matéria para a sua producdo ficcional e
orientaram as escolhas dos temas trabalhados literariamente.

O MNU exigia com frequéncia um debate sobre as contribui¢des das producdes
simbdlicas do contingente enegrecido da populagdo no processo de nacionalizagdo da cultura
e planejava propostas de interven¢do no campo da educacdo. A organizagdo propds uma
revisdo dos conteudos preconceituosos dos livros didaticos, a capacitacdo dos professores
para uma pedagogia interétnica e langou as bases da defesa da inclusdo do ensino da historia
da Africa nos curriculos escolares. Conforme Domingues (2007): “reivindicava-se,
igualmente, a emergéncia de uma literatura ‘negra’ em detrimento a literatura de base
eurocéntrica.” (DOMINGUES, 2007, p. 115).

Identifiquei o surgimento do grupo idealizador da antologia Cadernos Negros no ano
de 1978, em Sao Paulo, na esteira da exigéncia do MNU de um enegrecimento do campo de
producdo de literaturas brasileiras e da existéncia de uma imprensa enegrecida desde as
primeiras décadas do século XX. Desde o século XIX constatava-se publicacdes de escritores
negros, como Luis Gama (1830 — 1882), Machado de Assis (1839 — 1908), Cruz e Sousa
(1861-1898), Lima Barreto (1881 — 1922), Lino Guedes (1897-1951), dentre outros. Além
disso, como observado por meio da tabela 1, tivemos as publicacdes de escritoras negras. A
intencdo dos idealizadores dos CN foi consolidar o enegrecimento da literatura brasileira
fundamentado em reivindicagdoes do MNU.

Segundo Costa (2008), uma parcela da juventude negra da época ingressava nas
universidades e encontrava representagdes preconceituosas de suas experiéncias nas
literaturas, nos estudos historicos e sociologicos. A fragdo dos jovens negros universitarios e
das jovens negras universitarias daquele periodo via-se estereotipada pelas representagdes das
literaturas candnicas. Este foi o principal problema com o qual os idealizadores dos CN
deparavam-se naquele momento. O entdo estudante de Letras, Cuti, afirmava: “Porque faltou
e falta ainda dentro dessa literatura brasileira feita por brancos os tracos da nossa
subjetividade. NoOs estamos representados nessa literatura pela visao que o branco tem de
nds.” (COSTA, 2008, p. 23). Desse modo, justificava-se o empreendimento do grupo com a
necessidade de construir um ponto de vista no campo de produgdo de literaturas brasileiras
distinto do da perspectiva embranquecida dominante da tradigdo literaria nacional, que era

anterior a fundac¢ao dos CN e ainda mantinha-se na época.
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O jornalista Jamu Minka, outro idealizador da coletdnea, corroborava com o
argumento utilizado por Cuti. Em suas palavras: “fui percebendo a questdo da falta de
identidade negra mais critica, de personagens mais de acordo com o que a gente vivia.”
(COSTA, 2008, p. 23). Para ele, além do problema das construgdes preconceituosas das
personagens negras sob um ponto de vista embranquecido, as reflexdes sobre o tornar-se
negro ainda eram incipientes. Muito provavelmente, em razao disso o jornalista comprometia-
se com o trabalho em midias alternativas da época, com o intuito de aprofundar e promover
discussdes sobre as relagdes raciais. Segundo Minka:

Eu vinha de uma experiéncia alternativa, um tabléide muito famoso na época:
Versos. Era um tabloide de esquerda que criticava todas as ditaduras do Cone Sul.

Em seguida fui para o CECAN [Centro de Cultura e Arte Negra] para fazer o jornal
dessa entidade, o Jornegro [1978] (COSTA, 2008, p. 21, grifos meus).

Além disso, conforme Costa (2008), Minka idealizou e produziu o jornal Arvore de
Palavras (1974), que era distribuido no centro de Sao Paulo. Por certo, a sua experiéncia
profissional com midias alternativas, combinada ao acumulo de capital social e cultural, fé-lo
ser bem-vindo ao grupo fundador dos CN. A bagagem de Minka era providencial naquele
momento. Ela ajudava no recrutamento de homens negros escritores e mulheres escritoras e
no trabalho de edicao, divulgacdo e distribuicdo da antologia.

Mais um problema com o qual os idealizadores dos CN defrontavam-se foi ao que
dizia respeito as condi¢des objetivas de profissionalizagdo do grupo. No senso comum da
época, tinha-se a ideia de que a populagdo negra ndo produziria conhecimentos, muito menos
literaturas. Nas palavras de um dos criadores dos CN, o historiador Hugo Ferreira:

Em 1978 aconteceu muita coisa; aconteceu essa contestagdo do 13 de maio pelo
MNU. O movimento Contra a Discriminagdo Racial surgiu em fungdo de qué? Em
funcdo de barrarem os atletas negros no (clube) Tieté. Porque era aquele negocio:
negro ndo era bom pra nadar. Como vocé pode ndo ser bom pra nadar se vocé ndo

pode entrar na piscina? E até hoje eu vejo o seguinte: o negro nao ¢ escritor por qué?
Porque nao tem oportunidade de escrever (COSTA, 2008, p. 21).

Ferreira questionava-se a respeito da auséncia das chances reais para que ele realizasse
o desejo de tornar-se escritor. Ademais, suas questdes evidenciavam os lugares prescritos e o0s
interditados ao contingente enegrecido da sociedade brasileira. De maneira arguta, o
historiador referia-se as desvantagens sociais que t€ém desapropriado homens negros e
mulheres negras de condi¢des materiais e simbodlicas de optarem, caso desejem, pela profissao
literaria. Nesse sentido, a escolha de um nome para a coletdnea organizada pelo grupo foi

emblematica. Ferreira, o “inventor” do nome, explicou:
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Em 1977 tinha morrido a Carolina (Maria de Jesus), e ela escrevia em cadernos; a
gente também escrevia nossas poesias em cadernos, somos da geragdo anterior ao
computador ¢ muita gente ndo tinha maquina. Uma coisa muito simples se tornou
muito forte, os cadernos eram algo nosso (COSTA, 2008, p. 25).

Para ele e os demais criadores dos CN, De Jesus representava bem os desafios de uma
mulher negra tornar-se escritora no Brasil, principalmente, em condigdes materiais tao
adversas. Catadora de papel, ela registrava em cadernos notas diarias das suas experiéncias
em uma favela da metropole paulista da década de 50. Contrariamente as condi¢des objetivas
reivindicadas por Virginia Woolf (2014) para uma mulher escrever, De Jesus ndo tinha
dinheiro, muito menos um teto digno para chamar de seu. A despeito da descapitalizacao
econdmica e da inseguranca alimentar, “Carolina juntou a fome com a vontade de escrever.”
(MOREIRA, 2016).

De Jesus encontrou a oportunidade de mostrar os seus escritos a Audalio Dantas (1929
— 2018) no momento em que o jornalista realizava uma matéria sobre o empobrecimento na
cidade de Sao Paulo na favela onde ela residia. Depois de ele ler os textos, julgou que eles
seriam a melhor forma de representar a condicdo desditosa daqueles que, como a escritora,
foram impelidos as margens da cidade por um sistema desigual de produgao e distribuicdo de
riquezas. Com mediagdo de Dantas, De Jesus publicava em 1960 o célebre Quarto de
despejo: diario de uma favelada pela editora Franscisco Alves, uma das mais proeminentes do
campo literario brasileiro da época.

Houve uma identifica¢do da parte dos criadores dos CN com o suporte utilizado por
De Jesus para a pratica da escrita e, em certa medida, com o seu lugar social de mulher negra
empobrecida. Contudo, diferentemente das circunstancias fortuitas da publicagcdo de De Jesus,
o grupo ndo desejava colocar-se a mercé do acaso, muito menos dos servigos dos profissionais
da edi¢do do establishment do mercado do livro. Além do posto de editor, ele assumiria o de
produtor e o de distribuidor de seus textos. Dessa maneira, fundava-se os CN. Segundo Costa
(2008):

O primeiro numero contou com a participagdo de Celinha, Oswaldo de Camargo,
Eduardo de Oliveira, entre outros. Para reunir os textos Cuti comunicou a respeito
do livro para alguns poetas que ja conhecia, reuniu os poemas, or¢ou o valor da

publicacdo com a grafica e repassou aos autores aguardando o dinheiro para
imprimir os livros (COSTA, 2008, p. 25).

Desse modo, o grupo organizador dos CN davam como resposta as questdes

relacionadas a profissionalizagdo, a criagdo de uma divisdo do trabalho literario alternativa



57

aos modos convencionais praticados pelos profissionais do campo literario. O grupo assumia
toda a cadeia de producdo de seus textos. Ademais, eles davam como solugdo as questdes
relacionadas as representacdes estereotipadas de mulheres negras e de homens negros sob
perspectivas autorais embranquecidas, o enegrecimento das formas literarias por meio das
praticas de edi¢do e de escrita dos homens negros escritores e das mulheres escritoras que o
compunham ou daqueles que, de algum modo, tiveram o seu trabalho com a linguagem
orientado pelo projeto estético e politico da antologia.

No ano de 1980, formava-se o Quilombhoje Literatura, com a participagdo de Cuti,
Oswaldo de Camargo, Abelardo Rodrigues e Paulo Colina, fundadores dos CN em parceria
com Hugo Ferreira e Jamu Minka. Eles reuniam-se com frequéncia para discutir os proprios
textos que seriam publicados posteriormente nos CN. Segundo Costa (2008), apesar de eles
manterem uma relagdo estreita com a antologia, o QL no inicio tinha atividades separadas das
dela. Somente no ano de 1982 foi que o grupo assumiu a responsabilidade pela organizagao
dos CN. A coletanea completa 43 (quarenta e trés) anos de publicagdes ininterruptas no
presente ano. Ela é um dos empreendimentos coletivos mais longevos dos campos de
producdo da cultura da sociedade brasileira.

A titulo de comparagdo, também em Sao Paulo, ocorria a publicagdo da Revista Clima
(RC), que circulou de maio de 1941 a novembro de 1944. De acordo com Heloisa Pontes
(1998), Clima, como ficou conhecido o periddico e o grupo responsavel pela sua idealizacao,
foi projetada pelo coletivo mais expressivo de estudantes das primeiras turmas da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras da recém-criada Universidade de Sao Paulo (USP). O grupo
era formado por Antonio Candido (1918 — 2017), Décio de Almeida Prado (1917 — 2000),
Paulo Emilio Sales (1916 — 1977), Lourival Gomes Machado (1917 — 1967) e Gilda de Mello
e Souza (1919 — 2005).

De modo diferente ao do coletivo idealizador dos CN, o da RC era constituido de
jovens embranquecidos e oriundos das classes paulistanas abastadas. Como demonstrou
Pontes (1998), as origens sociais privilegiadas, combinadas ao capital econdmico e cultural
herdados, em grande medida, foram decisivos para o ingresso de cada um deles na USP e o
elemento agregador do grupo, visto que possibilitava a aproximacao entre eles por meio de
“gostos comuns”. Concorreram, igualmente, para a conquista de éxitos nas posi¢des de
criticos especializados da cultura e de intelectuais académicos no desenrolar de suas

trajetorias institucionais e profissionais.
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Segundo Pontes (1998), a ideia da criacdo da RC surgia no final do ano de 1940 em
conversas entre Lourival Machado, entdo professor-assistente na USP, e Antonio Candido,
estudante do segundo ano do curso de graduacdo em Ciéncias Sociais. “A principio, eles
pensaram em editar uma publicagdo pequena, de circulagdo restrita, provavelmente
mimeografada, para ‘dar curso a pontos de vista do grupo’.” (PONTES, 1998, p. 97).

De modo diferente ao dos CN, que custeava integralmente a propria publicacdo, o
Grupo Clima (GC) teve como uma espécie de patrono o critico e diretor de teatro Alfredo
Mesquita (1907-1988). Formado em Direito em 1932, Mesquita frequentava varios cursos na
recém-criada Faculdade de Filosofia da USP. Conforme Pontes (1998): “ali travou os
primeiros contatos com os futuros produtores da revista.” (PONTES, 1998, p. 96). Em virtude
da sua condicdo social e cultural privilegiada, Mesquita concedeu o incentivo inicial para que
o GC tivesse condi¢des objetivas de divulgar suas ideias. Nas palavras de Antonio Candido:

Vendo tantos mogos que pareciam capazes de dizer e fazer alguma coisa no campo
da cultura, imaginou fundar com eles uma revista que lhes servisse e oportunidade

para se definirem e de veiculo para se manifestarem [...] sem ele, acho que nunca
teriamos feito a revista (PONTES, 1998, p. 96).

Ao contrario da intencdo inicial de Machado e Candido de publicar uma “revistinha
mimeografada”, Alfredo Mesquita propds uma edigdo bem-acabada, com frequéncia mensal.
O proximo passo foi dado por Machado em parceria com Mesquita. Eles responsabilizaram-se
por contactar os amigos mais proximos deste ultimo mediante o envio de cartas. Era um
periodo de férias, portanto, todos estavam fora da cidade de Sdo Paulo. “Eles foram
comunicados a distdncia sobre a data provavel de estreia da revista e sobre as segdes que
ficariam encarregados.” (PONTES, 1998, p. 97).

Com o regresso de todos a Sdo Paulo, o grupo concentrava-se na organizagdo do
primeiro nimero da revista. Com a base material da revista assegurada por Mesquita, faltava
ainda um nome para o periddico. Um dia, apés uma das reunides do grupo em uma
confeitaria, na saida, depararam-se com um enorme cartaz na vitrine de uma loja, no qual
estava escrito com letras grandes, em francés, “climat”. “‘Lourival [Machado] apontou o dedo
e disse: olha o nome da revista.”.” (PONTES, 1998, p. 97, grifos meus). Tendo o nome ¢ as
se¢oes com seus editores responsaveis definidos, a RC estreava em maio de 1941. Conforme
Pontes (1998): “No decorrer dos seus dezesseis nimeros, firmou-se sobretudo como uma
publicacdo cultural.” (PONTES, 1998, p. 98).

Diferentemente do grupo dos CN, que trabalhava apenas com literatura, o GC lidava

com um leque mais diverso de objetos da cultura. As anélises criticas eram realizadas com
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foco no cinema, no teatro, nas artes plasticas e na literatura. Como mostrou Pontes (1998), as
escolhas desses objetos pelos membros do GC ndo eram aleatdrias. Tais predile¢des tiveram o
capital cultural de origem familiar como um de seus principais condicionantes sociais.

Como dito, a RC circulou até novembro de 1944. O fim das edi¢des sinalizava o inicio
da migracao de seus editores da esfera da critica cultural para a académica. Segundo Pontes
(1998), foi mediante a RC que seus membros tornaram-se criticos profissionais, mobilizando
o instrumental tedrico e metodoldgico aprendido por meio da formagdo na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras da USP em suas analises da cultura. Antonio Candido, por
exemplo, destacava-se no campo da critica literaria, o que mais tarde veio a proporcionar-lhe
condi¢des para a escolha pelo ingresso como professor no departamento de literatura da
Universidade de Sao Paulo.

De modo semelhante ao grupo dos CN, o GC vivia relagcdes desiguais de género em
seu interior e 1sso reverberava nas obras e na divisdo do trabalho intelectual. Conforme Pontes
(1998), cabia aos homens brancos do GC o tratamento de temas considerados “nobres”, como
a cultura, e a edigdo das se¢des permanentes da revista. As mulheres brancas restringiam-se ao
trabalho de “costura” da redag¢do e a fungdo de colaboradoras, como escritoras eventuais.
Além disso, elas eram as personagens principais dos textos literarios publicados pelos homens
brancos na revista. Elas tornavam-se tema da ficgdo masculina'’ e viviam imposi¢des de
fungdes e assuntos menorizados em relacdo a eles.

As mulheres negras tém participado dos CN desde o inicio (MATHIAS, 2014,
FIGUEIREDO, 2009). De acordo com Mathias (2014), nas primeiras trés décadas (1978 —
2008) de publicagdes ininterruptas dos CN, participaram ao todo 59 (67%) homens negros
escritores € 29 (32%) mulheres negras escritoras. Com relacdo a quantidade de textos
publicados, tomando o género conto como referéncia, elas tiveram 65 (36, 9%) publicados
enquanto que eles tiveram 111 (63%). Observei uma despropor¢do entre os percentuais de
participa¢do de homens negros e de mulheres negras na antologia paulista. Igualmente, entre
as quantidades de publicagdo de cada um dos dois grupos. Como visto neste caso e no da RC,
as assimetrias de género ndo variam intrarracialmente. Com isso quis dizer que os homens e
as mulheres do grupo enegrecido dos CN e os do embranquecido da RC viviam relagdes

desiguais. Interracialmente, género e raga acarretam as mulheres negras escritoras a vivéncia

17 Nao vejo problema em homens escreverem sobre mulheres. No entanto, a questdo é: o lugar social do qual
eles escrevem reverbera no ponto de vista deles sobre as feminilidades? Se sim, de que maneira? No caso da
Revista Clima, sim,e negativamente. Conforme Pontes (1998): “Entre os contos publicados, mais da metade
trata de mulheres. Mas essa supremacia numérica esta longe de corresponder a uma abordagem mais complexa
e nuancada do universo feminino. Com excecdo dos contos de Gilda de Mello e Souza e de Lygia Fagundes
Telles, os outros reproduzem o senso comum, beirando a caricatura.” (PONTES, 1998, p. 133).
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de uma dupla assimetria. Elas encontram-se em um nivel de desvantagem em relagdao aos
homens negros escritores € mais ainda em relacdo as mulheres brancas escritoras e aos
homens brancos escritores no campo literario brasileiro.

As trajetorias de Alves, Evaristo e Ribeiro situam-se em um lugar de convergéncia
entre a feminilizagdo dos movimentos negros organizados e o enegrecimento dos feminismos.
Em entrevista, Ribeiro falou um pouco sobre o impacto dos feminismos dos anos 70 e 80 em
sua pratica da escrita:

(...) por ser mulher (...) vocé acaba arrastando tudo isso para dentro de sua literatura
e personagens. Na hora de fazer um conto, eu procuro criar uma figura especifica
que trabalha o assunto do lugar da mulher. Pode ser uma figura submissa que
aproveito para trabalhar a linha feminista, ou mostrar a mulher militante consciente.
Eu notei que os homens controlavam muito os processos, eram muito fechados a
ideia de compartilhar o espago de autoridade com as mulheres; a esfera era muito
deles. De modo geral, os grupos literarios tinham poucas mulheres (DUKE, 2016, p.
146).

Ribeiro evidencia como os feminismos enegrecidos t€ém norteado as construgdes de
suas personagens. Ela as t€ém concebido, ora como figuras femininas submissas, ora como
insubmissas e resistentes ao machismo. Além disso, a autora destaca como ela tem vivido as
relacdes desiguais entre homens e mulheres em seu entorno. Para ela, apesar de as mulheres
negras escritoras estarem em menor nimero nos grupos, elas ndo tém deixado de participar e
de conquistar espago nos processos coletivos de discussao sobre os enegrecimentos de
autorias.

Miriam Alves afirmou em entrevista sobre 0 mesmo assunto que:

Eu senti essas influéncias enquanto mulher, porque eu estudava na época e todo esse
movimento passou a ser reflexdo em sala de aula. Também pela propria vivéncia
dentro da minha familia com a participagdo da minha mae. Agora eu tenho alguns
questionamentos em relagdo as bandeiras do Movimento feminista da época, porque
esse movimento se considerava representante da mulher e, na verdade, representava

uma segmentacao social, ou seja, mulheres brancas e de classe média (DUKE, 2016,
p. 171).

A autora alinha-se a posigado critica e reflexiva das feministas negras com relagdo as
especificidades do lugar social de mulher negra. Alves, nesse momento, ndo creditou ao
pensamento politico e intelectual dos feminismos negros alguma influéncia em sua pratica da
escrita.

Assim como nos periodos anteriores, os feminismos negros das décadas de 70 e 80
estimulavam reflexdes acerca do papel da mulher negra na sociedade, porém, naquele

momento, eles estavam com as ideias mais amadurecidas e um tom de voz mais vigoroso. A



61

titulo de exemplo, Lélia Gonzalez publicava no ano de 1980, Racismo e sexismo na cultura
brasileira (2019a), ou seja, no ano da criacdo do QL e dois anos apds a fundagdo dos CN. No
texto, dentre outras questdes, a antropologa discutia o papel das mulheres negras na
nacionalizacdo da cultura.

Gonzalez (2019a) argumentava que, devido a obrigagdo das mulheres negras
escravizadas de cuidar da prole colonizadora, a transmissdo de alguns tragos identificatdrios
das culturas africanas foi uma das principais contribui¢des delas para a formagdo de uma
cultura brasileira. Segundo Gonzalez (2019a), tais marcas evidenciavam-se, sobretudo, nos
tragos constituintes da lingua, como a substitui¢do da consoante “1” pela “r” nas palavras,
como “F (r) amengo.”. A troca do “r” pelo “” ndo seria aleatdria. Tratava-se de uma “marca
linguistica de um idioma africano, no qual ‘I’ inexiste.” (GONZALEZ, 2019a, p. 252). Apesar
de a colaboragdo das mulheres negras tenha ocorrido compulsoriamente, elas viabilizaram a
constru¢do de uma lingua nacional mediante a insercao de alguns dos tragos linguisticos de
suas matrizes culturais nesta.

Alves e Ribeiro tiveram suas estreias no campo literario em uma obra coletiva
viabilizada pelos CN no ano de 1982. No ano de 1990 foi a vez de Evaristo. As trajetorias das
trés autoras tém em certa medida entrelagado-se ao processo de formagdo de um espago de
producdo de literaturas de mulheres negras e vice-versa. Com o intuito de reconstruir tais
entrelagamentos, tomei como ponto de partida a descricdo e a analise de algumas das

caracteristicas deste espaco.

2.4 Descricio e analise do espaco de producio de literaturas de mulheres negras

2.4.1 Perfil coletivo

Estas informagdes correspondem a analise descritiva dos dados coletados de 75
(setenta e cinco) escritoras negras no CINV, no ENB e no PL. Constatei que apenas 1 (uma)
delas nasceu no século XIX. As demais 74 (setenta e quatro) nasceram nos séculos XX e XXI.
Os dados a seguir dizem respeito ao local de nascimento das escritoras negras. Vejamos a

tabela 2:

Tabela 2 — Locais de nascimento das escritoras negras



Local de nascimento Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Bahia 26 0,3466 34,66
Ceara 1 0,0133 1,33
Goias 1 0,0133 1,33
Maranhao 1 0,0133 1,33
Minas Gerais 12 0,1600 16,00
Pernambuco 1 0,0133 1,33
Rio de Janeiro 3 0,0400 4,00
Rio Grande do Norte 1 0,0133 1,33
Rio Grande do Sul 2 0,0266 2,66
Santa Catarina 1 0,0133 1,33
Sdo Paulo 7 0,0933 9,33
Washington — DC 1 0,0133 1,33
NI 18 0,2400 24,00
Total 75 1 100

Fonte: Relatorio — GAUSS/UFC.
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Verifiquei que grande parte das escritoras negras nasceram no estado da Bahia. Ao

todo sdo 26 (34%). Em larga medida, essa recorréncia deve-se ao fato do ENB ser a base mais

bem delimitada geograficamente. Todas as autoras inscritas neste sitio on-/ine sdo oriundas do

Estado da Bahia. O segundo Estado com o maior nimero de escritoras nascidas ¢ Minas

Gerais, com o total de 12 (16%). O terceiro ¢ Sdo Paulo, com o total de 7 (9,3%). As origens

geograficas das escritoras estdo localizadas nas regides Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste ¢

Sul. Dessa maneira, observei que ndo hd nenhuma escritora negra do corpus deste trabalho

proveniente da Regido Norte do pais. Notei que hd apenas 1 (uma) das escritoras nasceu nos

Estados Unidos, na cidade de Washington para ser mais preciso.

Detectei informagdes relacionadas ao nivel de educagdo formal das escritoras negras.

Observemos a tabela 3:

Tabela 3 — Nivel de educagdo formal das escritoras negras.

Niveis

Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Ensino fundamental incompleto
Ensino médio
Ensino superior incompleto
Ensino superior completo

Po6s-Graduagao

1
2
2
37
1

0,0133
0,0266
0,0266
0,4933
0,0133

1,33
2,66
2,66
49,33
1,33



Niveis Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)
Mestrado 1 0,0133 1,33
Doutorado 6 0,08 8
Pés-Doutorado 1 0,0133 1,33
NI 24 0,32 32
Total 75 1 100

Fonte: Relatorio — GAUSS/UFC.

do da escrita. Vejamos a tabela 4:

formal, perfazendo assim um total de 46 (61,2%) escritoras negras desse nivel de educacao.

Tabela 4 — Oficios exercidos pelas escritoras negras além do da escrita

Oficio

Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Analista clinica
Aposentada
Artista
Assistente social
Atriz
Auditora
Catadora de papel
Consultora
Coordenadora
Designer
Educadora social
Estudante
Fotografa
Funcionaria publica
Gestora
Jornalista
Professora
Psicologa
Publicitaria
NI

AN = = N = mm W = = N = = e e

\®]
- o

29

0,0133
0,0133
0,0133
0,0133
0,0266
0,0133
0,0133
0,0133
0,0400
0,0133
0,0133
0,0266
0,0133
0,0133
0,0266
0,0533
0,2666
0,0133
0,0133
0,3866

1,33
1,33
1,33
1,33
2,66
1,33
1,33
1,33
4,00
1,33
1,33
2,66
1,33
1,33
2,66
5,33
26,66
1,33
1,33
38,66
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Com base nisso, verifiquei que 50 (76, 9%) escritoras negras atingiram o nivel basico
da educagdo formal. Constatei que 37 (49, 3%) delas concluiram a modalidade graduagdo ¢ 9

(11, 9%) delas completaram a modalidade Pdés-Graduacdo do terceiro nivel da educacdo

Observei dados que dizem respeito aos oficios exercidos pelas escritoras negras além
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Oficio Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Total 75 1 100
Fonte: Relatorio — GAUSS/UFC.

Perante o exposto, observei que 46 (61,3%) das escritoras negras tém exercido algum
tipo de oficio especializado além do da escrita. Elas t€ém sido ao mesmo tempo escritoras e
profissionais de outros setores. Alids, setores que t€m uma conexdo com a pratica da escrita.

Constatei que 20 (26,6%) escritoras negras sao professoras e 4 (5,3%) sdo jornalistas.

2.4.2 Caracteristicas das publicacoes

Observei informagdes a respeito do carater das publicacdes das escritoras negras.

Olhemos a tabela 5:

Tabela 5 — Carater das publica¢des das escritoras negras

Carater da publicacio Quantidade de publicacdes Porcentagem (%)
Texto publicado em obra individual 217 44.5%
Texto publicado em obra coletiva 246 50,5%
NI 24 4,9%
Total 487 100

Fonte: Relatorio — GAUSS/UFC.

Identifiquei dois tipos de publicacdes das escritoras negras. As do primeiro tipo eu
designei como obras individuais. Com isso quero dizer que trata-se de publicagdes em que
apenas cada uma das escritoras ¢ autora. As do segundo tipo eu designei como coletivas. Ou
seja, correspondem a publicagdes em que duas ou mais escritoras sdo autoras. Com base
nisso, verifiquei que hd uma equivaléncia quase proporcional entre esses dois tipos de
publicacdes. No entanto, considerei os 246 (50, 5 %) textos publicados em coletaneas e/ou
antologias literarias pelas escritoras negras como uma evidéncia das aliancas que elas formam
umas com as outras, com o intuito de viabilizar a publica¢do e a circulagdo de seus escritos.
Eu ndo quero dizer com isso que ndo ha relagdes de forga e clivagens no espaco de produgdo
das literaturas de mulheres negras. Decerto, elas existem, porém, concomitantes a acordos
visando beneficios mutuos.

Observei a ocorréncia de alguns géneros publicados pelas escritoras negras. Olhemos

o quadro 6:
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Quadro 6 — Lista dos géneros publicados pelas escritoras negras.

Género

Conto
Cordel

Cronica

Drama

Infantil

Infanto juvenil

Juvenil

Memorias

Novela

Peca de teatro

Poesia

Policial/Ficgao cientifica

Romance
Fonte: Relatorio —- GAUSS/UFC.

Identifiquei a incidéncia de 14 (catorze) tipos de géneros narrativos. Nao foi possivel
verificar no corpus de trabalho as reincidéncias, ou seja, se esses géneros ocorreram mais de
uma vez e quantas vezes mais de duas.

Observei as linguas nas quais as escritoras negras publicaram seus textos. Vejamos a

tabela 6:

Tabela 6 — Linguas nas quais os textos das escritoras negras foram publicados

Lingua Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Alemao 4 0,0082 0,82
Francés 1 0,0020 0,20
Inglés 25 0,0513 5,13
Italiano 2 0,0041 0,41
Portugués 433 0,8891 88,91
NI 22 0,0451 4,51
Total 487 1 100

Fonte: Relatorio — GAUSS/UFC.

Constatei que 433 (88,9%) publicacdes das escritoras negras realizaram-se em lingua
portuguesa. Observei que 32 (6,5%) ocorreram em linguas estrangeiras. Dentre elas, destacou-

se a lingua inglesa com 25 (5,1%) publicagdes.



66

Identifiquei também textos das escritoras negras que foram publicados em lingua
portuguesa e, em seguida, traduzidos para outras linguas. Com isso quero dizer que realizou-
se um processo de tradugdo da lingua de origem da publicacdo para outra lingua. Olhemos a

tabela 7:

Tabela 7 — Linguas das tradugdes literarias

Lingua estrangeira de destino Quantidade de traducdes

Espanhol

Francés

1
5
Inglés 2
Total 7
Fonte: Relatorio —- GAUSS/UFC.

Com base no corpus deste trabalho, constatei que das 70 (setenta) escritoras negras
vivas, apenas 2 (duas), Concei¢do Evaristo (1946/MG) e Jarid Arrais (1990/CE), tiveram
textos traduzidos. As outras tradugdes computadas foram as de Carolina Maria de Jesus (1914
—1977).

As bases de dados informaram que De Jesus teve trés textos traduzidos. Quarto de
Despejo (1960) foi vertido duas vezes para o ingl€s. A primeira no ano de 1962 na cidade
Nova York pela editora E. P. Dutton, com o titulo de Child of the dark: the diary of Carolina
Maria de Jesus. A segunda no ano de 1999 também na cidade de Nova York pela editora
Barnes & Noble, com o titulo de The unedited diaries of Carolina Maria de Jesus. Casa de
Alvenaria (1961) foi traduzido para o espanhol no ano de 1963 na cidade Buenos Aires pela
editora Abraxas, com o titulo de Casa de ladrillos.

Por sua vez, Didrio de Bitita (1986) foi vertido para o francés. A traducdo teve o
trnsito curioso'. O manuscrito foi primeiro traduzido do portugués para o francés e
publicado em Paris no ano de 1982 pela editora Métaili¢ com o titulo de Journal de Bitita. Em
seguida, retraduzido do francés para o portugués e publicado no Rio de Janeiro pela editora

Nova Fronteira no ano de 1986.

18 Explico melhor. De acordo com Silva (2011), no ano de 1975 duas jornalistas, a brasileira Clélia Pina € a
francesa Maryvonne Lapouge, que reuniam testemunhos de mulheres brasileiras ligadas a cultura para o livro
Brasileiras: Voix, écrits du Brésil (Brasileiras: Voz, escritos do Brasil), encontraram-se com De Jesus ¢ ela
cedeu-lhes um depoimento. Nesse encontro, De Jesus decidiu entregar dois cadernos manuscritos as duas
jornalistas, contendo relatos de sua infancia e poesias. De volta a Paris, elas realizaram a sele¢do dos textos ¢ a
tradugdo, visando o publico francés. Por fim, publicaram o texto intitulado Journal de Bitita (Diario de Bitita)
na colecdo Témoignages (Testemunhos) da editora francesa Métaillé. Poucos anos depois, a editora Nova
Fronteira traduziu o texto do francés e o publicou em portugués.
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Arrais tem o romance 4s lendas de Dandara (2016) vertido no ano de 2018 para a
lingua francesa na cidade de Paris pela editora Anacaona, com o titulo de Dandara et les
esclaves libres.

Evaristo tem dois romances ¢ um livro de contos traduzidos. Poncia Vicéncio (2003)
foi vertido para as linguas francesa e inglesa. A primeira traducao foi realizada no ano de 2007
na cidade do Texas pela editora Host Publications, intitulada Poncid Vicéncio. A segunda no
ano de 2015 na cidade de Paris pela editora Anacaona, intitulada L histoire de Poncia. O
romance Becos da memoria (2006) foi traduzido no ano de 2016 para a lingua francesa na
cidade de Paris pela editora Anacaona, com o titulo de Banzo, mémoires de la favela. A
coletanea de contos Insubmissas lagrimas de mulheres foi traduzida no ano de 2017 para a
lingua francesa na cidade de Paris pela editora Anacaona, com o titulo de /nsoumises.

Em face do exposto, observei uma circula¢ao das autoras negras contemporaneas entre
o campo literario brasileiro e o campo literario francés por intermédio de Paula Anacaona, que
¢ uma editora e tradutora francesa.

Por fim, identifiquei as localiza¢des geograficas das editoras que publicaram os textos

das escritoras negras. Vejamos a tabela 8:

Tabela 8 — Localizagdo geografica das editoras

Localizacao Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Bahia 20 0,0696 6,96
Berlim 1 0,0034 0,34
Colorado 6 0,0155 1,55
Distrito Federal 10 0,0348 3,48
Lisboa 1 0,0034 0,34
Londres 9 0,0313 3,13
Luisiana 1 0,0034 0,34
Maranhdo 3 0,0104 1,04
Maryland 3 0,0104 1,04
Minas Gerais 31 0,1080 10,80
Paraiba 1 0,0034 0,34
Paris 1 0,0034 0,34
Pernambuco 4 0,0139 1,39
Rio de Janeiro 40 0,1393 13,93
Rio Grande do Sul 7 0,0243 2,43

Santa Catarina 1 0,0034 0,34
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Localizacdo  Frequéncia Frequéncia relativa Porcentagem (%)

Sao Paulo 97 0,3379 33,79
Texas 3 0,0104 1,04

NI 48 0,1672 16,72
Total 287 1 100

Fonte: Relatorio — GAUSS/UFC.

Constatei a ocorréncia de 287 (duzentos e oitenta e sete) editoras. Notei que uma
fracdo delas localiza-se no exterior. 13 (3,8%) delas nos Estados Unidos, 9 (3,1%) em
Londres e as cidades de Berlim, Lisboa e Paris com 1 (0,3%) editora situada em cada uma
delas. Um total de 25 (8,7%) para ser mais exato. A maior parte das editoras localizam-se no
Brasil. As casas de edi¢do concentram-se principalmente nos seguintes estados: Sao Paulo,
Rio de Janeiro, Minas Gerais e Bahia com, respectivamente, 97 (33,7%), 40 (13, 9%), 31
(10,8%) e 20 (6%). Essas cidades situadas nas regides Sudeste e Nordeste do pais concentram

um total de 188 (64,4%) das editoras que publicaram os textos das escritoras negras.

2.5 Algumas propriedades gerais

O espaco social de produgdo de literaturas do qual Alves, Evaristo e Ribeiro tém feito
parte apresentou as seguintes propriedades gerais:
a) 246 (50,5 %) publicagdes realizaram-se em antologias e/ou coletaneas;

Dessa maneira, verifiquei o indicio da constitui¢do do que eu designo neste estudo
como aliangas literarias entre as escritoras negras, visando resultados comuns. Com isso eu
quis dizer que as escritoras negras tém estabelecido acordos a despeito das diferencas e dos
conflitos entre elas, com o objetivo de viabilizar a publicagdo e a circulagdo de seus textos
literarios.

b) 433 (88,9%) publicagdes realizaram-se em portugués brasileiro, 4 (0,8%) em
alemado, 1 (0,2 %) em francés, 25 (5,1%) em inglés e 2 (0,4%) em italiano;

c) registro de tradugdes literarias de apenas trés escritoras negras. 5 (cinco) do grupo
atual e 2 (duas) oriundas das precursoras;

As localizagdes geograficas das editoras comprovaram isso. 25 (8,7%) delas situam-se
nas cidades dos Estados Unidos e da Europa. Diante disso, constatei a diversidade dos
espagos linguisticos por onde esses textos tém circulado. Verifiquei um processo de circulagdo

das literaturas de mulheres negras, a comecar do ano de 1962, com a tradugdo de Quarto de
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Despejo (1960) para a lingua inglesa. Este traco constituinte do espaco ¢ relevante porque
ratificou recorréncias de trocas simbolicas entre campos literdrios (trans) nacionalizados, dado
que as literaturas nacionalizadas, como ¢ o caso das brasileiras, tém se constituido na e por
meio das relacdes de dependéncias reciprocas com outras literaturas igualmente
nacionalizadas.

d) 46 (61,3 %) escritoras negras tém exercido outras atividades profissionais além da
literaria. 24 (31,9 %) desses outros oficios especializados tém ligagdo com a pratica da escrita,
isto €, elas tém sido também professoras e jornalistas;

e) 50 (76, 9%) escritoras atingiram o nivel basico da educacdo formal. 46 (61,2 %)
delas concluiram o terceiro nivel da educacdo formal nas modalidades graduacdo e pds-
graduacao;

f) 26 (34 %) escritoras nasceram no estado da Bahia, 12 (16 %) em Minas Gerais e 7
(9, 3%) em Sao Paulo;

Perante o exposto, o perfil coletivo deste espaco ¢ composto por mulheres negras
oriundas das regides Nordeste e Sudeste do Brasil, mais especificamente, da Bahia, de Minas
Gerais e de Sao Paulo. Elas t€ém os niveis basico e superior da educacdo formal e, além da
escrita, tém exercido outras profissdes. Dentre elas, destacam-se as de professora e jornalista.
Com base na identificacdo de um alto nivel de educagdo formal dessas mulheres, depreendi
que elas além dessas atividades profissionais, tém exercido a atividade intelectual. Com isso
quis dizer que uma fragdo delas é pesquisadora e, em razdo disso, tem escrito dissertagoes,
teses, artigos cientificos, ensaios criticos além de textos de ficcdo. Estes tltimos, publicados
em grande maioria em coletdneas e/ou antologias literarias em lingua portuguesa, porém, com
publicagdes e tradugdes em alemdo, espanhol, francés, inglés e italiano. Como veremos a
seguir, o estudo das trajetorias de Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves
anteriores a este espaco me permitira perscrutar a constituigdo de disposi¢des a pratica

profissional da escrita em seus habitus.
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3 AS TRAJETORIAS ANTECEDENTES AO ESPACO: AS CONDICOES SOCIAIS DE
FORMACAO DE VOCACOES LITERARIAS

Se viver € geral, o passo de cada um é muito particular (RAMOS, 2011, p. 72).

Por meio de um jogo de palavras heideggeriano, poder-se-ia dizer que a disposigdo €
exposicdo. Justamente porque o corpo estd (em graus diversos) exposto, posto em
xeque, em perigo no mundo, confrontado ao risco da emocdo, da ferida, do
sofrimento, por vezes da morte, portanto obrigado a levar o mundo a sério (e nada é
mais sério do que a emogdo, que atinge o amago dos dispositivos organicos), ele esta
apto a adquirir disposi¢des que constituem elas mesmas aberturas ao mundo, isto €,
as proprias estruturas do mundo social de que constituem a forma incorporada
(BOURDIEU, 2001, p. 171).

Este capitulo tem o objetivo de analisar as condi¢des sociais de formagao das vocagdes
literarias de Conceicao Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves. Considerei as trajetorias
sociais e literarias das trés escritoras ocorréncias paradigmaticas de feminilizagdes e
enegrecimentos de autorias no campo literario brasileiro contemporanea. Elas concentram
algumas das propriedades gerais do espago de producdo de literaturas de mulheres negras.

Vejamos o quadro 7:

Quadro 7 — Caracteristicas gerais das trajetorias de Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves

Miriam Alves Esmeralda Ribeiro
Ano de nascimento 1952. 1958.
Ano da estreia 1982. 1982.
literaria
Carater das 41 (quarenta e um) obras coletivas ¢ 37 (trinta e sete) obras coletivas e 2
publicacdes 4 (quatro) obras individuais. (duas) obras individuais.
Géneros praticados Poesia, conto e romance. Poesia e conto.
Linguas das Portugués, inglés e alemao. Portugués e inglés.
publicacdes
Localizacao das | Brasil, EUA, Alemanha e Inglaterra. Brasil, EUA e Inglaterra.
editoras
Local de Sao Paulo/SP. Sao Paulo/SP.
nascimento
Nivel de educacio Nivel superior na modalidade Nivel superior na modalidade graduagao
formal graduacgdo completo. completo.
Oficio além do de Assistente social. Jornalista.
escritora

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves sao oriundas da Regido Sudeste do pais. Elas tém o
terceiro nivel da educacdo formal na modalidade graduacgdo concluido. Alves exerceu o oficio
de assistente social e Ribeiro o de jornalista. Ambas encontram-se aposentadas. Elas
ingressaram no campo literario no ano de 1982 por meio da 5° (quinta) edi¢do dos Cadernos
Negros. Na ocasido, Alves estava com 30 (trinta) anos e Ribeiro com 24 (vinte e quatro).
Desde esse momento até o ano de 2019, Ribeiro publicou 39 (trinta e nove) textos, dentre os
quais, 37 (trinta e sete) estdo em obras coletivas e 2 (dois) sdo obras individuais (um livro de
contos ¢ um livro infantojuvenil). Ela tem praticado os gé€neros poesia e conto e, além da
lingua portuguesa, a escritora publicou textos em lingua inglesa.

De modo semelhante ao de Ribeiro, Alves publicou 45 (quarenta e cinco) textos,
dentre os quais, 41 (quarenta e uma) estdo em obras coletivas e 4 (quatro) sdo obras
individuais (dois livros de poesia, um de conto ¢ um romance). Ela tem praticado os géneros
poesia e conto e, de modo diferente ao de Ribeiro, ela tem praticado o género romance. Alves
tem edi¢des em lingua portuguesa e inglesa e, de modo distinto ao de Ribeiro, a escritora
publicou textos em lingua alema.

Alves e Ribeiro tém exercido simultaneamente a atividade literaria e intelectual. Elas
tém praticado o género artigo cientifico e o género ensaio. No caso de Alves, ela realizou uma
pesquisa sobre a literatura brasileira contemporanea, com base em uma perspectiva afro-
brasileira e a publicou na forma de livro, intitulado BrasilAfro Autorrevelado: literatura
brasileira contempordnea (2010). A seguir, vejamos o quadro 8, no qual apresento

informagdes sobre Evaristo.

Quadro 8 — Caracteristicas gerais da trajetoria de Concei¢ao Evaristo

Conceicao Evaristo
Ano de nascimento 1946.
Ano da estreia literaria 1990.
Carater das publicacoes 33 (trinta e trés) obras coletivas e 7 (sete) obras individuais.
Géneros praticados Poesia, conto e romance.
Linguas das publicagdes Portugués, inglés, francés e alemao.
Localizacio das editoras Brasil, EUA, Alemanha, Inglaterra e Franca.
Local de Nascimento Belo Horizonte/ MG.
Nivel de educacao formal |Nivel superior nas modalidades graduacdo e pos-graduacao (mestrado e
doutorado) completo.
Oficio além do de escritora Professora.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Semelhantemente a Alves e Ribeiro, Conceicao Evaristo € oriunda da Regido Sudeste
do pais e tem o terceiro nivel da educa¢do formal na modalidade graduacdo concluido.
Diferentemente de Ribeiro e Alves, Evaristo tem a modalidade pos-graduacdo do nivel
superior concluida. Ela ¢ mestre em Literatura Brasileira pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC/RJ), doutora em Literatura Comparada pela Universidade
Federal Fluminense (UFF) e graduada em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Evaristo exerceu durante muitos anos o oficio de professora do nivel bésico de
educacdo na rede publica municipal de ensino do Rio de Janeiro (RJ). Hoje encontra-se
aposentada.

De modo distinto ao de Alves e Ribeiro, Evaristo ingressou no campo literario no ano
de 1990 e, de modo semelhante ao das duas antecessoras, ela o fez por meio dos CN. Na
ocasido, Evaristo estava com 44 (quarenta e quatro) anos. Desde essa €poca até o ano de 2019,
ela publicou 40 (quarenta) textos, dentre os quais, 33 (trinta e trés) estdo em obras coletivas e
7 (sete) sao obras individuais (trés romances, trés livros de contos e um livro de poesia).

A quantidade total de textos publicados por Evaristo e Ribeiro sdo semelhantes e Alves
se destacou das duas com um pouco a mais. Com relagdo a quantidade de publicagdes em
obras coletivas, Alves destacou-se com um maior volume, seguida por Ribeiro e Evaristo.
Dessa maneira, observei que cada uma das trés escritoras tem construido aliancgas literarias,
com o intuito de viabilizar as publicagdes de seus textos. No que diz respeito as obras
individuais, Evaristo se destacou com quase o dobro das de Alves e mais que o triplo das de
Ribeiro.

Semelhantemente a Alves e Ribeiro, Evaristo tem praticado poesia, conto, romance e
tem publicacdes em lingua portuguesa, inglesa e alema. Mais uma similitude com as suas
contemporaneas ¢ o fato de Evaristo exercer concomitantemente a atividade literaria e
intelectual, praticando também o género artigo cientifico e o género ensaio.

A titulo de comparagado, as trajetdrias das quatro autoras negras estreantes nos anos de
1977 e 1978, Aline Franga, Cyana Lehay-Dios, Fatima Trinchdo e Lourdes Teodoro, tém
caracteristicas semelhantes as de Alves, Evaristo e Ribeiro. Contudo, as tltimas diferenciam-
se das primeiras em relagdo a quantidade e a continuidade de publicagdes subsequentes a do
ingresso no campo literario. As trés autoras tém publicado seus textos quase que
ininterruptamente desde a sua estreia até o presente. Elas, além de manterem certa
regularidade nas publicagdes, tém um maior volume de textos publicados quando comparadas

as quatro autoras, cujas estreias tornaram-se um marco da emergéncia de um espago de
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producao das literaturas de mulheres negras. Portanto, as trajetorias de Alves, Evaristo e
Ribeiro constituem casos representativos para uma andlise do processo de feminilizagdo e
enegrecimento do campo de produgdo de literaturas brasileiras contemporaneas. Reconstrui as
trajetorias antecedentes ao ingresso delas neste espaco social, com o intuito de examinar a

formacao de suas vocacoes literarias.

3.1 A vocacao literaria e as suas condi¢oes sociais de formacao

3.1.1 A crenca na literatura

Willy Pelletier (1986) em sua resenha do livro Naissance de [’écrivain (1985), de
Alain Viala, afirmou que este Ultimo deslocou as questdes sobre a literatura colocadas do
ponto de vista dos criticos literarios para o dos sociologos. Para Viala (1985), era comum os
criticos perguntarem “pour qui et pour quoi écrit-on'”” (PELLETIER, 1986, p. 584). A meu
ver, trata-se de questdes, em certa medida, plausiveis. No entanto, as respostas a que elas
conduziam, restringiam o entendimento do trabalho literario as intengdes pessoais de cada
escritor.

Viala (1985) considerou tal limitagdo e, em razao disso, reformulou as perguntas com
o intuito de ampliar a discussdo considerando igualmente a perspectiva coletiva do trabalho
do escritor. Desse modo, o socidlogo perguntou além de “pour qui et pour quoi écrit-on”
(PELLETIER, 1986, p. 584),“porquoi peut-on écrire et comment doit-on écrire®””,
principalmente, “quelles conditions sociales furent nécessaires pour que soit inventée la
littérature*”” (PELLETIER, 1986, p. 584).

Segundo Pelletier (1986), Viala (1985) rastreou o inicio do desenvolvimento da
literatura como um espago social relativamente autonomo até¢ o século XVII das sociedades
europeias. De acordo com o socidlogo, esse processo ocorreu correlacionado ao avango
progressivo da divisdo do trabalho social e ao surgimento de grupos profissionais com
inclinagdes e interesses especificos nessas sociedades. Portanto, considerando os marcos
historicos do ocidente europeu, a figura do escritor surgiu no periodo cldssico, mais

especificamente com:

19 Esta tradugdo ¢ minha: “para quem e para que ¢ que se escreve” (PELLETIER, 1986, p. 584).

20 Esta tradugdo ¢ minha: “porque é que se pode escrever e como se deve escrever” (PELLETIER, 1986, p. 584).
21 Esta tradug¢do € minha: “que condi¢des sociais foram necessarias para que fosse inventada a literatura”
(PELLETIER, 1986, p. 584).
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I’émergence, au XVlIle siecle, d’un groupe de gens de lettres qui se différencient des
doctes de I’Université liés a 1’Eglise en prenant appui sur le pouvoir absolutiste pour
promouvoir la langue frangaise, langue mondaine, contre le latin, langue de 1’ordre
érudit européen. A la mission pédagogique des doctes, ils opposent la fonction de la
littérature comme divertissement: plaire, tel est leur objectif. La production littéraire
se différencie alors du podle savant de la production intellectuelle, conférant aux
auteurs une position et une considération sociales. Des instances spécifiques voient
le jour, comme les palmarés d’écrivains et les académies, dont 1’essor culmine avec
I’officialisation de 1’Académie frangaise en 1635. Libérant partiellement 1’activité
littéraire du clientélisme, I’officialisation de 1’Académie francaise marque la
reconnaissance par ’Etat d’une instance littéraire a laquelle, en contrepartie du
service du pouvoir, est accordé le statut de corps et délégué le pouvoir de 1égiférer
em maticre de normes langagiéres. Elle scelle I’alliance entre la monarchie
absolutiste et les gens de lettres engagés dans une lutte contre les clercs et les doctes
pour faire advenir, contre 1’ancien ordre érudit européen, un ordre littéraire mondain
et francais accessible aux “honnestes gens.”” (SAPIRO, 2007a, p. 16).

Pierre Bourdieu (1996a), com base em uma analise do caso francés, demonstrou, aos

moldes de sua teoria dos campos, o amadurecimento da atividade literaria em meados do

século XIX na forma de um espago social com agentes e instituigdes relativamente

independentes das pressoes das esferas econdmicas, politicas e religiosas. Segundo o

socidlogo:

Flaubert [1821-1880], como se sabe, contribuiu muito, acompanhado por outros,
nomeadamente Baudelaire [1821-1867], para a constituicdo do mundo literario a
parte, submetido as suas proprias leis. Reconstruir o ponto de vista de Flaubert, quer
dizer, o ponto de vista do espaco social a partir do qual se formou a sua visdo do
mundo, e esse espago social ele proprio, € abrir a possibilidade real de nos situarmos
nas origens de um mundo cujo o funcionamento se tornou tao familiar para nos que
as regularidades e as regras as quais obedece nos escapam (BOURDIEU, 1996a, p.
67-68, grifos meus).

A experiéncia francesa analisada por Bourdieu (1996a) tornou-se uma das recorréncias

estruturais emblemadticas da constituicdo de espagos sociais com regras particulares de

funcionamento e de regulacdo do trabalho literario no periodo moderno do ocidente europeu.

Desse momento em diante, sedimentou-se as condi¢des sociais de possibilidade do

22 Esta tradugdo ¢ minha: “A emergéncia, no século XVII, de um grupo de pessoas letradas que se diferenciam
dos doutores da universidade ligados a Igreja, apoiando-se no poder absolutista para promover a lingua
francesa, lingua mundana, contra o latim, lingua da ordem erudita europeia. A missdo pedagogica dos
doutores, eles opuseram a fungdo da literatura como entretenimento: agradar ¢ o objetivo dela. A producdo
literaria se diferencia entdo do polo erudito da producdo intelectual, conferindo aos autores uma posi¢do ¢ uma
consideracdo social. As instancias especificas surgem, como os quadros dos escritores e as academias, cuja a
expansdo culmina com a oficializacdo da Academia francesa em 1635. Liberando parcialmente a atividade
literaria do clientelismo, a oficializagdo da Academia francesa marca o reconhecimento pelo Estado de uma
instancia literaria para a qual, em contrapartida do servigo do poder, ¢ concedido o estatuto de associagdo e
delegado o poder de legislar em matéria de normas linguisticas. Ela sela a alianga entre a monarquia absolutista
¢ as pessoas letradas engajadas em um luta contra os clérigos ¢ os doutores para fazer advir, contra a antiga
ordem erudita europeia, uma ordem literaria mundana e um francés acessivel as ‘pessoas comuns’.” (SAPIRO,

2007a, p. 16).
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reconhecimento da literatura como um valor social e o aparecimento deste profissional
especializado, que ¢ o escritor.

Gisele Sapiro (2007a) afirmou a existéncia de duas condi¢des sociais que favorecem a
formagdo da vocacdo de escritor em sociedades contemporaneas capitalistas. A primeira ¢é
“I’autonomisation d’un champ littéraire ayant le pouvoir de produire une illusio, une croyance
largement partagée dans la littérature, laquelle se voit revétue d’une fonction sacrée dans les
sociétés laicisées.”” (SAPIRO, 2007a, p. 33). Muitas vezes, com o intuito de inscrever-se na
posicao de escritor, homens ¢ mulheres colocam em segundo plano projetos pessoais e outras
atividades profissionais para investirem em uma carreira literaria. Isso € um dos efeitos da
illusio, encarnado naqueles que almejam integrar o campo literario e nos que ja o integram.
Além disso, Sapiro (2007a) apontou-me que:

Uillusio n’est pas seulement partagée par les agents qui participent au champ
littéraire mais a acquis une reconnaissance sociale qui fait que 1’on ne peut assimiler
cette activitt, méme exercée sans contrepartie financiere, a un loisir. La
reconnaissance de I’écrivain par ses pairs lui procure un capital symbolique, une

considération, qui lui confére une véritable position sociale dans la société*
(SAPIRO, 2007a, p. 13).

Segundo Bourdieu (1996b): “a illusio ¢ estar preso ao jogo, preso pelo jogo, acreditar
que o jogo vale a pena ou, para dizé-lo de maneira mais simples, que vale a pena jogar.”
(BOURDIEU, 1996b, p. 139). Uma das principais recompensas pela qual homens e mulheres
acreditam valer a pena jogar no campo literario ¢ o ganho da posse exclusiva do poder para
definir, por exemplo, quem ¢ escritor. Nessa esteira, Regina Dalcastagne (2005) e Amanda
Massuela (2018) mostraram-me dados referentes aos tragos recorrentes do perfil do escritor
brasileiro em um periodo de 49 (quarenta e nove) anos, com base em publicagdes das casas de
edicdo reconhecidas como as mais proeminentes pelo campo literario brasileiro. Elas as
consideraram em razdo de essas editoras deterem e transferirem grande medida de capital
simbolico as autoras e aos autores e igualmente as suas obras.

Notei entre 1965 a 1979 que, dos 86 (100%) autores e autoras publicados pela

Civilizagdo Brasileira e a José¢ Olympio, 80 (93%) eram brancas e brancos e apenas 6 (7%)

23 Esta tradug@o ¢ minha: “a autonomizag¢do de um campo literario, tendo o poder de produzir uma illusio, uma
crenca largamente compartilhada na literatura, a qual se vé€ revestida de uma funcdo sagrada nas sociedades
laicizadas.” (SAPIRO, 2007a, p. 33).

24 Esta tradugdo ¢ minha: “A illusio ndo é somente compartilhada pelos agentes que participam do campo
literario, mas adquiriu um reconhecimento social e torna impossivel assimilar esta atividade, mesmo exercida
sem contrapartida financeira, a um lazer. O reconhecimento do escritor pelos seus pares proporciona-lhe um
capital simbolico, uma consideragdo que lhe confere uma verdadeira posi¢cdo social na sociedade.” (SAPIRO,
2007a, p. 13).
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eram negros e negras. Com relacdo ao género, 71 (82,6%) eram homens e 15 (17,4%) eram
mulheres.

Em seguida, verifiquei entre 1990 e 2004 que, dos 165 (100%) autores e autoras
publicados pela Companhia das Letras, Record e Rocco, 155 (93,9%) eram brancas e brancos,
enquanto que 4 (2,4%) eram negros e negros € 6 (3,6%) ndo foram identificados. Com relacao
ao género, 120 (72,7%) eram homens e 45 (27,3%) eram mulheres.

Por ultimo, vi entre 2005 e 2014 que, dos 197 (100%) autores e autoras publicados
pela Companhia das Letras, Record e Objetiva/Alfaguara, 192 (97, 5%) eram brancos e
brancas, enquanto que apenas 5 (2,5%) eram negros e negras. Com relacdo ao género, 139
(70,6%) eram homens e 58 (29,4%) eram mulheres.

Observei um aumento de mulheres brancas escritoras no campo literario brasileiro em
um periodo de quase meio século. Porém, eu ndo verifiquei o mesmo dos homens negros
escritores, tampouco das mulheres negras escritoras. As fracdes desses dois ultimos sao
minusculas nos periodos de 1965 a 1979, 1990 a 2004 e 2005 a 2014. Na verdade, constatei
uma certa constancia nas quantidades dessas fragdes no decorrer do tempo. Considerei o
intervalo entre 1990 e 2014 como o mais atual. A quantidade exigua de mulheres negras
escritoras € homens negros escritores nesse periodo nao pode ser justificada pela inexisténcia
desses dois grupos de profissionais da escrita.

Como dito em outro momento, a comecar de 1978, emergiram espagos de produgdo
das literaturas de homens negros e de mulheres negras no campo literario brasileiro. O
problema das auséncias desses profissionais foi e ainda ¢ de quem tem estabelecido os lugares
legitimos de consagragdo no campo literario, ou seja, de quem tem conquistado o “monopdlio
do poder de consagrag¢do dos produtores e dos produtos.” (BOURDIEU, 1996a, p. 256)
nesse espago social. Dalcastagne (2005) sintetizou de modo preciso o perfil do escritor
publicado pelas editoras dominantes no mercado editorial brasileiro, fundamentada em uma
analise do periodo de 1990 a 2004. Em suas palavras: “ele ¢ homem, branco, aproximando-se
ou ja entrando na meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio-Sdo Paulo.”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 33). A pesquisadora acrescentou a isso o fato de “aqueles que
participam do campo literario ja estdo presentes também em outros espagos privilegiados de
producdo do discurso, notadamente na imprensa e no ambiente académico.”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 32). Com isso ela quis dizer que eles, além do trabalho de

escritor, atuam como jornalistas, professores universitarios, tradutores e roteiristas.
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Perante o exposto, constatei uma posi¢cao dominante, embranquecida e masculinizada,
no campo literario, autodefinindo-se como o modelo legitimo de escritor brasileiro,
principalmente, impondo as mulheres e aos homens pretendentes a ocupar a posi¢do de
escritor tal molde. No momento em que referi-me ao embranquecimento ¢ a masculinizagao
de uma posicao dominante, quis deixar escuro a refracdo das tensoes raciais e de género da
sociedade brasileira atual em seu campo de producdo de literaturas. Portanto, os homens e as
mulheres que tém aderido a i/lusio produzida pelo campo literario e ao jogo instilado por ela
tém encarnado em suas trajetorias sociais e literarias feminilizagdes, enegrecimentos,
masculinizagdes e embranquecimentos.

Efetivamente, Alves, Evaristo e Ribeiro tornaram-se mulheres negras. As outras
escritoras, mulheres brancas e, por sua vez, os outros escritores, homens brancos. Como nao
ha esséncia bioldgica e cultural nesses modos de ser, verifiquei como tem sido construido os
lugares das branquitudes brasileiras, ou seja, o que € tornar-se branco no Brasil. De acordo

com Silvio Almeida (2019):

Muitas explicagdes sobre o racismo afirmam a existéncia de uma supremacia branca.
A supremacia branca pode ser definida como a dominagdo exercida pelas pessoas
brancas em diversos ambitos da vida social. Essa dominagao resulta de um sistema
que por seu proprio modo de funcionamento atribui vantagens e privilégios
politicos, econdmicos ¢ afetivos as pessoas brancas. O problema de considerar o
racismo como obra da supremacia branca ocorre quando se considera este termo fora
de um contexto histérico. Ndo ha uma esséncia branca impressa na alma de
individuos de pele clara que os levaria a arquitetar sistemas de dominagdo racial.
(...) Ndo se nega que uma das caracteristicas do racismo ¢ a dominagdo de um
determinado grupo sobre outro, mas o problema estd em saber como em que
circunstancias essa dominacao acontece. A ideia de supremacia branca pode ser util
para compreender o racismo se for tratada a partir do conceito de hegemonia e
analisada pelas lentes da branquidade ou branquitude (ALMEIDA, 2019, p. 74-75,
grifos meus).

Lia Schucman (2014) afirmou que tornar-se branco ¢ uma ocorréncia assentada em
posigdes sociais que os sujeitos ocupam. Segundo a psicéloga, os lugares simbolicos e
materiais das branquitudes tém sido produzidos de acordo com variantes histdricas e sociais.
O fendémeno social dos embranquecimentos tem se apresentado de modos distintos conforme
os processos sociais de longa duragdo das formacgdes politicas, econdmicas e culturais de
diferentes sociedades. Como dito em outro momento, raga social ¢ uma inveng¢ao cultural
fundamentada em uma ideia erronea e ultrapassada de raca bioldgica. Sendo assim, ela nao
existe de modo essencial. Na verdade, raga social tem sido produzida relacionalmente e

contextualmente para dar significados aos processos sociais de diferenciacdo, sobretudo, a
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constru¢do de relagcdes de poder e de dominagdo material e simbolica entre os grupos
humanos.
Dessa maneira, tornar-se branco nos Estados Unidos tem tido uma conexao firme com
a origem étnica e genotipica culturalmente atribuida a cada pessoa naquele pais. Na Africa do
Sul, fenotipo e origem étnica tém sido tracos pelos quais as culturas locais tém conhecido e
reconhecido os lugares sociais das branquitudes. Tornar-se branco no Brasil tem exigido um
fenotipo, tem implicado em um status e tem estabelecido uma aparéncia. Segundo Liv Sovik
(2004), no caso brasileiro:
Ser branco exige pele clara, feigdes europeias, cabelo liso, ser branco no Brasil, é
uma funcdo social e implica desempenhar um papel que carrega em si uma certa
autoridade ou respeito automatico, permitindo transito, eliminando barreiras. Ser

branco nao exclui ter sangue negro (SOVIK, 2004, p. 366 Apud SCHUCMAN,
2014, p. 84).

Como tem se tratado de modos de vida individual e coletiva racializados, as marcas
classificatorias atribuidas culturalmente as branquitudes brasileiras tém variado. Com isso
quis dizer que embranquecer no Brasil tem sido uma experiéncia social diversificada. Os
lugares sociais em que individuos autodeclarados brancos ou reconhecidos como tais
localizam-se em nossa sociedade diversificam-se no momento em que eles constituem-se com
outros tracos culturalmente racializados. Por exemplo, a ocorréncia de um cabelo encrespado
ou de um desejo de torna-lo dessa forma. Diversificam-se igualmente no momento em que
estdo intersectados com género, classe, geragdo e sexualidade. Os embranquecimentos de
lugares sociais sao fendmenos complexos € mobilizam a jungdo de diversas caracteristicas
sociais e tracos culturais com sentidos mutaveis. Vale ressaltar que os usos desses elementos
de identificacdo e os sentidos a eles atribuidos pelos individuos embranquecidos tém sido
significados positivamente em razdo dos privilégios adquiridos socialmente por eles em
relagdo aos outros individuos, como os enegrecidos.

Tornar-se branco no Brasil tem como constante a aquisi¢do de vantagens sociais
oriundas dos processos de formagdo de nossa estrutura social. De acordo com Schucman
(2004), a producao social dos lugares das branquitudes brasileiras tem, em grande medida,
relagdo com o processo de colonizagdo portugués e os seus efeitos na configuracao de nossa
experiéncia social desde aquele momento até o presente. Segundo a psicologa:

A branquitude ¢ entendida como uma posi¢do em que sujeitos que ocupam esta

posi¢do foram sistematicamente privilegiados no que diz respeito ao acesso a
recursos materiais e simbolicos, gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo
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imperialismo, e que se mantém e sdo preservados na contemporaneidade
(SCHUCMAN, 2014, p. 84).

Além dos embranquecimentos, outra marca do modelo de escritor tornado legitimo

pelo campo literario brasileiro atual ¢ a das masculiniza¢des. Rolf de Souza (2009, 2013)

afirmou que nas décadas de 60 e 70 do século XX, junto as lutas dos movimentos negros,

LGBT’s e feministas, emergiram reflexdes com base em pesquisas cientificas sobre o que ¢é
tornar-se homem. De acordo com o antropologo:

Em todas as sociedades estudadas, ha uma masculinidade socialmente valorizada e

uma exigéncia para que esta seja desempenhada pelos homens. Esta masculinidade

desejada ¢ que estrutura as relagdes de poder, sendo ela o que alguns pesquisadores
chamam de masculinidade hegemdnica (SOUZA, 2013, p. 36).

A despeito de a n6s homens serem concedidas vantagens sociais, cada um usufrui
delas desigualmente no momento em que as configuragdes sociais de nossas masculinidades
ocorrem intersectadas com geragao, classe, sexualidade e raga. Por exemplo, Souza (2009,
2013) mencionou que as masculinidades enegrecidas e homossexualizadas sdo os principais
alvos de discriminacdo da parte das masculinidades embranquecidas e heterossexualizadas.
Isso porque as praticas sociais destas ultimas diferenciam-se e desigualam-se em relacdo as
das primeiras. Desse modo, homens brancos heterossexuais tém compelido homens negros
homossexuais as posi¢des marginalizadas, utilizando os privilégios sociais de suas posicoes
de poder. Isso tem funcionado como uma maneira de eles manterem-se em lugares
considerados hegemonicos por meio da desqualificagdo dos homens que nao correspondem as
expectativas sociais de tais lugares. Nas palavras do antropdlogo:

Para a manutengdo do prestigio conferido pela masculinidade hegemonica ocidental,
os homens brancos elaboram estratégias para a manutencdo deste lugar de poder.
Estas estratégias tém como fungdo principal a subordinacdo de todos aqueles e
aquelas que, segundo seus critérios, se afastam deste ideal: as mulheres; homens
homossexuais; negros, indigenas; pessoas com deficiéncia etc. O entrecruzamento
destas variaveis afasta mais ainda um sujeito deste ideal: uma mulher homossexual
estd mais distante, por exemplo, que um homem também homossexual, pois mesmo
homossexual, a masculinidade de alguma forma possibilita a aproximacdo do ideal
hegemonico, basta que vejamos a invisibilidade com que a homossexualidade
feminina ¢ relegada, se comparada a masculina, para percebemos o quanto as
mulheres estdo distantes desse ideal; um homem com deficiéncia e assim por diante,

entretanto, nada afasta mais deste ideal do que a variavel raga (SOUZA, 2013, p.
49).

Conforme Souza (2009, 2013), o embranquecimento ¢ uma das caracteristicas
recorrentes de masculinidades hegemodnicas em sociedades constituidas por meio de

experiéncias de colonizagdo. Sendo assim, conclui que a experiéncia social brasileira tem
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configurado lugares sociais masculinizados e embranquecidos em que os individuos neles
inscritos sdo privilegiados material e simbolicamente. Por exemplo, tornar-se homem e branco
no Brasil contemporadneo tem proporcionado a prerrogativa social da aquisi¢do de uma
humanidade universalizada.

Renato Ortiz (2007) afirmou que tem sido concedidos significados distintos ao
conceito de universal de acordo com quem os tém atribuido e segundo as inten¢des de quem
os tém atribuido. O socidlogo chamou-me ateng¢do para o seguinte:

A perspectiva socioldgica permite-nos afirmar varios universais que se contradizem

uns aos outros e competem entre si (...) Eles ndo existem em abstrato, devem ser
situados historicamente e qualificados em suas especificidades (ORTIZ, 2007, p. 9).

Ortiz (2007) mostrou-me que uma das significagdes coletivas da ideia de universal
ocorreu da parte dos filosofos europeus, situados no contexto social e cultural da produgdo de

ideias designadas como iluministas. De acordo com o socidlogo:

Os pensadores dos séculos XVII e XVIII divergiam na sua avaliacdo a respeito da
sociedade, da passagem do estado selvagem para a vida coletiva, das formas de
governo dos povos (democracia, despotismo, monarquia), da hierarquia das racas e
da origem da linguagem. No entanto, eles partiam de um mesmo principio: o
homem. Esse ¢ um ser objetivamente dado, raiz de toda sociedade,
independentemente da forma como ela se autogoverna ou se estrutura. Ser racional,
capaz de sair do estado da natureza por meio de um contrato social no qual o bem
comum seria superior a vontade individual desregrada. O humanismo das Luzes
funda-se nessa categoria transcendente e abstrata, ela permite as generalizagdes
filosoficas sobre um conjunto diverso (historicamente) e homogéneo
(filosoficamente), passivel de ser compreendido e ordenado segundo a razdo: a
humanidade. (...) Postula-se portanto a existéncia de um homem guiado pela razdo
(...) e um conjunto de valores pelos quais ele age no mundo: espirito de liberdade,
uso publico da razdo, responsabilidade. “Natureza humana” associa-se, assim, a
metavalores cuja realizagdo seria evidentemente necessaria. (...) eles seriam
transcendentais e anteriores a sua efetivacdo historica, e em principio fundariam e
legitimariam a existéncia das sociedades modernas (ORTIZ, 2007, p. 7-8).

As fragdes masculinizadas e embranquecidas das sociedades ocidentais europeias tém
produzido e acionado um conceito de universal com o objetivo de conceder sentidos a
construgdo social de uma ideia autorreferenciada de humanidade. Considerei isso até certo
ponto valido. Os cientistas sociais tém mostrado-me que as sociedades tém produzido culturas
capazes de organizar os significados coletivos das experiéncias compartilhadas pelos seus
membros. Contudo, elas tém ultrapassado o limite no momento em que colocam-se como a
unica referéncia de humanidade e, dessa maneira, passam a deter o monopolio do poder de

interpretacdo do que € tornar-se humano. A meu ver, estes tem sido os problemas.
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Desse modo, a produgdo social de uma ideia de humanidade nas -culturas
ocidentalizadas tém ocorrido mediante relacoes de forca e de dominagdao simbolica. A
imposicdo de uma nogdo europeizada de tornar-se humano aos outros povos ocorreu por meio
de invasdes e processos de colonizagdo, com o intuito de subjuga-los e explora-los,
disfarcados de inteng¢ao civilizatoria. De acordo com Almeida (2019):

E nesse contexto que a raga emerge como um conceito central para que a aparente
contradi¢dao entre a universalidade da razio e o ciclo de morte e destruicdo do
colonialismo ¢ da escraviddo possam operar simultaneamente como fundamentos
irremoviveis da sociedade contemporanea. Assim, a classificagdo de seres humanos
serviria, mais do que para o conhecimento filoséfico, como uma das tecnologias do
colonialismo europeu para a submissao e destruicdo de populagdes das Américas, da
Africa, da Asia e da Oceania. Sobre os indigenas americanos, a obra do etnélogo
holandés, Cornelius de Pauw, é emblematica. Para o escritor holandés do século
XVIII, os indigenas americanos “ndo tém historia”, sdo “infelizes”, “degenerados”,
“animais irracionais” cujo temperamento ¢ “tdo imido quanto o ar e a terra onde
vegetam”. Ja no século XIX, um juizo parecido com o de Pauw seria feito pelo
filésofo Hegel acerca dos africanos, que seriam “sem historia, bestiais € envoltos em
ferocidade e supersticdo”. As referéncias a “bestialidade” e “ferocidade”
demonstram como a associagdo entre seres humanos de determinadas culturas,
incluindo suas caracteristicas fisicas, e animais ou mesmo insetos ¢ uma tonica

muito comum do racismo e, portanto, do processo de desumaniza¢do que antecede
praticas discriminatdrias ou genocidios até os dias de hoje (ALMEIDA, 2019, p. 19).

O processo de longo prazo de universalizagdo da humanidade de um grupo social
embranquecido e masculinizado, tem como efeito a naturalizacdo da percep¢do de somente
ele ser visto desta maneira. Nao sem motivo, a expressido “o homem” tem sido evocada todas
as vezes que fazemos uma mencao direta a ideia de humanidade. Simone de Beauvoir (1970)
afirmou que a humanidade tem sido representada por meio da figura masculina a medida que
ela foi convertida na referéncia legitima do tornar-se humano. Além disso, a universalizagao
desse grupo social o tem desobrigado de autodeclarar a sua racializacdo. No momento em que
dizemos “o homem” para nos referirmos a humanidade, o seu embranquecimento ndo ¢
nomeado. Certamente o problema ndo tem sido a humaniza¢do de homens brancos e a
universalizagdo desta. Tem sido o fato de somente eles serem conhecidos e reconhecidos
como tais. A universalizagdo de uma humanidade embranquecida e masculinizada tem
produzido uma particularizagdo e uma hierarquizagao de outros sentidos de tornar-se humano
em relagdo a ela.

Diante disso, considerei que a posicdo dominante, embranquecida e masculinizada, no
campo de produgdo de literaturas, tem sido uma refracdo das tensdes raciais e de género da
sociedade brasileira contemporanea. O campo literario tem refratado tais conflitos em

linguagens, regras e disputas que lhes sdo proprias. Homens brancos escritores tém construido
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uma figura autorreferenciada de autor literario e t€ém mobilizado o capital simbolico
acumulado nesse espaco social para universalizé-la.

Autores brancos tém sido desobrigados de autodeclarar masculinizagdes e
embranquecimentos, sem que isso lhes cause prejuizos simbdlicos. Eles percebem a si e as
suas obras literarias como universais (“‘eu sou escritor e fago literatura.”). Percebem outros
autores e autoras, como as autodeclaradas negras ou afro-brasileiras (“elas ndo sdo escritoras,
sdo escritoras negras ou afro-brasileiras.”) e as suas obras (“isso ¢ uma obra literaria negra ou
afro-brasileira.”) apenas na qualidade de particular. Dessa maneira, de um ponto de vista
dominante do campo literario brasileiro, autores, autoras e obras sao diferenciados. O
problema ¢ que tais diferengas sdo interpretadas como inferiorizagdo (“elas fazem uma
literatura feminina negra e eu fago literatura.”) em relagdo a superiorizacdo da perspectiva
dominante (“eu fago literatura universal e elas uma literatura particular.”). Com isso quis dizer
que a universalizacdo e a particularizagdo sdo utilizadas para marcar hierarquias entre
diferentes autorias literarias.

A aquisi¢do de reconhecimento social é percebida pelos autores brancos como uma
conquista apenas em razao do seu comprometimento individual com o trabalho literario. A
universalizacdo tem ocultado as marcas de diferenciacdo e os privilégios deles no campo
literario derivados de seu lugar social. No momento em que um grupo embranquecido e
masculinizado de autores tem sido publicado pelas casas editoriais de maior prestigio do pais,
ocupado espago majoritario na Flip e atendido com frequéncia aos critérios de elegibilidade
da ABL, o campo de producao de literaturas brasileiras tem feito o publico leitor € os homens
e as mulheres que aspiram a profissionalizagdo literaria ver e crer que quem pode ser
considerado escritor seria apenas o homem branco.

Miriam Alves relatou em uma entrevista o momento da consolidacdo da intencdo de
tornar-se escritora. Ela tinha 15 (quinze) anos de idade na época e inspirou-se em uma figura
de escritor representada pelas narrativas filmicas norte-americanas. Segundo Alves, o escritor
era “normalmente um homem, branco, de cachimbo e uma maquina de escrever. E [existia]
um siléncio e ele ia assim e ficava aquela coisa®.” A imagem descrita apresenta alguns dos
tracos da representacdo dominante de escritor e indica algumas das condi¢des materiais do
exercicio da atividade literaria. O oficio da escrita exigiria reserva de tempo e um espago
adequado. O comedimento dos atos e a auséncia de interrupgdes sonoras, configurariam um

ambiente de trabalho quase sacrossanto, caracterizado por certa medida de ritualizacdo da

25 TV BieNews — Entrevista com Miriam Alves. Disponivel em: https://bityli.com/Plgpo. Acesso em 19 set.
2020 [Grifos meus].
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pratica da escrita, demandando um nivel razoavel de concentracdo em seu exercicio. O
escritor teria ainda a disposi¢do uma maquina de escrever, o que modernizaria a execucdo de
seu trabalho.

A representacdo de uma figura “padrao” do escritor propagada pelo cinema norte-
americano da segunda metade do século XX era igual a legitimada pela configuragdao do
campo literario brasileiro da mesma época. Alves completou 15 (quinze) anos em 1967 e
afirmou em entrevista que comecou a trabalhar aos 18 (dezoito) anos, portanto, em 1970.
Com o dinheiro do primeiro salario, comprou uma maquina de escrever ¢ um mago de
cigarros. Desde entdo, sentia-se uma escritora, disse ela. Portanto, em um primeiro momento,
Alves apropriou-se da representagdo dominante de escritor do campo de produgdo de
brasileiras daquele periodo amplamente difundida pelo cinema hollywoodiano e, muito

provavelmente, pelo brasileiro também.

3.1.2 Disposigoes constitutivas de um habitus letrado

De acordo com Gis¢le Sapiro (2007a), as disposi¢des constitutivas de um habitus
letrado ¢ a segunda condi¢do social de formagdao de vocagdes literarias em sociedades

capitalistas contemporaneas. Segundo a socidloga:

Les activités artistiques sont généralement considérées comme le terrain
d’expression privilégié de I’individualité et de la subjectivité. Leur degré de
personnalisation €levé est le corollaire de leur faible réglementation. Plutdt que des
positions toutes faites, impliquant des taches fixées au préalable auxquelles il
faudrait s’ajuster, ce sont des positions a faire. Elles se distinguent sous ce rapport
des espaces bureaucratiques et des professions organisées. A la routinisation des
taches et a I’interchangeabilité de leurs exécutants, elles opposent le charisme d’une
personnalité unique, dont le nom propre constitue le capital symbolique. A la
compétence certifiée, le don individuel. Au principe d’utilité qui régit les sociétés
capitalistes, la gratuité des biens symboliques. C’est pourquoi 1’orientation vers ces
activités est congue comme 1’expression d’une vocation® (SAPIRO, 2007b, p. 5).

A palavra vocagdo, derivada do verbo vocare, que, em latim, quer dizer chamar, tem
uma dupla origem etimoldogica. Uma na esfera religiosa de matriz judaico-cristd e outra na

esfera juridica das sociedades europeias modernas. Nessa ultima, ela adquiriu o sentido de

26 Esta traducdo ¢ minha: “As atividades artisticas sdo geralmente consideradas como o terreno de expressdo
privilegiada da individualidade e da subjetividade. Seu grau de personalizacdo elevado é o corolario de sua
fraca regulamentacdo. Em lugar de posicdes construidas, implicando tarefas as quais € preciso ajustar-se
previamente, sdo posi¢des a construir. Elas distinguem-se em relag@o aos espagos burocraticos e as profissdes
organizadas. A rotinizagdo das tarefas e a permutabilidade de seus executantes, elas opdem o carisma de uma
personalidade Unica, cujo o nome proprio constitui o capital simbolico. A competéncia certificada, o dom
individual. Ao principio de utilidade que rege as sociedades capitalistas, a gratuidade dos bens simbolicos. Isso
porque a orientagdo em dire¢do a essas atividades € concebida como a expressdo de uma vocagdo.” (SAPIRO,
2007b, p. 5).
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resposta obrigatdria a um chamado especifico, como a intimagdo de um juiz as partes
envolvidas na judicializagdo de um processo de solucao de conflito de interesses. Na primeira,
ela recebeu um duplo significado. Por exemplo, a palavra beruf, em alemdo, adquiriu ao
mesmo tempo o sentido de vocagdo e de profissdo. Isso ocorreu em razdo da tradugdo da
biblia por Martinho Lutero (1483-1546), que uniu o trabalho a uma obrigagao religiosa. Nao
sem razao, as profissoes exercidas sob o modelo vocacional sdo vividas como um sacerdocio
laico a servico da coletividade. A incorporagdo de uma missdo por esses profissionais faz com
que ela seja vivenciada de modo desinteressado e abnegado. Ela impde um certo tipo de
ascese e exige dedicacdo completa de si a uma atividade tida como fim em si mesma, ou seja,
um oficio sem a intenc¢do de recompensas mundanas. Conforme Sapiro (2007a):

la littérature incarne la dimension vocationnelle des activités artistiques au plus haut

degré: individuelle, solitaire, enchantée, elle repose sur la dénégation des

déterminismes sociaux et sur la résistance a la rationalisation?” (SAPIRO, 2007a, p.
13).

A propensdao de Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves a pratica
profissional da escrita, em certa medida, concretizou-se em virtude de suas adesdes a crenca
na literatura. Crenga que € ao mesmo tempo condi¢ao e produto do funcionamento do campo
de producdo de literaturas brasileiras. A fabricagdo e a propagacao da illusio tem sido
fundamental para a construgdo da consideragao social do oficio da escrita como o corolario da
materializagdo de uma vocagao literaria. A orientagao de Alves, Evaristo e Ribeiro ao trabalho
com a escrita ocorreu por for¢ca de seus processos de socializa¢do, responsaveis pela
conversao de pulsdes indiferenciadas em interesses especificos, constituidos socialmente, que
existem e dizem respeito diretamente ao campo literario e somente neste adquirem sentidos —
significados e dire¢des. Elas tém interessado-se e reconhecido a importancia das lutas
literarias insufladas pela illusio porque elas a tem encarnado. Dessa maneira, elas tém
atribuido sentidos as disputas, especialmente, ao que tem ou nao valido a pena lutar no
interior do campo literario. Com isso quis dizer que, em certa medida, tem existido uma
relacdo de concordancia entre as estruturas mentais de Alves, Evaristo ¢ Ribeiro e as
estruturas objetivas do campo de producdo de literaturas da sociedade brasileira
contemporanea.

O campo literario brasileiro tem exigido disposi¢des letradas de seus profissionais da

escrita. Disposi¢des constitutivas de um habitus igualmente letrado. No momento em que eu

27 Esta tradugdo ¢ minha: “a literatura encarna a dimensdo vocacional das atividades artisticas ao mais alto grau:
individual, solitaria, encantada, ela repousa sobre a denegagdo dos determinismos sociais e sobre a resisténcia a
racionalizagdo.” (SAPIRO, 2007a, p. 13).
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mencionei a construcao de disposi¢des constitutivas de um habitus letrado, referi-me nao
apenas a aquisicdo das competéncias da escrita e da leitura pelas trés escritoras. Eu quis
afirmar, sobretudo, a incorpora¢do de Alves, Evaristo e Ribeiro de uma propensao ao trabalho
profissional com a linguagem por meio da pratica da escrita.

Considerei a vocagao literaria como um efeito de naturalizacao de disposi¢des letradas
para o exercicio profissional da escrita, em virtude da produ¢do e da disseminagdo da crenga
na literatura pelo campo literario brasileiro, responsdvel pelo reconhecimento social do
escritor como um profissional. Desse modo, € que tem sido possivel o sentimento de eleigdo —
frequentemente interpretado como a concessao de uma dadiva do sagrado ou como um talento
apenas natural —, ser vivido por homens e mulheres (“ndo sei se eu escolhi a literatura ou ela
escolheu-me.”). Com isso quis dizer que a autopercep¢do de uma vocagdo para a pratica
profissional da escrita ndo ¢ o efeito de um determinismo bioldgico, muito menos de uma
predestinacao do sagrado. O sentimento ¢ vivenciado desse modo em razao do alto grau de
naturalizagdo do modelo vocacional por homens e mulheres propensos a profissionalizacdo
literaria.

A formagdo de uma vocagdo literaria necessita da constituigdo de uma segunda
natureza letrada, com disposi¢des igualmente letradas. Esta construgdo social nos agentes ¢
possivel por meio de seus processos de socializagdo em espagos sociais no desenrolar de suas
trajetorias. Especialmente naqueles responsaveis pelas aprendizagens e capitalizagdes iniciais,
como o0s espagos familiares e escolares. Sendo assim, verifiquei em que medida os entornos
sociais de Alves, Evaristo e Ribeiro concorreram para a formagao de suas vocagdes literarias.
A hipdtese central que eu sustentei neste capitulo foi a de que a construgdo social de um
habitus letrado, com disposi¢des para a pratica profissional da escrita, fundamentada no
modelo vocacional de profissdo, ocorreu, em certa medida, de modo distinto do esperado
socialmente. Baseei-me no estudo de seus circulos sociais, centrando-me em suas posigoes,

colocagdes e deslocamentos.

3.2 Conceicao Evaristo: “eu ndo nasci rodeada de livros, nasci rodeada de palavras”

Vir ao mundo cercado de livros tem sido uma das condigdes socialmente esperadas
para a formacdo de vocacdes literarias. Na realidade, esta expectativa social refere-se a
naturalizagdo de um capital cultural familiar objetivado e transmitido na forma livro.
Frequentemente, os escritores e as escritoras a utilizam como uma justificativa para a

existéncia de uma propensao nata a pratica da leitura e da escrita. Do meu ponto de vista, ela ¢
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em certa medida valida porque atribui significados aos motivos da escolha pelo exercicio
profissional da escrita. Contudo, foram somente suas acdes, ladeadas as forgas sociais as quais
estiveram expostos, que, efetivamente, contribuiram para a forma¢ao e a materializagdo de
suas vocacdes literarias em carreiras profissionais.

Evaristo justificou a formag¢do inicial de sua vocacdo de escritora ndo por meio da
recusa da transferéncia de um capital cultural de origem familiar na forma objetivada, mas do
aceite de sua aquisicdo apenas mediante a forma incorporada. Contudo, a0 mesmo tempo
foram palavras e livros que a cercaram. Com isso quis dizer que ela foi socializada em um
entorno familiar no qual as historias ndo circulavam inseridas somente no objeto livro. Elas
estavam inscritas igualmente no corpo de quem as contava e inscreviam-se no corpo de quem
as escutava. Nesse sentido, vale lembrar Bourdieu (2001) quando disse que: “aprendemos
pelo corpo. A ordem social se inscreve nos corpos por meio dessa confrontacdo permanente,
mais ou menos dramatica, mas que sempre confere um lugar importante a afetividade e, mais
ainda, as transacdes afetivas com o ambiente social.”. (BOURDIEU, 2001, p. 172). No caso
de Evaristo, tratou-se de um aprendizado, em certa medida diferenciado, de pratica da escrita
e da leitura. Ela foi exposta simultaneamente a ag¢do de ler textos e livros impressos e a agao
de escutar (“ler”) e contar (“escrever”) historias tendo apenas o corpo como suporte, que
relacionava-se a uma pratica das culturas afro-brasileiras de transmissdo de valores por meio
da oralidade e a descapitalizagdo economica de sua familia. Evaristo nasceu em 1946, em
Belo Horizonte, Minas Gerais. Nesse mesmo ano, Ruth Guimaraes (1920 — 2014) ingressava
no campo literario brasileiro por meio da publicagio do romance Agua funda (1946), na
cidade de Porto Alegre (RS). Evaristo descreveu a composi¢cdo de seu nucleo familiar da

seguinte forma:

Meu padrasto Anibal, quando chegou a nossa casa, minha mae cuidava de suas
quatro filhas sozinha. Maria Inés Evaristo, Maria Angélica Evaristo, Maria da
Conceicao Evaristo e Maria de Lourdes Evaristo. Bons tempos, o de nés meninas.
Minha mae se constituiu, para mim, como algo mais doce de minha infancia. O que
mais me importava era a sua felicidade. Um misto de desespero, culpa e impoténcia
me assaltava quando eu percebia os sofrimentos dela. Minha méae chorava muito,
hoje ndo. (...) Depois das quatro meninas, minha mae teve mais cinco meninos,
meus irmdos, filhos de meu padrasto (EVARISTO, 2009).

Evaristo ¢ a segunda de 9 (nove) irmaos. A mae cuidava dela e de suas 3 (trés) irmas
sozinha. O nucleo familiar reconfigurou-se com o ingresso do padrasto. Nasceram mais 5
(cinco) irmaos, frutos da unido dele com a sua mae. Tratava-se de uma familia enegrecida e

empobrecida, compelida as zonas periféricas da capital mineira em razdo das desigualdades

econOmicas e raciais da sociedade brasileira da época, que eram objetivadas no espago social
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urbano e em seus corpos. A profissdo da mae era lavadeira e a do padrasto, pedreiro. Apesar
dos trabalhos, os pais de Evaristo ndo conseguiam acumular capital econdmico o suficiente
para arcar com as despesas diarias de uma familia extensa, composta por 11 (onze) pessoas.
Ela relatou que: “conseguir algum dinheiro com os restos dos ricos, lixos depositados nos
latdes sobre os muros ou nas calgadas, foi um modo de sobrevivéncia também experimentado
por nos.”. (EVARISTO, 2009). A coleta de residuos solidos e a reciclagem destes foi uma das
maneiras que eles encontraram para complementar a renda naquele periodo. O
empobrecimento da familia constituiu uma experiéncia social vivida por Evaristo a0 mesmo
tempo nos planos objetivo e subjetivo. Nao sem razao, ela descreveu um conjunto de emogdes
— “desespero, culpa e impoténcia.” (EVARISTO, 2009) —, diante dos momentos de afli¢do de
sua mae perante a impossibilidade de oferecer a ela, aos irmdos e as irmds, condi¢des
materiais basicas. Em suas palavras:

Tive uma infancia de desejos frustrados e de muitas, muitas indagagdes. Foi nesse

tempo talvez que apurei minha sensibilidade para um enfrentamento com o mundo.

Muitas vezes assisti minha mae chorar porque ndo tinha o que nos dar de comer.

Faltavam roupas, cal¢ados, agua, mas nao faltava esperanca (EVARISTO, 2011, p.
103).

Em “apurei minha sensibilidade para um enfrentamento com o mundo.” (EVARISTO,
2011, p. 103), Evaristo indicou a possibilidade da aquisi¢do de aptidoes para agir diante da
experiéncia coletiva de escassez material, a qual o seu entorno familiar esteve exposto em um
dado momento de sua historia. Naquele contexto, o livro era um objeto supérfluo quando
comparado aos outros de necessidade imediata, como os itens alimenticios. Sendo assim, a
aprendizagem inicial de Evaristo da leitura realizou-se mediante a sua exposi¢ao as historias

contadas pelos seus familiares:

(...) nasci cercada de palavras. Cresci escutando histdrias narradas por minha mae,
tias e tios. Historias da escraviddo, de princesas, de assombragdes e outras. Os
causos sobravam pelos cantos da minha casa. Durante muito tempo nem radios
tinhamos. Televisdo assistiamos vez ou outra na casa de uma vizinha. E ja que a
imagem televisiva ndo invadia a nossa casa, 0 nosso imaginario foi se apurando no
exercicio de uma inven¢do propria, a partir daquilo que nos cercava. Gosto muito de
ouvir e contar historias, até hoje (EVARISTO, 2011, p. 103-104).

A construgdo social de uma disposicdo a pratica da leitura em Evaristo ocorreu por
meio da aquisicdo de uma propensdao a escutar simultaneamente histérias orais — por
intermédio de narrativas familiares —, e a ler historias escritas — inscritas em diferentes

suportes materiais. Nesse sentido, a linhagem materna foi determinante. A mae, Sra. Josefina
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Evaristo, a irma e o irmao dela — ou seja, o tio e a tia da escritora —, foram figuras centrais no
processo.

O tio materno de Evaristo, o Sr. Osvaldo Evaristo, conviveu com ela todo o periodo
da primeira infancia. Ele residiu durante 11 (onze) anos em um cdmodo a parte na casa de sua
familia. O Sr. Osvaldo serviu ao Brasil na Itdlia durante a Segunda Guerra Mundial (1939 —
1945). Ofereceram-lhe o posto de servente na Secretaria de Educacdo no momento em que ele
retornou ao Brasil. O Sr. Osvaldo estudou nos anos seguintes e desenvolveu as propensoes a
poesia, ao desenho e as artes plasticas. Nas palavras de sua sobrinha:

Meu tio, Osvaldo Catarino Evaristo, irmado de minha mae, o primeiro da familia a ter
uma biblioteca em casa, em conversas ¢ exemplos alimentou meu desejo pela

leitura. Eu, menina, olhava de longe os livros que ele tinha no quarto, quando ele
ainda morava em nossa casa (EVARISTO, 2011, p. 104).

Além dos didlogos com o tio e do contato com o seu universo livresco e praticas
artisticas ao longo de pouco mais de uma década, Evaristo esteve alocada em circulos de
leitura — cultivados pela mae, a tia materna e o seu conjuge —, e disposta a agir neles a partir
dos lugares de leitora e ouvinte. Em suas palavras:

Preciso ressaltar que, apesar de minha mae e tia terem iniciado o aprendizado da
leitura de forma muito precaria na roga e de terem frequentado pouco a escola, elas
cultivavam o habito da leitura. Liam alto as noticias e jornais, revistas e até os
nossos livros escolares. O marido dessa minha tia aprendeu a ler, ndo sei como, pois
fora criado nas fazendas. Lia relativamente bem e tinha uma letra muito bonita. No
final dos anos sessenta, faziamos serdo de leitura em casa. Eu lia para ele o Quarto
de despejo, de Carolina Maria de Jesus, ¢ ainda Ela e a reclusdo, de Vera Teresa de
Jesus. De dia, ele lia sozinho e, ao entardecer, ja com as vistas cansadas, pedia para
que eu lesse. E uma imagem bonita que guardo na lembranca. Eu, jovem, &vida do
tesouro, da escuta, da escrita e da leitura, a ler para um velho que, durante toda a
minha infancia e ainda naquele momento, me contava histérias (EVARISTO, 2011,
p. 104 — 105).

A despeito do pouco acesso a educacdo formal e da descapitalizacdo econdmica, o
entorno familiar em que Evaristo socializou-se tinha uma inclina¢do ao exercicio da leitura.
Além disso, existiu uma tendéncia da parte dele a conservacao desta propensdo com o passar
do tempo. No final da década de 60, Evaristo tinha por volta de 24 (vinte e quatro) anos de
idade e o seu circulo familiar preservava um modo de ler distinto daquele em que se escutava
historias contadas tendo somente o corpo como suporte. Naquela altura, eles incluiam a
pratica de leitura, o ato de ler histérias por intermédio de outros suportes materiais, como
livros, revistas, jornais e material didatico — livros escolares. Dessa maneira, a disposicao de

Evaristo a escutar historias contadas oralmente adquirida na infancia, foi amalgamada a da

leitura de textos impressos.
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A mae e o tio materno da escritora também tiveram um papel importante na
construcdo social em Evaristo de uma propensdo a pratica da escrita. Ela percebia aos 14
(catorze) anos o tio escrever e publicar textos. Em suas palavras: “de [Osvaldo] Catarino
Evaristo alimentei também o meu gosto pela escrita. Nos anos 1960, meu tio publicava suas
poesias na pagina literaria do [Jornal] Estado de Minas.”. (EVARISTO, 2011, p. 104, grifos
meus). No que se refere a mae, Evaristo afirmou que:

Talvez o primeiro sinal grafico, que me foi ensinado como escrita, tenha vindo de
um gesto antigo de minha mde. Ancestral, quem sabe? Pois de quem ela teria
herdado aquele ensinamento, a ndo ser dos seus, os mais antigos ainda? Ainda me
lembro, o lapis era um graveto, quase sempre em forma de forquilha, e o papel era a
terra lamacenta, rente as suas pernas abertas. Mae se abaixava, mas antes
cuidadosamente ajuntava e enrolava a saia, para prendé-la entre as coxas e o ventre.
E de cocoras, com parte do corpo quase alisando a umidade do chdo, ela desenhava
um grande sol, cheio de infinitas pernas. Era um gesto solene, que acontecia sempre
acompanhado pelo olhar e pela postura camplice das filhas, eu e minhas irmas, todas
nés meninas. Era um ritual de uma escrita composta de multiplos gestos, em que
todo o corpo dela se movimentava e nao s6 os dedos. E 0s nossos corpos também,

que se deslocavam no espago acompanhado os passos de mae em direcdo a pagina-
chdo em que o sol seria escrito (EVARISTO, 2005).

A cena descrita pela escritora revelou ndo somente a sua exposicdo a um gesto de
escrita na infancia. Evidenciou também o porqué de ele configurar-se deste modo e ndo de
outro. A Sra. Josefina era lavadeira, portanto, o calor, os raios luminosos € o vento, eram
fundamentais para o seu trabalho. Sem eles, ela ndo o executaria e, consequentemente, nao
receberia o dinheiro para o custeio das despesas da familia. Desenhar um sol no chdo em dias
chuvosos era uma ag¢ao orientada pela crenga comum de que seria possivel invocé-lo por meio
da sua representagao grafica no solo. Naquele momento, as condigdes materiais foram
determinantes no modo da transmissdo familiar da pratica da escrita.

Evaristo fez a descricdo de “uma série de operacdes articuladas (gestuais e mentais).”
(CERTEAU, 1998, p. 225) no episddio citado ha pouco, que distanciaram-se e aproximaram-
se do que Michel de Certeau (1998) sugeriu o que seria escrever. Nas palavras do historiador:
“designo por escritura a atividade concreta que consiste, sobre um espago proprio, a pagina,
em construir um texto que tem poder sobre a exterioridade da qual foi previamente isolado.”
(CERTEAU, 1998, p. 225). Os procedimentos gestuais ¢ mentais da made de Evaristo
aproximaram-se da defini¢do de escrita sugerida por Certeau (1998) no que se refere ao ato de
escrever, ou seja, a agdo de gravar caracteres em uma determinada area. Distanciaram-se no
que concerne ao instrumento e ao suporte utilizado. Naquele momento, ela fez uso do chao
em lugar da pagina e de um graveto em lugar de um lapis ou caneta. Em outros, a mae

escrevia em paginas de papel e, muito provavelmente, com lapis ou caneta. Por exemplo, ela
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mantinha um didrio pessoal. Dessa maneira, Evaristo foi exposta ao mesmo tempo a dois
modos de escrever em seus primeiros anos de formacdo. Um mais convencional, praticado
pelo tio e outro simultaneamente convencional e diferenciado, praticado pela mae, com
instrumentos distintos e em suportes igualmente distintos.

O entorno escolar foi outro espaco de socializacdo em que Evaristo adquiriu uma
propensao ao exercicio da leitura e da escrita. O deslocamento do nucleo de origem para outro
do entorno familiar foi decisivo para o acesso a educacdo formal. Em suas palavras:

Aos sete anos, fui morar com a irma mais velha de minha méae, minha tia Maria
Filomena da Silva. Ela era casada com Antonio Jodo da Silva, o Tio Totd, viavo de
outros dois casamentos. Nao tiveram filhos. Fui morar com eles, para que a minha
mae tivesse uma boca a menos para alimentar. Os dois passavam por menos
necessidades, meu Tio Totd era pedreiro e minha Tia Lia, lavadeira como minha
mée. A oportunidade que eu tive para estudar surgiu muito da condi¢do de vida, um
pouco melhor, que eu desfrutava em casa dessa tia. As minhas irmas enfrentavam
dificuldades maiores (EVARISTO, 2009).

O ingresso de Evaristo no espago escolar tornou possivel a consolidagdo das praticas
da leitura e da escrita obtidas em seu entorno familiar, os primeiros sinais de reconhecimento
social de sua vocagdo literaria e o acesso aos textos literarios em livros impressos.
Igualmente, ele foi um lugar em que as desigualdades de classe e de raga evidenciaram-se
fora de seu circulo familiar de modo pungente. Nas palavras da escritora:

Foi em uma ambiéncia escolar marcada por praticas pedagogicas excelentes para
uns, e nefastas para outros, que descobri com mais intensidade a nossa condigdo de
negros e pobres. Geograficamente, no Curso Primario experimentei um “apartheid”
escolar. O prédio era uma construg¢do de dois andares. No andar superior, ficavam as
classes dos mais adiantados, dos que recebiam medalhas, dos que ndo repetiam a
série, dos que cantavam e dangavam nas festas e das meninas que coroavam Nossa
Senhora. (...) ao ser muito bem aprovada da terceira para a quarta série, para minha
alegria fui colocada em uma sala do andar superior. Minhas irmds, irmaos, todos os

alunos pobres e eu sempre ficavamos alocados nas classes do pordo do prédio.
Pordes da escola, pordes dos navios (EVARISTO, 2009).

As séries do curso primario as quais Evaristo referiu-se, corresponderiam hoje as
séries do ensino fundamental I. Estabeleci esse paralelo com base em sua afirmacao de que
terminou a quarta série do curso primario em 1958 — aos 12 (doze) anos de idade. Considerei
0 seu ingresso no espago escolar aos 9 (nove) anos de idade — em 1954. De acordo com
Domingues (2007), a década de 50 do século XX foi um segundo periodo de ascenso do
movimento social negro organizado na cena politica nacional. Segundo Sérgio Guimaraes
(2002), a luta antirracista naquele momento permanecia imprescindivel, visto que o

contingente enegrecido da populacdo brasileira continuava marginalizada espacialmente —
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vivendo em favelas e mucambos —, sendo alvo de preconceitos e discriminagdes em razao de
estereotipos negativos, e sujeita ao preterimento do mercado de trabalho por causa da
discriminacdo racial e do baixo nivel de qualificacdo profissional derivado dos obstaculos
sociais ao acesso a educacdo formal. Nao era sem motivo que Evaristo percebia um entorno
escolar refratario a sua presenca e a de seus semelhantes. A descricdo de sua alocagdo naquele
estabelecimento de ensino — andar inferior para as criangas enegrecidas e oriundas das classes
sociais empobrecidas —, indicava as desvantagens estruturais de um grupo social enegrecido
objetivadas na organizagdo e distribuicdo dos estudantes no espago da escola. Além disso, o
conhecimento de textos literarios em livros impressos foi construido, segundo a escritora:

Sem duvida alguma, (...) na escola, no primario. Conheci as historias de Alaide

Barbosa, 4 bonequinha preta, O bonequinho doce, as historias de Vovd Felicio, de

Lucia Casassanta, de Lucia Machado de Almeida... Quando terminei o primario,

ganhei um prémio por uma redagdo feita nas provas finais (EVARISTO, 2011, p.
104).

Evaristo tinha 12 (doze) anos de idade na época. O concurso de redagdo tinha como
tema “Por que me orgulho de ser brasileira.” (EVARISTO, 2009). Houve um consenso entre
os professores e todos reconheceram a beleza do texto escrito por ela. Considerei esta
premiacdo a primeira experiéncia de reconhecimento social vivida por Evaristo como um
sinal de sua elei¢do ao oficio de escritora. Segundo ela, sua adolescéncia foi marcada: “por
um diario, por sensiveis redagdes e ainda pequenos contos e poesias.” (LIMA, 2009, p. 154).
Além da constituicdo de uma propensdo a escrever, a de ler ganhava outros incentivos para a
sua conservacao e desenvolvimento. Nas palavras de Evaristo:

Minha adolescéncia também foi muito marcada pela leitura. Uma de minhas tias
trabalhava na Biblioteca Publica de Belo Horizonte (...) A Unica lembranca que
tenho desse prédio € que as minhas vistas ndo alcangavam todos os livros. (...) Com
o (...) trabalho de minha tia, ganhei uma biblioteca, aquele mundo de certa forma se

tornou meu. Isso sem dizer das bibliotecas dos colégios por onde passei e que
sempre me atraiam (EVARISTO, 2011, p. 104).

A escritora, simultaneamente aos processos de socializagdo escolar e familiar,
participou esporadicamente da Associacao José do Patrocinio em Belo Horizonte, Minas
Gerais. De acordo com Evaristo: “tinha o Movimento José do Patrocinio, que eu participei de
uma atividade ou outra, mas também eu era muito nova, entdo eu nao tinha nenhum
embasamento politico, eu vim adquirindo — o ao longo do tempo (...) no Rio de Janeiro.”
(EVARISTO, 2013 Apud MACHADO, 2014, p. 251). Segundo Domingues (2007), tratava-se

de uma agremiagdo do movimento social negro, fundada em 1951. Conforme Barbara
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Machado (2014): “na pratica, foi criada e frequentada por pessoas negras mineiras €
funcionava como um espago possivel de socializagdo diante da exclusdo sofrida por elas nos
demais espagos.” (MACHADO, 2014, p. 251). A associacdo manteve as atividades até 1960.
Portanto, a participacdo eventual de Evaristo ocorreu dos 5 (cinco) aos 14 (catorze) anos de
idade. Nesse mesmo periodo, ela afirmou ter aprendido suas “primeiras ligdes de negritude”
(EVARISTO, 2009) com o tio materno, que, segundo ela, “foi sempre um consciente
questionador da situagdo do negro brasileiro.” (EVARISTO, 2009).

A escritora concluiu o nivel basico de educagdo em 1965, aos 19 (dezenove) anos. Em
seguida, inseriu-se na Juventude Operaria Catdlica (JOC) em Belo Horizonte, Minas Gerais,
que era um movimento social politicamente alinhado a esquerda. Mais especificamente,
Evaristo integrou o nicleo do movimento que discutia a pauta das empregadas domésticas.
Em suas palavras:

Foi muito marcante porque nesse momento, apesar de eu ter uma consciéncia ja da
questdo social por vivéncia, nesse momento eu comego a perceber a amplitude dessa
questdo social. Mas a questdo étnica realmente, a questdo racial, porque esses
movimentos, eles ndo discutem a questdo racial, pra eles tudo € s6 social, a questdo
racial eu vim realmente me inserir e ter um discurso mais veemente aqui no Rio de
Janeiro (EVARISTO, 2013 Apud MACHADO, 2014, p. 250).

A participagdo da escritora na JOC foi importante para a aquisicdio de um
conhecimento mais amplo da produgdo e da distribuicdo assimétrica de riquezas em uma
sociedade estruturada em classes. Ela conscientizou-se mais de sua alocagdo em um lugar na
sociedade capitalista brasileira, constituido com base em um empobrecimento construido
socialmente por meio de relagdes desiguais de producdo e acumulacdo de bens materiais e
simbolicos. Evaristo percebia e, muito provavelmente, sentia a falta de uma discussao de raca
social na JOC associada a uma discussao de classe. Considerei as inser¢des em movimentos
sociais na infancia e adolescéncia fundamentais para a sua formacdo pessoal e politica.
Certamente constituiram o fundamento para a constru¢do de sua relagdo com o MNU no final
da década de 70 e para a elaboracao da reflexividade em suas tomadas de posi¢ao ao longo de
sua trajetoria.

Evaristo adquiriu e preservou a propensado a pratica da leitura e da escrita devido a sua
exposicao aos entornos familiares e escolares nos quais ela esteve alocada durante os seus
primeiros anos de aprendizado. Segundo a escritora: “com todo um arsenal de oralidade e com
a leitura que mais tarde fui descobrindo, tudo foi compondo, formatando a minha capacidade
e gosto pela escrita.” (LIMA, 2009, p. 154). Ela escreveu uma cronica durante as séries do I

Ciclo Ginasial — que corresponderiam hoje as do Ensino Fundamental II. Evaristo tinha entre
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13 (treze) e 16 (dezesseis) anos de idade na época — ela ndo informou ao certo. Em suas
palavras: “Naquele texto pode ser apreendida a tentativa de descri¢do da ambiéncia de uma
favela. Nomeei o pequeno escrito com o titulo ‘Samba-favela’.” (EVARISTO, 2017, s/n).
Pouco tempo depois de ela esbogar seus primeiros escritos, Anaja Caetano ingressava no
campo literario brasileiro no ano de 1966 por meio da publicagdo de seu romance Negra
Efigénia, paixdo pelo senhor branco.

O texto redigido por Evaristo na adolescéncia foi publicado somente em fevereiro de
1968 no jornal Diario Catdlico de Belo Horizonte, ou seja, alguns anos apds ser escrito.
Evaristo tinha 22 (vinte e dois) anos de idade na época. Considerei esta publicagdo como a
segunda experiéncia de reconhecimento social de sua vocacdo literaria vivida em pouco mais
de duas décadas de aprendizado inicial do trabalho com a linguagem por meio da pratica da

escrita.

3.3 Miriam Alves: “eu sempre gostei de escrever”

Conceigdo Evaristo tinha 6 (seis) anos de idade e residia em Belo Horizonte (MG) no
momento em que Miriam Alves nasceu em Sao Paulo (SP), em 1952. De modo diferente ao
de Evaristo, Alves justificou a formacdo inicial de sua vocagdo literdria por meio da
incorporacdo do capital cultural familiar materializado e transmitido na forma livro. De modo
semelhante a Evaristo, Alves foi concomitantemente exposta a praticas de leitura em seu
entorno familiar por intermédio do objeto livro e da escuta (“leitura”) de contagdo de
histérias, tendo apenas o corpo como suporte. Com isso quis dizer que as historias circulavam
em suportes distintos e, em virtude disso, ela foi socializada ao mesmo tempo escutando
historias contadas pelos familiares e lendo textos literarios em livros impressos. Nesse caso, a
presenca do objeto livro em sua primeira infancia teve relacdo direta com o nivel médio de
capitalizacdo econdmica de sua familia. Semelhantemente ao circulo familiar em que Evaristo
foi socializada, o de Alves tinha um dos tragos das culturas afro-brasileiras, que era o da
transmissdo de valores por meio da oralidade. A escritora descreveu a configuragdo de seu
entorno familiar da seguinte forma:

A minha familia era uma familia negra de pequenos comerciantes. Meu pai ¢ minha
maie tinham um pequeno comércio que na época chamava-se quitanda e era muito
prospero. Nos éramos no bairro uma classe média. Eu vim de uma familia que tinha
conforto, de classe média. A gente tinha TV, geladeira, comida, roupas, livros,

presentes de natal, aniversario. Entdo era uma familia mais ou menos prospera.
Antes de ser comerciante, meu pai foi alfaiate e depois abriu um comércio. Minha
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mae foi empregada doméstica e parou de ser quando casou com o meu pai (ALVES,
2020).

Diferentemente de Concei¢do Evaristo, Miriam Alves ¢ a segunda de 3 (trés) irmaos.

Seu pai, o Sr. Mauricio Alves, fez o curso de técnico em contabilidade e a sua mae, a Sra.

Benedita Alves, cursou até o segundo ano primario. Ela trabalhou como empregada doméstica

até casar-se com o Sr. Mauricio. Ele, por sua vez, exerceu os oficios de técnico contébil,

alfaiate e, por ultimo, comerciante do setor hortifruti. O circulo familiar concorreu para a
constru¢do social de praticas de leitura em Alves. Em suas palavras:

Na minha casa eu sempre tive estimulo para ler. Todos da minha familia, meu pai,

minha mae, meus irmdos que eram dois, o mais velho Edson e a mais nova Vera (...)

A gente sempre foi estimulado ndo s por essa familia, pai e mae, mas também pelos

avos e tias que nos davam livros e revistinhas infantis e estimulavam a nossa

curiosidade. Eles contavam histdrias também. Isso me incentivou muito a ler. Eu

tinha uma curiosidade muito grande de saber das coisas e uma das formas era lendo
(ALVES, 2020).

A aquisicdo inicial de Alves de uma propensdo a leitura ocorreu em virtude de sua
exposi¢do a um nucleo e a um entorno familiar mais amplo com inclinacdo a pratica da leitura
de textos e livros impressos e a contacdo de historias com base nestes e em suas experiéncias
cotidianas. Com isso quis dizer que, de modo semelhante a familia de Evaristo, a de Alves
contava historias por meio da palavra falada e do corpo mediante expressdo gestual. As duas
escritoras socializaram-se em um meio de leitores de impressos e de ouvintes de narrativas
orais contadas gestualmente. No caso de Alves, o pai e a mae foram figuras centrais em seu
processo de incorporacao desta disposigao.

Em casa a gente tinha varias praticas em relacdo a leitura. Uma delas era que a gente
lia e depois em um determinado momento, geralmente a noite, 0 meu pai contava o
que leu, minha mée, a gente também contava. E outra pratica que foi realmente um
grande legado. Tanto meu pai como minha mée, cada um deles tinha um dicionario.
Quando eles se casaram eles trouxeram esse pequeno diciondrio da lingua
portuguesa (...) tinha uma brincadeira que era incentivada pela minha mae que era
de a gente 1€ e decorar umas cinco palavras daquele dicionario por dia e a noite a
gente contava o significado. Eu percebo que nos meus escritos, as vezes eu estou no
meio de uma frase, um pensamento, ai surge uma palavra ¢ eu me pergunto: de onde

surgiu essa palavra? Percebo que aquela pratica de infancia realmente ficou em mim
(ALVES, 2020).

A atividade de entretenimento com o intuito da aquisicdo e da ampliacdo do
vocabulario de Alves e de seus irmdos era mais um dos incentivos maternos ao letramento dos

filhos. Segundo Kéatia Bezerra (2011), a Sra. Benedita:
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Aproveitava as bibliotecas das casas onde trabalhava como empregada doméstica
para ler classicos da literatura como A4 moreninha, Iracema ¢ O corti¢o, por
exemplo. Depois, em casa, ela contava as histdrias para os filhos, introduzindo-os
num mundo que normalmente estaria fora do seu alcance (BEZERRA, 2011, p. 87).

Como dito em outro momento, a fracdo enegrecida da populagdo brasileira no final da
década de 40 e inicio da de 50 ainda encontrava-se as voltas em um processo social de
exclusdo material e simbolica fundamentado em desigualdades raciais. Do ponto de vista
comum da época, homens negros e mulheres negras ndo tinham interesse em praticas da
escrita e da leitura. Um exemplo disso foi o frisson causado nos anos 60 pela publicacdo de
Quarto de despejo, de autoria de Carolina Maria de Jesus (1914 — 1977). Muitos duvidavam
que o texto fosse escrito por ela, creditando o trabalho ao jornalista Audéalio Dantas (1929 —
2018. Muito provavelmente, a familia de Alves estava suscetivel a este tipo de estereotipagao,
apesar dos esfor¢os dos pais em construir formas de ascensdo social e de arrefecimento do
impacto do preconceito e da discriminagao racial em seus filhos. Diferentemente dos pais de
Evaristo, os de Alves, especialmente o pai, teve condi¢des de adquirir certa medida de
educacdo formal, capaz de assegurar um grau um pouco maior de qualificagdo para o
exercicio de oficios mais rentdveis e estdveis. Isso combinado ao tamanho menor da prole
garantiu um nivel maior de capitalizagdo econdmica ao nucleo familiar de Alves em relacao
ao de Evaristo. Os entornos familiares das duas escritoras investiram em escolarizacao,
porém, cada um a seu modo e de acordo com as condi¢des materiais disponiveis naquele
momento. Nas palavras de Evaristo:

Quanto ao incentivo de minha familia, o que mais houve foi uma certa atengio ao

meu desejo de continuar estudando. Minha tia, com a qual eu fui criada, minha mae,
um tio ex-expedicionario, todos compartilhavam de meus sonhos (LIMA, 2009).

Alves afirmou que a heranca mais significativa para ela deixada pelos pais foi o

incentivo deles a escolarizagdo. Em suas palavras:

O maior legado deixado por cles foi exatamente estudar. Eles sempre incentivaram
muito os estudos. Eu tinha tempo para estudar e eu tinha livros. Eles se esfor¢avam
para providenciar ndo apenas os livros da escola mas os livros paralelos, de
entretenimento, de leitura, de curiosidade. Meu pai assinava quando eu tinha doze,
treze, catorze anos, um periddico chamado Conhecer, que eu adorava. A gente
comprava livros, a gente sempre foi incentivado a ler jornal, tanto eu como meus
irmdos. O maior legado que os meus pais deixaram foi: “estuda! Estuda que os
estudos fazem a diferenga.” (ALVES, 2020).

O entorno escolar de Alves foi um espago em que ocorreu o reforco da aprendizagem

das praticas de leitura de textos e livros impressos aprendidas em seu circulo familiar. Ela
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afirmou que o seu processo de escolarizagdo ocorreu em instituicdes de ensino publicas. Nas
séries do Ciclo Ginasial — que corresponderiam hoje as do Ensino Fundamental II —, Alves
continuou a constru¢do de sua relagdo com os textos literarios em livros impressos, que era
estimulada pela familia. Segundo a escritora:
Eu lia tudo. Na minha casa, quando morria algum parente, ai vinha para a minha
casa as caixas de livros deles. Meu avd lia [Manuel Maria Barbosa du] Bocage
[1765 — 1805], entdo eram umas malinhas assim cheia de coisas (..) que iam parar
em cima dos armarios e eu subia para ler... Marqués de Sade [1740 — 1814] ... A
minha bisavo era Batista entdo tinham uns livros lindissimos da criagdo do mundo,

segundo a biblia (...) Tinha um guarda — roupas na minha casa que era cheio de
livros € eu me enfiava dentro ... E eu li de tudo®™.

Diferentemente de Concei¢do Evaristo, que iniciou a constru¢do de sua relagdo com
os textos literarios impressos em livros em seu entorno escolar, Miriam Alves comecou em
seu entorno familiar. Como dito, ela lia as literaturas francesas e portuguesas. Alids, essa
ultima, era a predileta de seu pai. Em entrevista, Alves lembrou, por exemplo, de aos 12
(doze) anos de idade, o pai contar a ela a histéria de O Crime do Padre Amaro (1875), de Eca
de Queiroz (1845 — 1900). No espaco escolar, ela continuou a constitui¢do do conhecimento
das literaturas brasileiras, como a de Jodo da Cruz e Sousa (1861 — 1898), por quem ela
apaixonou-se nas aulas de literatura brasileira. Semelhantemente a vida escolar de Evaristo, a
de Alves foi marcada pelas desigualdades raciais. Em seu caso, ela sentia a auséncia da
menc¢do de homens negros e mulheres negras artistas nos livros e nas atividades escolares da
época.

De modo concomitante ao exercicio da leitura incentivado pelos entornos escolares e
familiares, existia o da escrita. Miriam Alves comecou a escrever por volta dos 10 (dez), 11
(onze) anos de idade logo apos o ingresso no espago escolar, ou seja, mais ou menos nos anos
de 1962 e 1963. A mae estimulava Alves a escrever, porém, ndo existia a expectativa de uma
profissionalizagdo literaria. Segundo ela, tratava-se apenas de um exercicio de linguagem.
Apesar de sem intencdo, o estimulo materno concorreu para a constru¢do social em Alves de
uma propensao a pratica da escrita em seus anos iniciais de socializa¢do. Em suas palavras:

Eu escrevo desde os 11 anos de idade, a principio de uma forma compulsiva. O
pessoal de casa ndo entendia nada do que eu estava fazendo nem porque eu estava

fazendo. Eu também ndo entendia nada, s6 entendia que aquilo me dava prazer
(ROWELL et al, 1995, p. 802).

28 TV BieNews — Entrevista com Miriam Alves. Disponivel em: https://bityli.com/Plgpo. Acesso em 19 set.
2020 [Grifos meus].
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De modo semelhante a Evaristo, Alves escrevia em cadernos e diarios. Segundo ela,
era uma forma de registrar os seus sentimentos infantojuvenis. Apesar da incompreensao dos
familiares, eles ndo a impediram de continuar a escrever. Pelo contrdrio, de acordo com
Bezerra (2011), no momento em que seu pai, o Sr. Mauricio, “percebeu a inclinacao da filha
para a literatura, s6 lhe dava livros que, como ela confessa, eram guardados em caixotes como
reliquias de familia.” (BEZERRA, 2011, p. 87). Os incentivos paternos e maternos
concorreram para o comprometimento de Alves nas décadas seguintes com a pratica
profissional da escrita e a incorporagao de disposi¢des letradas. Em suas palavras: “eu sempre
gostei de escrever. E como? Sempre fui estimulada pelos meus pais. (...) eu sempre sonhava
em ser escritora. SO que, assim, negra, mulher, escritora?””.

Ao mesmo tempo da naturalizagdo das propensdes exigidas pelo campo literario
brasileiro em Alves, existia certa medida de incompatibilidade entre ela e a representagao de
escritor legitimada por este. Com isso quis dizer que o campo de producdo de literaturas da
sociedade brasileira requeria um embranquecimento e uma masculinizagdo dos homens e
mulheres pretendentes a posi¢ao de profissional da escrita. Portanto, o que Alves questionava
eram quais seriam as condi¢cdes sociais de possibilidade de ela tornar-se uma escritora
profissional. Como dito, aos 18 (dezoito) anos, com o salario do primeiro emprego, ela
adquiriu uma remington — que era um modelo de maquina de escrever produzido por uma
empresa norte-americana de nome homonimo. Naquele momento, a aquisi¢do do
equipamento foi a primeira experiéncia de autorreconhecimento da vocagdo literaria vivida

por Miriam Alves.

3.4 Esmeralda Ribeiro: “um poema retratando o sentimento da morte”

Miriam Alves tinha 6 (seis) anos, residia em Sao Paulo (SP), Conceigao Evaristo tinha
12 (doze) anos e residia em Belo Horizonte (MG) no momento em que Esmeralda Ribeiro
nasceu em Sdao Paulo (SP), em 1958. Naquele ano, Evaristo tinha vivido sua primeira
experiéncia de reconhecimento social da vocagdo literaria, quando ganhou um concurso de
redagdo na escola. Dois anos mais tarde, em 1960, a estreia literaria de Carolina Maria de
Jesus (1914 — 1977) marcava a continuidade de inser¢des de mulheres negras escritoras no
campo literario brasileiro. A publicagdo de Quarto de despejo (1960) sinalizava a

feminilizacdo e o enegrecimento de autorias literarias e incentivava mulheres negras as

29 Bondelé #59 apresenta Maréia, mais entrevista com a autora. Disponivel em: https://bityli.com/B58ea.
Acesso em 22 abr. 2020.
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praticas da escrita, como a mae de Evaristo, que escrevia em um didrio. Nas palavras de sua
filha:

Esse diario significa o impacto que a leitura de Quarto de despejo causou em nos.
Foi a partir da leitura do livro de Carolina de Jesus, mulher negra ¢ favelada,
migrante mineira em S3o Paulo, que minha mae desenvolveu o desejo da escrita.
Nas péginas da outra favelada nds nos encontravamos. Conheciamos, como
Carolina, a aflicdo da fome. E dai ela percebeu que podia escrever como a outra,
porque ela era também a Outra... Sdo lindos os originais de minha mae, caderninhos
velhos, folhas faltando, exteriorizando a pobreza em que viviamos. Ali, para além de
suas caréncias, ela se valeu da magia da escrita e tentou, como Carolina, manipular
as armas proprias do sujeito alfabetizado. No entanto, ela registrou mais que as
necessidades do momento. E uma escrita que guarda a memoria do cotidiano, da
preméncia da vida no dia a dia, entremeada, as vezes, por uma lembranga mais
antiga (EVARISTO, 2011, p. 105).

A mae de Esmeralda Ribeiro, a Sra. Francisca Maria de Jesus, era oriunda da zona
rural do Estado de Minas Gerais e migrou para Sdo Paulo ainda jovem para trabalhar como
empregada doméstica. Ribeiro soube que ela gostaria de ter tornado-se escritora. Ela soube da
aspira¢do da mae por intermédio da cunhada. A Sra. Francisca confidenciou isso a ela. Ribeiro
descreveu a configuragdo de seu nucleo familiar composto pela mae, o pai e 3 (trés) irmaos
mais velhos do que ela. De modo semelhante as familias de Evaristo e de Alves, tratava-se de
uma familia enegrecida. Diferentemente de Alves e semelhantemente a Evaristo, Ribeiro ¢
oriunda de uma familia das classes sociais empobrecidas. Os pais ndo tiveram acesso a
educagdo formal. Como dito, a mae trabalhou durante muito tempo como empregada
doméstica e o pai, o Sr. Luis Alves dos Santos, em uma fébrica e depois em varios locais. Em
entrevista, ela narrou o seguinte episodio da infancia:

Meu pai ganhava pouco de aposentadoria e para complementar, o que a gente fazia,
terga-feira tinha uma feira e no final do dia a gente ia 14 e catava as coisas. As vezes
eu ia sozinha com o meu pai, a gente pegava tomate que estava no chdo, que estava

mais ou menos, a gente cortava ¢ aproveitava a parte melhor do tomate. A gente
fazia isso com as frutas (RIBEIRO, 2020).

O reaproveitamento de frutas e legumes descartados em uma feira livre foi um modo
da familia de Ribeiro esquivar-se da situagao de inseguranga alimentar naquele momento. De
modo semelhante a Evaristo, o empobrecimento constituiu uma experiéncia social vivida por
Ribeiro nos planos objetivo e subjetivo. Em suas palavras: “Na verdade eu tinha vergonha
porque, quando vocé € pobre, a estrutura do pais faz com que vocé fique com vergonha e ndo
que isso seja falta de uma politica publica. Eu tinha vergonha. Eu ia no finalzinho da feira.”
(RIBEIRO, 2020). A pauperizagdo de seu entorno familiar na época instilava em Ribeiro um

sentimento de autorresponsabilizacdo pela descapitalizagdo econdmica que, em grande
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medida, relacionava-se com a racializacdo da producdao e da distribui¢do de riquezas na
sociedade brasileira.

De modo diferente dos entornos familiares de Evaristo e Alves, o de Ribeiro ndo
cultivava praticas de leitura e de escrita. Sendo assim, muito provavelmente, a aquisi¢ao das
propensdes a escrever € a ler, e a constru¢ao da relacdo com textos literarios e livros
impressos, ocorreram por meio de sua socializa¢do no entorno escolar. De modo semelhante a
familia de Evaristo e a de Alves, a de Ribeiro, especialmente a mae, reconhecia a importancia
da obtencdo da educagdo formal.

Semelhantemente ao de Evaristo e ao de Alves, o espago escolar frequentado por
Ribeiro era marcado pelo preconceito e a discriminagdo racial. Em seu caso, dois episodios
foram emblematicos. No primeiro, ela foi a escola apenas com um lapis. Naquele momento,
ela ndo dispunha de recursos para comprar uma caneta. Era dia de prova. Ela a fez a lapis em
vez de caneta, como o esperado na ocasido. No momento em que Ribeiro foi entregar a prova,
a professora branca e loira virou e deu um tapa em seu rosto como reprimenda por ela ndo ter
feito a prova de caneta.

No segundo episddio, uma colega negra de Ribeiro estava solugando em sala de aula e
a professora para dar-lhe um susto, perguntou se a colega tinha roubado uma tesoura. Em
seguida, a professora riu e disse que aquilo era apenas uma brincadeira para fazer com que ela
assustasse-se e parasse de solucar. A docente compartilhava da crenga comum de que o susto
fazia cessar solucos. Nessa ultima cena, permanecia a estereotipagdo negativa do contingente
enegrecido da populacao brasileira. A professora poderia assustar a estudante de qualquer
outro modo, mas ela optou pela acusacdo de roubo. Na primeira, continuava a permissividade
de agressodes simbolicas e fisicas em corpos enegrecidos. A professora ndo concedeu a Ribeiro
a oportunidade de explicar o porqué de ela ter feito a prova a lapis.

Diferentemente de Conceicao Evaristo e Miriam Alves, Esmeralda Ribeiro comecou a
escrever aos 20 (vinte) anos de idade. Ela escreveu o primeiro poema no ano de 1978 e o
intitulou “Sabado”. Naquele momento, o pai havia falecido e, segundo ela, tratava-se de “um
poema retratando o sentimento da morte dele”. (RIBEIRO, 2020). Dois anos depois, em 1980,
Ribeiro, aos 22 (vinte e dois) anos, comecou a trabalhar em uma empresa que tinha um jornal
organizado e voltado aos funcionarios. Houve um concurso de poemas e ela decidiu concorrer
com “Sabado”. Ela ganhou a disputa. O prémio foi a publicagdo do poema no jornal e uma
caneta “prata com um reldgio, que na época era ‘top de linha’. Ter aquela caneta era como ter

uma caneta de escritor”. (RIBEIRO, 2020). Considerei que esta premiagdo foi a primeira
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experiéncia do reconhecimento social da vocacgao literdria vivida por Ribeiro em pouco mais
de duas décadas de sua aprendizagem inicial do trabalho com a linguagem por meio da pratica
da escrita.

Reconstrui por intermédio de passagens biograficas pouco mais dos 20 (vinte)
primeiros anos das trajetérias de Concei¢ao Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves.
Desse modo, constatei algumas recorréncias nas trajetOrias das trés autoras que as
assemelharam uma em relagdo a outra. Alves, Evaristo e Ribeiro socializaram-se em entornos
familiares enegrecidos. Cada um deles, especialmente as maes, reconheciam a importancia do
processo de escolarizacdao. As trés autoras concluiram a educagao basica na rede publica de
ensino e, nas escolas que frequentaram, vivenciaram formas de preconceito e discriminagdo
racial. Cada uma das trés autoras vivenciou algum tipo de autorreconhecimento ou
reconhecimento social de suas vocagdes literarias em pouco mais de duas décadas de seus
aprendizados iniciais do trabalho com a escrita.

Evaristo e Ribeiro socializaram-se em circulos familiares descapitalizados
economicamente. Cada uma das duas construiu a relagdo com textos literarios impressos em
livros por meio da socializagdo em seus entornos escolares. A linhagem materna das duas
tinha propensao a pratica da escrita. A mae de Ribeiro, a Sra. Francisca, aspirava tornar-se
escritora profissional e a mae de Evaristo, a Sra. Josefina, praticava a escrita em um diario
pessoal.

Alves e Evaristo socializaram-se em entornos familiares que cultivavam ao mesmo
tempo a pratica da leitura em textos e em livros impressos € em escutar (“ler”) historias
contadas oralmente, tendo somente o corpo como suporte da narrativa. A singularizagio deste
modo de escutar (“ler”) e contar (“escrever’) historias ocorreu em virtude da ambivaléncia do
processo de enegrecimento de seus circulos familiares. Com isso quis dizer que as familias de
Alves e Evaristo sdo casos emblematicos da ocorréncia da socializagdo de homens negros e
mulheres negras por meio da exposi¢do simultdnea a praticas culturalmente atribuidas aos
povos africanos e aos povos europeus. Nesse caso, referi-me as praticas escritas e orais de
contacdo de historias e transmissdo de valores sociais. Alves e Evaristo comegaram o
exercicio da escrita na adolescéncia em diarios e em cadernos nos quais registravam seus
sentimentos infantojuvenis e escreviam poesias. Segundo Evaristo, a pratica de escutar
historias e conté-las oralmente aprendida na infincia permanece com ela até o presente.

Além disso, verifiquei algumas ocorréncias apenas em cada uma das trés autoras, o

que as diferenciaram uma em relacao a outra. Alves socializou-se em um circulo familiar com
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um nivel médio de capitalizacdo econdmica, o que concorreu para que ela dede cedo pudesse
apropriar-se de textos e livros impressos. Com isso quis dizer que a conversdo do capital
econdomico da familia de Alves em capital cultural objetivado e transmitido na forma livro
diferenciou o seu entorno familiar em relagdo ao de Ribeiro ¢ Evaristo. Ribeiro socializou-se
em um circulo familiar que ndo cultivava praticas de leitura e de escrita, o que o diferenciou
dos de Alves e Evaristo.

Como veremos adiante, o estudo seguido das trajetorias de Concei¢cdo Evaristo,
Esmeralda Ribeiro ¢ Miriam Alves € necessario para perscrutar como, tendo adquirido tais
disposicdes, elas tornam-se escritoras profissionais e feminilizam e enegrecem suas
construgdes autorais em um campo literario embranquecido e masculinizado, como o da

sociedade brasileira contemporanea.
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4 AS TRAJETORIAS NO ESPACO: PROFISSIONALIZACAO LITERARIA E
PRODUCAO DE AUTORIAS

“Quando eu uso uma palavra”, disse Humpty Dumpty num tom bastante
desdenhoso, “ela significa s6 o que eu quiser que ela signifique. Nem mais nem

menos.”.

“A questdo ¢, disse Alice, “se vocé pode fazer as palavras significarem tantas coisas
diferentes.”.

“A questdo”, disse Humpty Dumpty “é saber de quais vocé tem que ser mestre — isso

¢ tudo.” (CARROLL, 2010, p. 50).

Este capitulo tem o objetivo de analisar a profissionalizagdo literaria e a producdo de
autorias de Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves. Prossegui o estudo de
suas trajetorias com o intuito de examinar a materializacdo de suas vocagdes literarias em
carreiras profissionais. Com isso quis dizer que uma pratica diletante da escrita converteu-se
em uma profissional com base em disposi¢des letradas incorporadas nos seus primeiros anos
de formacdo. A inser¢do de cada uma delas em circulos letrados enegrecidos, como o
Quilombhoje Literatura e o Negricia Poesia e Arte de Crioulo, concorreu para a aquisi¢ao e a
amalgamag¢do de novas camadas de propensdes constitutivas de um habitus letrado,
construido em seus anos iniciais de aprendizado.

A profissionalizagdo literdria e as constru¢des autorais de Alves, Evaristo e Ribeiro
tem sido possivel por meio de um espago de producao de literaturas de mulheres negras no
campo de producao de literaturas da sociedade brasileira contemporanea. No periodo em que
elas ingressaram neste espaco social — sobretudo, Alves e Ribeiro —, as fronteiras dos lugares
legitimos de consagra¢do eram quase impermeaveis as mulheres negras aspirantes a carreira
literaria. Segundo Dalcastagne (2005) e Massuela (2018), nos anos de 1977 e 1978, o campo
literario brasileiro conservava uma imagem embranquecida e masculinizada de profissional da
escrita. Naquele momento — como ainda € hoje —, publicar um livro era uma a¢ao dispendiosa.
Estes obstaculos materiais e simbolicos construidos foram em grande medida transpostos
pelas mulheres negras escritoras em virtude das agdes politicas e culturais dos movimentos
sociais negros € dos movimentos feministas negros brasileiros.

Sustentei a hipotese neste capitulo de que as trajetorias sociais e literarias de Alves,
Evaristo e Ribeiro, em certa medida, entrelagaram-se a do espago de produgdo de literaturas
de mulheres negras, contribuindo em seu processo de constituicdo e vice-versa. Sendo assim,
argumentei que as trés escritoras t€m construido autorias com base nas discussdes no campo

literario brasileiro sobre a producdo da literatura legitima e nos conflitos para defini-la. A
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adesdo a illusio do campo literario brasileiro e a propensao a incorporacao de suas regras, tem
instilado Alves, Evaristo e Ribeiro a entrar e a participar das lutas travadas em seu interior

pela legitimidade de suas autorias.

4.1 As condig¢oes objetivas de insercio no espaco de producio de literaturas de mulheres
negras

4.1.1 Esmeralda Ribeiro: “a minha porta de entrada na literatura foi a poesia””’

Esmeralda Ribeiro colocou-se em outros entornos sociais no inicio de sua juventude
na década de 80. Isso concorreu para mudancas significativas em sua trajetoria, especialmente
na dimensao profissional desta. Ela aproximou-se do grupo de escritores negros e escritoras
negras da Unido Brasileira de Escritores (UBE) e do que organizava a antologia Cadernos
Negros. Em seguida, integrou o Quilombhoje Literatura. Nesse periodo, ela também ingressou
no nivel superior de ensino.

Como dito em outro momento, as figuras maternas dos entornos familiares das trés
autoras tiveram um papel central na concessao de incentivos a escolarizagdo. No caso de
Ribeiro, existia a inten¢do de colocar-se em um posto no mercado de trabalho e também de
qualificar-se profissionalmente. Nesse sentido, sua mae, a Sra. Francisca, encorajou a filha
por meio do estimulo ao ingresso em um curso de uma Instituicdo de Ensino Superior (IES).

Nas palavras de Ribeiro (2020):

Eu lembro quando minha mée estava viva, foi muito emocionante para mim porque,
mesmo sem ter escolaridade — ela ndo tinha nenhuma —, essa coisa da mulher negra,
das senhoras negras de incentivar os estudos, sempre foi uma prioridade. Eu saia de
manhd para procurar emprego (...) Um dia ela me parou, eu estava chegando em
casa, eu abri o portdo, ela saiu e me disse: “vocé arruma um emprego nem que seja
sO para pagar o seu estudo.”. Essa fala, para mim, marcou a minha vida. “Sé para
pagar estudo, o resto a gente se vira.” (RIBEIRO, 2020).

Certamente a mae de Ribeiro via a educagdo superior como um investimento a longo
prazo capaz de dar um retorno material e simbdlico a filha. A qualificagdo profissional
viabilizaria o acesso a uma posicao no mercado de trabalho com maior prestigio social.
Igualmente, possibilitaria certa mobilidade social em escala ascendente em razdo dos ganhos

financeiros e simbolicos auferidos. Naquele momento, a escolha de Ribeiro, encorajada pela

30 DUKE, Dawn. A escritora afro-brasileira: ativismo e arte literaria. Belo Horizonte: Nandyala, 2016, p. 147.
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mae, caracterizava-se como uma estratégia de resisténcia das mulheres negras as
desvantagens estruturais concedidas a elas.

Ribeiro e a sua mae decidiram apostar na inser¢do em um nivel mais alto da educacao
formal como uma maneira de driblar a descapitalizagdo econdmica no mesmo momento em
que Beatriz Nascimento (2019a) discutia a permanéncia das mulheres negras em atividades
laborais pouco remuneradas e socialmente desvalorizadas. Segundo a historiadora, essas
ocupagdes profissionais derivavam de um lugar social que elas foram inseridas desde a
colonizagdo portuguesa. Tratava-se de um lugar diferente e desigual em relagdo ao das
mulheres brancas e semelhante em relagdo ao dos homens negros. Assim como eles, as
mulheres negras, como escravizadas, eram trabalhadoras. Ocupavam-se das tarefas
domésticas da casa-grande e das do campo. Além disso, a sua capacidade reprodutiva de
mulher as colocavam como possiveis maes de novos escravizados. “Assim, a mulher negra
era também vista como uma fornecedora de mao-de-obra em potencial, concorrendo com o
trafico negreiro.” (NASCIMENTO, 2019a, p. 260). As mulheres brancas, sobretudo as das
classes dominantes, foi designado apenas os papéis de esposa e procriadora, com uma vida
sexual restrita & experiéncia da maternidade. Tal atribui¢do, “fez com que a liberacdo da
funcdo sexual masculina recaisse sobre a mulher negra ou mestica.” (NASCIMENTO, 2019a,
p. 263), tornando-as vitimas de exploracdo sexual, principalmente dos senhores da casa-
grande.

Passados quase 4 (quatro) séculos de escravizagdo de mulheres negras e de homens
negros, a Lei Aurea no ano de 1888 foi o ultimo marco legal de ruptura do sistema
escravagista no Brasil. Contudo, ainda permaneciam as marcas da velha estrutura.
Transcorridos 88 (oitenta e oito) anos apds a abolicdo da escravatura em todo o territorio
nacional, Nascimento (2019a) observava em 1976 um grande desnivel educacional entre
mulheres brancas e mulheres negras. As ultimas ainda estavam em posi¢cdo de desvantagem
em relagdo as primeiras no que se referia a aquisicdo de qualificacdo profissional para
concorrer a uma coloca¢do no mercado de trabalho de igual para igual. Estas eram as
condi¢des histdricas e sociais — pouco vantajosas —, em que as escolhas profissionais de
Ribeiro, Alves e Evaristo tornavam-se possiveis ou impossiveis. Com isso quis dizer que,
naquele momento, existia um espago dos possiveis de profissionalizagdo de mulheres negras
que, em certa medida, fechava algumas escolhas e abria outras.

Inicialmente, Ribeiro tinha o desejo de cursar Comunicagdo Social, com habilitagdo

em Jornalismo. Ela prestou o vestibular da Universidade de Sao Paulo (USP), porém, nao
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obteve a aprovacgdo. O insucesso no concurso a motivou a escolher outra universidade. Em

suas palavras:
Nessa época, eu entrei na faculdade em Mogi das Cruzes, uma cidade ¢ municipio
perto de Sdo Paulo, com a sua propria infraestrutura de prefeitura e universidade.
Como, naquela época, no inicio dos anos 80, ndo tinha a cota para poder entrar na
universidade, na minha situacao, assistir a universidade de Mogi das Cruzes (UMC)
era o caminho certo, porque, além de ser mais longe, o vestibular era mais facil, ndo
era tdo rigido. Havia mais negros na Universidade de Mogi das Cruzes ou UMC,
uma universidade particular distante e naquela época, a boa opgdo para quem nao
conseguia passar em nenhum vestibular em Sdo Paulo. Os estudantes pagavam para

estudar 14. Tinha todas as carreiras de qualquer outra universidade, todos os tipos de
pessoas e era uma universidade particular mais econdmica (DUKE, 2016, p. 146).

Naquele momento, o caminho considerado certo por Ribeiro era também um caminho
possivel. Ela reconheceu que, antes da implementacao de politicas de a¢des afirmativas, com
vistas a equiparar as chances de acesso ao nivel superior de ensino entre os contingentes
embranquecidos e enegrecidos da populacdo brasileira, o ingresso nas universidades publicas
era obstado aos ultimos pelas condigdes materiais precarias e poucas oportunidades de
insercdo e conclusao da educacao basica. Além disso, a reprovacdo em um exame
eliminatorio de acesso a uma universidade publica “tdo rigido” (DUKE, 2016, p. 146), como
ela afirmou ser o da USP, fez Ribeiro redirecionar o seu investimento para uma universidade
privada, na qual, segundo ela, “o vestibular era mais facil.”. (DUKE, 2016, p. 146). O
importante € menos uma hierarquizagao entre os vestibulares e as IES do que a maneira como
Esmeralda Ribeiro agiu diante das injung¢des e das circunstancias desfavoraveis a ela naquele
momento de sua trajetoria. Nesse sentido, o incentivo materno concorreu para a sua inser¢ao
em uma atividade profissional remunerada, de maneira a custear a mensalidade de um curso
em uma IES privada.

Desse modo, Ribeiro escolheu a Universidade de Mogi das Cruzes (UMC) e optou
pelo curso de Relagdes Publicas. Ela ndo tinha muita nitidez do que se estudava no curso. No
decorrer dos dois primeiros anos, ela sentia que nao gostava das matérias vistas. Certamente
isso contribuiu para que ela o trocasse pelo de Comunicagdo Social, com habilitagdo em
Jornalismo. Possivelmente, o desejo latente de tornar-se jornalista colaborou para essa escolha
e nao outra. Como dito por ela, a UMC “tinha todas as carreiras de qualquer outra
universidade.” (DUKE, 2016, p. 146). Portanto, tratava-se da opcao de Ribeiro pela carreira
profissional de jornalista dentre outras possiveis naquele momento.

A alocacdo de Ribeiro em uma IES, especialmente na UMC, viabilizou a0 mesmo

tempo a aquisicdo de uma qualificagdo profissional especializada, e a relagdo com grupos de
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homens escritores € mulheres escritoras, sobretudo, mulheres negras escritoras e homens
negros escritores. Isso estimulou o desenvolvimento de sua vocagao literaria. Nas palavras de
Ribeiro:
Na verdade o processo de escrever comecgou quando meu pai morreu, era justo no
momento em que eu me contemplava como poeta. Acho que foi no ano de 1978. Ele
morreu num sabado e escrevi um poema naquele mesmo dia. De fato naquela época
nem achava que era poema, era mais um texto qualquer. Mas foi escolhido,
publicado e ganhou o primeiro lugar num concurso na empresa onde eu trabalhava.

Foi quando eu senti que esse era o meu caminho (DUKE, 2016, p. 145, grifos
meus).

Como dito alhures, a fundacdo do Movimento Negro Unificado e a criacdo dos
Cadernos Negros no ano de 1978 foram agdes das fragdes militantes da populagdo brasileira
enegrecida decisivas no enegrecimento do campo literario brasileiro e na emergéncia de um
espaco de producido de literaturas de mulheres negras. Naquele ano, Ribeiro iniciava a pratica
da escrita de modo diletante, com o intuito de lidar com as emogdes. O primeiro escrito foi
um modo de trabalhar o luto decorrente da perda do pai. Para ela, o texto ndo enquadrar-se-ia
no género textual poema, apesar de sua autopercep¢do como poeta. Naquele momento, muito
provavelmente, a divergéncia entre a percep¢dao de si mesma como poeta ¢ a de seu texto
como nao sendo um poema, era um efeito da auséncia do reconhecimento social de sua
vocagao literdria. Nesse sentido, de acordo com Nathalie Heinich (2000):

Si “devenir écrivain” consite donc plutét a devenir qui l'on était, cette expérience
peut se vivre soit comme acces a la vérité de ce qu'on était sans le savoir, soit
comme acces a la verité de qu'on savait étre. Dans 1'un comme dans l'autre cas, il v
s'agir pour l'écrivain de faire coincider cette autoperception de soi-méme — nouvelle
ou ancienne — avec la perception d'autrui: perception informée pour la représentation
qu'il donnera de lui-méme par le travail de 1'écriture, et communiquée a lui-méme
par la designation qu'autrui lui renverra en tant qu'il est, ou qu'il n'est pas, reconnu
comme écrivain®' (HEINICH, 2000, p. 66).

Como dito em outro momento, a primeira vez que Ribeiro experimentou a
consideragdo social de sua vocacdo de escritora foi quando decidiu disputar o prémio de
melhor poema concedido pelo jornal da empresa em que trabalhava. Segundo ela, o texto “foi

escolhido, publicado e ganhou o primeiro lugar.” (DUKE, 2016, p. 145) no concurso. Esta

premiagdo e o reconhecimento derivado dela foram decisivos para a confirmagdo do que

31 Esta tradugio é minha: “Tornar-se escritor” consiste antes em tornar-se quem foi, essa experiéncia pode ser
vivida como acesso a verdade do que se era sem saber, ou como acesso a verdade daquilo que se sabia ser. Em
ambos os casos, cabe ao escritor fazer com que essa autopercep¢do de si mesmo — nova ou velha — coincida
com a percepgdo dos outros: percepgdo informada pela representacdo que ele dara de si mesmo pelo trabalho
de escrever, e comunicado a si mesmo pela designagdo de que outros se referirdo a ele como ele €, ou ndo,
reconhecido como um escritor.” (HEINICH, 2000, p. 66).
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Ribeiro sabia ser dois anos antes, porém, duvidava. Em suas palavras: “foi quando eu senti
que esse era 0 meu caminho.” (DUKE, 2016, p. 145). Ou seja, concorreu simultaneamente
para a escolha da atividade literaria e a vivéncia de um sentimento de eleicdo a esta. Dessa
maneira, a concretizagdo da vocacdo de escritora de Ribeiro em uma carreira profissional foi
possivel gracas a combinagdo de dois elementos. De um lado, a incorporacao de disposi¢des
letradas para o trabalho com a linguagem por meio da pratica da escrita desde os seus
primeiros anos de formacao e, por outro, os encorajamentos dos entornos sociais nos quais ela
inseriu-se.

Apo6s o estimulo recebido com a premiacao no concurso de poemas, Ribeiro buscou
circulos sociais que compartilhassem do seu interesse pela poesia e pela literatura. Ela
aproximou-se da Unido Brasileira de Escritores (UBE), uma associacdo sediada em Sao
Paulo, fundada em 17 de janeiro de 1958. Segundo ela, no ano de 1980, a UBE era composta
por mulheres brancas escritoras, homens brancos escritores, homens negros escritores e
mulheres negras escritoras. Os dois Ultimos formavam um grupo no interior da associagdo, do
qual Ribeiro achegou-se e fez parte. Eles discutiam e faziam poesias nos encontros na sede da
UBE. Constituiam um circulo pequeno, que contava 5 (cinco), 6 (seis) pessoas. Era comum
todos irem apds os encontros na sede da UBE para a casa de algum dos participantes para
passar um tempo conversando e recitando poesias. Esses espagos de socializagdo ensejados
pela literatura foram importantes para Ribeiro naquele momento. Possibilitaram-lhe a
constru¢do de relagdes amistosas e profissionais com mulheres negras escritoras e homens
negros escritores. Além disso, proporcionaram-lhe aprendizados, como o de oratéria. Naquela
época, ela sentia-se timida. Como uma das atividades dos encontros era a recitagdo de poemas
uns para outros, ela era frequentemente incentivada a declamar os seus e, assim, superar a
timidez.

Esmeralda Ribeiro ingressou no campo literdrio brasileiro ao mesmo tempo que
profissionalizava-se jornalista. Como dito, a inser¢do na UMC tornou possivel o
entrelacamento da sua trajetoria com a do grupo de homens negros escritores ¢ mulheres
negras escritoras que compunham o coletivo organizador dos CN.

Na década de 80 eu entrei na universidade (...) com isso eu conheci a Marinete
Silva, a mulher do Cuti (Luiz Silva), que criou os Cadernos Negros. Ela me disse:
“Olha, vocé precisa conhecer meu namorado.”. Na época eles eram namorados. (...)
A gente ficou amiga no caminho. Ela me via, a gente correndo, porque a gente tinha
que literalmente correr, andar depressa pra poder sair da estagdo do metré e, em
seguida tinha que atravessar a rua, andar um pouquinho para poder pegar o trem que

era o trem dos estudantes, que ia direto para a universidade. (...) Ele parava so na
universidade que ela fazia, que era a Braz Cubas e depois continuava até a tltima
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estacdo, que era a de Mogi das Cruzes. Eu falei pra ela: “tudo bem.”. (...) Ela me
falou: “Eles se retinem em frente a biblioteca Mario de Andrade.”. (...) Eu fui la e
encontrei com o Cuti e tal, tinha outras pessoas. Ai eu comecei a ter contato e a
conhecer. Foi um encontro corrido, eu nem lembro se eles foram para outro lugar, s6
lembro que eu os encontrei ali, eu s6 tenho essa imagem: a gente se encontrou ¢ se
falou (RIBEIRO, 2020).

O encontro com Marinete Silva no trajeto para a universidade certamente colaborou
para a aproximagdo de Ribeiro dos CN. Naquela época, elas e Cuti faziam parte da fracao
jovem do contingente enegrecido da populagdo brasileira que ha pouco tempo entrara nas
universidades publicas e privadas. Tal qual Esmeralda, Marinete estudava em uma IES
particular e, naquele momento, Cuti tinha acabado de concluir a graduagdo em Letras, com
habilitagdo em portugués — francés pela USP. A escolha pelo ingresso no nivel superior de
ensino e a aquisicao de capital simbolico por meio dele, e o interesse pela literatura, eram dois
pontos que eles tinham em comum e isso, muito provavelmente, contribuiu para uma atracao
reciproca.

Ap6s conhecer Cuti e outros membros do CN na biblioteca Mario de Andrade, em Sao
Paulo, Ribeiro comegava a participar dos encontros do Quilombhoje Literatura: “a partir dai,
eles foram me levando para as reunides do Quilombhoje, nas quais liamos textos literarios e
discutiamos.” (RIBEIRO, 2011, p. 86). Como dito alhures, o grupo Quilombhoje Literatura
formou-se no ano de 1980. Naquele momento, os escritores Abelardo Rodrigues, Cuti,
Oswaldo de Camargo ¢ Paulo Colina o integravam. Eles participaram ativamente do MNU e
da criacdo dos CN em 1978 com Hugo Ferreira e Jamu Minka. Embora esses escritores
tivessem uma relacdo muito proxima com a antologia, mantinham o trabalho de discussdo de
textos literarios paralelamente a ela.

A relagdo inicial que Ribeiro estabeleceu com o grupo idealizador dos CN trouxe-lhe o
conhecimento das produgdes literarias de homens negros escritores ¢ mulheres negras
escritoras e o acesso as discussodes sobre os problemas das relacdes raciais no Brasil. Em suas
palavras:

Nos anos de 1980, conheci a Marinete, que me apresentou ao Cuti, responsavel, na
época, pela coordenacdo dos Cadernos Negros. Assim, descobri que escritores
negros tinham uma produgdo. Os anos de 1980 foram muito importantes na minha
vida, pois foi a época da descoberta, sendo da redescoberta da questdo racial, o que,
naquele momento, ndo fazia parte do meu dia a dia. Era um tema que ndo se discutia

em minha casa. Eu, meio “solta no mundo”, ndo atentava para essas questoes raciais
(RIBEIRO, 2011, p. 86).

Ribeiro percebia indicios de racismo em sua vida desde a infancia, sobretudo, por

meio da forma como ela foi tratada no espago escolar. Como dito em outro momento, uma
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professora a agrediu fisicamente por ela ndo possuir o material para a realizacdo de uma
avaliacdo escrita. O procedimento da docente foi absolutamente incompativel com a situagao.
Naquele momento, o corpo enegrecido e feminilizado de Ribeiro foi considerado um corpo
punivel violentamente. Apesar desta ¢ de outras experiéncias racistas, naquela época — antes
de aproximar-se dos CN —, ela afirmou o seguinte: “eu ndao conseguia traduzir isso [0
racismo], eu achava que era uma coisa comum e normal.” (DUKE, 2016, p. 146, grifos meus).
Dessa maneira, foi fundamental para Ribeiro (re) descobrir-se mulher negra em sua trajetoria
e elaborar modos de lidar com as desvantagens sociais as quais estava sujeita, o
enfrentamento das desigualdades raciais realizado pelos CN no ambito da literatura na esteira
das discussdes do MNU.

No momento em que Esmeralda Ribeiro aproximou-se dos CN, a antologia estava em
sua 3° (terceira) edi¢do no ano de 1980 e o Quilombhoje Literatura constituia-se. Dois anos
mais tarde, ou seja, em 1982, ela integrou-se formalmente ao grupo e ingressou no campo
literario brasileiro por meio da publicagdo de um poema na 5° (quinta) edicdo dos CN. A
despeito do inicio tardio da pratica da escrita — se comparado ao de Alves e Evaristo —, das
trés, Ribeiro foi a que publicou um texto em uma coletanea literaria mais jovem, aos 24 (vinte
e quatro) anos de idade. Como dito, o inicio da década de 80 foi um periodo de mudangas
marcantes em sua trajetoria. A experiéncia universitdria na Regido Metropolitana de Sao
Paulo possibilitou a aquisi¢do de um capital social, o qual viabilizou o estabelecimento de
relagdes entre ela e homens negros escritores e mulheres negras escritoras, como o grupo da
UBE, do CN e do Quilombhoje Literatura. A experiéncia de Ribeiro nesses circulos de
homens negros escritores € mulheres negras escritoras — ou seja, em entornos sociais que,
dentre muitas coisas, uniam-se em virtude do interesse pela literatura —, amalgamada as
disposigoes letradas adquiridas em seus primeiros anos de aprendizado, foram fundamentais
para a confirmag¢do e o desenvolvimento da vocacdo literaria e a escolha pelo oficio de

escritora.

4.1.2 Miriam Alves: “poemas com muita pele”’

Miriam Alves ingressou no nivel superior de ensino alguns anos antes de Esmeralda
Ribeiro. Ela desejou prosseguir os estudos apds a finalizagdo do ciclo colegial — o que
corresponderia hoje a finalizagdo da educagdo basica. Reuniu-se com os pais para conversar

sobre a viabilidade da escolha. Em suas palavras:
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Os meus pais, minha mae e meu pai, fizeram uma reunido comigo e disseram que o
que eles poderiam providenciar em termos de dinheiro, era eu terminar o colégio.
Eles sentiam que poderiam chegar até ali e que, depois, seria por minha conta. Eu
quis fazer faculdade e eu queria fazer Jornalismo ou Letras e eu s6 podia fazer
faculdade paga. Eu fiz um cursinho de um ano (...), arrumei um emprego ¢ passei
em duas universidades. Os meus testes vocacionais davam Ciéncias Humanas,
Letras, Servigo Social e Jornalismo, tudo na area de humanas (ALVES, 2020).

De modo semelhante a Ribeiro, naquela época, a Uinica op¢ao de Alves era uma IES
privada. Seus pais ndo poderiam custear integralmente ou parcialmente as mensalidades.
Dessa maneira, a solu¢do encontrada por ela foi inserir-se no mercado de trabalho e com a
remuneragdo arcar com os custos de sua formagdo. Ela desejava cursar Letras ou, de modo
igual a Ribeiro, Comunicacdo Social, com habilitacdo em Jornalismo. De modo diferente de
Ribeiro, Alves realizou testes vocacionais para avaliar suas inclinagdes profissionais. Eles
revelaram uma tendéncia aos cursos da area de Ciéncias Humanas, dentre os quais
destacavam-se Servigo Social, Letras ¢ Comunicacao Social, com habilitagdo em Jornalismo.
Alves optou pelo Servigo Social. Em suas palavras:

Quando eu fiz o vestibular, eu fiz para trés universidades — a terceira eu néo lembro,
mas eram trés universidades particulares. Uma era a FMU [Faculdades
Metropolitanas Unidas] e a outra era a PUC [Pontificia Universidade Catdlica de
Sao Paulo]. Eu passei em Letras na PUC e passei em Servigo Social na FMU. Sé
que aconteceu uma coisa. Para eu fazer a matricula, eu tinha que despender um
dinheiro razoavel e tinha um prazo bem curto para isso. Os resultados da PUC s6
sairiam depois da FMU. Para ndo perder a aprovagdo na FMU, e fazendo parte dos
meus testes vocacionais, eu me inscrevi em Servi¢o Social na FMU. Foi uma
experiéncia muito bacana. Eu me apaixonei pela teoria e também foi o lugar onde eu
pude estar em contato com as ideias marxistas, os fildsofos, e eu gostava muito. La
foi onde eu também conheci alguns militantes do Movimento Negro e comecei a
militar por ai. Uma grande revolu¢do na minha vida foi eu ser académica. Eu fui
militante académica, eu fiz parte do diretério académico, eu fui & rua com os

estudantes na década de 70. Foi realmente um momento intenso de virada na minha
vida (ALVES, 2020, grifos meus).

Miriam Alves escolheu formar-se em Servico Social em virtude de sua tendéncia a
carreira de assistente social revelada por meio de um exame de avaliagdo de inclinagdes
profissionais e da primeira resposta da aprovagdo no vestibular em uma das trés IES em que
ela concorria a uma vaga. Dessa maneira, com o recurso financeiro da matricula em maos, a
opcao pela FMU concretizou-se.

Semelhantemente a Ribeiro, a colocacao de Alves em um curso de nivel superior foi
um deslocamento importante em sua trajetoria. Possibilitou-lhe a constru¢do de uma relagao
com 0s movimentos sociais da época, especialmente com o movimento negro € 0 movimento

estudantil. Assegurou-lhe a continuagdo do acumulo de capital cultural iniciado em seus
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primeiros anos de aprendizado. Além disso, as relagdes de amizade construidas na FMU
foram importantes no tocante a concessao de estimulos ao desenvolvimento de sua vocacao de
escritora.

Entre os anos de 1978 e 1980, na época em que Esmeralda Ribeiro escrevia o seu
primeiro poema e ingressava na universidade, Miriam Alves revisitava e organizava o que
escrevera a partir dos seus 10 (dez), 11 (onze) anos de idade. Naquele momento, ela tinha 25
(vinte e cinco) para 26 (vinte seis) anos, formava-se assistente social e a pratica ocasional da
escrita nos primeiros anos da juventude transformava-se em um comprometimento
profissional com o amadurecimento pessoal por meio de experiéncias sociais. Alves tinha
aproximadamente 5 (cinco) cadernos escritos com uma quantidade significativa de poemas.
Ela os recitava em encontros com os colegas da faculdade em bares onde reuniam-se para
beber e tocar violdo. Eles incomodavam-se em certa medida com a frequéncia de suas
intervengoes poéticas nas reunides. Muito provavelmente, Alves decidiu buscar seus pares em
razdo disso e da intencdo de seu trabalho tornar-se conhecido e reconhecido por eles. As
chances de homens escritores e mulheres escritoras compartilharem do seu interesse pela
literatura seriam maiores que as de um grupo constituido somente por homens universitarios e
mulheres universitarias. Alves os encontrou em saraus e recitais. Apesar de eles partilharem
com ela disposi¢des para o trabalho com a linguagem por meio da lida com as formas
literarias, o enegrecimento do conteido da mensagem de seus poemas os fez rejeita-los. Em
suas palavras:

Eu tenho uma pilha de caderninhos, que ndo esta aqui, esta nos Estados Unidos. (...)
Eu juntei e comecei a buscar edi¢do, buscar grupo de escritores. Aqui, atualmente, a
gente tem os saraus, os slans®?, e na época a gente tinha as declamagdes, os recitais.
(...) Eu ia e encontrava normalmente escritores brancos, jovens, todo mundo lia o
seu poema ¢ eu ia ¢ lia 0 meu também. Eu ficava falando sozinha, todo mundo saia

de perto. (...) Geralmente as pessoas brancas diziam assim: “Vocé tem problema, os
seus poemas, as suas coisas tém muita pele, isso ndo existe.”*.

O grupo de escritores encontrado por Alves naquele primeiro momento de busca era
formado por homens brancos ¢ mulheres brancas. O problema que eles apontavam em seus
poemas era o da presenca excessiva de pele. Evidentemente, eles ndo faziam referéncia ao
6rgao biolégico em si, mas ao processo social de sua conversao em simbolo cultural
suscetivel a atribuicdo de significados. Com isso quis dizer que a ocorréncia de tonalidades

claras ou escuras de pele em homens e mulheres tem sido um dos mecanismos de racializagao

32 O Slam é um encontro no qual dois ou mais poetas competem pelo reconhecimento da melhor poesia falada.
Geralmente, o cenario da disputa sdo os espagos da cidade.

33 TV BieNews — Entrevista com Miriam Alves. Disponivel em: https://bityli.com/Plgpo. Acesso em 02 nov.
2020 [Grifos meus].



112

utilizados pela sociedade brasileira, que tem produzido diferencas e desigualdades entre eles.
A retraducdo disso no campo literario brasileiro fazia com que o enegrecimento do contetdo
dos poemas de Alves fosse percebido pelos homens brancos escritores e pelas mulheres
brancas escritoras como temas relacionados apenas as experiéncias de um grupo social da
sociedade brasileira formado por homens negros e mulheres negras. Dessa maneira, eles
sustentavam a autopercep¢do de que o conteido de seus poemas tematizariam apenas
experiéncias comuns a todos os grupos humanos. Do ponto de vista deles, o enegrecimento de
temas realizado por Alves seria um modo de ela particularizar a literatura. Contudo, a
particularizacao realizada por ela era possivel somente em relacdo a universalizacdo de uma
literatura embranquecida feita por eles. Os poemas de Alves foram rechacados em razdo da
inferiorizacdo de seu valor, construido por meio das relagdes de poder significadas pela
universalizagdo e a particularizagdo de literaturas.

Além dos pares, homens escritores € mulheres escritoras, Alves buscava também
editoras, com o intuito de publicar os seus textos. Ela encontrou uma, porém, o “excesso de
pele” em seus poemas foi colocado como um problema para publicagdo. Em suas palavras:

Eu mandava meus poemas para as editoras e eles mudavam tudo no meu poema;
eles queriam um preto, uma preta, uma negra, mas ndo queriam o meu poema — € eu

também ndo publiquei. E tinha outra coisa também que era: “seu poema tem muita
pele.”. Ai depois, “isso ndo ¢ literatura”, aquelas coisas, aquelas tragédias™.

A situacao de recusa mutua — a da editora ¢ a de Alves —, tinha motivagdes distintas.
Para Alves, tratava-se de conquistar certa medida de autonomia para a sua criagdo literaria.
Naquele momento, isso era algo que ela sustentava diante da pressdao dos editores pelas
alteragdes em seus textos. A admissdo requereria um alinhamento do conteudo de seus
poemas a uma expectativa de vendas no mercado editorial. Para eles, a contratagdo de Alves
seria um modo de diversificar o catalogo da editora.

Percebi que uma incompatibilidade tematica e uma compatibilidade estética era algo
recorrente na relacdo de Alves com os editores e com homens brancos escritores ¢ mulheres
brancas escritoras. Ela praticava um dos géneros possiveis no campo literario brasileiro, o que
os aproximava. Porém, a escolha pelo enegrecimento dos temas era uma tomada de posi¢ao,
que tinha como consequéncia o afastamento pela recusa da parte deles. Naquele momento, a
tensdo vivida por Alves era a de reconhecer-se como uma mulher negra escritora € a0 mesmo

tempo ter a legitimidade questionada por causa do conteudo de seus poemas. De modo

34 Bondelé#59 apresenta Maréia, mais entrevista com a autora. Disponivel em: https://bityli.com/B58ea. Acesso
em 02 nov. 2020.
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semelhante a Ribeiro, ela vivia o conflito de sentir-se uma escritora € a0 mesmo tempo nao
sentir o reconhecimento dos pares, homens escritores e mulheres escritoras. Diferentemente
de Ribeiro, Alves percebia os seus poemas como literatura.
Miriam Alves estava perto de concluir o bacharelado em Servico Social no ano de
1978 e naquele momento sentia-se frustrada com as tentativas de publicagdo malsucedidas e
com a recepcdo negativa de seus poemas nas declamagdes e recitais que frequentava. Apesar
de certo incomodo com as constantes intervencdes poéticas de Alves, uma fragdo de mulheres
negras do grupo de colegas da universidade a encorajou a encontrar homens negros escritores
e mulheres negras escritoras.
Um dia essas minhas amigas, que eu enchia tanto o saco — a gente ja estava para se
formar em 78. A gente passava nesse Viaduto do Cha, pegando os flyers, que na
época a gente chamava de filipeta. A gente pegava tudo e fazia a nossa agenda de
fim de semana ou da semana. Vai ter langamento — ndo, lancamento era novidade na
época —, vai ter baile disso, vai ter palestra daquilo e tal. Ai, estava escrito que ia ter
o lancamento de alguém chamado Cuti na Unido Brasileira de Escritores. “Entao,
vocé fica declamando ai — vocé vai com esse caderninho, vocé vai!”. Nos fomos, ai
eu cheguei assim e falei: “Cacete!”. Lotado: s6 preto! Tinha mais de cem. Eu nunca
vi tanto preto lendo poesia! (...) Nessa época eu comego a publicar em Cadernos

Negros e lango o meu primeiro livro — porque eu tinha encontrado um lugar que
tinha poemas com muita pele, ¢ era a minha pele®.

Diferentemente de Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves encontrou e conheceu o grupo
idealizador dos CN um pouco antes de 1980. Igualmente a Ribeiro, Alves residia na capital
paulista e isso concorreu geograficamente para a aproximacao de cada uma delas com ele em
um determinado momento de suas trajetérias. Além disso, semelhantemente a Ribeiro, Alves
tinha em comum com o coletivo organizador do CN, o interesse pela literatura e uma
capitaliza¢do simbolica inscrita em seu corpo e objetivada em forma de diploma de conclusdo
do nivel superior de ensino. Como dito, eles eram uma fragdo da populacdo jovem enegrecida,
que ingressara nas universidades publicas e privadas na década de 70. Esses fatores, em certa
medida, contribuiram para uma atragao reciproca entre Alves e o grupo dos CN.

O langamento ao qual Alves e suas colegas compareceram na UBE, era o do livro de
estreia do escritor Cuti, intitulado Poemas da carapinha (1978). Tratava-se de uma edicao do
autor, ou seja, todos os custos da publicagdo foram bancados por Cuti. Naquele mesmo ano, o
MNU consolidava-se e os CN preparava-se para lancar o seu primeiro volume no Festival
Comunitario Negro Zumbi (FECONEZU), dia 25 de novembro de 1978, em Araraquara, Sao

Paulo. Alves afirmou que poderia ter integrado o grupo de homens negros escritores e de

35 Bondelé#59 apresenta Maréia, mais entrevista com a autora. Disponivel em https: https://bityli.com/B58ea.
Acesso em 02 nov. 2020.
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mulheres negras escritoras da primeira publicagdo dos CN. Na época, ela foi convidada,

porém, recusou o convite. Em suas palavras:
Eu poderia ter entrado no Cadernos Negros um, em 78. Convidaram-me, um
affairzinho meu da época, que fazia jornalismo. Ele disse: “Vamos 14! Tem um cara
na biblioteca chamando o pessoal”, e eu com os meus caderninhos sempre, desde os
doze anos de idade. Ele falou assim: “Cadernos Negros.” e eu falei: “eu ndo quero
envolver minha literatura com essa coisa de preto.”. Porque eu fui criada, como
todo brasileiro, com “literatura ndo tem cor”, é insipida, inodora e incolor. Entdo,
a literatura ndo tinha aquilo. Entao eu falei “ndo quero me envolver com isso.”. Ele
olhou assim pra mim... E eu ja estava nessa movimentagdo do movimento negro,

mas percebe a dicotomia que existe de pensamento? Entdo: movimento negro é

reivindicacdo, agora, literatura é aquela inodora, incolor. Mas a minha ideia sobre a

literatura mudou®.

A escolha de Alves por ndo participar da composi¢ao de estreia dos CN apontou-me
muito mais do que uma recusa. Sinalizou-me a pertinéncia do argumento que eu tenho
sustentado até aqui, que € o de ndo existir uma esséncia natural ou cultural embutida na
literatura. Como dito, uma concepgao de literatura, que foi embranquecida e universalizada,
tem sido imposta pela posicdo dominante do campo de producdo de literaturas brasileiras
como o parametro por meio do qual um texto pode ser percebido e avaliado como literario.
Com isso quis dizer que as obras literarias de homens brancos escritores e mulheres brancas
escritoras t€ém sido universalizadas em relagdo a particularizagao das de outros, como as dos
homens negros escritores e das mulheres negras escritoras.

Naquele momento, esse era o principio de percep¢do e classificagdo encarnado em
Alves por meio de seus processos de socializagdo familiar, sobretudo, escolar. Nao sem razao,
aos 18 (dezoito) anos, sua primeira experiéncia de autorreconhecimento da vocacao literaria
foi marcada pela referéncia a figura dominante do escritor no campo literario brasileiro, que
era embranquecida e masculinizada. Em 1978, aos 26 (vinte e seis) anos, Alves vivia tal
principio como a ambivaléncia de ao mesmo tempo reivindicar a relevancia pessoal e coletiva
das negritudes junto ao movimento social negro e recusar o enegrecimento da literatura pelos
homens negros escritores e pelas mulheres negras escritoras. Além disso, a sua escolha era
uma tomada de posi¢do em relacdo ao polo dominante do campo literario brasileiro. Como
dito, ela sofrera rechago da parte de homens brancos escritores ¢ mulheres brancas escritoras
em razao do enegrecimento do conteudo de seus poemas. Alves sustentava a universalizagao
de sua obra em lugar da particularizagdo, como uma maneira de conquistar valora¢do positiva

e legitimidade literaria.

36 Bondelé#59 apresenta Maréia, mais entrevista com a autora. Disponivel em: https://bityli.com/B58ea. Acesso
em 02 nov. 2020 [Grifos meus].
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As tomadas de posicao de Alves, marcadas por tensdes e ambivaléncias, com base em
esquemas mentais de percepcdo e apreciagdo do espaco literario inscritos em seu habitus, ndo
a desmerece em relagdo a Ribeiro, a Evaristo, muito menos a outras mulheres negras
escritoras. Apenas evidenciam que eles s3o da ordem de uma construgdo social e ndo de uma
natureza ou de uma cultura inerente as mulheres negras escritoras. Como dito, ela transformou
a concepcdo que tinha sobre literatura. Certamente em virtude do entrelagamento de sua
trajetoria com o do coletivo organizador dos CN. Apesar de Alves ter recusado participar da
primeira publicagdo da antologia, a comecar daquele encontro com homens negros escritores
e mulheres negras escritoras na UBE, ela passou a acompanhar as atividades e as reunides do
circulo letrado enegrecido formado por Abelardo Rodrigues, Cuti, Oswaldo de Camargo e
Paulo Colina. Como dito, em 1980 eles fundaram o Quilombhoje Literatura. Alves participava
do grupo, porém, passou a fazer parte oficialmente deste somente no ano de 1982. Igualmente
a Ribeiro, ela ingressou no campo literario brasileiro por meio da 5° (quinta) edigdo do CN.
Para isso, certamente concorreram as disposi¢des adquiridas em seus primeiros anos de
formag¢do, combinadas a sua participacdo no QL, que assegurou os estimulos e as condi¢des
fundamentais para a materializagdo de sua vocagdo literaria em uma carreira profissional.
Além disso, o interesse partilhado pela literatura tornou-se uma espécie de cimento, selando a

relagdo entre eles e Alves, tal qual ocorreu entre eles e Ribeiro.

4.1.3 Conceicao Evaristo: “os primeiros romances”

Em 1971, aos 24 (vinte e quatro) anos, Concei¢do Evaristo concluiu o Curso Normal
no Instituto de Educagdo de Minas Gerais (IEMG). Tratava-se de uma escolha profissional,
com o intuito de qualificar-se para o exercicio do cargo de professora do ensino primario.
Naquele ano, ela e a familia atravessariam momentos dificeis. Eles faziam parte de um
contingente da populagdo das zonas periféricas de Belo Horizonte, que foi prejudicado pelas
acoes de um projeto de reurbanizagdo da capital mineira. Assim como muitas outras familias,
a de Evaristo foi obrigada a deixar sua casa e a acomodar-se em um espago na cidade
designado pela prefeitura. Além do deslocamento compulsoério, o lugar da nova moradia era
ermo e distante do centro da cidade. A localizagdo dificultava o acesso aos empregos € o
empobrecimento da comunidade, da qual a familia fazia parte, recrudescia.

Além disso, na época, em Minas Gerais, ndo existia sinal de que realizar-se-ia um
concurso publico municipal ou estadual para o magistério. Outra possibilidade de exercicio da

docéncia por Evaristo era o retorno a uma das escolas em que havia estudado. Uma de suas
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ex-professoras concederia a oportunidade. No entanto, ela ndo a procurou. Em suas palavras:
“eu ndo acreditava que uma escola em que havia sido tdo discriminada, ndo sé eu, mas os
alunos pobres e negros, quase todos favelados e que destoavam da maioria, os alunos de
classe média alta, pudesse ser respeitada como profissional.” (EVARISTO, 2011, p. 106). A
recusa de Evaristo estava relacionada a experiéncia de racismo e classismo vivida por ela
naquele espaco escolar. Formada e sem a possibilidade de exercer o oficio em outra
instituicdo, expulsa de casa e alocada em uma regido indspita da cidade, os problemas dela e
de seu entorno familiar, derivados do empobrecimento, intensificavam-se. Ainda em suas
palavras: “tudo se tornou mais dificil ainda, a solu¢ao ndo estava em Minas. Precisava tentar a
vida fora.” (EVARISTO, 2011, p. 107). A forga das circunstancias era maior do que a escolha
de permanecer na capital mineira poderia resistir. A imigragdo tornar-se-ia uma opcao
inevitavel dois anos mais tarde.

Evaristo deslocou-se para o Rio de Janeiro (RJ) em 1973, aos 27 (vinte e sete) anos.
Uma das razdes para isso era a busca por melhores oportunidades no mercado de trabalho. Em
suas palavras: “com um diploma de professora nas maos e sem qualquer possibilidade de dar
aulas em Belo Horizonte, parti de ‘mala e cuia’ para o Rio de Janeiro.” (EVARISTO, 2009).
Esta escolha foi possivel por meio da sua aprovagdo em um concurso publico da Secretaria
Municipal de Educagdo do Rio de Janeiro (RJ) para o cargo de professor na rede publica
municipal de ensino. Mais uma razdo para a imigracdo de Evaristo era o desejo de tornar-se
uma escritora profissional. Passados 44 (quarenta e quatro) anos da mudanga para a metropole
carioca, ela foi reconhecida como autora por meio do prémio Governo Minas Gerais de
Literatura no ano de 2017 pelo conjunto da obra. Naquele momento, Evaristo afirmou ter
“feito as pazes com a sua terra” (FELIX, 05/04/2018). Na ocasido, ela lembrou o inicio da
carreira de escritora e as poucas oportunidades que Minas Gerais proporcionava aos homens
negros escritores estreantes, sobretudo, as mulheres negras escritoras estreantes. O seu
deslocamento geografico foi marcado, dentre outras, pela intengdo de profissionalizar-se
duplamente, ou seja, como escritora e professora.

As origens geograficas sdo condicionantes sociais que concorrem para o €xito ou o
fracasso do investimento de homens e mulheres na constru¢do de uma carreira literaria
(SAPIRO, 2007a). A posi¢ao espacial proxima ou distante em relagdo aos polos produtores da
cultura considerada legitima, que geralmente localizam-se em grandes cidades, incide sobre
como eles inserem-se na vida literaria. No Brasil, Rio de Janeiro € Sdo Paulo concentram em

seus espacos uma parcela significativa de agdes culturais, equipamentos, feiras, agremiagdes,



117

festivais e as sedes fisicas das editoras mais prestigiadas pelo campo literario de nossa
sociedade. Como visto, a localizagdo de Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves na metropole
paulista no final da década de 70, contribuiu para a aproximacao delas de associa¢des, saraus
e recitais, nos quais encontravam-se homens escritores ¢ mulheres escritoras. O ingresso das
duas no campo literario brasileiro foi possivel por meio da inser¢ao em um circulo de homens
negros escritores € mulheres negras escritoras, que produzia a antologia Cadernos Negros. Por
esse motivo, foi fundamental na construcao da trajetoria de Evaristo até a inser¢do no campo
de producao de literaturas brasileiras, o deslocamento para o Rio de Janeiro (RJ) e a fixag¢ao
de residéncia ali.
O estabelecimento de Evaristo na metropole carioca da década de 70, possibilitou-lhe
a consolidacdo da relacdo com o movimento social negro. Como dito em outro momento, ela
participara eventualmente das atividades da Associacao José do Patrocinio em Belo Horizonte
(MG) na década de 50 durante a infancia e adolescéncia. J4 adulta, e pouco antes de migrar
para o Rio de Janeiro (RJ), ela continuava a envolver-se com 0s movimentos negros
organizados. Em suas palavras:
O momento da militdncia ¢ o momento aqui do Rio de Janeiro (...) se bem que Belo
Horizonte ¢ um caso interessante. (...) Em 1972 em Belo Horizonte a gente j& ouvia
os ecos do Movimento Negro dos Estados Unidos, porque em 1972 eu ja usava o
cabelo black power, influenciada por Angela Davis. Quando eu vim pro Rio fazer o
concurso pro magistério, eu ja usava o cabelo black power. Entdo nesse momento
em Belo Horizonte eu ja recebo ecos de movimento negro. E essa a questdo do
famoso lema, “Black is beautiful”. Entdao naquele momento 14 em Belo Horizonte,
agora que eu estou me recordando, eu ja compactuava com esse ideal. Agora, em
termos de militdncia mesmo, de Movimento Negro, assim, como luta coletiva, eu

venho conhecer melhor € no Rio de Janeiro (EVARISTO, 2020 Apud MACHADO,
2014, p. 250-251).

Como dito alhures, o levante dos movimentos negros na década de 70 foi, em certa
medida, estimulado por agdes politicas congéneres fora do Brasil (DOMINGUES, 2007).
Uma delas foi a luta da fracdo militante da populagdo enegrecida norte-americana pelos
direitos civis. Nesse contexto de agitacdo politica, destacava-se o grupo Panteras Negras, do
qual participava a filésofa Angela Davis (1944 -), de quem Evaristo extraiu inspiragdo para a
constru¢do de um penteado estilo black power. Desse modo, a incorporagdo de uma estética
enegrecida mediante a adesdo ao movimento Black is beautiful, demonstrava as conexoes € as
trocas entre os movimentos negros norte-americanos e brasileiros da época. Uma
caracteristica comum a ambos, era a producdo de uma imagem positivada do tornar-se negro,

que combatia as percepcdes negativadas construidas com base no racismo.
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Evaristo continuava a entrelacar a sua trajetéria com a dos movimentos sociais negros
no Rio de Janeiro (RJ). Fundou-se na metropole carioca o Instituto de Pesquisas das Culturas
Negras (IPCN), em 08 de julho de 1975, durante o ascenso da luta antirracista na década de
70. O objetivo principal de acordo com o seu estatuto era: “denunciar e combater o racismo
representado nas suas variadas formas, contra quem quer que seja e em todos os locais onde
aconteca este crime de lesa humanidade®.”. Evaristo era uma das frequentadoras dos
momentos de debate na sede do instituto. Nao sem motivo, ela tem dito que foram os homens
negros e as mulheres negras militantes, os primeiros a reconhecé-la como escritora. Segundo
Amauri Pereira, professor e ex-presidente do [PCN:

O que hoje o pessoal faz em Sao Paulo e ja estd se tornando uma coisa legal, uma
imitagdo do bem, em varias partes do pais inteiro: saraus com poemas, com musica,
com critica social, aqui a gente fazia muito isso nos anos 80, nos anos 70 e 80. Era
muito comum no meio de uma assembleia alguém levantar ¢ declamar um poema ou
alguma coisa. Nos langamentos de livros, antes de serem livros, eram, vamos dizer
assim, uma forma alternativa da época, eram os textos € os poemas mimeografados,
os textos que todo mundo lia antes de serem impressos. Isso tudo circulou muito na
época de Conceigdo [Evaristo]. Eu mesmo publiquei em meados dos anos 80 um
folheto que a epigrafe ¢ um texto de Conceicdo Evaristo, que ndo havia ainda sido
publicado. “Pedra, pau, espinho e grade sdo na vida um desafio de quem banha a
vida toda no unguento da coragem.”. Isso ¢ magnifico ¢ ndo tinha circulado ainda,
nem sido publicado. Era inédito e¢ ja estava na epigrafe de um texto nosso de

mobilizagdo do conjunto do movimento, que essa casa abrigava o conjunto do
movimento negro’®.

Tal qual os movimentos sociais negros geralmente faziam, o IPCN promovia acgoes
politicas e culturais. Nesse e em outros espagos, os homens negros e as mulheres negras
militantes expressavam-se artisticamente. Com isso ampliava-se a possibilidade do
reconhecimento social de vocagdes artisticas. O IPCN foi um dos primeiros espagos de
acolhida dos textos de Evaristo e certamente isso contribuiu para o encorajamento do
desenvolvimento de sua vocagao literaria.

Conceigdo Evaristo ingressou no nivel superior ainda na década de 70, mais
precisamente, em 1976. Ela optou pelo curso de Letras da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Contudo, pouco antes de conclui-lo no ano de 1980, ela o interrompeu.
Nascera a filha Aind e, em razdo de ela ter sido diagnosticada com uma sindrome genética,
que comprometia o seu desenvolvimento psicomotor, Evaristo decidiu dedicar-se

integralmente a ela naquele momento.

37 Estatuto do IPCN. Disponivel em: https:/bityli.com/VW83c. Acesso em 09 nov. 2020.
38 Militancia e obra — Ocupag@o Conceicdo Evaristo (2017). Disponivel em: https://bityli.com/0BOmk. Acesso
em 07 nov. 2020.
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Como dito alhures, na capital paulista entre o final dos anos 70 e inicio dos anos 80,
Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves construiam relagdes com os movimentos sociais negros € o
grupo organizador da antologia Cadernos Negros. As duas ingressaram no campo literario
brasileiro em 1982. Nesse mesmo ano, o coletivo Negricia Poesia e Arte de Crioulo era
fundado no Rio de Janeiro (RJ). De acordo com Duarte (2019), o Negricia:

Abrigou em seu seio poetas e ficcionistas empenhados em fomar a palavra e
interferir na arena discursiva onde se construiam tanto as narrativas do passado,
quanto as da futura nagdo democratica sonhada pelos brasileiros. E o fez encarando
a poesia como gesto politico: o livro como arma que arma a fala do Outro; e o verso

como condutor das figuragdes do pensamento de afirmacdo da afrodescendéncia e
aquisi¢do da cidadania plena®.

O coletivo formado por homens negros escritores € mulheres negras escritoras
militantes, expressava literariamente as pautas e conflitos dos movimentos sociais negros.
Eles compartilhavam da crenga no poder da palavra escrita ¢ na do objeto livro como
instrumentos capazes de perpetrar golpes da ordem do simbdlico na luta antirracista. A
construcdo das relacdes de poder dos grupos sociais embranquecidos em relagdo aos grupos
sociais enegrecidos, ocorria simultaneamente nas esferas da producdo cultural e material da
sociedade brasileira.

Na metropole carioca da década de 80, Concei¢ao Evaristo prosseguia o exercicio da
escrita e aproximava-se do coletivo Negricia. Sobre sua participacdo nas atividades do grupo,
ela informou o seguinte:

A gente ia as favelas, ia aos morros, ia aos presidios, fazer recital nos presidios. Fora
outros lugares também, biblioteca publica, a gente se encontrava no IPCN... E era
interessante porque, justamente, vocé lidava com uma poesia que era uma poesia
também do cotidiano, das suas coisas, das suas causas, era uma poesia que trazia
também uma marca desse discurso nosso, desse discurso negro, desse discurso de

emancipac¢do. E foi um momento muito fértil, tanto criagdo em si, quanto como
militancia (EVARISTO, 2010 Apud MACHADO, 2014, p. 253).

A pratica da escrita de Evaristo continuava a enlagar-se com a sua militancia politica.
Ela envolvia-se nas reflexdes e acdes realizadas pelos movimento sociais negros € isso
certamente fazia lagco com a sua experiéncia de tornar-se uma mulher negra na sociedade
brasileira. A alocagdo de Evaristo no Negricia foi importante em sua trajetéria naquele
momento porque fortalecia os lacos com os pares, homens negros escritores e mulheres

negras escritoras, que mais tarde abririam passagem para a travessia até o grupo organizador

39 #NegriciaPresente! Disponivel em: https://bityli.com/2Nruj. Acesso em 09 nov. 2020.
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dos CN. Além disso, fertilizou a criacao literaria, que dali a pouco tempo amadureceria na
forma romance.

Como dito em outro momento, Evaristo escreveu um texto na adolescéncia intitulado
Samba-favela e o publicou em 1968, aos 22 (vinte e dois) anos. Aquele escrito era a génese do
romance Becos da Memoria, ao qual ela daria forma somente entre os anos de 1987 e 1988,
entre 41 (quarenta e um) e 42 (quarenta e dois) anos de idade. A pratica da escrita de Evaristo
convertia-se naquele momento em uma atividade profissional, duas décadas depois da
publicagdo do texto Samba-favela no jornal Diario Catolico de Belo Horizonte. No periodo
em que ela trabalhava em Becos da memoria, desenrolavam-se acontecimentos de ordem
estrutural relacionados diretamente com as reivindicagdes historicas do MNU. Tratava-se da
Assembleia Nacional Constituinte, fundada em 01 de fevereiro de 1987 e dissolvida em 22 de
julho de 1988, e do Centenario da Aboligdo, que tinha como data de referéncia o 13 de maio

de 1988. De acordo com Flavia Rios (2012):

Depois do protesto das escadarias, em 1978, o centenario da Abolicdo em 1988
entrou para a histoéria do movimento negro como o segundo marco nacional da luta
antirracista contemporanea. Ao contrario da fundagdo do MNU, a onda de
manifestacdes que questionou a data comemorativa de 13 de maio possuiu maior
alcance, seja porque se tratava de momento simbolico para a nagdo, seja porque foi
realizada nas proximidades da campanha pela reforma constitucional. Ndo era para
menos: tratava-se de uma oportunidade politica francamente aberta para a
consolidagdo do movimento negro na cena politica nacional (RIOS, 2012, p. 51).

Uma década apds a criagdo do MNU, as forgas democraticas tinham um novo ascenso
no campo politico em razdo do descenso da Ditadura Civil — Militar, que governou o pais de
1964 — 1985. Além disso, o0 MNU expandia-se e diversificava-se. O coletivo de mulheres
negras incluira topicos relacionados as questdes de género e sexualidade nas pautas do
movimento € criaram-se assessorias € comissoes em espagos institucionais no Rio de Janeiro e
Sao Paulo. Conforme Rios (2012): “Era, sem duvida alguma, um movimento com mais
recursos institucionais e mais experiéncia de ativismo.” (RIOS, 2012, p. 51).

A data de referéncia aos 100 (cem) anos do ultimo marco legal da aboli¢ao do sistema
escravagista no Brasil foi ressignificada pelo MNU. Ele rejeitava os significados atribuidos ao
13 de maio de 1888 pelos grupos dominantes, que baseavam a narrativa oficializada na época.
Para eles, a Aboli¢do teria sido uma benesse da regente do império. Além disso, sustentavam
que apos essa data anular-se-ia todos os efeitos do processo de escravizagdo dos povos
africanos. Portanto, “em vez de festejo, repudio.” (GORENDER, 1990, p. 5). Os homens

negros e as mulheres negras militantes do MNU ja discutiam o centenario em 1987, com
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panfletos e discussoes criticas a efeméride. A agdo contestatéria comegara um ano antes e
culminava em 1988. O MNU organizou manifestagdes, como marchas e outros eventos em
varios estados do pais. De acordo com Jacob Gorender (1990), a luta simbodlica encampada
pelos movimentos sociais negros tinha como marca a negagdo da ocorréncia de um processo
abolicionista justo e efetivo: “desde passeatas de rua a congressos académicos, 0s eventos
relacionados com a data se salientaram pela tonica da negagdo: ndo houve aboli¢do.”
(GORENDER, 1990, p. 5).

Nesse contexto, 0 MNU substituia a figura embranquecida da princesa imperial do
lugar de agente representativo do processo de ruptura da escravizagao pela figura enegrecida
do guerreiro palmarino, Zumbi. A mudanga nesse lugar simbolico era relevante do ponto de
vista da representagdo do protagonismo dos povos africanos na resisténcia ao sistema
escravagista. Além disso, segundo Rios (2012):

Nessa investida agressiva contra o 13 de maio, o0 movimento ndo sepultava apenas
uma data comemorativa alusiva a liberdade dos negros: introduzia-se na cena
histéria um novo marco reivindicatorio, que tinha em seu horizonte o igualitarismo.

(...) houve, em verdade, a assun¢@o do tema da igualdade como bandeira politica
(RIOS, 2012, p. 54).

Como dito alhures, os movimentos sociais negros na terceira fase de sua organizagao,
ou seja, a partir de 1978, tinham em comum a reivindicagdo da igualagdo da legitimidade dos
direitos civis dos grupos sociais enegrecidos a dos grupos sociais embranquecidos da
sociedade brasileira (DOMINGUES, 2007). Um dos modos de constru¢do disso seria por
meio da intervencdo do MNU no processo de producao de uma nova Constituicdo Federal
(CF), realizado entre 1987 e 1988 mediante uma Assembleia Nacional Constituinte (ANC).
De acordo com Nilda Lino Gomes e Tatiane Rodrigues (2018), apesar de certa
vulnerabilidade, a redemocratizacdo no Brasil ap6s mais de duas décadas de um governo
militar foi construida com base nos direitos sociais e individuais assegurados pela CF. Nesse
sentido, segundo as pesquisadoras:

Negras ¢ negros organizados politicamente no Brasil sempre reconheceram que a
luta contra o racismo ndo poderia acontecer separada da luta pela democracia. Por
isso, no processo de retomada democratica dos anos de 1980 do século XX, o

movimento negro foi um protagonista importante na constru¢do da CF/88 (GOMES;
RODRIGUES, 2018, p. 930).

O MNU com o intuito de incluir a questdo racial na ANC, alguns anos antes,
“organizara encontros municipais e estaduais para discutir estratégias de participagdo no

processo constituinte.” (GOMES; RODRIGUES, 2018, p. 931). Dentre eles, destacou-se a
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primeira reunido estadual, intitulada “O Negro e a Constituinte”, realizada em julho de 1985
na Assembleia Legislativa de Minas Gerais (MG). O MNU seguiu com outras a¢des a partir
dali. O ponto mais alto da mobilizagdo foi uma Convenc¢do Nacional, também intitulada “O
Negro e a Constituinte”, realizada em 1986 na cidade de Brasilia (DF). Nesse encontro,
produziu-se um documento, que seria encaminhado a ANC, com uma sintese das demandas
levantadas nas reunides regionais ocorridas em todo o pais.

A recepcdo da ANC a questdo racial foi diversa. De um lado, existiam os setores
conservadores, que sustentavam o mito da democracia racial. Por outro, setores progressistas,
marcados por ambivaléncias, como alguns democratas marxianos, que concediam
centralidade apenas a luta de classes nas discussdes relacionadas as transformagdes
democraticas do pais. Eles ndo enegreciam o debate sobre os processos de producgdo e
acumulagdo de riquezas na sociedade brasileira. Além disso, a problematica racial na ANC foi
alocada na “‘Subcomissdo dos Negros, Populacdes Indigenas, Pessoas Deficientes e
Minorias’, que integrava a Comissdo Tematica da ‘Ordem Social’.” (GOMES; RODRIGUES,
2018, p. 933). A colocagdo restringiu o espaco ¢ o tempo para as proposicdes do MNU. A
subcomissdo reuniu-se durante 7 (sete) dias, dos quais apenas 1 (um) foi reservado para a
tematica racial. Como ela concentrou muitas demandas, reduziu-se o espaco de cada uma para
que ao fim todas tivessem alguma medida de escuta.

Apesar dos obstaculos enfrentados na constituinte, 0 MNU obteve alguns éxitos do
projeto politico defendido naquele momento. A titulo de exemplo, trés das demandas
historicas atendidas gragas a sua interven¢ao na constru¢ao da CF de 1988 foram:

a) a Lei N° 7.716, de Janeiro de 1989, que criminalizou o preconceito e a
discriminacgao racial;

b) o Decreto N° 4. 4887, de 20 de novembro de 2003, que regulamentou os
procedimentos de reconhecimento, demarcacdo e titulagdo das terras ocupadas por
remanescentes das comunidades dos quilombos;

c) a Lei n® 10.639 de 09 de janeiro de 2003, que incluiu a obrigatoriedade do Ensino
de Histodria e Cultura Afro-brasileira e Indigena na Educacgao Basica.

Como visto, os dois ultimos demoraram 15 (quinze) anos para serem ratificados por
meio de atos normativos do legislativo e do executivo. De acordo com Gomes e Rodrigues
(2018):

Embora a CF/88 seja reconhecida como a constituigdo cidadd, a cidadania

preconizada ndo enfrenta os dilemas histéricos da questdo racial no Brasil; apenas os
tangencia. No entanto, a a¢do do movimento negro durante a ANC foi importante
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para que novas estratégias de atuacdo fossem adotadas e direitos fossem garantidos
para a populag@o negra no texto constitucional. Além da estratégia de atuacdo direta
na ANC, o movimento negro continuou agindo politicamente em momentos
posteriores, como na defini¢do de legislagdes complementares a CF/88. Por isso, por
mais ambiguo e incompleto que seja garantir, na CF, artigos que tratassem dos
direitos da populacdo negra e dos povos quilombolas, bem como afirmassem o
racismo como crime inafian¢avel, pode ser considerado como um avango, se
comparado com outros textos constitucionais (GOMES; RODRIGUES, 2018, p.
941).

Na época em que a CF foi construida com a participagdo do MNU, Esmeralda Ribeiro

e Miriam Alves seguiam na carreira literaria. Além da participagdo em antologias, elas

publicavam suas primeiras obras individuais. Alves publicara os livros de poemas, Momentos

de busca em 1983 e Estrelas no dedo em 1985. Ribeiro publicava o livro de contos Malungos

e milongas em 1988. Nesse ano, Conceig¢do Evaristo trabalhava na constru¢ao de seu primeiro
romance. Em suas palavras:

Foi 0 meu primeiro experimento em construir um texto ficcional com (fundindo)

escrita e vida, ou, melhor dizendo, escrita e vivéncia. Talvez na escrita de Becos [da

memoria], mesmo que de modo quase que inconsciente, eu ja buscasse construir

uma forma de escrevivéncia. (...) Hoje, relendo aquele pequeno texto [Samba-

favela), vejo que Becos da memodria, anos e anos depois, retomou e ampliou um

desejo ¢ um modo de escrita que se insinuava desde aquela época (EVARISTO,
2017, grifos meus).

Evaristo reassumia o comprometimento com a vocacdo literaria sentida como um
desejo pela pratica da escrita e vivida mediante os incentivos dos entornos sociais em que ela
socializou-se até ali. O modo de praticar a escrita, que iniciara na adolescéncia e desenvolvia
naquele momento, dizia respeito a escolha da matéria trabalhada na criagcdo literaria. Para
Evaristo, a escrevivéncia ¢ uma escrita que brota do cotidiano, das lembrangas, de suas
experiéncias pessoais de mulher negra e das do contingente enegrecido da populacao
brasileira, do qual ela reivindica o pertencimento. Nao sem razdo, o narrador de Becos da
memoria conta a historia da remocdo de uma comunidade de pessoas enegrecidas e
empobrecidas de seu espago na cidade em razdo de um projeto de reurbanizacdo
implementado pelos agentes do poder publico municipal. Ele urdi a trama por meio da historia
da personagem principal, que ¢ uma mulher negra. Sobre o solo no qual a narrativa do
romance brotou, Evaristo afirmou que “na base, no fundamento da narrativa de Becos esta
uma vivéncia, que foi minha e dos meus.” (EVARISTO, 2017, p. s/n). O texto seria publicado
pela recém-criada Fundagdo Cultural Palmares, vinculada ao Ministério da Cidadania, como
parte das comemoragdes do Centendrio da Abolicio em 1988. Contudo, o projeto nao

concretizou-se por causa da falta de verbas para o financiamento da publicagdo. Becos da
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memoria foi publicado somente em 2006 pela Editora Mazza, em Belo Horizonte, Minas
Gerais. Ou seja, 18 (dezoito) anos ap0s ser escrito.

Também no ano de 1988, muito préximo ao trabalho de producdo de Becos memoria,
Evaristo construia o romance Poncia Vicéncio. Nele, o narrador conta a historia de homens
negros ex — escravizados e de mulheres ex — escravizadas no Brasil do periodo Pos —
Aboli¢do. Ele urdi a trama por meio da trajetdria da protagonista, que ¢ uma mulher negra
integrante da segunda geracdo de um circulo familiar de ex-escravizados. Sobre a génese do
romance, €m suas palavras:

Nao sei precisar exatamente o que me levou a escrever Poncia Vicéncio. Talvez um
acimulo de memorias e situagdes dentro e fora de mim. Comecei a escrevé-lo em
janeiro de 1988 e terminei no mesmo ano. (...) No romance construo situagdes para
os personagens a partir das narrativas que trago comigo. Por exemplo, cresci
ouvindo dizer que menina que passasse debaixo do arco — iris virava menino.
Lembro-me de que eu e minhas irmas tinhamos um certo temor ¢ descobri agora que
os meninos igualmente. Meus irmaos mais novos viveram esse imaginario, julgavam

que virariam meninas, mas gostavam de desafiar o arco. Viviam entre a divida e o
temor (EVARISTO, 2011, p. 110).

Evaristo reitera o desenvolvimento de um exercicio da escrita, que comecara na
adolescéncia com a utilizagdo de suas vivéncias pessoais e coletivas como matéria — prima
para o trabalho de criagdo literaria. O romance Poncia Vicéncio foi publicado somente no ano
de 2003 pela Editora Mazza, em Belo Horizonte, Minas Gerais. Ou seja, 15 (quinze) anos
apos ser escrito. A inser¢do de Evaristo no campo de produgdo de literaturas da sociedade
brasileira concretizar-se-ia no ano de 1990 por meio dos grupos de homens negros escritores e
mulheres negras escritoras, como o Quilombhoje Literatura e Negricia Poesia e Arte de
Crioulo. Em suas palavras:

Eu participava ja com o grupo Negricia, participava de recital, falava meus textos,
mas tudo inédito. A professora da UFRJ me falou do grupo Quilombhoje, mas eu
ndo prestei muita atencdo, até que Deley de Acari! Deley de Acari ¢ que mandou
meu enderego para uma das meninas [ligadas ao Quilombhoje], Miriam Alves,

também escritora. Ele deu meu endereco e depois veio [o convite] (EVARISTO,
2010 Apud MACHADO, 2014, p. 258).

Ela sabia da existéncia dos CN, porém, ndo canalizava o foco nele naquele momento.
O contato entre Evaristo ¢ o QL, que entdo assumira a organizagdo dos CN, foi intermediado
pelo poeta e fundador do coletivo Negricia, Deley de Acari. Miriam Alves, por seu turno,
acolheu a recomendacdo de Acari e, em seguida, o grupo formalizou o convite para a
publicacdo de um texto de Evaristo na 13° (décima terceira) edi¢do dos CN. O Negricia

encerrou suas atividades no final da década de 80. Desse modo, a alocagdo de Evaristo no QL
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marcava a sua trajetéria. Ela inseria-se em um novo grupo de homens negros escritores e
mulheres escritoras e ele tornava possivel a materializacdo de sua vocagdo literdria em uma
carreira profissional.
(...) eu escrevi uma cronica que foi publicada num jornal de Miinas Gerais (...).
Agora, 0 momento em que eu comeco a me reconhecer como escritora € quando eu
publico nos Cadernos, do grupo Quilombhoje. Tenho dito que € o ritual de passagem
para muitos escritores e escritoras, negros ¢ negras. Nos 1990, eu estava com 44

anos, foi a primeira vez que eu publiquei e que eu percebo que aquele texto
conquistou um publico leitor (CANOFRE, 03/05/2018).

Evaristo viveu a publicacgio nos CN como a primeira experiéncia de
autorreconhecimento da vocagao de escritora. Em certa medida, o reconhecimento € o suporte
editorial do QL contribuiu para isso. Como dito em outro momento, o grupo tem sido
responsavel por toda a cadeia de producdo dos CN. Além disso, o custo da publicagdo tem
sido compartilhado igualmente pelos escritores e as escritoras envolvidas em cada projeto.
Estas condicdes certamente diminuiram as despesas financeiras de Evaristo em sua primeira
publicacdo e a incentivaram a realiza-la.

Reconstrui por meio de passagens biograficas, as trajetorias de Conceigdo Evaristo,
Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves, e as condi¢des objetivas de ingresso de cada uma delas
no campo literdrio brasileiro contemporaneo. Observei algumas recorréncias em suas
trajetorias de inser¢do. As trés conservavam as disposi¢des letradas incorporadas em seus
primeiros anos de formacdo. Em certa medida, a socializagdo em circulos de homens negros
escritores e mulheres negras escritoras concorreu para a preservagdo da vocagdo literaria em
virtude dos incentivos concedidos a pratica da escrita. Além disso, novas camadas de sistemas
de percepgao e apreciacao e de disposi¢des, fundiram-se aos habitus letrados construidos em
seus primeiros anos de aprendizado @ medida que a integracdo aos entornos letrados ocorria.
Por exemplo, Evaristo amadurecia o modo de escrever iniciado na adolescéncia ao passo que
a participagao no IPCN e no Negricia acontecia. O ponto mais alto desse processo foi a
construgdo de seu primeiro romance, Becos da memoria, aos 42 (quarenta ¢ dois) anos,
fundamentada em sua escrevivéncia. No caso de Alves, em certa medida, ela mudaria a
concepgao sobre o enegrecimento da literatura por meio da integracao ao QL.

Alves, Evaristo e Ribeiro tinham em comum o nivel superior de ensino, o que
concorreu para a aproximacdo de grupos de homens negros escritores e mulheres negras
escritoras. Como dito, eles faziam parte da parcela dos jovens da populacdo brasileira

enegrecida, que ingressara nas universidades a partir da década de 70. Em certa medida, isso
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contribuiu para a constru¢do de gostos e interesses em comum, como a literatura e a luta
antirracista. Ademais, elas entrelagcaram as suas trajetorias com as dos movimentos sociais
negros. Alves, Evaristo e Ribeiro publicaram os seus primeiros textos com o suporte editorial
do QL, o que as conectava diretamente com as acgdes culturais e politicas do MNU. A pratica
do género poema na estreia literaria foi mais um ponto em comum entre as trés autoras, o que

indicou uma de suas estratégias de inser¢ao.

4.2 Tornar-se escritora: profissionalizacio literaria de mulheres negras

Como observado por meio da tabela 4 deste trabalho, Concei¢cdo Evaristo, Esmeralda
Ribeiro e Miriam Alves fazem parte de um grupo de mulheres negras escritoras que tem
exercido simultaneamente outras profissdes e a literaria. Ribeiro ao mesmo tempo
profissionalizou-se jornalista e escritora. Ela cursava Comunicagdo Social, com habilitagao
em jornalismo na UMC quando a vocagdo literaria materializava-se em uma carreira
profissional. Alves profissionalizou-se assistente social na FMU pouco antes de iniciar a
carreira literaria. Evaristo concluia a formagao de professora de lingua portuguesa na UFRJ
no momento em que a sua vocagdo de escritora convertia-se em uma carreira profissional.
Além disso, cada uma das trés tem exercido ao mesmo tempo a profissdo de intelectual e a de
escritora.

Etimologicamente, o termo profissdo deriva da palavra latina profiteri, que quer dizer
“declarar em publico”. Profiteri ¢ formada por pro, que quer dizer “a frente (dos outros)” e
fateri, que quer dizer “reconhecer, confessar (sua escolha religiosa)”. Nao sem motivo, ela da
origem ao mesmo tempo ao substantivo profissdo e ao verbo professar®’. Sendo assim, um dos
sentidos que o termo profissdo traz consigo ¢ o de uma relagdo entre afirmar-se um
profissional e tornar-se reconhecido pelo(s) outro(s) enquanto tal. Sociologicamente, Eliot
Freidson (1986) apontou-me que:

Le métier implique que I'on s'assure un revenu par l'exercice d'une compétence
productive, 1'accomplissement d'un faisceau de taches produisant des biens ou des

services auxquels les autres attribuent une valeur. C'est I'exercice d'une compétence
spécialisée dans une division du travail*'(FREIDSON, 1986, p. 439).

Além disso, Maria Helena Machado (1995) mostrou-me que:

40 Etimologia da palavra profissdo. Disponivel em: https://bityli.com/UorTz. Acesso em 18 nov. 2020.

41 Esta tradugdo ¢ minha: “A profissdo implica que a gente assegure-se um rendimento pelo exercicio de uma
competéncia produtiva, o cumprimento de um conjunto de tarefas produzindo bens ou servigos aos quais os
outros atribuem um valor. E o exercicio de uma competéncia especializada em uma divisio do trabalho.”
(FREIDSON, 1986, p. 439).
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Ha consenso pelo menos, entre os teodricos da area [de sociologia das profissdes]
(Moore, Wilesnky, Larson, Freidson, entre outros), de que a existéncia de um corpo
esotérico de conhecimento ¢ a orientagdo para um ideal de servigos sdo dois
atributos inquestionaveis para se definir profissdo. (...) conceituando de forma mais
clara, podemos dizer que profissio ¢ uma ocupagdo cujas obriga¢des criam e
utilizam de forma sistematica o conhecimento geral acumulado na solugdo de
problemas postulados por um cliente (tanto individual como coletivo). E atividade
profissional ¢ um conjunto de conhecimentos novos fortemente relacionados a uma
esfera ocupacional. Portanto, a autoridade profissional ¢ centrada no profissional que
detétm o conhecimento especializado para o problema especifico do cliente
(MACHADO, 1995, p. 14 ¢ 18, grifos meus).

Isso posto, “profissdo”, “atividade profissional” e “autoridade profissional” sdo
conceituagdes que referem-se aos processos de divisao do trabalho social e profissionalizagao
de categorias profissionais em sociedades industrializadas. Segundo a socidloga, esse Ultimo
realizar-se-ia fundamentado nos seguintes passos:

Primeiro, o trabalho torna-se uma ocupagdo de tempo integral. (...) Segundo, criam-
se escolas de treinamento, ou seja, transmissdo do corpo esotérico de conhecimento
¢ feita por pares experientes. No entanto, este conhecimento ndo ¢ mais transmitido
de forma hereditaria as familias, mas de maneira sistematizada e universal para os
aspirantes. Terceiro, forma-se a associacdo profissional. Neste momento definem-se
perfis profissionais que darfo ao grupo uma identidade. Quarto, a profissdo €
regulamentada. Essa fase ¢ essencial para a atividade profissional, ja que nesse
momento se define o territorio profissional assegurando assim o monopdlio de
competéncia ndo s6 do saber, como da pratica profissional. Quinto, adota-se um
codigo de ética. Estabelecem-se normas e regras profissionais enquadrando-os.
Também assegura-se legalmente o direito de expurgar os ndo-profissionais,

considerando-os charlatdes ou ndo aptos para o exercicio (MACHADO, 1995, p. 19
—20).

Trata-se de cinco etapas gerais das profissionaliza¢des, que servem de balizas em
analises de processos de formagdo de categorias profissionais, como a do escritor. Como dito
em outro momento, ha trés séculos o escritor surgia enquanto um profissional especializado
(VIALA, 1985). A profissao literaria e, de modo geral, as profissdes artisticas, possuem
diferengas e semelhancas em relacdo as profissdes liberais.

Segundo Freidson (1986): “les arts peuvent étre considérés comme des professions
libérales.” (FREIDSON, 1986, p. 433). Tais profissdes organizam-se conforme o modelo
profissional. Elas tém constituido-se como associagdes privadas, que tém sido formadas por
profissionais em prol da concretizacdo de objetivos comuns. Elas tém definido-se, construido
mercados e valido-se do estado para conquistar e preservar seus interesses economicos. Além

disso, a criacdo de cursos de formacdo técnica e/ou cientifica com a certificacdo de

42 Esta tradugdo é minha: “as artes podem ser consideradas como profissdes liberais.” (FREIDSON, 1986, p.
433).
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instituicoes de ensino reconhecidas socialmente tem sido um dos meios de formagdo e de
construcdo da legitimidade profissional. Consoante o socidlogo:
Un élément de ces tentatives de “professionnalisation” était de rattacher aux
universités leurs institutions de formation, faisant ainsi de ces métiers des vocations
dignes des aspirations bourgeoises, les liant a la haute culture (par opposition a

l'artisanat qualifié) par la participation au monde de la théorie abstraite et de
l'enseignement supérieur® (FREIDSON, 1986, p. 433).

Este ¢ o primeiro ponto em que as profissdes liberais diferenciam-se das artisticas e,
de modo especifico, da literaria. Esta ultima ainda ndo atingiu o nivel de profissionalizacio
das primeiras. A profissao literaria ainda nao consolidou instituicdes de formagao com o grau
de especializagdo e legitimidade igual ao das profissdes liberais. Nesse sentido, de acordo
com Gisele Sapiro (2007b):

De toutes les activités artistiques, la littérature apparait comme la moins déterminée
socialement, parce qu’elle ne repose sur aucune formation spécifique. Le
développement des ateliers d’écriture est relativement tardif, et s’il commence a étre
reconnu comme mode d’acces légitime au métier d’écrivain aux Etats-Unis, les
résistances a 1’idée que I’écriture puisse s’enseigner sont encore trés vives en
France. Elle est une des plus individualistes aussi, la vocation littéraire étant

I’expression de ‘I’appel’ ressenti par un sujet créateur hors de toute inculcation*
(SAPIRO, 2007b, p. 8-9).

Diferentemente das profissoes liberais, que geralmente sdo organizadas segundo o
modelo profissional, as artisticas sdo conforme o modelo vocacional. Este ¢ o segundo ponto
em que as ultimas distinguem-se das primeiras. Contudo, vale dizer que as profissdes
artisticas e, de modo particular, a literaria, ndo sdo exercidas obrigatoriamente de acordo com
apenas um desses modelos. De modo igual, as profissdes liberais. Sendo assim, elas
incorporam graus distintos dos modelos vocacional e profissional. Trata-se de uma
ambivaléncia constitutiva das categorias profissionais. No caso da profissdo literaria, homens
escritores e mulheres escritoras tendem a encarnar em alto grau o modelo vocacional em seu
exercicio profissional da escrita (SAPIRO, 2007a). Nessa esteira, segundo Freidson (1986):

Ce qui est central dans la notion de travail “de vocation” c'est I'idée que son
exécution n'obéit pas au désir ou au besoin d'un gain matériel. (...) D'une fagon

43 Esta traducdo ¢ minha: “Um elemento destas tentativas de ‘profissionalizacdo’ era ligar as universidades suas
instituigdes de formacdo, fazendo, desse modo, destas profissdes vocagdes dignas das aspiragdes burguesas, as
ligando a alta cultura (pela oposicdo ao artesanato qualificado) pela participagdo no mundo da teoria abstrata e
do ensino superior.” (FREIDSON, 1986, p. 483).

44 Esta traducdo ¢ minha: “De todas as atividades artisticas, a literatura aparece como a menos determinadas
socialmente porque ela ndo repousa sobre nenhuma formagdo especifica. O desenvolvimento dos ateliés de
escrita € relativamente tardio e, se ele comega a ser reconhecido como modo de acesso legitimo a profissdo de
escritor nos Estados Unidos, as resisténcias a ideia que a escrita possa ser ensinada ainda sdo muito vivas na
Franca. Ela ¢ uma das mais individualistas também, a vocagdo literaria sendo a expressdo do ‘chamado’ sentido
por um sujeito criador fora de toda inculcagdo” (SAPIRO, 2007b, p. 8-9).
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générale, il me semble qu'il faut souligner dans la définition de ce concept la
disposition & accomplir une activité productive pour des raisons non économiques
— disposition & répondre aux besoins des autres, a contribuer a la formation d'un
capital scientifique ou autre, disposition a I'exercice méme de l'activité pour elle-
méme, par passion plutdt que par intérét matériel**(FREIDSON, 1986, p. 441).

Conceigdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves tém em comum o periodo de
inser¢do em um espaco de producdo de literaturas de mulheres negras no campo literario
brasileiro contemporaneo, os circulos de pares, homens negros escritores € mulheres negras
escritoras, e os espacos de profissionalizagdo literaria.

Como dito alhures, Alves e Ribeiro ingressaram no campo literario brasileiro por meio
da 5° (quinta) edicdo dos CN publicada em 1982 na cidade de Sao Paulo (SP). Nesta,
participaram 12 (doze) homens negros escritores e 4 (quatro) mulheres negras escritoras,
dentre as quais, Alves e Ribeiro (ANTONIO, 2005). A quantidade de presengas de homens
negros nestas primeiras edi¢des variou para mais em relagdo as das mulheres negras. Com o
correr do tempo, a presenca minoritaria delas tornar-se-ia uma constante em relacdo a
maioritaria deles na coletdnea (FIGUEIREDO, 2009; MATHIAS, 2014).

No ano da estreia literaria de Alves e Ribeiro, o Quilombhoje Literatura reorganizava-
se e integrava formalmente novos membros, como as duas escritoras. Os CN desempenhava o
papel de um espago de profissionalizacdo para os homens negros escritores e as mulheres
negras escritoras aderentes ao seu projeto literario. Com isso quis dizer que naquela época — e
como observar-se até hoje —, a antologia paulista tornava-se uma das referéncias na produgao
de autorias enegrecidas no campo literario brasileiro. CN era uma das condi¢des sociais de
possibilidade da profissionalizagdo literaria de mulheres negras, como Alves, Evaristo e
Ribeiro naquele momento.

Os CN desde 1978 tém alternado anualmente entre uma edi¢cdo de poemas e outra de
contos. Sendo assim, a primeira foi de poemas, a de 1979, contos, a de 1980, poemas, a de
1981, contos, e a de 1982, poemas. Resumidamente, os CN t€ém publicado poemas nos anos
pares e contos nos impares. Além disso, vale lembrar que Abelardo Rodrigues, Cuti, Oswaldo
de Camargo e Paulo Colina oficializavam a existéncia do QL na 3° (terceira) edicdo da

antologia, publicada no ano de 1980. De acordo com Aline Costa (2008):

45 Esta tradugdo ¢ minha: “O que ¢ central na nogdo de trabalho ‘de vocacdo’ é a ideia que sua execugdo ndo
obedece ao desejo ou precisa de um ganho material. [...] De uma maneira geral, parece-me que ¢é preciso
sublinhar na definicdo do conceito a disposi¢do para cumprir uma atividade produtiva por razdes nao
econdmicas — disposigdo a responder as necessidades dos outros, a contribuir para a formagao de um capital
cientifico ou outro, disposi¢cdo ao exercicio mesmo da atividade por ela mesma, por paixdo em vez de por
interesse material.” (FREIDSON, 1986, p. 441).
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Os autores participantes dos Cadernos se reuniam para discutir os proprios textos,
que seriam publicados na antologia, ¢ textos de outros autores, como Solano
Trindade, Lima Barreto, enfim, basicamente discutiam literatura. (...) Os encontros
aconteciam na casa do Cuti ou em bares da regido do Bexiga. Desses encontros
nasceu o nome Quilombhoje para o grupo que tinha como diretriz a discussdo do
papel do negro na Literatura Brasileira. O Quilombhoje tinha atividades separadas
da publicacdo dos Cadernos, porém as relagdes eram estreitas, pois os autores
escreviam para os Cadernos e discutiam suas produgdes no Quilombhoje (COSTA,
2008, p. 29, grifos meus).

Mario Medeiros da Silva (2011) observou que o grupo organizador dos CN delimitava
seus objetivos e amadurecia suas autorrepresentacdes e praticas literarias — as vezes de modo
ndo tdo consciente —, nos primeiros anos de producdo da coletinea. Segundo o socidlogo,
quatro topicos foram discutidos com frequéncia nas cinco primeiras edi¢gdes da antologia
paulista:

a) comprometimento do grupo com o ativismo dos movimentos sociais negros, que
naquele momento retornava a cena politica do pais;

b) autodefini¢do profissional.

- autodefiniam-se como “contadores/as de histérias”, o que dizia respeito a uma
assemelhacdo a pratica da contagdo oral de histérias herdada culturalmente dos povos
africanos escravizados. A diferenciagdo em relagdo a tal pratica dar-se-ia apenas em razdo do
suporte em que inscreviam-se as narrativas, ou seja, a pagina em branco em lugar do préprio
COrpo;

- autodefiniam-se como “‘escritor/a negro/a”, o que dizia respeito a reivindicagio de
uma criagdo estética particularizada;

- autodefiniam-se como “negro/a escritor/a”, o que dizia respeito a autodeclararem-
se militantes politicos, cuja literatura serviria apenas a este fim;

¢) a definicdo de um publico leitor: “para quem escrevemos?”;

d) a relagdo entre a autonomia da criacao literaria e o posicionamento politico.

Nessa esteira, vale dizer que os elementos pré-textuais — apresentagdes e prefacios —,
das seis primeiras edicdes do CN eram feitos por homens negros e mulheres negras
intelectuais e ativistas politicos de destaque na época, como Clovis Moura (1925 —2003), que
fez a apresentacdo da 3° (terceira) edicdo e Lélia Gonzalez (1935 — 1994), que prefaciou a 5°
(quinta) edi¢do. De acordo com Silva (2011): “(...) até esse momento, o horizonte de
resolucdo/equacionamento entre literatura e politica nao estava definido, ou claramente

enunciado.” (SILVA, 2011, p. 317). Além disso, existia uma discussdo interna a respeito da

qualidade estética de uma produgdo literaria enegrecida em que eles divergiam. Nesse sentido,
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o ponto de vista de um dos fundadores dos CN, Oswaldo de Camargo*®, ¢ emblematico e

escurecedor dos conflitos endogenos do grupo. Em suas palavras:
[...] Mas eu sempre tive uma critica muito forte, aos Cadernos, no comego. Os
cadernos surgiram para colocar textos. Tudo bem. Mas textos sem passar pelo crivo
de nada. Punha texto quem pagasse. No comego, era mais ou menos assim. Pagava,
punha. E eu achava que na altura que nos estavamos jd, depois... bons autores
negros, autores com certa tarimba, era necessario, educar esse pessoal, que pega
um poema da gaveta e fala: “Eu também sou poeta!” O que era necessario, era fazer

um Caderno que contemplasse, sobretudo, as pessoas que estavam iniciando. Mas,
eu fui vencido. Fui vencido e sai dos Cadernos (SILVA, 2011, p. 317, grifos meus).

A preocupagdo de Camargo com a qualidade estética dos enegrecimentos das
literaturas e a sua opcao pela desvinculacdo formal do grupo organizador da antologia
paulista, podem ser interpretadas por meio das seguintes chaves:

a) a perspectiva e a escolha de Camargo alinhavam-se, em certa medida, a posi¢do
dominada em que ele e os seus pares, homens negros e mulheres negras escritoras,
inscreviam-se na configuracdo do campo literario brasileiro naquela época em relagdo a uma
posi¢ao dominante, embranquecida e masculinizada;

b) existia uma intencdo de profissionaliza¢do do trabalho com as formas literarias de
uma fragdo dos homens negros escritores ¢ das mulheres negras escritoras responsaveis pela
organizacdo dos CNs;

Com isso quis dizer que o ponto de vista de Camargo pode ser interpretado como a
favor da construgdo de um corpo de conhecimento enegrecido a respeito da pratica
profissional da escrita. Este orientaria as praticas dos homens negros escritores ¢ das mulheres
negras escritoras, sobretudo, aos aspirantes a carreira literaria. Sendo assim, naquele
momento, a proposta dizia menos respeito a homogeneizagao de um coletivo heterogéneo do
que a atribuicdo de novos sentidos as representacdes e as praticas em um espaco de producao
de literaturas de homens negros e de mulheres negras emergente no campo literario da
sociedade brasileira. De acordo com Silva (2011):

Entre as criticas de Camargo e as apresentagdes dos ativistas, direcionadas ao
engajamento, existe um espago muito interessante de criagdo e possibilidades
literarias, que contempla ambas posi¢des. Paulatinamente vao surgindo autores com

trabalhos cada vez mais consistentes, por exemplo, ungidos tanto na experiéncia
politica como na vigilia criativa, de que falava Oswaldo Camargo. Esses sdos os

46 Oswaldo de Camargo nasceu em Braganca Paulista (SP), no ano de 1936. E escritor, jornalista e miisico.
Estreou na literatura brasileira no ano de 1958 com o livio Um homem tenta ser anjo. Integrou o coletivo
fundador da antologia Cadernos Negros ¢ publica um poema em sua primeira edi¢do no ano de 1978. Fundou
junto com Abelardo Rodrigues, Cuti ¢ Paulo Colina o Quilombhoje Literatura no ano de 1980. Desvinculou-se
da direg@o do grupo no ano de 1982, porém, continuou a publicar seus textos nos CN, que naquele ano passou
a ser organizado pelo grupo (FILIPPO, 2011).
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anos de defini¢do dos Cadernos Negros. Tudo esta em aberto e os choques sdo mais
frontais. Hd, no entanto, ao menos um ponto une todas as perspectivas: o negro,
esse estranho conhecido de todos, deve figurar como personagem principal das
narrativas, deve ser a voz privilegiada do eu-lirico, deve ter como centro o seu
horizonte de perspectivas. A partir do que os autores imaginam ser o estar — no —
mundo do negro, serd visdo social desse grupo que formatara as historias. Nao sera,
na maioria dos casos, numa criagdo mecanica do real para o ficcional, do politico
para o artistico. Mas, antes, uma figuracdo da realidade, com forte lastro de
verossimilhanga, angulada pela concep¢do de mundo desses autores negros (SILVA,
2011, p. 318, grifos meus).

A despeito das distintas perspectivas no interior do grupo dos CN convergirem em tal
ponto, ele ndo tem sido um elemento apaziguador das divergéncias — tampouco obrigatdrio
tornar-se. Ele tem sido o dinamizador de discussdes a respeito do enegrecimento de autorias
de homens negros escritores € mulheres negras escritoras no campo literario brasileiro. Nesse
sentido, os principais problemas enfrentados nesses debates tém sido objetivados por meio das
seguintes questdes: o que seria este “estar — no — mundo do negro” (SILVA, 2011, p. 318)?
Afinal, faz diferenga no que escreve o enegrecimento do corpo de quem escreve? Se ndo, por
qué? Mas, se sim, como esses autores e autoras materializariam os seus enegrecimentos em
suas obras? Embora as respostas a estas perguntas ultrapassem os objetivos deste topico, vale
a pena trazé-las a baila a titulo de exemplo das discussdes a que elas conduzem.

No ano de 1982, os conflitos internos nos CN atingiam um alto grau. O corolario a
curto prazo desta situagdo foram mudangas na organizagdo da antologia paulista. Naquele
momento, integravam-se formalmente ao grupo Esmeralda Ribeiro, Jamu Minka, José
Alberto, Marcio Barbosa, Miriam Alves, Oubi Inaé Kibuko, S6nia Fatima e Vera Lucia Alves.
Eles tornaram-se conhecidos como a segunda gera¢do em relagdo aquela primeira dos CN,
que era formada pelos fundadores Abelardo Rodrigues, Cuti, Hugo Ferreira, Jamu Minka,
Oswaldo de Camargo e Paulo Colina. O processo de diferenciagdo de pontos de vista no
interior dos CNs marcado por meio de uma distingdo de uma geracdo em relagdo a outra,
tratava-se, sobretudo, de lutas internas pela orientagdo das agdes do coletivo organizador da
antologia. Nesse sentido, o depoimento de Marcio Barbosa*’ é escurecedor. Em suas palavras:

Eu e Esmeralda [Ribeiro] fomos responsaveis pelo langamento do Cadernos 5,
entdo, a gente achou que tinha que levar pra toda essa rapaziada, que era um publico
que a gente achava que tinha que ter acesso a esse tipo de literatura do Cadernos
Negros. Entdo, a gente comegou a panfletar nos bailes. [...] Mas, a0 mesmo tempo,
houve um conflito porque havia um grupo que a gente até apelidou de Triunvirato

que realmente, tinha essa perspectiva académica, de levar a literatura pra academia,
de levar a literatura afro pra academia, entdo, havia esse conflito, houve esse conflito

47 Marcio Barbosa nasceu em Sdo Paulo, no ano de 1958. E escritor, ensaista, misico e artista plastico. Integrou-
se ao Quilombhoje Literatura no ano de 1982. A partir dos anos 90 tem assumido com Esmeralda Ribeiro a
coordenacao do grupo e responsabilizado-se pelo trabalho de edi¢do e publicacdo anual da antologia Cadernos
Negros (GOMES, 2011).
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porque eles queria esse caminho. Também, por outro lado, eles achavam que a gente
ndo escrevia bem. Eles tinham essa coisa “ndo, eles ndo escrevem bem e tal”. Entao
houve o choque e as pessoas acabaram encostando até o Cuti na parede, tipo “ou
eles, ou eu”, e ai o Cuti acabou ficando, eles acabaram saindo. A verdade foi essa.
Mas, até um tempo depois, eles andaram publicando uns manifestos, ndo contra a
gente, ai, contra outros poetas novos que estavam surgindo, escrevendo também. Ai
eles publicaram um manifesto, “ndo borrem a cara da poesia”, coisas desse tipo ai,
entendeu? Dizendo que a poesia era uma coisa meio imaculada, que vocé ndo podia
tocar, que vocé nao podia fazer poesia e tal, s6 podia fazer se vocé fosse iluminado,
se vocé tivesse o dom, etc. Depois, esse grupo foi desfazendo também, mas, enfim,
0s caras continuam nossos amigos, o Abelardo, Oswaldo e tal. Depois disso ndo teve
nenhum problema néo (SILVA, 2011, p. 318 —319).

Barbosa referia-se a Cuti, Oswaldo de Camargo e a Paulo Colina quando mencionava
o Triunvirato. Este termo, a grosso modo, designava uma forma de governo exercida por trés
homens na Roma antiga. Em tal caso, a alcunha atribuida aos integrantes mais destacados da
primeira geracdo dos CN pela segunda, pode ser interpretada como uma evidéncia das
clivagens internas, sobretudo, das perspectivas distintas no grupo. As discussdes sobre a
qualidade estética de uma produgao literaria enegrecida e a formagao de um publico leitor,
eram controversas € implicavam em tomadas de posi¢do diferentes entre os integrantes do
Quilombhoje Literatura.

Quando eu os observei a distancia, cada um dos distintos pontos de vista no interior do
QL tinham, em certa medida, razdo. O que preocupava-se com a qualidade do enegrecimento
da literatura, almejava a profissionalizagdo da pratica da escrita por meio de uma qualificagao
do trabalho com as formas literarias. Além disso, tencionava a aquisi¢do do reconhecimento
da parte da critica especializada, que, naquele momento, concentrava-se nas universidades. O
que defendia a formacdao de um publico leitor de literaturas enegrecidas, pretendia alcangar
especialmente o maior nimero possivel do contingente enegrecido da populacdo, que, durante
muito tempo tinha entrado em contato apenas com literaturas embranquecidas e
universalizadas.

A segunda geragao vencia a disputa com a primeira. Camargo e Colina retiraram-se da
organizagdo dos CN, porém, continuavam a publicar textos na antologia. Cuti rompeu com o
grupo fundador e integrou-se ao emergente, que consolidava-se no ano de 1982. Dessa
maneira, as transformagdes na antologia paulista ocorriam com marcas de permanéncias e
rupturas.

Como dito alhures, Miriam Alves concluia o curso de Servigo Social na FMU quando
o grupo organizador dos CN preparava a 1° (primeira) edi¢do da antologia no ano de 1978.
Ela aproximava-se dele, porém, optou pela ndo participagdo naquele momento. Alves

acompanhou de perto as atividades do coletivo nos anos seguintes. Esmeralda Ribeiro
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aproximava-se dos CNs em sua 3° (terceira) edicdo no ano de 1980 no momento em que o QL
oficializava-se. Ela publicara um poema pela primeira vez e ingressara no curso de Jornalismo

na UMC. Em suas palavras:

Depois do sucesso do meu poema, eu conheci a Nete, a esposa do escritor Cuti, que
era também da faculdade. Ela estudava enfermagem, nos tornamos amigas e foi
assim que eu fiquei conhecendo o Cuti. Tudo aconteceu a partir dos meus poemas.
Eu fui, nesse periodo, a uma das reunides do Quilombhoje na Biblioteca Mario de
Andrade. Eram um grupo de homens na época, o Cuti, Jamu Minka, Oubi Inaé
Kibuko, e outros. Assim comegou o meu contato com os Cadernos Negros (DUKE,
2016, p. 146).

Naquela época, as reunides do QL caracterizavam-se como momentos de
aprendizados sobre os enegrecimentos das literaturas brasileiras. Dessa maneira, o grupo
tornava-se um espaco de formagdo por meio dos debates da produgdo literaria dos CN e das
obras individuais dos autores ¢ das autoras participantes da antologia. Esmeralda Ribeiro e
Miriam Alves oficializavam o ingresso no QL no ano de 1982, integrando-se ao grupo de
homens negros escritores e mulheres negras escritoras da segunda geracao dos CN. Marcio
Barbosa, em depoimento, escureceu as experiéncias de formagdo literaria e a divisdo do
trabalho intelectual vividos naquele momento no grupo, do qual ele, Alves e Ribeiro faziam
parte. Em suas palavras:

Trabalho era o que ndo faltava. Embora s6 nos reunissemos nos finais de semana,
havia tarefas para todos os dias. Todos faziam um pouco de tudo. Desde escrever
textos até entregar correspondéncias. Davamos entrevistas para radios e jornais ou
colavamos etiquetas em envelopes de mala direta. No comego, a grande motivagdo
das reunides era a organizac¢ao dos Cadernos e as discussdes de textos de autores do
grupo. Depois langamos a série Livro do autor, cuja finalidade era possibilitar a cada
um dos quilombhojeiros publicar seu livro individual. Em seguida passamos a
organizar rodas de poemas (atividades de declamacdo de poemas entremeada com
pontos cantados) e debates. Fizemos a revisitagdo dos seguintes autores: Cruz e
Souza, Luis Gama, Lima Barreto, Machado de Assis, Aimé Césaire e Richard
Wright. Organizamos discussdes a respeito de livros desses escritores, promovendo
uma leitura negra dos seus textos. Também duas pegas foram montadas pelo
Quilombhoje. Como o trabalho de organizacdo dos Cadernos foi ficando cada vez

mais complexo, essas atividades foram passando para o segundo plano
(NASCIMENTO, 2018, p. 14).

Miriam Alves publicava o livro de poemas Momentos de busca no ano de 1983, dando
prosseguimento a carreira de escritora profissional, porém, individualmente. Em suas
palavras: “Foi a minha estreia com o livro solo logo ap6s a minha estreia coletiva dentro dos
Cadernos Negros numero cinco.” (ALVES, 2020). Alves tinha 31 (trinta € um) anos na época,
e a obra era uma reunido dos poemas escritos em cadernos pessoais durante a adolescéncia e

os primeiros anos de juventude.



135

Momentos de busca (1983) tratava-se de uma edi¢do custeada integralmente pela
autora. Alves enviava os textos aos editores e esses os recusavam baseando-se no argumento
de que os escritos possuiam “muita pele” ou ndo atendiam a certos pardmetros da forma
literaria poema. A qualidade estética — quando aferida de acordo com os pontos de vista de
determinados profissionais do mercado livreiro e da critica especializada —, € o enegrecimento
do contetdo dos poemas de Alves obstaculizavam eles serem contratados por certos editores.
Se visto de uma perspectiva mais ampla, o caso da autora ndo era uma exce¢ao no campo
literario brasileiro. A titulo de exemplo, Cuti viveu uma experiéncia semelhante. Nas palavras

deste autor:

Em 1978, quando publiquei o meu primeiro livro — Poemas da carapinha —, tive de
pronto a desilus@o quanto a receptividade dos meios editoriais. Eu ja experimentava
no Centro Académico da Faculdade de Letras da USP a rejeicdo aos meus textos.
Ndo a qualquer texto, mas aqueles que se referiam a questdo racial brasileira, pois
nela estava em jogo o fendtipo (negro e branco) e sua representagdo no plano
simbdlico. Alguns colegas chegaram a me censurar, pois para eles ndo havia racismo
no Brasil. Eram brancos e, portanto, entendiam que na nossa revista, chamada
Desenruste, ndo caberia aquele tipo de texto. Mas eu ja militava em entidades negras
e nelas recep¢do era contraria. Os textos que diziam sobre a experiéncia existencial
em face do racismo eram muito bem-aceitos e desejados (NASCIMENTO, 2018, p.
14, grifos meus).

O depoimento de Cuti confirmava a regra da resisténcia do campo literario brasileiro
aos enegrecimentos de autorias. Tal qual o seu coetaneo, Miriam Alves receberia o apoio para
o exercicio profissional da escrita dos movimentos sociais negros. Como dito, o0 QL concedia
suporte logistico para a publicagdo das obras individuais de seus integrantes por meio do
projeto Livro do autor. Desse modo, ela publicava o livro de poemas Estrelas no dedo no ano
de 1985. Tratava-se de mais uma obra individual na carreira literaria da autora. Porém, dessa
vez, o QL responsabilizava-se integralmente pelo trabalho e os custos da edi¢gdo. Em

entrevista, Alves contou-me como viveu esta experiéncia:

Estrelas no dedo [1985] é um livro que sai do coletivo. Como assim? E um livro
individual que sai do coletivo. O Quilombhoje Literatura era responsavel pelos
Cadernos Negros, pelas coletas dos textos, entradas na grafica etc., enfim, todo o
processo burocratico era feito por esse grupo de escritores. Porque o Quilombhoje
Literatura da época era um grupo de escritores. Nao podia entrar no grupo quem néo
fosse escritor ou se ndo pretendesse publicar. Escritor ndo publicado, mas que
pretendesse publicar. Essa era uma das regras de entrada no Quilombhoje. Por isso
grupo ficou tanto tempo apenas com oito pessoas. Dentro desse processo de
realizagdo do livro coletivo, a gente se reunia para discutir varias proposi¢des. Uma
das proposi¢des que saiu do seio de grupo era o livro individual do autor. Existiam
autores no Quilombhoje que ndo tinham seu livro individual. Considerava-se
importante ter o seu livro individual, que era um momento importante de vocé estar
ali. Além do coletivo existe o seu momento individual de criador (...). O livro do
autor era uma proposta de proporcionar aos elementos que faziam parte do
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Quilombhoje o seu momento solo. Do mesmo modo que faziamos os Cadernos
Negros por cotizacdo e o Quilombhoje ficava com uma parte dos livros no estoque,
que era para vender e custear as despesas do proximo Caderno, ficou-se decidido
que com esse dinheiro, a cada ano sortear-se-ia um elemento do grupo para ter o seu
momento solo. Estrelas no dedo [1985] foi o0 meu momento solo. Fu ja estava em
outro processo de escrita depois de Momentos de busca [1983], que eu ja estava em
discussdes temadticas, de estilo, processo de escrita, dentro do Quilombhoje
(ALVES, 2020, grifos meus).

Diferentemente de Momentos de busca (1983), que era um compilado de escritos
juvenis esbocados nos primeiros anos de formacdo de um habitus letrado na autora, Estrelas
no dedo (1985) era uma obra individual construida nas fases iniciais de sua profissionalizagao
literaria. Naquele momento, novas camadas de disposicoes letradas eram adquiridas e
amalgamadas ao seu habitus por meio de sua exposicdo aos circulos de homens negros e
mulheres negras escritoras, como o QL. Nesse sentido, teve também relevancia a participagao
da autora em eventos em que os enegrecimentos das literaturas brasileiras era uma das pautas
centrais das discussdes, como o I Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros, que
ocorreu em setembro de 1985, na cidade de Sdo Paulo (SP)*.

E de 1983/84 a ideia de realizagio de um encontro de escritores Negros de ambito
Nacional. Era necessidade de se fazer uma avaliagdo profunda da Produgdo
Literaria Negra recente e seu redimensionamento com a produgdo do passado —
Luiz Gama, Cruz e Sousa, Machado de Assis, Lima Barreto, Lino Guedes, Solano
Trindade e outros. Pretendia-se também a revisdo critica do carater etnocéntrico da
industria cultural traduzida em “bloqueio editorial” ou em solidariedade “negrofila”.
Outro objetivo era o de situar essa mesma produgdo dentro dos espagos explosivos
dos movimentos politicos Negros de hoje no Brasil. Estas foram algumas das

principais motivagdes do Encontro (I Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros,
1985, p. 5, grifos meus).

Miriam Alves e Esmeralda Ribeiro participavam deste encontro. Ambas envolviam-se
nos mesmos debates politicos e estéticos enquanto profissionalizavam-se escritoras. Além
disso, elas estabeleciam relacdes direta ou indiretamente com grupos de homens negros
escritores ¢ de mulheres negras escritoras de dentro e fora da Regido Sudeste do pais, o que
evidenciava o raio de alcance das discussdes sobre as produgdes literarias enegrecidas no
Brasil naquele momento.

As articulagdes datam precisamente de 1984, quando os Grupos Quilombhoje (Séo
Paulo) e Negricia (Rio de Janeiro) aventaram a possibilidade de se reunirem para
discussdo de propostas e perspectivas da Literatura Negra do Brasil. O debate se

limitaria aos membros de ambos os grupos e se realizaria no eixo Rio/ Sdo Paulo.
Entretanto, diante do interesse de demais escritores ndo pertencentes aos grupos

48 O 11 Encontro ocorreu nos dias 28, 29 e 30 de janeiro de 1986, na cidade do Rio de Janeiro (RJ). O III
Encontro ocorreu nos dias 05, 06 ¢ 07 de setembro de 1987, na cidade de Petropolis (RJ). Até o presente, esse
foi tltimo evento do género. Vale dizer que Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves participaram ativamente dos
trés encontros.
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citados, a ideia ampliou-se. Assim, contatos foram sendo estabelecidos com
escritores de outros estados e criou-se uma expectativa para a realiza¢do durante o
ano de 1985. Na ocasido do evento intitulado Perfil da Literatura Negra: Mostra
Internacional, em Sdo Paulo, no més de abril/1985, houve uma reunido/almoco, na
qual estavam presentes 17 escritores dos estados de Sdo Paulo (Arnaldo Xavier,
Miriam Alves, Cuti, Zenaide, Valdir Floriano, Abelardo Rodrigues, Oswaldo de
Camargo, Oubi Inaé Kibuko e Roseli Nascimento), Rio de Janeiro (Selma Maria da
Silva, Ele Semog e Hermogenes Almeida S. Filho), Bahia (Jonatas C. Da Silva e
Edu Omo Oguian) e Rio Grande do Sul (Oliveira Silveira e Paulo Ricardo de
Moraes). Discutiu-se: objetivo, local, data, estrutura organizacional, temas e o
carater politico do 1° Encontro Nacional de Poetas e Ficcionistas Negros Brasileiros.
Ficou determinado que seria realizado em Sdo Paulo, capital, nos dias 6, 7 ¢ 8 de
setembro/85 (I Encontro de Poetas ¢ Ficcionistas Negros, 1985, p. 5, , grifos meus).

Ribeiro publicava a sua primeira obra individual por meio do projeto Livro do autor do

QL no ano de referéncia ao Centenario da Abolicdo no Brasil. O grupo responsabilizava-se

integralmente pelo trabalho e os custos da edi¢do da coletinea de contos Malungos e

milongas, publicada no ano de 1988. Em entrevista, a autora contou-me como viveu esta
experiéncia:

Eu passei nessa época o trabalho para as pessoas. Era a época da maquina de

escrever, eu datilografei, depois fiz copias ¢ eu passei para o grupo. Eu fiz um

almoco aqui em casa. Cada autor que fosse falar sobre o seu livro, ele convidava os

demais para ir a casa dele. Depois do momento da refei¢do, a gente ia conversar e

tinha o momento das avaliagdes. Ai as pessoas foram apontando as coisas para mim,

e dai nasceu. Toda a estrutura, todo o suporte que se dava para os Cadernos Negros,
foi dado ao meu livro e também a cada um dos autores do grupo (RIBEIRO, 2020).

As condicdes sociais de produgdo de Malungos e Milongas (1988) eram semelhantes
as de Estrelas no dedo (1985). Contudo, diferentemente de Alves, Ribeiro praticava o género
conto em seu primeiro “voo solo” em vez do poema. Nesse sentido, o aprendizado e o
exercicio dos géneros textuais foi uma aquisicdo consolidada a medida que a qualificagdo do
trabalho com as formas literarias sedimentava-se em seus habitus por meio das experiéncias
pessoais e a da integragdo aos circulos letrados enegrecidos. Como dito, os CN tém publicado
nos anos pares poemas € nos impares contos. Alves e Ribeiro nao participaram como autoras
da 6° (sexta) edicdo da antologia publicada no ano de 1983, que era de contos. Elas
participaram da 7° (sétima) edicdo no ano de 1984, que era de poemas e, em seguida,
estrearam como contistas na 8° (oitava) edi¢do no ano de 1985. Alves escrevia o primeiro
conto apds uma experiéncia pessoal de leitura de algumas das obras de Clarice Lispector
(1920 — 1977). A partir de entdo, ela inspirava-se, sobretudo, autorizava-se a iniciar a pratica
deste género.

Diferentemente de Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves, Concei¢do Evaristo nao

integrava o ntcleo organizador dos CN. Contudo, na década de 80, no momento em que Alves
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e Ribeiro iniciavam as carreiras literarias e profissionalizavam-se em meio ao QL, Evaristo
agregava-se ao grupo de homens negros e mulheres negras militantes e escritores do Instituto
de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN) e ao coletivo de homens negros escritores e
mulheres negras escritoras, Negricia Poesia e Arte de Crioulo. Portanto, esses circulos
letrados enegrecidos, especialmente o Negricia, foram fundamentais em seu processo de
aquisicdo da qualificagdo para o trabalho com as formas literarias. Prova disso, foi o grau
elevado de profissionalizacdo da pratica da escrita empregado na construgdo dos romances
Becos da memoria e Poncia Vicéncio. Além dos entornos letrados, muito provavelmente
concorreu para isso o conhecimento especializado obtido por meio da graduacdo em Letras da
UFRJ, iniciada no ano de 1976, porém, interrompida em 1980 as vésperas da conclusao.
Becos da memoria e Poncia Vicéncio foram escritos no final da década 80, ou seja, antes da
estreia literaria e do retorno a universidade para a finalizagdo do curso.

Evaristo ingressou no campo literario brasileiro por meio da 13° (décima terceira)
edi¢do dos CN no ano de 1990. O QL reorganizava-se nesta década. Alves e Cuti
desvinculavam-se formalmente do grupo, porém, continuavam publicando seus textos na
antologia. Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa eram os tnicos remanescentes da segunda
geracao dos CN no ano de 1993. A partir de entdo, eles tém assumido a coordenagdo do QL e
o trabalho de edigdo e publicacdo anual dos CN. Segundo Leonardo Nascimento (2018), as
discussdes sobre literatura permaneciam no interior do grupo € os membros egressos
participavam delas ativamente. Desse modo, o QL preservava-se como espago de formagdo e
suporte editorial para homens negros escritores ¢ mulheres negras escritoras que
aproximavam-se dele, como Evaristo naquele momento.

Alves, Evaristo e Ribeiro tornaram-se escritoras profissionais. Contudo, elas ndo
sustentavam-se apenas com a venda de suas obras e ndo dedicavam-se a pratica da escrita em
tempo integral. Para elas, o exercicio concomitante de mais um oficio era fundamental. A
remuneragao recebida por meio de uma segunda profissdo era indispensavel para assegurar a
manutencdo da vida material e da pratica profissional da escrita. Hoje elas encontram-se
aposentadas, porém, durante muitos anos Alves exerceu a profissdo de assistente social,
Evaristo a de professora e Ribeiro a de jornalista e assistente administrativo.

A ocorréncia da necessidade de um oficio secundario ndo tem sido vivida apenas pelas
mulheres negras escritoras. Como dito alhures, homens brancos escritores tém vivido
simultaneamente a atividade literaria e outras profissdes, como a de professor universitario,

jornalista, tradutor e roteirista (DALCASTAGNE, 2005). Portanto, a dupla vida profissional
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dos homens escritores ¢ das mulheres escritoras no campo de producao de literaturas da
sociedade brasileira contemporinea tem sido uma das recorréncias vividas neste espago
social.

Do ponto de vista comum, ¢ um contrassenso a dedicacdo a uma atividade
profissional, como a literdria, que nao gera capitalizagdo econOmica suficiente para a
manutencdo da vida material. Contudo, o modelo vocacional que o escritor tende a encarnar
em grau elevado move-o em direcdo ndo apenas aos ganhos mundanos. Ele mira também em
lucros simbdlicos, como o reconhecimento dos pares, homens escritores ¢ mulheres escritoras,
e a consideracao social da qual, em certa medida, goza o oficio literario. Segundo Eliot

Freidson (1986):

Méme si leurs activités ne sont pas liées institutionnellement a l'enseignement
supérieur, on considére les productions artistiques comme l'expression particuliére
de l'expérience humaine par des créateurs dotés de compétences complexes dignes
de 'admiration et de la considération des sujets cultivés. Ainsi, a la différence des
simples artisans, ils sont fondamentalement (bien que peut-étre sans le vouloir) des
“travailleurs intellectuels™; leur travail et leur personnalité sont assez valorisés
culturellement pour étre 1'objet d'études académiques savantes, d'analyses critiques:
des universitaires de disciplines variées leur consacrent de larges réflexions
théoriques® (FREIDSON, 1986. p. 434).

Além disso, as vocagdes artisticas sdo vividas como uma espécie de sacerdocio laico a
servico da coletividade (SAPIRO, 2007b). Nao sem motivo, os homens escritores e as
mulheres escritoras vivenciam a compensagdo simbolica pelo seu trabalho por meio de
gratificagdes do publico leitor. A titulo de exemplo, Miriam Alves afirmou o quanto aprecia
que os leitores e leitoras enviem-lhe relatos sobre a experiéncia de leitura de suas obras. Nas

palavras desta autora:

Eu costumo dizer que a literatura, a nossa literatura negra salva. Eu vou falar de
Geni Mariano Guimarédes [escritora negra] (...) Eu encontrei ha quatro anos uma
graduanda que os unicos livros lidos por eram foram aqueles obrigatorios. Ela leu a
A cor da ternura [1989]. Quando ela leu 4 cor da ternura [1989], a moga se viu na
cor da ternura. H4 uma personagem do romance que se torna paraninfa e isso
inspirou ela a se tornar a paraninfa da turma da graduacgdo. Eu a encontrei depois em
um encontro. Ela estava mestranda. Depois eu a encontrei doutoranda. Ela
atualmente fez o prefacio do meu livro de contos. Além da nossa literatura salvar
vidas, ela da uma coisa, que eu tenho recebido pelo messenger [aplicativo de troca
de mensagens vinculado ao Facebook]. Uma PhD negra me disse: “Eu nunca me vi
em uma historia ficcional. Obrigada.” A questdo que vem de nossa literatura é o

49 Esta traducdo ¢ minha: “Mesmo as atividades artisticas ndo estando ligadas institucionalmente ao ensino
superior, a gente considera as produgdes artisticas como a expressdo particular da experiéncia humana por
criadores dotados de competéncias complexas dignas da admiracdo e da consideragdo dos sujeitos cultivados.
Assim, ao contrario de simples artesdos, eles sdo fundamentalmente (bem que podem ser sem o querer)
‘trabalhadores intelectuais’. Seu trabalho e sua personalidade sdo bastante valorizados culturalmente para ser o
objeto de estudos académicos eruditos, de andlises criticas: os universitdrios de disciplinas variadas
consagram-lhes largas reflexdes teéricas.” (FREIDSON, 1986, p. 434).
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referenciamento. Vocé esta na historia, vocé estd construindo a cognitividade, que é
o papel que a literatura faz"’.

Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves ao mesmo tempo
profissionalizavam-se escritoras e produziam autorias em um espaco de producdo de
literaturas de mulheres negras no campo literario brasileiro contemporineo. Portanto, as
construcdes autorais destas escritoras podem ser analisadas adequadamente quando situadas

neste espago social.

4.3 Autoria negra, autoria afro-brasileira: controvérsias e tensdes

Como visto por meio da tabela 1 deste trabalho, um espaco de produgdo de literaturas
de mulheres negras formou-se a partir dos anos de 1977 e 1978 no campo literdrio da
sociedade brasileira. Desde aquela época, Concei¢do Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam
Alves tem entrelacado suas trajetorias com as deste espaco e tomado posi¢ao nas disputas pela
delimitagdo de suas fronteiras simbolicas. Tais divisas t€ém sido demarcadas por meio de
discussdes — quase sempre controversas —, sobre o que € a autoria de um homem negro
escritor ou de uma mulher negra escritora, que autodeclara-se autora negra ou autor negro e
escolhe objetivar em suas obras esta categoria de autorrepresentagdo no campo literario
brasileiro. [gualmente, o que € a autoria de um homem negro escritor ou de uma mulher negra
escritora, que autodeclara-se autora afro-brasileira ou autor afro-brasileiro e escolhe objetivar
em suas obras esta categoria de autorrepresentagdo no campo literario brasileiro.

Alves tornou-se uma mulher negra escritora e autodeclara-se autora negra e produtora
de uma autoria negra. Evaristo tornou-se uma mulher negra escritora e autodeclara-se autora
afro-brasileira e produtora de uma autoria afro-brasileira. Ribeiro tornou-se uma mulher negra
escritora e autodeclara-se autora negra e autora afro-brasileira, produtora de uma autoria afro-
brasileira e de uma autoria negra. Dessa maneira, elas t€ém construido um ponto de vista ao
passo que feminilizam e enegrecem autorias no espago de producao de literaturas de mulheres
negras no campo literario da sociedade brasileira contemporanea. De acordo com Bourdieu
(1996b):

[...] existir em um espago, ser um ponto, um individuo em um espago, ¢ diferir, ser
diferente; ou de acordo com a férmula de Benveniste ao falar da linguagem, ‘ser
distintivo, ser significativo, ¢ a mesma coisa’. (...) so se torna uma diferenga visivel,
perceptivel, ndo indiferente, socialmente pertinente, se ela é percebida por alguém
capaz de estabelecer a diferenca — ja que, por estar inscrito no espaco em questao,
esse alguém ndo ¢ indiferente e ¢ dotado de categorias de percepgdo, de esquemas

50 Balada Literdria. Lande Onawale conversa com Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves. Disponivel em:
https://bityli.com/zIhgM. Acesso em 16 dez. 2020 [Grifos meus].
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classificatorios, de um gosto, que lhe permite estabelecer diferengas, discernir,
distinguir [...] (BOURDIEU, 1996b, p. 23).

Como dito alhures, o processo de diferenciacdo das autorias de Alves, Evaristo e
Ribeiro tem sido relacional, o que ndo implicaria necessariamente em um processo de
desigualacdo em relacdo as outras. Contudo, o ultimo tem ocorrido fundamentado no
primeiro. Para tanto, o campo literario tem estruturado um sistema de classificagdo e
hierarquizagdo de autorias com base em uma retraducdo da racializagdo das diferencas e
desigualdades da sociedade brasileira. Dito de outro modo, as relagcdes de poder dos grupos
sociais embranquecidos em relagdo aos grupos sociais enegrecidos na sociedade brasileira tém
sido retraduzidas pelo campo de producao de literaturas e adquirido a forma de canones
literarios.

Etimologicamente, o termo canone deriva da palavra grega kanon, que designava
“uma vara que servia como unidade de medida.”*'. Segundo Antoine Compagnon (1999): “em
grego, o canone era uma regra, um modelo, uma norma representada por uma obra a ser
imitada.” (COMPAGNON, 1999, p. 226). Nao sem motivo, encontrei os seguintes
significados atribuidos ao verbete cAnone em uma passagem rapida pelo dicionario™:

a) “norma ou regra a partir da qual se inferem regras particulares.”;

b) “regra, critério ou principio pelo qual se avalia alguma coisa”;

¢) “conjunto das obras de autor cuja autenticidade ndo se pde em duvida.”;

d) “conjunto de obras que, em épocas e lugares diversos, se considera terem alcancado
o mais alto grau de exceléncia estética — literaria.”;

e) “livro que contém as regras e os instrumentos de uma ordem religiosa”.

Resumidamente, todas essas acepgdes dizem respeito a construgdo social de critérios
de classificacdo e afericao dos valores literarios atribuidos as obras.

Harold Bloom (1995) sugeriu a seguinte definicdo de canone literario: “a relagdo de
um leitor e escritor individuais com o que se preservou do que se escreveu.”(BLOOM, 1995,
p. 25). Nessa esteira, o critico literario colocou duas questdes a respeito da construgdo de tal
relacdo: “de onde veio a ideia de conceber uma obra literaria que o mundo n3o deixasse
voluntariamente morrer? [...] Em que data na historia da escrita secular os homens passaram
a falar de poemas ou histérias como sendo imortais?”” (BLOOM, 1995, p. 27). Bloom (1995),

com o intuito de soluciona-las, apontou trés figuras importantes no trabalho de construcio de

51 Etimologia da palavra canone. Disponivel em: https://bityli.com/DMZeY. Acesso em 4 dez, 2018.
52 Utilizei como fonte de pesquisa o Diciondrio on-line Michaelis. Disponivel em: https://bityli.com/AHJ16.
Acesso em 04 dez. 2018.
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uma ideia de canone de literaturas nas sociedades europeias ocidentais. Segundo ele, a génese
desta nocdo acha-se no século XIV, com o poeta italiano Francisco Petrarca (1314 — 1374).
Entretanto, constatou-se no século anterior, que o também italiano Dante Aliguieri (1264 —
1321) ja incorporava a no¢do em sua pratica da escrita ao celebrar e enaltecer a sua Divina
Comédia, equiparando o seu valor ao de um texto inscrito no livro sacralizado pelas religides
cristas:

Nao podemos dizer que Dante secularizou a ideia, porque ele classificou tudo, ¢

portanto, num certo sentido, ndo secularizou nada. Para ele, seu poema era profecia,

tanto quanto Isaias, logo talvez possamos dizer que Dante s6 inventou nossa ideia
moderna de canonico (BLOOM, 1995, p. 27).

Segundo Bloom (1995), mais tarde, no entresséculos XVI e XVII, o escritor inglés
William Shakespeare (1564 — 1616) retomou e desenvolveu uma ideia de canone literario em
seus sonetos. De acordo com o critico literario:

O céanone secular, com a palavra significando um catalogo de autores aprovados, ndo
comeca na verdade até meados do século 18, durante o periodo literario de
Sensibilidade, Sentimentalidade e Sublime (...) O Canone, palavra religiosa em suas
origens, tornou-se uma escolha entre textos que lutam uns com os outros pela
sobrevivéncia, quer se interprete a escolha como sendo feita por grupos sociais
dominantes, instituigdes de educagdo, tradigdes de critica, ou, como eu [Harold

Bloom] fago, por autores que vieram depois e se sentem escolhidos por
determinadas figuras ancestrais (BLOOM, 1995, p. 28, grifos meus).

Bloom (1995) construiu o que designou como “O canone ocidental”. Ele elegeu
Shakespeare como o centro de tal sistema de classificacdo e hierarquizagdo. Para o critico
literario, o autor inglés seria o modelo de referéncia a ser seguido e a unidade padrdo de
medida do valor literdrio de todas as obras construidas depois dele. Sdo ao todo 26 (vinte e
seis) autores e autoras, dentre os quais, 24 (vinte e quatro) sdo homens brancos escritores e
apenas 2 (duas) sdo mulheres brancas escritoras. Desse modo, ocorreu a ocidentalizagdo de
um canone de literaturas, que foi embranquecido e masculinizado.

O canone estruturado pelo campo literario brasileiro exibe uma complei¢do
semelhante ao que foi ocidentalizado por Bloom (1995). Homens brancos escritores hd quase
meio século tem construido um ponto de vista a medida que embranquecem e masculinizam
autorias em um espago de produgdo de literaturas (DALCASTAGNE, 2005; MASSUELA,
2018). Eles tém produzido autorias em relagdo as das mulheres negras escritoras, o que
implica necessariamente em uma diferenciacdo nas constru¢des autorais de um em relagdo ao

outro. Sendo assim, um espago de produgdo de literaturas de homens brancos tem sido
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construido em relagdo a um espago de producao das literaturas de mulheres negras no campo
literario brasileiro.

Nas lutas simbolicas pela definicdo da autoria legitima do campo literario brasileiro,
homens brancos escritores tém universalizado suas autorias em relagdo a outrificagdo ¢ a
particularizacdo das de mulheres negras escritoras. Com isso quis dizer que as obras literarias
percebidas como essencialmente universais t€ém sido embranquecidas e masculinizadas. A
nomeacdo enquanto tal tem sido ocultada, uma vez que elas tém sido colocadas em uma
posicdo central em relacdo a qual nomeiam-se obras literarias como essencialmente
particulares. Resumidamente, obras literarias universalizadas nao tém sido percebidas como
outrificaveis e particularizaveis. Outrificaveis e particularizaveis sdo as que definem-se em
relacdo a elas. Elas tém sido percebidas como obras literarias sem etiquetacdes, desenraizadas,
sem quaisquer pertencimentos sociais.

A universalizagdo de autorias tem escondido a relagdo entre a produgdo e os seus
enraizamentos sociais. A particularizagdo tem tido o efeito o contrario. Ela tem exposto as
relacdes entre a produg¢do e os enraizamentos sociais das autorias. Tais categorias de
percepcao e de avaliacdo do valor literario das obras de homens escritores ¢ mulheres
escritoras t€ém orientado a constru¢do de canones no campo literario nacional. Portanto, de
modo algum as semelhancgas entre os cdnones brasileiros e o ocidentalizado por Bloom (1995)
demonstram recorréncias de caracteristicas e qualidades intrinsecas as obras literarias. Antes,
evidenciam reincidéncias de sensos de valor estético e categorias de percepgdo a partir dos
quais canones de literaturas tém sido fabricados.

Apesar de pouco explicito, as discussdes sobre as defini¢des das autorias negras e/ou
autorias afro-brasileiras realizam-se relacionalmente, sobretudo, em relagdo as autorias
embranquecidas, masculinizadas, que tem sido universalizadas. Elas situam-se em meio as
lutas simbolicas pela definigdo de autoria legitima e a construgdo de sistemas de classificagao
e hierarquiza¢do de autorias no campo de produgdo de literaturas da sociedade brasileira.
Alves, Evaristo e Ribeiro t€ém tomado posi¢des, feminilizado e enegrecido autorias neste
espaco social de relagdes de forga.

Mario Medeiros da Silva (2011) recompds uma histéria das literaturas de homens
negros ¢ de mulheres negras no Brasil. Em linhas gerais, os problemas relacionados aos
enegrecimentos de literaturas t€m dito respeito as representagdes destes grupos sociais por
meio de autorias embranquecidas e enegrecidas e ao grau de reverberagdo do ponto de vista

de um lugar social enegrecido do autor em obras literarias. Nas palavras do sociologo:
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(...) historicamente, o problema da Literatura Negra tem sido tratado no Brasil, seja
por especialistas nacionais, brasilianistas ou militantes de movimentos sociais
politicos, culturais ou jornalisticos negros das seguintes maneiras: A) No que tange a
andlise de esteredtipos contidos na construcdo de personagens negras em romances,
pecas de teatro, contos etc. sejam de autores negros, mesticos ou ndo-negros; B)
Quando se trata da forma poética, a qual se concedeu primazia analitica,
observaram-se os sinais de distingdo do eu-lirico negro e o grau de conscientizag@o
ideoldgica e étnica quanto a sua condi¢do de ser-negro-no-mundo (o que pode ser
entendido como uma das acepgdes de negritude) (...). Em outras palavras:
Geralmente analisa-se o negro como personagem literario ou dramaturgico
(construido, majoritariamente por autores ndo-negros) e as caracterizagdes que ele
recebe nessa condigdo. Ou, quando se trata do negro como autor, privilegia-se a
forma poética para a analise, observando-se, para além de suas qualidades e
inovagdes formais (colocadas em segundo plano ou nem destacadas), o conteudo de
sua poesia (SILVA, 2011, p. 20).

Como observado na tabela 1 deste trabalho, as mulheres negras escritoras tém
diversificado o campo literario brasileiro desde o ano de 1859 por meio da publicagdo do
romance Ursula, de autoria de Maria Firmina dos Reis (1822 — 1917). Contudo, somente 119
(cento e dezenove) anos apoOs a estreia desta autora, ou seja, nos anos de 1977 e 1978, a
diversificacao consolidou-se mediante a formac¢do de um espago de producdo de literaturas de
mulheres negras. Nos anos 1980 retomavam-se as discussdes sobre os enegrecimentos das
literaturas brasileiras. Segundo Silva (2011), os movimentos sociais negros, que
consolidavam-se na década anterior, colocavam a reavaliagdo das acdes politicas e culturais
como um dos pontos centrais em sua agenda daquele momento. Desse modo, a posi¢ao
simultanea de militante e escritor, que era ocupada por uma fragdo de homens negros e
mulheres negras, concorreu para a proposta de uma reavaliagdo das produgdes literarias
enegrecidas até aquela época. Nao sem razao, um dos principais objetivos do I Congresso de
Poetas e Ficcionistas no ano de 1985:

Era a necessidade de fazer uma avaliagdo profunda da Produgdo Literaria Negra
recente ¢ seu redimensionamento com a produgdo do passado — Luiz Gama, Cruz e
Sousa, Machado de Assis, Lima Barreto, Lino Guedes, Solano Trindade e outros (I
ENCONTRO DE POETAS E FICCIONISTAS NEGROS, 1985, p. 5).

Existiam homens negros escritores e mulheres negras escritoras desde o inicio do
século XIX, contudo, eles foram excluidos da histéria literdria brasileira oficializada ou

embranquecidos por ela, como Machado de Assis (1839 — 1908)*. Dito de outra maneira, o

53 Neste caso, sugiro a leitura de Machado de Assis afrodescendente: antologia e critica (2020), de autoria de
Eduardo de Assis Duarte. A foto na capa do livro é emblematica. Trata-se de um Machado de Assis negro,
restituindo, assim, o enegrecimento do autor elidido por muito tempo pela historia literaria brasileira
oficializada. Duarte (2020) ndo apenas evidencia a inscrigdo de Machado de Assis em um lugar social
enegrecido no Brasil do século XIX, mas também como este torna-se uma importante chave interpretativa de
sua obra, que durante muito tempo foi desconsiderada pela critica literaria. Ademais, este autor era acusado
pelos leitores especializados e comuns de ter sido omisso quanto ao seu pertencimento racial e a escravizago.
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enegrecimento de literaturas no Brasil ¢ um processo de longa duracdo com evidéncias
concretas de obras, autores e autoras, que tem sido elidido pelo embranquecimento e a
universalizacdo dos canones literarios nacionais. Sendo assim, a geragdo de homens negros e
mulheres negras escritoras da década 80, da qual faziam parte Alves, Evaristo e Ribeiro,
reivindicava o reconhecimento de uma historia literaria de suas obras e empenhava-se em
produzir e validar interpretacdes sobre o que seriam autorias negras no campo literario
brasileiro.

A titulo de exemplo, em entrevista, Esmeralda Ribeiro afirmou o seguinte: “os nossos
ancestrais, os nossos antepassados ja faziam literatura negra, mas nao denominavam literatura
negra. A gente vem denominando literatura negra dentro do cenario da literatura

”% Este relato foi concedido ao Grupo de Estudos de Literatura Brasileira

brasileira.
Contemporanea da Universidade Nacional de Brasilia (GELBC/UNB) no ano de 2017.
Destaco dois pontos nele. O primeiro ¢ o sujeito coletivo (“a gente.”) evocado pela autora. O
segundo ¢ a visdo de Ribeiro do ato de denominar literaturas sob uma perspectiva processual
(“vem denominando.”). De um lado, a autora tem incorporado a histéria do campo literario e,
por outro, ela percebe-se inscrita em uma posicdo neste espago social, que tem sido
compartilhada pelos pares, homens negros escritores ¢ mulheres negras escritoras. Nesse
sentido, de acordo com Silva (2011):
Ao que tudo indica, o problema conceitual posto naquela década [de oitenta] é: 4
Literatura Negra como ideia possui manifesta¢bées concretas, ha tempos, no
Brasil. Cabe conferir-lhe, entdo, estatutos definitivos, capazes de legitima-la.
Estes estatutos de definicdo passam por A) vinculagdes com os temas da imprensa
e teatro negros; B) relagcdes com a Sociologia e a Historia do negro; C) com as
disputas mais gerais, em torno da ideia de Negritude; D) ou de reapropriagdo
simbolica e revisionista de escritores embranquecidos, esquecidos e/ou mal
compreendidos ao longo da histdria literaria brasileira; E) Producdo concreta e

auto-reflexiva de coletivos de escritores negros, sobre seu oficio, por fim (SILVA,
2011, p. 38, grifos meus).

Como visto por meio da organizac¢ao do I Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros no
ano de 1985, varios circulos de homens negros escritores ¢ mulheres negras escritoras das

Regides Sudeste, Nordeste e Sul do Brasil envolviam-se nos debates sobre as autorias negras

Duarte (2019), em sua pesquisa, evidencia por meio de um farto material biobliografico que Machado de Assis
elaborou meios proprios para exprimir literariamente suas raizes sociais e criticas ao regime escravocrata,
como a morte recorrente das personagens senhores de escravos. Dessa maneira, tratava-se de um modo de
atingir a figura central deste regime. Nesse sentido, as mortes dos senhores de escravos podem ser
interpretadas como uma tomada de posi¢do de Machado de Assis a favor da extingdo do regime escravocrata,
que era objetivada em suas obras.

54 Visibilidade da Literatura Negra — Esmeralda Ribeiro. Disponivel em: https://bityli.com/Z1vdV. Acesso em 20
dez. 2020 [Grifos meus].
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brasileiras, como o Negricia Poesia e Arte de Crioulo, do Rio de Janeiro (RJ) e o0 Quilombhoje
Literatura, de Sao Paulo (SP). Estes dois coletivos merecem aten¢do especial em virtude de
eles terem sido os entornos sociais ao centro dos quais Concei¢ao Evaristo, Esmeralda Ribeiro
e Miriam Alves situavam-se nas discussdes sobre os enegrecimentos de autorias no campo
literario brasileiro. Nessa esteira, o ponto de partida € o ja referido encontro.

O livro Criagdo crioula, nu elefante branco, publicado somente ano de 1987 pela
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, retine os textos apresentados e discutidos pelos
participantes e pelas participantes do I Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros. Logo no
inicio, no texto Palavras jongadas de boca em boca (gravagdo dos debates), que, como o
titulo indica, trata-se do registro do 4dudio das discussdes do encontro, o assunto sobre o que
seria uma autoria afro-brasileira ¢ colocado.

—MAYA — MAYA¥ - (...) Questiono no meu texto a relagdo de produgdo afro-
brasileira. Nao chamo producdo negra, chamo produc¢ao afro-brasileira.
—ARNALDO® - Estevdo, conceitua isto de produgdo afro-brasileira, para
entendermos melhor.

—MAYA — MAYA — A pergunta do Arnaldo ¢ para conceituar literatura afro-
brasileira. Prefiro esta localizagdo da afro-brasilidade, partindo da nossa propria
composi¢do étnica na produgdo cultural, no seu todo. Detectamos elementos
constitutivos dos povos locais, no caso indios e mesmo dos colonialistas, os
portugueses safados. Localizo a predomindncia dos elementos culturais de origem
africana. O Brasil esta partindo para um estabelecimento da sua cultura. O Afro-

negro ¢ mais abrangente ao nivel da diaspora nossa (I ENCONTRO DE POETAS E
FICCIONISTAS NEGROS, 1985, p. 11-12, grifos meus).

Para Estevdo Maya-Maya, o enegrecimento de autorias no campo de produgdo de
literaturas da sociedade brasileira significava um afro-brasileiramento destas. O autor
recusava autodeclarar-se autor negro e produtor de uma autoria negra. Ele autorrepresentava-
se como um autor afro-brasileiro. A escolha desta ltima categoria em detrimento da primeira
deixa escuro a posicdo de Maya-Maya em um debate controverso sobre os significados que os
homens negros escritores ¢ as mulheres negras escritores atribuiam aos enegrecimentos de
suas autorias. Nesse sentido, Nazareth Fonseca (2006) formalizou conceitualmente o que tem
se discutido no campo literario sobre autoria afro-brasileira. Além disso, a pesquisadora
trouxe a baila a categoria afrodescendente. Esta localiza-se proximo a de afro-brasileiro e
também tem sido mobilizada pelos homens negros escritores e¢ pelas mulheres negras

escritoras para atribuir sentidos as suas autorias. De acordo com Fonseca (2006):

55 Estevdo Maya — Maya nasceu em Viana (MA), em 1943. E poeta, cantor, compositor, musicélogo, autor e
diretor de teatro. (PEREIRA, 2011).
56 Arnaldo Xavier nasceu em Campina Grande (PB), em 1948. E escritor e editor (SOUSA, 2011).
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A expressdo “literatura afro-brasileira” procura assumir as ligacdes entre o ato
criativo que o termo “literatura” indica e a relagio dessa criagio com a Africa, seja
aquela que nos legou a imensiddo de escravos trazida para as Américas, seja a Africa
venerada como ber¢o da civilizagdo. Por outro lado, a expressdo “literatura afro-
descendente” parece se orientar num duplo movimento: insiste na constitui¢do de
uma visdo vinculada as matrizes culturais africanas e, ao mesmo tempo, procura
traduzir as mutagdes inevitaveis que essas herangas sofreram na diaspora
(FONSECA, 2006, p. 24).

Nessa esteira, Eduardo de Assis Duarte (2011) tem proposto um conceito de autoria
afro-brasileira com base em suas pesquisas acerca de autores e autoras que tém
autorrepresentado-se como afro-brasileiras e afro-brasileiros no campo literario. Segundo o
pesquisador:

Em resumo, que elementos distinguiriam essa literatura [afro-brasileira]? Para além
das discussdes conceituais, alguns identificadores podem ser destacados: uma voz
autoral afro-descendente, explicita ou ndo no discurso; temas afro-brasileiros;
construgdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade de tom, ritmo, sintaxe ou
sentido; um projeto de transitividade discursiva, explicito ou ndo, com vistas ao
universo recepcional; mas, sobretudo, um ponto de vista ou lugar de enunciacdo

politica e culturalmente identificado & afrodescendéncia, como fim e comeco
(DUARTE, 2011, p 385, grifos meus).

O conceito de Duarte (2011) circunscreve a combinagdo entre os condicionantes
sociais e os elementos da estrutura interna das obras literarias, que as tém afro-brasileirado ou
as afro-brasileirariam. Contudo, trata-se menos de uma prescricdo do que um operador tedrico
“para ampliar a reflexdo critica e dotd-la de instrumentos mais precisos de atuagdo.”
(DUARTE, 2011, p. 377). Sendo assim, ¢ uma nogao analitica operacionalizével, pronta a ser
mobilizada com suas potencialidades e criticada em seus limites. Semelhantemente a Fonseca
(2006), Duarte (2011) formalizou conceitualmente os debates sobre o afro-brasileiramento de
autorias no campo literario por meio do conceito que ele propds. Como ideia-forga, este tem
sido mobilizado para legitimar obras literarias dentro de sua chave interpretativa, o que
contribui para a demarcacao das fronteiras simbdlicas dos espagos de produgdo de literaturas
de homens negros e mulheres negras no campo literario brasileiro. Além disso, muito
provavelmente, serve de referéncia aos novos processos de construgdes autorais neste espago
social.

Conceigdo Evaristo e Esmeralda Ribeiro tém tomado posi¢ao nas discussdes sobre os
enegrecimentos de autorias no campo literdrio. Em entrevista, eu perguntei se Ribeiro
autodeclarava-se escritora negra ou escritora afro-brasileira. Ela respondeu-me o seguinte:

Como escritora, eu as vezes uso negra de sinonimo. Eu nasci no Brasil, eu sou afro-
brasileira. A minha ascendéncia, os meus antepassados, os meus ancestrais vieram
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para ca. Eu me considero afro-brasileira. Eu as vezes uso o nome de escritora negra.
Porque isso identifica mais pela cor. Pode ver que vocé diz afro-brasileira, vocé
evidencia uma conexio da Africa com o Brasil. Entre esses dois lugares Africa e
Brasil. Escritora negra eu acho que vocé esta ligando mais a cor, a ctnia dela [da
escritora]. Ela ¢ negra. Afro-brasileira tem a ver mais com o sentido que eu te falei,
uma parte de mim, dos meus ancestrais que vieram para qui. E eu tenho a minha
parte brasileira, eu vivo aqui, nasci aqui. Muitos dos meus ancestrais morreram aqui.
Entdo tem uma ligacdo com o pais. Eu ndo tenho problema nenhum em usar estes
dois termos, escritora negra e escritora afro-brasileira (RIBEIRO, 2020, grifos
meus).

Ribeiro inscreve-se no campo literario simultaneamente nas posi¢des de autora negra e
autora afro-brasileira. A constru¢do deste ponto de vista deve-se, em certa medida, ao
entrelacamento da trajetoria da autora com as do QL. Ribeiro ndo participava do grupo

idealizador dos CN no ano de 1978. De acordo com Fonseca (2006):

Na proposta inicial dos Cadernos Negros é defendido o uso da expressdo literatura
negra para nomear uma expressdo literdaria que se fortalecia com as lutas por
liberdade no continente africano, na década de 70. O processo de independéncia
que propiciou, nessa década, o nascimento das nacgdes africanas de lingua
portuguesa, foi a motivagdo maior do surgimento dos Cadernos Negros, que
procurava trabalhar a relagdo entre literatura e as motivagdes socio-politicas. Os
primeiros textos da coletanea buscavam (...) desconstruir uma tradigao literaria que
exclui a producdo literaria marcadamente politica. Os Cadernos Negros, na
contramdo da literatura legitimada, assumiam a rebeldia de segmentos da populagdo
negra em sua luta contra a chamada democracia racial (FONSECA, 2006, p. 14,
grifos meus).

Ribeiro integrava-se ao grupo organizador dos CN no momento em que o QL
oficializava-se no ano de 1980. Portanto, ela participava das discussoes do grupo e, de modo
mais amplo, dos circulos de homens negros escritores ¢ mulheres negras escritoras. Muito
provavelmente, Ribeiro inscrevia-se na posi¢ao de autora negra naquele momento. Um indicio
disso ¢ o texto apresentado por ela no I Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros, intitulado 4
escritora negra e o seu ato de escrever participando. Nele, ela dizia:

O tema que vou desenvolver ¢ a interven¢do dos poetas e ficcionistas negros no
processo de participagdo politica, enfocando em particular a mulher negra escritora.
Quero falar de “ndés” porque o tempo sempre nos deixou atrds das cortinas,
camuflando-nos geralmente em servigos domésticos. (...) Para a escrifora negra,
consciéncia critica ¢ um tema polémico no tocante a existéncia ou nao desta
consciéncia. A meu ver esta consciéncia critica vai tomando corpo a medida que a

escritora vai entendendo-a na sua caminhada literaria (I ENCONTRO DE POETAS
E FICCIONISTAS NEGROS, 1985, p. 59, grifos meus).

O foco do texto ¢ a relacdo entre a participagdo politica da mulher negra escritora e a
sua reflexividade na pratica da escrita. Ribeiro utilizava-se da categoria negro (‘“‘escritora

negra”) e ndo afro-brasileiro para designar a profissional da escrita a qual ela referia-se no
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titulo e no desenvolvimento do trabalho. Muito provavelmente, Ribeiro inseria-se em uma
posi¢do de autora negra naquele momento ¢ ndo em uma de autora afro-brasileira. Ela

duplicaria o seu posicionamento autoral anos depois. Segundo Fonseca (2006):

(...) a partir de um certo momento, talvez a partir do numero 18, os Cadernos
Negros assumiram os subtitulos: poemas afro-brasileiros e contos afro-brasileiros.
Esse acréscimo da ao titulo [que ¢ Cadernos Negros] uma significagdo mais ampla,
atenuando a questdo étnica que estava muito transparente nos numeros iniciais da
colecdo e ainda esta presente na produgdo de varios escritores que publicam em
numeros mais recentes (FONSECA, 2006, p. 16, grifos meus).

A ampliacdo da categoria de autorrepresentagdo do QL no campo literario brasileiro
consolidava-se por volta do final da década de 90. Ribeiro relatou o processo. Nas palavras da

autora:

A gente colocava s6 cadernos negros na capa dos livros. Ai teve uma época em que a
gente conseguiu um apoio da universidade. Tinha um professor de propaganda de
uma amiga que falou: “ja que vocés estdo fazendo estagio, faz em uma coisa que
vocés gostam.”. Dai reuniram-se quatro alunos do curso de Propaganda e Marketing
da Faculdade Casper Libero ¢ eles conversaram conosco, do Quilombhoje, ai nds
falamos do livro e eles se propuseram a nos ajudar a impulsionar a divulgagdo do
nosso trabalho, que até entdo a gente fazia em porta de baile, que era aquelas coisas
precarias, mas que se dava para fazer. Para a mala direta, por exemplo, eram
datilografados os nomes, os enderecos, os CEPs, ¢ depois tirava cOpia, recortava
com a tesoura e¢ colava nos envelopes. Esse era nosso mutirdo. Esses alunos foram
analisar os livros e pensar em que podiam ajudar a gente. Eles montaram uma
pesquisa. Inclusive, eu e o Marcio [Barbosa] fomos a algumas Faculdades de Letras
porque eles sugeriram que os professores universitarios e os futuros professores de
literatura nos dissessem o que significava para eles ‘“cadernos negros”. Os
participantes ndo precisavam se identificar. A gente perguntava, muito gente foi
solicita e respondia no momento. A gente perguntava: “o que significa para vocé
‘cadernos negros’”’? E eles respondiam: “ah, acho que tudo que ¢ de ruim porque
esse caderno ¢ negro.”. Dai com essa pesquisa, 0 que a gente tirou dela, a gente
levou para o grupo Quilombhoje, que até entdo a gente era em nove, dez pessoas, e
com esse pessoal que também estava nos ajudando, conversamos. Eles nos
sugeriram: “vocés deveriam colocar alguma outra coisa na capa do livro porque s
cadernos negros as pessoas nao estdo conseguindo saber o que €, se ¢ poemas,
contos.”. Entdo pde literatura afro-brasileira. Dai a gente comecou a adotar esse
nome literatura afro-brasileira. (...) A gente comegou a usar na capa € na lombada
do livro™.

Constatou-se por meio de uma pesquisa que a categoria negro era percebida
negativamente pelos sensos comum e especializado. Alids, constatagdo também vivida,
observada, e discutida pelos movimentos sociais negros. O QL optou pela permanéncia da
categoria negro no titulo da antologia e pelo acréscimo da categoria afro-brasileiro aos
subtitulos, que, a partir daquele momento, tornar-se-iam poemas afro-brasileiros nos anos

pares e contos afro-brasileiros nos impares. A tomada deposi¢ao do grupo era o corolario de

57 Esmeralda Ribeiro no Ressonancia — Conversas Desconcertantes. Disponivel em: https://bityli.com/MzwXU.
Acesso em 20 dez. 2020.
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uma reavaliagdo dos meios de divulgacdo dos CN. Representava a admissdo das visdes
controversas de seus membros sobre as categorias de autorrepresentagdo no campo literario
brasileiro. Alinhava-se a reivindicacdo de uma fragdo dos militantes do MNU por uma
ressignificagdo da categoria negro, visibilizando-a positivamente. Ribeiro tem sido uma das
coordenadoras do QL desde o final da década de 90. Sendo assim, faz sentido para ela
inscrever-se em uma posi¢do autoral ombreada a do grupo.

Além disso, no texto A4 escritora negra e o seu ato de escrever participando, Ribeiro
colocava o problema da presenca exigua de mulheres negras escritoras em relacdo as dos
homens negros escritores em circulos letrados enegrecidos. Em suas palavras:

Outro ponto a destacar ¢ o das discussdes a propdsito da literatura produzida pelas
mulheres, que cada vez mais ganhava espago no grupo [Quilombhoje]. Meu texto
publicado no Criagdo crioula, nu elefante branco (1987) foi fruto de uma
inquietagdo que eu tinha sobre as escritoras. Eu perguntava: onde estdo as escritoras?
Eu sabia que existiam muitas, mas ndés ndo as viamos nas publicagdes. Essa
inquietacdo contribuiu para que Miriam Alves e Carolyn Durhan publicassem mais

tarde nos Estados Unidos a antologia bilingue Enfim nos (RIBEIRO, 2011, p. 89,
grifos meus).

Mais uma vez surge o problema da despropor¢do das publicagdes das mulheres negras
em relacdo as dos homens negros nos CN. Embora elas vivam as desigualdades raciais no
campo literario de modo semelhante aos homens negros escritores, as de género as tém
inferiorizado em relagdo a eles e as raciais em relagdo as mulheres brancas escritoras e aos
homens brancos escritores. Tais relagdes de for¢a configuram as lutas no campo de producao
de literaturas da sociedade brasileira contemporanea. Segundo Max Weber (2014): “uma
relacdo social denomina-se luta quando as acdes se orientam pelo proposito de impor a
propria vontade contra a resisténcia do ou dos parceiros.” (WEBER, 2014, p. 23). Nesse
sentido, as mulheres negras escritoras tém resistido as imposi¢des do campo literario, que a
todo momento visam colocd-las em lugares menorizados e desprestigiados. Um das
estratégias de resisténcia e de conquista de legitimidade literaria que elas tém utilizado ¢ a
publicacao de seus textos em obras coletivas.

A antologia mencionada por Ribeiro ¢ um exemplo deste tipo de expediente da pratica
profissional da escrita de mulheres negras. Enfim nos: escritoras negras brasileiras
contemporaneas (1995)/ Finally US: contemporary black brazilian women writers (1995),
trata-se de uma publicacdo em lingua inglesa e portuguesa, organizada por Miriam Alves,
autora negra brasileira, e Carolyn Durhan, professora do departamento de linguas estrangeiras

da Universidade Estadual Agricola e Técnica da Carolina do Norte (EUA). A antologia
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poética teve forte estimulo das discussdes sobre as literaturas de mulheres negras do I
Encontro de Poetas e Ficcionistas Negros para a sua concretizagdo. Dentre as escritoras
negras integrantes de Enfim nos/Finally US (1995), estdo Alves, Evaristo e Ribeiro. Como
visto na tabela 5 deste trabalho, a despeito das diferencas entre os pontos de vista autorais das
mulheres negras escritoras no espaco literario brasileiro, as semelhangas entre eles as tém
aproximado e incentivado a construcdo de aliangas literarias visando beneficios comuns,
como o reconhecimento social de autorias feminilizadas e enegrecidas por meio da publicacao
de textos em obras coletivas.
Ademais, o carater bilingue de Enfim nos/ Finally US (1995) evidencia a circulagao
das literaturas brasileiras de mulheres negras em diversos espacos linguisticos, como o
anglofono. Como observado nas tabelas 7, 8 e 9 deste trabalho, isso ndo é uma ocorréncia
isolada. Trata-se de uma recorréncia do espago de producgdo de literaturas de mulheres negras,
do qual Alves, Evaristo e Ribeiro fazem parte. Em larga medida, isso evidencia as trocas
simbolicas entre os campos de produgdo de literaturas nacionalizadas, como o brasileiro e o
norte-americano.
De modo semelhante a Ribeiro, Conceicdo Evaristo insere-se no campo literario em
uma posicao de autora afro-brasileira. Em suas palavras:
Nomear o que seria literatura afro-brasileira e quais seriam os seus produtores ¢ uma
questdo que tem suscitado reflexdes diversas. H4 muito, um grupo representativo de
escritores(as) afro-brasileiros(as), assim como algumas vozes criticas académicas,
vém afirmando a existéncia de um corpus literario especifico na Literatura
Brasileira. Esse corpus se constituiria como uma produgdo escrita marcada por uma
subjetividade construida, experimentada, vivenciada a partir da condi¢cdo de homens
negros e de mulheres negras na sociedade brasileira. Contudo, ha estudiosos, leitores
e mesmo escritores afrodescendentes que negam a existéncia de uma literatura afro-
brasileira. Apegam-se a defesa de que a arte [mais especificamente, a literatura] é
universal, e mais do que isso, ndo consideram que a experiéncia das pessoas negras
ou afro-descendentes possa instituir um modo proprio de produzir e de conceber um
texto literario, com todas as suas implicagdes estéticas e ideoldgicas. Convém ainda
ressaltar que, mesmo da parte daqueles que reconhecem a existéncia de uma
literatura afro-brasileira ou negra, ha divergéncias de entendimento quando se coloca
a questdo do sujeito autoral e a sua “insinuagdo”, a sua “infiltragdo”, o seu
“intrometimento” enquanto voz que se enuncia no texto. As discussoées em torno do
tema tém me envolvido como escritora e como pesquisadora. E a partir do exercicio
de pensar a minha propria escrita, venho afirmando ndo so a existéncia de uma

literatura afro-brasileira, mas também a presenca de uma vertente negra feminina
(EVARISTO, 2009, p. 17-18, grifos meus).

Tem sido importante na construcao da autoria de Evaristo no campo literario a posi¢ao
de pesquisadora da éarea de Letras. Ela tem discutido a feminiliza¢ao do afro-brasileiramento
de sua autoria no campo literario a partir deste lugar, com base em uma reflexividade sobre a

sua pratica da escrita. Ainda em suas palavras:
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Tenho concordado com os pesquisadores que afirmam que o “ponto de vista” do
texto ¢ o aspecto preponderante na conformacao da escrita afro-brasileira. Estou de
pleno acordo, mas insisto na constatagdo obvia de que o texto, com o seu ponto de
vista, ndo é fruto de uma gerag¢do espontdanea. Ele tem uma autoria, um sujeito,
homem ou mulher, que com uma “subjetividade” propria vai construindo a sua
escrita, vai “inventando, criando” o ponto de vista do texto. Em sintese, quando
escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de um
“corpo-mulher-negra em vivéncia” e que por ser esse “o meu corpo, € nao outro”,
vivi e vivo experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais experimenta.
(...) E entdo, volto a insistir: a sociedade que me cerca, com as perversidades do
racismo e do sexismo que enfrento desde crianca, somada ao pertencimento a uma
determinada classe social, na qual nasci e cresci, e na qual ainda hoje vivem os
meus familiares e a grande maioria negra, certamente influiu e influi em minha
subjetividade. E pergunto: sera que o ponto de vista veiculado pelo texto se
desvencilha totalmente da subjetividade de seu criador ou criadora? (EVARISTO,
2009, p. 18, grifos meus]).

Enquanto pesquisadora, Evaristo revela certo grau de consciéncia acerca da construgdo
social de seu habitus de classe, bem como da reverberacao deste em suas obras literarias. Para
ela, o lugar da criacdo de sua autoria afro-brasileira é o lugar social de mulher negra, que ela
ocupa na sociedade brasileira. Dessa maneira, Evaristo liga o lugar social ao lugar da criagao
literaria. Isso serve-lhe, dentre outras coisas, para justificar a inscricdo em uma posi¢ao de
autora afro-brasileira no campo literario. Contudo, a conscientizagdo de sua origem social
escurece apenas parcialmente a pratica de uma autoria literdria sob um ponto de vista
feminilizado e afro-brasileirado. De acordo com Bourdieu (1996b):

Os determinismos sociais de cujo traco a obra de arte € portadora exercem-se por um
lado através do habitus do produtor, remetendo assim para as condi¢des sociais da
sua producdo enquanto sujeito social (familia, etc) e enquanto produtor (escola,
contatos profissionais, etc.), e por outro lado através das exigéncias e das imposicdes

sociais que estdo inscritas na posi¢do que ocupa no interior de um certo campo (mais
ou menos auténomo) de producio [...] (BOURDIEU, 1996b, p. 220-221).

Outras camadas de disposi¢des letradas amalgamaram-se as do habitus de classe por
meio da socializacao ao centro de circulos de homens negros escritores € de mulheres negras
escritoras. Desse modo, um habitus do campo literario foi sendo construido em Evaristo, tal
qual em Ribeiro e Alves. Nessa esteira, a participagdo em entornos letrados enegrecidos,
como o Negricia e o QL, tem sido relevante na constru¢ao da autoria de Evaristo. Este ultimo,
em especial, viabilizou o seu ingresso no campo literario brasileiro no ano de 1990. Naquele
momento ocorriam mudancgas no QL, porém, ele conservava o seu carater formativo devido a
permanéncia dos debates em seu interior acerca dos enegrecimentos de autorias, dos quais
participavam homens negros escritores ¢ mulheres negras escritoras aderentes ao projeto

literario do grupo.
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O QL tem mantido-se reflexivo sobre suas formas de autorrepresentacdo no campo
literario. Estas reflexdes tém objetivado-se nos CN. Um exemplo disso era a discussdo acerca
dos problemas da categoria negro, utilizada para nomear a antologia. Como dito, no final dos
anos 90, o grupo optava pela sua permanéncia, porém, inseria a categoria afro-brasileiro nos
subtitulos da coletanea. Evaristo tem sido uma das autoras assiduas nas publica¢des dos CN, o
que evidencia o seu alinhamento as categorias de autorrepresenta¢do no campo literario que
tém sido produzidas coletivamente pelo QL e outros circulos letrados enegrecidos, como o
Negricia. Sendo assim, a op¢ao da autora pelo afro-brasileiramento de sua autoria entrelaga-a
ao espacgo de producao de literaturas de mulheres negras e vice-versa.

Diferentemente de Evaristo e Ribeiro, Miriam Alves insere-se no campo literario em
uma posicdo de autora negra. Como dito alhures, ela ndo aderiu imediatamente a categoria
negro, que era mobilizada por uma fragdo de homens negros escritores ¢ de mulheres negras
escritoras para nomear seus posicionamentos autorais no campo de produgdo de literaturas da
sociedade brasileira do final da década de 70. Naquele momento, Alves via o enegrecimento
de autorias como uma pratica ilegitima. A concepg¢do de autoria incorporada por ela por meio
da socializa¢do familiar e escolar era a do canone literario brasileiro, ou seja, a de que obras
literarias legitimas seriam universais, naturalmente desenraizadas, sem quaisquer
pertencimentos sociais. Isso a fez recusar o convite para integrar a 1° (primeira) edicdo dos
CN no ano de 1978.

Em entrevista, eu perguntei se Alves autodeclarava-se escritora negra ou escritora
afro-brasileira. Ela respondeu-me o seguinte:

Eu me declaro escritora negra brasileira de literatura negra. Isso tem um porqué. Isso
comega com 0 meu engajamento na literatura negra brasileira. Quando eu chego no
Quilombhoje na década de 80, eu vou encontrar um grupo de jovens entusiastas
escritores, falando de literatura negra, discutindo obras tanto de brancos como de
negros para construir uma proposta de se fazer uma literatura negra, de fazer uma
literatura em que a gente pudesse colocar o nosso ponto de vista negro, ou uma

literatura em que nos féssemos protagonistas ndo s6 como personagem, mas um
protagonismo do nosso cognitivo, de nossas interioridades (ALVES, 2020).

Alves profissionalizava-se escritora e construia sua autoria tendo ao redor entornos
letrados enegrecidos, como o QL. Desse modo, a crenga na legitimidade de uma concepgao de
autoria embranquecida e universalizada foi desnaturalizada quando ela passou a participar do
QL no ano de 1980, sobretudo, a partir do momento em que integrou-se oficialmente ao grupo
no ano de 1982. No ano seguinte, ela publicava Momentos de busca (1983) e, logo ap0s,

Estrelas no dedo (1985). Este ultimo com o apoio completo do trabalho editorial do QL, o que
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a envolvia nas discussdes do grupo sobre os enegrecimentos de autorias no campo literario. A
tomada de posi¢do de Alves pela categoria negro em vez de afro-brasileiro tornar-se escura
quando ela as distingue e a0 mesmo tempo justifica a escolha pela primeira em detrimento da

ultima. Em suas palavras:

Por que eu falo negro e nao afrodescendente? Ou afro-brasileiro? Por qué? Tem um
motivo. Quando nés chegamos aqui nesse pais nos tiraram... Eu era Banto, ai ndo
sou mais, vocé ¢ negro. Eu era Jeje, ndo sou mais, vocé é negro. Eu era Fula®, eu
ndo sou mais, vocé é negro. Entdo depois de quase cinco séculos vocé ¢ negro. Vocé
ndo tem como saber de onde vocé veio, de quem vocé descende, essas coisas todas.
Quais as suas historias anteriores a escravizag¢do. Tudo isso é um apagamento. Vocé
pega por onde te designam pejorativamente, assume isso e faz uma transformagdo,
porque o que nos fizemos em termos de literatura negra foi um movimento. NoOs
nascemos junto, a literatura negra na forma contempordnea nasce junto em 1978 as
reivindicagoes dos movimentos negros brasileiros. Por que nao falam o movimento
afro-brasileiro? Para mim a literatura é a literatura negra brasileira, que nasceu
Junto com isso. Os autores foram atores da manifestagdo de 78 (setenta e oito).
Muito desses atores escreveram nos Cadernos Negros 1 (um), que foi em 78 (setenta
e oito) (ALVES, 2020, grifos meus).

Alves tem construido a sua autoria fundamentada em discussdes sobre os sentidos de
negritude, ou seja, em debates acerca das interpretagdes do que € torna-se negro e do que €
tornar-se negra. Inicialmente, a palavra negro era utilizada pelos grupos humanos do
continente europeu para nomear os grupos humanos do continente africano em relagdo a sua
brancura. Dessa maneira, os embranquecimentos de homens e mulheres construiam-se em
relacdo aos enegrecimentos de homens e mulheres e vice-versa. Nesse contexto geopolitico, o
enegrecimento da pele, que ¢ o resultado da presenga de melanina neste 6rgdo, e o
embranquecimento, que ¢ o resultado da auséncia deste pigmento na pele, convertiam-se em
marcas sociais de diferenciagdo entre esses grupos humanos, sobretudo, de desigualagdo entre

eles. De acordo com Kabengele Munanga (2009):

E importante frisar que a negritude, embora tenha sua origem na cor da pele negra,
ndo ¢ essencialmente de ordem bioldgica. De outro modo, a identidade negra ndo
nasce do simples fato de tomar consciéncia da diferenca de pigmentacdo entre
brancos e negros ou negros e amarelos. A negritude e/ou identidade negra se
referem a historia comum que liga de uma maneira ou de outra todos os grupos
humanos que o olhar do mundo ocidental “branco” reuniu sob o nome de negros. A
negritude ndo se refere somente a cultura dos povos portadores da pele negra que
de fato sdo todos culturalmente diferentes. Na realidade, o que esses grupos
humanos tém fundamentalmente em comum ndo é como parece indicar, o termos
Negritude a cor da pele, mas sim o fato de terem sido vitimas das piores tentativas
de desumanizacdo e de terem sido suas culturas ndo apenas objeto de politicas
sistematicas de destruicdo, mas, mais do que isso, de ter sido simplesmente negada
a existéncia dessas culturas. Lembremos que, nos primérdios da colonizagdo, a

58 Banto, Jeje e Fula sdo povos originarios do continente africano, sequestrados e trazidos ao Brasil
compulsoriamente na condi¢do de escravizados pelo colonizador portugués.
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Africa negra foi considerada como um deserto cultural, e seus habitantes como o elo
entre 0 Homem e o macaco (MUNANGA, 2009, p. 20, grifos meus).

Como dito em outro momento, a experiéncia brasileira configurou-se por meio dos
processos de colonizagdo e escravizacao. Escravizacao dos povos africanos pelo colonizador
portugués. Dessa maneira, “toda e qualquer diferenga entre colonizador e colonizado foi
interpretada em termos de superioridade e inferioridade.” (MUNANGA, 2009, p. 27). O
resultado disso a longo prazo foi a naturalizagdo de um processo de negativizacdo de
atribuigdes morais, psicologicas, intelectuais, fisicas e estéticas aos homens enegrecidos e as
mulheres enegrecidas. Conforme Munanga (2009):

A desvalorizacdo e a alienagdo do negro estende-se a tudo aquilo que toca a ele: o
continente, os paises, as instituigdes, o corpo, a mente, a lingua, a musica, a arte, etc.
Seu continente ¢ quente demais, de clima viciado, malcheiroso, de geografia tdo
desesperada que o condena a pobreza e a eterna dependéncia. O ser negro ¢ uma
degeneragdo devida a temperatura excessivamente quente. O colonizado ¢, assim

remodelado em uma série de negacdes que, somadas, constituem um retrato-
acusacao (MUNANGA, 2009, p. 33-34).

Tais adjetivagdes pejorativas atribuidas ao contingente enegrecido da populagdo
brasileira tém sido refratadas nas obras produzidas no campo literario desta sociedade por
meio do trabalho dos homens escritores e das mulheres escritoras com a linguagem. Nao sem
razdo, Silva (2011) constatou que um dos problemas centrais nos estudos sobre as literaturas
negras brasileiras ¢ o da caracterizagcdo estereotipada das personagens negras, que era
realizada maioritariamente por autores nao-negros € autoras nao-negras. Por causa disso, a
afirmagdo de um ponto de vista enegrecido no processo da criagdo de obras no campo literario
tem sido importante para Alves. Nessa esteira, Fonseca (2006):

A denominagdo “literatura negra”, ao procurar se integrar as lutas pela
conscientizacdo da populacdo negra, busca dar sentido a processos de formagdo da
identidade de grupos excluidos do modelo social pensado por nossa sociedade.

Nesse percurso, se fortalece a reversdo das imagens negativas que o termo “negro”
assumiu ao longo da historia (FONSECA, 20006, p. 24, grifos meus).

O grupo organizador dos CN tem autorrepresentado-se no campo literario por meio da
categoria negro desde a primeira edicdo da antologia. Como dito em outro momento, a
escolha do nome Cadernos Negros foi uma homenagem aos cadernos escritos pela autora
negra Carolina Maria de Jesus (1914 — 1977). Além disso, circulava na época a ideia de
negritude, que era apropriada pelo MNU e circulos letrados enegrecidos da época, como o

responsavel pela idealizagdo dos CN. Se negritude comparecia aos ambitos literario e politico
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brasileiros do final da década de 70, sua origem deitava raizes nas décadas anteriores € nos
fluxos transatlanticos de ideias.

A palavra negritude ¢ oriunda da lingua francesa. O escritor martinicano Aimé Césaire
(1913 — 2008) criou o termo négritude e o utilizou pela primeira vez em Cahier d’'un retour
au pays natal (1939). De acordo com Ligia Ferreira (2006), para Césaire, nesta obra,
négritude significava:

a) 0 povo negro;

b) o sentimento ou a vivéncia intima do negro;

c¢) arevolta e a consternacao;

Césaire retornava a Martinica coincidentemente no ano de publicacdo de seu Cahier
(1939). Ele passara 7 (sete) anos estudando em Paris. Na capital francesa, construira lacos de
amizade com o guianense Léon G. Damas (1912 — 1978) e o senegalés Léopold Sedar
Senghor (1906 — 2001). Todos eram estudantes oriundos de regides colonizadas pelos
franceses, 0 que certamente concorreu para a atracdo mutua. A palavra criada por Césaire e 0s
significados a ela atribuidos eram, em certa medida, compartilhados pelos seus amigos
Senghor e Damas. Nesse contexto, négritude convertia-se em uma ideia-for¢a capaz de
movimentar circulos de artistas e intelectuais enegrecidos dentro e fora da Franga e incentivar
lutas pelo fim da dominagao colonial europeia. Segundo Fonseca (2006):

Negritude ¢ o movimento surgido na década de 30, em Paris, que tem como
principais fundadores os escritores Léopold Sédar Senghor, do Senegal, Aimé
Césaire, da Martinica, € Léon Damas, das Guianas Francesas. Pode-se ;iizer que, no
inicio, Negritude foi um movimento de intelectuais nascidos na Africa ou em
espacgos colonizados pelos franceses e teve como principal meta lutar pelo
Jfortalecimento da consciéncia e do orgulho de ser negro. O Negritude tera
influéncia capital na formagfio dos nacionalismos que empreenderdo as

independéncias de diversas regides africanas a partir dos anos 1960 (FONSECA,
20006, p. 33, grifos meus).

Nessa esteira, Ferreira (2006) trouxe alguns elementos para uma historia da recepgao
da ideia de negritude no Brasil. Segundo a pesquisadora, a semente desta ideia fazia-se
presente no solo nacional desde o século XIX por meio da obra do poeta e abolicionista Luiz
Gama (1830-1882). Contudo, naquele momento, nao havia condi¢des historicas propicias para
ela desenvolver-se e materializar-se em palavra. Além disso, Ferreira (2006) apontou-me que
negritude ja existia como sentimento nos movimentos sociais negros paulistas desde as
primeiras décadas do século XX. Portanto, no momento em que Césaire (1939) criava
palavra, ela de certo modo objetivava um sentimento ja existente em uma fracao militante do

contingente enegrecido da populacdo brasileira. Resumidamente:
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a) negritude ndo comparece frequentemente ao debate publico no periodo que vai do
final da década de 30 até o inicio da de 60;

— os textos fundadores da negritude ainda ndo eram traduzidos do original para a
lingua portuguesa. Contudo, agentes sociais em posi¢des privilegiadas de acesso a producao
literaria francofona faziam circular em meios universitarios e intelectuais restritos criticas e
resenhas. O que conhecia-se a respeito da negritude era por intermédio destes escritos, como
os publicados no jornal O Estado de Sdo Paulo ou nos Cadernos Brasileiros pelo socidlogo
Roger Bastide (1898 — 1974);

b) o termo negritude comegava a ser difundido no inicio da década de 60, sobretudo,
em circulos de intelectuais enegrecidos e embranquecidos paulistanos. Seguramente, as
seguintes publica¢des impulsionavam a difusdo:

— traducdo em lingua portuguesa de Orfeu Negro no ano de 1960, de autoria de Jean
Paul Sartre;

— Novo conceito de negritude no ano de 1962, de autoria de Roger Bastide;

— Gestas liricas da negritude no ano de 1967, de autoria de Eduardo Oliveira;

— Sérgio Milliet e a poesia negra no ano de 1968, de autoria de Jodo Alves das
Neves;

— O carro do éxito no ano de 1972, de autoria de Oswaldo de Camargo;

c¢) duas das figuras centrais na construg¢do da ideia de negritude, Léopold Senghor e
Léon Damas, visitavam o Brasil no final da década de 60 e eram acolhidos em Sao Paulo pela
comunidade negra e recepcionados em instituicdes literarias, como a Academia Paulista de
Letras ¢ a Unido Brasileira de Escritores;

d) a palavra negritude ¢ incorporada a primeira edi¢do do Dicionario Aurélio no ano
de 1975, consagrando-se “termo corrente da lingua portuguesa”;

Os homens negros e mulheres negras militantes recebiam a ideia de negritude no final
da década de 70 em virtude da relagcdo desta com as lutas pela independéncia das coldnias
europeias em Africa. Sobretudo, dos paises de colonizagdo portuguesa, como Guiné-Bissau,
Mogambique e Angola. Como dito em outro momento, a descolonizacdo do continente
africano tornava-se referéncia fundamental para a reorganizacao e o ascenso dos movimentos
sociais negros na cena politica brasileira daquele momento. O MNU era uma das plataformas
de apoio do enegrecimento de autorias no campo literario realizado pelos homens negros

escritores e pelas mulheres negras escritores dos CN. Dessa maneira, a ideia de negritude era
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formalizada literariamente. Nesse sentido, a apresentacdo da 1° (primeira) edicdo da antologia

¢ escurecedora:
A Africa esta se libertando!, ja dizia Bélsiva, um dos nossos velhos poetas. E nos,
brasileiros de origem africana, como estamos? Estamos no limiar de um novo
tempo. Tempo de Africa vida nova, mais justa e mais livre e, inspirados por ela,
renascemos arrancando as mascaras brancas, pondo fim a imitagdo. Descobrimos a
lavagem cerebral que nos poluia e estamos assumindo nossa negrura bela e forte.
(...) Cadernos Negros marca passos decisivos para nossa valorizacdo e resulta de
nossa vigilancia contra as ideias que nos confundem, nos enfraquecem e nos
sufocam. As diferencas de estilo, concepgdes de literatura, forma, nada disso pode
mais ser um muro erguido entre aqueles que encontraram na poesia um meio de

expressdo negra. Aqui se trata de legitima defesa dos valores do povo negro
(GONZALEZ; HASENBALG, 1982, p. 25-26, ¢crifos meus).

Fazia-se duas afirmacdes neste predmbulo. A primeira era a de que a negritude ¢é
retraduzivel em linguagem artistica (“aqueles que encontram na poesia um meio de expressao
negra.”). Nesse sentido, vale lembrar que a 1° (primeira) edi¢cdo dos CN era de poemas. Além
disso, o grupo organizador da antologia reconhecia os pontos de vistas controversos de seus
membros sobre o enegrecimento de autorias no campo literario e como isso desencadeava
tensdes internas (“as diferencas de estilo, concepcdes de literatura, forma.”). A ultima
afirmacdo ¢ a da positivagdo dos enegrecimentos (“assumimos nossa negrura bela e forte.”).
Como dito por Miriam Alves, os homens negros escritores ¢ as mulheres escritoras que
tinham ao redor o projeto literario dos CN ressignificavam o tornar-se negro e o tornar-se
negra por meio do trabalho com a linguagem. Desse modo, suas obras literarias convertiam-se
em verdadeiros golpes nas instituigdes simbolicas da sociedade brasileira, que eram
fundamentadas — e em grande medida ainda sdo —, em uma naturalizacdo da superestimacao
do tornar-se branco em relacdo a subestimag¢do do tornar-se negro.

Como visto até aqui, Conceicdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves tém
produzido suas autorias literarias com base nas categorias negro e afro-brasileiro. Dito de
outra forma, elas t€ém praticado 2 (duas) modalidades autorais, que sdo as afro-brasileira e a
negra. Portanto, elas tém diversificado o espago de produgao de literaturas de mulheres negras
no campo literario brasileiro. Igualmente, elas tém contribuido com a manutencdo de suas
fronteiras em todos os momentos em que tomam posicdo nas discussdes sobre os

enegrecimentos autorais e as formalizam literariamente.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este capitulo tem o objetivo de apresentar os desdobramentos deste trabalho e alguns
escurecimentos finais. Mapeei e reconstitui o campo de produgdo de literaturas da sociedade
brasileira contemporanea. Ele tem sido maioritariamente composto por homens brancos
escritores, mulheres brancas escritoras e personagens, narradores e protagonistas
embranquecidos. Observei auséncias de mulheres negras como personagens, narradoras,
protagonistas e escritoras. Por causa disso, eu quis investigar se elas t€ém ingressado e, caso
sim, como feminilizam e enegrecem autorias em um espago social embranquecido, sobretudo,
masculinizado. Desse modo, o problema das auséncias tornava-se um estudo sobre a
constru¢do de presencas. Escolhi as trajetdrias sociais e literarias de Concei¢cdo Evaristo,
Esmeralda e Ribeiro e Miriam Alves porque eu as considerei casos emblematicos por meio
dos quais eu discutiria as questdes impostas pelo objeto desta pesquisa.

Confirmei a minha hipdtese principal de que uma posi¢do dominante da configuragdo
atual do campo literario brasileiro, que ¢ embranquecida e masculinizada, tem utilizado uma
concepgdo universalizada de autoria como um meio de obtengdo e manutengdo da posse
exclusiva da legitimidade literaria. Tem sido em relagdo a esta que autorias, como as
feminilizadas e enegrecidas por Alves, Evaristo e Ribeiro, sdo outrificadas, particularizadas e
compelidas as margens do campo literario. Como dito, assumi o pressuposto de que nado
existem propriedades intrinsecas as obras, muito menos as autoras e aos autores que as
produzem. Desse modo, as particularizagdes de enegrecimentos e feminilizagdes em relagao
as universalizagdes de embranquecimentos e masculinizagdes de autorias no campo literario
ndo sdo naturais. Antes, dizem respeito a uma retradu¢do em linguagem, regras e disputas
proprias a este microcosmo social das relagdes raciais e de género da sociedade brasileira
contemporanea. Neste caso, lembro-me de uma afirmacgdo de Emile Durkheim (1858 — 1917)
e de outra deste com Marcel Mauss (1872 — 1950), que considero importantes — e arrisco dizer
que Pierre Bourdieu (1930 — 2002) também as considerava no momento em que formalizava
conceitualmente sua teoria dos campos. Em Algumas formas primitivas de classificagdo
(1990), Durkheim e Mauss afirmam logo nas primeiras paginas o seguinte:

Nada nos autoriza a supor que nosso espirito, desde o nascimento, traga ja elaborado
em si o prototipo deste quadro elementar de toda classificagdo. (...) Toda
classificagdo implica uma ordem hierarquica da qual nem o mundo sensivel, nem
nossa consciéncia oferecem o modelo. Longe de podermos admitir como coisa

fundada que os homens classifiquem naturalmente, por uma espécie de necessidade
interna de seu entendimento individual, cumpre, ao contrario, interrogar-se sobre o



160

que os levou a dispor suas ideias sob esta forma e onde puderam encontrar o plano
desta notavel disposicao (DURKHEIM; MAUSS, 1990, p. 403, grifos meus).

Eles respondem onde encontraram — ou, onde poderiamos encontrar —, as matrizes de
classificagdo com a maxima: “Ora, a classificacao das coisas reproduz esta classificagao dos
homens.” (DURKHEIM; MAUSS, 1990, p. 405). Tal principio ¢ semelhante ao que
Durkheim elaborava em As regras do método sociologico (2002) quando discutia a
abordagem do que ele designava como fato social. Segundo este socidlogo, “as coisas sociais
sO se realizam através dos homens [e das mulheres]; sd3o um produto da atividade humana.”
(DURKHEIM, 2002, p. 16, grifos meus). Para mim, o que estad colocado tanto neste ultimo
quanto no primeiro texto ¢ a premissa de que tanto os problemas socioldgicos quanto as
classificagdes do mundo social sdo construidos socialmente. Portanto, dizem respeito as
relagdes entre dois ou mais individuos e nao apenas a um so.

Como dito alhures, a ocorréncia de tons claros e escuros de pele em homens e
mulheres tem sido um dos mecanismos de racializagdo da sociedade brasileira. Com isso
quero dizer que a presenga ou ndo de melanina na pele tem sido convertida em uma das
marcas sociais de diferenciacdo e desigualacdo entre homens e mulheres na sociedade
brasileira. A racializagdo destas diferencas e desigualdades tem sido retraduzida pelo campo
literario brasileiro na forma de sistemas de classificagdo e hierarquizacdo de autores e obras,
ou dito em uma linguagem propria deste microcosmo social — canones literarios.

Dessa maneira, observei a presenca maioritaria de autores e autoras embranquecidos
em espacos com poder de consagracdo literaria ha mais de um século — se levo em
consideragdo a fundacao da Academia Brasileira de Letras no ano de 1897. Semelhantemente,
personagens, narradores e protagonistas embranquecidos no romance nacional publicado ha
quase meio século pelas casas editoriais com maior prestigio no mercado livreiro brasileiro
(DALCASTAGNE, 2005; MASSUELA, 2018). Sendo assim, sdo esses autores € autoras que
valem-se da universalizacdo da ideia de humanidade do ponto de vista de uma fracdo de
homens brancos ocidentais, que ¢ retraduzida pelo campo literario brasileiro na forma de uma
concep¢do ocidentalizada e universalizada de literatura, para deter o monopolio do
reconhecimento social dentro e fora deste espago social.

Como isso ndo quero dizer que homens brancos escritores e mulheres brancas
escritoras odeiem mulheres negras escritoras e homens negros escritores, muito menos que
aqueles levantariam pela manha todos os dias de suas vidas com a inten¢ao de dominar estes.
Nao trata-se disso. O que eu afirmo € que os primeiros ocupam uma posi¢do dominante no

campo literario porque as categorias “homem escritor” e “mulher escritora” sdo estruturadas
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neste espago social com base nas categorias de género e raca. Nao a toa, eu nao precisei
nomed-las como mulher “branca” escritora ou homem “branco” escritor para que ficasse
escuro que eu referia-me a estes profissionais da escrita. O que estd em jogo ¢ a
universalizacdo da categoria homem branco, que ¢ retraduzida pelo campo literario brasileiro
na forma da categoria escritor.

Um dos efeitos do poder simbolico exercido por homens brancos escritores ¢ a
naturalizacdo deles neste espago social como autores de obras universais. Eles percebem-se e
sdo percebidos naturalmente inscritos em uma posi¢ao central no campo literario, sem que
para tanto concorram as vantagens simbolicas e materiais de seus lugares sociais. Dessa
maneira, ocorre a naturaliza¢do de mulheres negras como autoras apenas de obras particulares
em relagdo aos homens brancos escritores apenas autores de obras universais. O problema
evidentemente nio é de eles universalizarem e de elas particularizarem obras. E a
naturalizacdo de que apenas elas particularizariam e apenas eles universalizariam obras no
campo literdrio brasileiro.

Homens brancos escritores produzem obras literarias que sdo percebidas dentro e fora
do campo literario como naturalmente universais ou classicas. A universalizacdo oculta os
embranquecimentos € as masculinizagdes das obras e das categorias de senso estético por
meio das quais o seu valor literario tem sido aferido. Portanto, trata-se de uma dominagao
simbdlica que estrutura-se de modo consciente e inconsciente nos agentes da producdo
literaria inscritos em uma posicdo dominante. Conta com o conhecimento e o reconhecimento
consciente e inconsciente dos inscritos em uma posicdo dominada para que funcione, o que
permite niveis de reflexividade e de resisténcia destes a dominagdo. Se assim ndo fosse, ndo
existiriam lutas simbdlicas no campo literario.

As trajetorias de Conceigdo Evaristo, Esmeralda Ribeiro e Miriam Alves sao
experiéncias escurecedoras de alguns mecanismos fundamentais da formagao de um espago
de produgdo de literaturas de mulheres negras no campo literario brasileiro, como o de
inser¢do e o de profissionalizagdo de mulheres negras escritoras. Muito provavelmente, se eu
tivesse escolhido outros entornos sociais e trajetorias, a pesquisa teria desembocado em outro
lugar e, possivelmente, ficaria a desejar que esta tivesse sido feita em vez daquela, ou que as
escolhas desta complementariam aquela, enfim, ha e havera sempre angulos novos a observar
e a explorar. O que notei e constatei neste trabalho diz respeito as experiéncias sociais e
individuais das trés autoras negras em foco e ndo as das 72 (setenta e duas) do corpus

selecionado. As recorréncias mostraram-me o que elas ttm em comum, porém, estou certo de
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que apenas um estudo pormenorizado dos entornos sociais € dos momentos historicos em que
eles inscrevem-se, revelaria as singularizagdes das autoras negras do restante do corpus. Com
isso quero dizer que eu reconstrui uma visdo parcial das feminilizagdes e dos enegrecimentos
de autorias no campo literario brasileiro contemporaneo.

Observei neste trabalho que as trajetérias de Alves, Evaristo e Ribeiro entrelacam-se
ao espago de producdo de literaturas de mulheres negras e vice-versa. Desse modo, as autoras
concorrem para os enegrecimentos de autorias no campo literario brasileiro. Elas feminilizam
e enegrecem autorias com base nas categorias negro e afro-brasileiro. Sendo assim, além do
campo literario, elas diversificam o proprio espaco de produgdo de literaturas de mulheres
negras em que situam-se por meio da pratica de 2 (duas) modalidades autorais, que sdo a afro-
brasileira e a negra. Ademais, observei que Alves, Evaristo e Ribeiro tornaram-se escritoras
profissionais tendo ao redor circulos de homens negros escritores e mulheres negras
escritoras, como o Negricia Poesia e Arte de Crioulo e o Quilombhoje Literatura. Ao centro
destes elas adquiriram uma qualificacdo para o trabalho com a linguagem, como a obten¢ado
de um conhecimento sobre as literaturas negras e a aprendizagem e o exercicio de diferentes
géneros textuais. Some-se a isso as disposigdes letradas adquiridas em seus primeiros anos de
formacao de seu habitus de classe, a conclusdo do terceiro nivel de educagdao formal na
modalidade graduagdo e as experiéncias nas acdes politicas e culturais dos movimentos
sociais negros. A combinagdo destes elementos contribuiu para a escolha delas pela profissao
literaria.

Observei que os entornos familiares e escolares de Alves, Evaristo e Ribeiro foram
fundamentais na formacdo de suas vocagdes literarias. Contrariamente ao esperado pelo senso
comum, constatei 3 (trés) circulos familiares enegrecidos, com propensdes as praticas de
leitura e de escrita e inclinacdo ao incentivo a educacdo formal. As maes tiveram o papel
central na concessdo de estimulos a escolarizacdo das filhas. Muito provavelmente, elas
tinham consciéncia de que a aquisi¢do da educacido teria peso na qualificagdo profissional e
isso concorreria para uma melhor posi¢do no mercado de trabalho e, em certa medida, para
uma ascensao social.

Notei que uma das caracteristicas de 2 (dois) dos 3 (trés) entornos familiares
enegrecidos era ao mesmo tempo o cultivo de praticas de leitura em textos e livros impressos
e o da escuta (“leitura”) de historias contadas oralmente (“escrita”), tendo apenas o corpo
como o suporte. Se a pratica da escrita exige um suporte, no caso destas familias, ele seria o

proprio corpo de quem narrava as histérias. De modo semelhante, a pratica de leitura nesses
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casos dava-se para além da mobilizagdo da visdo e do tato. Mobilizava-se também a audicao.
Dessa forma, a escuta de histdrias com o corpo era um modo de 1é-las. Acredito que isso
ocorria em razdo do enegrecimento destes entornos familiares. Alves, Evaristo e Ribeiro
socializaram-se em meio a praticas culturalmente oriundas dos povos africanos e europeus.
Refiro-me especificamente as praticas escritas e orais de contagao de historias e transmissao
de valores sociais. A inscri¢do de tais praticas em seus habitus certamente contribuiu para elas
inserirem-se em posi¢des de autoras negras e autoras afro-brasileiras, visto que marcam a
construcdo de um lugar social de mulher negra na sociedade brasileira, que ¢ o lugar de
criacdo de obras literarias reivindicado por Alves, Evaristo e Ribeiro.

Constatei que os movimentos sociais negros e feministas negros brasileiros foram as
plataformas de apoio para a emergéncia de um espago de produgdo de literaturas de mulheres
negras no campo literario brasileiro no final da década de 70 do século XX. Dentre as
reivindicacdes do MNU, estava o surgimento de uma literatura negra. Contudo, ela ja havia
surgido no século anterior por meio das obras de Luiz Gama (1830 — 1882), Machado de
Assis (1839 — 1908), Lima Barreto (1881 — 1922), Maria Firmina dos Reis (1822 — 1917),
dentre outros, porém, ainda ndo nomeava-se como tal. Somente naquele momento, com o
ascenso do protesto negro na cena politica brasileira, homens negros escritores ¢ mulheres
negras escritoras tiveram refor¢o em seus empreendimentos literarios e consolidaram
enegrecimentos de autorias no campo literario com base nas categorias negro e afro-brasileiro.
Estas categorias de autorrepresentacdo no campo literario tem sido motivo de discussoes
controversas. Como visto, Alves, Evaristo e Ribeiro t€ém tomado posi¢dao em relacao a isso.
Ribeiro autodeclara-se autora afro-brasileira e negra, Evaristo autora afro-brasileira e Alves
autora negra.

Ademais, os feminismos negros foram importantes na formagdo deste espago pois
concorreram para a feminilizagio do MNU e o enegrecimento dos feminismos
embranquecidos. Dessa maneira, as mulheres negras construiam um lugar do qual podiam
refletir teoricamente com base em suas proprias experiéncias e reivindicar que suas demandas
fossem incorporadas as acgdes politicas dos feminismos e as do MNU. Apesar disso, observei
que as mulheres negras ainda ocupam posi¢des desvantajosas no campo literario em relagao
aos homens negros escritores € em um maior grau em relagao as mulheres brancas escritoras e
aos homens negros escritores. Como dito, elas estdo ausentes dos espacos de consagracio

literaria e suas obras das editoras mais reputadas do mercado editorial brasileiro. Quando
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proximas aos homens negros escritores, elas ainda participam de modo desigual, como nas
publicacdes dos CN (FIGUEIREDO 2009; MATHIAS, 2014).

Nao constatei que as trajetorias de Alves, Evaristo e Ribeiro entrelacaram-se
diretamente as dos feminismos negros brasileiros. Notei que elas compartilham das criticas
dos que eles fazem aos feminismos embranquecidos, o que demonstra que elas tém
conhecimento dos debates. Porém, ndo encontrei dados que indicassem um ativismo politico
filiado aos movimentos sociais de mulheres negras.

Mobilizei o conceito de campo literario nesta pesquisa porque ele possibilitava-me
discutir as feminiliza¢des e os enegrecimentos de autorias relacionalmente, sobretudo, como
as diferencas e as desigualdades autorais construiam-se neste microcosmo social com base nas
categorias de género e raca. Acredito que até ai ele mostrou-se potente, pois permitiu-me
situar socialmente os agentes da produgao literaria e explorar as relagdes entre as posi¢des que
eles ocupam no campo literario. Dito de outra maneira, ele proporcionou-me escurecer as
condi¢des sociais de producdo de feminilizacdes e enegrecimentos de autorias de Alves,
Evaristo e Ribeiro.

Com base nisso, tenho curiosidade de investigar a objetivacao destas condigdes sociais
de produgdo nas obras destas autoras, especialmente, em seus romances e contos. Quero
analisar se estas formas literdrias materializariam e, caso sim, como e em que medida o
fazem, as controvérsias e tensdes das categorias de autorrepresentacdo — negro e afro-
brasileiro —, e as disputas pela concep¢do de autoria legitima no campo de producdo de
literaturas, que envolve as categorias universal e particular. Nesse sentido, vejo o limite do
conceito de campo literario. Em as Regras da arte (1996a), apesar de Bourdieu propor um
método de estudo de obras literarias que articula a andlise dos componentes externos e
internos que a estruturam, ele n3o mostrou-me instrumentos capazes proceder no estudo
destes ultimos. Se o que a literatura tem de mais especifico € a forma, Bourdieu (1996a) deixa
a desejar no que diz respeito a analise de sua estrutura¢do interna, como o foco narrativo,
constru¢do das personagens, recursos da linguagem para construir efeitos de estilo, tempo e
espaco da narrativa etc. Dessa maneira, o desdobramento deste estudo enseja calibragens no
conceito de campo literario para ele auxilie nas respostas ao problema da objetivacao de
feminilizagdes e enegrecimentos de autorias em obras literarias produzidas por autoras negras

e afro-brasileiras.
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