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Resumo: O artigo propde investigar os processos de producéo de cultura, memdria, esquecimento
e imagens de arquivo no filme PeGes (2004), de Eduardo Coutinho. O objetivo deste
trabalho é discorrer sobre a constituicdo da memoria coletiva no documentario por
meio de lembrancas individuais desencadeadas pelas imagens de arquivo, a fim de
observar como contribuem para a construgdo narrativa da experiéncia politica
coletiva. Para isso, discutimos sobre a relacdo entre memodria e arquivo nos
processos comunicacionais de cultura junto a estratégias de rememoragéo,
resisténcia, esquecimento e testemunho presentes em PeGes. Nesse percurso tedrico,
contamos com as reflexdes sobre o conceito de histdria de Walter Benjamin e a
concepgdo dos processos comunicacionais, decodificacdo e memdria comum da
Semiética da Cultura pensada por I0ri Lotman.

Palavras-Chave: Arquivo 1. Memdria 2. Pedes 3.

Abstract: The paper proposes an investigation about the production processes of culture, memory,
forgetfulness and archival footage in the movie Pedes (2004), directed by Eduardo
Coutinho. This paper’s objective is to discuss the constitution of the collective
memory in the documentary through individual memories triggered by archival
footage, in order to observe how they contribute to the narrative’s development
within a political collective experience. To do so, we discuss the relationship between
memory and archive in the communicational processes of culture together with
strategies of recalling, resistance, forgetfulness and testimony that are present in
Pedes. In this theoretical path, we count on the thoughts about the concept of history
by Walter Benjamin and the notion of communicational processes, decoding and
common memory of the Semiotic Theory of Culture by IUri Lotman.
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1. O arquivo, a memoria e 0 cinema
Nos estudos sobre teoria cinematografica, a definicdo ou conceituacdo do termo

‘arquivo’ ¢ uma pauta recorrente e que atrai o interesse de criticos, artistas e pensadores da
arte. O historiador Jacques Le Goff (1990), que buscou definir e relacionar as ideias de
monumento e documento, destacou o0 arquivo como monumento histérico e objeto de anélise.
Para ele, o monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado e perpetuar a recordacao,
enquanto o documento estd etimologicamente vinculado a ideia de ‘“ensino” ou,
posteriormente, de “prova”. Georges Didi-Huberman, em seu livro “Imagens apesar de tudo”
(2003), apontou a imagem de arquivo como um mundo de lacunas, de imagens singulares,
indecifravel e que depende do processo de montagem para adquirir sentido. Ja em “Mal de
arquivo” (1995), Jacques Derrida discorre sobre a dificuldade de conceituar o termo e traca
uma genealogia sobre ele, propondo, também, uma anélise freudiana do assunto.

Sédo diversas as formas com que o cinema utiliza, interpreta, produz e ressignifica o0s
materiais que considera arquivo, constituindo uma pluralidade estética que € explorada tanto
em filmes de ficcdo como de ndo-ficcdo. No filme Pedes (Eduardo Coutinho, 2004), obra que
analisamos nesse estudo, as fotografias, jornais e filmes de arquivo s&o colocados em cena
junto aos personagens e desempenham funcdes narrativas especificas, como examinaremos a
sequir.

Um dos primeiros personagens que Pedes nos apresenta é Djalma, um ex-metallrgico
de bigode e cabelos brancos que, sentado em um pequeno banco, assiste a imagens de arquivo
transmitidas pela televisdo a sua frente. Na TV, Djalma vé a si mesmo, 23 anos mais jovem,
cantando a cancdo Rosa para centenas de metallrgicos em um evento que parece ser uma das
muitas assembleias promovidas pelo Sindicato dos Metallrgicos do ABC paulista durante as
grandes greves de 1979 e 1980. Momentos depois vemos Jodo Chapéu sentado proximo a uma
televisdo para também ver as imagens das greves captadas cerca de vinte anos antes. Jodo
Chapéu se reconhece e aponta para a TV enquanto o diretor Eduardo Coutinho, ao lado
esquerdo do plano, opera o controle remoto e pausa 0 video que mostra a imagem do ex-
metalurgico da Mercedes.

Passados alguns minutos a cadmera nos mostra o0 rosto do ex-pedo Henok, em
primeirissimo primeiro plano, assistindo pela primeira vez as imagens da esposa, ja falecida,
nas imagens do filme Greve (1979), de Jodo Batista de Andrade. A camera alterna entre o rosto

de Henok e de Maria da Penha Fernandes Batista que, com sua expressdo firme e fala segura,
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manifesta abertamente seu apoio a luta do marido. J& em outra sequéncia, Miguel assiste as
suas imagens em sua casa, € identificado no arquivo pelos familiares, mas ndo por si mesmo.
O diretor ainda brinca: “Com esse bigodao? E ndo reconhece? ”. Miguel sorri e a imagem de
arquivo da TV com seu rosto jovem ocupa todo o plano.

Djalma, Jodo Chapéu, Henok e Miguel sdo os quatro personagens de Pedes que
assistem a imagens de arquivo do periodo das grandes greves em suas casas. Esse gesto filmico
de envolver o arquivo na cena filmada € uma dentre as diversas maneiras com que 0 arquivo é
utilizado no filme de Coutinho e ¢, também, apenas uma dentre tantas outras formas do arquivo
se fazer presente no cinema. E é em meio a essa discussdo que se pbe em relevo o
questionamento sobre o que faz de uma imagem um material de arquivo ou mesmo a partir de
gue momento ela pode ser classificada dessa maneira.

Julia Fagioli (2017), em sua tese de doutorado sobre o arquivo no cinema de Chris
Marker, pontua que, a menos que uma imagem seja produzida com a intensdo expressa de
preservacao (de uma experiéncia, de um fato), na maioria das vezes, ela ndo € produzida com
0 intuito de se tornar arquivo. Imagens de grandes momentos historicos, a depender do contexto
em que foram produzidas e do olhar de quem operava a camera, podem se situar no que
chamamos de “zona de intersecdo”. Ou seja, estdo entre ser ou ndo uma imagem captada com
consciéncia e intencionalidades historica e politica, uma vez que € possivel que no momento
de sua captacao néo se houvesse dimensao — da importancia — do registro. De todo modo, para
Fagioli (2017), quando o registro de um grande acontecimento coloca vidas em risco, filmar
pode ser considerado um ato de resisténcia.

E o caso de Pedes, filme dirigido por Eduardo Coutinho que discutiremos a seguir. O
documentério coloca em cena as personalidades anénimas envolvidas nas greves dos
trabalhadores metalrgicos da regido do ABC paulista no final da década de 1970 e inicio da
de 1980, que contam suas experiéncias como metallrgicos (as) e grevistas atuantes nesse
periodo. Pedes também se utiliza de imagens de trés filmes realizados na época do movimento:
ABC da greve (Leon Hirszman, 1979-90), Greve (Jodo Batista de Andrade, 1979) e Linha de
montagem (Renato Tapajos, 1982).

Nesses filmes, € possivel ter dimensdo das tensdes politicas que permeavam o inicio da
década de 1980 e como essas tensdes se refletiam na sociedade brasileira, especialmente na
populacdo mais pobre e trabalhadores. Eram tempos de Ditadura Militar, em que o direito de

manifestacdo dos cidaddos contrarios ao regime foi extinto, o direito de greve praticamente
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abolido (como aponta a propria cartela de texto de Pedes) e os conflitos, agressdes e mortes
eram constantes.

Nesse cenario, produzir imagens que registravam a unido de mais de 140 mil
trabalhadores metaltrgicos em luta por seus direitos trabalhistas foi um ato de resisténcia tanto
das equipes dos trés filmes utilizados como arquivo por Coutinho como do proprio diretor e
sua equipe ao revisitad-los anos depois. A imagem, assim, ultrapassa a condi¢cdo de prova
irrefutavel de um passado e passa a adquirir um novo sentido: o de ser um agente que resiste a
passagem do tempo e € ainda capaz de guardar as marcas de quem a produziu. Uma imagem
estard sempre sujeita ao olhar de quem primeiro decidiu o que deveria ou ndo estar no quadro
cinematogréfico, alguém que fez uma escolha consciente — ou ndo — de como deveria captar
determinado momento.

A historiadora Sylvie Lindeperg (2010) alerta para as nuances envolvidas na
interpretacdo do olhar de quem primeiro registra um evento quando discute sobre os filmes
realizados por nazistas durante a Segunda Guerra Mundial. Os filmes eram, na verdade,
propagandas antissemitas que tinham o objetivo de criar uma imagem “do judeu” sujo,
preguicoso e sem moral, de forma a produzir uma narrativa que justificasse os maus tratos, as
perseguicdes e o exterminio (LINDEPERG, 2010).

Podemos estabelecer, nesse sentido, uma relacdo entre o trabalho do fotdgrafo, do
operador de camera no cinema ou montador, com o do historiador ou pesquisador. Para luri
Lotman (1990), o pesquisador, ao analisar determinado texto, deve estar atento ao fato de que
0s codigos utilizados pelo autor deste texto precisam ser reconstruidos e correlacionados com
0s seus proprios codigos (do pesquisador). Essa necessidade se da pela consciéncia de que o
criador do texto registrou eventos baseado no seu ponto de vista do que era ou ndo relevante.
Fazer essa decodificacdo, portanto, seria uma reconstrucdo, pois € importante estabelecer o que
foi considerado fato para quem constituiu um documento para, posteriormente, estabelecer

quais foram os fatos “em si”.

[...] o codigo (ou conjunto de codigos) que o criador do texto usou tem de ser
reconstruido e entdo correlacionado com os cddigos usados pelo pesquisador. O
criador do texto registrou eventos que, do seu ponto de vista, pareciam significativos
(i. e. correlacionados com os elementos do seu c6digo) e deixou de fora tudo o que
era ‘insignificante’. (LOTMAN, 1990, p. 218, tradugdo nossa)*.

4[...] the code (or set of codes) which the creator of the text used has to be reconstructed and then correlated with
the codes used by the researcher. The creator of the text recorded events which from his or her point of view
seemed significant (i.e. correlated with elements of his or her code), and left out everything that was ‘insignificant'.
(LOTMAN, 1990, p. 218)
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Walter Benjamin, em seu ensaio “O narrador” (1987), também discorre sobre a
influéncia mutua entre quem narra e 0 que se narra. Segundo o autor, o narrador retira da
experiéncia que conta a sua prépria experiéncia ou aquela relatada por outros, ou seja, aquele
gue narra também estd decodificando e correlacionando seus codigos com aquilo que narra,
algo que percebemos ocorrer nos testemunhos dos pedes do filme aqui analisado, cujos relatos
séo envolvidos por experiéncias pessoais e coletivas que atravessam e influenciam a narragao

da experiéncia historica.

2. A memoria coletiva e a comunicacéo

De acordo com o historiador Henry Rousso (1996), ainda que produzido por individuos
singulares, o arquivo pode exprimir um ponto de vista coletivo. Ao ser observado no contexto
do cinema, uma arte da experiéncia coletiva, a imagem de arquivo ganha mais uma camada de
significagdo por ndo se tratar apenas de um registro, mas de um material constituido de imagem
(e, muitas vezes, também de som) que precisa estar acompanhado de outros elementos (como
a montagem) para produzir sentido.

Se tomarmos o que diz lari Lotman (1990) sobre 0s processos comunicacionais
operantes na cultura, poderemos considerar o cinema como um agente gerador de comunicagao
que se utiliza de codigos especificos para comunicar. Lotman (1990) entende a cultura como
um texto — ou conjunto de textos — que sempre tem uma materializacdo, sendo um evento que
possui significado e certo grau de organizacdo. Assim, o texto da cultura seria composto por
cddigos que interagem e interferem uns nos outros em um determinado espaco semidtico sem
o0 qual a cultura, em si, ndo poderia existir, uma vez que ndo haveriam trocas signicas. A esse
espaco Lotman (1996) deu o nome de Semiosfera — conceito assim denominado por analogia
ao conceito de Biosfera de Vladimir 1. Vernadsky.

Dessa maneira, como parte integrante da cultura, o cinema também se utiliza de cddigos
para adquirir e transmitir sentido na Semiosfera, onde provoca constantes processos
comunicacionais de forma analoga a comunicacéo estabelecida por codigo e mensagem da

Teoria da Informagéo.

A ligacdo organica entre cultura e comunicacdo € um dos fundamentos da
culturologia atual. Uma consequéncia disso é a transferéncia de modelos e termos
tirados da teoria da comunicacdo para a esfera da cultura. A aplicacdo do modelo
basico elaborado por R. Jakobson permitiu ligar o vasto circulo de problemas do



comids
Associagdo Nacional dos Programas de Pés-Graduagdo em Comunicagdo
XXIX Encontro Anual da Compéds, Universidade Federal de Mato Grosso do Sul, Campo Grande - MS, 23 a 25 de junho de 2020

estudo da linguagem, da arte e - mais amplamente - da cultura a teoria dos sistemas
comunicativos. (LOTMAN, 1998, p. 27, tradugéo nossa®).

Se considerarmos esse sistema comunicativo, poderemos perceber que a relacdo entre
emissor e receptor, no cinema, ocorre em diversas instancias, como na relacdo entre equipe
técnica e atores, entre atores e publico, entre obra e publico, dentre outras composi¢des. Em se
tratando de filmes de ndo-ficcdo, em especial aqueles majoritariamente pautados em
entrevistas, essa relacdo entre emissor e receptor se da de maneira mais especifica, uma vez
que, mais que na ficcdo, no documentario é preciso que se estabeleca uma rela¢éo de vinculo
entre as partes envolvidas na comunicagdo, seja entre equipe e entrevistados ou entre
entrevistados e pablico. Isso se da pelo fato de filmes de nédo-ficgdo lidarem diretamente com
a questdo da representacio da realidade®, colocando em cena pessoas que compartilham as suas
préprias vivéncias e as vivéncias de outros.

Por esse motivo uma relacdo afetiva precisa ser cultivada, uma relacdo de vinculo, que
mesmo ocorrendo de maneira propria no documentario, é necessaria para qualquer processo
comunicacional. Segundo Lotman, (1990, p. 63, tradugio nossa)’, “a comunicag¢do com outra
pessoa so € possivel se houver algum grau de memoria comum”, OU Seja, para uma mensagem
ser recebida, tanto o emissor quanto o receptor devem partilhar cédigos idénticos. Ana Paula

Machado Velho (2009, p. 254, grifo nosso), estudiosa do pensamento de l0ri Lotman, comenta:

[...] os sistemas estdo expostos a infinitos movimentos de organizacdo que tém como
funcdo processar as informagdes [...]. Essas informacdes que entram no espago
semiotico de determinado individuo ou grupo sdo armazenadas por ele e sofrem um
processamento. A partir do repertério disponivel na realidade de cada um, os dados
sdo reelaborados, reconformando-se em signos, em textos que estejam em sintonia
com sua experiéncia semidtica. Létman chama esse processo de tradugdo da tradicéo,
descrevendo que as linguagens, os textos que ja possuem sentido para um grupo
social, que fazem parte da memoria deste grupo, vdo sofrendo processos de
reorganizacdo a partir de encontros dial6gicos com outros grupos.

E por meio do compartilhamento de uma memodria comum e do processo de

reorganizacao dos sentidos nos encontros dialogicos que o vinculo entre os individuos e grupos

5 El vinculo organico entre la cultura y la comunicacion constituye uno de los fundamentos de la culturologia
actual. Una consecuencia de esto es el traslado de modelos y términos tomados de la teoria de la comunicacion a
la esfera de la cultura. La aplicacion del modelo basico elaborado por R. Jakobson permitié vincular el vasto
circulo de problemas del estudio del lenguaje, del arte y —mas ampliamente— de la cultura a la teoria de los
sistemas comunicativos. (LOTMAN, 1998, p. 27)

6 De acordo com o critico de cinema Bill Nichols (2010), filmes documentarios sdo constantemente envolvidos
em questdes que envolvem a representacdo da realidade por conta da dificuldade em se definir o que é um
documentario, tendo em vista as diversas formas pelas quais o real é filmado e interpretado no cinema.
"“Communication with another person is only possible if there is some degree of common memory.” (LOTMAN,
1990, p. 63)
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que se comunicam se estabelece. O sociélogo francés Maurice Halbwachs (1990), que
desenvolveu estudos especialmente voltados para a vida da classe operaria e a formulagéo do

conceito de “memoria coletiva”, constata:

Para que nossa memoria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus testemunhos: é preciso também que [...] haja suficientes pontos de contato entre
ela e as outras para que a lembranga que 0s outros nos trazem possa ser reconstruida
sobre uma base comum (HALBWACHS, 1968 apud POLLAK, 1989, p. 4).

A partilha da memdria comum — tema fundamental para a compreensdo do conceito de
cultura e semiosfera para Lotman — é um dos conceitos que alicerca nossa analise de Pedes.
Nos interessam, nessa obra, 0s depoimentos de andnimos que viveram a greve dos metalurgicos
do ABC paulista e que, por meio do relato de suas experiéncias individuais, constroem a
memoria de uma experiéncia historica coletiva. Consuelo Lins (2004, p. 172), estudiosa do
documentario brasileiro e da obra de Eduardo Coutinho, comenta sobre a construcdo dessa

memb©ria no filme:

Evidentemente Coutinho ndo queria abordar “a classe operaria”, como néo o fez com
“a classe média”, nem camadas sociais em geral. Ele filma pessoas, insiste em dizer;
mas 0s andnimos que queria abordar ndo eram operarios quaisquer, e sim 0s que
tiveram juntos em um combate comum em favor de beneficios coletivos, em uma luta
marcada por valores partilhados, como solidariedade e fraternidade. O compromisso
mutuo que havia entre essas pessoas ndo era familiar nem de amizade, mas vinculado
a esperancas e interesses coletivos.

Em Pedes, ha diferentes niveis de memoria partilhada. Uma delas é aquela disparada
no momento em que diretor e personagem assistem as imagens das greves, juntos, na casa da
pessoa entrevistada. Uma outra memoria é a que se manifesta no momento em que homens e
mulheres assistem ao arquivo, coletivamente, reconhecendo e identificando antigos
companheiros de luta nas greves. Ha, ainda, a memoria compartilhada na relacéo entre filme e
publico, que se da a partir da memdria coletiva da greve e de um Brasil ditatorial expresso nas
imagens dos filmes de arquivo que ocupam toda a tela. E, para além de todas essas camadas,
h& o contexto historico e politico do periodo de gravacdo de Pedes: outubro de 2002, més da
eleicdo presidencial que ja apontava Luiz Inacio Lula da Silva — o entdo lider do movimento
dos metalurgicos — como o vencedor da eleigdo e o novo presidente do Brasil.

Percebemos, portanto, que as imagens de arquivo utilizadas em Pedes, vindas de outros
trés filmes realizados nos tempos de greve, sdo 0 meio principal pelo qual as memdrias
individual e coletiva perpassam todo o filme. E devido a complexidade de seu uso, portanto,

que neste artigo iremos dedicar nossa anélise para a constituicdo da memoria coletiva por meio
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dos processos de rememoragéo, esquecimento, resisténcia e testemunho. Interessa-nos o ato de

resisténcia do cineasta militante® em busca da construgdo da experiéncia politica coletiva.

3. A imagem de arquivo que resiste

No artigo “O tremor das imagens. Notas sobre o cinema militante” (2010), a
documentarista e pesquisadora de imagens de arquivo Anita Leandro analisa imagens feitas
por operarios franceses entre os anos de 1968 e 1974. Ao discutir o filme O fundo do ar é
vermelho (1977), de Chris Marker, que utiliza as imagens feitas por esses trabalhadores para
criar uma narrativa sobre a historia politica francesa dos anos 1960 e 1970, Leandro (2010, p.
102) fala em “colocar em evidéncia o tremor das imagens”, afirmando que essa foi a forma de
Marker tornar sensivel o apelo a imagem de arquivo que, em seu filme, operava como uma
testemunha viva do passado. Para Leandro (2010, p. 102), “ao atribuir aquelas imagens o
estatuto de um vestigio material da luta politica, capaz de mediar uma atualizacdo do passado,
[...] Marker homenageia o historiador do imediato que € o cineasta militante”.

Ao chamar de “historiador do imediato” o “cineasta militante”, Leandro da aten¢do a
um tipo especifico de captacdo de imagens e de cineasta engajado. Seja no cenario politico
francés, nos arquivos utilizados por Marker, seja nas imagens da unido de milhares de grevistas,
utilizadas por Coutinho, o registro de momentos histéricos parece estar inevitavelmente
vinculado a um ato de resisténcia e responsabilidade memorial para com a histéria e com o
presente — afinal, é com ele que essas imagens prestam conta.

Atualmente, por exemplo, se tem conhecimento do carater propagandistico das imagens
produzidas por nazistas durante Segunda Guerra Mundial, assim como se sabe do carater de
resisténcia das outras imagens feitas por judeus no mesmo periodo, como destaca Sylvie
Lindeperg em entrevista a Jean-Louis Comolli (2010). Lindeperg comenta sobre algumas
fotografias feitas clandestinamente pelo judeu Grossman no gueto de Lodz, na Polénia, durante
a Segunda Grande Guerra. Ela afirma que, nessas imagens, “ [...] percebe-se que eles (0s
judeus) oferecem seus rostos a Grossman como quem deixa um testamento. Acontece algo na
relacdo com o fotdgrafo que deve transmitir a Gltima imagem dos condenados” (LINDEPERG,

2010, p. 339).

8 Expressdo utilizada por Anita Leandro, documentarista e pesquisadora de montagem e mise em scéne da fala em
imagens de arquivo no cinema.
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Trata-se, nesses casos, do cineasta (ou fotdgrafo) militante em agdo, que produz
imagens como ato de preservacdo e recusa ao apagamento da memdria. Fagioli (2017, p. 106,
grifo da autora) defende que “Um acontecimento arquivavel é aquele que constroi o passado
enquanto visa um futuro” e € justamente por sua capacidade de comunicar em diferentes
temporalidades que o arquivo possibilita um segundo ato de resisténcia: o de sua revisitacao
em um segundo processo de montagem, na “retomada”.

Lindeperg (2010) qualifica como “tomada” o momento em que uma imagem ¢ gravada
e, como “retomada”, o processo de reinterpretagdo e recontextualizacdo dessa imagem em um
procedimento posterior de montagem. Para Fagioli (2017), a retomada de uma imagem € um
processo importante para que ela passe a ser tratada como arquivo, sendo ainda a propria
retomada, em si, um ato de resisténcia.

E a recusa ao apagamento que impulsiona tanto o ato de gravar como o de revisitar um
material cuja poténcia politica e historica persiste e ao mesmo tempo se ressignifica ao longo
dos anos. E na condico de arquivo que uma imagem adquire na retomada, nesse Novo Processo
de montagem, que se constituird a ponte entre passado e presente. Em suas teses Sobre o
conceito de historia, Walter Benjamin (1987) diz que o passado € constantemente
ressignificado pelo presente uma vez que ndo existe como fato, realidade “do que
verdadeiramente aconteceu™®. Leandro (2010), ao falar sobre os dois minutos e meio de
filmagem do massacre dos operarios da fabrica francesa de automdveis Peugeot por homens

do batalhdo de choque, em 1968, reforca o papel de memoria da retomada do arquivo.

A retomada das cenas do massacre reitera o ato apresentado, permitindo o retorno do
acontecimento passado, seu comparecimento no presente. A montagem participa,
dessa maneira, da organizagdo da narrativa historica e da elaboragdo da memoria
coletiva. (LEANDRO, 2010, p. 111)

Revisitar um arquivo é tornar presente o acontecimento passado. Em Pebes, as cenas
em que diretor e entrevistado assistem juntos as imagens de arquivo das greves se comportam
como dispositivos incitantes de memorias individuais. Ou seja, o coletivo passa a ter corpo,
voz e nomes proprios (FIG. 1). A relagéo de identificagdo entre o publico e o filme passa a ndo

ser apenas com a “massa’” trabalhadora, mas com individuos que tem um discurso proprio, por

% E, em sua tese de ntimero 5, diz Benjamin (1987, p. 224): “A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O
passado so se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido”, o
que se complementa na tese de nimero 6: “Articular historicamente o passado nao significa conhece-lo ‘como ele
de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”
(BENJAMIN, 1987, p. 224).
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meio do qual expressam seu idealismo, sua solid&o, suas boas e més lembrancas da experiéncia
grevista da década de 1980. A memoria, portanto, se desvia da experiéncia coletiva e passa
para a individual e, ao fazé-lo, torna-se novamente coletiva por meio do vinculo que estabelece

entre filme e publico.

FIGURA 1 — Do lado direito do plano, de costas para a cAmera e de frente para a televisdo, o0 ex-metallrgico
Djalma assiste as imagens de arquivo das grandes greves. A TV mostra o jovem Djalma préximo ao que parece
ser 0 portdo de entrada da fabrica da Mercedes convocando os colegas a “se prepararem pra segunda-feira”.
FONTE — Pedes (Eduardo Coutinho, 2004)

Nesse sentido, € valido compreender a experiéncia cinematogréafica do arquivo como o
estabelecimento de uma conex&o quase que fronteirica entre passado e presente, 0 que reitera
a relacdo de vinculo que ao ser estabelecida entre passado e individuo constitui 0 espago no
qual se constroi a identidade (BOSI, 2003). E, portanto, a forca da identidade e do
reconhecimento que alimenta a memaria enquanto cultura, que a sustenta por meio de um
sistema de conservacdo e reproducdo que altera e amplia a longevidade das informacgdes.
Apoiada, por sua vez, em Lotman, a professora e ensaista Jerusa Pires Ferreira (1994/95, p.
118) afirma: “a continuidade da memoria € a da existéncia”.

Se por um lado a dimensdo memorial da imagem de arquivo e sua qualidade de
documento sdo consideradas importantes para a preservagdo da historia, por outro, esse pode

ser justamente o motivo pelo qual se busca esconder e até eliminar esses rastros do passado.
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Embora pertencentes a universos distintos, 10ri Lotman e Walter Benjamin s&o incisivos em
destacar como a memaria é constantemente ameacada pelo esquecimento que, muitas vezes, é
imposto por instituicGes de poder hegemdnicas. Nesse sentido, ndo apenas o arquivo estaria

em risco, mas a propria historia, a cultura e seus narradores.

4. A memdria e 0 esquecimento imposto

No livro “Walter Benjamin: aviso de incéndio. Uma leitura das teses ‘Sobre o conceito
de historia ™, Michael Lowy (2005) faz uma introducéo breve e consistente ao pensamento de
Walter Benjamin, tragando os aspectos mais marcantes de sua obra, situando o autor em seu
contexto histérico e destacando as influéncias tedricas e politicas desse momento em sua
producdo.

Influenciado pelo romantismo alemdo, messianismo judaico e marxismo — sem
promover uma assamblage entre eles, mas propondo o enfrentamento matuo de suas principais
influéncias (LOWY, 2005) — Benjamin esta atento aos processos de produgdo de memoria e
esquecimento histdricos. E em meio & sua critica ao historicismo que Benjamin insiste na
importancia de se ler a historia a contrapelo e em conta-la pelo ponto de vista dos vencidos,
dando destaque, em suas teses “Sobre o conceito de histéria” (1987), ao aspecto do marxismo
que mais Ihe interessava: a luta de classes (LOWY, 2005).

Benjamin (1987) alerta para uma inscrigdo da histdria ndo-linear e qualitativa fundada
na rememoracdo das classes resistentes, dos vencidos, explorados, oprimidos e dominados
pois, para ele, “o sujeito do conhecimento historico é a propria classe combatente e oprimida”
(BENJAMIN, 1987, p. 228) que possui a consciéncia de romper o continuo da histdria no
instante de sua acdo.

E é justamente por seu poder de acdo e unido que a classe trabalhadora consciente
representa um risco para institui¢cbes de poder dominantes cuja hegemonia se constroi sobre o
dominio da classe proletaria, operando em um sistema hierarquico que fica evidente quando
movimentos sociais de oposicéo a essa hegemonia ganham forca no pais. Foi o que aconteceu
com as greves dos metallrgicos do ABC, um movimento considerado ilegal pela elite e
governo brasileiro e que foi violentamente reprimido pelo Regime Militar da época.

No filme Pebes, esses acontecimentos vém a tona por meio de cartelas de texto, pelos
arquivos e, principalmente, pelo testemunho dos personagens. O ex-metalurgico Bezerra, ao

ser perguntado pelo diretor Eduardo Coutinho se valeu a pena ir para Sao Paulo, fala da

11
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consciéncia politica que adquiriu ao participar das greves de 1980, que se ndo tivesse viajado
naquela época, hoje (ano de 2002) s6 saberia “pegar uma foice e ir pra roga”. O ex-pedo Jodo
Chapéu também relembra que quando conheceu o Sindicato dos Metallrgicos comegou a ler e
a se informar sobre o0 que acontecia em outros paises, passando entdo a entender que “a gente
sO6 melhorava se lutasse” (FIG. 2). J& Joaquim deixa claro que o papel de Lula era orientar os

trabalhadores que, uma vez orientados, tinham forca.

FIGURA 2 — Imagem de arquivo utilizada em Pedes. Jodo Chapéu esta no centro da imagem, vestindo uma camisa
azul, erguendo o jornal do Sindicato dos Metallrgicos durante as greves do ABC.
FONTE - Pedes (Eduardo Coutinho, 2004)

Parte dessa orientacdo comentada por Joaquim é vista em Pedes, em um discurso de

Lula gue citamos abaixo.

Todos nos sabemos porque estamos em greve. SO ndo sabem 0 governo e s6 nao
querem saber 0s nossos empresarios. Todos nos sabemos que, no mundo inteiro,
nunca os trabalhadores conseguiram ganhar nada sem que houvesse luta, sem que
houvesse perseveranca, sem que houvesse disposicdo de brigar até o fim. (PEQES,
2004)

Esse € um trecho do filme Linha de montagem, realizado em 1982, e que foi “salvo”,
na época, pela personagem Zélia, que escondeu o filme em uma sacola no dia em que a Policia
Federal chegou ao Sindicato para apreender o rolo do filme. Se isso tivesse acontecido, afirma

Z¢€lia, “a gente ia ficar sem historia nenhuma”.

12
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Linha de montagem é um dos filmes que Coutinho utiliza como material de arquivo em
Pedes, j& no ano de 2002, passados exatos vinte anos da realiza¢do de Linha. Sdo depoimentos
como os de Bezerra, Jodo Chapéu, Joaquim e, principalmente, de Zélia, que colocam luz sobre
a importancia de uma histéria narrada pela classe combatente e sobre o carater politico do
préprio ato de rememorar, de preservar 0 passado e recusar 0 esquecimento. S0 esses
testemunhos que permitem que o passado irrompa fulgurante, que cintile, num momento de

perigo. Diz Benjamin (1987, p. 224) em sua sexta tese:

O perigo ameaga tanto a existéncia da tradicdo como os que a recebem. Para ambos,
0 perigo € 0 mesmo: entregar-se as classes dominantes, como seu instrumento. Em
cada época, é preciso arrancar a tradi¢do ao conformismo, que quer apoderar-se dela.

Segundo Lowy (2005), Benjamin defendia que é apenas no ato de olhar para o passado
que se alcanca uma redencdo revolucionaria, pois esta ndo ¢ “[...] apenas uma questdo de
mem©aria, mas, como lembra a tese I, trata-se de ganhar a partida contra um adversario poderoso
e perigoso” (LOWY, 2005, p. 53). Para Benjamin, o adversario era o fascismo que, N0 sem
querer, se fortalecia na tradicdo do silenciamento dos oprimidos e até aos mortos ameagava
com a falsificacido e esquecimento dos combatentes (LOWY, 2005). O esquecimento é
estratégico, consiste em se privar a classe operaria de suas forcas ao atribuir a ela o papel de
salvar geragodes futuras quando, na verdade, ela “[...] se alimenta da imagem dos antepassados
escravizados, e nao dos descendentes liberados. ” (BENJAMIN, 1987, p. 229).

O esquecimento forcado € uma ferramenta de poder que, ao longo da historia, se
mostrou de formas variadas, seja nos escassos arquivos de registro do Holocausto (como aponta
Marcio Seligmann-Silva no artigo “Narrar o trauma — a questdo dos testemunhos de
catastrofes historicas”), na impunidade dos genocidios cometidos contra populagdes negras e
indigenas (denunciados pela escritora Scholastiqgue Mukasonga em seu livro “Baratas’) ou na
propria negacdo institucional do ndmero de mortes e torturas ocorridos em ditaduras no
passado (como apontam Camila Boehm e Fernanda Cruz em reportagem para a Agéncia
Brasil). Por esse motivo, a memoria surge, continuamente, como polo oposto a um
esquecimento que precisa ser combatido.

IUri Lotman (1990) caracteriza o esquecimento de duas maneiras: como “elemento de
memoria” e “instrumento de destruicdo”. O primeiro estd sujeito ao processo natural de
aumento e redistribuicdo do que € memorizavel, enquanto o segundo é imposto e utilizado
como ferramenta de invisibilidade da memoria por forcas de poder. De acordo com Ferreira

(1994/95, p. 117), para Lotman e Boris Uspénski, “[...] o esquecimento ¢ um mecanismo
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explorado por uma instituicdo hegemonica, tendo em vista excluir da tradigéo os elementos
indesejaveis da memoria coletiva.”. E € em oposi¢do a esse mecanismo que buscamos, aqui,
revisitar Pedes sob a perspectiva da memoria coletiva que se constitui a partir da experiéncia
politica comum, posto que, para Paul Ricoeur (2012, p. 83, grifo do autor), “A memoria
coletiva constitui o solo de enraizamento da historiografia. [...]. E enquanto exercida que a

memoria cai sob esse ponto de vista.”.

5. Pebes: a memoria de uma experiéncia politica coletiva

Eduardo Coutinho assina a direcdo Pedes assim como a de muitos outros filmes que
fizeram dele um dos realizadores mais influentes da historia do cinema documental brasileiro
contemporaneo. Dentre os destaques de sua filmografia estd Cabra marcado para morrer
(1984), filme considerado por Jean-Claude Bernardet (2003) um divisor de aguas no cenario
do Cinema Novo brasileiro na época.

Coutinho se estabeleceu como um documentarista que investigava as possibilidades
criativas da narrativa cinematografica e que se interessava pelas historias de pessoas anénimas,
por um trabalho de relevancia politica e social e por um cinema documental que experimentasse
a representacéo da realidade tdo associada aos filmes de ndo-ficcdo (LINS, 2016). E nesse
contexto que Pedes se insere tanto como um filme que pode ser considerado distante da maioria
das obras de Coutinho por trazer, em si, marcas da tensdo entre memoria e histdria consideradas
raras em seu cinema (WERNECK, 2013), como também uma obra que se aproxima,
especialmente de Cabra marcado para morrer, por conta outras tensdes “entre singularidade
e representatividade, interpretagdo de si e identidade social” (MESQUITA; GUIMARAES,
2013, p. 590).

Pedes se assemelha a Cabra pelo fato de ambos os filmes tratarem de temas politicos
que envolvem a luta por direitos de trabalhadores, por lidarem com uma memodria coletiva
fragmentada pelo tempo — mas que ainda ressoa na historia individual das pessoas envolvidas
— e por construirem uma narrativa mediada pelos arquivos. Enquanto Pedes busca pelos
andnimos envolvidos nas greves do ABC paulista, Cabra conta a histéria do lider e fundador
das Ligas Camponesas da cidade de Sapé — PB, Jodo Pedro Teixeira, que defendia direitos dos
trabalhadores rurais e que foi a assassinado a mando de latifundiarios.

E em relacdo ao lugar ocupado pelas liderancas politicas de cada movimento no

momento de realizacdo de seu respectivo filme que a anélise conjunta das obras encara um
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ponto de distanciamento ou até de ruptura. Claudia Mesquita e Victor Guimaraes (2013, p.
582) comentam sobre as trajetdrias dos lideres politicos de Cabra (Jodo Pedro) e Pedes (Lula):

Uma analise do estatuto dos dois personagens ja seria suficiente para opor a histéria
de um lider popular vencido e assassinado (Jodo Pedro) a histéria, se quisermos, de
um vencedor (Lula) — o que, em si, registra mudangas complexas na sociedade
brasileira.

Ao apontar a “vitoria” de Pedes sobre Cabra, Mesquita e Guimaraes (2013) ressaltam
que a historia brasileira também se constituiu junto as liderangas e lutas sociais de Jodo Pedro
e Lula. Nesse contexto, tanto em Cabra como em Pedes, a narrativa de si significa um ato de
resisténcia politica e historica. Pedes da a palavra aos metallrgicos, abre espaco para que eles
se tornem narradores de sua historia que, em certa medida, é também a histéria de muitos

brasileiros (FIG. 3). Narrar € intercambiar experiéncias, ja destacava Walter Benjamin (1987).

FIGURA 3 — Conceicdo demonstra com os bracos o movimento que fazia quando trabalhava na linha de
montagem da fabrica de automoveis Volkswagen, pegando chicote. Ela fala que, quando dormia, sonhava que
estava na linha de montagem e, dormindo, repetia com os bragos 0 mesmo movimento que fazia quando estava
na fabrica. Conceigdo sentia dores no corpo devido ao esforgo fisico, mas ndo conseguiu mudar de posi¢do na
fabrica pois alegaram que ela “ndo tinha leitura”.

FONTE — Pedes (Eduardo Coutinho, 2004)

Rodrigo Ribeiro Paziani e Aparecida Darc de Souza (2015), historiadores que
pesquisam cinema, historia e educacdo, destacam a importancia de a histdria ser contada pelos
seus proprios agentes, 0 que consideram ser, antes e mais que qualquer outra coisa, um ato

politico. Benjamin (1987) também alerta para esse aspecto do discurso e para a ameacga que a
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evolucdo de forgas produtivas representa para as narrativas e narradores, apesar de ainda
acreditar na resisténcia da narrativa, pois “ela conserva suas forgas e depois de muito tempo
ainda é capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1987, p. 204).

Nesse sentido, Lotman tem pensamento consonante com o de Benjamin. Segundo
Jerusa Pires Ferreira (1994/95), Lotman concebia a memdria como um continuum capaz de se
restaurar e se ampliar por meio de agentes da cultura. Assim, em um cenéario de conflito entre
forcas, a memoria resiste e busca seguir seu fluxo nas diversas linguagens da cultura, ainda que
sofra constantes ataques. Para o semioticista, a esséncia da memoria € ir de encontro ao
esquecimento (FERREIRA, 1994/95).

Nesse processo, mais uma vez a memoria se insere em uma relacdo comunicacional
para além da afetiva. Para Benjamin (1987, p. 210), “[...] a relagdo ingénua entre o ouvinte € o
narrador é dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado”. E complementa: “Quem
escuta uma historia estd em companhia do narrador” (BENJAMIN, 1987, p. 213).

E esse processo que vemos acontecer em Pedes. A partir do momento em que se toma
conhecimento das singularidades inseridas em uma multiddo de trabalhadores, o publico vai
ao encontro dos personagens, dos testemunhos. Alguns de seus relatos exprimem experiéncias
dificeis de se transmitir ou, até mesmo, de se verbalizar. O pedo Geraldo se cala e dirige o olhar
para fora do quadro logo ap6s responder que ndo quer que seus filhos sejam pedes de fabrica
como ele; Bitu revela que tanto apanhou quanto viu amigos serem agredidos nas portas das
fabricas; Zacarias conta que “cansou” de tanto ir ao banheiro da fabrica chorar para ndo bater
no patrdo; Januario assume que esta tentando recuperar o tempo perdido com sua familia por
ndo ter visto suas filhas crescerem devido a sua dedicacdo ao Sindicato dos Metallrgicos.

A memodria concebida sob uma experiéncia compartilhada se manifesta das mais
variadas formas. Em Pebes, as imagens de arquivo, enquanto intermediadoras de memoria e
discurso, sio “investidas de memorias pessoais e afetivas” (MESQUITA; GUIMARAES,
2013, p. 596). Os personagens Djalma, Jodo Chapéu, Henok e Miguel, como os unicos que
assistem a suas imagens de arquivo em casa, junto a Coutinho, constroem um gesto filmico no
qual o arquivo é o intermediador e disparador da memaoria em um procedimento que o diretor
ja havia explorado anos antes em Cabra, quando “também partia de imagens rodadas 17 anos
antes para estimular a memoria de um grupo de camponeses com uma experiéncia politica
comum no passado” (LINS, 2007, p. 175).
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O ato de direcionar o olhar ao passado a partir do presente € uma marca do cinema de
Coutinho, uma “estratégia do dispositivo”, como aponta Lins (2004, p. 175). E utilizando
filmes de arquivo, fotografias, objetos ou até mesmo a partir da propria conversa que Coutinho
“comprime” o tempo e faz com que a memoria de algo que aconteceu ha décadas, seja sentida
e relembrada pelos personagens como se tivesse acontecido momentos antes da filmagem. Nas
palavras de Jodo Moreira Salles (2017), Coutinho “cria as condi¢des pra que, em determinado
momento, a distancia entre o passado e o presente seja abolida. E o passado emerge no
presente”0.

Pedes utiliza-se de varios desses “objetos biograficos!'” — fotografias, filmes de
arquivo, jornais, revistas — dos quais Mesquita e Guimardes (2013, p. 596) destacam as imagens
de arquivo que, segundo eles, “[...] s3o vestigios de um movimento coletivo que SO pode ser
retomado, no presente, por um filme, que deles se vale para provocar narrativas pessoais e
inéditas, ‘reescrevendo’ algo da historia”.

Essa reescrita, para acontecer de forma integral, precisa passar por certas etapas. Para
Benjamin (1987), a inteireza do passado esta na humanidade redimida, ou seja, é preciso que a
humanidade se redima no presente, em um processo rememorativo, para que possa apreender

0 passado por inteiro. Michael Léwy (2005, p. 51) complementa:

[...] a rememoracdo, a contemplacdo, na consciéncia, das injusticas passadas, ou a
pesquisa histérica, aos olhos de Benjamin, ndo sio suficientes. E preciso, para que a
redencdo aconteca, a reparacdo — em hebraico, tikkun — do sofrimento, da desolagdo
das geracGes vencidas, e a realizacdo dos objetivos pelos quais lutaram e ndo
conseguiram alcangar.

Pedes também pode ser visto como uma reparacdo historica. O filme ndo apenas nega
a invisibilidade que, por anos, foi imposta aos metalirgicos do ABC paulista, mas,
principalmente, da condicbes para que a histéria das greves de 1979 e 1980 seja finalmente
contada do ponto de vista de quem a vivenciou direta e indiretamente. Durante as greves,
muitos trabalhadores foram demitidos, presos e agredidos, além de ndo obterem sucesso na
conquista de todas as suas reivindicagdes.

Entretanto, essa € uma historia contada no momento em que o ex-lider sindical dos

metallrgicos esta prestes a chegar na presidéncia da republica brasileira, um acontecimento

10 Declaragdo de Jodo Moreira Salles em entrevista concedida a Pedro Bial no programa de TV “Conversa com
Bial” exibido pela Rede Globo em 8 de novembro de 2017.

11 |deia inferida por Eclea Bosi a partir de Violette Morin sobre objetos que incorporam a memoria e “envelhecem
com seu possuidor”. Para Bosi, “Cada um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma aventura afetiva
do morador” (2003, p. 26).
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que transparece na fala dos personagens, mas que nao ofusca o resgate da memoria provocado
por Coutinho no ato de ouvir a historia desses vencidos que, talvez, em 2002, estivessem

proximos de alcancar a sua redencao.

6. Consideraces Finais

Se Pedes dialogou com o passado por meio dos arquivos dos filmes Greve, Linha de
montagem e ABC da greve, e das memdrias corporeas e afetivas de seus personagens, fazer
uma pesquisa em 2020 sobre Pebes é ndo apenas encarar nosso passado, mas compreender
como o presente o dimensiona e é condicionado por ele.

Entendemos Pebes como uma obra que ndo sé evoca um processo de rememoracao de
Seus personagens a0 promover seu encontro com as imagens de arquivo, mas também se
constitui como uma linguagem da cultura que por meio de cdédigos especificos formula uma
outra maneira de comunicar, de criar vinculos e de preservar a histéria. E por meio do encontro
entre essas diversas camadas de significacdo que percebemos o afeto, o orgulho, a dor, a
nostalgia e a militancia atravessarem as falas dos pedes estabelecendo-se como 0s principais
elos de ligacdo entre a experiéncia politica coletiva e individual das greves dos metallrgicos
do ABC.

Nesse processo de deslocamento continuo entre as duas esferas de memoria esta
também a necessidade de narrar, a vontade de fazer a historia presente por meio do testemunho
da experiéncia. Para Coutinho, uma das coisas mais importantes de seu cinema era a
experiéncia vivida e encarnada na fala e no gesto, era a ética de ouvir o testemunho do outro
com a intencdo de entende-lo, ndo de prova-lo. Em uma histéria que resiste, que se transforma
em cinema por meio dos rastros no arquivo e na fala daqueles que néo fazem parte dos livros
ou publica¢des oficiais sobre os eventos de 1979 e 1980, é no ato de testemunhar, no de

“retomar” e no de ouvir que Pedes se faz resistente.
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