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APRESENTACAO

A narrativa nao se reduz aos desdobramentos originarios da divisao
esquematica entre forma e conteudo, texto e contexto ou escrito e oral, torna-se
valido trabalhar a ficcdo como parte fundamental das praticas sociais
historicamente localizadas. Torna-se legitimo, também, compreender a escrita da
historia como narrativa articulada em interacao com outras disputas pelo sentido
do tempo, em dimensodes variadas e, por isso, nao resumiveis ao ato de pensar em
termos de divisoes entre passado, presente e futuro. Torna-se legitimo, ainda,
pensar numa histéria da narrativa levando-se em conta a narrativa da historia
como conhecimento que tem caracteristicas proprias e cambiantes. Partindo
destas questdes basicas, o Coloquio Internacional Historia e Narrativa apresenta o
debate sobre pesquisas comprometidas com a interdisciplinaridade, na
perspectiva de (re)criar interacdes aprofundadas entre os estudos literarios e as
teorias da historia, com destaque para indagacoes sobre os usos da ficcao.

O Coldquio Internacional Histéria e Narrativa (evento de realizagao
semestral do Programa de P6s-Graduacao em Historia da Universidade Federal do
Ceara) em sua quarta edigao, realizada nos dias 22 e 23 de outubro de 2019, com
intuito é ampliar o canal de comunicacao entre as pesquisas dos discentes dos
cursos de Mestrado e Doutorado do PPGH-UFC com a comunidade académica e a
sociedade discutiu o texto proferido por Michel Foucault na conferéncia O que é
um autor?, de 1969. Os textos aqui publicados é o resultado das mesas do evento.
Desejamos uma boa leitura!



Gustavo Barroso e a busca pela redengéo do corpo
(in)desejado (1908-1916).

Elynaldo Gongalves Dantas

I. Introducgao

Tomamos neste texto a discussao em torno do projeto de lei apelidado de
“os indesejaveis” apresentado em 1916 por Gustavo Barroso, deputado federal pelo
Partido Republicano Conservador do Ceara, como ponto de partida de nossa
analise, embora nao o entendamos como ponto de partida e/ou chegada de
praticas discursivas que moldaram corpos indesejaveis no prelidio republicano.
Entendemos sim esse discurso como um dos varios projetos que se
correlacionaram numa inter-relacao entre poderes e saberes dispersos e
instituidos possibilitando a emergéncia de uma formacao discursiva sobre
determinados corpos, que foram alvos ideais das acoes repressivas das autoridades
republicanas no comeco do século XX.

Se o nome do referido deputado aparece de forma mais constante ao longo
do nosso texto isso se faz por uma escolha deliberada que vé em tal personagem o
esforco por conjugar e operacionalizar diversos saberes que se encontram imersos
em determinadas relacoes de poder. Esse processo de sujei¢cao dos individuos aos
controles de uma certa elite social, que buscava a manutencao de seus poderes
centralizadores e dominadores no advento do regime republicano, foi
instrumentalizado por Barroso por meio do seu discurso impresso em livros e
periddicos, bem como por meio de sua pratica legislativa dedicada as leis
migratorias, ambas embasadas em teorias deterministas biologicas e geograficas,
justamente num cenario em que novos atores sociais, os imigrantes e seus
descendentes, viriam a somar nas lutas por contestacao de antigas relacoes de
poder.

Nesse sentido podemos elencar algumas fontes que serao trabalhadas nesse
capitulo, sao elas: (A) Livros: Terra de Sol (BARROSO, 1912); (B) Artigos em jornais e
revistas: A derrocada (BARROSO, 1909 apud BABINSKI; QUELUZ, 2017); Como o
senhor Gustavo Barroso justifica seu projeto (BARROSO, 1916, p. 1); O PROBLEMA
DOS INDESEJAVEIS: PARA QUANDO A SOLUCAO? (BARROSO, 1918, p. 4); (C) Anais
da Camara dos Deputados (BRASIL, 1917). Portanto problematizaremos saberes



juridicos, legislativos, literarios e cientificos que foram mobilizados por certos
segmentos brasileiros na virada do século XIX para o XX no afa da formacao de
uma “nova raca brasileira”, que nao fosse “degenerada”.

Nesse sentido, nos interessa questionar: (I) Quais as condicoes historicas
que tornaram possiveis os sentidos e significados atribuidos por Gustavo Barroso
aos sujeitos? (II) Quais os saberes operacionalizados nessa fabricacao de corpos
(in)desejaveis? (III) Quais eram os corpos considerados desejaveis e indesejaveis
nesse periodo? Objetivamos também ao problematizar essas questoes nao perder
de vista como esses corpos nao foram apenas sujeitos passivos frente aos projetos
da ordem e do progresso republicano, mas sim corpos insubmissos, resistentes,
demostrando assim um cenario de tensdes, conflitos e dinamicas que marcaram as
primeiras décadas do século XX no Brasil.

Visando responder as perguntas norteadoras deste texto iremos
instrumentalizar a construgao social da formacao discursiva de indesejaveis a
partir do referencial teorico oferecido por Michel Foucault (2008) e sua discussao
sobre de corpos doceis e Giorgio Agamben (2010) e sua ideia de estado de excecado.
Os referidos autores se fazem essenciais para problematizarmos como a politica se
volta para a vida natural - biopolitica - visando submeter a vida ou as formas da
vida a seus fins, ditando também quem pode viver e quem deve morrer, pois um
Estado que se preocupa com a vida nao deixa também de infundir a morte -
necropolitica'. Ja para discutirmos sobre os “indesejaveis”, os “desclassificados”, as
“sobras” da modernidade e do progresso da Primeira Republica se faz salutar a
obra da historiadora Lena Menezes (1996) e seu olhar agugado sobre aqueles que
lutavam para sobreviver nos intersticios da capital da ordem e do progresso.

Metodologicamente os subsidios fornecidos por Michel Foucault em textos
como A ordem dos discursos (1996) e O que é um autor (2002), nos serao uteis. Optar
por esse caminho significa que estaremos atentos as condi¢oes historicas de
existéncia de um discurso e ao conjunto de regras determinadas no tempo e no
espaco que buscaram definir, em uma dada época e para um determinado lugar
social, as condi¢oes de exercicio de uma determinada fungao enunciativa regendo
assim a emergéncia de regras, conceitos, temas ao mesmo tempo distintos e

1. Sobre essa politica centrada na producdo da morte em larga escala - necropolitica - seja pela agao direta e repressiva e/ou
pela forma indireta da negligéncia calculada nas quais vastas populagdes sao submetidas a condicdes de vida que lhes
conferem o estatuto de “mortos-vivos”, definindo assim quem é desejavel e quem ndo é para um Estado que apela a
excecao e a fabricagdo de uma nogdo ficcional do inimigo para justificar a exclusdo e o exterminio em massa, nos
embasamos principalmente na obra: (MBEMBE, 2019).



regulares que produziram uma vontade de verdade? e com isso um conjunto de
dizibilidades e visibilidades sobre determinados corpos.

Enveredar por tal caminho metodologico implica afirmar que a origem do
discurso nao esta em sujeitos individuais, mas sim nas diferentes posicdes, e esse
plural € importante, que esse sujeito, no caso Gustavo Barroso, ocupa na ordem do
discurso®. Ou seja, Gustavo Barroso fala de algum lugar social e, portanto, nao é
dono livre de seus atos discursivos.

Acreditamos que problematizar a questao da construgao de corpos/sujeitos
(in)desejaveis no preladio republicano é nao perder de vista também nosso tempo
presente no qual praticas, oficiais e nao oficiais, restritivas e excludentes a direitos
e diferentes formas de (re)existir sao o continuo da historia brasileira.

I1. A questao da emigracao como corretor da historia

No dia 25 de maio de 1916, conforme registrado nos diarios da Camara dos
Deputados, Gustavo Barroso trouxe para o debate, a partir de uma matéria do
Jornal do Commercio, a questao da “emigracao”. Segundo o referido deputado, a
mateéria trazia o seguinte alerta: “o Brazil ia ser, dentro em breve-, um asylo de
invalidos e que era necessario evitar esse perigo decorrente das consequencias da
guerra européa’. Depois de lido esse trecho, Barroso passa entao a desenvolver o
seu raciocinio sobre o assunto: sempre depois de grandes convulsoes sociais o
mundo enfrentava “ondas” migratorias devido aos efeitos devastadores dos
conflitos. Algumas dessas “ondas” migratorias seriam positivas “nao s6 foram
fundar as Republicas da Africa do Sul, como tambem contribuiram para o
progresso da America do Norte”. Outras seriam, em seu entender, totalmente
negativas e nesse caso ele cita as “ondas” migratorias que chegavam naquele
momento ao Brasil: “nao trazem nem a forca physica nem a energia das idéas, nem
capitaes nem elemento de progresso de especie alguma” (BRASIL, 1917, p. 4).

A fala de Gustavo Barroso remete dessa forma as “grandes ondas”
migratorias modernas do século XIX e XX vinculadas sobretudo a expansao do
capital que intensificou um processo iniciado com as grandes navegacoes e
viabilizado e potencializado pelas transformacoes tecnologicas (nos referimos
principalmente as inovacoes industriais, ao navio a vapor, as ferrovias e ao

2. Tal conceito em Foucault tem relacdo com uma prodigiosa maquinaria apoiada sobre uma distribuicdo institucional que
tende a exercer sobre outros discursos uma espécie de pressdo e como um poder de coergao que exclui todos aqueles que
procuram contornar essa vontade de verdade (FOUCAULT, 1996, p. 18-19).

3. Segundo Foucault, ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se ndo for, de inicio
qualificado para fazé-lo. Disso infere-se que nem todas as regides do discurso sdo igualmente abertas e penetraveis
(FOUCAULT, 1996, p. 36-37).



telegrafo), a busca pela unificacao do mundo a partir das bases capitalistas
possibilitou e exigiu cada vez mais o consumo de matérias-primas e novos
mercados consumidores exequiveis pelo aumento da demanda de mao de obra’.
Nas cidades europeias essa mao de obra foi buscada justamente nos camponeses
alijados de seus sustentos tendo que procurar nas cidades sua sobrevivéncia, vindo
a constituir um excedente de mao de obra sujeito a desvalorizacao salarial, carga
de trabalho excessiva e péssimas condicoes laborais®.

Em paises devastados pela crise econdmica como Italia, Portugal e Espanha,
a solucao encontrada por varias pessoas fugindo da fome, da guerra, de
perseguicoes politicas e ideoldgicas foi a emigracao para a América atraidos pela
promessa de melhores condicoes de vida (HOBSBAWM, 2012, p. 209-210). Dessa
forma o massivo recrutamento e transporte de emigrantes pelo Oceano Atlantico
em navios a vapor tiveram como principais destinos os Estados Unidos da América,
Argentina, Uruguai e Brasil.

Segundo a historiadora Lena Medeiros de Menezes a imigragao € um
fendmeno da modernidade, que no Brasil (sem levar em consideracao a vinda de
colonizadores, e negros escravizados) comecou com a chegada da Coroa
portuguesa ao Brasil (1808), intensifica-se em 1870 e adquire sentido massivo em
fins do século XIX com a substituicao da mao de obra escrava pela europeia. E qual
seria a real dimensao da entrada desses imigrantes no Brasil? A referida
historiadora afirma que nunca saberemos, pois, lacunas documentais, com séries
nominais e quantitativas incompletas, variagdes nos procedimentos de registro e,
até mesmo, da inexisténcia deles somando-se a imigragao clandestina impossibilita
esse trabalho (MENEZES, 2011, p. 26-27).

Mas estima-se que no periodo republicano, compreendido entre 1889-1930,
ingressaram no pais mais de 3,5 milhoes de estrangeiros (ABREU et al., 2010).
Diferentemente de outros paises, como os EUA e a Argentina, a economia
brasileira nesse periodo passava por um incipiente processo de industrializacao,
sendo voltada particularmente para a agroexportagao, portanto a politica

4. Segundo Hobsbawm, as razdes da acelerada expansao econdmica que tomou conta do século XIX podem ser encontradas
no contraste entre o aumento do potencial produtivo da industrializacao capitalista e sua incapacidade de superar suas
limitagdoes concernentes a expansao dos mercados para seus produtos, bem como para o capital acumulado, questdes
essas ligadas inerentemente a circulacdo. Essa questdo foi resolvida gracas as inovagdes técnicas-cientificas, que
conferiram os meios de transporte e de comunicacao adequados aos meios de producao. Resultando na
expansio/conquista do espaco geografico transatlintico onde a economia capitalista poderia desenvolver-se a partir de
uma demanda cada vez maior de mao de obra, abrindo oportunidades para os excedentes populacionais do velho
continente, que liberava cada vez mais trabalhadores (HOBSBAWM, 1996, p. 58).

5. Sobre a relacdo entre o advento estrutural da sociedade capitalista, os altos impostos cobrados dos pequenos
arrendatarios e as parcelas de terras tomadas (os cercamentos) dos camponeses que levou a ruina grande parte do
campesinato nesse periodo, ver: Marx (1996).



imigratoria brasileira teve uma insercao prevalente de tipo rural ainda mais
levando em consideracao a politica de subvengao posta em pratica pelos governos
estaduais e federal que previa a concessao gratuita da passagem e da moradia e a
concentracao dos imigrantes em hospedarias, para que fossem direcionados
principalmente aos latifundios das principais regioes rurais do eixo Sul-Sudeste.
Ressaltamos ainda a incidéncia no Brasil das chamadas migracdes espontaneas. De
toda forma o perfil médio do imigrante tipico no Brasil foi o0 do camponés europeu
pobre, vindo junto com seu nucleo familiar para se estabelecer no pais e assim
fugir da fome, quebrar os lagos de subordinacao originarios, preservar ou adquirir
a condicao de camponés independente, de salvaguardar a cultura camponesa, o
nucleo familiar e as redes parentais e comunitarias, mesmo que em um “novo
mundo” distante e desconhecido.

Uma vez na zona rural esses imigrantes e seus descendentes se depararam
com uma politica imigratéria que sustentada pela logica dos latifundiarios
obstaculizou e /ou barrou a difusao da pequena propriedade, portanto o sonho do
acesso a propriedade da terra logo se mostrou frustrado no curto prazo, gerando
assim um excedente de mao de obra que foi funcional para os setores
agroexportadores principalmente os ligados ao complexo -cafeeiro. Nessa
conjuntura esses imigrantes se depararam com um Estado incapaz de absorvé-los
integralmente no mercado de trabalho e em condicoes estruturais lastimaveis o
que fez muitos deles procurarem fixar-se nas regioes portuarias e nas grandes
cidades, localizadas principalmente na regiao Sudeste, que se desenvolviam em
ritmo acelerado e proporcionavam maiores oportunidades de ascensao social,
saude e educacao (ABREU et al., 2010).

Esses imigrantes que vinham em “ondas” que hora avangava, hora se retraia,
provinham de varios paises como Portugal, Italia, Espanha, Siria e Japao, e
desembarcavam principalmente nos portos de Santos e do Rio de Janeiro trazendo
suas vivéncias proprias, suas formas de se relacionar, de trabalhar, de se divertir,
de professar sua fé, de se organizar politicamente (inclusive inspirados em teorias
comunistas e anarquistas) encontraram um mundo rural em muito saudoso dos
recentes tempos das senzalas e nas cidades uma organizacao submetida aos
interesses e exigéncias do capital que mobilizou uma série de saberes e de técnicas
que objetivavam a disciplinarizacao dos corpos. Esse processo de disciplinarizacao
dos corpos teve o objetivo de torna-los doceis através de um trabalho insistente,
meticuloso, anatomia mesmo dos detalhes, que se exerce sobre o corpo das
criancas, dos soldados, dos sadios, afim de aumentar a forca econémica do corpo,
ao mesmo tempo em que reduz sua forca politica (FOUCAULT, 2008, p. 119). O



adestramento e normalizacao desses corpos era realizado nao s6 no interior das
fabricas, mas em todos os niveis do seu cotidiano, até mesmo no campo das
subjetividades, numa escala microfisica. Projeto que visava assim a imposi¢ao do
modelo imaginario-idealizado de trabalhador e familia burguesa.

A auséncia de legislacao trabalhista logo gerou um cenario de exercicio
desenfreado e arbitrario de exploracao no interior do processo produtivo que
encontrou na organizagdo do movimento operario (ligas, unides, sindicatos,
jornais) e nas suas diversas formas de reagir dentro das fabricas (greves, boicotes)
e fora destas (comicios, encontros e atividades culturais) grande resisténcia. Assim
um dos principais jornais anarquistas surgidos na Primeira Republica o A Plebef, se
referia no artigo que abre sua primeira edicao:

Para se conseguir vencer o monstro social que infelicita o povo produtor
nao bastara decepar-lhe uma de suas monstruosas cabecas que, como as da
hydra de Lerna, renascem com redobrado vigor para a sua maléfica accgao.
[...] A humana espécie somente podera considerar-se verdadeiramente
livre e comecar a gosar da felicidade da qual é merecedora quando sob os
escombros fumengantes desse burgo podre que é o regimen burguez
desaparecerem para todo o sempre, com a maldicao de todas as geracdes
soffredoras, o Estado, a Igreja e o militarismo (LEUENROTH, 1917 Apud
STRONGREN, 2019, p. 9).

A partir desse artigo do jornal A Plebe podemos observar que determinados
setores do movimento operario confrontavam nao apenas a exploracao capitalista,
mas o proprio status quo ao colocar como “hydra” nao s6 o estado burgués, mas a
religiao e o militarismo. Toda essa reagao operaria que logo se alastrou enfrentado
a repressao e as estratégias disciplinares dos setores fabris quebrou as
expectativas das elites brasileiras calcadas sobre o estereodtipo do imigrante
europeu trabalhador, subserviente e honesto (RAGO, 2014, p. 31).

Segundo Margareth Rago, “Mais do que qualquer outro grupo social, os
imigrantes aparecem aos olhos dos setores privilegiados da sociedade imersos
num estagio ameacgador de transicao: recém-saidos de seus paises, de suas regides
de origem, ainda nao definiram o novo modo de vida [..]” (RAGO, 2014, p. 32).
Vistos com desconfianca por buscarem preservar suas tradicoes, crencas, valores,
costumes e aderindo cada vez mais as pautas anarquistas e anarcossindicalista os
imigrantes e seus descendentes que chegavam no Brasil em fins do século XIX e
comeco do XX instauraram um presente de conflitos politico-sociais que

6. Fundado em junho de 1917 pelo tipégrafo anarquista Edgard Leuenroth, em substitui¢do ao jornal anticlerical A Lanterna,
consagrando-se como um dos principais jornais anarquistas da histéria do Brasil.
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ameacgavam romper, principalmente nas cidades, a idealizacao de um tempo
passado tranquilo e submisso dos trabalhadores brasileiros frente aos desmandos
dos senhores. Desenhava-se assim um campo de tensoes e conflitos cujas medidas
juridicos-repressivas foram sendo utilizadas pelas elites brasileiras para contornar
essa situacao e da qual Gustavo Barroso acompanhava morando na efervescente
capital do pais - Rio de Janeiro - e buscava intervir a partir da sua atuacao
politico-literaria.

A questao das “ondas” migratodrias se agravou ainda mais com o advento da
Grande Guerra (1914-1918). Mesmo estando longe dos palcos principais das agoes
bélicas o Brasil foi afetado de diversas formas’ e entre elas temia-se agora a vinda
de pessoas que traziam os horrores da guerra em seus corpos e em suas mentes:
os massacrados e mutilados na Guerra, o outro da civilizacao moderna. Sobre o
“problema dos indesejaveis” o jornal A Rua, em novembro de 1918, cobrou: “Para
quando a solucao? Que os poderes publicos apressem a votacao, a sancgao e a
execucao do projecto Gustavo Barroso” (A RUA, 1918).

Sendo assim, depreendemos dessa matéria do jornal A Rua em conexao com
a conjuntura delineada nos paragrafos anteriores que uma pergunta rondava a
mente de determinados setores das elites brasileiras, seria ela: como se prevenir
da onda migratoria de europeus que passavam a ser vistos como indoceis e que se
agravava com a questao dos fugidos da Grande Guerra, sendo a maioria destas
pessoas mutiladas, viGivas, criancas e idosos, portanto improprios para mao de
obra seja na lavoura, seja nas incipientes indastrias?

ITI. Uma lei em muito desejada

A partir das consideracdes acima abordadas é que a questao sobre os
imigrantes passa a ganhar cada vez mais relevancia nos jornais, principalmente da
capital do pais, como podemos ver na fala do deputado Gustavo Barroso, nos quais
podemos observar os rastros das tensoes produzidas neste momento entre uma
vasta populacao de excluidos da ordem e do progresso republicano e uma elite
desejosa por um progresso material/moral e um ordenamento social legitimado
por saberes sintonizados com determinados valores que objetivavam produzir um
novo individuo aos seus moldes: corpo saudavel, puro, disciplinado, décil
politicamente, rentavel economicamente, voltado para a producao e enformado na

7. Podemos destacar os impactos no comércio exterior brasileiro com a quase extingdo das importacdes europeias e as
drasticas restri¢des em suas exportagdes (MENDONCA, 2008. p. 126).
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ordem da moralidade burguesa que ansiava por uma nova formacao racial para o
pais.

Nesse sentido é que Gustavo Barroso apresenta no dia 18 de setembro de
1916, o projeto de lei sobre os indesejados:

Art. 1.° O Governo Federal impedira a entrada no territorio da Republica
aos individuos de nacionalidade estrangeira, cegos, surdos-mudos,
paralyticos, enfermos de molestias contagiosas ou incuraveis, mutilados do
brago direitos, de ambos os bragos ou ambas as pernas, idiotas, imbecis,
alienados mentaes de qualquer especie, criminosos condemnados nos seus
paizes de origem, mendigos, ciganos, mulheres soés, viuvas com filhos
menores de 16 annos, homens maiores de 60 e menores de 16 (BRASIL, 1916,

p. 17).

Cabe ressaltar que no trecho do Jornal A Rua (1918), “anarchistas e outros
que tanto trabalho dao a policia” entrariam no rol desse projeto de lei que
perseguia nao so corpos, mas também ideologias indesejadas.

Segundo a historiadora Lenad Medeiros de Menezes o uso do termo
“indesejavel” ja tinha uma conotacao politica forte, remontando justamente aos
anarquistas que chegavam ao Brasil em fins do século XIX e comeco do XX. Sendo
esse termo muito utilizado para valora-los de maneira negativa nao por sua cor, ou
destino de origem, mas por causa de seus ideais que ameacavam degenerar a
sociedade da ordem e do progresso burgués. Cabe ressaltar, ainda sob o
entendimento de Menezes, que o termo “indesejavel” também foi muito aplicado
aos imigrantes que por diversas razoes passaram a ocupar espacos nos mundos da
contravencao e do crime, sendo entao perseguidos todos aqueles que se
envolvessem em atos considerados de desordem frente ao projeto civilizatorio da
sociedade burguesa que preconizava uma limpeza moral, material e étnica
(SARMIENTO; MENEZES, 2015, p. 164-180).

Dessa forma, Barroso se apresenta imbuido na tarefa de formacao social a
partir do respaldo de um corpus de proposi¢coes consideradas verdadeiras, pois
cientificas, enformando seu discurso no jogo de regras e de defini¢oes, de técnicas
e de instrumentos, numa operacao de sentidos que associa numa mesma atividade
simbdlica os excluidos da Republica: determinados imigrantes e pobres (em sua
maioria africanos e seus descendentes) como sujeitos indesejaveis.

IV. Saberes Indesejaveis
Neste topico nos interessara problematizar as condigoes de funcionamento
de uma determinada pratica discursiva que fabricou o corpo (in)desejavel nas
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primeiras décadas do Brasil republicano. Ou seja, sob quais condigdes o deputado
Gustavo Barroso buscou exercer o poder de deixar viver, expulsar ou expor a
morte largas camadas da sociedade ao propor uma lei tao excludente? Quais os
saberes mobilizados para tal intento? Quais as condic¢des historicas de existéncia
desse discurso? Nos mover segundo essas premissas do pensamento foucaultiano
significa lancar luz sobre os locais onde o discurso sobre indesejaveis foi produzido
e circulou, bem como sobre as condi¢des de sua pratica discursiva e a partir de
que regras se formou e funcionou o sujeito Gustavo Barroso que veio preencher a
funcdo autor®do projeto de lei apelidado de “os indesejaveis”.

Antes de comecar a procurar responder essas indagacdes permita-nos
trazer uma citacao com o fim de nos aprofundar mais em nossa discussao sobre a
construcao de uma identidade nacional pautada na exclusao de sujeitos
considerados parias da sociedade:

Nada ha de mais importante e decisivo para o futuro do Brasil, ja tao mal
servido ethnicamente e que s6 com a accao do tempo se ira libertando dos
elementos pessimos que o atopem, do que a formacao de uma raca physica
e moralmente sadia [..] expurgada de sangue mao e de tendencias
perniciosas (BARROSO, 1916).

Essa fala de Gustavo Barroso esta na matéria do Jornal A Rua que ressalta a
importancia de se votar logo o projeto de lei barrosiano apelidado de “os
indesejaveis”. Pela citagao acima notamos um discurso interessado/enderecado no
futuro de uma dada nacionalidade a partir da sua composicao étnica, mas essa nao
era uma preocupacao s6 de Gustavo Barroso e do jornal A Rua. Nem o referido
jornal, muito menos o proponente da lei pairavam livremente sobre a sociedade, a
condicao propria da existéncia e circulacao desse discurso estd assentada numa
determinada ordem do discurso apoiada sobre uma distribuicao institucional que
tende a exercer sobre outros discursos uma espécie de pressao, como um poder de
coercao (FOUCAULT, 1996, p. 18-19). Portanto, a pratica discursiva barrosiana e sua
circulacao em determinados lugares (como a Camara dos Deputados) e meios de
comunicacao s6 foram possiveis uma vez que fundamentados, racionalizados e
justificados a partir de sua relacao com outros saberes. Trabalharemos assim com
trés destes, a saber: o cientifico, o literario e o politico. Como dito na introducao

8. Para Foucault (2002) ndo é que o autor nao exista, mas que se faz mais importante entender sob que regras se formou e
funcionou o conceito de autor, ou seja, quais as condi¢des nas quais é possivel um sujeito preencher essa fungao, qual o
lugar ele pode ocupar em cada tipo de discurso, que fungdes exerce e obedecendo a que regras. Segundo Foucault, trata-
se de retirar do sujeito seu papel de fundamento originario, e de analisa-lo como uma funcéo variavel e complexa dentro
do discurso.
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deste texto a escolha pela problematizacao de tais saberes € intencional uma vez
que vemos em Gustavo Barroso a busca pela costura entre eles a partir de sua
pratica literaria (que se pretendia cientifica) conjugada com sua atuacgao politica.

Desde 1870 toda uma gama da intelectualidade brasileira passou a importar -
principalmente da Europa e dos EUA - teorias como determinismo geogrdfico,
evolucionismo social e o positivismo®. Essa intelectualidade local que estava
vinculada a diferentes instituicoes de saber (museus, institutos historicos e
geograficos, faculdades de direito e medicina), foi ressignificando e adaptando tais
saberes a sua propria conjuntura conferindo-lhes novos significados (SCHWARCZ,
1993, p. 17). Uma vez encaixadas a realidade brasileira essas teorias foram
mobilizadas para explicar as especificidades dessa sociedade através do conceito
de raca, no qual passou-se a classificar grupos humanos em uma hierarquia
biologica em que o elemento branco ocuparia o topo desse sistema classificatorio e
o elemento negro (africano, escravos, ex-escravos e descendentes) constituia nao
s6 uma classe perigosa, mas também a razao pelo atraso brasileiro frente as outras
sociedades ditas civilizadas.

Nesse cenario o Brasil era apontado, tanto internamente quanto
externamente, como um pais extremamente miscigenado racialmente
(SCHWARCZ, 1993, p. 11-14). Isso levou a uma questao central dentro de uma
conjuntura de substituicao da mao de obra - o fim da escravidao e a importacao de
bracos europeus - e a busca pela manutencao de uma sociedade hierarquicamente
dividida, a saber: qual o destino dessa nacao cujo, se entendia, o cruzamento de
racas se deu de forma tao acentuada? A miscigenagao era um fator positivo ou
negativo? A miscigenacao produziria “degeneracao” e a propria impossibilidade do
Brasil se constituir enquanto nacao? Ou, a miscigenacao, a partir de uma ideologia
de branqueamento gradual da sociedade que buscava conformar a identidade

9. Podemos destacar, como um dos expoentes desse pensamento, o etnélogo e geografo alemao Friedrich Ratzel (1844-1904).
Fortemente influenciado pela teoria darwinista da evolugdo o determinismo geografico tinha como principal eixo o
entendimento que: as caracteristicas fisicas de uma area, como o clima, tém um impacto essencial e direto na vida dos
habitantes locais. Dessa forma ambiente e clima definiriam o comportamento geral e a cultura de uma sociedade. Ja como
expoentes da teoria do evolucionismo social, destacamos pensadores como Edward Burnett Tylor e Herbert Spencer.
Aplicando teorias iluministas e o evolucionismo bioldgico, tal como preconizado por Charles Darwin, ao nivel da
estruturacgao das sociedades humanas, tal entendimento preconizava que se os organismos vivos podem se desenvolver de
acordo com as leis deterministas e evolutivas, o mesmo poderia ser aplicado as sociedades. Dessa forma formulava-se que
as sociedades tém inicio em um estado primitivo e gradualmente tornam-se mais civilizadas com o passar do tempo.
Nesse contexto, o primitivo é associado com comportamento animalistico; enquanto civilizagao é associada com a cultura
europeia dos séculos XIX-XX. J4 o positivismo é uma corrente filoséfica que surgiu na Franga no comeco do século XIX. Os
principais idealizadores do positivismo foram os pensadores Auguste Comte e John Stuart Mill. O positivismo defende a
ideia de que o conhecimento cientifico é a tinica forma de conhecimento verdadeiro e de encaminhar o progresso da
humanidade depende exclusivamente dos avancos cientificos. Para um debate mais aprofundado sobre como essas ideais
desembarcaram no Brasil em fins do século XIX e comegos do XX, consultar: (SCHWARCZ, 1993).
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nacional brasileira a uma heranga branca-europeia negando qualquer resquicio de
identidade brasileira a partir de uma heranca negra-africana e indigena produziria,
a medida que ficasse cada vez mais branca, uma populacao mais sadia tanto
culturalmente quanto fisicamente? Partindo do escopo desses saberes
deterministas - positivo-evolucionistas - que as respostas para essas questoes
foram buscadas e efetivadas no Brasil a partir de fins do século XIX.

Essa discussao também se refletiu na literatura do final do século XIX e
comeco do século XX por meio do movimento artistico e cultural conhecido como
naturalismo que surgiu em meados do século XIX na Franca, muito ligado ao
realismo®. No campo das letras seu precursor foi o escritor francés Emile Zola, a
partir da publicagcao da obra “O Romance Experimental” em 1880 e de uma de suas
mais populares obras “Germinal” publicado em 1885. Com a publicacao da obra de
“O Crime do Padre Amaro” em 1875, o escritor portugués Eca de Queiroz também
foi um nome bastante influente dessa tradicao. Os adeptos dessa literatura
estavam preocupados em demonstrar, a partir de principios que buscavam o
“maximo de realidade e minimo de fic¢ao”, os problemas da realidade social,
politica e econémica. Entre os principais temas abordados por esse estilo destaca-
se: a miséria, violéncia, crimes, patologias humanas, sexualidade, adultério entre
outros que preconizavam uma analise social a luz de saberes deterministas.

No Brasil o naturalismo comeca em fins do século XIX e tem como marco
inicial a publicacao do romance “O Mulato” (1881) de Aluisio de Azevedo, também
merecendo destaque sua obra “O Cortico” (1890). Outros adeptos dessa corrente
literaria em terras brasileiras foram: Raul Pompéia, Julio Ribeiro, Inglés de Souza,
Adolfo Caminha e Euclides da Cunha (SOUZA, 2010, p. 4).

Devido a importancia que Gustavo Barroso atribui ao pensamento de
Euclides da Cunha, chegando mesmo a fazer algo raro em sua forma de articular
suas ideias - referenciar o autor - nos permitam reservar um espaco para um
breve comentario sobre o autor de Os Sertoes.

Egresso da Escola Militar da Praia Vermelha e aluno de Benjamin Constant,
Euclides da Cunha foi um ardoroso defensor do discurso cientifico de orientacao
positivista e evolucionista. Em 1897, imbuido desse pensamento e colaborando para
o jornal O Estado de Sdo Paulo, Euclides da Cunha embarca para a Bahia para cobrir

10. O realismo foi um movimento artistico e literario surgido nas tltimas décadas do século XIX na Europa, mais
especificamente na Franga, em reacao ao romantismo. Entre 1850 e 1900 o movimento cultural, chamado realismo,
predominou na Franca e se estendeu pela Europa e outros continentes. Os integrantes desse movimento repudiaram a
artificialidade do neoclassicismo e do romantismo, pois sentiam a necessidade de retratar a vida, os problemas e costumes
das classes média e baixa nao inspirada em modelos do passado. O movimento manifestou-se também na escultura e,
principalmente, na pintura e em alguns aspectos sociais.
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o conflito de Canudos, o qual ele testemunha e transmite via telegrafo o massacre
ocorrido no Arraial de Belo Monte. Cinco anos mais tarde ele sistematiza sua
experiéncia nesse conflito com um enfoque ainda mais amplo e mantendo o
mesmo tom de indignacao publica o livro Os Sertdes, no qual ele nao apenas narra
o conflito, como também busca compreender e explicar cientificamente o sertao, o
homem e a guerra desenrolada em Canudos, sendo a tonica do livro justamente a
relacao entre o tripé - meio, raca e luta pela sobrevivéncia (SOUZA, 2010, p. 1-6).

Impregnado dos pressupostos naturalistas € que Euclides da Cunha passa a
identificar as caracteristicas bioldgicas, fisicas, morais e atavicas da “sub-raga
sertaneja”, segundo o referido escritor essa “sub-raga” seria fruto da: miscigenacao
entre o homem branco e o indigena do norte que, totalmente adaptada ao meio
hostil do sertao baiano, desafiou e resistiu duramente as investidas do exército
brasileiro. Dessa forma, publicado em 1902, Os Sertoes foi um sucesso editorial
imediato tendo trés edicoes em apenas trés anos, de 1902 a 1905, sendo que a
primeira se esgotou em pouco mais de dois meses (SOUZA, 2010, p. 2). O éxito
comercial e literario da referida obra ao denunciar a existéncia de varios Brasis
que diferiam daquele civilizado e ordenado apregoado pela Republica, é
sintomatico da circulacao e aceitacao das teorias deterministas que circulavam
amplamente na pauta de diversos setores do Brasil na virada do XIX para o XX
preocupados em acertar os ponteiros do pais com o tempo da ordem e do
progresso aos moldes europeu-estadunidense.

E a partir desse corpus de proposicdes literarias e cientificas consideradas
verdadeiras que Gustavo Barroso penetra na ordem do discurso sobre indesejaveis
no Brasil. O projeto de lei apelidado de “os indesejaveis” nao é uma inflexao em seu
pensamento, ao contrario ji podemos perceber o forte teor eugenista no discurso
barrosiano desde 1909 (BABINSKI; QUELUZ, 2017, p. 152-176), portanto desde seus
primeiros passos no mundo das letras, ainda no Ceara, como expresso no texto
intitulado A Derrocada:

A derrocada da nacao se accentua dia a dia; o descalabro do paiz é palpavel
a todos. A razao de tudo isso estd na nossa organizacao politica, na nossa
dogmatica e plagiada constituicao: e mesmo até na falta do baptismo
purificador de sangue, que ha de produzir muita dor e muita affliccao, mas
que sera o pollem fecundante, que regenerara a sociedade brazileira ,
produzindo uma geracao nova e austera que vio as barricadas nas ruas, as
pocas fumegantes do sangue dos recontros e lucto, fuzil em punho, em
defesa de seus direitos postergados!...

Dessa explosao surgird o que nos é preciso - um homem de contextura
granitica, ferreo e honrado, tendo no peito entranhado amor & terra do
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bergo, no rosto o desprezo profundo do estrangeiro , que se apoie na
bruteza fria da espada, e que leve a pontapés e a chicote a nacao inteira
estrada do Progresso em foéra, embora nella deixe rastos de sangue que
envolta com a lama lhe salpique o centro, pois o juizo imparcial dos
posteros, ha de lava-los com a agua limpida dos beneficios que deixarf...]
(BARROSO, 1909 apud BABINSKI; QUELUZ, 2017, p. 162) (Grifos nossos).

Preocupado com o progresso brasileiro, Barroso constroi a imagem de uma
nacao em decadéncia, degenerada. Uma nacao que falta ordem, falta elemento
proprios, que se perde frente aos estrangeirismos e aos estrangeiros: para Barroso,
da Constituicao até o nivel molecular sanguineo estivamos contaminados com
uma espécie de virus estrangeiro. Era preciso uma luta social, muita dor e aflicao
para purificar a sociedade, para que desse literal “batismo de sangue” surgisse uma
nova geragao um novo tipo verdadeiramente nacional. Barroso assim deixava claro
que a violéncia e o autoritarismo eram horizontes mais que possiveis, eram
necessarios para a redencao do corpo nacional e da propria Nacao que se
encontrava ameacada, ou seguindo a metafora biblica que Barroso usa ao falar em
purificacao, diriamos: amaldicoada.

O corpo nacional desejado por Barroso tem espessura: € um corpo forte
como o granito e o ferro. O corpo desejado por Barroso tem desejo: amor a terra
em que nasceu e desprezo a tudo aquilo que é externo ao Brasil. O corpo desejado
por Barroso ¢ algo por se fazer na luta com fuzis em punho, no batismo de sangue,
na dor. E do enfrentamento entre sua geracio e o que ele entende que degenera o
pais - o estrangeiro - que nascera a partir do “pollem fecundante” uma nova
sociedade.

Polen, sangue, batismo, queda, progresso, elementos da natureza, sao
algumas metaforas que aparecem no texto A Derrocada, fagamos notar que a
preocupacao com o recurso metaforico € algo central no discurso barrosiano.
Recurso este que nao é um mero ornamento, pois essas metaforas nos oferecem
uma informacao nova acerca da realidade (RICCEUR, 2011, p. 77) e contém um
excedente de significado, o qual ele faz uso da ambiguidade de maneira produtiva,
de forma a apresentar didaticamente seus reais anseios que visam fabricar tipos
(in)desejados.

Dessa forma entendemos, a luz do pensamento ricceriano, que Barroso
busca compor uma unidade metaforica em torno de um tema principal que seria a
construcao de um modelo ideal de nacionalidade que segundo ele se encontrava
condenada e que precisaria de um verdadeiro batismo de sangue para enfim
alcancar sua redengdo. Buscaremos assim mostrar que o uso do recurso metaforico
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s6 funciona enquanto tal, situado em seu contexto de enunciagao, cuja analise do
texto no qual estao inseridos nos permite fazer uma reflexao sobre os seus
determinados sentidos. Como essa operagao discursiva que busca projetar um
modelo de sujeito nacional redimido vai sendo efetuada veremos nos proximos
topicos.

Exemplar de como Barroso, aos moldes de Euclides da Cunha, portanto
enredado numa malha discursiva bem mais ampla, harmoniza ciéncia e literatura
numa escrita recheada de metaforas com a preocupacao de uma identidade
nacional € a publicagao do livro Terra de Sol “que nao é - e nem pretende ser mais
do que o depoimento de um nortista...” (BARROSO, 1912, p. 271). Nao mais vivendo
no Cearda ha 2 anos Gustavo Barroso torna-se um homem citadino radicado
definitivamente na capital da Republica espaco que se pretendia moderno e
civilizado, cidade ilustrada, espago da politica, da paisagem urbana e que
engatinhava seu processo de industrializacao, do tempo acelerado e vertiginoso,
das relagdes sociais cada vez mais individualistas e monetizadas. E desse lugar
geografico e social que Barroso pensa o sertao e o sertanejo numa operacgao
memorialistica que revela a saudade de um passado, de uma espacialidade, das
relacoes sociais que uma vez romantizadas percebem-se desgastadas,
deterioradas, ameacadas pelas forcas da modernidade e da modernizacao.

Na referida obra Barroso antropomorfiza a natureza e naturaliza o sertanejo.
Explicamos, o sertanejo em sua visada € um produto do meio: “Todo sertao € duma
grande tristeza, na cOr, no silencio, no aspecto; e sua tristeza em tudo se infiltra e
impregna tudo; um galho que range de encontro a outro lembra um gemer de
moribundo [...]” (BARROSO, 1912, p. 11). Se durante a seca tudo € triste, quando
chove as plantas e animais antes lamurientas agora se alegram, ganham vida:
“Tudo esta alegre, seivoso, vivo [...] Tudo sorri, a selva, prado” (BARROSO, 1912, p.
41). A fauna e a flora Barroso atribui sentimentos, intencionalidades, gestos, agoes.
Essa mesma paisagem humanizada do sertao explicaria a formacao fisica e
psicologica dos seus habitantes - o sertanejo. Citando Victor Hugo, ele define:

A alma da terra passa para o homem>>, disse Victor Hugo. A alma do sertao
modelou a alma do sertanejo: S6brio como todo animal dos paizes agrestes,
rude como as rechads despidas [..] hospitaleiro como todo homem
primitivo. [...] Geralmente bom e honrado, o eterno combate com o meio
envolvente desenvolve-lhe a inteliggencia e a coragem que ja lhe legara a
raca, o cruzamento ancestral (BARROSO, 1912, p. 167) (Grifo nosso).

Natureza e homem se confundem na perspectiva barrosiana que constréi o
tipo sertanejo, este é fruto do que ele chama “cruzamento ancestral”, mas qual
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seria esse cruzamento? Segundo Barroso: “Na maioria o sertanejo resulta do
cruzamento do indio com o portuguez [...] “Negro é quasi raro” (BARROSO, 1912, p.
169). A explicacao dessa escassez do elemento negro na formacao do povo
sertanejo seria a baixa intensidade dessa mao-de-obra nas “provincias do Norte”
(BARROSO, 1912, p. 169). Dessa forma, para Barroso, o sertanejo € fruto do meio em
que vive e da mesticagem de racas que originou “typos” de sertanejo: cigano,
holandés, mestico acobdclado, mestico do negro com indio, negro com portugués
- mulato (BARROSO, 1912, p. 169).

A resisténcia e a aclimatagao ao meio tao hostil foram assim, segundo
Barroso, um fator decisivo na formacao de uma “raca forte” rija e de titanica
virilidade (BARROSO, 1912, p. 25), “verdadeiro typo ethnico da nacionalidade
brazileira!” (BARROSO, 1912, p. 194). O sertanejo que emerge em sua narrativa €
apontado como base representativa ideal para uma nacao também idealizada,
muito embora como viemos aqui discutindo a presenca dos elementos negro e
indigena na formacao desse tipo nacional fossem retratadas sempre pelo prisma da
negatividade, enquanto que o elemento branco de matriz europeia é exaltado,
dessa forma entendemos que para Barroso o verdadeiro tipo ideal era algo ainda
por se fazer com a progressiva sobreposicao dos tragos da raga branca sobre as
outras que lhe constituem.

Parece e é complicada essa articulacao exposta no paragrafo anterior que
ganha contornos ainda mais problematicos quando Barroso assevera que: o
sertanejo, nascido da adaptacao ao meio, € o melhor representante do homem
brasileiro, pois em suas “veias nao corre sangue estrangeiro” (BARROSO, 1912, p.
194), construindo assim a imagem do estrangeiro como tipo indesejavel. Para
entender essa questao € preciso ressaltarmos que o intenso fluxo migratorio
transoceanico que marcou o periodo de 1880-1930 como periodo da Grande
Imigracao, foi um processo muito mais amplo que trouxe em seu bojo mais que
afluxo de pessoas, trazendo sim processos interligados de transformacoes
cientificas-tecnologicas, formas organizacionais de trabalho, entrada de capital
que modificaram radicalmente as antigas estruturas sociais transferindo inclusive
o polo economico do pais que migrava da entao conhecida regiao Norte (donde
Barroso era originario) para as regides Sul-Sudeste. Por todas essas
transformacoes o estrangeiro e o estrangeirismo, frutos da modernidade, sao tao
veementemente criticados por Barroso marcando sua peculiaridade numa
perspectiva de progresso-conservador antagonico ao projeto de progresso
liberal /burgués.
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A partir dessa rede de instituicoes do saber, que uma vez inter-relacionadas
compuseram uma regularidade discursiva sobre quais os corpos seriam
indesejados para a nacgao brasileira, que a solucao tomada por determinados
setores da elite local tanto para a constituicao da nova forca de trabalho quanto
para o intuito de se formar uma populacao brasileira moral e fisicamente
qualificada foi buscada no incentivo a imigracao europeia-branca e praticamente
relegando a exclusao da sociedade toda a massa dos, a partir de 1888, ex-escravos
e de amplos setores sociais abandonados deliberadamente pelo poder publico sem
direitos a educacgao, com suas expressoes culturais negadas e/ou proibidas, sem
trabalho, sem moradia, sem condicoes de igualdade socioeconOmica, sem
dignidade humana.

Situacao semelhante também enfrentava uma grande leva de imigrantes e
seus descendentes sujeitos as oscilacdes e as dificuldades de um mercado de
trabalho que trazia muito vivo na lembranga e na pratica aspectos do antigo
regime servil". Refor¢cando assim um modelo de nacao bastante conservador e
autoritario que relegava a maior parte da populagao que aqui vivia a precarizacao
(subempregos e desempregos), marginalizacao, opressao e mesmo ao exterminio
sistematico por meio de leis que visavam o controle da forca de trabalho e o
tratamento violento aos excluidos de uma sociedade que buscava em comecos do
século XX se inserir na ordem do progresso a qualquer custo e em que a
industrializacao, urbanizacao e a imposicao de um determinado modelo de vida
eram os objetivos desejados por amplos setores das elites republicanas.

Sao exemplos dessas praticas legislativas em que o Estado ao utilizar-se do
seu aparato juridico-repressivo para garantir o ordenamento das relagoes socio-
econdOmica-cultural buscou decidir quem deve viver, como deve viver e quem deve
morrer: as leis de vadiagens (CARVALHO, 2007, p. 2-11), as “Leis Gordo™ e o
projeto de lei barrosiano de 1916. Essas leis caracterizam uma forma de poder
exercido sobre o corpo humano em todos os seus aspectos - biopoder - que é
inserida nao apenas no individual, mas sim no coletivo, por isso mesmo podemos

11. Sobre o papel das elites na formacao do Brasil, ver: (PRADO JUNIOR, 1994, p. 212-215).

12. O republicano Adolfo Afonso da Silva Gordo (1858-1929) teve uma longa carreira como deputado e senador federal pelo
estado de Sao Paulo. Se destacando entre outros projetos apresentados o que propunha as Leis de Expulsdo de
Estrangeiros. As primeiras propostas de leis nesse sentido foram discutidas ja em 1894, depois em 1902 e 1906, como
resposta das classes dominantes as crescentes mobilizacdes de trabalhadores imigrantes que questionavam suas péssimas
condicoes de trabalho e alguns que questionavam o préprio status quo. Em janeiro de 1907 a lei de expulsao de
estrangeiros, que ficou conhecida mais pelo nome de seu proponente como, “Lei Gordo”, foi sancionada pelo presidente da
Republica dos Estados Unidos do Brasil, Afonso Augusto Moreira Pena. Mas as contestagdes, denuncias de arbitrariedade
das autoridades, manifestacdes e greves dos operarios continuaram. Dessa forma a Lei de 1907 foi entendida como
insuficiente, sendo modificada, com a defesa de Adolfo Gordo em 1912. Mais sobre as chamadas Leis Gordo e os debates
suscitados a partir dela, ver: (ROGERIO, 2008).
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falar em uma biopolitica. Portanto, leis que visavam a expulsao ou mesmo a
proibicao da entrada no pais de pessoas entendidas enquanto indesejadas, a

[

criminalizacao e encarceramento de sujeitos por condutas como “vadiagem”,
mendicancia, embriaguez e de praticas religiosas e/ou culturais como a capoeira
visavam perseguir as camadas mais pobres e despossuidas da populacao brasileira,
marcando a pratica de uma politica de enquadramento e higienizagao social no
qual os sujeitos considerados indesejados sao vistos e tratados como potenciais
criminosos cujo o possivel comportamento desviante (herdado por condigdes
bioldgicas e geograficas) tinha que ser prevenido de todas as formas.

Modelo esse que foi posto a prova pela reagao e insubmissiao dessa
sociedade de excluidos que opunham diversas formas de resisténcias difusas,
organizadas ou nao, que iam desde micro-conflitos sociais do cotidiano como o
culto a outras crencas religiosas, dancas, formas de lazer, lutas por direitos
politicos e laborais, até sabotagem nas industrias, roubo de pecas, boicote e greves
que questionavam mesmo o status quo®, marcando assim uma sociedade de
excluidos que precisou e ainda precisa se reinventar constantemente para
continuar (sobre)vivendo.

V. Conclusao

Buscamos problematizar neste texto certos campos complexos do
conhecimento (ciéncias, literatura, praticas legislativas) que possibilitaram a
emergéncia de uma formagdo discursiva que construiu a figura dos indesejaveis da
Republica. Essa formacao discursiva ao produzir, com uma certa regularidade e
variedade, enunciados provenientes de diversas areas do saber unificados em
torno da desvalorizagao comum sobre os sujeitos considerados infames para a
ordem e o progresso republicano, permitiu a fabricacao de uma determinada
forma de vé-los e dizé-los. Um certo arquivo de imagens e palavras para descrevé-
los enquanto indesejaveis, escolha terminologica que nao é neutra de sentidos e
significados.

Formacao discursiva instituinte de mecanismos e praticas, que ao atuarem
na zona de indistincao entre o fora e o dentro do direito, atiraram metodicamente
na marginalidade social corpos humanos considerados inuteis, excessivos,
descartaveis, supérfluos, indesejaveis, pois representavam de alguma forma uma
ameaca fisica, moral, biologica aos ideias civilizatorios almejados por determinados

13. Sobre as diversas formas de reagdes operarias, ver: (RAGO, 2014. p. 44).
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setores da sociedade baseados na premissa de determinar quem pertence ou nao,
quem pode ser excluido ou nao de uma certa ideia de tempo, nacao e identidade.

Formacao discursiva que acreditamos nao ficou restrita apenas a “Republica
Velha”, mas que, tendo seus dispositivos e mecanismo aperfeicoados a partir de
novas relacoes de poder-saber ao longo dos anos, continua submetendo largas
camadas da sociedade a condigao de indesejados, anunciando dessa forma o estado
de excecao tornado regra (BENJAMIN apud BARRENTO, 2018, p. 13), paradigma
esse constitutivo da “ordem e do progresso” brasileiro.

Referéncias bibliograficas

Fontes

BABINSKI, Karla de Souza; QUELUZ, Gilson Leandro. Gustavo Barroso: eugenia e nacionalismo autoritdrio.
Intelléctus, Rio de Janeiro, v. 16, n.1, p. 152-176, 2017.

BARROSO, Gustavo. (Joao do Norte). Terra de Sol (Natureza e costumes do Norte). Rio de Janeiro: Benjamin
Aguila Editor, 1912.

BARROSO, Gustavo. A Rua. Rio de Janeiro, RJ: [s.n.], 23 set. de 1916.

BRASIL. Congresso Nacional. Didrio do Congresso Nacional. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, ano 27, n.19, p.
4, 1916.

BRASIL. Congresso Nacional. Didrio do Congresso Nacional. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, ano 27, n.118,
p-17,1916. Disponivel em: http://imagem.camara.gov.br /Imagem /d/pdf/DCD19SET1916.pdf#page. Acesso
em: 7 nov. 2019.

A RUA. Rio de Janeiro, RJ: [s.n.]. 25 de nov. de 1918.

A RUA. Rio de Janeiro, RJ: [s.n.]. 23 set. de 1916.

Livros e artigos de apoio

AGAMBEN, Giorgio. O estado de excec¢do como paradigma de governo. 2.ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.
BARRENTO, Joao. Walter Benjamin: o anjo da historia. 2.ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2018.

BONFA, Rogerio Luis Giampietro. Com lei ou sem lei: as expulsdes de estrangeiros e o conflito entre o
Executivo e o Judiciario na Primeira Republica. 2008. 173 p. Dissertagao (mestrado) - Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciencias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em:

http: / /www.repositorio.unicamp.br /handle /REPOSIP /281971. Acesso em: 7 nov. 2019.

CARVALHO, Marina Vieira de. Vadiagem e Criminalizacdo: a formacao da marginalidade social no Rio de
Janeiro de 1888 a 1902. In: VI Semana de Historia da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.
Anais [...]. Usos do passado, p. 2-11, 2007.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sao Paulo: Loyola, 1996.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Portugal: Veja /Passagens, 2002.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao. 35.ed. Ed Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

22



FOUCAULT, Michel; MOTTA, Manoel Barros da. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. 3.ed. Rio de
Janeiro, RJ: Forense, 2013.

HOBSBAWM, Eric John Ernest. A era do capital: 1848-1875. 5.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.

MARX, Karl. O capital: critica da economia politica. Traducao de Regis Barbosa e Flavio R. Kothe. Livro
primeiro. Tomo I. Cap. I. Sao Paulo: Nova Cultural, 1996.

MBEMBE, Achille. Necropolitica. Sao Paulo: N-1 edicoes, 2019.

MENDONCA, Valterian Braga. A experiéncia estratégica brasileira na Primeira Guerra Mundial, 1914-1918.
Dissertagao (Mestrado em Ciéncia Politica) - Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, 2008.
MENEZES, Lena Medeiros. Os indesejdveis: desclassificados da modernidade. Protesto, crime e expulsao na
capital federal (1889-1930). Rio de Janeiro: EQUER]J, 1996.

MENEZES, Lena Medeiros. Imigragdo no Brasil: discursos em disputa e praticas seletivas. In: SOUSA, Fernando
de et al. (orgs.). Um passaporte para a terra prometida. led. Porto: Fronteira do Caos, 2011, v. 1, p. 26-27.
PRADO JUNIOR, Caio. Historia econdmica do Brasil. Sao Paulo: Brasiliense, 1994. p. 212-215.

RAGO, Margareth. Do cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplinar: Brasil 1890-1930. 4.ed. Sao Paulo: Paz e
Terra, 2014.

RICCEUR, Paul. Teoria da interpretacdo. Lisboa: Edi¢oes 70, 2011, p.77

SCHWARCYZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas: cientistas, institui¢des e questao racial no Brasil (1870 /1930).
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

SOUZA, Vanderlei Sebastiao de. O naturalismo de Euclides da Cunha: ciéncia, evolucionismo e raca em 'Os
Sertoes'. Fénix, v.7, ano VII, n.2, mai./ago., p.4, 2010.

STRONGREN, Fernando Figueiredo. O movimento operdrio e a Greve Geral nas pdginas de A Plebe. In: 10°
Encontro Nacional de Histéria da Midia, 2015, Porto Alegre. Anais [...] Porto Alegre: UFRGS, 03 a 5 de jun. 2015.

23



Autor e autoria nas bordas do livro:
0 caso de José Lins do Rego na Colegéo Livros do Brasil.

Gilberto Gilvan Souza Oliveira

I. Sousa Pinto e o Brasil

Em 1941 foi realizada na Biblioteca Nacional brasileira a Exposicdo e Quinzena
do Livro Portugués, cuja concepcao foi de Anténio Ferro, entdo diretor da
Secretaria de Propaganda Nacional (SPN) de Portugal, e Lorival Fontes, responsavel
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) do Brasil, com patrocinio dos
Orgaos aos quais os dois eram filiados'.

No intuito de melhorar a execucao desse projeto, foi organizada uma
comissao composta pelo Ministro da Educacao do Brasil, Gustavo Capanema, o
embaixador de Portugal, Martinho Nobre de Melo, o presidente do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro, José Carlos de Macedo Soares, da Academia
Brasileira de Letras, Levy Carneiro, os diretores do DIP e SPN, do Instituto
Brasileiro de Alta Cultura, Herbert Soares, do Gabinete Portugués de Leitura,
Albino de Sousa Cruz, e do Liceu Literario Portugués, José Rainho da Silva
Carneiro. Tal comissao fora presidida pelo entao chanceler Oswald Aranha,
ministro das Relacoes Exteriores.

De modo mais amplo, a exposicao e a quinzena tinham como proposta a
divulgacao da antiga e da moderna literatura portuguesa, bem como da qualidade
das edicoes dos livros expostos e do desenvolvimento do mercado livresco
portugués. Porém, nao se restringindo apenas as obras literarias, embora tenha
sido o foco principal, a exposicao também incluira em seu catalogo titulos de
outras areas do conhecimento como a Historia, Teologia, Belas Artes, Filosofia e
Direito.

Percebe-se com isso que o intuito principal do evento era o de estabelecer
uma ponte de aproximacao entre Portugal e Brasil, tornando-se

1. O evento contou, ainda, com a participacdo do Grémio Nacional de Editores e Livreiros (6rgao de representagao
profissional dos editores portugueses fundado em 1939, decorrente da Associacao de Classe dos Livreiros de Portugal, em
1927), cuja responsabilidade foi a de enviar ao Brasil os livros portugueses que foram expostos.
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uma oportuna iniciativa em prol do estreitamento das relagdes luso-
brasileiras [..] constituiu um acontecimento de alta expressao cultural
dentro do programa de interessantes e oportunas realizagdes que
caracterizam o momento luso-brasileiro, de tdo estreita cooperagao e
compreensao reciproca, testemunha por tantos fatos em que resuma a
lealdade entre os dois povos nas relacoes entre si2.

O acordo estabelecido entre os dois paises era o de que logo apods a
Exposicdo do Livro Portugués, prevista inicialmente para ser realizada em
novembro de 1941, fosse promovida, ainda no mesmo ano, a Quinzena do Livro
Portugués.

Em consonancia com essa iniciativa, em 1942, em Portugal, seriam
executadas acoes semelhantes para a promocao do livro e das letras brasileiras.
Contudo, os planos iniciais nao foram concretizados, tanto que os principais
tabloides brasileiros na época, entre eles o Jornal do Brasil e o Diario de Noticias,
divulgaram a data definitiva do evento em tom ironico.

A exposicao e a quinzena do livro portugués® acabaram sendo realizadas
apenas no més seguinte e de forma simultanea, entre os dias 8 e 23 de dezembro
do mesmo ano. Encarada como um espelho fulgurante da cultura lusitana, a
organizacao do evento ficou a cargo de Antonio de Sousa Pinto, o qual recebera o
qualificativo de um livreiro inteligente e dindmico*.

Tal escolha nao foi tomada de modo despretensioso, haja vista que a carreira
de Sousa Pinto como livreiro comecou no Rio de Janeiro. Nesse periodo, ele
desenvolveu um papel importante na difusao do livro portugués no mercado
livresco brasileiro a partir de sua primeira editora, a Livros de Portugal, fundada em
1941, e, mais tarde, da Editora Dois Mundos.

Outra hipotese que nos possibilita compreender um pouco mais sobre a
escolha de Sousa Pinto como organizador do referido evento, cujo alicerce era o
regime de colaboracao e parceria entre as duas nacoes, € que ele, filho de pai
brasileiro, mas com nacionalidade portuguesa, personificava a uniao entre as duas
patrias: Brasil e Portugal.

Assim sendo, a imagem e o corpo de Sousa Pinto podem ser compreendidos
como o simbolo para uma possivel sintese da cultura luséfona, principalmente no

2 A NOITE. A Quinzena do livro portugués. A noite, Rio de Janeiro, 21 de outubro de 1941, p. 2.

3. Realizada simultaneamente, a Quinzena constituiu-se como um complemento a exposi¢ao, da qual participaram livrarias
de Sao Paulo e Rio de Janeiro, abrindo sec¢des especiais para a venda e exposicao ao publico das obras dos escritores
portugueses.

4. A NOITE. A Quinzena do livro portugués. A noite, Rio de Janeiro, 21 de outubro de 1941, p. 2.
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que tange ao transito realizado por ele para cruzar o oceano e fundar sua primeira
casa editorial em terras brasileiras.

Nas palavras de Sousa Pinto, o evento contribuiu para a aproximacgao luso-
brasileira através do instrumento mais precioso de propaganda: o livro, o melhor
amigo, o companheiro fiel que o homem tem a seu lado para todas as horas®. Para que
isso se concretizasse, ele teve o apoio de livreiros e editores de Portugal, além, &
claro, das livrarias e editoras brasileiras que viam nessa iniciativa um novo
horizonte de expectativas para o mercado do livro.

Para Sousa Pinto, tal experiéncia lhe permitia conhecer dois publicos, nao
mencionado por ele, a partir do contato com os livros. No entanto, a partir de sua
trajetoria profissional, podemos considerar que o editor se referia aos leitores
brasileiros e lusitanos.

A exposicao e a quinzena causaram muitos ruidos entre os proprios
intelectuais e na imprensa brasileira. Tanto que o Correio Paulistano preocupou-se
em noticiar o quanto a repercussao do evento em Lisboa estava sendo positiva®.

Em tom elogioso, a matéria destaca a importancia dos esforcos coletivos
entre os dois paises para a realizacao do evento, revelando o singular brilhantismo,
o alto interesse e o particular carinho entre portugueses e brasileiros. Souza Pinto
novamente ganha destaque nesse cenario, sua figura torna-se uma espécie de
simbolo representativo da conexao entre as duas nacoes.

[..] das diligéncias efetuadas e das facilidades encontradas na preparacao
destes importantes objetivos e do processo de auxilio encontrado junto das
entidades brasileiras, tém sido publicadas em varios jornais e comentadas
com calorosos elogios aos srs. embaixadores de Portugal e diretores do DIP
e SPN [...] afirmando que o sr. Antonio Ferro encontrou na colaboraciao do
dr. Lorival Fontes, o complemento imprescindivel a unidade do
pensamento e sentimento indispensavel para a efetivacao da grande obra
de aproximacao intelectual e artistica de ambos os paises’.

Podemos considerar que a aproximacdio e a unidade de pensamento,
destacadas no excerto acima, ultrapassavam as relacoes editoriais ou de divulgacao
da literatura de ambos os paises. Nesse cenario, a relacao entre Antonio Ferro e

5. A NOITE. A exposicdo do livro portugués. A noite, Rio de janeiro, 3 de novembro de 194, p. 22.

6. E interessante notar que a matéria inicia informando que os dados tinham sido enviados por via aérea (pela companhia
Vasp), elemento que demonstra como as conexdes entre os dois paises nio se limitavam apenas as letras. Fazia-se
necessario, portanto, ampliar as formas de contatos e, nesse caso de aproximagao, seja ela pela forca das ideias e pelo
encurtamento das distancias geograficas.

7. CORREIO PAULISTANO. Exposigdo e Quinzena do Livro Portugués. Correio Paulistano, Sao Paulo, 18 de outubro de 1941, p.
6.
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Lorival Fontes era experimentada dentro do contexto politico no qual os dois
paises estavam a viver naquele momento: a ditadura de Salazar (1933-1974), em
Portugal, e o Estado Novo brasileiro chefiado por Getualio Vargas (1937-1945).

Além disso, nao podemos desconsiderar que as aproximacoes entre os dois
regimes e a cultura politica vivida em ambos os paises possibilitaram o
estreitamento, facilitando, dessa maneira, o comércio e a circulacao de livros entre
Brasil e Portugal, bem como o surgimento de novas editoras especializadas na
publicacao de obras tanto de literatos brasileiros quanto portugueses.

Foi nesse contexto que Sousa Pinto criou a Livros de Portugal (1941) e a Livros
do Brasil (1944), embora sua primeira editora tenha atuado de modo efetivo por
apenas trés anos, devido ao seu regresso a Portugal para a fundagao da LB, sendo
esta ultima o resultado literalmente transatldntico, forjado nos cruzamentos e nos
transitos de livros, ideias e pessoas entre os dois lados do oceano em que a lingua
portuguesa é falada (MEDEIROS, 2018, p. 220).

O esforco de reconhecer e identificar as ressonancias da Exposicdo e
Quinzena do Livro Portugués (1941) torna-se imprescindivel para compreendermos
a trajetoria de Sousa Pinto e suas relagoes com o Brasil, uma vez que tal fator,
associado as questdes particulares do mercado editorial de Portugal, foi crucial
para que se estabelecessem as condicoes adequadas para a fundacgao da LB, a qual
teve como um dos principais projetos editoriais a colecao Livros do Brasil.

As relagoes tecidas por Sousa Pinto® com o Brasil o levaram a fundar, em
parceria com Joaquim de Sousa Pinto, a editora Livros do Brasil, em 1944, na cidade
de Lisboa, e cujo objetivo inicial era distribuir os livros brasileiros em Portugal, em
um momento em que as editoras portuguesas retornavam a publicar as obras dos
escritores brasileiros em Portugal®.

Incialmente eles compraram a filial da Livraria Civilizacdo Brasileira® (CB)
em Lisboa e, em seguida, mudaram o nome fantasia para Livros do Brasil. Esse fator
revela, pois, a brevidade da atuacao de CB no mercado editorial portugués e, ao
mesmo tempo, dimensiona a sua importancia, tendo em vista que, aproveitando do

8. Antonio Augusto de Sousa Pinto Jinior nasceu no Porto, em Portugal, filho do brasileiro Anténio Augusto de Sousa Pinto,
viveu sua infincia em Angola. Depois regressa a Portugal e vem para o Brasil no inicio da década de 1940, onde mora
durante quatro anos e, em seguida, retorna para sua terra natal. Ao longo da tese nos referiremos a ele apenas como Sousa
Pinto.

9. Na década de 1930, em Portugal, ha uma forte presenca de livreiros e editores brasileiros vendendo obras dos nossos
escritores que eram editadas no Brasil, o que causou um fascinio nos leitores lusitanos pela literatura brasileira,
principalmente pela visualidade das edi¢cdes. Como forma de reacdo a este processo, as editoras portuguesas retornam a
venda de livros de literatura brasileira a precos mais baixos, fator que impediu que filiais de livrarias brasileiras
continuassem atuando no mercado editorial lusitano.

10. Cabe frisar a Civilizagdo Brasileira ja pertencia a Ocatlles Marcondes e que os livros vendidos eram os editados pela
Companhia Editora Nacional.
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cambio favoravel, esta fez penetrar de forma maciga o livro brasileiro no sistema
livresco lusitano.

Apesar da mudanca, nos primeiros anos de funcionamento, o editor ainda
mantivera a mesma atividade de Octalles Marcondes Ferreira, ou seja, a
comercializagao de obras brasileiras. Essa foi uma grande estratégia de mercado,
pois conseguiu manter um publico que ja era leitor e conhecedor da nossa
literatura. Todavia, € preciso considerar o fato de que uma editora portuguesa
vendendo e produzindo livro de autores brasileiros gesta outras sensibilidades,
mobilizam formas de leitura e de recepgao literaria.

Dado ao sucesso das publicagdes, a LB montou sua propria oficina grafica e
iniciou o processo de producgdo e confecciao de um catalogo cujo objetivo era
divulgar a literatura brasileira em uma colegcao que carregava o sinete da editora.
Com o passar do tempo, apenas distribuir jA ndo era o suficiente, tornava-se
demasiado caro e cada vez mais inviavel devido aos altos custos financeiros para a
importacao dos exemplares e, consequentemente, do valor da venda dos mesmos
em Lisboa, fazendo com que Sousa Pinto ampliasse as intencoes iniciais desse
projeto.

E nesse cenario que surge a colecio Livros do Brasil, um homénimo do selo editorial
do investimento que se tornou o maior projeto de Sousa Pinto. No inicio, ele passou por
diversas dificuldades comuns a outras livrarias da década de 1940 que também se
dedicavam a venda de livros importados. Entre os problemas podem ser citados: a
falta de recursos financeiros e cambiais, condicoes estruturais precarias e a
dificuldade de formacao de um publico leitor, mesmo que nesse caso se trate de
dois paises de lingua portuguesa.

Além disso, ao analisarmos o catalogo da Livros do Brasil, podemos constatar
que ela nao dependia exclusivamente dessa colecao. No entanto, tal colecao era a
sua marca de distincao dentre as demais editoras portuguesas.

A LB investiu massivamente em traducgdes de obras consideradas grandes
classicos da literatura mundial, as quais chegaram ao publico lusitano através da
Cole¢do Dois Mundos. O investimento nesse tipo de publicacao proporcionou ao
editor uma redugao nos riscos de faléncia e, ao mesmo tempo, funcionou como
porta de entrada para que os leitores aderissem as outras colegoes da editora.

Ademais, € importante esclarecer que Sousa Pinto conhecia muito bem o
mercado lusitano no qual estava ingressando e também compreendia como
funcionavam as formas de producao e recepcao dos livros e o sistema literario
brasileiro, uma vez que sua permanéncia no Brasil e o fato de ter organizado o
Concurso de Montras, uma das atividades da programacao da Exposicdo e Quinzena
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do Livro Portugués, o colocou em contato direto com as principais editoras e
livrarias brasileiras.

Acrescente-se a isso o fato de que o transito de Sousa Pinto entre o Rio de
Janeiro e Sao Paulo, bem como o periodo que residiu no Brasil, fez com que ele
estabelecesse contato com diversos escritores, entre eles Erico Verissimo. Vale
lembrar que a Livros de Portugal' situava-se na Rua do Ouvidor, namero 106,
enquanto a Livraria José Olympio Editora encontrava-se instalada na mesma rua,
no numero 103, Assim sendo, os encontros entre editores e escritores eram
inevitaveis.

E importante salientar que ja havia acdes em Portugal anteriores as
atividades editoriais de Sousa Pinto que possibilitavam um ambiente propicio para
a insercao da literatura brasileira no sistema literario lusitano, entre as quais
podemos destacar: a Quinzena do livro brasileiro, realizada em 1928; o trabalho de
divulgacao feito por José Osorio de Castro Oliveira®®; a instalacao de uma filial da
Livraria Civilizacdo Brasileira, de Octales Marcondes Ferreira, na cidade de Lisboa,
em 1932; e a atuacao da Agéncia Editorial Brasileira, criada em 1941 pelo livreiro
Getulio Costa e continuada por José Rodrigues Junior.

As atividades editoriais da Livros de Portugal também causaram impacto no
que diz respeito a abertura do mercado portugués para o livro brasileiro. Mesmo
com sede no Brasil, ela mantinha relagoes diretas com Lisboa através da Agéncia
Editorial Brasileira, a qual distribuia os titulos brasileiros tanto em Portugal quanto
nas suas ilhas e colonias. Esse aspecto é um dos pontos fulcrais para compreender
o lugar da Livros do Brasil em Portugal, afinal de contas, a editora e a agéncia
pertenciam ao mesmo dono, Sousa Pinto.

Nota-se, portanto, que o transito do editor pelo além-mar tinha um fluxo
continuo e funcionava como uma ponte de ligacao e aproximacao entre os dois
paises seja por meio das atividades da LP, as quais se tornaram amplamente
conhecidas pela Colegdo Cldssicos e Contempordneos* da literatura portuguesa, ou
pela distribuicao de livros no Brasil e em Portugal.

11. Em 1946, a Livros de Portugal foi transferida para a Rua Gongalves Dias, nimero 62, no Centro do Rio de Janeiro. A
mudanga de endereco nao distanciou a editora do locus central de circulagdo e producao de livros da capital carioca
naquele momento, tendo em vista que a rua em questao cruzava com a rua do Ouvidor.

12. Nesse periodo, a Livraria José Olympio Editora pode ser considerada a principal casa editorial do Brasil. Além disso, ela
era a responsavel por editar a maioria dos literatos lancados pelo sinete da Livros do Brasil, em Portugal.

13. José Osoério de Oliveira (1900- 1964) foi um critico, escritor, tradutor, ensaista e cronista portugués. Morou no Brasil 1911-
1914, periodo em que seu pai foi diplomata. Segundo Thiago Mio Salla (2016) José Osoério de Oliveira exerceu um
importante papel na divulgacao do romance moderno brasileiro entre as décadas de 1930 a 1950.

14. Dirigida por Jaime Cortesao e ilustrada por Vieira da Silva, a colecao fez muito sucesso no Brasil principalmente pelas
reedicdes de obras portuguesas que estavam esgotadas. Aqui reside mais uma semelhanga entre Sousa Pinto e José
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I1. Livros do Brasil e a literatura brasileira

Para Nuno Medeiros (2018, p. 220), a Livros do Brasil (1944) pode ser
considerada como o resultado das experiéncias de Sousa Pinto, cuja marca de
distingao esta fincada num modelo literalmente transatlantico, forjado mnos
cruzamentos e nos transitos de livros, ideias e pessoas entre os dois lados do oceano
em que a lingua portuguesa é falada.

Além disso, a Colegdo Livros do Brasil foi uma marca de distincao para Sousa
Pinto entre os demais editores portugueses, pois, ao longo do século XX, sua
editora tornou-se um ponto de encontro de literatos brasileiros, chegando custear
visitas a Portugal, sessao de autografos, lancamentos de livros com a presenca dos
autores, e até jantares em homenagem aos escritores lancados pela Colecado.

O significado do projeto dado por Sousa Pinto a Livros do Brasil é
materializado em um paratexto da terceira edicao portuguesa do livro Olhai os
lirios do campo®, de Erico Verissimo:

A firma Livros do Brasil, L.da, cuja acgao editorial tem sido orientada de um
modo especialmente fiel a sua designacao - pela divulgacdo do livro
brasileiro em Portugal - reconheceu, ao cabo de alguns anos de esforco,
que a sua iniciativa era dificultada e prejudicada pelas sempre crescentes
despesas de importacao, extraordinariamente agravadas pela diferenca
cambial entre os dois paises. O livro brasileiro, importado, torna-se hoje
dificilmente acessivel ao publico portugués, dadas as sobrecargas que o
oneram e que nao encontram compensacao no nosso nivel de vida. Por
outras palavras: é impraticavel uma larga divulgacao em Portugal de livros
de autores brasileiros editados no pais irmao em vista das inevitaveis
diferencas de precos. [par.] Ora, a firma Livros do Brasil, L.da, imp0s-se, em
primeiro lugar, uma missao de divulgacao cultural. Entende que o livro nao
pode ser luxo de raros, mas sim matéria acessivel a toda a gente. [par.]
Perante este problema, uma questao resultou da experiéncia da sua
actividade. Como tornar acessiveis ao publico portugués as obras-primas
da literatura brasileira, contemporanea ou nio, que tanto enriquecem o
patrimoénio da lingua portuguesa? [par.] A solugdao encontra-se, embora

Olympio: ambos investiram em colegdes, nos projetos graficos das edigdes e na ampliacdo das formas de producgio e
circulacao dos livros.

15. Ndo identificamos a data de publicagio da terceira edi¢io portuguesa de Olhai os lirios do campo, de Erico Verissimo, pois
na Base Nacional de Dados Bibliograficos de Portugal existem datas temporalmente anacrdnicas: ha registro de que a
quarta edicdo foi langada em 1955 e, ao mesmo tempo, que a terceira edi¢do data de 1958. Essa dificuldade de estabelecer
uma cronologia exata para as publicagdes advém do fato de que ndo existe um acervo institucional da Livros do Brasil,
ficando a cargo dos pesquisadores inventariarem documentos a partir do estabelecimento de percursos proprios de
investigagao.
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com sacrificio imediato, num acordo com as grandes editoras do Brasil.
Mas, correspondendo, assim, ao seu plano inicial, de que nao quer afastar-
se, espera encontrar também compensacao no acolhimento que o nosso
publico tem dado sempre as suas edigdes e que, com mais razao ainda,
continuara a dar-lhe de futuro. [par.] Nessa conformidade, Livros do Brasil,
L.da, inicia com o presente volume uma coleccio das obras mais
representativas da literatura brasileira contemporianea - romances,
ensaios, novelas, critica - na certeza de que, editando-as no nosso Pais, as
ird revelando sucessivamente ao publico portugués em condicdes mais
acessiveis as suas possibilidades (LIVROS DO BRASIL, s.d., p. 5 Apud
MEDEIROS, 2010, p. 173-174).

Sousa Pinto sabia que seria mais facil e adequado reunir os autores em uma
mesma colecao do que os divulgar individualmente, dai que as publicagoes
lancadas pela Livros do Brasil tenham chegado aos leitores reunidas em um
conjunto, no qual era realizado um dialogo entre as obras a partir das estruturas
organizativas do mercado editorial ou da critica literaria, haja visto que a Dois
Mundos congregava os titulos considerados como classicos da literatura mundial.

Em consonancia com esse ponto, estava a qualidade do projeto grafico
adotado, o qual estava inserido em um movimento coletivo experimentado pelo
mundo editorial portugués naquele periodo. A partir da década de 1940, os editores
portugueses, inspirados pelos projetos graficos das Edicdes Atica e da revista
Presenca'®, pensaram novas propostas de visualidades para as obras produzidas.

Isso passou a definir um posicionamento dos editores lusitanos diante das
expectativas de um novo modelo de producao e consumo de livros em Portugal,
rompendo com os padroes estabelecidos até entao (MEDEIROS, 2010). Além disso,
as colecoes, com identidade visual e projetos intelectuais bem definidos,
comecaram a ganhar corpo e a serem valorizadas.

Inseridas nesse contexto de mudancas e consolidacio de novas praticas
editoriais, encontravam-se a editora de Sousa Pinto juntamente com a sua
principal colecao, a Livros do Brasil, a qual carregava a sua marca tipografica.

Embora relevante, a assertiva de Nuno Medeiros (2010) nao dimensiona de
modo profundo o escopo de influéncias, confluéncias, as rupturas com a tradicao e
o inicio das novas atividades editoriais nas edi¢oes portuguesas, em especial as da
LB, uma vez que ao compararmos as obras de escritores brasileiros lancadas na
colecao Livros do Brasil com as edigOes brasileiras pertencentes ao sinete da José
Olympio Editora € possivel notarmos que Sousa Pinto, apesar de apresentar

16. A revista Presenca foi um periddico publicado entre 1927 e 1940. Criada por José Régio, Branquinho Fonseca e Gaspar
Simdes, ela se tornou um importante veiculo de disseminagdo do modernismo portugués.
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algumas diferencgas visuais, publicou exemplares com o mesmo projeto grafico da
Livraria José Olympio Editora”.

Nessa perspectiva, as formas de circulacao e recepcao das obras literarias
também passam por um reconhecimento visual que se estabelece entre os leitores
e os editores, mas sem perder de vista a importancia dos textos abrigados nos
suportes, pois, para que a literatura brasileira se tornasse popular entre os
lusitanos, eram necessarias duas medidas: o estabelecimento de uma rede de
sentidos e a construcgao de sensibilidades em torno do livro brasileiro, o qual, com
o investimento da Livros do Brasil, passa a ser, também, um produto portugués.

Ainda segundo Nuno Medeiros (2010), é necessario levar em consideracao
que, apesar da renovacao grafica e da busca por uma identidade propria, o sistema
editorial portugués nao conseguira desvencilhar-se totalmente do seu modo de
producao anterior, marcando profundamente a organizacao administrativa e os
investimentos financeiros das editoras. Assim sendo, a Livros do Brasil manteve a
velha politica editorial e a coexisténcia entre edicoes proprias destinadas a um
publico especifico e em paralelo a importacao de livros do além-mar.

Sousa Pinto foi sensivel e estratégico ao investir na literatura brasileira,
afinal, ele conhecia bem tanto o mercado editorial brasileiro quanto as estruturas
candnicas, sem contar que, como mencionado, foi s6 nos anos de 1930, e mais
fortemente a partir da década de 1940, que notamos um crescente interesse dos
lusitanos pelos escritores brasileiros.

Nesse intervalo, destacam-se, em especial, as obras dos literatos vinculados
ao movimento modernista, com énfase nos escritores do nordeste, os quais,
atraves de suas narrativas, possibilitaram a producao de uma paisagem simbolica e
afetiva sobre o Brasil, ou seja, um caminho possivel de conhecer nosso pais a partir
de outra perspectiva, mesmo que, inicialmente, tenha sido produzido um forte
apelo para a literatura de Erico Verissimo.

Diante disso, pode-se considerar que a literatura fora utilizada como meio
para estabelecer um caminho possivel de ligacao entre o Brasil e Portugal. Essa
possibilidade de comunicacao entre as duas nacdes estava atrelada as questoes
luso6fonas.

Desse modo, nos cabe refletir sobre o conceito e as mobilizacoes feitas pelos
intelectuais portugueses e brasileiros em torno da lusofonia, ou seja, ao mesmo
tempo em que existia um movimento de configuracao e determinacao de um

17. Para tornar mais clara essa assertiva, pode ser utilizado como exemplo o caso de Rachel de Queiroz. Em 1972, a LB lancou
uma coletinea, cujo volume era composto de 402 paginas, contendo trés romances da literata (O Quinze, Jodo Miguel e As
trés Marias). Esse mesmo modelo de projeto ja tinha sido utilizado pela José Olympio em em Trés Romances, no ano de 1948.
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campo, existia outro que se debrucava sobre o uso deste como possibilidade de
consolidar outras relacoes, a exemplo do mercado editorial. Dai vem o interesse de
Sousa Pinto em manter no catalogo de sua editora as obras de Gilberto Freyre que,
no Brasil, era o principal representante e estudioso da cultura lus6fona.

Na década de 1950 a Livros do Brasil publicou varias edi¢des das obras de
Gilberto Freyre, periodo no qual o socidlogo desenvolve com afinco o seu conceito
em torno do lusotropicalismo, dada as suas viagens a Portugal e as suas colonias
portuguesas no continente africano para realizar seus estudos etnograficos, os
quais foram financiadas pelo Estado Novo salarazista.

Assim sendo, podemos considerar que além da literatura, o interesse pela
historia, nesse caso pela sociologia freyriana, foram centrais para o projeto
editorial da Livros do Brasil, servindo como um elemento norteador para as bases
de recepcao de outros escritores brasileiros e para a formacao de um publico
interessado naquilo que dizia respeito ao lusotropicalismo.

As relacoes de Sousa Pinto tanto com os editores brasileiros, quando este se
encontrava em Portugal, quanto com a Livros do Brasil em funcionamento tiveram
como primeira parceria a Editora Globo, de Porto Alegre, na figura de Ruy Diniz
Netto’®, seu representante comercial no Brasil, o qual exerceu um importante
papel de intermediario da LB. Foi por meio dele que Mauricio Rosemblat colocou o
editor portugués em contato, por exemplo, com José Olympio.

A aproximacgao com a Editora Globo marca a primeira fase de atuacao da
Livros do Brasil em Portugal, seja atraveés da distribuicao de livros ou pelos
primeiros titulos da colecao que carregava o sinete da editora. A respeito dessa
questao, ao realizamos um levantamento cronologico das publicacoes dos titulos
das obras brasileiras lancados no catalogo da LB, identificamos que Erico
Verissimo® fora o literato que recebera inicialmente a maior quantidade de
edicoes.

Mauricio Rosemblat, gerente da JO em Porto Alegre, foi o responsavel por
intermediar o primeiro contato entre Sousa Pinto e José Olympio. Na ocasiao, o
gerente da sucursal comunicou ao dono da Casa o interesse da Livros do Brasil de
publicar as obras de José Lins do Rego.

18. Ruy Diniz Netto era chefe de crediario da Editora Globo.

19. Desse autor, a editora Livros do Brasil publicou em Portugal, as seguintes obras: O resto ¢ siléncio: romance (1954); Viagem
a aurora do mundo: romance da pré-historia (1955); Saga: romance (1955); Olhai os lirios do campo: romance (1955); Clarissa:
romance (1957); México: histéria de uma viagem (1957); Um lugar ao sol (1959); Gato preto em campo de neve (1960); O
continente (1973); O retrato (1973); Solo de clarineta: memorias (1974) O senhor embaixador (1978); O tempo e o vento (1979); O
prisioneiro (1980); Israel em Abril (1986) e Incidente em Antares (1988).
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Em janeiro de 1949, a LB envia uma correspondéncia a José Olympio
propondo a publicacao das obras Euridice, de José Lins do Rego e As Trés Marias,
de Rachel de Queiroz, em Lisboa. Dois meses depois das primeiras negociacoes, a
preocupacao era de outra ordem, uma vez que a proposta fora aceita. Agora
interessava aos editores estabelecerem as diretrizes para as publicacgoes.

Em marco do mesmo ano, José Olympio recebe juntamente com o contrato
uma relacao constando a indicacao de uma (..) leve adaptacdo (chamamo-nos
assim), para a edicao portuguesa, alegando (...) que em nada altera o pensamento do
autor, nem mesmo as formas pitorescas de dizer, quando se trata de didlogo, que essas
sdo intangtveis®.

No entanto, em carta datada de 5 de maio de 1949, a supracitada editora
comunica que nao seria possivel firmar o acordo de publicacao das obras devido a
exigéncia clara na qual solicitava-se a nao modificacao dos textos, cujo pedido
advinha de seus autores. A justificativa dada por Rachel de Queiroz e José Lins do
Rego foi que ao se tratar de paises de lingua portuguesa nao haveria a necessidade
de adaptacgao do portugués brasileiro para o de Portugal.

E importante destacarmos a participacio efetiva dos autores nesse tramite,
pois os processos tradutorios nao se limitam apenas aos duelos travados entre os
editores. Nesse caso, em especial, os dois escritores e a José Olympio aparecem
como contratantes desde o inicio do acordo.

A parceria da editora de Sousa Pinto com a José Olympio, apesar de
conflituosa, foi a que se tornou mais significativa no tocante a aproximagao entre
os projetos que as distinguiam das demais editoras localizadas em seus paises.
Ambas investiram na divulgacao da literatura brasileira.

Assim, tanto no Brasil quanto em Portugal foi lancada uma significativa
quantidade de obras pertencentes a escritores oriundos do Nordeste brasileiro,
entre os quais figuram os nomes de José Lins do Rego, de José Ameérico de Almeida,
de Rachel de Queiroz, de Jorge Amado, e o de Gilberto Freyre; bem como de outras
regioes do Brasil, entre eles Lygia Fagundes Teles, Clarice Lispector e Agripino
Grieco, apenas para citar alguns.

Embora as duas editoras nao tenham se reunindo para decidir se formariam
ou ndo um catalogo semelhante, pode-se considerar que elas, no que se refere a
publicacao de tais escritores, apresentaram mais semelhancas do que diferencas
em seus projetos editoriais.

20. Carta de Souza-Pinto para José Olympio. Lisboa, 15 de marco de 1949. Arquivo José Olympio Editora, Fundagao Biblioteca
Nacional.
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Se José Olympio utilizou a literatura associada a Documentos Brasileiros
com intuito de levar aos leitores titulos com o quais eles o publico pudesse
compreender e interpretar o Brasil; em Portugal, a colecao Livros do Brasil, de
Sousa Pinto, também apresentou e construiu uma narrativa de descoberta da
nacao irma, a qual deveria ser (re)descoberta a partir da literatura e, nao
necessariamente, de areas do conhecimento como a histéria, a sociologia ou a
geografia.

Isso nos permite interpretar como o processo de insercao da literatura
brasileira no mercado internacional refere-se tanto aos bens simbolicos quanto
comerciais. E, mais do que isso: ao analisarmos como o0s textos que compoem a
colecao aqui em andlise percebe-se que elas construiram narrativas e imagens
sobre o Brasil a partir das tramas presentes nas obras de escritores brasileiros.

II. Marcas da autoria

Antes de nos deter na analise dos paratextos das edi¢des dos titulos de José
Lins do Rego que foram publicado pela Livros do Brasil, em Portugal, cabe
considerar que, mesmo que algumas obras da literatura brasileira ja circulassem
no sistema literario lusitano, quando langadas por Sousa Pinto se tornaram algo
novo, apesar de nao ser uma novidade, de nao carregar o carater de ineditismo,
como é o caso dos livros de Jorge Amado, que ja possuiam uma fortuna critica.

As edicoes dos livros de Jorge Amado circulavam em Portugal desde a
década de 1930, sendo, segundo Edvaldo Bergamo (2015, p. 333-346), bem
recepcionados pelos criticos ligados ao neorrealismo portugués, entre eles Telmo
Cruz, Joao Rubem, Mario Dionisio e Antoénio Ramos de Almeida, cujas
caracteristicas ressaltadas eram a “vocacao social” amadiana para documentar a
realidade brasileira, com intuitos politicos explicitos (BERGAMO, 2015, p. 339), o
“sabor poético” e a conciliagao entre militancia e tratamento estético da linguagem
ficcional.

Todos esses argumentos destacados pela critica literaria neorrealista foram
absorvidos por Sousa Pinto nos paratextos das edi¢oes dos livros de Jorge Amado,
facilitando ainda mais sua recepcao entre os leitores. Mas e os demais autores até
entao pouco conhecidos? Como apresenta-los ao mercado editorial portugués?

Uma das solugoes encontradas por Sousa Pinto foi inserir um conjunto de
paratextos nas orelhas das edi¢oes lancadas na Colegdo Livros do Brasil, sendo este
o nosso foco de analise nesta sessao. Assim, procuramos identificar como o editor
lusitano criou condicoes de possibilidades para a recepcao das obras de José Lins
do Rego no mercado editorial portugués.
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De José Lins do Rego foram publicados os seguintes titulos: Menino de
Engenho, Fogo morto, Pedra bonita, Cangaceiros, Bangué, Euridice, Riacho doce, O
moleque Ricardo, Aqua mde, Usina, Pureza e uma edi¢io com os romances Menino
de Engenho e Doidinho em tnico volume.

A publicagao de Menino de Engenho e Doidinho em volume unico foi
motivada pela morte do autor, em 1957, e marca a trajetoria de José Lins do Rego
na Colecgdo Livros do Brasil, além de apresentar ao leitor lusitano uma sintese das
qualidades literarias do autor, destacando:

Mas o tempo veio a demonstrar que, nesses dois livros que contam a
infincia e a adolescéncia de um menino bem nascido no Nordeste
brasileiro, numa época decisiva de transformacao social, estava tudo o que
viria a brilhar esplendorosamente na teoria magnifica dos seus romances
posteriores: a poesia, a frescura, a graca, a ternura, a violéncia, a
penetracao, o amor das figuras simples e bravias, a profunda compreensao

ao nivel universal, de um povo e de seu mundo?®.

Ao final, como uma espécie de autoafirmacao dos qualificativos direcionados
a José Lins, foi inserido um texto de uma critica de Otto Maria Carpeaux, em que o
critico afirma: menino de engenho é o maior escritor do Brasil. Outros trechos de
Carpeaux foram utilizados em edicoes de outros titulos de José Lins do Rego, como
em Agua-mae, que conclui a apresentacio feita pela Livros do Brasil, afirmando o
seguinte: nunca mais veremos um homem assim?.

Pode-se considerar, portanto, que a sequéncia de adjetivacdes destinadas a
José Lins do Rego, e aos demais autores que compuseram a colecao [pois 0 mesmo
tratamento editorial foi destinado aos demais literatos], foram criando uma
singularidade para José Lins do Rego para destacar seu lugar num conjunto de
literaturas de lingua portuguesa, sugerindo ao leitor uma unidade entre os falantes
do idioma.

Apesar de se utilizar de generalizacoes como € o caso da classificacao
“literatura de lingua portuguesa”, determinados parametros adotados pela critica
literaria brasileira para compreender a literatura de José Lins do Rego se
mantiveram nas apresentacoes elaboradas pela Livros do Brasil.

Assim, os titulos que compoem o chamado ciclo da cana de agicar, em que
José Lins do Rego aborda a decadéncia dos engenhos acucareiros do nordeste
brasileiro, foram classificados como as marcas de uma expressao regional.

21. LIVROS DO BRASIL In REGO, José Lins. Menino de Engenho Doidinho. Lisboa: Livros do Brasil, s /d.
22. LIVROS DO BRASIL In REGO, José Lins. Agua-mae. Lisboa: Livros do Brasil, s /d.
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Para a Livros do Brasil, o que tornava Usina (1936) uma grande obra era que
ela consegue arrematar a narrativa iniciada em Menino de Engenho, seguida por
Doidinho (1933) e Bangué (1934).

Essas publicagoes chegaram a contar com um prefacio do proprio autor
explicando o seu projeto literario, cujo esplendor [para usarmos um adjetivo
frequente dos paratextos produzidos pela Livros do Brasil] se encerrava com
Usina, altimo titulo do ciclo, o qual foi comparado no paratexto de apresentacao
com o mesmo valor estético dos ensaios sociologicos de Gilberto Freyre.

Cito o paratexto:

[...] aparece-nos [ele, José Lins do Rego] como uma figura de impar beleza,
dando-nos, através dos seus livros, toda a histéria de uma época que ainda
nao estd suficientemente decifrada e de uma situagdo geografica que,
apesar de tao afastada dos sitios onde cotidianamente existimos, nos é

proxima pela humanidade e ternura que o grande escritor nos transmite?.

Apesar de mencionar o estilo como ponto de encontro com a escrita
freyriana, nos parece ser mais evidente que o fator que conectava o socidlogo e o
literato eram os jogos mobilizados tanto por Freyre quanto por Lins do Rego para
manusear o tempo em suas escritas: o esplendor do Nordeste acucareiro em
oposicao ao nordeste em processo de industrializacao evidenciada pela
modernizacao, pelo desenvolvimento e pelo progresso.

Ainda sobre os romances de José Lins do Rego, pertencentes ao ciclo da
cana de acgucar, a Livros do Brasil fez questao de deixar claro para o pablico que

De modo algum queremos identificar a personagem principal com autor,
mas a sua verdade € tio incisiva e decisiva, que sentimos que esse notavel
romance, auténtica revelacao a marcar uma época na literatura mundial, é
uma das mais dolorosas e apaixonadas experiéncias de José Lins do Rego.

A melancolia do intelectual desterrado no meio citadino, o seu amor
obsessivo por uma mulher estranha, o realismo das vidas que processa na
obra, a decadéncia do engenho, sao dados com extraordinario e pujante
relevo, substancia humana, verdade e intensidade de atmosferas e

paisagens, de sentimentos e paixdes®.

Mesmo que Bangué pertencesse ao exercicio inventivo do autor de revelar
os meandros da vida nas fazendas e a decadéncia dos engenhos do nordeste
brasileiro ou, conforme aponta o paratexto, o realismo das vidas, foram os temas

23. LIVROS DO BRASIL In REGO, José Lins. Moleque Ricardo. Lisboa: Livros do Brasil, s/d.
24. LIVROS DO BRASIL In REGO, José Lins. Bangué. Lisboa: Livros do Brasil, s/d.
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como o amor, a melancolia, a paixao e os dilemas humanos que descolaram a sua
escrita da fixidez do espacgo sertanejo e fez com que José Lins do Rego fosse
inserido ao lado de autores considerados universais, conforme podemos observar
quando cotejados os paratextos em sua totalidade.

Além disso, quando analisamos a colecao de modo amplo, pode-se perceber
que nem todos os titulos dos literatos originarios do Nordeste brasileiro foram
divulgados sob o chamamento de um certo tom de regionalismo, assim como
também nao ocorreu com as demais obras de José Lins do Rego.

O que interessava ao editor portugués eram os qualificativos estilisticos de
José Lins para, dessa forma, inseri-lo no conjunto de literaturas de lingua
portuguesa, conforme podemos observar a seguir:

Na literatura de lingua portuguesa, José Lins do Rego aparece-nos como
uma figura de impar beleza, dando-nos, através dos seus livros toda
histéria de uma época que ainda nado esta suficientemente decifrada e de
uma situacao geografica que, apesar de tao afastada dos sitios onde
cotidianamente existimos, nos é proxima pela humanidade e ternura que o
grande escritor nos transmite. As suas obras tém aparecido
frequentemente na Colecao Livros do Brasil e a sua for¢a criadora, o seu
poder de transmissao, a par de um maghnifico estilo e de uma extraordinaria
capacidade de compreensao do homem ficaram bem afirmados através de
livros tao expressivos como o impressionante Bangué e os Cangaceiros,
essa expressiva e humana saga dos sertdes brasileiros®.

Portanto, mesmo que tenham sido mobilizados certos aspectos do
regionalismo, como no caso das obras do Ciclo da Cana-de-agucar, este nao
ganhou centralidade na divulgacao e na analise das obras dos escritores brasileiros
editados por Sousa Pinto. De José Lins do Rego deveriam, em maior medida e
proporc¢ao, serem destacadas as suas singulares caracteristicas, estando dentro do
regional da[va]-nos o universal. Podemo-lo considerar o revelador eletrizante de
almas, tipos e costumes de seu povo, inteiramente vivos e vividos pela sua presenca
proprias.

Diante das questdes brevemente apresentadas, pode-se considerar que o
conjunto dos livros de José Lins do Rego lancados pela Livros do Brasil cumprem a
funcao de estabelecer um crivo discursivo de comparagao e analise das qualidades
de literarias do escritor e inseri-lo num conjunto, em uma rede e numa trama

25. Idem.
26. Idbem.
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inventiva sobre o que era a literatura brasileira no século XX diante das literaturas
de lingua portuguesa.

Assim sendo, Usina, o dltimo livro do ciclo da cana-de-agiicar, ao mesmo
tempo que estabelece uma escala analitica ou parametros de analise literaria para
as obras de José Lins, atribuindo-lhe, desse modo, uma singularidade dentro da
colecao, possibilita, também, compreender suas relacoes com os demais autores,
entre eles Rachel de Queiroz, Jorge Amado, José Américo de Almeida e outros.

Assim, apesar das diferencas dos sistemas literarios brasileiro e portugués,
as mobilizacoes realizadas por Sousa Pinto para construir a Colegdo Livros do
Brasil, principal projeto editorial do catalogo de sua editora, evidenciam aspectos
relacionados a poténcia da literatura e as condicoes de recepgao das obras dos
escritores brasileiros, incitando novas temporalidades a partir da relagao entre o
texto e o autor, entre as formas editoriais e as prescricoes de leitura, na medida
em que os modo de circulagdo de valorizagdo e apropriagdo dos discursos variam em
cada cultura (FOUCAULT, 2020, p. 68-69).
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Tentacdes de um “historiador falhado™:
a historia na operacao ficcional de José Saramago.

José Dércio Brauna

I. Falhas e tentacoes

José Saramago foi um autor que muito escreveu e falou sobre historia.
Tanto porque desejou toma-la como matéria (e como problematica) em sua ficcao
como porque, em decorréncia disso, muito foi incitado a falar desse seu gosto por
ela. Isto considerado, no curto espagco de um texto, seria impossivel dar conta de
todo esse trato da historia por ele escriturado. Recortar se faz preciso.

E o recorte que fago incide sobre uma ideia expressa por Saramago em
relacao a seu trabalho de escritor e os modos como essa sua ideia faz sua operacgao
ficcional se relacionar com o fazer historiografico. Trata-se da ideia de “usar a
ficcao como corretor da historia” (SARAMAGO, 1988, p. 94). Pensar o sentido e o
uso dessa ideia por Saramago, os modos como nela se enlacam falhas e tentagoes
de sua operacao ficcional, sera esse o fio norteador deste texto.

E principio pela falha trazida no titulo desta escrita.

Ela advém de uma entrevista concedida por Saramago na Universidade
Federal de Minas Gerais, em agosto de 1987. Foi nela que Saramago declarou, a
respeito de si: “Julgo que no fundo sou uma espécie de historiador falhado”
(SARAMAGO, 1988, p. 94). Essa autoavaliacio é expressa quando seus
entrevistadores, numa sequéncia de perguntas encadeadas, deixam por ultima a
seguinte questao: “em que sentido ficcao e Historia nela [na sua obra] se
relacionam?” E na resposta a essa pergunta, a essa relagdo, que Saramago profere
esse seu entendimento de se perceber como “um historiador falhado”.

Uma “falha” que tem um sentido: o da formacao, do preparo para um oficio.
O historiador falhado que ele se considera, o é, esclarece ele, “porque nao tive
preparacao para o ser e porque nao posso sé-lo mesmo hoje” (SARAMAGO, 1988, p.
94). Como ¢é sabido por muitos, José Saramago teve uma formacao
profissionalizante (em serralheria mecanica), nao lhe tendo sido possivel
frequentar uma formacao universitaria. A sua aproximagao ao mundo da literatura
se deu como autodidata. Como leitor em bibliotecas publicas, primeiro; depois
como funcionario em servicos burocraticos numa pequena editora lisboeta (a
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Estadios Cor). A mesma na qual, algum tempo depois, assumira tarefas editoriais,
também incluindo trabalhos de revisao e de traducao. Uma atividade de suma
importancia, destaque-se, pois que foi por meio dela que teve contato com os
“homens dos Annales”, e especialmente “o grande Georges Duby” (SARAMAGO,
2000, p. 13), de quem foi tradutor; um encontro que seria determinante em sua
concepcao de historia. “O trabalho do Georges Duby me influencia muito mais,
hoje, do que a obra de qualquer romancista”, declarou Saramago em 1989
(SARAMAGO, 1989).

O historiador falhado que Saramago se diz ser tem haver, portanto, com as
circunstancias histoéricas de seu viver, as quais nao lhe permitiram adentrar as
cercanias, as fronteiras autorizadoras e legitimadoras para o exercicio de um oficio
- a historia. Alias, para ele, pode-se mesmo (e deve-se) compreender que todo “o
meu [seu] trabalho de escritor tem-se prendido as circunstancias.” (SARAMAGO,
1988, p. 93). Para o escritor José Saramago - lido dentro da cabeca de seu Ricardo
Reis - “todos tivemos pai e mae, mas somos filhos do acaso e da necessidade, seja o
que for que esta frase signifique” (SARAMAGO, 2003, p. 76).

E a necessidade de Saramago foi ter de viver no acaso de um tempo
portugués sombrio, num Portugal governado com “mao de ferro calcada com uma
luva de veludo”, uma nacao liderada por um ditador que era, a um s6 tempo, numa
sO pessoa, “o protector, o pai, o professor, o poder manso, um quarto de sacristao,
um quarto de sibila, um quarto de Sebastiao, um quarto de Sidonio”, que era
mesmo dito por alguns como “o maior educador do nosso século”, um Portugal que
era entao um Estado Novo e corporativo mas todavia “tao medieval”, tudo isso
impressoes que ficaram escritas em linhas de O ano da morte de Ricardo Reis (1984)
(SARAMAGO, 2003, p. 134, p. 282, p. 82, p. 93). Tendo de viver nesse tempo, nao
tendo nele sido possivel encontrar meios de se dedicar ao saber da historia, o
possivel historiador nao teve como ser.

Mas nao obstante essa falha, a leitura da obra literaria de Saramago nos
coloca diante de um homem tentado pela historia. Tentacoes a que cedeu, como o
provam nao so6 sua obra literaria mas igualmente a sua extensa obra de intervencao
(pronunciamentos, conferéncias, entrevistas, etc.). E talvez a expressao mais
emblematica das tentagdes saramaguianas em relacao a historia seja Historia do
cerco de Lisboa (1989).

Um romance que principia por um irdnico didlogo (permeado de sibiladas
tentacoes) entre um revisor e um historiador. No qual Saramago traz a suas linhas
uma maxima antiga (de seu reiterado uso): o apologo de Apeles (famoso pintor) e o
sapateiro. Uma maxima que diz de “quando o operario apontou o erro na sandalia
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duma figura e depois, tendo verificado que o artista emendara o desacerto, se
aventurou a dar opinides sobre a anatomia do joelho”, audacia a que Apeles
respondeu com a “frase historica”, que, em toda a sua autoridade, sentencia: “Nao
suba o sapateiro acima da chinela” (SARAMAGO, 2008, p. 14). A quem tenha lido o
romance, sabera que o “voluptuoso” revisor (o adjetivo é do proprio personagem),
por ética profissional um conservador, guardiao fiel dos autores, € tentado a
acrescentar um “nao” ao texto do historiador, “onde se encontram consignados [...]
inabalaveis factos da historia”. Assim, cedendo a tentacao e inscrevendo seu “nao”,
o revisor faz o texto da historia passar a dizer o que nao foi, faz uma pagina de
escrita da historia ser “maculada de mentira” (SARAMAGO, 2008, p. 14, p. 48-51).

Nas linhas de Historia do cerco de Lisboa, as ponderacdes do revisor
(reiteradamente céticas) faz com que o historiador (um homem desprovido do
“gosto da modificacao, do prazer da mudanga, do sentido da emenda”) o considere
como “uma interrogacao com pernas e uma duavida com bragos”, sugerindo-lhe que
ele devia mudar de vocacgao. “Devia era ser filosofo, ou historiador, tem o alarde e a
pinta que tais artes requerem”, propde-lhe o historiador. Em resposta, ouve do
cético revisor um “falta-me o preparo, senhor doutor, que pode um simples
homem fazer sem o preparo”. Para o revisor, o tempo em que a sociedade tinha
orgulho de seus autodidatas, como sugeriu o senhor doutor historiador que ele se
apresentasse, ja havia passado: “veio o desenvolvimento e acabou, os autodidactas
sao vistos com maus olhos”. Nos dominios da “grave e profunda ciéncia” que era a
historia, nao mais havia lugar para autodidatas. Agora, depois da vinda do
desenvolvimento e suas compartimentacoes de saberes (agora devidamente
disciplinados), “s6 os que escrevem versos e historias para distrair € que estao
autorizados a ser e a continuar a ser autodidactas”, o que € dizer: os que praticam
o tipo de escrita que hoje denominamos literatura (SARAMAGO, 2008, p. 11-16).

Temos assim como um dos eixos da conversa entre historiador e revisor o
estabelecimento de fronteiras entre o que é “grave e profunda ciéncia” (a historia,
que sO pode ser feita pelo “senhor doutor historiador”) e o que é escrita para
distrair (a literatura, que pode ser praticada por autodidatas). E, ainda mais que o
estabelecimento, o poder que autoriza estabelecer. Nessa conversa literaria,
Saramago coloca-nos diante da velha (muita velha) “guerra intestina” - na
expressao de Michel de Certeau (2011, p. 45) — entre historia e ficcao, essa a que
nao deixaram de atentar aqueles que se dedicaram a pensar o estatuto da historia
e sua necessidade de uma outridade para afirmar-se (ou buscar ao menos) como
ciéncia.
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Foi no decorrer desse processo que a literatura passou a ser considerada “o
outro malvado da historia” (WHITE, 2012, p. 29), os “microbios” ameagadores do
corpo sao da historia-ciéncia (JABLONKA, 2016, p. 100). Como bem disse Michel de
Certeau, “a historiografia ocidental se bate contra a ficcao”. Um bater-se que
aponta ao que Certeau nominou de “determinacao reciproca”, que é “fazer crer no
real pela dentncia do falso”, ou, noutros termos, fazer crer que a historia é a vida
real do passado pela dentncia da ficcao como pura invencao (o outro malvado, o
micrébio ameacgador), como algo que nao pode, sob nenhuma forma, tocar o real
(CERTEAU, 2011, p. 45-48),

E justamente essa argumentacdo que finaliza a conversa literaria escrita
por Saramago em Historia do cerco de Lisboa. “Entao o senhor doutor acha [...] que
a historia foi vida real”, pergunta o revisor, “Nao tenho a menor duavida”, responde
o historiador (SARAMAGO, 2008, p. 16). Diferentemente do senhor doutor
historiador, o revisor nao cré que a histoéria seja a vida real do passado. Nisso sua
crenca é a mesma de seu criador. Também Saramago ndo cré em possiveis
ressurreicoes ou mesmo reconstituicoes do passado. Seu trabalho enquanto
ficcionista interessado na historia seria de outra ordem. “Entao, a necessidade de
que falam de rever um passado ou uma historia ou uma cultura, nao € o meu caso”;
seu proceder, em suas palavras, € o de “usar a ficcao como corretor da historia”
(SARAMAGO, 1988, p. 93-94).

I1. A ficcao como corretor da historia

Mas, em que sentido? Como pode a ficcao corrigir a historia? Seria a
historia corrigivel? Buscando dar-se a entender, melhor aclarar sua concepcao,
Saramago a exemplifica recorrendo ao Memorial do Convento (1982), a passarola
(ou aerostato), objeto voador inventado pelo Padre Bartolomeu Lourenco de
Gusmao (ambos, padre e objeto voador, historicamente documentados). “A
passarola nunca voou e, contudo, no Memorial, ela voa” (SARAMAGO, 1988, p. 94). E
voa nao por um mero deleite imaginativo. Para Saramago, a questao para esse voo
ficcional poderia ser pensada tendo-se em conta a famosa interrogagcao pessoana
sobre quem escrevera a historia do que poderia ter sido.

Nos caminhos de sua reflexao, nao se trata de confundir e indiscernir o que
foi (compromisso ético da historia) com o que poderia ter sido (compromisso ético
da ficcao - ao menos da sua). A questao esta em que aquilo que o tempo veio a ser
(o presente) foi tecido do que foi (o passado acontecido) mas também do que nao
pode ser (o passado desejado). Se a passarola de Bartolomeu Lourenco de Gusmao
nao voou, o desejo por esse voo (nao acontecido) nao tera dado sentido, em grande
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medida, a sua existéncia? Isso pode ser histéria? Lancar um olhar reflexivo sobre
esse possivel seria o que Saramago entende por tomar a ficcao como “corretor da
historia”.

Nessa sua perspectiva, importante se faz atentar a que a pratica corretora
da ficcao em relacao a historia nao diz respeito a fatos; sua ficcao, malvadamente,
nao quer colocar um sim - a passarola voou - onde a historia registrou um ndo - a
passarola ndo voou -; seu trabalho, antes, quis fazer uso desse possivel para,
tramando-o numa narrativa, trazer a ela um olhar outro para o que uma “historia
embandeirada” (oficial, leia-se) nao leu nos vestigios ficados do passado. Trata-se,
pois, de uma questao de leitura (em largo sentido) que o presente faz desse
passado e das ligacoes que reconheca em relacao a ele. O corretor da ficcao para
com a historia seria dar a ver elos de historicidade, creio que se possa dizer.

E como temos em Histéria do cerco de Lisboa. No romance, mesmo antes de
ceder a tentacao de fraudar a historia do senhor doutor historiador com seu “nao”,
o revisor, a medida de sua leitura, vai se inquietando com a repetida historia que
vai tendo de ler:

Em quatrocentas e trinta e sete paginas nao se encontrou um facto novo,
uma interpretacao polémica, um documento inédito, sequer uma releitura.
Apenas mais uma repeticao das mil vezes contadas e exaustas historias do
cerco, a descricao dos lugares, as falas e as obras da real pessoa, a chegada
dos cruzados ao Porto e sua navegagao até entrarem no Tejo, os
acontecimentos do dia de S. Pedro, o ultimato a cidade, os trabalhos do
sitio, os combates e os assaltos, a rendicdo, finalmente o saque [..]
(SARAMAGO, 2008, p. 39).

Como destaca Gerson Luiz Roani em estudo sobre o romance,
“conscientemente, o revisor sabe que a insatisfacao nao brotou do exaustivo
trabalho de revisar, cuja pratica consumiu-lhe os anos, mas de uma leitura que nao
supriu suas expectativas de leitor profundo e exigente.” O enfado em relacao ao
texto lido adveio da “conformacao assumida pelo texto historiografico que se
curvou tributariamente diante da autoridade pretendida pelas fontes e
documentos historicos precedentes” (ROANI, 2002, p. 53).

Ha que dizer que o revisor nao cré em uma sé6 palavra do que os seus olhos
estdo vendo, sobeja-lhe o cepticismo, ele proprio ja o declarou, e para
cortar a direito, como também para distrair-se dos enfados desta leitura
obrigada, foi a fonte limpa das Historiografias modernas, buscou e
encontrou, bem me queria a mim parecer, Machado, crédulo, copiou sem
conferir o que haviam escrito Frei Bernardo de Brito e Frei Antonio
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Brandao, é assim que se arranjam os equivocos histoéricos, Fulano diz que
Beltrano disse que de Cicrano ouviu, e com trés autoridades dessas se faz
uma histéria, sendo afinal certo que a da Conquista de Santarém a escreveu
um coénego regrante de Santa Cruz de Coimbra, de quem nem o simples
nome ficou para tomar na biblioteca o lugar a que tem justo direito e dela
retirar o rei usurpador (SARAMAGO, 2008, p. 44-45).

Nao crendo no senhor doutor historiador que apenas repete o discurso
autorizado, o revisor, como seu lé, foi entdo “a fonte limpa das Historiografias
modernas” em Portugal, foi buscar e encontrou Diogo Barbosa Machado (1682-
1772) e sua Bibliotheca Lusitana - “um dicionario dos autores da histdria de
Portugal que reune, em ordem alfabética, mais de cinco mil nomes apresentados
por suas biografias e obras, em um vasto periodo que vai desde o nascimento de
Cristo, até meados do século XVIII” (Biblioteca Nacional, online). E tendo-o lido,
pode verificar sua credulidade repetidora sobre a autoria da Historia da Conquista
de Santarém, indevidamente creditada a D. Afonso Henriques pelas autoridades
repetentes (assim digamos).

Ante o que 1€ e relé, o revisor desconfia. “Para Raimundo Silva, o discurso é,
todo ele, de ponta a ponta, uma absurdidade”. Mas nao se trata, em sua leitura
desconfiada, de se propor uma negacao do que foi dito (o conteudo discursivo). A
questao passa pela forma registrada e passada (por repeticao) a historia. A questao,
para esse leitor atento, “é que nao se pode mesmo acreditar que da boca deste rei
Afonso, sem prendas, ele, de clérigo, tenha saido a complicada fala, bem mais a
semelhanca dos sermoes arrebicados que os frades hao-de dizer daqui a seis ou
sete séculos” (SARAMAGO, 2008, p. 44). A questao nao era o que mas o como do
registro discursivo. Ou seja, e reitere-se, a questao nao estava no fato (D. Afonso
discursou aos cruzados), mas no estilo embandeirado, na retorica arrebatada que
monumentalizou o fato. De salientar que, no enquanto vao sendo alinhavadas pelo
romance as desconfiancgas do revisor, o texto do romance vai sendo permeado de
“talvez”, “é de supor que” (p. 44-46), desconfiancas essas sempre colocadas a partir
do ato leitor, a partir das brechas que uma leitura atenta vai abrindo nos registros
historicos.

Mas, como se sabe, das desconfiangas crescentes vieram as tentacoes, e
das tentacdes nao barradas veio a infracao ao texto da historia. No romance, apos
ceder a tentacgao de falsificar o livro de historia do senhor doutor historiador, o
revisor é entao incitado a escrever essa historia que poderia ter sido, em que os
Cruzados “nao” teriam auxiliado os portugueses a tomar Lisboa aos mouros em
1147. Uma historia que nos, leitores, nunca a lemos. O que vamos lendo sao as
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leituras de fontes e as inquietacoes diante delas pelo antes revisor e agora autor-
em-busca-de-ser. O que vamos lendo sao suas angustias por encontrar na
documentacao historica uma plausibilidade, a existéncia de um possivel para esse
“nao”. O que vamos lendo, podemos dizer, em suma, € sua busca por dar
consecucao a operagao ficcional dessa outra historia que, tendo sido possivel, nao
foi; e uma busca que se faz recorrendo a certos procederes que, para o revisor,
seriam proprios a operacao historiografica e aos quais o historiador por ele
revisado nao guardou observancia, dessa forma falhando em seu oficio. Uma falha
imperdoavel, nesse caso, pois que cometida por alguém legitimado e autorizado
pelo campo de saber a que pertence.

E para o revisor, isso torna-se ainda mais grave se pensarmos no fato de
que, dada a autoridade de que se reveste um discurso autorizado por seu lugar de
producao - a instituicdo, o campo de saber, a disciplina Historia —, uma verdade
falhada como essa escrita pelo senhor doutor historiador sera amanha repetida
por “leitores inocentes”, pela “juventude das escolas”, dessa forma perpetuando
inverdades que, por autorizadas serem, passam a ser tidas por verdades, assim
como, por tempos, se repetiu que “a mosca tem quatro patas, por assim o ter
afirmado Aristoteles” (SARAMAGO, 2008, p. 43). Para o revisor saramaguiano, &
preciso sempre relé o ja lido, sendo esse o ato que por exceléncia faz ver os
possiveis nao vistos antes e, assim, permitir uma corregdo (provisoria, como ha de
ser) da historia.

III. Do monumento a operagao

Nessa perspectiva, conceber a ficcao como corretora da historia pressupoe
uma compreensao do passado nao como monumento findado, mas como operacao,
na qual a releitura é processo fundamental para se fazer perceber os possiveis, se
nao consumados mas ao menos tentados. Pressupoe um entendimento proximo ao
dos “novos historiadores”, esses que, para Saramago, “nao se esquecem nunca que
os documentos historicos foram escritos por alguém”, nao descuram de que “o fato
historico nao é o documento historico, o monumento, o tratado, mas quem os
produziu”. Como se 1€, a énfase recai sobre a producao, sobre a operagao de fazer.
Para Saramago, “tanto os historiadores, como nds romancistas, temos a mesma
perplexidade diante dos acontecimentos”, o modo de lidar (operacionalizar) e
escriturar essa perplexidade é que assume contratos diferentes com o leitor. Mas
de nenhum modo eles sao no sentido de construcao de uma escrita - seja a
historiografica, seja a literaria - que ofereca a promessa de uma reconstrucao do
passado tal qual foi. Para Saramago, portanto, “pensar hoje [sua fala € em 1989] em
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romance historico € pensar numa falsa questao” (Saramago, 1989). Dai seu dizer (e
sua insisténcia) em que Historia do cerco de Lisboa “nao é reconstituicao histoérica”
(SARAMAGO, 1988, p. 94).

Um tal entendimento do literario, como o compreendo, aproxima-se da
“tese” de Michel de Certeau de se poder pensar a “literatura como um discurso
tedrico dos processos historicos”, toma-la nao como “a ‘expressao’ de um
referencial” (reconstitui¢ao), mas como um discurso que torna algo pensavel. “A
‘maneira’ do romance torna-se a escrita teoérica.” Por meio de suas “praticas
astuciosas”, por meio de seu “jogo”, o texto literario entao se constitui “um espaco
igualmente tedrico” (CERTEAU, 2011, p. 91-115). Trata-se de uma perspectiva que,
para dizer com termos de um senhor literato, compreende que “as coisas nao tém
apenas uma pega, como as chavenas de café, as coisas do mundo sao pegaveis por
todos os lados, em todos os tempos, e pelos mais estranhos instrumentos”
(TAVARES, 2012, p. 229).

No caso de Historia do cerco de Lisboa, o espago tedrico que vamos tendo
diante dos olhos para leitura sao os reiterados desdobramentos reflexivos do
revisor na sua passagem a autor, sao seus tormentos diante da necessidade de
encontrar verossimilhanca para sua outra historia do cerco, na qual os cruzados
disseram “nao™:

Raimundo Silva levantou-se da secretaria, passeia no pequeno espaco livre
do escritorio, vem ao corredor para desafogar-se mais ligeiramente da
tensdo de nova espécie que o estd tomando, e em voz alta pensa, O
problema nao é este, ainda que tivesse sido tal a causa do diferendo entre
os cruzados e o rei, é realmente o mais provavel, que todo aquele conflito,
insultos, desconfiancas, ajudamos, nao ajudamos, tivesse como raiz a
questao do pagamento dos servigos, o rei a querer poupar, os cruzados a
quererem sacar mas o problema que eu tenho de resolver é outro, quando
escrevi Nao os cruzados foram-se embora, por isso nio me adianta nada
procurar resposta ao Porqué na historia a que chamam verdadeira, tenho
de inventa-la eu proprio, outra para poder ser falsa, e falsa para poder ser
outra (SARAMAGO, 2008, p. 129).

Diante da necessidade de criar sua outra historia (ficcional), o revisor vai
refletindo sobre como se faz uma escrita e sobre o que uma escrita faz:

[...] e surpreendia-se, acostumado como estava a que nos livros tudo
parecesse correntio, espontdneo, quase necessario, nao porque
efectivamente o fosse, mas porque qualquer escrita, boa ou ma, sempre
acaba por apresentar-se como uma cristalizacdo pre-determinada, ainda
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que ndo se saiba como nem quando nem porqué nem por quem [...]
(SARAMAGO, 2008, p. 129-130).

“Cristalizacao pre-determinada”, aparéncia de ser e se fazer de forma
espontanea, encadeada, sem brechas ou vazios, sem tenteios ou hesitacoes, eis
como toda escrita se apresenta diante de seu leitor, segundo o revisor Raimundo
Silva - “ainda que nao se saiba como nem quando nem porqué nem por quem”,
atentemos. Em suas constatagdes, o revisor-agora-autor vé-se diante daquilo que
Michel de Certeau, para a operacao historiografica, tao bem explicitou em A escrita
da histéria: “o conjunto se apresenta como uma arquitetura estavel”’, “a
representacao escrituraria é ‘plena’; preenche ou oblitera as lacunas” (Certeau,
2017, p. 90-91); em suma, diante dos olhos do leitor o texto escrito se apresenta
como “saturado” e “digno de crédito”, assim substituindo “um trabalho de lacuna
por uma presenca de sentido” (Certeau, 2017, p. 90-91; Prost, 2012, p. 235-252) -
“ainda que nao se saiba como nem quando nem porqué nem por quem”, nao nos
esquecamos da ponderacao do senhor revisor.

Mas tudo isso lhe salta aos olhos justamente no momento em que ele se
desloca do lugar-leitor-revisor para o lugar-escritor. E no momento de compor, de
fazer uma escrita que Raimundo Silva se vé diante da operatividade, do processo
fabricador de uma escrita, com suas incontornaveis escolhas e necessidades de
ligacoes:

[...] surpreendia-se, diziamos, porque a ele [Raimundo Silva] nao lhe ocorria
aquela que seria simplesmente a ideia seguinte, a ideia que naturalmente
deveria ter nascido da ideia anterior, e, pelo contrario, se lhe estava
recusando, ou nem isso, apenas nao estava la, ndo existia, sequer como
probabilidade (SARAMAGO, 2008, p. 130).

Ou seja, no processo de construir uma trama narrativa, as causalidades nao
estao dadas (“nao estava 14", constatou Raimundo Silva), é preciso construi-las, é
preciso operar um trabalho de “relacionacao” - “porque a historia é, antes de mais,
relacionacao” (DUBY; LARDREAU, 1989, p. 86) - para que a trama se faca, para que
o texto seja tecido, para a escrita se dé a ler apresentando-se como se fosse plena e
saturada, sem lacunas, tal como se fosse uma “cristalizagcao pre-determinada”.

Tais reflexdes aproximam-se também, em meu estabelecimento de
ligacoes, ao trabalho de outros pensadores. Alguns que escreveram
contemporaneamente a Certeau. Refiro-me a Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-
Luc Nancy em O absoluto literdrio: teoria da literatura do romantismo alemao.
Nessa obra de 1978, os autores, debrucando-se sobre o romantismo alemao,
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“

propoem que seus praticantes produziram “algo inédito”, um género novo, “o
género da literatura: a genericidade, se se acieta esta expressao, e a generatividade
da literatura, captando-se e produzindo-se a si mesma”. Nessa perspectiva de
entendimento, “o pensamento do ‘género literario’ concerne entdo menos a
producao da coisa literaria que a producao, absolutamente falando.” Nesse sentido,
e em suma, “o absoluto literario” é “esta operacdo literdria absoluta” (LACOUE-
LABARTHE; NANCY, 2012, p. 33-35).

Assim se concebendo a operacao literaria, seu estudo implicaria entao
tomar em analise o produto feito (o texto literario) nao por si, mas antes
compreendendo-o como um artefato pensado e pensante; uma forma que diz, num
dizer entrelacado, sobre o mundo (um conteudo) e sobre sua fabricacao (uma
operacao). Como escreveu certo senhor literato, “posso investigar a coisa ou a
forma de chegar a coisa”, sendo mais ttil e mais consequente a segunda opgao. Isto
porque se apenas estudo a coisa feita, isso se da por uma repeticao de raciocinio; ja
se me debruco sobre a forma de chegar a ela (de fazé-la), isso pressupde um
aprendizado criador, que permitira tanto compreender a coisa como abre
possibilidade de criar outras. Seria, para resumir, a diferenca entre funcionar e
investigar: “funcionar é repetir um raciocinio”, ja “investigar é nao repetir um
raciocinio. Eis o dificil.” (TAVARES, 2012, p. 59, p. 136).

Dentro desse mesmo espectro de reflexdes, um outro pensador a dever ser
referido é Ivan Jablonka. Para esse historiador francés, nosso contemporaneo, “o
investigador se encontra frente a uma possibilidade de escritura” da mesma
maneira que “uma possibilidade de conhecimento se oferece ao escritor”. A
literatura, como a concebe Jablonka, nao é “mero veiculo de ‘resultados” mas
antes, e sobretudo, “o corpo da indagacao”; um corpo provido de certas
“ferramentas de inteligibilidade”, de maneiras de compreender que o historiador
pode aprender a usar (JABLONKA, 2016, p. 11-23). Trata-se de pensarmos, aqui
novamente dando uso a palavras e pensamentos de certo senhor literato, que “ao
colocarmos a linguagem metaférica fora da ciéncia, exclui-se um conjunto de
solucoes possiveis e, portanto, um conjunto de problemas.” “Sao dois utensilios: a
linguagem logica e as metaforas” (TAVARES, 2012, p. 114-115).

E para Jablonka, aprender a usar, e compreender os sentidos e
intencionalidades do uso dessas distintas ferramentas, passa muito longe de
querer “matar a historia a golpes de ficcao”. Implica antes ter clareza de que “a
historia produz conhecimento porque € literaria”, porque é um texto que “conta,
expoe, explica, contradiz, prova”, porque forja uma “escrita-método” portadora de
um objetivo (JABLONKA, 2016, p. 11-23).
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E que - e eis o que é fundamental para Jablonka - pode fazer-se sem
ocultamento do como, quando, porque e quem fez, aqui remetendo a citacao de
Saramago, ja atras ficada, sobre a apresentacdo da escrita como se fosse uma
cristalizacao pré-determinada, “ainda que nao se saiba como nem quando nem
porqué nem por quem’ se operou essa cristalizacao. Essa é, reitero, uma das
instigantes contribuicoes da historiografia de Jablonka: a insercao do investigador
na escrita do texto que a corporifica.

Parti, como historiador, atras das pegadas dos avos que nao tive. Suas vidas
terminaram muito antes de que a minha comecasse: Mates e Idesa Jablonka
sdo tdo parentes meus como absolutos desconhecidos. Nao sdo famosos.
Levaram-nos as tragédias do século XX: o estalinismo, a Segunda Guerra
Mundial, a destruicao do judaismo europeu (JABLONKA, 2015, p. 11).

Para Jablonka, sua investigacao deve ser concebida como um trabalho que
€ tanto, e a0 mesmo tempo, “uma biografia, uma obra de justica e o prolongamento
de meu [seu] trabalho de historiador.” (JABLONKA, 2015, p. 12). Um “texto-
investigacao” no qual, segundo sua teoria,

poderiamos mover o centro de gravidade da narragao e dedicar uma parte
do relato a investigagdo mesma, isto é, a maneira como foi pensado,
indagado, duvidado, provado. O coragcdo do livro ji nao seria o relato
histérico, mas sim o relato do raciocinio histoérico [...] (JABLONKA, 2016, p.
307).

Uma teoria praticada pelo proprio historiador.

Caso de Histoire des grands-parents que je n'ai pas eus, de 2012. Pelo texto-
investigacao de Jablonka, no qual busca escriturar uma historia para os avos que
nao teve, vamos lendo as pegadas do trabalho do historiador (as motivacgoes, as
hipoteses pensadas, os caminhos buscados, os que falharam e os que resultaram, o
deambular por arquivos, os sentimentos do homem diante dos vestigios do
passado, etc.). Leiamos Jablonka, o escutemos numa confissao desse sentimento:

Retino-me uma manha com meu pai no Arquivo de Paris. Ato falho, esquece
de trazer seu documento de identidade como lhe havia pedido: nao pode se
inscrever. Conversamos, tentamos emocionar o empregado da recepcao.
Finalmente, autorizam meu pai a subir a sala de leitura comigo [..]. O
registro de encarceramento confirma que Mates Jablonka, “estofador” de
profissao, e curiosamente “s.d.f.” (sem domicilio fixo), ingressa em 12 e
permanece ali até 19 de maio de 1939 [..]. Damos volta as paginas
febrilmente. Que emocao: ai esta.
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Creio que quis ser historiador para fazer este descobrimento algum dia. A
distingao entre nossas histérias de familia e 0 que se denomina Historia,
com sua pomposa maiuscula, nao tem sentido. Em rigor de verdade é o
mesmo. [...] Fazer histéria é emprestar o ouvido a palpitacao do siléncio, é
buscar substituir a angastia, intensa até o ponto de bastar-se a si mesma,
pelo respeito triste e doce que inspira a condicao humana. Esse é meu
trabalho; e ao acariciar esse arquivo de tribunal, ao seguir com os olhos as
linhas tragadas pela caneta do oficial de justica, sinto um alivio indizivel
(JABLONKA, 2015, p. 156-157).

Como se 1é, em algumas linhas, temos tudo: biografia, sentimento de
justica, trabalho historiografico; uma escrita que nao se quis apresentar como uma
cristalizacao pré-determinada, mas antes como o relato do raciocinio historico de
um historiador comovido diante dos vestigios da auséncia de mortos amados (os
avols que nao teve).

Entendo nao esta longe disso o que Saramago declarou a seus
entrevistadores em 1987. Disse ele, na altura: “O livro que estou a escrever agora se
chama Historia do cerco de Lisboa . Nao é reconstituicao historica, peco que nao
acreditem nisso, nao é um livro de arqueologia [...], ndo é isso. E, e resumindo, o
ficcionista como colaborador do historiador .” Para Saramago, a questao que se
coloca, nesse romance, é de se compreender o discurso como um percurso:

A minha atitude em relacao a Historia, o que a gente aprende nos livros, é
uma atitude fundamentalmente cética. Aquilo é um discurso sobre a
historia, ou melhor, sobre o passado, e chamamos de Historia. Mas,
paralelamente a esse discurso pode tragcar-se um discurso que nesse caso
também é um percurso, podem entrelacar-se centenas ou milhares de
outros discursos, e, portanto, de outros percursos (SARAMAGO, 1988, p.
95).

Como compreende Saramago, uma historia escrita (uma historio-grafia) €
um percurso possivel, que nao apaga as possibilidades de outros percursos. Em
suas reflexoes — e aqui recorro a outro texto seu, de 1999, intitulado “A historia
como ficcao, a ficcao como historia” -, € sob esse ponto de vista que se torna
“legitimo dizer que a Historia se nos apresenta como parente proxima da Ficcao”.
O que nao significa dizer, em nenhuma hipotese, que se confundam uma e outra;
esta confusao nao se coloca a Saramago. O sentido do parentesco, como ele o
entende, deve ser pensado nos seguintes termos: “o historiador realiza uma
rarefacao do referencial, criando uma espécie de malha historica larga,
perfeitamente tecida, mas que envolve espacos de obscurecimento ou de reducao
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dos fatos”, e “ao rarefazer o referencial, automaticamente, procede a omissoes,
portanto a alteracoes da realidade, estabelecendo entre os acontecimentos
relacdes que sdo diferentes porque sio incompletas.” E nesse sentido, entio, que
historia e ficcao se aproximam (SARAMAGO, 2000, p. 16).

E nesse sentido que o historiador ficciona. Porque escreve um “discurso
que da forma [‘informe’] ao real” (conforme De Certeau, 2011, p. 48), porque trama
(conforme Paul Veyne, 2008, e também Hayden White, 1992), porque opera por
“relacionacao” (conforme Georges Duby, 1989), porque busca ouvir os ausentes nos
vestigios que deles ficaram (conforme Jablonka, 2015), porque tece, com fatos e
falhas, uma “malha historica” (conforme Saramago, 2000), sabendo - sendo
absolutamente ciente - que essa malha é artesania tanto de vestigios quanto de
vazios, que carecem da urdidura de fios de imaginacao - entendendo-se que
imaginacao nao € fantasia, mas “um instrumento entre a exposicao - originalidade
- e a representacao” (Schlegel, 2016, p. 282) - para serem capazes de dizer algo ao
presente. E isso que o historiador artesania quando faz historia.

IV. “Na direcao do passado”

E esse trabalho € um fazer que parte do presente para seguir “na direcao
do passado”- expressao que Saramago insiste em sublinhar: na direcdo (Saramago,
2000, p. 17). Mas “nao estou a dizer nada de original”, escreve Saramago nesse
texto de 1999. E segue, para entao esclarecer seu dizer: “No seu livro O
Mediterraneo, Fernand Braudel escreve, com a simplicidade de uma iluminacao”,
diz ele, algumas linhas que resumem seu entendimento a esse respeito: “A Historia
nao € outra coisa que uma constante interrogacao dos tempos passados, em nome
dos problemas, das curiosidades, e também das inquietacoes e angustias com que
nos rodeia e cerca o tempo presente.” E para Saramago, essa definicao “poderia ser
transposta, palavra por palavra, para a Ficcao” (SARAMAGO, 2000, p. 17).

Assim sendo, historia e ficcao - e mais propriamente a operacdo
historiografica e a operacdo ficcional - seriam entao dois trabalhos de anacronia,
para aqui fazer uso do termo e da concepcao de Jacques Ranciere, em seu texto “O
conceito de anacronismo e a verdade do historiador”. No qual entende anacronia
como “modos de conexao” (de acontecimentos, nocoes, significagoes) “que tomam

1. “Michel de Certeau pergunta: o que fabrica o historiador quando faz histéria? Querendo com isso ressaltar que o que faz o
historiador é um trabalho; um trabalho de fabricacdao de uma narrativa, de um artefato escrituristico; um trabalho de
fabricacdo dos acontecimentos do passado. [...] Concordo com a ideia de que a historiografia é produto de um trabalho [...].
Concordo que o historiador exerce um trabalho de producao do passado [...]. Mas considero que o trabalho que realizamos
nao tem o carater maquinico, o carater fabril [...]. O trabalho do historiador me parece ter mais analogias com o trabalho
artesanal [...]” (Albuquerque Janior, 2019, p. 27-28).
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o tempo de frente para tras, que fazem circular sentido de uma maneira que
escapa a toda contemporaneidade, a toda identidade do tempo com ‘ele mesmo’.”
O trabalho da anacronia, nos termos de Ranciere, tem a “capacidade de definir
direcionamentos temporais inéditos, de garantir o salto ou a conexao de uma linha
de temporalidade com uma outra.” (RANCIERE, 2011, p. 21-49). Nesse sentido,
pode-se dizer, creio eu, que a anacronia é uma ferramenta de ficcionar sem a qual
nao se realiza a operacdo ficcional, assim como sem ela também nao € possivel a
operacdo historiografica.

Sendo essa, alids, uma concepcgao de conhecimento de Saramago. Pois que
ela esta expressa por Guy Lardreau no prefacio a seu livro de entrevista com
Georges Duby, Dialogos sobre a Nova Historia, obra de leitura (e encantamento) de
Saramago. Tanto que desejou fazer partilha disto a um seu entrevistador, nos idos
de 1989, quando esteve no Brasil a lancar Historia do cerco de Lisboa:

O escritor portugués José Saramago, que desembarcou no Rio sabado
[22/04/1989] a noite para lancar hoje [24/04/1989] a partir da [sic] 20h,
na Livraria Timbre, no Shopping Center da Gavea, o seu novo romance
Historia do cerco de Lisboa, atravessou o Atlantico mergulhado em um
livro: Georges Duby/Dialogos sobre a historia, do francés Guy Lardreau,
na versao espanhola da Alianza Editorial (CASTELLO, 1989).

Nela, Lardreau, em seu prefacio, pergunta a seu leitor: “que outra coisa
poderia dar origem ao discurso da historia, a nao ser um anacronismo original,
fundamental?” Para ele, é no problema do anacronismo onde se opera a “inversao”
(partir do presente “na direcao do passado”, para usar a expressao, devidamente
sublinhada, de Saramago) que torna possivel historiografar (DUBY; LARDREAU,
1989, p. 18).

Nessa perspectiva, terd razao Saramago em considerar que as iluminadas
palavras de Braudel, em sua definicao de historia, sejam aplicaveis a ficcao. Alias,
mais que considera-las aplicaveis, Saramago aplicou-as em sua ficgao. Estao la, em
O homem duplicado (2002), onde podemos ler, por via da opiniao de um professor
de historia:

Em minha opinido, disse ele [Tertuliano Maximo Afonso, o professor], a
Unica opgao importante, a tinica decisao séria que sera necessario tomar no
que respeita ao conhecimento da Historia, é se deveremos ensina-la de tras
para diante ou, segundo a minha opiniao, de diante para tras, todo o mais,
nao sendo despiciendo, esta condicionado pela escolha que se fizer, toda a
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gente sabe que assim é, mas continua a fazer-se de conta que nao
(SARAMAGO, 2002, p. 46).

E certo que tal proposicio assenta num debate central (e que passa ao
largo de algum minimo consenso) ao oficio da historia. Como se atritam o tempo
historiado e o tempo que historia? Como se tensionam esses tempos? Qual deles
orienta os direcionamentos na compreensao historica? Eis o vespeiro a que a
formulacao de Saramago adentra. Nao é nenhum acaso que os mais fecundos
pensadores e pensadoras da historia tenham tido a necessidade de dizer algo sobre
a questao.

Henri-Irénée Marrou (1904-1977) dentre os quais. Em sua obra de 1954,
Sobre o conhecimento historico, Marrou escreveu:

Conhecimento do passado humano, conhecimento do homem, ou dos
homens, de ontem, de outrora, de antanho, pelo homem de hoje, o homem
de depois, que é o historiador, essa definicao faz com que a realidade da
historia resida na relacao assim estabelecida pelo esforco de pensamento
do historiador [...] (MARROU, 1978, p. 32).

Como lemos a Marrou, € na “relacao” (no ir e vir, no tensionamento, no
estabelecimento de elos, etc.) que se faz a historia; relacao entre tempos (o ontem
e o depois), sendo, todavia, esse depois, ou mais propriamente, “0 homem de
depois, que € o historiador”, a direcdo donde parte o esforco pensador para o
estabelecimento da relagcao. Algo a que Marrou sintetiza numa imagem, numa
formula:

Através dessa imagem, quero simplesmente colocar em evidéncia o fato de
que, tal como em matematica, a grandeza da relacdo é algo completamente
diverso de cada um dos termos correlacionados, assim a historia é a
relagdo, a conjungdo, estababelecida, por iniciativa do historiador, entre
dois planos de humanidade, o passado vivido pelos homens de outrora, o
presente onde se desenvolve o esforco de recuperacgao desse passado [...].
[..] na historia, esses dois planos sé sao inteligiveis no seio do
conhecimento que os une. Nao nos é possivel isolar, exceto por uma
distingao formal, de um lado um objeto, o passado, e, do outro, um sujeito,
o historiador (MARROU, 1978, p. 32).

Salientando que essa “recuperagao” nao é (nao deve ser postulada como)
“ressurreicao”. O “passado realmente vivido’, essa evolucao da humanidade nao é a
historia [...]. Ao readquirir vida na consciéncia do historiador, o passado humano
torna-se outra coisa, depende de uma outra maneira de ser.” E uma “outra coisa”
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advinda justamente da capacidade de sentimento de “distanciamento” de que é
capaz o historiador, ou, num termo, “sentido historico”. Para Marrou, em suma, “a
historia é inseparavel do historiador”, ou, numa definigao: “a historia é o resultado
do esforco, num sentido criador, através do qual o historiador, o sujeito do
conhecimento, estabelece essa relacao entre o passado que ele evoca e o presente
que é o seu.” (Marrou, 1978, p. 36-37, p. 45)

Da andlise das reflexdes (textos interventivos) e da criacao literaria de
Saramago, compreendo que seu olhar em relacao a historia, sua admiracao pelo
pensamento e o trabalho historiografico de autores como Georges Duby e Fernand
Braudel, aproximam-se das reflexdes de Marrou aqui trazidas. Para o historiador
falhado (mas tentado), que ele diz ter sido, alguém que aprendeu nos bancos
escolares uma historia de datas e fatos, de nomes gloriosos e feitos monumentais
(e monumentalizaveis), uma histéria a ser memorizada e reproduzida quando
solicitada, nao admira que o contato com uma historia problematizante, uma
historia declaradora de seu lugar de partida (o presente do historiador que a faz),
tenha lhe causado profundo impacto. E ainda mais quando esse modo de conceber
a historia, que, a sua maneira, herdara fundamentos da tradigao marxista, tao cara
a Saramago, aliava a essa heranca, além de um novo modo de fazer historia, o
reclame da imaginacao como um elemento fundamental, como uma importante
ferramenta de uso nesse trabalho.

Nao estava muito longe deste sentimento, suponho eu, o grande Georges
Duby, quando escreveu na primeira linha de um dos seus livros:
“Imaginemos que...". Precisamente aquele imaginar que antes havia sido
considerado o pecado mortal dos historiadores positivistas e seus
continuadores de diferentes tendéncias (SARAMAGO, 2000, p. 13).

O “sentimento” a que alude Saramago, identificado por ele no pensamento
e no trabalho de Duby, € o de se poder “buscar as potencialidades da ficcao” para
melhor construir nossas relacionacoes com o tempo passado por meio historia
(SARAMAGO, 2000, p. 12)

Pelo que aqui se leu, penso ter sido possivel dar a ver como, em sua
operacao ficcional, o “historiador falhado” José Saramago nao deixou de ceder as
tentacoes de se fazer como o sapateiro do apologo antigo e, desafiando o
autorizado saber de Apeles, subir acima da chinela. E nao para matar a historia a
golpes de ficcdo, mas para, como declarou, realizar seu trabalho de ficcionista como
colaborador do historiador.
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Ainda o Nacional-popular? Nacao Cariri e a reinvencédo de um
conceito (1980-1987).

Kalil Tavares Fonteles

I. O nacional e o popular como debate na década de 1980

Meditando sobre as definigoes politicas voltadas a ideia de Povo e de
Popular, Marilena Chaui, em artigo realizado em junho de 1980 na ocasiao dos
seminarios “O nacional e o popular na cultura brasileira” - doravante publicado
pela editora Brasiliense em 1984 - estabelece, entre outros pontos, as ja conhecidas
variacoes dos sentidos romantico do Volkgesit alemao, como realidade espiritual, e
o sentido republicano francés revolucionario de povo como realidade juridica. Dai
estando coroada a moderna definicao do nacional-popular como uma dupla fonte
para o que a autora chama de “ideologias nacionalistas” em voga no Brasil.

Gestadas nas nascentes plataformas dasoberania e do contrato, talvez
tenham sido as novas ideias sobre populagao e sociedade civil o logro maior da
revolucao de 1789. Ou, para citar Foucault, seu mais novo “campo de intervencao”
(FOUCAULT, 2010) Intervencao especificamente intelectual, proposta por Chaui
como a geradora das defini¢cdes e enquadramentos no campo politico. Aqui, ficam
claros os posicionamentos: de que povo se esta falando? De qual agente politico
partem as definicoes de soberania e “Vontade Geral”™? A republicana romana, por
certo o maior modelo espiritual da Revolucao Francesa, por acaso nao havia
instaurado, no campo da representacao politica, as distin¢oes populus e plebs (os
primeiros como optimates, membros da oligarquia politica, detentores da
cidadania; os segundos os populares, a raia-mitda, o populacho)? No aspecto geral
da expressao, “O Povo”, podemos acompanhar a reflexao de Agamben, para quem a
mesma palavra nomeia “tanto um sujeito politico constitutivo como a classe, de
fato, excluida da politica” (AGAMBEN, 2010).

A énfase dada por Marilena Chaui ao rigor filosofico das diferenciacoes, e
por que nao dizer, contradicoes do sistema politico moderno, fundado na
soberania popular e no corpo civil, revela-se, tanto mais, no cariter nao
democratico desses regimes populares, no seu modo de se estabelecer apenas
enquanto corpo politico e abstracao juridica. Tudo isso somado ao componente
nacional, arranjo ainda mais arbitrario no tocante aos mddulos oligarquicos da
soberania politica.
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O texto de Marilena Chaui aparece em um momento nevralgico no que tange
os marcadores e referenciais intelectuais, momento de intenso debate entre as
esquerdas brasileiras, seja no quesito soberania politica (e dentro disso a questao
da cultura popular e do nacional-popular), seja no diapasao do engajamento
intelectual militante depois o arrefecimento das frentes e da luta armada. O
discurso e as andlises de Chaui, somados, é claro, a outros discursos, sao por certo
sintoma de um periodo de resgate, debate e “(re)inscrigdes”; filiages no ambito da
cultura e da politica.

A década de setenta e o inicio dos anos oitenta marcam singularmente um
momento de constante producao intelectual, analises que tentam conferir sentido
critico auma geracao, em especial aatuagao das esquerdas dageragao dos anos 60.
Paraficarmos em termos sociologicos, a chamada “nova esquerda”, em especial
aquela orientada as bases e nao mais ao frentismo dos partidos comunistas,
procuram “O povo” no exato sentido proposto pela analise de Chaui: desvinculado
de um etnia (culto do nacional) e vinculado a plebs, a arraia-miada ; sentido
inicialmente ratificado pela esquerda catdlica de “povo enquanto categoria
especifica que se refere ao conjunto dos subordinados e, logo, aos dominados e
pobres, os ‘de baixo’ (MACEDO Apud NAPOLITANO, 2017). Donde a critica a uma
frente “nacional” “populista” se expressa, entre outras, pela relacao intelectual e
povo, pela denuncia do dirigismo e do vanguardismo de setores comunistas e
nacionalistas de uma geracgao passada. Essa a ideia norteadora de pessoas e grupos
vinculadas a nova esquerda, entre elas Marilena Chaui, filiada ao PT, de forte
critica ao carater nacionalizante e conciliador de classe figurados, entre outros,
nos Centros Populares de Cultura, da UNE, para ela parte de “ideologias
nacionalistas e populistas de esquerda” (CHAUI, 2005).

Heloisa Buarque de Hollanda publica, em 1979, Impressoes de Viagem, ensaio
minucioso e arrojado da geracao dos anos 60 (leia-se aquela do Violao de Rua, dos
Cadernos do Povo Brasileiro, dos Centros Populares de Cultura), pondo no centro
do debate a perspectiva populista de tais aspiracoes, como levantado por Chaui.
Pde na contramao de tais movimentos o tropicalismo, “expressao de uma crise”,
“uma critica a intelligentsia de esquerda” (CHAUI, 2005). Posto isso, é correto
observar que essas avaliacbes no ambito da critica de arte e de cultura, sendo
ainda muito mais complexas e ricas, marcam as tensdes correntes, a tessitura
mesma onde se constroem, sobrepoem e rearticulam o que chamariamos a ordem
do discurso.

A cultura brasileira como ordem do discurso desde longa data, cultura esta
que se faz a partir de seus pontos descontinuos. [Silviano Santiago talvez tenha
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sido um dos primeiros criticos literarios a trabalhar o tema da cultura brasileira
sob um viés foucaultiano, fundamentando suas teses a partir de uma critica ao
estruturalismo classico levi-straussiano e até mesmo de Barthes (SANTIAGO, 1978),
pondo énfase na analise critica a partir da diferenca, da descontinuidade; note-se
que os livros de Santiago encontram-se nesse momento de intenso debate,
Literatura nos tropicos é de 1978]. Michel Foucault da énfase, seja na analise do
autor seja no estudo sobre a disciplina, ao que ele mesmo denomina “comentario”
(FOUCAULT, 1996), ponto central de debate hoje. O comentario é exatamente a
forma da descontinuidade expressa na ordem do discurso, aqui, o discurso da
cultura brasileira a partir de seus acionamentos.

Por isso uma vez mais Nacao Cariri. Jornal, posteriormente revista corrente
entre 1980 e 1987, o veiculo é muito mais um acontecimento de “discursividade”,
um comentario, um “retorno a”, para citar Foucault. Assim como os ditos de
Marilena Chaui a partir dos seminarios, vinculada que estava as novas propostas
do petismo, o corpo editorial principal do Nacao Cariri emitia seus comentarios,
dava cores ao debate sobre os anos 60. Em editorial de maio de 1983 do jornal
Nacgao Cariri 1é-se:

Existe uma “santa cruzada” tentando questionar a producao cultural dos
anos 60. Ora, mesmo que se admitam grandes equivocos, é inegavel que
foi nesta década que aconteceu o Gltimo grande momento na construgao
da cultura brasileira, deixando marcas que se estendem até nossos dias.
(Nacao Cariri, No. 8. maio. 1983, p. 4) (Grifo nosso).

Ora, a questao aqui nao estd em perceber e em julgar se de fato a década de
60 fora a década do populismo de esquerda ou se fora o ultimo grande momento
na construcao da cultura brasileira, visao inclusive muito generalizadora e
nuangada, como ja bem estudou Meliandre Garcia (2007). A questao aqui nao esta
sob a topica da verdade, mas sim sobre seus regimes. Os “equivocos da década”,
como evocados no editorial, explicitam o teor do comentario, como observados no
editorial, do programa daquelageracao eem especial de texto tao revisitado como o
Anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de Cultura, 1962, onde observamos o
ponto de tensao:

Para noés tudo comega pela esséncia do povo e entendemos que esta
esséncia s6 podeser vivenciada pelo artista quando elese defronta
afundocom o fato nu da posse do poder pela classe dirigente e a
consequente privagao de poder em que se encontra o povo enquanto massa
dos governados pelos outros e para os outros. Se nao se parte dai nao se é
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nem revolucionario, nem popular, porque revolucionar a sociedade é
passar o poder ao povo (Arte em Revista, mar. 1979, p. 69).

A partir dai a questao da arte popular revolucionaria torna-se corolario da
arte engajada, a cultura como interposto e instrumento de tomada de poder,
quando o artista revolucionario “passar o poder ao povo”. Para as correntes de
esquerda que ainda se vinculavam a uma matriz cepecista no que concerne a
producao de arte engajada e a relagdo intelectual e povo, caberia estabelecer as
herancas mas desta vez com novos marcadores:

A aproximacdo que hoje se di, ao contrario, vem trazendo uma
carateristica nova. Pela primeira vez acontece numa conjuntura onde a
presenca politica dos operarios e do movimento popular em geral é
determinante. [...] Outra vez, artistas e escritores pequeno-burgueses
foram chamados a se aproximar das camadas exploradas da populacio.
Agora, para se colocarem a servico delas, e em muitos casos (Nagao Cariri,
No.7, set.1982, p . 3).

O trecho, extraido de artigo de Oswald Barroso intitulado “Por uma nova
arte e literatura popular”, publicado no jornal Nacao Cariri de setembro de 1982,
insere em um novo campo, ainda que sob semelhantes expressoes, a relacao artista
e povo, se colocando aquele a servico deste. O papel de um impresso alternativo,
nesse caso, teria tanto mais a missao de abrir espacos para a circulacao de uma
arte popular do que o de guiar o gosto artistico do povo.

Se a ideia inscrita no texto de O. Barroso é a de se distanciar da
hierarquizacao e dirigismo ja explicitado, ainda permanece o projeto de “voltar-se
para a construcao de uma cultura nacional e popular avancada bem como concluir
pela exigéncia urgente de uma maior ligacao entre o trabalho artistico e o
movimento popular organizado” (Editorial n.8). O tom do comentario, portanto,
esta na definicio mesma que Foucault lhe deu, porquanto “permite-lhe dizer algo
além do texto mesmo (o que ele chama de texto primeiro) mas com a condigao de
que o texto mesmo seja dito e de certo modo realizado” (Ordem do Discurso, pg
24). Nao a toa a missao do “artista revolucionario” permanece a de “Criar a
expressao artistica da dinamica dos conflitos sociais. Trabalhar para que o
movimento popular avance também ao terreno da arte e literatura. Em outras
palavras, revolucionar a cultura” (Nagao Cariri, No. 7, set. 1982, p .2).

A retomada dos chamados novos movimentos sociais, muito marcado pelo
surgimento de
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um novo sindicalismo em finais de 1970 e inicios dos 80, além das eleicoes gerais
de 1982, servem de marcadores para as novas proposicoes no ambito da atuacao
artistica e ética do intelectual engagé.

Por isso, no ambito da ordem do discurso, é possivel entender como um
mesmo se constroi a partir da diferenca; Donde o autor, aqui entendido
exatamente como aquele “principio de agrupamento do discurso, como unidade e
origem de suas significacoes” (25), afinal, pode revelar o novo nao tanto a partir do
dito, mas no e através do “enunciado-acontecimento” (FOUCAULT, 2008).

A maneira de Pierre Menard do conto de Jorge Luis Borges, onde a operacio
de reescrita da obra de Cervantes revela, como um dos tracos da obra da
personagem, sua face “invisivel”, sua porcao “heroica”, portanto paralela aquela
obra visivel do catalogo autoral, do curriculo individual (BORGES, 1998), é
importante observar, principalmente a partir do terceiro namero do jornal Nacao
Cariri, a operacao enunciativa ja observada em Foucault, onde, a guisa da nogao de
acontecimento, o discurso ¢é delineado a partir de suas reelaboracoes,
agenciamentos, cesuras. Importa ver, portanto, muito mais a forma do trabalho de
ligacdo, do comentirio e do retorno; da continuidade a partir das
descontinuidades. Importa observar muito mais a dificuldade, a quase
impossibilidade da reescrita de um Quixote:

[...] E indiscutivel meu problema é bastante mais dificil que o de Cervantes.
Meu complacente precursor nao recusou a colaboragdao do acaso: ia
compondo a obra imortal um pouco a la diable, levado por inércias da
linguagem - da invengdao. Contrai o misterioso dever de reconstruir
literalmente sua obra espontinea. Meu solitario jogo esta governado por
duas leis polares. A primeira permite-me ensaiar variantes de tipo formal
ou psicoldgico; a segunda obriga-me a sacrifica-las ao texto ‘original’ e a
raciocinar de modo irrefutavel sobre essa aniquilacgdo...A esses obstaculos
artificiais convém somar outro, congénito. Compor o Quixote em
principios do século XVII era um empreendimento razoavel, necessario,
quem sabe fatal; em principios do XX, é quase impossivel. Nao
transcorreram em vao trezentos anos carregados de complexissimos fatos.
Ele eles, para mencionar um apenas: o proprio Quixote (BORGES, 1998 , p .
22).

A quase inevitabilidade de um retorno que aniquile e que raciocine de modo
irrefutavel sobre tal aniquilamento, como aponta Borges, é a ilacao feita a maneira
de ilacao tedrica quando associamos o conto de 1944 e as observacoes de Foucault
sobre o discurso e, claro, de sua configuracao no nosso objeto de estudo. Se esse
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retorno € conscientemente racionalizado no texto (a heranca dos 60), fica a cargo
da andlise perceber as suas formas de enunciacao e de “aniquilamento”. No corpo
do Nacao Cariri, a heranga subscrita e demandada daquela geragao de 1960 e sua

"

“estrutura de sentimento™ esta lancada no texto como suporte para o que é dito
sobre o popular e a arte em suas formas de engajamento.

E o mesmo que aponta Michel Foucault em Arqueologia do Saber quando
investiga as fungdes da enunciagao, ja apontadas no texto, como forma e regra do
“acontecimento de discursividade”, isto €, o da singularidade que instaura uma

determinada ordem discursiva:

Trata-se de uma relacao singular; se, nessas condig¢des, uma
formulagao idéntica reaparece - as mesmas palavras sao
utilizadas, basicamente os mesmos nomes, em suma, a mesma
frase, mas nao forcosamente o mesmo enunciado (FOUCAULT,
2008, p. 101).

Como posto por Borges em Pierre Menard, expondo magistralmente uma
copia de Cervantes tal qual a original, observa-se como um enunciado, por mais
que devote e reescreva literalmente o texto referenciado, nao tem, por forca de sua
singularidade historica, os mesmos tragos da condi¢ao primeira de sua matriz
conceitual, como referido brilhantemente no conto:

Apesar desses trés obstaculos, o fragmento Quixote de Menard é mais sutil
que o de Cervantes. Este, de modo grosseiro, opdes as ficcdes
cavalheirescas a pobre realidade provinciana de seu pais, Menard elege
como “realidade” a terra de Carmen durante o século de Lepanto e de Lope
(BORGES, 1998, p. 23).

A “quase impossibilidade” esta, por certo, na nova formatacao de um tema
tiao polémico quanto o da cultura dita popular e seus debates varios. E importante
observar que desde os textos basicos sobre o tema - e aqui localiza-se o
anteprojeto do CPC - o assunto € repleto de debates e discussoes, estando sua
permanéncia muito provavelmente na implicacao de sua ja dita impossibilidade,
sua inesgotabilidade. Por outro lado, o estudo nao se propoe investigar as herancas

! Estrutura de sentimento é uma chave de compreensio formulada por Raymond Williams para analisar textos, discursos e
obras literarias em suas variadas relacdes e inser¢des na malha social. No intuito de perscrutar a relagao ‘cultura-
sociedade’, Williams preocupa-se em perceber geragdes de intelectuais e suas formas de conferir estatuto social a atuacdo
cultural e a transformacao da sociedade inglesa em especial entre finais do século XVIII e o oitocentos pela mao - e pela
pena - de escritores, poetas e “reformadores”. Marcelo Ridenti, em “Brasilidade Revolucionaria” (2010), faz uma leitura
muito interessante do termo cunhado por Williams como chave para compreender “o tema do surgimento de um
imaginario critico nos meios artisticos e intelectuais brasileiros na década de 1960” (RIDENTI, 2010, p. 85) e a construcao
de uma ideia de nacionalidade costurada a maneira de revolucao.
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da década de 60 como se fora uma operacao de memoria pura e simples, ou
analisar as disputas em torno das propostas a esquerda na década de 1980 e seus
contornos politicos, sociais e culturais, mas sim investigar como esse ideario ou
“estrutura de sentimento” se comporta em novos contextos, em meio a novas
abordagens em torno da atuacao intelectual no Brasil de fins de regime militar.
Isto €, estudar a ideia de cultura formulada no seio de um grupo e seu arcabouco
discursivo, ou para citar Foucault, seu “arquivo™; a funcdo de um sistema
discursivo na instauracao de novos enunciados e na atuacao de outros e novos
sujeitos.

Dessa forma, é correto tentar inscrever no rol de estudos sobre a escrita do
popular no Ceara e sobre a atuacao de determinados intelectuais na gestacao de
politicas publicas voltadas a ideia da cultura popular e de seu incentivo a porcao
arqueoldgica do ideario e pratica norteadoras desse entendimento, isto é, como se
realizam e funcionam as “herancas” no momento de sua emergéncia. E claro que
para o estudo da Nacdo Cariri observam-se diferentes e intrincadas matrizes
discursivas em sua historicidade, como a ja muito bem analisada no trabalho de
Roberto Marques (2004) em torno da geracgao de intelectuais do Instituto Cultural
do Cariri nos anos 1950 e a construcao de um panteao civico e historico para a
cidade do Crato, local onde tem inicio o jornal Nagao Cariri.

I1. Ainda o Nacional-Popular como discurso possivel?

Nao obstante a discussao dos fundamentos discursivos notadamente
localizados na geracao de 1950 no ICC, no Crato, torna-se muito mais importante
para o presente estudo as condicoes de producao de uma possibilidade cultural,
digamos assim, atentando desde ja para a ideia de uma ‘formacao cultural Nagao
Cariri®4. Debate longo e multiplo, optou-se por abordar a partir de agora uma
fracao dessa formacdo que esta as voltas com a nogao emergente de Povo e do
popular em um periodo da historia social no Brasil na década de 1980 e como ela
tem seus efeitos no campo da cultura.

Como ja abordado antes, os debates em torno da ideia de povo em chave
revolucionaria avancam em suas multiplas possibilidades de alocacao e

% Para Foucault, “o arquivo €, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados como
acontecimentos singulares [...] ele é o que faz com que ndo recuem no mesmo ritmo que o tempo, mas que as que brilham
muito forte como estrelas proximas venham até nos, na verdade de muito longe, quando outras contemporaneas ja estao
extremamente palidas” (FOUCAULT, 2008, p. 147).

% Apreende-se “formagao” como um conceito elaborado por Raymond Williams para analisar os grupos culturais em sua
particularidade propositiva, isto é, interna e discursiva, tendo sempre em vista os componentes externos de insercao
social e de imprescindivel dialogo com questdes inicialmente alheias, mas que inserem no debate interno os ideais e
praticas de insercao, alternatividade e, no limite, mudanga de uma ordem ou tendéncia.
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significacao, especificamente na forma de sua escritura e de seus contornos em
diferentes momentos. A nocao formulada em fins da década de 1950 e 1960 parece
nao fazer efeito diante das novas sensibilidades em torno do posicionamento do
intelectual e da sua relacao com o popular, como sugeriu Marilena Chaui. No bojo
dessa discussao, Nagdo Cariri revela-se como a tentativa de circunscrever novos
entendimentos e de abrir novos campos de compreensao, elemento sem o qual o
jornal nao existiria. A pesquisa tem o papel, portanto, de estabelecer as formas
pelas quais as nocoes, os conceitos e as praticas possuem leques formativos
discursivos que sao comumente ativados em suas manifestacoes publicas coletivas.

Nao é a toa que a identificagdo a um ideario nacional e popular engendre o
posicionamentos do grupo do NC em torno de um debate cultural e politico
comum ao final dos anos 1970, isto é: como renovar o papel das esquerdas e do
posicionamento progressista frente aos novos arranjos politicos e sociais vigentes? E
renovar em relacdo a qué? O dirigismo e o populismo das esquerdas sao um dos
pontos principais postos em causa, valendo mencionar o que alguns especialistas
discutem em relacao a fragmentacao das identidades politicas pelo menos desde os
anos 1960*.

O jornal Nagao Cariri nao assume publicamente um posicionamento politico
a maneira de um programa partidario, mas expressa os muitos posicionamentos de
seus editores e colaboradores, a exemplo de outras publicacoes alternativas de
esquerda como “O Pasquim”, “Movimento” ou “Opiniao”, editados na década de
1970. E sabido que esses jornais, como o mensario “Versus”, dirigido e encabecado
pelo jornalista Marcus Faerman, foram bastante lidos por Rosemberg Cariry e que
seus debates e discussOoes de certa formam continuam nas paginas da NC.
Importante salientar que Marcus Faerman colabora com alguns ntmeros do jornal.

Para expressar as imagens do povo expostas nas novas formas de
organizacgao politica e intelectual entre 1970 e 1980 torna-se necessario entender,
uma vez mais, que as matrizes para aquilo que se quer encontrar, isto €, a cultura
do povo em sua autenticidade e autonomia, tem espaco no que alguns autores
chamam de esquerda catodlica (NAPOLITANO, 2017, p. 264) e na reconfiguracao da
perspectiva de soberania politica como ja exposto. A nivel das praticas culturais, a
questao parece revelar-se na articulacao das herancas e das matrizes e, mais do

4 Maria Paula do Aratjo e Marcos Napolitano, por exemplo, trabalham com a ideia “nova esquerda” para discutir as novas
configuracdes e identidades politicas expressas a partir da segunda metade do século XX, principalmente com a perda de
influéncia dos Partidos Comunistas a nivel mundial. Importante salientar o crescente posicionamento ante o dirigismo e o
centralismo do partido e a hierarquizacdo e militarizacido de seus quadros. Os debates sobre um socialismo humanista e
mais democratico comecam a emergir diante dos arbitrios do stalinismo e do intervencionismo soviético, nomeadamente
referindo-se aos episodios das intervencdes soviéticas em Budapeste em 1956 e em Praga em 1968.
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que isso, em se pensar como sao articuladas. Posto que a heranca do CPC, da
relacao intelectual-povo, choca-se, no mais das vezes, com as perspectivas
expostas nas ideias dos grupos catolicos, a exemplo da Agao Popular (AP), a partir
da Juventude Universitaria Catdlica (JUC), bem como do Movimento de Cultura
Popular, no Recife, todos ainda na década de 1960. Ao analisar dois trechos de
documentos do MCP, Marcos Napolitano aponta:

Nessas duas passagens, nota-se a diferenca essencial em relacao ao
anteprojeto do ‘Manifesto do CPC’, cujo discurso se volta para o artista-
intelectual que ‘opta por ser povo’, sem deixar de ser vanguarda dirigente e
externas as comunidades, cuja cultura (nomeada como ‘arte popular’) é
intrinsecamente tosca e limitada, se deixada a prépria sorte [..] A
vanguarda cultural era assumida, vista como necessaria, animadora e
impulsionadora das atividades do MCP, mas suas ‘conquistas’ deveriam ser
estendidas ‘ao nivel das massas populares’ ao mesmo tempo que estas
deveriam ‘elevar as manifestagdes culturais populares ao nivel da vanguarda
cultural (grifos do autor) (NAPOLITANO, 2017, p . 270).

A definicao da cultura popular, como se vé, tem diferentes matizes conforme
seus variados focos discursivos. Se de um lado, como ressalta Napolitano, o
intelectual cepecista “opta por ser povo”, conferindo e dotando de ‘popularidade’ a
massa, o intelectual da nova esquerda, muito calcado na heranca de uma esquerda
catolica, é lido muito mais como um intermediario que poria a cultura do povo “ao
nivel da vanguarda cultural”. “De arauto, ele passa a ser mediador” (NAPOLITANO,
2017).

No Nacao Cariri importa ver como essas matrizes ganham efeito e instauram
novos enunciados. Como exposto nos artigos e editoriais do jornal, a fonte
discursiva de maior efeito encontra-se no “Manifesto do CPC” como objeto de
discussdo tanto para endossa-lo como para critica-lo. Tanto para tirar dele as
matrizes para uma arte revolucionaria como para “reconhecer seus equivocos”.
Observa-se nao obstante o jogo discursivo que acompanha a feitura de uma
emergéncia enunciativa ali onde as perspectivas se coadunam ou se contradizem
no limite em que se expressam. Pois o ideal de “revolucionar a cultura™6 teria que
ver muito mais com a expansao dos movimentos populares a nivel de instituir uma
vanguarda cultural popular do que com uma avant garde de grupos intelectuais de
classe média.

% Nagdo Cariri. (1), mar. 1981.
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A forma como a tessitura de uma identidade intelectual vai-se formando
parece ser o escopo de um estudo que pretende analisar os conceitos em sua
articulacao mais historica, portanto mais aberta possivel. Em um momento de
intenso debate intelectual ali onde o que parece ser um momento de reavaliacao
das vanguardas e de seus fantasmas toma maior folego, o tema da arte e do
engajamento parecem ainda ser pontos possiveis de um pensamento critico, como
se vé em um dos Ultimos editoriais da NC de dezembro de 1983:

Diante de tanta miséria e tanta opressdo, ndo podemos, nos
artistas e escritores, artifices da transformacao do mundo ao lado
das classes oprimidas, ficar indiferentes as contradigdes da nossa
realidade, defendendo a ‘arte pela arte’, o ‘sexo dos anjos’, os
‘temas eternos” (Nagdo Cariri, No. 9, dez. 1983, p . 2).

O lugar do intelectual é posto aqui ao lado das “classes oprimidas” quando
do imperativo de transformacgao social. O que se percebe é o dialogo direto com as
matrizes exercitadas ou praticadas no jornal, possibilitando na ordem do discurso
dizer mais uma vez o que, a rigor, jamais fora dito. Como ja analisado, a
impossibilidade de (re)escrever Quixote, a dificuldade de retornar a geragao dos
Centros Populares de Cultura nao esta simplesmente no fato de que seus temas de
fato ja estao passados, mas sim na medida mesmo em que se fazem presentes,
quando e como sao rearticulados, ditos mais uma vez.

Opta-se, vale ressaltar, estabelecer as referéncias intelectuais na medida em
que sao ditas como tais, circunscrevendo dessa maneira uma arqueologia a
maneira Nacdo Cariri, explorando as potencialidades de seu arquivo, como aponta
Foucault:

Esse termo nao incita a busca de nenhum comeco; nao associa a analise a
nenhuma exploracao ou sondagem geolédgica. Ele designa o tema geral de
uma descricdo que interroga o ja dito na medida de sua existéncia: da
funcao enunciativa que nele se exerce, da formacao discursiva a que
pertence, do sistema geral do arquivo de que faz parte. A arqueologia
descreve os discursos como praticas especificas no elemento do arquivo
(FOUCAULT, 2008, p. 149).

De fato, se circunscrevéssemos o escopo da pesquisa a maneira de uma
meditacao exclusivamente filoloégica ou a uma retrospectiva historiografica sobre a
escrita do popular no Brasil teriamos, quem sabe, uma outra abordagem ou uma
outra pesquisa. O principio almejado aqui fora o da leitura de uma perspectiva
tedrica e metodologica que desse conta das maneiras pelas quais os enunciados de
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discurso, os textos, as falas, os dizeres, correspondessem muito mais aos seus
nucleos de verdade do que aos pronunciamentos dos sujeitos tout court.

O pentltimo editorial da revista traz no bojo de seu programa os indices de
um discurso, os marcadores de uma trama, mas traduz de igual maneira as
impossibilidades de que nos falava Borges:

Queremos uma cultural nacional, democratica e popular e antiimperialista.
Nacional - uma cultura desenvolvida a partir das raizes culturais e
histéricas da nacao, respeitando as caracteristicas proprias das culturas
das diversas regioes brasileiras [...]. Popular — uma cultura realizada pelo
povo e para o povo. Uma cultura aberta, universal, cientifica, voltada para a
transformagao do mundo e a construcdo do socialismo. Gritamos nao ao

populismo e ao popularesco (Nagdo Cariri, No. 9, dez. 1983).

A defesa de um marcador cultural nacional e popular é endossado também
através de uma cultura de carater universal, portanto nao estacionada em um
nacional caricato, e também pela critica ao “populismo e ao popularesco”. Longe
de negar os referenciais do CPC, em maior medida, e taxa-los simplesmente como
uma veia de autoritarismo nacionalista, o grupo Nacao Cariri parece muito mais
querer desenhar novamente os contornos de uma estética combativa na direcao
do socialismo.

No enfoque da analise das culturas politicas, o trecho revela-se rico no
sentido de mostrar como diferentes tradi¢des militantes a esquerda se posicionam
para além das emergentes teses do recém Partido dos Trabalhadores (PT), de que
se usava Marilena Chaui, tendo em vista as concepgoes politicas de seus principais
redatores, componentes de quadros da Acao Popular na década de 1960 e do
PCdoB na década seguinte®.

I11. A guisa de conclusio

A fim de dar a escrita da histéria das esquerdas brasileiras na década de 1980
uma perspectiva aberta e nao enclausurada no que poderiam parecer blocos
monoliticos de discurso, optou-se no presente estudo dar conta dos textos e das
circunstancias de seus aparecimentos, claro, a partir de suas descontinuidades.
Observa-se gradualmente as tensdes quanto ao nivel de vinculo estabelecido com

6 £ mais conhecido o caso particular de Oswald Barroso, que desde 2018 vem publicando uma trilogia de “ficcio
autobiografica”, cujo personagem principal da obra, Raimundo Flor, corresponderia as vivéncias do proprio Oswald
Barroso. No segundo livro da trilogia, “Risco Vermelho” (2019), estdo subscritas as experiéncias politicas de militdncia de
Barroso desde a década de 1960. A partir de obras como essa é possivel tragar, no dmbito de uma andlise da cultura
politica, indices que permitem analisar os imaginarios politicos de grupos e individuos.
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diferentes matrizes discursivas no plano da (re)escritura de formas éticas e
estéticas de falar do povo e da cultura popular, tirando a partir dai muito mais os
meios através dos quais a escrita dos intelectuais fala muito mais de si e de suas
proprias praticas.

No plano do que ultimamente convencionou-se chamar “nova esquerda”,
caracterizada pelo despertar de uma nova concepgao de atuacao artistica e
intelectual e de uma relacao frente a questao da cultura do povo que nao passasse
por atitudes autoritarias ou populistas, observa-se que ha muito mais trabalho a
ser feito no sentido de compor um quadro mais completo dessa composicao social
especifica. Afinal, os sentidos para a atuacao artistica e cultural nao estao dados e
muito menos presos a fases e fatos historicos precipuamente configurados. Por
isso faz-se necessario ir a fundo no estudo das formagoes discursivas de grupos e
de individuos, perscrutando leituras e sensibilidades culturais de fundos e
matrizes varias; dar atencao sempre para as maneiras de escrita de si e do outro e
das praticas sociais que conduzem a modelos e tradi¢oes socioculturais no tempo.
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Do suicidio a redencao:
narrativas sobre a imagem autoral de Florbela Espanca (1930 -
1984).

Priscilla Freitas de Farias

Para mim? Para ti? Para ninguém. Quero atirar para aqui,
negligentemente, sem pretensdes de estilo, sem analises
filosoficas, o que os ouvidos dos outros nao reconhecem:
reflexdes, impressoes, ideias, maneiras de ver, de sentir-todo o
meu espirito paradoxal, talvez frivolo, talvez profundo.
Foram-se, ha muito, os vinte anos, a época das analises, das
complicadas dissecacoes interiores. Compreendi por fim que
nada compreendi, que mesmo nada poderia ter compreendido
de mim. Restam-me os outros... Talvez por eles possa chegar as
infinitas possibilidades do meu ser misterioso, intangivel,
secreto.

()

Quando morrer, é possivel que alguém, ao ler estes descosidos
mondlogo, leia 0 que sente sem o saber dizer, que essa coisa
tao rara neste mundo - uma alma - se debruce com um pouco
de piedade, um pouco de compreensiao, em siléncio, sobre o
que fui ou o que julguei ser. E realize o que eu nao pude:
conhecer-me (ESPANCA, Florbela. Ultimo Didrio de Florbela: 11
de Janeiro de 1930, p. 7 - 8).

Dificil associar a biografia de Florbela Espanca a sua produgao literaria sem
afirmar a proximidade entre ambas, mesmo sabendo o abismo que separa essas
duas categorias. Seus escritos fazem parte de um jogo permanente da construgao
de um “eu” para si, de um lugar para habitar e se (re)inventar, ou seja, sua obra &
um testemunho da criagao de um personagem que Florbela criou para residir e, a
partir desse personagem, refletiu a sombra de uma existéncia na qual firmou suas
convicgoes sentimentais.

Na epigrafe acima, Florbela conclama sua obra para posterioridade, lancando
para si a existéncia de um “eu” no mundo das artes, mostrando-se consciente do
seu trabalho e/ou do seu lugar na literatura, por mais que ainda nao tivesse
atingido o apice da sua carreira naquele momento. Seu pedido foi realizado, os
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admiradores de Florbela desdobraram sua obra e ecoaram seus versos nao s6 em
Portugal, mas, internacionalmente, escavaram a sua alma, o seu sofrer e a sua dor;
narraram as vibracoes e os anseios que a consumia e que a dilacerava. Quem foi
Florbela? Ou melhor, quantas “Florbelas” existiram, nascem e morrem, a cada
(re)construcao e interpretacao da vida da autora?

Se hoje, ao nos referirmos a uma obra, estabelecemos a relacao dela com a
instancia autoral, devemos isso, em grande medida, as concepgdes tedricas sobre a
categoria do autor desdobradas por Michael Foucault em seu livro “O que € um
autor?”, no qual problematiza nao s6 as relacoes entre o texto e o autor, mas as
implicacoes socioculturais, ou seja, a atribuicao de autoria diretamente ligada aos
modos de existéncia e de circulacio de alguns discursos no interior de uma
sociedade. Partindo desse pressuposto, proponho questionar quais os usos do
suicidio para a construcao autoral de Florbela Espanca? Em que medida o suicidio
interferiu na interpretacao da obra de Florbela Espanca? Nao pretendo, portanto,
explicar o inexplicavel — o suicidio —, mas analisar o impacto do suicidio na
construcao do lugar de autora da poeta, problematizando a relagao do suicidio
com o discurso da religiao, da politica, da literatura e, por fim, do seu lugar de
mulher na sociedade portuguesa no inicio do século XX.

Durante sua vida, a poesia de Florbela passou praticamente desapercebida.
Florbela comecou sua producao literaria relativamente tardia, aos 21 anos,
publicando apenas dois livros em vida. Para infelicidade do inicio de sua carreira,
tanto o Livro de Magoas (1919), quanto Livro de Soror Saudade (1923) foram mal
vistos pela critica literaria, sendo o primeiro classificado como poesia triste, e o
segundo como poesia amaldigoada!. Apos o infortanio, Florbela nao conseguiu
editar nenhum dos seus livros até que conheceu o professor Guido Battelli,
convidado para ministrar a disciplina de Historia da Literatura Italiana no
departamento de Letras da Universidade de Coimbra, que se disponibilizou para
editar e publicar o livro que estava escrevendo, Charneca em Flor?. Entretanto, um
més antes da publicacaio do livro, Florbela suicidou-se no dia em que
supostamente comemoraria seus 36 anos, no 8 de dezembro de 1930. A causa da

_-

Entre os recortes de jornais que a prépria autora guardava acerca de sua obra, encontram-se alguns artigos de jornal
comentando o seu segundo livro. Ora, destacavam-se elogios a sua tristeza e a perfei¢io métrica; outrora era criticada por
blasfémia e hipérboles. Segundo um artigo do jornal da Epoca, datado do dia 1 de Abril de 1923, assinado por Nemo,
Florbela Espanca comete um verdadeiro insulto contra o que ele considerava sagrado, nao s6 usando palavras indecorosas
para descrever o amor, mas desvirtuando o papel da mulher crista. O autor falar que o livro esta cheio de paganismos e de
voluptuosidade, considerando o livro pagao e desmoralizador.

2. Ultimo livro de poesias escrito por Florbela foi publicado um més apés a sua morte em 1931, pela Livraria Gongalves de
Coimbra. As duas primeiras edigoes foram organizadas por Guido Batelli, acompanhadas pelo texto In Memoriam, que
fechou o volume po6stumo.
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morte foi diagnosticada como uma overdose de barbitaricos, no entanto, na
certidao de obito de Florbela, foi registrada como “edema pulmonar” (DAL FARRA,
2002, p. 63 - 64), as 22 horas, no dia 7 de dezembro, na sua residéncia na Rua 1° de
Dezembro em Matosinhos?, 0 que me parece uma tentativa de silenciar o caso de
suicidio da autora.

Todavia, o fim do seu corpo nao era o fim da sua historia propriamente dita,
apenas o comeco de uma biografia que nao pode ser apreciada pela poeta em vida,
afinal, somente apo6s o suicidio de Florbela Espanca que sua obra foi sendo
timidamente conhecida pelo mundo intelectual. Em grande medida, essa
visibilidade se deve a Guido Battelli, que avangcou com a publicacao de Charneca em
Flor, seguido do texto In Memoriana a vida e a obra de Florbela, atraindo a atencao
de alguns autores que disseminaram varias opinioes divergentes, ora difamando,
ora elevando o nome da autora. Ao tentar chamar atencao da critica, o maior
triunfo de Battelli passou a ser paradoxalmente a propria morte de Florbela,
reforcando a imagem da poeta atormentada presente no Livro de Magoas e Livro de
Soror Saudade que, de certa forma, se perpetuou pelas criticas literarias
posteriores.

Dois meses ap0s a morte da autora, criticas moralistas foram direcionadas
ao livro “Charneca em Flor”, no Jornal Correio de Coimbra, de 7 de fevereiro 1931,
na sessao de “Livros Novos”, coordenado por Herculano de Carvalho. Segundo o
articulista, os sonetos do livro em questao carregavam consigo a pouca fé da
autora, o que explicava o suicidio. Depoimentos como este acerca de Florbela
Espanca acabaram por reforcar o mito de poeta malfadada, o que revela a
magquiavélica intencao dos sujeitos em deturpar, até na morte, a vida da poeta.

I. Bem me quer, mal me quer: o drama do busto rejeitada em Evora
(1931-1949)

Para além de toda especulacao acerca do suicidio de Florbela Espanca,
varios episodios negativos sucederam apds sua morte, o que contribuiu nao sé
para a formacao de uma rede de apoio em nome de Florbela, mas também para a
crescente visibilidade da autora. Como foi o caso do busto em homenagem a
Florbela Espanca, esculpido pelo artista Diego de Macedo e oferecido em 1931 a
cidade de Evora que, no entanto, s6 foi oficialmente inaugurado em 1949, ou seja,
foi vetado por 18 anos devido as manifestacdes contra a homenagem por parte de
“algumas senhoras eborenses e dois sacerdotes, que fizeram chegar mais alto, aos

3. Registo n° 950 da Conservatdria do Registo Civil de Matosinhos.
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dominios governamentais, os seus clamores, [0 busto] foi mandado guardar nas
cavas do paco camarario” (LEAO, 1947, p.61-67). O que era de se esperar que alguns
padres estivessem contra o busto, visto que Florbela nao so era filha ilegitima?,
divorciada duas vezes e, ainda, falava-se que tinha se suicidado. Levando em
consideracao que o suicidio era um grave pecado contra Deus, a Igreja Catolica
certamente tinha suas ressalvas com Florbela Espanca.

Atiravam-se pedras na memoria da poeta morta, denunciavam que, na
cidade alentejana, Florbela viveu sua juventude travessa e agitada, além de muitas
outras insinuacoes carregadas dos conceitos da época. Convém ressaltar, por
outro lado, que Portugal estava sob dominio do Estado Novo, em 1936, cujo
governo era regido por fortes principios morais, o que explica o porqué da opiniao
dos que estavam contra o busto tivesse prevalecido. Naquele periodo, o
Salazarismo, juntamente com o apoio inquestionavel da Igreja Catélica, teve como
nacleo fundamental o regresso da mulher ao lar. Nesse sentindo, as mulheres
seguiam regras e habitos impostos pelo Estado, tinham que manter uma imagem e
administrar sua casa de acordo com os principios da moral crista. A mulher que
nao seguia esse padrao determinado pela acao de propaganda nacional em defesa
da familia era malvista e marginalizada na sociedade. A religiao, a familia e o
casamento, portanto, eram os maiores alicerces da moralidade de Portugal.

A catolicizacao das instituicoes era um elemento fundamental na Ditadura
Nacional, pois o regime ofereceu a Igreja o engajamento simbolico e ideologico de
diversos setores da comunidade com o objetivo de recristianizar a sociedade
portuguesa. A disseminacao do associativismo catolico feminino ganhou grande
destaque no sul do pais, particularmente onde Florbela cresceu, no Alentejo
latifundiario, onde ha uma forte tradicao religiosa.

Os anos se passavam e a aversao pela poeta continuava latente em Evora.
Sucederam-se inimeros artigos, ora denunciando o grupo mais tradicionalistas
que estava bloqueando a inauguragao do busto, ora exigindo justica a imagem da
poeta. Assim, comecou todo um esforco de investidura de Florbela como
monumento artistico do Alentejo que, devido ao seu ultimo livro, passou a fazer a
ligacao Florbela com a charneca, de modo a legitimar o proprio Alentejo como
patrimoOnio nacional. Paulatinamente, a moca travessa e inquieta desapareceu para

4. Florbela foi registrada como filha natural de Antonia Conceicdao Lobo e de pai incégnito. Ela era fruto de um romance
extraconjugal entre Antonia Lobo, que trabalhava na casa do seu amante, Joao Maria Espanca que, por sua vez, era casado
com Mariana Inglesa. Florbela foi criada pela madrasta e a mae biologica era sua baba. A perfilhacgdo, a confirmacao da
paternidade oficiosa de Jodo Espanca, s6 aconteceria muitos anos apés a morte da poeta, como um ato de “justica” mesmo
que tardia a memoria de Florbela. Sem duvidas, a negacdo da paternidade por parte de Joao Espanca, devido as
circunstancias do relacionamento clandestino, foi mais um escandalo publico na vida de Florbela.
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dar espaco a mulher que sofreu e se tornou a forca de talento em plena posse da
arte, supostamente merecedora da admiracao de todos.

A polémica na imprensa e os estudos sobre Florbela Espanca exerceram um
papel fundamental para a colocac¢io do busto no Jardim publico de Evora, tornando
demasiadamente visivel o agravamento das criticas a politica local e, por fim, o
reconhecimento do verdadeiro talento de Florbela Espanca. No entanto, segundo
Talio Espanca, primo da poeta, em uma entrevista concedida em julho de 1991,
disse que a pessoa responsavel pela colocacao do busto foi o presidente da
Camara, Eng® Henrique Chaves, que propde um movimento de apoio a colocagao
do busto, utilizou-se do discurso politico da boa vizinhanca para conquistar o voto
dos vereadores para colocacao do busto, visto que todas as formas poéticas e
literarias em defesa de Florbela ja haviam sido exauridas nos jornais e criticas
literarias acerca do caso do busto em homenagem a poeta. Nesse sentido, o Eng®
Henrique Chaves sabiamente argumentou que a poeta era nacionalmente e
internacionalmente conhecida e admirada e, uma vez que Evora retrocedesse com
a decisao de homenagea-la, atrairia para si uma fama de cidade conservadora.
Além do mais, o presidente da Camara se utilizou do artificio que o busto de
Florbela Espanca levantaria nao s6 a visibilidade turistica, mas reconstituiria a
dignidade e a nobreza da localidade. Com esses argumentos, por fim, o Eng°
Henrique Chaves conseguiria a aprovacao da disposicao do busto no Jardim
Publico de Evora por votacio unanime (ESTA colocado o busto de Florbela
Espanca, 1949).

A homenagem foi finalmente reconhecida e/ou, pelo menos, forcosamente
acordada por aqueles que interferiram durante muito tempo na consagragao do
busto e, consequentemente, de Florbela Espanca. Diante das circunstancias
oficiais, portanto, os setores mais conservadores da sociedade eborense tiveram
que aceitar a homenagem a poeta. Assim, na manha do dia seguinte da reuniao da
Camara, no 18 de junho 1949, o busto foi colocado no Jardim Publico de Evora sem
qualquer intervencao sob a presenca das autoridades como prova do bom senso
municipal. A verdade é que a homenagem a qual se pretendia prestar a memoria da
poeta nada tinha a ver com as adversidades da condicao humana na sua breve
passagem pela terra; mas sim pelas composicoes poéticas que, posteriormente,
foram elegidas como letras patrias (ESTA colocado o busto de Florbela Espanca,
1949). A justica a sua imagem foi feita, mas ainda houve murmurios de insatisfacao
por parte de alguns autores mais conservadores (NEMESIO, 1949, Caderno Leitura
semana, p. 5):
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O destino, tragico jogador, fez a vontade a Sardinha. Mas fé-la por um
caminho que o estrénuo defensor da peculiaridade alentejana talvez nao
adivinhasse. De uma hora para a outra, pela doce pressio do amor, da
poesia e da fama, o tempo fabricou na pessoa desta rapariga alentejana, -
moca para la de toas as restri¢des de estado, idade, animo, - uma poetisa e
uma deidade: inspirada e inspiradora. E bastaram o esfor¢co e a aura de
alguns anos de sofrimento e de livros para que o perfil de Florbela se
acusasse, e o seu galgo feminino ganhasse vulto e altura na morte.

()

Compreendo, compreendo bem as relutincias e resisténcias que
retardaram a imagem de marmore nos calmos jardins de Evora [sic]. A
Musa Alentejana, imaginada pelo Conde de Monsaraz; a Contessina,
fantasiada e desfigurada por Fialho; o génio da planicie, filosofado por
Sardinha, afinal eram ela. E as pessoas, as multiddes, o censo demografico
dificultam naturalmente a consagracao destas ninfas que foram de carne e
0sso, viveram no meio dos mortais, e enfim tdo duramente conquistam o
direito a estarem, de pedra, incomoviveis e serenas, no meio das folhagens
e s6 um pouco abaixo da linha que os passaros seguem assobiando.

Em tom contido, o poeta Vitoriano Nemésio® narra sobre a consagracao de
Florbela Espanca no ato simbdlico da colocacao do seu respectivo busto no Jardim
de Evora. Por tras desse recuo, esconde-se um profundo ressentimento por
aqueles que defendiam a tradicional paisagem e cultura alentejana aclamada pelo
poeta conservador Antonio de Sardinha®, ganhando vida e renome sobre a imagem
de “Musa do Alentejo”, representada por aquela que por muito tempo foi
censurada nao s6 pela sua vida privada, mas, principalmente, pelo fato de ser
mulher e, portanto, em hipdtese alguma, deveria refletir aquele pedaco de chao
que traduzia a heranca e o sangue de um povo religioso por tantos séculos.

E importante ressaltar que as politicas restauradoras dos governos apos o
Golpe Militar em 1926 passaram a destacar com grande orgulho o Alentejo, onde
fincam os simbolos regionalistas da Nacao, a dignidade e a identidade cultural

5. Vitoriano Nemésio (1901-1978) foi poeta, romancista, cronista e intelectual agoriano. Em 1919, iniciou o servico militar
como voluntario na arma de infantaria, o qual posteriormente foi Grande Oficial da Ondem do Infante D. Henrique e
Grande-Oficial da Ondem Militar de Santiago da Espanca, até atingir limite legal de idade para exercicio das fungdes
publicas. Em 1921, inscreveu-se da Faculdade de Letras de Coimbra e, posteriormente, matriculou-se no curso de Filologia
Romantica da mesma faculdade. Em 1958 lecionou no Brasil. E, por fim, ensinou por quase 4 décadas na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa. Disponivel em: << https:/ /pt.wikipedia.org /wiki/Vitorino_ Nem%C3%A9sio>>.

6. Antdnio Sardinha (1887 - 1925) foi um politico, historiador e poeta portugués, produzindo uma obra que se afirmou como
principal referéncia doutrinaria do Integralismo Lusitano. A sua defesa da instauragdo de uma monarquia tradicional
antiparlamentar e antiliberal; serviu de inspiragdo a uma influente corrente do pensamento politico portuguesa da
primeira metade do século XX. Disponivel em: <<https:/ /pt.wikipedia.org /wiki/Ant%C3%B3nio_Sardinha>>.
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tradicional que, por sua vez, foram compaginando a imagem do pais. A regiao do
Alentejo foi cristalizada pelos discursos e pelas praticas dos sujeitos que nela
habitavam, ora engessada pelos elementos naturais da paisagem agricola,
cerealifera e pecuaria, ora assegurada pelo artesanato, pela religiao e pelo folclore
que erigiam como forma de ressurreicao de um mundo ruralista passadista
baseado num tradicionalismo memorialista. Para além da provincia portuguesa
agricola tradicional, o Alentejo também desempenhou um papel preponderante na
historia de Portugal, onde se travou combates nao s6 nas conquistas aos mouros,
como também nas guerras da Independéncia, o qual Antdénio Sardinha narrou o
passado heroico e glorioso ritmado pelos cantos, versos e epopeias, transmitidos
de geracao para geracao (FARIAS, 2015, p. 73).

Em meio a decadéncia das forcgas tradicionais, apesar de todos os esforcos
de Antdnio Sardinha salvar a tradicional historia regional, o destino conclamou a
planicie alentejana por vias jamais imaginadas antes, através de uma mulher,
Florbela Espanca, cuja fama foi paulatinamente construida apés a morte pelas
narrativas jornalisticas e cujo género feminino ao mesmo tempo que ascendeu,
ofuscou as epopéias herodicas de Evora ferreamente defendidas por Sardinha. De
certa forma, a citagao acima de Vitorino Nemésio nos da uma chave de resposta ao
motivo pela qual Maria Ltcia Dal Farra, critica literaria, afirma que Florbela
Espanca foi criticada pela ditadura de Salazar (DAL FARRA, 2002, p. 17):

Sabe-se, portanto, o que foi Florbela para o Salazarismo: o anti-modelo do
feminino, da concepcao de mulher - e nisto reside, sem duavida, a forga
mais primaria da sua obra, cuja lucidez indomavel questiona,
insurrectamente [sic], a condicao feminina e os historicos papéis sociais
conferidos a mulher. Alias, o sabio critico Vitorino Nemésio teve extrema
lucidez a respeito da grave ameaca que isso significava para o salazarismo,
pois que ele se dava conta de que Florbela, além do mais, na sua obsidiante
[sic] identificacdo com a charneca e na auto-investitura [sic] das raizes
regionais, continha suficiente carga mitoldgica capaz de fazer de si a
propria alma da planicie alentejana.

O salazarismo adotou posicdes autoritarias perante a mulher, visto que a
participacao feminina aumentava progressivamente, nao s6 na sociedade, como no
mercado de trabalho. Assim, no periodo da ditadura de Salazar, foram adotadas
politicas paternalistas que apoiavam o regresso da mulher ao lar, com o intuito de
limita-la ao papel de dona de casa, esposa e mae. A insisténcia da familia legitima
na politica salazarista estava diretamente ligada nao s6 a queda da taxa de
natalidade ao longo do Estado Novo, mas a elevada taxa de nascimentos ilegitimos,
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como foi o caso da mae de Florbela que foi abandonada pelos pais, até mesmo de
Florbela Espanca que, como ja dito, foi filha de um romance extramatrimonial, cuja
certidao de nascimento a declarava filha de pai incognito.

Notadamente, o salazarismo nao queria que a tradicional regiao do Alentejo
tivesse como espelho, como musa, a imagem de Florbela, pois seria uma
contraversao aos principios morais do pais, no entanto, ao longo dos anos em
defesa do busto, a paisagem alentejana acabou sendo interiorizada em Florbela
Espanca. Em seu ultimo livro, Charneca em Flor, Florbela assume a propria alma
alentejana, fazendo uma autoinvestidura com a charneca e as raizes regionais tao
valorizadas pela ditadura.

Afinal, Florbela nao descreve o Alentejo de modo pratico, objetivo e
corriqueiro, nao retrata a regiao como uma foto fria, mas sim de forma livre,
espontanea, sentimental e completamente subjetiva. Para poeta, o ato de escrever
esta muito além do sentido descritivo paisagistico, pois a imagem intervém de uma
série de fatores predominantemente subjetivos relativos a sua vida, seus sonhos e
suas aspiragoes. A imagem alentejana esta para Florbela, assim como Florbela esta
para o Alentejo, ela propria faz parte do conjunto de elementos que compdem a
imagem do Alentejo, por isso, falar do Alentejo, € falar de Florbela: como ela vé e
interpreta sua terra.

Na verdade, Florbela criou uma literatura diferente daquelas ditadas pelas
tradicoes, pela religiosidade; uma literatura distinta das descricoes masculinas, da
historia legitimadora das fronteiras ou das guerras sangrentas e violentas; ou até
mesmo das interpretacoes econdmicas da agricultura, do agrario e do cerealifero.
As percepgoes da poeta se libertaram e reinventaram um universo alentejano
feminino. A partir da sua voluptuosidade e do seu sensualismo, juntamente com o
seu apego ao Alentejo, que impulsionou Florbela fazer sua personificagao com a
natureza e, consequentemente, seu protesto de liberdade sexual feminina.

II. Florbela Espanca, o antimodelo feminino: atentado contra a

moral crista e os bons costumes

As criticas a poeta nao pararam de ser derramadas mesmo apos a colocacao
do busto. Na década de 1950, quando Florbela ja era bastante conhecida devido ao
drama do busto, José Augusto Alegria (1917-2004), music6logo portugués nascido
em Evora, escreveu um livro intitulado “A poeta Florbela Espanca: o processo duma
causa”, no qual o autor fez uma critica literaria sem nem mesmo pertencer a area
de conhecimento, defendendo o porqué Florbela nao merecia a homenagem no
Jardim Publico. A cada capitulo, ele dedicou uma critica a Florbela, atacando desde
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sua vida pessoal, suas opcgoes religiosas, influéncias literarias, até mesmo o
conteudo de sua obra - estrutura de soneto, heresia das palavras e funcao de sua
poesia.

O livro foi publicado pelo Centro de Estudos D. Manuel Mendes da
Conceicao Santos, instituicao que sustentava a heranga e o nome de um portugués
que carregava o titulo de alto dignitario da igreja, o qual despertou desde cedo
para a vida religiosa, destacando-se como pastor e em algumas atividades na
imprensa durante os conturbados tempos da Primeira Republica. Com isso, quero
dizer que o Centro de Estudo D. Manuel Mendes da Conceicao Santos incentivava
e consagrava obras de carater conservador e religioso, o que me faz pensar que
esse livro foi encomendado por interessados em difamar a imagem de Florbela
Espanca, até mesmo porque o tema abordado no livro fugia completamente do que
o proprio autor escreveu antes e depois de sua critica literaria a Florbela Espanca.

José Augusto Alegria introduziu o prefacio do livro denunciando a decisao de
homenagem a Florbela como um ato vulgar por permitir expor em praca publica a
estatua de uma mulher sem a menor representacao do publico, pondo a parte o
“grave” problema da vida moral da poeta. Alegria se pronunciou contra a
consagracao de um poeta pagao numa nacao cujo baluarte da sociedade seria a
propria religiao crista, justificando que, ao apreciar qualquer personalidade do
mundo das letras, deveria ser somente através das lentes da fé. Em tom de sermao,
o autor acusou que o ato da homenagem a poeta revelava uma verdadeira
descompostura da disciplina do espirito do povo e/ou do juizo de valores
humanos, o que significava “as recusas formais a crenca na dignidade de Cristo”,
visto que “Cristo € o centro da historia, sem o qual tudo sao trevas e incertezas
num carcere triste, sem luz nem sol” (ALEGRIA, 1955, p. 16 - 17). Para ele, portanto,
a religiao seria a propria vida e, por isso, deveria ser penetrada por todas os
anseios dos sujeitos, ou seja, nao bastava cumprir determinados preceitos da
Igreja, era necessario ser, pensar e sentir a medida de Cristo. Nesse sentido,
seguindo as regras da moral crista, o autor acreditava que o ser humano depende
eminentemente da moral para existir e, portanto, a dignidade dos sujeitos se
assenta sobre a moralidade e nao sobre a arte como abismo do ser a qual Florbela
foi consagrada.

Para além de “poeta paga” que proferia versos afrodisiacos, o autor criticava
0 excesso de seus sentimentos, nao s6 na subordinacao da vida ao prazer, mas na
aceitacao exclusivista do lado tragico da vida, o que a levou ao pessimismo e, por
fim, ao suicidio, o mais “grave pecado” cometido contra Deus. O autor criticava que
ora os versos de Florbela Espanca manifestavam a exaltacao do seu ser
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(narcisismo), ora expressavam o pessimismo. Para José Augusto Alegria, Florbela
fez dos seus versos a propria historia sentimental, cujos contetdos ideologicos de
seus sonetos sao dotados de uma sensibilidade refinada, porém, refletiam o
espirito dominado pela dor fisica e moral.

O autor acreditava que os poetas mergulhados em seus proprios abismos
existenciais sao frutos do excentricismo que, por sua vez, deu a Florbela a coragem
incontida de revelar ao mundo a intencao dos seus instintos nunca satisfeitos.
Segundo o autor, os versos de Florbela Espanca sao a expressao dos seus atos e, se
0s seus atos sdo imorais, os seus versos também sao imorais, pregam a infamia.
Dessa forma, para Alegria, Florbela foi dotada de um talento excepcional, mas nao
soube usar seus poderes contra as “revoltas violentas da carne”, aproveitando o
sentimento artistico com que nasceu para exaltar aforisticamente seu espirito
pagao. Florbela serviu, por assim dizer, exclusivamente, a lei do prazer e do
sofrimento (ALEGRIA, 1947, 129):

E assim, a dor de Florbela nunca se sabe quem provoca, nunca se sabe de
que género é. Parece ser uma dor moral, dor de desejo, dor de insatisfacao,
dor fisica, pelo fim da vida, dor de se sentir pletorica de possibilidades
artisticas, sem, por isso, alcancar a paz e a tranquilidade; dor que era
motivada, afinal, pelo desencontro Daquele que sacia todos os esfomeados
do espirito, perdidos pelos atalhos da vida a repetir de instante a instante
(...) Mas esta dor constante que, como um abutre feroz, se lancou sobre o
espirito da pobre poetisa, niao tera sido mais o resultado duma
preocupacgao que tenha dado rumo a sua trajetoria no campo da poesia? -
Aquela admiracao por Anténio Nobre, nao tera sido, o vinculo de simpatia
que a voltou para si mesma, vivendo a sua vida sem qualquer simpatia pelas
vidas alheias? Sem fé e com uma capacidade emotiva invulgar, encontrou-
se Florbela Espanca perante o mundo desarmada daquelas energias sobre-
humanas que s6 uma educacao crista pode fornecer. Deu ouvidos aos vivos
roucos da carne insaciavel e prostituiu-se, deixando nos sonetos que
escreveu, rastros de tragédias lividas e sangrentas que arrastam as
extremas consequéncias por estarem dentro do campo das solugdes
nihilistas da vida, como observou Heidegger, a proposito de caso idéntico.

Chamo atencao para esse fragmento, em que o autor claramente atribuiu o
suicidio de Florbela Espanca a auséncia de fé crista e devocao a Deus, referindo-se
ao suicidio nao s6 como um ato extremo de desespero, mas como consequéncia e
solucao para o niilista. Da mesma forma, gostaria de reforcar aqui que esse
depoimento foi registrado e publicado ha mais de vinte anos apds a morte de
Florbela Espanca e, ainda assim, a imagem do suicidio era um tabu na moralidade
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crista portuguesa, cujo papel do catolicismo e o lugar da igreja ainda eram
demasiadamente marcantes como verdade tnica e indiscutivel na década de 1950.
Dessa forma, o autor julga a poesia de Florbela como uma verdade morbida imoral
que nao é digna de ser consagrada como patrimonio que merecesse o busto em um
jardim publico de Evora, cidade cujo alicerce é fincado na tradicdo, na moralidade e
na religiosidade crista. O autor chega a chamar a homenagem a Florbela de “uma
fraude ao publico e um abuso de autoridade” (ALEGRIA, 1955, p. 164).

Talvez, a grande revolta de José Augusto Alegria pela homenagem a poeta foi
por ela ser mulher que, mesmo longe dos padroes tradicionais, longe de todos os
nomes “importantes” ligados a terra, subiu ao pedestal e foi escolhida para
representar a familia eborense e sua paisagem, rompendo com aquela velha
historia da autoridade dos grandes acontecimentos, das datas comemorativas
nacionais e do levantamento de estatuas aos seus grandes herois, em sua grande
maioria ou totalidade, homens. Certamente, nao era facil ser mulher em Portugal
na primeira metade do século passado, pois aqueles que nao tivessem autoridade
no campo politico, nao teriam prestigio de serem homenageados. A liberdade tinha
seu preco: nem Florbela, nem qualquer outra mulher, que foi contra os principios
moralistas daquele tempo, deixou de sofrer com os tabus e os preconceitos
relativos a condicao feminina.

A emancipacao feminina, nao s6 autoral, mas a propria libertacao da
sexualidade, vem acompanhado de uma tomada de repressao social em que
ressaltava a supremacia masculina sobre a mulher, por sua vez, essa aparece como
fonte do pecado na moralidade crista. Florbela viveu em uma sociedade que nao so
sustentava a negatividade do prazer, mas, sobretudo, enfatizava a dominagao
masculina como parte estrutural da familia patriarcal, unindo a sexualidade
feminina a procriagao, reservando a mulher a fung¢do materna, retendo-a
meramente ao espaco doméstico, ao mesmo tempo que condicionava a mulher a
viver a margem da sociedade, sem autonomia, muito menos liberdade para tragar
seus proprios caminhos.

Nesse sentido, a construcao autoral de Florbela caracteriza-se como
mecanismo de apropriacao, marcado pela funcao repressora dos autores
transgressores da ordem estabelecida. Florbela integrou sua arte a um ideal
sonhado e que nunca fora atingido, pelo menos em vida, formando sua propria vida
moral, da qual é facil prever o desdém e a indiferenca da sociedade que a cercava,
sem compreender o alcance da mentalidade da poeta. Alias, as criticas negativas
acerca de Florbela refletiam o que se pensava no contexto em que ela viveu e/ou
nas circunstancias que atravessaram ha quase um século, em meios provincianos.
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Assim, pensando com Foucault, acredito que a imagem autoral de Florbela Espanca
vai além do lugar-comum, da fonte, da verdade, do conhecimento, mas esta ligado
as diferentes posigoes que os discursos sobre Florbela ocupam na ordem patriarcal
lusitano, porque os criticos literarios também falavam de algum lugar e, portanto,
nao eram donos livres de seus atos discursivos.

O suicidio de Florbela Espanca foi utilizado como justificativa determinante
para interpretar sua obra, o que se trata de um jogo perigoso e reducionista de
causa e consequéncia, na qual se interpreta o seu suicidio como resultado de sua
obra melancolica. No entanto, o que a principio foi utilizado como dispositivo para
nao reconhecer e até repudiar a poeta, a longo prazo foi utilizado para legitimar a
sua dor e a sua existéncia poética. Parece-me que as contribuicoes para a autoria
de Florbela Espanca emergiram, sobretudo, devido as tensdes confrontadas,
particularmente, entre a relacao do suicidio com a religiao, com a politica e,
notadamente, com a condi¢ao de mulher na sociedade portuguesa tradicional, que
possibilitaram um espaco de discussao e reflexao entre os intelectuais e a
sociedade. Concomitantemente, a imagem autoral de Florbela modificou com o
passar dos anos, de acordo com as mudancas na mentalidade da propria sociedade,
como consequéncia do processo de democratizacao da politica nacional,
encontrando sua redencao e eternidade na literatura portuguesa.
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“Incubidos da nobre tarefa”
discurso e autoria no periddico Ligdes Biblicas.

Viviane Teixeira Lima Nunes

As Revistas da Escola Dominical, por sua vez contém a apropriada matéria
biblica seguida, para o estudo em classe da palavra de Deus, para a
correta formagao espiritual e moral do nosso povo, das nossas familias
(LICOES BIBLICAS, 19804, p. 1).

Com essas palavras sao apresentadas as Revistas Ligcoes Biblicas, periodico
publicado trimestralmente pela Casa Publicadora das Assembleias de Deus - CPAD,
no anancio de uma campanha divulgada na contracapa de um ntimero do proprio
periddico. Tal campanha visava ampliar para um milhdao de exemplares a tiragem
das Revistas e do jornal Mensageiro da Paz, argumentando pela importancia desses
impressos na divulgacao da doutrina das Assembleias de Deus do Brasil. A
campanha em questao se insere em um processo, vivido fortemente entre as
décadas de 1970 e 1980, de busca pela definicao de uma identidade religiosa que
caracterizasse o movimento assembleiano. Tal processo se da especialmente por
uma consolidacao da doutrina das Assembleias de Deus, buscando diferenciar o
movimento de outras denominacoes evangélicas e, mais ainda, daquilo que seria o
“mundo”, colocado em oposicao a igreja. Esse fortalecimento do controle
doutrinario é acompanhado no periodo pela ideia de que nao basta doutrinar: é
preciso divulgar os preceitos, fazendo-os conhecer, ser aceitos e colocados em
pratica adequadamente pelos membros e congregados das igrejas.

A vontade de garantir o acesso dos fiéis assembleianos aos preceitos oficiais
estabelecidos na Convencao Geral das Assembleias de Deus - CGADB atinge
diretamente as Revistas Ligdes Biblicas, definidas em uma série de notas
informativas trazidas em certo namero da revista como “o principal veiculo
disseminador da doutrina nas nossas igrejas” (LICOES BIBLICAS, 1980b, p. 59).
Compreende-se: esse periddico funciona como suporte didatico da Escola
Dominical. Esta, por sua vez, € um espaco de formacao crista onde sao abordados
os mais diversos aspectos do ser cristao: desde como o fiel deve se vestir e se
comportar a como este deve sentir, crer e se expressar.

O impresso em questao é um periddico publicado pela editora oficial ligada a
Convencgao Geral das Assembleias de Deus do Brasil - CGADB, 6rgao que retne a
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lideranca das AD’s e é responsavel, por exemplo pela formulacao da doutrina oficial
das igrejas. Apresentado como uma revista e voltado para o ensino cristao, esse
impresso é dividido em treze unidades tematicas chamadas de “li¢des”, todas
relacionadas ao tema central do namero da Revista. Cada uma dessas licoes é
datada, devendo ser trabalhadas aos domingos nos templos durante as reunioes
das ED’s. O objetivo dos textos é, a partir da Biblia, discutir assuntos relacionados a
contemporaneidade da igreja, buscando associar a narrativa biblica a pratica
religiosa no presente dos fiéis através de exemplos.

As escolas dominicais, consideradas ja no periodo um dos mais importantes
meios de ensino biblico e propagacao da fé, sao focadas principalmente naqueles
que ja sao fiéis da igreja. Ou seja, diferente de outros periddicos publicados pela
CPAD que chegaram a ser vendidos em bancas, por exemplo, a Revista Licoes
Biblicas tem por publico-alvo direto aqueles que ja sao membros e congregados
das assembleias de Deus, o que direciona e recorta o discurso deste impresso.
Trata-se de um periodico que nao tem por objetivo primeiro levar uma mensagem
aos nao-cristaos, mas possibilitar aos ja fiéis o ensino de como ser cristao
adequadamente. Assim, tais discursos revelam o desejo de ensinar a ser cristao da
maneira certa: a ser cristao assembleiano. Dessa forma, a Revista participa da
construcao da igreja, sendo produto do desejo da CGADB de se fazer presente até
nos pequenos templos, procurando garantir assim o ensino de acordo com a
doutrina oficial.

I. Discurso e controle

Ao longo do ano de 1980, é comum encontrar nas paginas do impresso nao
sO andncios da campanha pela ampliacao da tiragem do periodico, mas
principalmente mensagens divulgando as mudancas pelas quais este estava
passando no periodo. Entre essas mudancas: a elaboracao de um novo curriculo;
modificagdes no layout das licoes, com a divisao dos textos em duas colunas;
insercao do espago “leitura diaria”, com indicagoes de leituras de trechos da Biblia
para cada dia da semana relacionadas aos temas das licoes. Aléem disso, em 1982 é
anunciada a chegada da Revista do Professor, com aproximadamente o dobro de
paginas da revista do aluno e trazendo orientacbes voltadas para o ensino
considerado adequado.

Também os professores das Escolas dominicais eram os alvos do Curso de
Aperfeicoamento de Professores da Escola Dominical - CAPED, realizado desde a
década de 1970 e aperfeicoado na década seguinte. O curso contava, inclusive, com
o0 Manual da Escola Dominical, que versava sobre o estudo da Biblia, a Escola
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Dominical e o ensino cristao. Mesmo se o professor nao pudesse comparecer ao
CAPED, havia a recomendacao constante nas paginas do periddico de que todos os
professores lessem o Manual. Para garantir essa leitura, trechos deste vinham
anexados nas contracapas e paginas finais das revistas. O Manual da Escola
Dominical trazia, inclusive, definicoes dos minutos que deveriam ser utilizados
para cada etapa das aulas. Trata-se de uma tentativa de controle até sobre o tempo
dos fiéis quando presentes nas Escolas Dominicais. Ha ainda, apontamentos
detalhados sobre como professor deve proceder no desenrolar das aulas. A
perspectiva era formar professores que seguissem um determinado padrao de
conduta, expressao e ensino.

Para André Dioney Fonseca, as mudancas pelas quais passou a revista nos
anos 1980 estao relacionados a esforcos em prol do controle que revelam uma
busca pela homogeneizacao do ensino daquilo que é defendido, narrado e
explicado nesses impressos:

Ao alterarem imagens, refinarem os ‘protocolos de leitura’, reordenarem
as divisoes dos textos, os editores da LB buscavam aumentar o controle
sobre a leitura dos fiéis em tempos em que a Igreja sentia-se ameagada
pelos rumos politicos do pais (FONSECA, 2011, p. 88-89).

De fato, nao s6 as transformagdes editoriais como outros desses
procedimentos e projetos que tém como foco as Revistas Li¢oes Biblicas e o ensino
na Escola Biblica Dominical relacionam-se com o desejo de controle sobre os usos
e leituras da LB, procurando descartar a possibilidade do ensino considerado
desviante das doutrinas oficiais. E preciso, entretanto, ir além desta conclusao.
Ora, neste caso, a preocupacao em homogeneizar a leitura das revistas e o ensino
de seu contetudo s6 faz sentido quando entra em cena a idéia de uma verdade do
discurso que precisa ser preservada e guardada para que possa surtir efeito. Esse
anseio pelo controle da leitura é, portanto fruto da crenca no que é dito como
verdadeiro e do desejo de que este chegue preservado aos fiéis. E fruto do desejo
de garantir o funcionamento do discurso como esperado. E preciso considerar que
o discurso aqui em questao tem como objetivo a normatizacao de uma
determinada maneira de existir, viver e sentir a partir da divulgacao de uma
doutrina religiosa. Portanto, é necessario refletir sobre o que essa busca pelo
controle da leitura da LB pode dizer sobre a vontade de controle sobre a vida dos
fiéis em todos os aspectos.

Dessa maneira, a procura pelo dominio sobre a leitura da Ligoes Biblicas é a
procura pelo dominio sobre o proprio discurso e da preservacao de sua verdade,
ou seja, sobre aquilo que € aceito como verdadeiro na producao do dito. Nessa
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producao, nem todos estao aptos a dizer. O espaco € restrito e limitado para que
tenha legitimidade, para que possa funcionar. Resta questionar: se ferramentas
como a Revista do Professor e o CAPED sao utilizadas como procedimentos para
qualificar os individuos a falar sobre o discurso das revistas, o que autoriza aqueles
que produzem esse discurso? Como funciona a nocao de autoridade em um
periodico através do qual se procura definir verdades sobre quem ser e como viver
como cristao, ou seja um impresso onde se busca orientar a relagao com o sagrado,
consigo e com o outro? Quem esta autorizado a falar nesse espaco, a dizer a
verdade, a produzir enunciados que buscam orientar a vida de um grupo de
individuos?

O funcionamento do periodico Li¢oes Biblicas como um espaco de poder s6
parece ser possivel por trés razoes: 1. acredita-se em um poder da palavra escrita,
no poder do préprio texto impresso. 2. E construida uma nocio de autoridade na
atribuicao do discurso a um nome; 3. Ha uma crenca na autoridade da narrativa
biblica.

I1. A palavra impressa em disputa

A Direcao da Casa Publicadora das Assembléias de Deus acaba de langar
uma campanha nacional em favor da nossa literatura, que é a um mesmo
tempo um desafio a toda nossa denominagdo - nossas igrejas, nossos
obreiros, nossos crentes. Homens e mulheres, jovens, velhos e criancas.
Todos!

Vocé, leitor, entre nessa campanha em nome de Jesus e responda a esse
desafio, porque a causa é do Senhor. Lembre-se de que a Igreja somos
todos nos - inclusive eu e vocé (LICOES BIBLICAS, 1980a, contracapa).

Na experiéncia religiosa pentecostal, a fala, pela pregacao, tem um lugar
central na seducao de novos fiéis e no convencimento dos ja congregados da igreja.
E a voz o principal instrumento da evangelizacio, ou seja, da acio de conquistar
novos crentes, levando até eles a interpretacao da Biblia e da doutrina
assembleiana. Nessa dinamica, nao importa sé o que se diz, mas como se diz: o tom
de voz, volume, entonacao, uso das palavras. Ora, se tratando de uma experiéncia
religiosa em que a fala é tao importante, como a palavra escrita ganha espaco,
especialmente no inicio dos anos 1980, a ponto de se tornar um foco, exigindo
investimentos e trabalhos que passam a ser considerados parte de uma missao
crista que envolve nao apenas a equipe da editora, mas toda a igreja? Quais os
interesses envolvidos nesse processo?
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A vontade de dizer a verdade, defendendo-a pela palavra impressa, € fruto
da crenca da propria lideranca assembleiana no poder desse tipo de texto sobre os
sujeitos, o que também gera um temor com relacao aos impressos que circulam
idéias consideradas contrarias as doutrinas da igreja:

Levemos o nosso povo a ler e adquirir o “Mensageiro da Paz” e estudar a
Palavra de Deus na Escola Dominical Esta santa causa nao é nossa
propria. E de Deus. Lembremo-nos que o inimigo nunca cessa de semear
o seu maldito joio. Suas impressoras rodam dia e noite produzindo
literatura perniciosa e destruidora, corrompendo a mente e o corpo,
enquanto nossas tiragens da auténtica literatura biblica sao tao
insignificantes (LICOES BIBLICAS, 1980a, p. 65).

O reconhecimento desse poder e a preocupacao com os efeito dos
impressos definidos como “mundanos” sobre os fiéis, ao invés de levar a negacao
da pagina impressa, reforca a procura por disputar de maneira mais intensa esse
espaco por meio do fortalecimento da CPAD, nao so6 pelos periodicos, mas também
com a publicagao de diversos livros teologicos e literarios. Torna-se comum nesse
processo a divulgagao em paginas das LB de apelos e estratégias para convencer o
leitor a contribuir com a editora: “aproveite as vantagens que a CPAD esta
oferecendo a todos os que acreditam no poder da mensagem impressa. Vocé
divulga a sadia literatura crista, colhendo assinaturas para os periodicos da CPAD,
e ainda recebe, graciosamente, os melhores livros evangélicos” (CPAD, 1980c, p. 17).

Dessa maneira, as Assembleias de Deus procuram opor ao que consideram
literaturas perigosas e contrarias a fé crista as suas proprias publicacdes,
inserindo-se na disputa pela pagina impressa e, assim, demarcando lugar nesse
meio de conquista de subjetividades.

A primeira vista, os impressos pentecostais podem ser pensados ora como a
transferéncia do discurso assembleiano propagado pela fala através da pregacao,
ora como a adaptacao desse discurso para o texto escrito. Longe disso, entretanto,
a palavra escrita funda um novo discurso, com outras dinamicas de
funcionamento, novas estratégias de seducao e diferentes procedimentos de
controle e selecao do que é dito.

Diferente da evangelizacao pela fala (recomendada e exigida a todos os
crentes) e da pregacao no templo (onde a selecao do que € falado e de quem pode
ou nao falar esta sob o dominio da lideranca local da igreja) os impressos
pentecostais apresentam a possibilidade de poder direto da lideranca nacional da
igreja sobre o enunciado que chega até os fiéis. Além disso, diferentemente da fala,
a palavra escrita traz o temor do tempo pela permanéncia do texto. Por essas
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razoes, a nocao de responsabilidade reforca a necessidade de controle nao apenas
sobre o que € pronunciado, pela demarcacao daquilo que se pode ou nao dizer, mas
também sobre quem pronuncia. Ai se opera uma construcao que da funcionamento
ao proprio discurso, legitimando-o como verdade: a invencao de quem diz como
apto a dizer.

III. Nome e funcgao

[...] consagrados homens de Deus foram incubidos de tao nobre tarefa de
ensinar a Palavra de Deus aos milhares de crentes assembleianos por meio
das Ligdes Biblicas (COL. LICOES BIBLICAS, 2013, p. VI).

E o que se diz daqueles que escrevem os textos das Revistas Licdes Biblicas
em uma coletanea publicada em 2013 reunindo todos os numeros da revista de
determinados periodos. Nesta coletainea ha uma preocupacao nao manifestada nas
revistas: a de apresentar os comentaristas, dar a eles imagem e um texto que os
signifique, que diga quem sao. Diferentemente, nos numeros das revistas a
preocupacao de dizer quem escreve € geralmente reduzida a apresentacao de um
nome acompanhado de um titulo: pastor ou missionario, por exemplo. Com isso, o
titulo que acompanha o nome funciona como um autorizador ao indicar a posigao
do comentarista na hierarquia da igreja, associando-o a lideranca das Assembleias
de Deus.

Ora, quem sao esses sujeitos autorizados a escrever e qual o lugar que
ocupam nesse tipo de discurso? Sao incubidos por quem? O que é essa nobre
tarefa de que se fala? Talvez essas sejam questoes que ajudem a compreender
como se faz essa maquina que da legitimidade ao discurso, fazendo-o funcionar e
ter poder a partir de uma relacao entre o que é dito e o aquele que diz.

Primeiramente, a propria mencao a um nome ja indica o desejo de dominio e
organizac¢ao do discurso. Para Foucault,

[...] o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo de ser do
discurso: para o discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que se
possa dizer “isso foi escrito por tal pessoa”, ou “tal pessoa é o autor disso”,
indica que esse discurso nido é uma palavra cotidiana, indiferente, uma
palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel, mas que trata de uma palavra que deve ser recebida de uma
certa maneira e que deve, em uma dada cultura, receber um certo status
(FOUCAULT, 2013, p. 278).
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A atribuicao do que € dito a alguém ¢é essencial para a invencao do autor
como habilitado para falar e responsavel pelo que se diz. Entretanto, nao é a mera
atribuicao do discurso que faz o autor, mas uma série de procedimentos que o
constroem.

No caso do impresso Licoes Biblicas, nao se fala de uma autoria dos textos,
mas da responsabilidade sobre o comentario.

Comentaristas: assim sao chamados os responsaveis por escrever os textos
do periddico. Nao autores, mas comentaristas de trechos da Biblia. Dessa maneira,
procura-se deixar claro que aquele que diz segue uma outra autoridade: que € dito
ali nao € apenas seu proprio pensamento, mas observacoes a partir da narrativa
biblica.

Ainda assim, o enunciado s6 ganha forca de verdade nesses periodicos
quando é demonstrada a autoridade daquele que fala sobre a escrita entendida
como verdade irrefutavel (a Biblia) e, assim, produz discursos aceitos como
verdadeiros. Essa preocupacao em manter controle sobre a fabricacao do
“verdadeiro” se expressa, por exemplo, na limitacao do grupo de comentadores da
revista. Entre 1971 e 1980, por exemplo o impresso Licoes Biblicas contou com
apenas 5 comentaristas, todos ocupando altas posi¢coes na hierarquia de poder das
Assembleias de Deus e ligados a Convencao Geral'.

Por outro lado, como dito anteriormente, apenas na coletinea de ntimeros
da revistas ha a preocupacao em apresenta-los. E, se toda apresentacao é uma
forma apagamento para que seja visto aquilo que se quer fazer ver do apresentado,
nessas apresentacoes curtas dos comentadores a identidade civil do sujeito €
apagada de forma que suma o individuo e apareca o cristao, o pastor, o
missionario, o assembleiano e, assim, faca existir o comentarista. E isso que
importa para que o discurso a eles associado funcione. Nesse sentido, a ordem da
apresentacao € bastante limitada: o individuo nasce, cria uma ligacao com as
Assembleias de Deus, assume um lugar de autoridade na igreja, escreve os
comentarios para o periddico e, quando é o caso dos ja falecidos, morre. Por vezes
essa apresentacao ¢ adicionada de detalhes como o batismo com o Espirito Santo,
a formacao teologica ou a publicacao de livros. A vida é narrada na medida em que
€ importante para a sustentacao da funcao de quem escreve.

Mas se na apresentacao na coletanea esse processo ja é perceptivel, nas
revistas o apagamento do individuo para fazer aparecer o autor € ainda mais forte:
basta um nome geralmente ligado a um titulo como missionario ou pastor para

1. Os cinco comentaristas das revistas no periodo foram: Geziel Nunes Gomes, Nels Lawrence Olson, Eurico Bergstén, Joao
de Oliveira e José Menezes. Estes se alternavam na escrita dos textos das revistas, geralmente sendo quatro responsaveis
pelas revistas em um ano, um para cada revista publicada do ano.
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autorizar o que é dito. Até porque o lugar onde o nome o titulo estao também
participa dessa autorizacao: € uma revista publicada pela Casa Publicadora das
Assembleias, editora oficial ligada a Convencao Geral, com setores especificos
responsaveis pela adequagao das revistas as doutrinas e normas da igreja. O lugar
também autoriza o nome. Quem diz nao é apenas o comentarista, mas também a
instituicao.

Na apresentagdo da coletdanea ja citada, ha a afirmacdao de em algumas
publicacoes de periodos anteriores nao € possivel identificar o nome dos
comentaristas. Nao se diz, entretanto, a razao dessa dificuldade, se é um caso de
danificacao dos arquivos, por exemplo. Nesse caso, pode-se supor que, talvez, nao
exista a mencao ao nome do comentarista. Poderia, em algum momento, essa
identificacao nao ter sido considerada importante? Se for o caso, em algum
momento ela passou a ser, fazendo com que a instituicao, pelo nome da editora e
sua relagcao com a igreja, nao bastasse apenas, havendo a necessidade de atribuir o
discurso, tornando-o responsabilidade de alguém.

Michel Foucault, ao tratar das “doutrinas” (religiosas, filosoficas ou
politicas), afirma ser uma caracteristica destas uma relacao de dupla sujeicao: de
quem fala aos discursos e dos discursos ao grupo que fala:

Ora, a pertenca doutriniria questiona ao mesmo tempo o enunciado e o
sujeito que fala, e um através do outro. Questiona o sujeito que fala através
e a partir do enunciado, como provam os procedimentos de exclusdao e os
mecanismos de rejeicao que entram em jogo quando um sujeito que fala
formula um ou varios enunciados inassimilaveis; a heresia e a ortodoxia nao
derivam de um exagero fanatico dos mecanismos doutrinarios, elas lhe
pertencem fundamentalmente. Mas, inversamente, a doutrina questiona os
enunciados a partir dos sujeitos que falam, na medida em que a doutrina
vale sempre como o sinal, a manifestaciao e o instrumento de uma pertenca
prévia — pertenca de classe, de status social ou de raca, de nacionalidade ou
de interesse, de luta, de revolta, de resisténcia ou de aceitacao (FOUCAULT,
2009, p. 43).

Em outras palavras, para o autor a pertenca doutrinaria coloca em
questionamento tanto o proprio discurso quanto o sujeito que o profere, e um
através do outro, podendo o sujeito que fala ser questionado a partir de seu
enunciado quanto o enunciado a partir do sujeito que fala. Além disso, para
Foucault os discursos doutrinarios tanto ligam os individuos a um certo tipo de
anunciacao como, proibindo a esses individuos outros tipos de anunciacao, serve
para diferencia-los de todos os outros. Dai a importancia, nesse tipo de discurso,
nao so do texto, mas de quem o escreve.
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Nessa invencao, nao se pode ignorar o elemento da espiritualidade. Em um
espaco impresso onde se defende a Biblia como a legitima palavra de Deus, é
preciso fortalecer a ideia de que aquele que fala sobre essa palavra é autorizado
pelo proprio Deus para tal. Dai, entao, a necessidade de ressaltar a “consagracao”
dos comentadores, sua habilitacao espiritual para falar a verdade sobre a Verdade.
Por outro lado, para que essa funcao exista € também preciso que fique clara uma
distingao: quem escreve os comentarios nao é Deus, mas homens autorizadores a
isso pela consagracao divina. Ainda assim, quem reconhece essa consagracao sao
os pares dentro da autoridade religiosa das Assembleias de Deus pelo julgamento
da vida e do discurso desses individuos.

Uma das poucas vezes em que se fala sobre os comentaristas no proprio
espaco das revistas € quando informam a saida de Joao de Oliveira da redacao,
apos 25 anos escrevendo comentarios para o periodico. Ali, Joao de Oliveira é
apresentado como “ilustre e consagrado servo de Deus, pastor e professor”
(LICOES BIBLICAS, 1980b, p. 58). Assim, é enfatizado o reconhecimento da
espiritualidade do individuo, aléem de sua posicao dentro da igreja. Percebe-se,
esses aspectos sao mais destacados que o proprio nome. Isso porque o nome sO
adquire um lugar aqui quando € associado a tais aspectos. Embora o nome seja
essencial na autorizacao das palavras do periodico, nao ha nesse tipo de discurso a
invencao de um autor como autoridade por suas acgdes e idéias, como criador,
como fundador. A invencao autoral neste caso precisa considerar o autor como
apto a falar de um discurso fundante, aptidao espiritual concedida pela propria
divindade. Por isso a mencao a consagracao daquele que escreve. O sumico do
sujeito € essencial para que sua espiritualidade autorizante apareca no espago
deixado vazio.

E possivel, portanto, considerando a permanéncia dos mesmos
comentaristas por tanto tempo na escrita do periddico e a posicao de poder a que
seus nomes estao ligados, que os leitores e alunos tenham, ao longo dos anos,
passado a reconhecer as escritas e inclusive tenham desenvolvido preferéncias e
apegos. Ainda assim, a forma como se procura apaga-los nos textos insinua o
desejo de evitar a criacao do autor-mito para destacar a nocao de que eles nao
estao aptos a falar por si mesmos, mas apenas pela permissao divina.

Dessa forma, mesmo essa autoridade espiritual do individuo que se torna
comentarista precisa ser reconhecida por uma espécie de policia discursiva do
grupo religioso em que ele esta inserido. A partir do estabelecimento de certos
limites para o dito, tais como a doutrina oficial da igreja e o proprio texto biblico, o
comentador é questionado pelo que escreve, ao mesmo tempo em que o escrito é
questionado a partir de quem o diz, considerando-se sua pertenca prévia ao grupo.
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Pertenca prévia demonstrada nao so6 pelo titulo que antecede o nome, mas
também pelo uso do pronome “nos’ ao longo do texto, criando uma identificacao
com o leitor ao demonstrar que sua competéncia para afirmar vem de seu
conhecimento e vivéncia como parte do grupo. Para que a autoridade funcione nao
basta conhecer a Biblia ou possuir formacgao teologica: € preciso ser igreja, ser
cristao assembleiano.

E interessante notar que, segundo Wesley de Paula (2013) alguns dos mais
destacados comentaristas (Antdnio Gilberto, Geziel Gomes e Lawrence Olson, por
exemplo) chegaram a compor o Conselho de Doutrina da CGADB, formado em 1979
com o objetivo de dar parecer biblico-doutrinario sobre questdes ainda nao
resolvidas na igreja. Esse mesmo conselho de doutrina chegou a ser responsavel
por aprovar ou nao as publicacoes da CPAD. Na propria Coletdnea Licoes Biblicas,
de 2013, ha a indicacao da aprovacao pelo Conselho, ou seja, uma espécie de
“atestado” de que a publicacao foi reconhecida e considerada adequada a doutrina
das AD’s pela CGADB.

Ou seja, tais comentaristas compuseram o grupo responsavel por questoes
relacionadas a doutrina em nome da Convencao Geral, sendo assim eles mesmos
integrantes do setor de maior controle da instituicao. Seus textos deveriam seguir
a doutrina da qual eles participavam diretamente da definicao. Para Paula,
entretanto, essa comissao, longe de ser hegemonica, incluia figuras que estavam
comumente em disputas e conflitos dentro da Convencao (PAULA, 2013).

Ao classificar aquele que escreve como comentarista, procura-se classificar
também o tipo de texto como comentarios do texto biblico, este sim tido como o
discurso principal. Comentarios que, entretanto, seguem tematicas definidas e
tidas como atuais. Temas como familia, politica e amor sao assim trabalhados
sempre remetendo a Biblia e a partir dela. Ai residiria a nobre tarefa daquele que
escreve: falar a partir do texto sagrado e em nome dele, ensinando a 1é-lo e
interpreta-lo, e ensinando, a partir dele, a ser cristdao. Assim, o titulo de
“comentarista” nao é um elemento para além do discurso, mas esta inserido no
proprio discurso como parte da maquina que o faz funcionar.

IV. Comentario, doutrina e verdade

Devido ao lugar central que o texto biblico ocupa na experiéncia religiosa
pentecostal, a narrativa da LB esta sempre associada ao texto biblico, buscando
sustentacdo e base na Biblia para os comentarios. Dai a forma como trechos do
Livro sao trabalhados na revista, especialmente ap06s as mudancas na
materialidade do periodico sofridas a partir de 1980: abaixo do tema, ha um espaco,
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intitulado “texto aureo”, em que ¢é apresentado geralmente um versiculo
relacionado a tematica. Em seguida, ha a transcri¢ao de um trecho maior, indicado
para leitura em classe, e s6 entdo tem-se a se¢ao de comentarios, em que o tema é
discutido sempre remetendo a versiculos biblicos. Por vezes, o namero do
versiculo é apresentado entre parénteses sem que seja transcrito, apenas para
embasar uma afirmacao anterior, justificando-a.

A necessidade de remeter a Biblia a cada afirmacao feita parte da busca por
legitimar o que é dito, construindo-o como verdadeiro por sua ligacao ao texto
tido como autoridade méaxima, definido como a propria palavra de Deus. Essa
autoridade dada a Biblia que, por sua vez, legitima o que se diz nas revistas é
reforcada nos textos do proprio periodico, por exemplo, em nimeros publicados
cujo assunto € exatamente a palavra entendida como sagrada. Nesses numeros o
texto biblico é defendido como legitimo com base na propria Biblia.

Em A Ordem do Discurso (2009) Michel Foucault chega a tratar do
comentario como um procedimento interno de controle e delimitacao do discurso
Para o autor, o papel do comentario é dizer aquilo que ja estava articulado no texto
primeiro numa dinamica paradoxal em que se procura dizer pela primeira vez algo
que ja foi dito e repetir aquilo que jamais foi:

[...] o comentario nao tem outro papel, sejam quais foram as técnicas
empregadas, sendo o de dizer enfim o que estava articulado
silenciosamento no texto primeiro. Deve, conforme um paradoxo que ele
desloca sempre, mas ao qual nao escapa nunca, dizer pela primeira vez
aquilo que, entretanto, ja havia sido dito e repetir incansavelmente aquilo
que, no entanto, nao havia jamais sido dito. A repeticao indefinida dos
comentarios € trabalhada do interior pelo sonho de uma repeticao
disfarcada: em seu horizonte nao ha talvez nada além daquilo que ja havia
em seu ponto de partida, a simples recitagdao. O comentario conjura o
acaso do discurso fazendo-lhe sua parte: permite-lhe dizer algo além do
texto mesmo, mas com a condicdo de que o texto mesmo seja dito e de
certo modo realizado. [..] O novo nao estd no que é dito, mas no
acontecimento de sua volta (FOUCAULT, 2009, p. 25-26).

Ora, quando se trata do periodico Licoes Biblicas, a proposta é dizer algo
para além da narrativa biblica, retornando a ela a partir do que é considerado os
problemas de um tempo, com a condicao, entretanto, de que ela seja dita e
reforcada, aparecendo como a base de qualquer coisa falada. Trata-se de um
esfor¢co de manter o texto sagrado presente mesmo quando o tempo apresenta
novas questdes, novos problemas, novas sensibilidades. E uma relacio com a
palavra sagrada que estd sempre em movimento a0 mesmo tempo em que se
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procura fixidez, estabilidade, seguranca no texto que fica, que se supoe eterno em
sua validade.

Dessa forma, a referéncia constante e necessaria a Biblia aponta para a
funcao desta como limitante do discurso. Essa referéncia deve funcionar, assim
como definidora, recortando o que pode ser falado, insinuando fronteiras, arestas,
limites que dao forma e razao ao que é dito. A partir do julgamento de validade
dessa relacao que aquele que escreve deve estabelecer com o que diz e um outro
texto, julgamento feito também pelos pares dentro da instituicao religiosa quanto
pelos leitores, valida-se o enunciado e, assim, o proprio enunciador.

Por outro lado, o trabalho realizado a partir de uma escrita que tem como
condicao a referéncia a um outro texto, entendido como sagrado, imutavel e
irrepreensivel, exige daquele que escreve estratégias de convencimento do leitor.
Ai se realiza um jogo entre o comentarista e as fronteiras que definem aquilo que
pode ou nao ser dito, um jogo entre o enunciador os limites do seu discurso. Para
que suas palavras sejam aceitas, é necessario que o comentarista das revistas
convenca o leitor da subordinagao de seu texto ao texto primeiro, ou seja: nao so
que nada do que diz contraria a Biblia, mas que nao vai além dela, mesmo tratando
de acontecimentos contemporaneos ao escritor e ao leitor e que, portanto, nao sao
de nenhuma maneira mencionados diretamente no texto biblico. Ou seja, a Biblia
atua como limitante do discurso das LB nao pelo que nela foi ou nao foi dito, mas
pelo quanto o comentarista é capaz de convencer que aquilo que diz esta la
presente de alguma maneira, que nao € seu, que o que diz é apenas uma explicacdo
€ nao uma criagdo.

Pode-se dizer que esse jogo entre o discurso e seus limites se exerce em um
movimento complexo. Movimento esse em que a autoridade do texto biblico é
anunciada, reforcada, argumentada como absoluta, isso a0 mesmo tempo em que é
apresentada a necessidade de explicar essa narrativa a partir dos acontecimentos
presentes, de detalhes nao abordados no texto primeiro. Por outro lado, essa
explicacao s6 é entendida como legitima se for ligada a Biblia de maneira que
consiga convencer quem lé de que tudo o que ¢é ali dito esta presente no texto
biblico. Em outras palavras: a existéncia das Revistas Licdoes Biblicas parte da
identificagao de auséncias e vazios encontrados no texto reconhecido como
sagrado, mas tal existéncia s6 é possivel se essas auséncias nao forem
evidenciadas, mas sim apagadas, escondidas. Nao se insinua aqui, entretanto, que
esse apagamento ¢ um projeto da editora ou de quem escreve, mas sim uma
condicao para que escrevam e, inclusive, para que creiam na legitimidade sagrada
do que escrevem.
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O fato é que, na construcao do texto, procura-se apagar o trabalho daquele
que escreve, um trabalho de morte e vida. Morte porque, ao recortar o texto
biblico, aplicando-o a um tema, escolhendo as passagens de acordo com o que
deve ou nao ser dito no espaco do periodico segundo regras definidas que nao
dizem respeito apenas ao individuo que escreve, mas a toda a maquina que faz com
que o discurso circule e funcione, os comentadores cortam, matam, descartam,
produzem restos. Trabalho de vida porque, a partir desses cortes, esses mesmos
comentadores organizam, criam e dao sentido ao texto biblico a partir de questdes
de um tempo proprio. E nao é dessa maneira, que, por exemplo, na década de 1980
comeca-se a se defender no espago dessas revistas a insercao do cristao
assembleiano na politica, embora com condicoes, quando nos anos 1960 e 1970
essa possibilidade parecia nao ser sequer considerada? Nao é dessa maneira que,
também na década de 1980, os textos da Biblia passam a ser articulados pelos
comentadores na defesa de discursos que vao de encontro as politicas de
esquerda? Portanto, é dos cortes e restos de escolhas que se produz o discurso.

V. Consideracoes finais

Como elaborar uma discussao sobre discurso e autoria a partir de fontes que
nao reivindicam um autor? Esta foi uma das provocacoes feitas no processo de
escrita deste texto, desenvolvido a partir do IV Coléquio Historia e Narrativa, cuja
tematica retomava o texto O que é um autor, de Michel Foucault. O caminho
encontrado foi, na verdade, o que acredito ter sido o que mais dialoga com as
reflexoes propostas por um Foucault: voltar a atencao para o funcionamento do
discurso e a funcao exercida pela referéncia a quem escreve nesse funcionamento.

Tal direcionamento levou a analise para uma reflexao de que a propria
atribuicao do discurso nao a um autor, mas um comentarista faz parte do discurso
e da dindmica que o faz funcionar e ser reconhecido como verdade. Em outras
palavras, a expressao utilizada para designar aquele que escreve os textos importa
para que o proprio texto tenha validade. Isso porque, embora com a mengao ao
nome a responsabilidade sobre o dito resida sobre aquele que diz, é preciso que
fique clara a relagao entre a palavra do comentarista e o texto biblico: este nao fala
a partir de suas ideias, mas responde a outra autoridade, a da palavra primeira, da
Biblia. Assim, aquele que escreve precisa ser identificado nao como autor, sob o
risco de que o uso dessa expressao faca sumir tal relacao. Antes, a expressao
comentarista determina o texto que escreve como comentarios da narrativa
biblica.
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Nessa dinamica complexa que faz com que o periodico Licoes Biblicas atue
na vida dos fiéis assembleianos, podendo ser reconhecido como um espago em que
se faz impressa a verdade e de onde se pode aprender sobre o texto entendido
como sagrado, a referéncia ao nome é apenas um dos elementos em jogo. Isso
porque ela opera em conjunto com outros procedimentos que validam o
enunciado. A referéncia ao nome existe para que seja inventado o comentarista
como apto para tal por uma série de fatores. Isso porque a palavra do homem, do
individuo, nio basta. E preciso fazer existir a funcdo. Também nio basta o titulo ou
a indicacao na hierarquia de poder da igreja. Nao basta a autorizacao da
instituicdo. E o conjunto que da validade ao discurso para que seja fundada uma
verdade.

Assim, se Foucault fala de uma funcdo-autor, aqui existe uma espécie de
funcao em que a negacao do termo autor, longe de apontar para a irrelevancia ou
inexisténcia da funcao, é parte do processo que autoriza aquele que diz e, assim,
aquilo que é por ele dito.
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