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RESUMO

Este trabalho objetiva compreender as estratégias de atuacdo da geracdo de intelectuais que
empreendeu um processo de institucionalizacdo da cultura no Ceara operado entre as décadas
de 1930 a 1950. Tal processo materializou-se na criagdo de importantes instituicoes
mediadoras da producao simbdlica representadas a partir dos anos 1950 pela Universidade do
Ceara e dos anos 1960 pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceard, ambos projetos levados
a cabo pela constituicdo de um corpo de agentes dispostos a atividade intelectual e politica,
responsaveis, de tal modo, pela expansdo e adensamento do espago de atuagcdo dos “homens
de letras” do estado. Abordam-se 0s projetos de editoracdo em voga entre fins do decénio de
30 e inicio do 50 enquanto conformadores de um espaco social de circulacdo intelectual ao
instituirem-se como instancias de viabilizacdo da palavra escrita e consagracdo em termos
estéticos, ao passo em que conferiam visibilidade as obras e posicionamentos e distribuiam os
capitais simbdlicos legitimados no meio. As experiéncias da Editora Fortaleza a partir de seu
periddico VALOR (1938-1947) e, posteriormente, do grupo CLA a partir de sua revista
homonima (1946-1988) sdo aqui tomadas como instrumentalizadoras da veiculagéo de ideias
estéticas e tomadas de posi¢do que objetivaram o éxito de determinados agentes com vistas a
intervencéo intelectual no campo da cultura. Enquanto VALOR significou a primeira incursao
de uma nova geracdo de escritores no ambiente intelectual, permitindo sua exposicéo ao lado
de figuras ja consolidadas, a experiéncia consecutiva da revista CLA vingou como a mais
duradoura publicacdo do tipo na histdria das letras cearenses, legando aos seus articuladores
as melhores honrarias disponibilizadas pelo campo, seja no reconhecimento pelas institui¢coes
culturais (academias, agremiac0es, etc.), seja pelos postos angariados junto ao Estado (ensino
superior e secretarias de governo). Abalizada pela teoria geral dos campos de Pierre Bourdieu
em sua perspectiva de analise dos processos de autonomizagao do espaco social, esta pesquisa
recursou materiais bibliograficos, fontes arquivadas e trajetdrias intelectuais intentando
remontar o arranjo de agentes e propriedades configurativo do campo intelectual cearense no
periodo.

Palavras-chave: Sociologia dos intelectuais. Campo cultural. Editoracao de periddicos.



ABSTRACT

This thesis aims to understand the acting strategies of an intellectual generation that engaged a
process of cultural institutionalization in Ceara realized from 1930 to 1950. This process took
shape in the creation of important mediating institutions of the symbolic production
represented in the 1950’s by the University of Ceara and in the 1960’s by the Secretary of
Culture of the State of Ceara, both projects developed by the constitution of a corpus of agents
wiling to the intellectual and political activity, responsible, thereby, for the expansion and
thickening of the acting space of “the men of letters” of the state. This research includes
projects of publishing in vogue from the end of 1930°s to the beginning of 1950°s in the
condition of shapers of a social space of intellectual circulation by becoming instances of
viabilization of written word and aesthetic consecration, whilst they conferred visibility to the
artworks and positionings and distributed the symbolic capitals legitimized in the
environment. The experiences of Editora Fortaleza from its periodic VALOR (1938-1947)
and, later, of CLA group from its homonym magazine (1946-1988) are here taken as
instrumentalizing of the placement of aesthetic ideas and positionings which intended the
success of certain agents aiming the intellectual intervention in the cultural field. Whilst
VALOR meant the first incursion of a new generation of writers in the intellectual field,
allowing its exhibition next to already consolidated figures, the following experience in the
CLA magazine succeeded as the longest publication of the type in the history of the letters of
Ceard, leaving to its stakeholders the best honours available on the field, either in the
recognition by cultural institutions (academys, societys, etc.), or by the positions conquered
on the State (superior scholarship and secretaries of government). Guided by the theory of
fields of Bourdieu in its perspective of analyses of the process of autonomization of social
space, this research worked with bibliographic materials, archived fonts and intellectual
trajectories aiming to build the arrangement of the agents and properties the configured the
intellectual field of Ceara in this period.

Key-words: Sociology of Intellectuals. Cultural field. Publishing of periodics.
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1 INTRODUCAO

A constituicdo de agremiacdes literarias, cientificas e intelectuais € uma marca
historica da formacdo social cearense. A formalizacdo de grupos destinados a fins de
circulacdo das letras é registrada desde o inicio do século XIX (AZEVEDO, 1976).
Efervescendo de forma singular ao aproximar-se o século XX, as academias de ciéncias e
letras® foram importantes agitadoras intelectuais do periodo conhecido por belle époque
fortalezense, em que se operaram fortes transformac@es urbanisticas subsidiadas pelo inédito
desenvolvimento econdmico experimentado (CASTRO, 1987). Desde entdo, sediando as
principais movimentacdes intelectuais do estado, Fortaleza constituiu-se o centro dos
empreendimentos dessas agremiacdes que se inscreveram de forma singular na histéria
cearense, acumulando préaticas de circulacdo de ideais que referenciaram o desenvolvimento
cultural posterior por meio de suas experiéncias editoriais e organizagao institucional?.

Desde o desmembramento do Ceard em relacdo a capitania de Pernambuco
(1799), Fortaleza ocupa a funcédo de capital do estado. Até ali, a posicao citadina de destaque
era detida por Aracati, muito em razdo do comércio de charqueadas, ja que de la eram
escoadas as carnes em conserva vindas do interior do estado. Entretanto, no século XIX o
comeércio de algoddo, principal produto de exportacdo via capital da provincia, firmou de vez
Fortaleza na posicéo de principal centro urbano em desenvolvimento no estado. As rotas de
navios levavam a Europa a matéria prima téxtil e, de retorno, traziam diversos importados a
serem comercializados em casas especializadas da regido. Nesse interim, Oliveira (2015)
destaca a importacdo de produtos culturais, como livros e periodicos, que trazidos de outros
paises ou das demais provincias abasteciam os livreiros locais e davam vazdo a uma demanda
crescente de grupos envolvidos com as letras, ciéncias e demais assuntos intelectuais.

Também o aumento do fluxo de navios circulantes na costa local na segunda metade do século

L As instituicdes mais destacadas daquele periodo foram a Academia Francesa (1872) — interessada nos estudos
das tdo em voga filosofias positivistas —, a Academia Cearense de Letras (1884) — a mais antiga do pais e ainda
ativa —, o Instituto do Ceara (1887) — importante agremiacdo cultural e cientifica até os dias atuais — e 0
movimento Padaria Espiritual (1892).

2 Marques (2018) afirma que a tradigdo de agremiacgGes de letrados processou certo acimulo de experiéncias
configurativas, ao final do século XIX, de um campo literario fortalezense inserido no sistema literario nacional
por meio das continuas trocas estabelecidas entre escritores locais e as metropoles nacionais. Bem como
demonstra Oliveira (2015) a respeito da culminancia na década de 1870 de modelos educacionais que
proporcionaram aos jovens sociabilidades de classe e repertdrios intelectuais dominantes a partir dali, Marques
(2018) afirma a constituicdo de agremiacfes enquanto estratégia da minoria letrada tomada por uma espécie de
“surto” pelos objetos literarios circulados pelos portos entdo aquecidos. A Padaria Espiritual foi a expressao
modelo, naquele final de século, desse movimento de adensamento; e Antonio Sales, seu principal representante,
inaugurador de uma linhagem historiogréfica da literatura cearense que foi continuada no século XX sob seus
padroes de referenciamento, destacando o Ceara dentre os estados com maior volume de producées acerca do
passado em termos de vida literaria.
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XIX propiciou um adensado intercAmbio de estudantes, que desciam rumo as mais abastadas
provincias para cursar nivel superior e retornavam depois de formados a capital cearense. Na
literatura, estabeleceu-se entre fins do século XIX e no decorrer do século XX uma tradicdo
historiogréfica que, em meio a selecdo de canones e definicdo de elementos tipicos a criacao
de uma memo©ria dos processos culturais de formacéo da identidade local, afirmava Fortaleza
enquanto centro da producdo cultural do estado. Tal processo narrativo, afirma Marques
(2018), foi iniciado por Anténio Sales em escritos posteriores a eclosdo do movimento
Padaria Espiritual e continuado por Dolor Barreira em seus volumes sobre histéria de
literatura cearense e por Sanzio de Azevedo, principalmente em seu livro Literatura Cearense
(1976).

A par desse processo social, a pesquisa apresentada a seguir propde uma analise
da vida intelectual cearense a partir da experiéncia de um conjunto de literatos atuantes no
estado em meados do século XX. Objetiva-se compreender como se processaram durante as
décadas de 1930 a 1960 mobilizagdes simbdlicas responsaveis pela estruturagdo de um campo
de producéo da cultura local. De tal modo, esta pesquisa define-se enquanto um estudo das
estratégias de legitimacdo e dos desdobramentos das atuacGes desses intelectuais relativos a
reproducdo dominante de seus circulos artisticos, editoriais e institucionais.

Aponto a delimitacdo temporal supracitada na medida em que se trata de um
periodo-chave para a constituicdo desse espaco social, abrangendo uma série de
desdobramentos histéricos. Naquele momento, foram operados empreendimentos
determinantes, dentre os quais faz-se importante mencionar aqui de forma sintética: em final
dos anos 1930 e durante os anos 1940, iniciaram-se as editoragdes de periddicos difusores das
letras e das artes em geral e houve a fundacdo de importantes sociedades artisticas e
agremiacoes literarias, caso das revistas VALOR e CLA, da Sociedade Cearense de Artes
Plasticas (SCAP) e do grupo CLA; nos anos 1950, sucedeu a criagdo da Universidade do
Ceard, congregando varios dos agentes envolvidos na agitagdo intelectual da época em seu
quadro de professores, desde ali tornando-se uma importante mediadora cultural no estado; e,
nos anos 1960, como marco, ocorreu a fundagdo da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara
(Secult), ponto culminante desde as pautas interventivas defendidas nos anos 1940 e
simbolica também por se tratar do primeiro 0rgdo estadual desta natureza a ser criado no pais,
demonstrativo do pioneirismo dos protagonistas da cultura no estado aquele momento.

Na década de 1930, a editoracdo da revista VALOR e publicacdo do livio O



12

Ceara? pelo entdo professor do Liceu do Ceara e proprietario da Editora Fortaleza Ant6nio
Martins Filho representaram episodios fundamentais para o estado das artes, balizando a
agitacdo cultural que conformaria a geracdo dos anos 1940. No inicio dessa década,
movimentacdes intelectuais constituiram-se no Ceara convergindo para a formalizacdo de
eventos e agremiagdes destinadas a reunir produtores da cultura com diversas formagdes e
areas de atuacdo, sobretudo interessados na discussdo das artes e publicacdo das letras.

Em 1941, os escritores cearenses Anténio Girdo Barroso, Otacilio Colares e
Aluizio Medeiros enviaram seu Triangulo de Poesia para o Congresso de Poesia realizado em
Recife. Esta experiéncia impulsionou a concretizagdo no ano seguinte — 1942 —, em Fortaleza,
sediado no Theatro José de Alencar, do 1° Congresso de Poesia do Ceara. O evento aglutinou
novos escritores tais quais Eduardo Campos e Artur Eduardo Benevides, bem como
intelectuais pertencentes a geracdes anteriores das letras cearenses, caso de Filgueiras Lima e
Joaquim Alves (AZEVEDO, 1976; ADERALDO, 1981).

Derivado deste primeiro congresso, ocorreu no mesmo ano — 1942 — uma reuniéo
local que resultou no lancamento do livro Trés Discursos (1943). O material compunha-se
pela transcri¢do das falas de Eduardo Campos, Mario Sobreira de Andrade e Anténio Girao
Barroso, proferidas neste encontro, e ganhara em sua edicao ilustragcdes do artista plastico
Antonio Bandeira. De acordo com Aderaldo (1981), essa publicacdo inauguradora das
EdicBes CLA foi também a primeira iniciativa da recém organizada Associac&o Brasileira de
Escritores/ABDE — Sec¢do Ceara, presidida a época por Fran Martins. A empreitada demarcou
o inicio formal do grupo CLA, coletivo de escritores que Azevedo (1976) define como
principais representantes da segunda fase do modernismo no Ceard, responsaveis pela
consolidacdo do movimento artistico na producdo literaria local.

O grupo CLA assumiu papel central na producdo cultural da época ao aglutinar
intelectuais com ampla atuacdo e sistematizar a publicacdo de seus escritos por meio da
edicdo de livros e de uma revista circulada por quarenta anos. De acordo com Azevedo
(1976), o ano de 1946 é o marco basal de inicio das atividades do grupo, com publicacdo do
niimero experimental da revista e langcamento de quatro livros de integrantes do coletivo®.

O aspecto da institucionalizacdo abrange fortemente o desenvolvimento das

atuacBes dos agentes articulados por intermédio do grupo CLA. Sequencialmente as ja

3 0 livro O Ceara (1939) foi escrito juntamente com Raimundo Girdo, constituindo um marco na trajetoria de
ambos os autores e tornando-se um classico da histéria intelectual e editorial cearense.

4 J& haviam sido publicados, em 1943, junto aos Trés Discursos, os livros Aguas Mortas, de Eduardo Campos e
Escola Rural, de Méario Sobreira de Andrade. Os titulos de 1946 foram: Noite Feliz, de Fran Martins; Face
lluminada, de Eduardo Campos; Roteiro de Eca de Queirds, de José Sténio Lopes; e Os Hdspedes, de Aluizio
Medeiros, Anténio Girdo Barroso, Artur Eduardo Benevides e Otacilio Colares (AZEVEDO, 1976).
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mencionadas experiéncias editoriais, houve uma mobilizacdo estratégica para dar seguimento
ao projeto de organizacdo do campo da cultura em construcdo: a instalacdo da Universidade
do Ceara, nos anos 1950. A constituicdo de um espaco académico de tal magnitude — haja
vista que os cursos superiores disponiveis em Fortaleza eram prestados isoladamente pelas
faculdades de direito, odontologia, agronomia, etc. —, obra especialmente tributada a Antonio
Martins Filho, compreendeu a legitimacdo das atividades de uma série de intelectuais na
medida em que lhes conferiu uma via de manutencdo econémica, reconhecimento oficial e
diversas insignias de consagracdo dentro do meio cultural — mais especificamente no campo
educacional. A estruturacdo de uma universidade possibilitou importantes empreendimentos,
desde a coligacdo das j& existentes faculdades tradicionais, adensando 0s processos de
formacdo superior e conducéo institucional de projetos culturais, bem como a formalizacdo de
um espaco de atuacgdo profissional eminentemente intelectual e os subsidios para a editoracdo
de colec¢des de impressos.

Se os anos 1950 foram marcados pela efervescéncia cultural capitaneada pelo
surgimento da Universidade do Ceara e a atuacdo de coletivos como SCAP e CLA, Barbalho
(1998) chama atencdo para a década seguinte, que se inicia sob certa morosidade no que tange
aos acontecimentos culturais. Afora eventos pontuais, langamentos literarios e movimentacao
teatral, o destaque ficou por conta da crescente atuacdo em terras cearenses do Centro de
Cultura Popular (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e das passagens de
caravanas artisticas fortemente relacionadas as pautas de esquerda, as quais intentavam
articular estética teatral e musical pretensamente popular a determinadas demandas sociais. A
participacdo do Estado na promocdo da cultura adensou-se na segunda metade dos anos 1960
a partir das preocupagdes com o folclore e a cultura “genuinamente cearense”. Delineando
uma concorréncia aos setores artisticos de esquerda, comecavam a surgir projetos como o |
Festival Folclorico do Ceara (1965) da Secretaria de Educacédo de Fortaleza, promovido junto
a Universidade do Ceard, fazendo emergir disputas de interpretagdes sobre o que seria a
legitima cultura cearense (BARBALHO, 1998).

O Conselho Estadual de Cultura (1965) remonta a esse periodo, fortalecendo o
entendimento do Estado como promotor de acBes na esfera cultural. Sua primeira formacao
era composta por intelectuais ligados as tradicionais instituicdes culturais cearenses e
ocupantes de secretarias e departamentos do Governo do Estado. Uma fracdo intelectual,
aponta Barbalho (1998), pautava junto a instancia estatal um 6rgdo oficial para assuntos
culturais, manipulando capitais simbdlicos necessarios a legitimacdo de suas pretensdes

dentro do campo. O que, de fato, ocorreu com a criacdo da Secretaria de Cultura, em 1966,
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outro importante marco da institucionalizagdo intentada pelo grupo de intelectuais
exitosamente atuantes no periodo, cuja instalacdo, em 1967, alcou a funcdo de secretario seu
maior animador, o historiador e politico Raimundo Girao.

Privilegiando as atividades elaboradas pelo conjunto de agentes do grupo CLA, é
possivel situa-las como ponto de partida para uma cartografia da expansdo do campo
intelectual ocorrida entre as décadas de 1930 e 1960 no Ceara. Adotando tal perspectiva, 0s
desdobramentos processados na cultura cearense ao longo dos anos podem ser compreendidos
pelo exame das condi¢des sociais de producédo e circulacdo intelectual, cuja composicao é
pronunciada pelas (1) praticas geradoras dos capitais simbélicos em voga, mediante as lutas
de posicdes pela legitimacgéo das interpretacGes sobre o universo dos bens culturais; (2) pelo
estado de relagcOes entre a atividade intelectual e o campo do poder, expressdao do grau de
autonomia relativa; e (3) pela génese do modelo de intelectual a vingar por meio das
disposi¢des incorporadas pelos agentes junto a estruturacdo do espaco social enfocado.

Importa notar, tendo em mente tais enunciados,

[...] a centralidade que as variaveis culturais passam a assumir para a compreensao
do mundo ou da ‘visdo de mundo’ dos intelectuais, cada vez mais pensados em
articulagcdo com seus pares e com a sociedade mais ampla. Ou seja, como sujeitos
conectados entre si, com genealogias e passados imaginados, além de um didlogo
com as questdes politicas e sociais de seu tempo (GOMES; HANSEM, 2016, p. 12).

A trajetdria social de um conjunto de agentes atuantes no periodo indica o forte
transito entre as atividades artisticas, jornalisticas e académicas, além de frequente vinculacédo
ao poder estatal. Regularidades, como as anteriormente aludidas, e a presenca frequente de
determinados intelectuais nesses processos incitam um estudo sobre as praticas de circulagdo
de ideias constituintes do campo cultural cearense em vias de conformacdo no periodo
analisado. Essas trajetérias em transito proeminente convergem para o que Ortiz (2006)
assinala como mobilidade entre areas afins, denotando certa plasticidade de atuacdo social
caracteristica das estratégias de circulacdo dentro de um campo de producdo de bens
simbolicos em vias de formacé&o.

Abalizando a reflexdo tedrica sobre o caso empirico objeto desta pesquisa esta a
categoria “campo”, isto é, a no¢do fundamental da sociologia de Pierre Bourdieu em sua
dimensdo de espaco social construido por meio de relacdes de forca, capitais especificos,
interesses e estratégias (BOURDIEU, 1996a). Nesse sentido, a pesquisa busca identificar as
condicBes sociais de possibilidade que localizam o caso cearense dentro de uma tendéncia
geral de autonomizacao caracteristica do campo artistico/cultural.

A constituicdo de um campo cultural, de acordo com a teoria bourdiesiana
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(BOURDIEU, 2013a; SAPIRO, 2004), segue uma légica de autonomizagdo que se encaminha
pela: (1) diversificacdo do corpo de produtores responsavel pelas definicfes de acesso e
reproducdo dentro do meio, pelo (2) estabelecimento de instancias de consagracéo
distribuidoras dos distintivos de legitimacdo cultural e pela (3) ampliagdo dos publicos
consumidores dos objetos em circulacdo, que conferem, além das minimas condi¢bes de
sustentacdo e independéncia econdmica, uma via paralela de legitimacdo cultural. A
complexificacdo de relagdes travadas cada vez mais em referéncia as demandas internas, isto
é, orientadas segundo regras definidas pelos proprios legisladores do meio, ainda que em
significativa dependéncia de outros ordenamentos sociais — notadamente o politico e o
econdmico, no caso do campo da cultura —, € dado fundamental para o apontamento do grau
de autonomizacdo em processo no periodo caro a esta pesquisa.

Sdo dados da constitui¢do de um espago social, aqui entendido como “[...] a forma
de um determinado arranjo distributivo dos agentes e das propriedades” (BOURDIEU, 2013b,
p. 133), que identifico ter ocorrido em meados do século passado no Ceara, mais
especificamente na capital Fortaleza. Assim, compreender sua ldgica de funcionamento em
relacdo a formacdo social mais ampla torna-se possivel na medida em que sejam recompostas
empiricamente as relagdes objetivas travadas pelos agentes naquele momento da historia,
indiciando um processo de estruturacdo do campo da cultura (BARBALHO, 1998;
RODRIGUES, 2006). De tal modo, da forma mais simplificada, este trabalho propde fazer

sentido em conformidade com o entendimento de Souza e Neves (2015):

Pensar a tematica dos Intelectuais é pensar as possibilidades de producédo de ideias
em um contexto determinado, em que alguns homens e mulheres refletem sobre o
seu tempo e expdem essa reflexdo em forma de uma intervencdo intelectual ou
artistica, procurando comover seus contemporaneos a compartilhar de seus ideais e
seus sonhos (p. 14).

Oferecendo suporte empirico as andlises pretendidas, a pesquisa de campo
buscou, além das bibliografias académicas pertinentes, materiais disponiveis nos acervos da
Biblioteca de Ciéncias Humanas (BCH), Biblioteca do Curso de Arquitetura (BCA),
Biblioteca do Museu de Arte Floriano Teixeira (BMAUC), Memorial da Universidade Federal
do Ceard (UFC), Biblioteca Universitaria (ColecGes Especiais/Obras Raras) e acervo do
Instituto do Ceara. Dispondo das edigdes originais de livros publicados pelas editoras
vinculadas ao grupo CLA e fac-similes dos periddicos entdo circulados pelos intelectuais, ndo
a toa esses materiais foram encontrados nas bibliotecas da UFC. Grande parte da producao
daquela geracdo foi armazenada pelas instancias de conservagdo documental e historica da

universidade, local, por exceléncia, de reproducdo das narrativas de eternizacdo de seus
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fundadores.

Os textos memorialisticos e biograficos que serviram de fonte para a reconstrucéo
das trajetorias interessantes ao objeto da pesquisa também foram acessados por meio do
material colecionado pelas bibliotecas. A anélise articulada da producdo simbolica da geracao
de 1940, juntamente a problematizacdo dos tracos das narrativas de vida publicadas por meio
desses livros — autorreferéncia e consagracgdo tipicas das estratégias de reproducédo da fracdo
intelectualizada da elite —, pretende dar conta de levantar elementos conformadores dos
repertérios de atuacdo de que se valeram 0s agentes responsaveis pelas transformacdes e
estabelecimentos ocorridos no periodo. Nesse sentido, torna-se possivel esbogar os modelos
de intelectual entalhados num campo cultural em construgéo.

No primeiro capitulo do trabalho (SOCIOLOGIA, CULTURA E
INTELECTUAIS), recorre-se a uma leitura das sociologias especialmente dedicadas a
debater a condicdo dos intelectuais, passando das referéncias classicas as abordagens
brasileiras sobre o tema. Discute-se também os percursos metodologicos mobilizados no
levantamento de materiais e fontes recursadas durante a colheita de dados, indissociavelmente
dialogadas com os referenciais tedricos alvo de revisdo nesta primeira parte. Revisdo essa
levando sempre em conta que na medida em que se opta por trabalhar com a no¢ao de campo
deve-se atentar rigorosamente para a interpretacdo da historia do proprio campo, examinando
0 processo que possibilita a ascensdo de um objeto enraizado apenas aparentemente no
periodo delimitado pela pesquisa.

0 segundo capitulo (PRECURSORES E PERCURSOS: UMA TRAJETORIA
EDITORIAL RUMO A CLA) langa luz especialmente sobre a atuacio de literatos em seus
anos de emergéncia e formulagdo de autocompreensdes, por onde procura-se discutir a
localizacdo das experiéncias de agremiacdes culturais enquanto formalizadoras das regras da
arte e organizadora — a partir de sua relagdo com outros componentes institucionais tanto
locais quanto externos — das posi¢Oes sociais na constituicdo de um campo. Inicialmente,
discute-se a experiéncia da revista VALOR, circulada entre o final dos anos 1930 e boa parte
da década seguinte (1938-1947), por onde escreveram muitos dos intelectuais reputados a
geracdo de 1940. Em seguida, surge o empreendimento de CLA, analisada aqui no que se
entende ser sua primeira fase, compreendidos os quatorze primeiros numeros editados (1946-
1953). Seus projetos editoriais sdo expostos na tentativa de analisa-los como programas base
para a circulacdo de ideias pretendidas estrategicamente pelos intelectuais da época. Haja
vista 0 ainda rarefeito espaco propicio para o debate entre tais agentes, essas empreitadas

forjaram um incipiente mercado de bens simbolicos destinado a elevar a importancia dos
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textos circulados localmente, publicando autores novatos e os colocando em referéncia as
producdes tematizadas pelos principais centros intelectuais do pais no periodo. Ainda nesse
sentido, os periddicos serviam como divulgadores e agitadores da producdo livresca da
provincia e promotores da circulacdo de obras publicadas em outras regides do pais.

O terceiro capitulo (MODELOS INTELECTUAIS NA CONFIGURACAO DE
UM CAMPO CULTURAL NA PROVINCIA) apresenta uma interpretacio das trajetorias
mais emblematicas no sentido de revelacdo das relacdes constituintes do estado do campo em
questdo. Os critérios para a selecdo dos personagens foi, além da relevancia junto a geracdo
examinada, a disponibilidade de materiais biograficos para analise, constituidos por
publicagdes de biografias, textos memorialisticos e especiais celebratorios, 0s quais exibem
também entrevistas autobiograficas. O tratamento conferido a este material — problematizacédo
das fontes e cruzamento de dados — permite desvendar os mecanismos de consagragdo e
reveréncia caracteristicos da criacdo de narrativas biogréaficas, uma das principais praticas
sociais de que se valem os intelectuais para conferirem importancia a seus feitos e localizarem
suas trajetorias de forma destacada dentro da formacéo social estabelecida.

Os personagens-chave fornecedores dos elementos para a compreensdo das
mobilizagdes de capitais simbdlicos necessarios ao modelo de intelectual em voga naquele
momento foram: Anténio Martins Filho, escritor e editor (fundou a revista VALOR, dirigiu a
Editora Fortaleza e integrou o grupo CLA), também professor universitario (foi o principal
responsavel pela instalagdo da Universidade do Ceara — hoje Universidade Federal do Ceara —
e membro do Conselho Federal de Educacédo); Fran Martins, escritor romancista e contista,
jurista e professor universitario (Faculdade de Direito e Faculdade de Ciéncias Econémicas),
atuou como jornalista e foi membro ativo de vérias agremiacbes, tomando a frente da
ABDE/Secdo Ceara e da revista CLA; Antdnio Girdo Barroso, poeta (fundou o grupo CLA e
0 1° Saldo de Abril), jornalista (editor dos Diarios Associados no Ceara — jornais Unitario e
Correio do Ceard) e professor universitario (Faculdade de Direito e Faculdade de Ciéncias
Econbémicas do Ceard); Artur Eduardo Benevides, poeta e professor universitéario (dirigiu a
Faculdade Catolica de Filosofia e a Faculdade de Letras da UFC), atuante também como
jornalista na imprensa cearense; e Eduardo Campos, escritor e dramaturgo com desempenho
reconhecido em jornais e radio (fundou a Associacdo Cearense de Radio e Televiséo e dirigiu
os Diarios Associados no Ceard).

O entrecruzar de biografias, expressas em trajetdrias intelectuais e mobilizagtes
coletivas e institucionais, enuncia um objeto fundamental para a compreensdo da construcao

de um espaco cultural no Ceara. Agenda de pesquisa ocupante de posicdo mais destacada
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dentre os estudos realizadas no &mbito da Literatura, em maior grau, e da Historia, em
seguida, ainda é relativamente pouco explorado na producéo sociolédgica do Ceara.

Como se tornara evidente a partir de sua leitura, este texto dialoga com trabalhos
de autores cearenses em sociologia da cultura e da arte debrugados sobre tal periodo histérico,
principalmente no que tange as artes plasticas/pintura, area de suma importancia para a
compreensdo da formacdo artistica e intelectual dessa fase. Entretanto, a contribui¢do desta
pesquisa aproxima-se mais de uma sociologia dos intelectuais na medida em que se
fundamenta sob questBes tipicas do estudo de elites culturais em suas dimensbes de
mobilizacdo simbdlica, constituicdo de repertérios, légicas de distingdo e consagracao, além
de posicionamentos politicos e envolvimento com os espacos de poder. Isto €, trata-se de um
esboco de perfil de elite, aquela forjada na lida com os codigos de leitura do universo social
eminentemente simbdlico e na elaboracdo dos espacos mediadores da circulacdo da cultura.

Dentre as questfes as quais este trabalho pretende dar conta, ndo no sentido de
esgotar as discussdes, mas sim de colaborar para o entendimento acerca de uma fase salutar
para a histéria cultural do estado, estdo: sob quais anseios se empreendia a circulacdo de
escritos e se construiam as experiéncias editoriais? De que forma os agentes mobilizavam-se
para acumular e empregar seus capitais na institucionalizagdo de espagos de producao
cultural? Como é possivel compreender a experiéncia dos setores de elite cultural em meio as

suas praticas junto a instituicbes mediadoras do simbélico?
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2 SOCIOLOGIA, CULTURAE INTELECTUAIS

A pesquisa de temas relacionados a sociologia da cultura me é interessante desde
a realizacdo de monografia para conclusdo do curso de Bacharelado em Ciéncias Sociais®.
Naquela oportunidade, incursdo iniciadora no campo da pesquisa académica, debrucei-me
sobre a trajetéria de um equipamento cultural histérico de Fortaleza, o Theatro José de
Alencar. Analisando a historia da centenaria casa de artes, elegi trés momentos — fundacao,
primeira e segunda grandes reformas —, ao considera-los chave para a compreensdo das
mobilizacbes simbdlicas que disputavam imputa-la sentidos mais ou menos distintos e
classificar seus usos perante os circuitos de pares artisticos e a formagédo social mais ampla.

De acordo com o delinear das praticas de significacdo elaboradas pelos grupos de
interesse, notadamente Estado e classes artisticas, foi possivel compreender as funcdes
atribuidas ao equipamento com o passar dos anos, seja enquanto elemento de aformoseamento
e educacdo civilizatéria da urbe (inicio do século XX) ou como centro cultural
democratizador do acesso as artes (orientacdo processada sobretudo a partir do final dos anos
1980). Com efeito, sendo o Theatro José de Alencar, desde seu erguimento, um simbolo
fundamental para a sociedade cearense, figurou como palco das mais importantes reunides
culturais e politicas, por onde passaram, em VAarios momentos, 0s principais produtores
culturais da regido. Tornou-se notdria, nesse sentido, a presenca de agentes e coletivos que se
sobressaiam perante 0 quadro artistico e intelectual de seu tempo. Nomes que se repetiam e
cuja presenca era regular nos principais circulos da intelligentsia cearense.

N&o indiferente a esta correlacdo, foi possivel identificar certos agentes que, em
meados do século passado, detinham posicéo privilegiada no quadro intelectual. Pautando as
principais transformacGes do campo e, de tal modo, estabelecendo-se segundo as
hierarquizacbes em voga, esses agentes, principalmente ligados as letras, atuavam
coletivamente e em proficuo didlogo com outras categorias artisticas, além de manterem
relagBes aproximadas as elites politico-econdmicas do estado. Uma cartografia inicial desse
momento incipiente de organiza¢do do campo da cultura aponta para o coletivo de produtores
que gestou a geracdo de intelectuais exitosa ao impor definicdes estéticas e ao fomentar a
estruturacdo de um espaco social de circulacdo do simbélico. O grupo CLA e a atuacio de
seus agentes destaca-se, entdo, como ponto epicentral para a compreensdo da expansdo e
adensamento do campo de producao da cultura cearense em grande parte do seculo XX.

® Graduei-me pela Universidade Federal do Ceara no ano de 2016 defendendo a monografia intitulada Theatro
José de Alencar: trajetdria de apropriagdes sobre um equipamento cultural.
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2.1 Revisitando abordagens

Ao passo em que se busca analisar um conjunto de intervencdes no espaco social
mediadas por agentes dispostos em relacGes objetivas, recorre-se ao entendimento de
Bourdieu (2013a) na definicdo de campo cultural, por onde “[...] as tomadas de posigdes
intelectuais ou artisticas constituem, via de regra, estratégias inconscientes ou
semiconscientes em meio a um jogo cujo alvo ¢ a conquista da legitimidade cultural [...]” (p.
169, grifo do autor). Essas relacbes objetivas entre posices sdo aquilo que constitui a
estrutura de funcionamento de um campo relativamente autbnomo, ordenando as lutas que
empreendem sua conservagao ou transformacdo (BOURDIEU, 1996a).

O periodo histérico no qual se observam os desdobramentos no campo da
producdo cultural cearense descritos na introducdo deste texto apresenta proficuidade para
analise socioldgica segundo a delineagdo tetrica aqui pretendida na medida em que ali foram
consolidadas definicdes estéticas®; materializadas instituicbes organizadoras da producio,
classificagdo e circulacio de bens simbolicos’; e incrementado o mercado de produtos
simbolicos, notadamente nas esferas literarias e das artes plasticas®.

Cabe relembrar que, enquanto produtores artisticos, os agentes envolvidos na
criacdo dos objetos circulantes sob a aura de obra dotada de valor estético sdo participantes de
uma disputa pela qual se investe em interesses especificos, algo caracteristico a qualquer
campo. Sendo participantes de determinado jogo inscrito no espaco social, estdo dentro dele
em razdo da crenca na virtude daquilo que se disputa, do que € importante e que vale a pena

ser jogado, conforme afirma Bourdieu (1996b):

Todo campo social, seja 0 campo cientifico, seja 0 campo artistico, o campo
burocréatico ou o campo politico, tende a obter daqueles que nele entram essa relagdo
com o campo que chamo de illusio. Eles podem querer inverter as relacdes de forca,
mas, por isso mesmo, reconhecem os alvos, ndo sdo indiferentes. Querer fazer a
revolucdo em um campo é concordar com o essencial do que é tacitamente exigido
por esse campo, a saber, que ele é importante, que 0 que esta em jogo ai é téo
importante a ponto de se desejar ai fazer revolucao (p. 140).

A relagdo que os agentes mantém com o campo sob a forma de entendimento do
sentido do jogo ¢ “sincronizada” pela adequagdo de seus habitus — incorporacdo de estruturas

geradoras das formas de percepgdo e de acdo sobre o mundo — as estruturas objetivas

® Vide o estabelecimento do modernismo na producéo artistica literaria, tematica melhor explanada no capitulo
seguinte deste trabalho.

7 A exemplo das sociedades artisticas e instituicGes culturais que remontam ao periodo e foram citadas até aqui:
SCAP, CLA, Universidade do Ceara, Secult, dentre outras.

8 Ter-se-4 melhor ideia, em nimeros, do fomento a circulagdo de objetos simbdlicos a partir do capitulo seguinte,
no qual sdo expostos detalhes das publica¢des as quais me refiro como empreendimentos do grupo pesquisado.
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constituintes de determinado espaco social (BOURDIEU, 1996b). Este processo de
internalizacdo de uma espécie de gramatica do mundo social se da pela via subjetiva de cada
individuo, porém jamais € somente individual, pois constitui-se de um sistema de disposic¢des
fruto de esquemas histdricos de estruturacdo por meio de instancias de socializacdo
coletivamente forjadas — familia, escola, instituicGes, etc. Tem-se, entdo, o par-conceitual que
fundamenta toda a teoria bourdiesiana da préatica, campo e habitus, propositora da superagdo
do dualismo objetivismo/fenomenologia pela via praxioldgica.

A teoria da pratica procura ndo assentar epistemologicamente nem na tradicdo
estruturalista que concebe o individuo como executor de determinagdes coletivas e abstratas
anteriores e superiores a si — portanto, sem preocupar-se o bastante com a origem e a forma
pela quais os agentes reproduzem essas regularidades —, por um lado; nem, por outro lado, na
perspectiva fenomenologica que privilegia a acdo individual — demasiadamente autbnoma e
consciente — e sua compreensdao por meio do sentido subjetivo a esta imputado. Bourdieu,
anota Ortiz (1994), leva em conta que o sujeito age socialmente sempre em consideracao a
subjetividade do outro, porém entende que o faz sob uma dimensdo espacial previamente
estruturada por meio das posi¢cOes desiguais determinadas pelas diferentes posses de poder.

N&o a toa, emprega-se o vocativo “agente” (também neste trabalho) para designar
0s personagens envoltos nas configuragdes sociais em andlise ao invés de termos como
“sujeito” ou “individuo”. De fato, uma abordagem bourdieusiana das praticas — isto &,
reconhecendo que a adogdo do termo “agente”, tal como o autor faz, é orientada ao
desvencilhar das perspectivas subjetivistas que privilegiam o individualismo e as objetivistas
que identificam o sujeito como executor de estruturas que lhe sdo meramente exteriores —
ambiciona langar luz “[...] sobre 0 modo como os agentes concretos, inseridos em uma
posicdo determinada do espacgo social e portadores de um conjunto especifico de disposicdes
incorporadas, agem nas situacoes sociais” (NOGUEIRA, 2017, p. 26).

Seguindo a andlise do corpus tedrico demarcado pelas no¢des de campo e habitus,
tem-se que o dominio das regras estabelecidas propriamente dentro de um campo implica a
acumulacao de certas moedas simbdlicas, os capitais especificos ao meio. Nesse sentido, face
ao campo artistico, compreende-se que a competéncia estética atributiva de valores
reconheciveis por um conjunto de agentes s6 € possivel na medida em que estes estejam
dotados da capacidade decodificadora instituida por uma mesma historicidade, expressa pela
relacdo fundamental anteriormente aludida entre habitus e campo (BOURDIEU, 1989a).

O capital especifico disputado entre os agentes melhor posicionados, que detém

maior legitimidade no pertencimento a certo espaco social, e aqueles interessados na
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imposicdo de novas demandas (vanguardas, revolucionarios, etc.) é, no caso das relacbes
desenvolvidas no seio do campo de producdo dos bens simbolicos, o capital cultural.
Envolvendo as relagbes entre campo, habitus, capitais e no desenrolar das tomadas de
posiches que estabelecem concorréncias e aliancas, Bourdieu (1989a) assinala que se

constituem enquanto indices de autonomia do campo:

[...] o conjunto das instituicbes especificas que condicionam o funcionamento da
economia de bens culturais: locais de exposicdo (galerias, museus, etc.), instancias
de reproducdo dos produtores e dos consumidores (escolas de Belas-Artes, etc.)
agentes  especializados  (comerciantes,  criticos, historiadores da arte,
coleccionadores, etc.), dotados das atitudes objectivamente exigidas pelo campo e de
categorias de percepcéo e da apreciagdo especificas [...] (p. 289).

E nesse sentido de institucionalizagio organizadora que emergem as agremiacdes
artisticas, atuando conforme uma instancia de socializagcdo — assim como familia, escola, etc.
— e forjando entre seus membros os principios de percepcdo classificatoria a 0s posicionarem
perante 0 mundo social. Atuando segundo um regime de diferenciacdo progressiva, tais
agentes coletivamente relacionados estabelecem certas definicbes no campo dos bens
simbolicos, cuja relevancia defendem entre pares e a guisa de independéncia relativa diante de
outras esferas especificas, seja a econdémica, a politica ou outras mais.

Béra e Lamy (2015) chamam atencdo para o fato de que na teoria bourdiesiana
“[...] o ‘cultural’ nao pode ser concebido fora da problematica de sua autonomizagdo ¢ de sua
especificagao” (p. 243). Nesse sentido, & importante notar que a forca analitica da Teoria
Geral dos Campos de Pierre Bourdieu torna-se passivel de ser recursada na medida em que
enuncia fundamentos para a compreensdo do processo de autonomizagdo, regime sempre
inacabado e por isso mesmo tomado em sua relatividade perante o conjunto de dominios de
determinada formacéo social.

Essa dimensédo processual da autonomia relativa de um campo é entendida como
um conjunto de indicios da constituicdo de determinado espa¢o social segundo uma histdria
particularmente forjada por meio do crescente autorreferéncia interna de que se valem os
agentes em suas praticas e suas capacidades mediadoras frente aos agentes externos com 0s
quais se relacionam. Ainda que os elementos empiricos pelos quais Bourdieu formulou suas
teses situem-se mais ou menos distantes dos contextos sociais particulares sob 0s quais
observamos nossos objetos, a poténcia de sua sociologia reflexiva reside precisamente em sua
compreensdo relacional da sociedade, que enseja a constru¢cdo de cada intencdo
generalizadora de pesquisa enquanto um caso particular do possivel (BOURDIEU, 1989b).

Rodrigues (2006) coloca-se tais questdes ao pesquisar sobre a fase de constituigdo

do campo artistico local no ambito das artes plésticas cearenses na primeira metade século
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XX, cujo indice de autonomizagdo, argumenta, crescia a medida da conformacdo de um
habitus silencioso no publico cultivado. A autora afirma que se deve buscar empiricamente as
condigdes sociais de possibilidade da tendéncia geral a autonomizacao do campo — nos termos
que j& foram apresentados até aqui —, por onde a emergéncia das particularidades da realidade
local procura evitar a simples tentativa de replicacdo do modelo tedrico. As evidéncias que
indiciam o processo de conformacdo de uma logica especifica de funcionamento séo, assim,
aquilo que permite a homologia entres os contextos diversos de fundamentacdo teorico-
empirica. A realizacdo da pesquisa torna-se um ato de particularizacdo do objeto estudado, tal
como concebe Bourdieu (1989b), isto é, o entendendo como caso particular a partir do qual se
pode interrogar questdes gerais a fim de revelar as caracteristicas invariantes ora
aparentemente singulares.

A nocgdo fundamental de homologia na sociologia bourdieusiana abrange duas
funcgdes, conforme ressalta Mauger (2017), uma interna ao campo e outra externa, referente a
relacdo entre os diversos campos. No primeiro caso, importa que 0 espago social
relativamente autbnomo é organizado por duas dimensbes atuantes associativamente: o
espaco de posicBes, configurado pela distribuicdo de propriedades regulatorias do meio, € 0
espaco das tomadas de posicdo, que € o conjunto distributivo das praticas inerentes ao jogo
especifico. Nesse sentido, o ponto de vista é a interpretacdo do agente a partir da posicéo
(ponto) ocupada e do habitus (vista) que orienta sua préatica.

Ja quanto ao segundo caso, tem-se uma homologia que da conta de apreender as
relacdes mantidas pelos diferentes campos sociais entre si, isto €, entre 0S espagos sociais
governados por regras proprias mediadas segundo a independéncia relativa uns dos outros.
Notadamente, os agentes de diferentes espagos sociais mantém trocas e deslocamentos
interseccionados, necessitando de certa mediacdo sobre as conversfes de capitais especificos
tornadas possiveis pelas homologias estruturais que perpassam todos 0s campos, por sua vez
podendo ser evidenciadas pelo recurso ao método comparativo.

Sejam campos do mesmo tipo (campo do poder, campo artistico, campo
econdmico, dentre outros) ou ndo, em estados histéricos diferentes de uma mesma sociedade
ou em formacdes sociais dispares, em todo caso estes estdo relacionalmente envolvidos por
dominios invariantes, “[...] de modo que o estudo de um campo passa pelos testes da pesquisa
das propriedades gerais dos campos [...]” (MAUGER, 2017, p. 47). Vale lembrar que, para
Bourdieu (1989a), os limites do campo séo os limites de seus efeitos, participando o agente ou
a instituicdo de determinado espaco social quando sobre ele impde ou recebe influéncia.

Uma importante homologia assinalada por Bourdieu (1989b; 2013c) se refere as
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correspondéncias estruturais entre os ordenamentos do campo religioso e do campo cultural,
mais especificamente entre as posicdes ocupadas nos respectivos espacos pelas relacdes
sacerdote/tedlogo e artista/intelectual. Ao propor uma leitura da teoria da religido de Weber, o
autor (BOURDIEU, 2013c) expfe uma série de indicios do funcionamento das esferas
simbolicas regidas pela concorréncia entre os protagonistas da acao religiosa e as l6gicas de
autonomizacao proprias aos campos sociais em geral. Notadamente, Bourdieu endossa a
concepcao de relacdo social enquanto luta expressa por Weber (2012), isto é, no entendimento
de sua dimenséo concorrencial: “[...] pretensdo formalmente pacifica de obter para si o poder
de disposicdo sobre oportunidades desejadas também por outras pessoas” (p. 23). Todavia,
para o autor classico esse carater pacifico é compreendido enquanto auséncia de violéncia
fisica efetiva, exprimindo, mormente, as correlacGes de disputa simbdlica dentro de certo

ordenamento:

Toda luta ou concorréncia tipica e em massa leva, a longo prazo, finalmente a
“selecdo” daqueles que possuem em maior grau as qualidades pessoais mais
importantes, em média, para triunfar na luta [...]. Quais sejam essas qualidades [...],
isto se decide pelas condicOes da luta ou da concorréncia, as quais, além de todas as
qualidades individuais ou de massa imaginaveis, pertencem também as ordens pelas
quais se orienta o comportamento das pessoas na luta, de maneira seja tradicional
seja racional referente a valores ou a fins (WEBER, 2012, p. 24).

Conforme destacado por Weber, pode-se compreender tais “qualidades para o
triunfo na luta” como um acimulo de for¢as — no sentido bourdieusiano (1989b) de quantum
social, isto é, de capital — que garante monopo6lio do poder de legitimacdo de interesses de
acordo com aquilo que esta em jogo. Tal como Weber (2012) exemplifica ““[...] o &mbito da
influéncia com carater de dominacéo sobre as relagdes sociais e fenémenos culturais [...]” (p.
141) a partir da consagracdo ortodoxa das formas de linguagem oral e escrita exercidas na
escola, Bourdieu (2013a) compreende, desde o campo de producdo erudita, que este estd
sempre envolto pela questio da ortodoxia, isto é, com os “[...] critérios que definem o
exercicio legitimo de um tipo determinado de pratica intelectual ou artistica” (p. 108).

Retomando diretamente Weber, Bourdieu (2013a) expde:

Quando os diferentes produtores se defrontam, a competicdo se desenvolve em
nome de sua pretensdo a ortodoxia, ou entdo, para falar nos termos de Weber, ao
monopolio da manipulacdo legitima de uma classe determinada de bens simbdlicos
(p. 108).

A dimenséo de disputa pelo dominio simbdlico perpassa tanto a teoria da religido
formulada por Weber quanto a ideia bourdicusiana de “sociedade enquanto campo de batalha”
(MICELI, 2013, p. LII). Assim como Weber (2004) procura explicar relagdes causais

historicas e econdmicas em termos da forca de uma conduta ética constituida a partir de um
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sistema simbdlico aparentemente & parte do sistema de producdo material em questdo — o
capitalismo moderno —, Bourdieu lanca médo da compreensdo das lutas entre 0s grupos sociais
expressas ndo sO pela via material do mercado e seu mediador econdmico do tipo
economicista, mas sobretudo pelas disputas entre estilos de vida no exercicio de dominacéo
dentro de determinado espaco social.

Em ambos os autores, o papel do aparato institucional € fundamental no exame
dessas relacdes na medida em que é a partir dele que se funda e exprime a legitimidade da
producdo simbolica necessaria a manutencdo do grupo no poder e as disputas por esta
posicdo. Na sociologia bourdieusiana, conforme alude Miceli (2013), para a compreensao
dessa institucionalizagdo procedente dentro de um determinado campo é preciso examinar a
constituicdo do corpo de agentes especializados na producdo dos bens simboélicos em
circulacdo. Nesse sentido, Bourdieu (2013c) defende como uma das principais contribuicdes

da sociologia weberiana no ambito da religido sua evidéncia dada ao

[...] trabalho religioso realizado pelos agentes e porta-vozes especializados,
investidos de poder, institucional ou ndo, de responder através de um tipo
determinado de préticas ou de discursos a uma categoria particular de necessidades
préprias a grupos sociais determinados (p. 79).

A esfera religiosa é compreendida sob o aspecto do conflito entre agentes
interessados em manipular certa categoria de bens simbolicos, controlando sua circulacao
desde a producdo até a recepcdo. Importa compreender que a diferenciacdo entre sacerdote e
profeta reside, para Weber (2012, p. 303), no fato de o segundo portar uma “vocagdo pessoal”,
0 carisma, enquanto o primeiro ¢ um profissional a servico de uma empresa, a Igreja, que
administra de modo impessoal determinada influéncia sobre os deuses. Exercendo sua palavra
extraordinaria, o profeta opbe-se ao aparelho burocrdtico e ao corpo sacerdotal de
funcionérios especializados que compde a Igreja.

O desenvolvimento da divisdo do trabalho religioso e o processo de
sistematizacdo pelos quais passaram as praticas religiosas envolvendo as interacdes dos
grupos de sacerdotes, profetas e leigos ocorreram, na interpretacdo de Bourdieu (2013b, p.
39), da seguinte maneira: a partir do monopélio da gestdo dos bens de salvacdo, o corpo de
especialistas religiosos reconhecidamente tratados enquanto detentores de um conhecimento
secreto — a classe sacerdotal, que na concepcdo de Weber (2012) sdo “[...] funcionarios de
uma empresa permanente, regular e organizada, visando a influéncia sobre os deuses [...]” (p.
294) — desapropriou objetivamente certos grupos agora relegados a condicéo de leigos.

A divisdo do trabalho inerente a manipulacdo do sistema simbolico corrente

dentro do campo €, por sua vez, tributaria da abordagem weberiana de analise do trabalho
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religioso do ponto de vista de seus protagonistas, hierarquicamente posicionados tendo em
vista uma estrutura de distribuicdo desigual de capitais especificos. E interessante destacar
que o carater univoco presente na concep¢do analitica proposta por Bourdieu a partir de
Weber se trata, em Ultima instancia, da centralidade dada & atividade de simbolizacdo na
mediacdo das relagdes sociais. De tal modo, destaca Miceli (2013):

O que estad em jogo no campo simbdlico é, em Ultima analise, o poder propriamente
politico, muito embora ndo existam puras relagdes de forca a nao ser mediatizadas
por sistemas simbdélicos que, ao mesmo tempo, tornam-nas visiveis e irreconheciveis
pois Ihes conferem uma existéncia através de linguagens especiais encobrindo as
condi¢des objetivas e as bases materiais em que tal poder se funda (p. LV).

Como apresentado até aqui, o surgimento da categoria “intelectual” enquanto
agente conferido de poderes classificatorios perante os bens simbolicos em circulagcdo numa
dada formacdo social se fez homologamente ao estabelecimento dos sacerdotes da Igreja
dotados de legitimidade sobre a manipulacdo dos bens de salvacdo no mundo religioso.
Ambos os agentes emergiram do adensamento das relacdes de producdo simbdlicas e
concorréncia de posicGes processadas a par da institucionalizagdo organizadora de suas
atividades.

Recorrentemente, aponta-se o carater de centralidade do aparato institucional para
a compreensdo dos mecanismos de autonomizacdo de um campo simbdlico na teoria
bourdieusiana. Na medida em que essa institucionalizacdo é operada, coordenando as
defini¢cbes de acesso ao meio e distribuindo as insignias de consagracdo, hd o aumento do
grau de autonomia relativa do campo, pois o permite funcionar de acordo com regras proprias
e cada vez menos inferidas por ordenamentos exteriores. Nesse sentido, Passiani (2018)

chama atengéo para a perspectiva de atuacdo coletivamente organizada:

[...] o pertencimento a um grupo parece ser condicdo sine qua non para sua propria
emancipacao e inovagdo culturais; cuja existéncia depende do grupo, que pode ser
um grupo consolidado, oficialmente reconhecido, que se expressa, por exemplo, por
sua vinculagéo as academias, as universidades, ou, ao contrério, situados a margem
dos sistemas formais, burocraticamente organizados, como certos habitats, dentre
eles, os sal@es, os cafés, os cenaculos etc. (p. 34).

Conforme afirma Bourdieu (1968), o desenho do intelectual auténomo surge a
partir do processo de diferenciacdo nos dominios das atividades humanas, encaminhando um
campo intelectual que se define “[...] por oposi¢ao ao poder econdmico, ao poder politico e ao
poder religioso, isto €, a todas as instancias que possam pretender legislar em matéria de
cultura, em nome de um poder ou de uma autoridade que nao seja propriamente intelectual”
(p. 106). Nesse sentido, delineando-o segundo uma conceituagdo multivocal, Passiani (2018)

defende que a figura do intelectual, em sua acepgdo contemporanea, constitui-se uma
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categoria tipicamente moderna. Emergida a partir do emblematico caso Dreyfus (Paris, 1894),
aponta para praticas de intervencdo publica que se arrogam autdbnomas e criticas num
momento em que havia uma formacéo social pronta a acomodacdo dos agentes e de suas
praticas, fruto de um longo processo social que demonstrava ali sua maturidade (PASSIANI,
2018).

Sapiro (2012) assinala que o campo intelectual esta interseccionado entre 0 campo
politico e o campo da producdo cultural, vinculando-se ao campo da producdo ideoldgica,
onde interessa aos agentes participantes das diversas esferas (ou subcampos) dos mundos da
producdo simbdlica lutar pela imposicdo de suas visGes de mundo enquanto legitimas e
universais. Tracando uma genealogia da ideia de “opinido pessoal”, Bourdieu (2011) chama
atencdo ao fato de que, contrapondo-se a Igreja e sua aspiracdo ao monopodlio dos
julgamentos, esta categoria surgiu exprimindo “[...] os interesses dos intelectuais, pequenos
produtores de independentes de opinides, cujo papel se desenvolve paralelamente a
constituicdo de um campo de producgédo especializado e de um mercado para os produtos
culturais [...]” (p. 372). De fato, Bourdieu (1989a) assente a interpretacdo que arroga
centralidade aos mecanismos de perseguicdo pelo universal encampadas pelas praticas dos

intelectuais:

Se h& uma verdade é que a verdade estd em jogo nas lutas; embora as classificacdes
ou 0s juizos divergentes ou antagonistas dos agentes envolvidos no campo artistico
sejam indiscutivelmente determinados ou orientados pelas atitudes e pelos interesses
especificos associados a uma posi¢do no campo, a um ponto de vista, 0 certo é que
eles sdo formulados em nome de uma pretensdo a universalidade, ao juizo absoluto,
que é a prépria negacdo da relatividade dos pontos de vista. O “pensamento
essencial” opera em todos os universos sociais e, muito especialmente, nos campos
de producdo cultural, campo religioso, campo cientifico, campo juridico, etc., onde
se jogam jogos em que esta em jogo o universal (p. 293-294).

Reiterando a nocgdo bourdieusiana de que os intelectuais ocupam posicéo
dominada no seio das classes dominantes, pertencendo assim a um dominio particular
autorizado a manipulacdo das ideias em favor de determinadas interpretacdes sobre 0 mundo
social, Sapiro (2012) sugere um programa de classificacdo dos modelos de intelectuais a partir
da andlise de suas estratégias de intervencdo politica. Tal elaboracdo conceitual visa a
identificacdo dos principios de estruturacdo do espaco social por onde se desenvolvem suas
atuacdes, obedecendo aos seguintes fatores de diferenciacdo: capital simbdlico acumulado,
autonomia frente as demandas politicas e grau de especializagcdo dentro do campo.

De maneira geral, a autora explicita as implicacdes de cada um desses fatores de
acordo com a experiéncia francesa. Em relagdo ao primeiro principio, detengdo de capital

simbolico, quanto mais dominante ¢ o agente dentro do campo, mais sua pretensdo a
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universalizagdo de interesses particulares toma uma forma despolitizada. Inversamente, ao
lutar contra a ortodoxia vigente, o polo dominado tende a politizacdo de suas demandas,
também com vistas a universalizacdo. Em funcdo do capital simbolico que possuem, 0s

agentes ou instituicGes guiam-se por maneiras publicas de intervencao divergentes:

Os intelectuais desprovidos desse capital dedicam-se as formas de acdo coletiva
andnimas, como o manifesto, a manifestacdo, a acdo sindical (o sindicalismo
intelectual) ou a participacdo em grupos de vocagdo ético-politica. De forma inversa,
pelo fato de o renome de um intelectual conferir autoridade a suas tomadas de
posicdo, seu engajamento esta mais suscetivel a ter uma forma individual ou
individualizada no polo dominante, enquanto que as formas coletivas, como a
peticdo, revelam o capital simbélico coletivo através do acumulo dos capitais
individuais (SAPIRO, 2012, p. 23).

Homologamente ao processo de autonomizacdo do campo artistico pela
singularizagdo do artista e reconhecimento de sua capacidade criadora de “obras”, as quais
retém a crenca social legitimadora de seu valor estético, a figura individualizada do intelectual
renomado e/ou titulado referenda por meio de sua “assinatura”, participa¢do singular na
veiculacdo publica das tomadas de posicdo, uma opinido especializada pretensamente
autorizada a legislar sobre o dominio cultural. Ainda que sejam difundidas coletivamente —
revistas em colaboracdo, resenhas e prefacios de livros, textos em colunas de periddicos,
dentre outras formas —, a respeito de questdes eminentemente estéticas ou em que pesem 0s
posicionamentos politicos, as forcas dos capitais simbolicos individuais vinculam-se, nesses
casos, convergindo para a legitimacao institucional pela qual todos reconvertem em trunfos
relevantes ao jogo social disputado.

No concernente ao topico da autonomia frente as demandas dos grupos politicos
exteriores, Sapiro (2012) afirma que os intelectuais estdo sempre envoltos pelas tentativas de
cooptacdo pelas instituicdes (politicas, religiosas, empresariais, etc.) que desejam impor-lhes
uma missdo social convergente a seus interesses particulares. De fato, uma fracéo intelectual
ocupa sucessivamente certos aparelhos ideoldgicos, como igrejas e partidos politicos, bem
como aqueles que servem, por demanda, ao Estado ou a empresas privadas, ocupando
conjuntamente o seio dominado do campo. N&o obstante, a autora frisa a posi¢cdo dominante
do intelectual critico, cuja forma de engajamento decide de maneira mais auténoma,
subsidiado pela alta propriedade de capital simbdlico que detém, irredutivel, assim, as
imputacdes externas.

Ja a respeito do grau de especializacdo, terceiro elemento determinante para a
definicdo do modelo de intervencdo politica do intelectual proposto pela autora, tem-se que
este fator opera a partir da concorréncia entre as profissdes tidas como “uteis” (expertise

passivel de recurso mais imediato) e aquelas atribuidas por “oficios de criagdo” (ligadas as
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atividades artisticas, literatura, musica, etc.). Sapiro (2012) defende a historicizacdo de cada
modelo tipico-ideal derivado dos principios de estruturacdo por ela apresentados, ofertando
uma flexibilidade teodrica potencialmente contributiva a diferentes formacdes sociais e campos
intelectuais em analise.

De fato, importa notar que as linhas tedricas esbocadas até aqui orientam a
compreensdo do fendmeno social que pretendo analisar enquanto fornecedoras de principios
de estruturacdo potencialmente homodlogos, mas ndo o protocolo de um processo

simplesmente espelhado pela histéria local. Como afirma Bourdieu (1968):

Lembrar que o campo intelectual como sistema autdbnomo ou pretendente a
autonomia é o produto de um processo histérico de autonomizacdo e de
diferenciagdo interna é legitimar a autonomizagdo metodoldgica, autorizando a
pesquisa da logica especifica das relagdes que se instauram no interior désse sistema
e o constituem enquanto tal. E também dissipar as ilusdes nascidas da familiaridade
mostrando que, produto de uma historia, ésse sistema ndo pode ser dissociado das
condi¢des histéricas e sociais de sua constituicdo e, com isso, condenar toda
tentativa de considerar as proposices depreendidas do estudo sincrénico de um
estado do campo como verdade essenciais, trans-histdricas e transculturais (p. 113).

De maneira geral, faz-se mister, de tal maneira, “[...] relacionar o exercicio da
atividade literéria as suas condicdes sociais e aos tipos de constrigdes estruturais que pesam
sobre ela” (SAPIRO, 2004, p. 93). Para compreender a experiéncia brasileira no que se refere
aos processos de diferenciagdo que possibilitaram emergir a figura do intelectual é
fundamental analisar as rela¢cbes mantidas por estes, a partir de sua constituicdo enquanto
fracdo de elite, com os setores dirigentes. Abordando uma sociologia historica da cultura a
partir de seu texto fundamental, Intelectuais e Classes Dirigentes no Brasil (1920-45), Miceli
(2001a) expde sua tese sobre a convergéncia de determinadas posi¢fes sociais e estruturas de
poder partindo da experiéncia de vinculacdo de intelectuais ao mercado de postos que se
expandia entre os anos 1920-1940 no ambito das organizages politicas e instituicGes
culturais, no mercado editorial e no servigo publico, por onde notadamente inauguraram-se
quadros estatais disponiveis a acomodag¢ao de agentes “legisladores” no trato com a cultura.

Ao analisar a constituicdo da geracdo de literatos imediatamente anterior aquele
periodo, os pré-modernistas — décadas dos anos 1900 a 1910 —, Miceli (2001b), no livro
Poder, sexo e letras na Republica Velha, debrucou-se sobre as atividades de um grupo de
letrados que, ligados as elites e ao poder politico na Republica Velha, atuavam como
reprodutores especializados dos interesses dominantes em espacos intelectuais ainda bastante

dependentes. Os anatolianos®, como os chama, eram pertencentes a fragOes desprestigiadas

® Faziam parte desse grupo nomes como Lima Barreto, Humberto de Campos, Paulo Setubal, Manuel Bandeira,
Luis Carlos Prestes, dentre outros.
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das elites cujas trajetorias possiveis detinham-se quase exclusivamente no atendimento as
demandas oligarquicas e da grande imprensa: “[...] toda a vida intelectual era dominada pela
grande imprensa que constituia a principal instancia de producdo cultural da época, e que
fornecia a maioria das gratificagdes e posi¢oes intelectuais” (MICELI, 2001b, p. 17).

Ainda que tenham sido excluidos do bojo das vitorias simbdlicas que consagraram
0 grupo modernista a vingar nos anos 1920, os anatolianos inauguraram, segundo o autor
(2001b), uma importante fase para o campo intelectual local por meio da progressiva
profissionalizacdo da atividade de escritor, tributaria do processo de diferenciacdo das funcdes
junto ao trabalho de dominacdo das elites. Problematizando as trajetdrias sociais dos agentes a
partir de biografias e textos memorialisticos publicados ora em vida ora postumamentel®,
Miceli (2001b) defende que naquele momento de constituicdo do campo intelectual seu
principio de estruturacdo era dualdgico: as condigdes de possibilidade da profissdo de escritor
se faziam, por um lado, pelas propriedades familiares regularmente observadas — decadéncia
econdmica/morte do pai e manutencdo de certo capital de relagdes sociais — e, por outro, pela
incorporagdo de um habitus definido como socialmente feminilizado, forjado pela
impossibilidade de se seguir carreiras masculinas** em funcdo de handicaps sociais e
bioldgicos — tragédias familiares, acometimento de doencas, estigmas corporais, etc. Ambas
as condicOes, de declinio familiar e héxis corporal especifica, atuaram mutuamente orientando
0S agentes rumos aos postos de trabalho intelectual crescentes naquele momento.

De tal maneira, o autor defende que a apreciacdo de um periodo de formacao, fase
anterior da constituicdo de um campo intelectual de maior autonomia relativa, possibilita a
compreensdo de certos determinantes sociais da atividade intelectual que seriam tdo mais
dissimulados quanto maior a complexificacdo das relacGes entre os agentes e 0 adensamento

dos dispositivos estruturais da producdo e consagracdo das obras. Contudo, Miceli (2001a)

10 A respeito desse ponto — a escolha do material fornecedor de dados sobre as trajetorias dos letrados em estudo
— Miceli (2001b) elabora alguns apontamentos interessantes a pesquisas que utilizam tal recurso: primeiro,
justificando a propria selecdo de agentes alvos da pesquisa baseado no critério de disponibilidade de fontes para
a reconstituicdo de trajetorias sociais, notando que o levantamento deve considerar inclusive a problematizacéo
das propriedades sociais que celebram a feitura tanto de biografias quanto de livros de memodrias; segundo, faz
uma distingdo qualitativa, na medida em que demarca a biografia como uma estratégia a contar para 0s
ocupantes de posic¢Oes privilegiadas, pois tal producéo dissimula 0s mecanismos sociais que engendram a “vida
exemplar” narrada apologeticamente, enquanto as memorias, investimento dos menos consagrados no meio,
explicitam o jogo cujo personagem se vé envolvido e excluido, usando, o préprio agente, este registro como
ferramenta para elevagdo de sua consagracéo.

1 posigBes estruturadas por um continuum que consagra a atividade literaria a meio termo entre a carreira mais
masculina, a militar, e a mais feminina, a eclesiastica, todas ocupantes do polo dominado no seio das classes
dominantes. Enquanto as atividades masculinas no polo dominante estdo diretamente relacionadas a valorizagao
econdmica das grandes propriedades (proprietarios, advogados, engenheiros, etc.), as atividades ligadas ao
trabalho feminino no polo dominado séo aquelas que eufemizam a dominagdo, incumbidas da manipulacéo
simbdlica das relacGes de forca (letrados, clérigos, militares, além de outros) (MICELI, 2001b).
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aponta um importante fator de continuidade entre as gera¢des — anatolianos e modernistas —, a
centralidade operada pela manutencdo de capitais simbdlicos provindos da origem familiar

pretensamente articulados junto aos interesses dos setores dirigentes:

Embora a expansdo da atividade editorial e a ampliacdo das oportunidades de
ingresso no servico publico tenham influido de modo considerdvel para a
transformacdo das condicdes de trabalho intelectual vigentes na Republica Velha, as
possibilidades de acesso as profissdes intelectuais continuam a depender, em medida
significativa, das estratégias de reconversdo das familias que estdo em condicdes de
transmitir aos filhos um certo montante de capital social e cultural, variavel
conforme o grau de proximidade entre essas familias e a fracdo culta da classe
dominante (p. 81).

Comparativamente aos seus sucessores — 0 movimento modernista de 1922 —,
Miceli (2001a) destaca que enguanto os poligrafos da Republica Velha escreviam para a
satisfacdo das oligarquias num contexto de incipiéncia de um mercado cultural onde apenas a
imprensa podia garantir a difuso de seus escritos, 0s intelectuais do regime Vargas passaram
a contar com “[...] condigdes materiais e institucionais para conciliar seus encargos No Servigo
publico com seus projetos intelectuais” (p. 198-199). De tal modo, a insercdo no Estado
garantia uma importante instancia difusora e consagradora de suas obras, bem como a
reproducdo de suas visbes de mundo pelos programas governamentais de oficializacdo da
cultura?,

Uma das explicacdes apontadas por Miceli (2001a) para a marca diferenciadora é
a de que os agentes atuantes durante o Estado Novo se favoreceram de uma ampliacdo da
atuacdo do Estado em varias areas, as quais passaram a acomodar intelectuais em carreiras
burocréaticas. Se durante a Republica Velha os poligrafos mobilizavam-se notadamente em
atencdo as demandas oligarquicas produzindo todo tipo de contetdo literrio para a imprensa,
durante o regime varguista “[...] estavam muito mais vinculados aos figurdes da elite
burocratica do que aos dirigentes partidarios ou as facgdes politicas de seus respectivos
estados” (MICELI, 20014, p. 198).

O autor também chama atencdo para um dominio em especial que mais destacou

as movimentacdes intelectuais em sua relacdo com as classes dirigentes no periodo varguista.

12 Ademais, Miceli (2001a) elabora uma diferenciagdo entre “escritores-funcionarios” e “funcionarios-escritores”
alicercada nas desigualdades entre capitais herdados e adquiridos pelas parcelas de intelectuais que ocuparam
diferentes cargos alcancados por vias dessemelhantes e usufruiram também diferentes niveis de consagracdo em
termos artisticos. Enquanto o primeiro grupo era composto sobretudo por figuras mais préximas aos centros de
poder regionais, dotados de capitais sociais e culturais baseados na heranca familiar e foram cooptados pelo
governo federal j& para postos de maior importancia; a segunda classificacdo da conta de agentes oriundos de
provincias mais periféricas, com origem social de pouca distingdo e cuja carreira no servigo publico iniciou-se a
partir de fungdes menos prestigiadas. Por conseguinte, o autor afirma que o preco devido ao Estado enquanto
mecenas foi, no caso do segundo grupo, maior em termos de subordinacdo as diretrizes estabelecidas,
estendendo-se também por certo reconhecimento muito mais “[...] em razdo dos servigos prestados a elite
burocratica do que em virtude do valor conferido as suas obras [...]” (p. 237).
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Trata-se do investimento no campo da producdo cultural, momento que:

[...] define e constitui o dominio da cultura como um “negdcio oficial”, implicando
um orcamento prdprio, a criagdo de uma intelligentzia e a intervencdo em todos os
setores de producdo, difusdo e conservacao do trabalho intelectual (MICELI, 2001a,
p. 197-198).

A “construcao institucional” empreendida pelo Estado junto a varios setores que
anteriormente ndo estavam sob sua alcada trouxe parcelas da intelectualidade para assumir
postos na divisdo do trabalho de dominagdo. De tal modo, muitos intelectuais passaram a
atuar exatamente nos setores que 0s prestavam acumulo de capital simbdélico em suas areas de
saber especializado, como na administracdo de instituicdes culturais (MICELI, 2001a). As
estratégias de reproducdo exitosa dos intelectuais modernistas sdo o foco do trabalho do autor
na medida em que ele os identifica, por exceléncia, como agentes privilegiados pela expansado
de postos no trabalho de dominacdo que se diferenciava e especializava naquele momento
alicercada no regime varguista.

Situacdo homologa pode ser observada ao atentarmo-nos as trajetorias de
intelectuais forjados na geracéo cearense de 1940. Afora as mobilizagOes pela instituicdo da
Secretaria de Cultura do Estado j& comentadas, a vinculacdo a instancias federais de
administracdo no ambito da cultura colocava intelectuais cearenses em destacadas posi¢oes.
Se no caso da Secretaria de Cultura o personagem protagonista foi Raimundo Girdo, pode-se
avultar a importancia de Antonio Martins Filho na lideranga do movimento de instalacdo da
Universidade do Ceard, da qual foi reitor entre os anos de 1955 e 1966. Este empreendimento
0 projetou em seguida a passar treze anos (1967-1979) compondo o Conselho Federal de
Educacao, posicdo esta que o possibilitou colaborar ativamente para a instalacdo de mais duas
universidades estaduais no Ceara'®. Sua consagracdo na area da educacdo superior
concretizou-se, consecutivamente, por inimeros titulos e honrarias recebidas nacional e
internacionalmente, atuacdo no setor que o inscreveu na historia, como veremos, enguanto
marca de intervencao intelectual prestigiadora de sua trajetoria.

Em comparacdo, ao debrucar-me sobre a fase constituidora da geragdo de 1940 no
Ceard, ficara clara que a perspectiva tomada por este estudo se concentra primeiramente na
elaboracdo de uma cartografia da producdo simbdlica empreendida pelos agentes como
mecanismo de compreensdo de suas entradas num pretenso mercado de circulacdo de ideias.
De forma geral, o periodo analisado constitui-se pela fase anterior a observacdo do

alinhamento desses agentes aos aparelhos estatais desenvolvidos pelas décadas seguintes,

13 Universidade Estadual do Ceara (1977) e Universidade Regional do Cariri (1984). Interveio também junto a
Universidade Estadual VVale do Acarau e Universidade de Fortaleza.
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como a Universidade e a Secretaria de Cultura, dos quais foram ativos fomentadores.

A riqueza analitica da obra de Miceli, segundo Bastos e Botelho (2010), situa-se
principalmente na abordagem microssocioldgica de que o autor se utiliza numa época que a
sociologia brasileira, em sua maior parte, voltava-se para perspectivas macrossociais. A partir
do exame das biografias dos intelectuais e da atencdo as estratégias cotidianas de colocagdo

de seus interesses dentro do quadro social e institucional possivel, Miceli (2001a) afirma:

[...] poder-se-ia filiar este trabalho & tradicdo de uma histdria social das classes
encaradas do angulo de sua dindmica interna, vale dizer, dos processos que dao
conta tanto dos padrBes de identidade e do estilo de vida como das mudancas e
clivagens que presidem sua diferenciagdo em grupos e fracdes especializados (p.
247).

Nesse sentido, também € importante referenciar-se pela sociologia dos intelectuais
de Sérgio Miceli na medida em que o autor se apropria da teoria de Pierre Bourdieu como
ponto de partida para a apreensdo de seu objeto socioldgico. Bastos e Botelho (2010)
problematizam a obra de Miceli reconhecendo que o socidlogo se dedica “[...] a investigagao
dos elementos, da organizacdo e do funcionamento internos das estratégias de insercdo social
dos intelectuais como fatores explicativos de uma dindmica social” (p. 892), todavia, 0
fazendo segundo as particularidades de uma formagéo social que indispde, por exemplo, um
campo autdbnomo (pelo menos tal qual a experiéncia francesa demonstra) — “[...] uma situacédo
em que, na melhor das hipoteses, um ‘campo intelectual” estaria em vias de formagao e ainda
ndo inteiramente consolidado do ponto de vista socioldgico” (BASTOS; BOTELHO, 2010, p.
895) — necessitando uma abordagem mais ampla a respeito dos processos que interagem com
a formacao e atuacdo dos grupos intelectuais observados.

Desse modo, a compreensédo de que as mobilizagdes intelectuais de cearenses em
meados do século objetivaram a estruturacdo de um campo de producdo cultural deve ser
mediada pela nocdo de que suas atuacGes ocorriam dentro de limites e dependéncias
relacionadas a outras esferas sociais, notadamente o poder estatal.

A opcédo por trabalhar com um grupo de intelectuais justifica-se pela possibilidade
de realizacdo de um mapeamento da producdo da cultura no Ceara no periodo eleito,
entendendo as praticas desses agentes como fundamentais tanto no sentido da producdo de
obras quanto da criacdo de instancia mediadoras do universo simbolico. A diversidade de
panoramas que compunham o conjunto de atuacdes intelectuais na literatura, teatro, imprensa,
academia e radio, agrega tais mediadores em torno de uma comunidade de objetivos,
notadamente a estruturacdo de um espaco de producgédo e circulagdo da cultura no estado.

Nesse sentido, este trabalho toma os elementos postos na dinamica social ndo como uma
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justaposicdo de personagens e fatos ocorridos no meio cultural, pois em se tratando da
reconstituicdo de um campo social em estruturacdo faz-se necessario examinar as relacdes
objetivas que historicamente o instituem (BARBALHO, 1998). Assim, também, levar em
conta a composicao articulada daqueles agentes significa compreender o aspecto geracional,
conforme indiciam Gomes e Hansen (2016):

Vale vislumbrar [...] que as geracBes, assim como as tradicdes, ndo sdo postuladas
como chaves explicativas de grupos intelectuais, mas ao contrario, como fatores que
devem ser identificados e analisados para melhor compreensao das sociabilidades de
grupos. Ou seja, elas ndo explicam; elas devem ser explicadas, para que a dinamica

organizacional e os “microclimas” intelectuais dos grupos sejam apreendidos pelo
historiador (p. 25).

As estratégias metodologicas adotadas na pesquisa levam em conta a remontagem
da histdria das agremiacdes intelectuais no Ceara, observando sua organizacao e intervencfes
configuradas entres os anos das décadas de 1930 e 1960. Tanto para a analise da producao
(capitulo 2) empreendida pela geracdo de intelectuais abordada na pesquisa quanto para a
articulacdo de dados biogréaficos visando a construcdo de um perfil coletivo (capitulo 3) foi
utilizada a montagem de um quadro de caracteres pertinentes, tal como apontada por
Bourdieu (1989b), em que sdo elencadas propriedades importantes para a descricdo da
instituicdo ou do agente pesquisado, aquilo que comparativamente os torna comum e aquilo
que os particulariza.

Passemos agora ao comentario das escolhas técnicas eleitas para a feitura deste

estudo, levando em conta que:

Com efeito, as opgdes mais “empiricas” sdo inseparaveis das opgdes mais “tedricas”
de construgdo do objeto. E em fungdo de uma certa construcdo do objecto que tal
método de amostragem, tal técnica de recolha ou de analise dos dados, etc. se impde.
Mais precisamente, é somente em funcdo de um corpo de hip6tesis derivado de um
conjunto de pressuposi¢des tedricas que um dado empirico qualquer pode funcionar
como prova ou, como dizem os anglo-saxonicos, como evidence (BOURDIEU,
1989b, p. 24).

A pesquisa documental nos arquivos de bibliotecas é utilizada principalmente para
acessar o conjunto da producéo bibliografica dos intelectuais estudados, notadamente os fac-
similes dos periddicos disponibilizados no Memorial da Universidade Federal do Ceara
(UFC) e Biblioteca do Museu de Arte Floriano Teixeira (BMAUC). A utilizacdo de pesquisa
hemerografica por meio dos jornais em circulacdo no periodo possibilita a reconstituicdo das
disputas e tomadas de posicdes publicas dos agentes em meio as pautas colocadas no jogo.
Vale lembrar, conforme Bourdieu (apud BERA; LAMY, 2015), que “[...] a polémica entre os
intelectuais faz parte da producdo da crenca na importancia daquilo que fazem os intelectuais”
(p. 251).
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Materiais impressos ou manuscritos, ressalta Miceli (2001c), registram uma
atividade de simbolizagdo que ¢ “[..] parte integral do repertorio de imagens com que 0 grupo
veicula e gere sua identidade” (p. 349). Muitos desses materiais estdo disponiveis nas
bibliotecas (fisicas e digitais) das instituicGes culturais de que fizeram parte o grupo de
intelectuais interessantes a esta pesquisa. S30 homenagens, biografias e textos
memorialisticos que indiciam 0s mecanismos de consagracdo e as logicas simbolicas sob as
quais 0 grupo pretensamente se reproduz. A adequada problematizacdo dessas fontes é

necessaria para garanti-las como um rico material empirico, conforme ressalta Miceli (2001c):

Eu diria que a tarefa prévia nesse tipo de levantamento consiste em explicitar 0s
principios de producéo das fontes utilizadas, condicdo indispensavel a percepgao de
alguns dentre os principais indicadores subjetivos e objetivos capazes de permitir
uma construcéo analitica de um perfil do grupo em questéo [...] (p. 349).

Para tanto, a biblioteca da Academia Cearense de Letras, por seu denso material
bibliografico e documental acerca da histdria intelectual do Ceara e, principalmente, sobre 0s
componentes do grupo CLA, constitui-se privilegiadamente enquanto locus de pesquisa. Os
acervos da Biblioteca Municipal Menezes Pimentel e do Instituto do Ceard também sdo
mantenedores do acesso a obras e periddicos circulantes no periodo histérico abordado pela
pesquisa.

Os textos biograficos e memorialisticos séo interessantes recursos na medida em
que permitem abordar as relagGes entre as fragdes dos setores sociais dirigentes a partir de
dados que remontam o cotidiano de experiéncias envoltas nas atuacdes de seus agentes. Como
assinalam Bastos e Botelho (2010), Sérgio Miceli d& uma importante contribuicdo a respeito
deste procedimento metodologico ao recorrer as “[...] proprias experiéncias cotidianas de
classe abertas a analise por meio do rastreamento e exame das biografias, como forma de
problematizar a compreensdo das proprias relagdes de classe e poder na sociedade [...]” (p.
910).

O “método prosopografico” ¢ uma ferramenta de reconstrucdo do perfil de elites
por meio de uma biografia coletiva que elenca tipos ideais a partir de casos exemplares de
determinado grupo social. Miceli (2001c) defende a amplitude de possibilidades oferecidas
pelo recurso desde que se articule com atengéo a intersecgéo entre o exame das biografias e a

dos empreendimentos institucionais aos quais 0s agentes remetem seus capitais:

[...] a andlise de qualquer instituicdo politica, educacional ou cultural da classe
dirigente no pais implica decerto trata-la como, a0 menos em parte, o produto de
estratégias mais ou menos bem-sucedidas de um dado circulo da classe dirigente que
logrou a institucionalizacdo de suas fontes de recursos (p. 354).

N&o obstante, a problematizacdo das trajetorias intelectuais se fundamenta no
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questionamento a linearidade das “histérias de vida”, indicando os interesses envoltos no
processo de fabricacdo das narrativas biograficas e autobiograficas. Conforme Bourdieu
(2006), os acontecimentos biograficos operam por deslocamentos “nos diferentes estados
sucessivos da estrutura da distribuicdo das diferentes espécies de capital que estdo em jogo no
campo considerado” (p. 190), ndo se desenrolando num plano individual apartado das redes

de sociabilidades que coagem e incitam 0s posicionamentos.
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3 PRECURSORES E PERCURSOS: UMA TRAJETORIA EDITORIAL RUMO ACLA

A conformacdo da geracdo de intelectuais que levou a cabo uma série de
transformac@es nas relagdes de producdo simbdlica no Ceara nao logrou éxito sem pautar a
instituicdo de mecanismos de circulacdo de seus objetos que os colocassem em condicdes de
disputar as melhores posicdes sociais para a reproducéo de seus interesses. A medida em que
se lancavam no meio editorial junto aos pares, ora predecessores ora contemporaneos, 0S
agentes envolvidos com o estado das coisas no meio cultural a partir da década de 1930
tracavam estratégias para a afirmacéo de sua producéo e sucesso de seu projeto intelectual.

Neste capitulo serd observada a constituicdo do espaco mediador de trocas
simbolicas fomentado, primeiramente, no que identifico ser um antecedente histérico da
incursdo editorial daquele grupo de intelectuais, o periédico VALOR, experiéncia que servira
de iniciagdo para muitos dos que posteriormente se firmariam no cenéario cultural do estado e
do pais através dos projetos envoltos pela insignia “CLA” (Edi¢des CLA, revista CLA, etc.).
Examinada a intrinseca relacdo entre agentes, projetos e praticas designadoras das
continuidades observadas entre a VALOR e revista CLA, segue-se rumo & anlise da propria
experiéncia editorial empreitada pela ultima, marcada destacadamente por quatro décadas na

historia cultural cearense.



QUADRO 1 - CARACTERES PERTINENTES A ANALISE COMPARATIVA ENTRE OS PERIODICOS VALOR E CLA

Periddico Tempo de Numeros publicados Editora Principais Secgdes e tematicas | Anunciantes
circulagéo responsavel articuladores abordadas
VALOR Novembro de Anos | e Il (1938-1939): Editora Fortaleza Dire¢do: Antbnio A Crénica de VALOR | Editora Fortaleza;
1938 a periodicidade mensal, 14 (1938-1945); Martins Filho (crénicas); Os variadas editoras
dezembro de ndmeros ininterruptos; Editora Instituto do Estudos de VALOR; e livrarias do
1947. Ano 111 (1940): 2 nimeros, abril | Ceara (1946-1947) Livros; Poetas de pais; titulos
e dezembro; ontem, poetas de hoje | literarios em
Ano 1V (1941): 5 nameros, (poesia); Cinema,; langamento; casas
abril, agosto, setembro, outubro Cinema, Radio e importadoras de
e dezembro; Televiséo; Opinibes materiais
Ano V (1942): abril e agosto, 2 de VALOR; O Ceara | diversos;
nUmeros; visto por fora; financeiras;
Ano VI (1943): 2 nimeros, VALOR Social mercado
fevereiro e junho; automotivo;
Ano VII (1944): 1 nGmero, profissionais
maio; liberais locais.
Ano VIII (1945): 1 nimero,
dezembro;
Ano IX (1946): 1 nimero,
dezembro;
Ano X (1947): 1 nimero,
dezembro.
CLA Dezembro de 1946: 1 nimero; N° 0: Cooperativa Direcéo n° 0: Prosa, poesia, critica | Edicdes CLA,;
1946 a 1948: bimestral, 6 nimeros; Edicdes CLA; Antoénio Girdo de arte, politica, ABDE/Secédo
dezembro de 1949: 3 nimeros; N° 1-14, 20-21. Barroso, Aluizio filosofia, sociologia, | Ceard; livros

1988.

1950: 1 nimero;
1951: 1 nimero;
1952: 2 nameros;
1957: 2 nimeros;
1958-1960: anual, 3 nimeros;
1964-1968: anual, 5 nimeros;
1970: 1 nimero;
1980: 1 nimero;
1981: 1 nUmero;
1982: 1 nimero;
1988: 1 nimero;

Instituto do Ceara;
N° 15-19, 22-27 e
29: Imprensa
Universitaria;

N° 28: Secretaria de
Cultura e Desporto
do Ceara

Medeiros, Joado
Climaco Bezerra;
Diregéo n° 1-n° 29:
Fran Martins;
Secretaria n® 1-15:
Aluizio Medeiros; n°
16-29: Artur Eduardo
Benevides

Diretoria comercial
n° 12-15: Eduardo
Campos

cinema, noticiario
cultural, teatro, artes
plasticas, resenhas de
obras, etc.

publicados pelas
editoras parceiras;
casas
importadoras de
materiais
diversos;
profissionais
liberais locais.
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3.1 Editora Fortaleza e revista VALOR: o primeiro tempo de uma incurséo editorial

VALOR foi um periddico publicado por uma década, primeiro pela Editora
Fortaleza (1938-1945) e posteriormente pela Editora Instituto do Ceara (1946-1947). Em seus
dois primeiros anos manteve lancamentos mensais, apresentando periodicidade irregular em
seguida. Sua tiragem variava entre 1500 e 2000 exemplares, circulando num total de 29
numeros. Foi um projeto dirigido por Anténio Martins Filho, entdo também proprietario da
editora responsavel por sua publicacdo na primeira fase. O multifacetado editor, desde cedo
ligado as atividades comerciais e educacionais no Maranhdo'* e, mais tarde, no Ceara, iniciou
sua empreitada editorial ao fixar residéncia em Fortaleza nos anos 1930, quando veio a
adquirir a Editora Fortaleza, em 1938.

O estabelecimento comercial apresentava com amplitude trés dos principais
aspectos relacionados ao mercado de livros em um contexto social de pouca especializagdo no
ramo. Exprimindo as disposi¢fes concomitantes classificadas por Braganca (2002) entre as
funcBes de impressor-editor e livreiro-editor, Antdnio Martins Filho geria a Editora Fortaleza
atribuindo-a, além da funcédo editorial propriamente dita, também a de tipografia e livraria,
tipologias fundamentadas na posse/dominio do material e da técnica de producdo e no
desenvolvimento das relagdes comerciais a partir do produto literario. De acordo com Ledo
(2005):

Os anuncios da editora-impressora-livraria Fortaleza deixavam bem claro a que se
propunha o estabelecimento: venda de novidades literdrias de todas as editoras do
pais, servicos graficos em geral, confecgdo de livros, revistas, memoriais, trabalhos
escolares e impressos comerciais (p. 250).

Desse modo, a Editora Fortaleza se prestava a representar comercialmente
editoras de porte nacional, editava livros didaticos ou artisticos de autores cearenses e
publicava um periddico. Localizando a experiéncia com a editora junto a trajetdria social de
Antonio Martins Filho, destaca-se que esta incursdo ao mundo da edi¢éo sinalizou o primeiro
momento de acimulo de capital simbolico no meio intelectual cearense que se configurava a

época, conforme narra o agente:

[...] surgiu-me uma oportunidade excepcional, isto é, adquiri, por compra, a Editora
Fortaleza, de propriedade de Joaquim Silveira Marinho. Dai em diante a minha vida
tomou um novo ritmo, notadamente depois que consegui relacionar-me com o
Doutor Raimundo Girdo, com quem executei importante projeto, ndo s6 em nosso
beneficio, mas do préprio Estado do Ceara (FUNDACAO DEMOCRITO ROCHA,
1991, p. 74-75).

14 Tracos da trajetdria social e intelectual de Antonio Martins Filho serdo melhor explorados no capitulo
seguinte, no qual conjuntamente a outros agentes selecionados compor-se-a o perfil de elite, objeto de analise
nesta dissertac&o.
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A possibilidade de, por meio do trabalho editorial, aproximar-se dos “homens de
letras” encaminhou a trajetoria de Antdonio Martins Filho cada vez mais no sentido da
dedicacdo ao universo da cultura, especialmente nas letras e, posteriormente, na educacao. De
fato, essa empreitada no mercado de impressos fomentou uma importante ponte entre a
producdo literaria cearense e aquela que circulava por atividade de outras geracdes

intelectuais pelo pais:

[...] como intelectual, foi a Editora Fortaleza o principal veiculo do meu réapido
relacionamento e dos espagos que fui gradativamente conquistando no Ceard e em
alguns pontos do Brasil. A minha revista “VALOR” teve ampla circulag@o no Pais e
divulgou trabalhos de intelectuais e cientistas afamados nacionalmente. Mantive
correspondéncia com escritores eminentes, tais como os cearenses Clévis Bevilaqua,
Gustavo Barroso, Antnio Sales, Joaquim Pimenta e, ainda, escritores como Mério
de Andrade e Menotti del Picchia, ambos integrantes da Semana de Arte Moderna,
de S&o Paulo (FUNDACAO DEMOCRITO ROCHA, 1991, p. 83-84).

No inicio de suas atividades no ramo, Anténio Martins Filho publicou autores
locais a partir da Editora Fortaleza. Em acordo proposto pelo livreiro José Edésio de
Albuquerque®™ foram lancados Alguns Poemas (1938), de Antonio Girdo Barroso, e de
Manoel Albano Amora, Manha de Amor (1938). Além destes, naquele mesmo ano foram
publicados, também sob patrocinio de José Edésio, os livros de Eusébio de Souza, Sampaio —
O patrono da infantaria (1938) e de Leonardo Mota, A Padaria Espiritual (1938). Nos anos
seguintes, fruto da aproximacdo com o corpo de letrados da cidade propiciada ao iniciar
periodo docente no Curso Pre-Juridico do Liceu do Ceara, publicou Mons. José Quinderé com
Ano Litargico (1940) e Martinz de Aguiar, com Notas e Estudos de Portugués (1942).

Notadamente, ao incursar no mercado editorial com a recém adquirida Editora
Fortaleza, Antdnio Martins Filho contou com o apoio da figura de um livreiro bem
estabelecido na cidade — cuja propriedade situava-se na Praca do Ferreira, “coracdo” do centro
da capital — e com as vantagens disponiveis pela mobilizacdo do capital de relacbes sociais
oriundas de sua insercdo na docéncia numa grande instituicio educacional da provincia®®.
\ocacionado a empresa mercantil pela experiéncia antecessora de lida com casas comerciais,
periodo no Maranhdo onde atuava principalmente no comércio de importacdes muito em voga
aquela época, o agora editor empenhou-se junto ao mercado de bens culturais em

desenvolvimento, por onde estreitou relagbes com intelectuais e elite politica da sua nova

15 O editor tornou-se, nagquele contexto, personagem de referéncia para toda a geragdo, conforme depde Mario
Baratta (1988, p. 70-71): “Edésio era para nds como aquele homem que garante o feno, a aveia e a alfafa aos
cavalos que vao correr. Ele foi o padeiro do pao nosso de cada dia, vendendo fiado uma cultura que ele mesmo
talvez ndo entendesse. Virou melancélico nome de rua mas ndo tem busto no Passeio Publico”.

16 Veremos no capitulo seguinte como a inser¢do de Anténio Martins Filho no Liceu do Ceard e noutras
instituicBes culturais foi possivel através da mobilizacdo de um conjunto de capitais sociais, perpassando
relacBes com familiares ja& melhor posicionados no sistema intelectual cearense da época.
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cidade residencial.

Dos livros de sua autoria, publicados pela Editora Fortaleza, o destaque encontra-
se em O Ceara (1939), escrito com Raimundo Girdo, de quem se aproximara em razdo da
editora e cuja parceria estendeu-se pelas décadas seguintes. Como expresso em passagem
anterior, a relacdo mantida com o historiador foi o principal recurso da integracdo de Antdnio

Martins Filho junto ao setor letrado de Fortaleza.

Figura 1 — Anancio de O Ceara na revista VALOR.

y seu amigo d'i'slohte’,. um
presente de fesias:

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor. VALOR, ano 2, n° 13, novembro de 1939.
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Figura 2 - Andncio de O Cearéa na revista VALOR.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor. VALOR, ano 2, n° 14, dezembro de 1939.

Em meio as incursdes na edi¢do de impressos, Anténio Martins Filho empreendeu
pela Editora Fortaleza a publicacdo da revista mensal VALOR, da maior importancia para a
circulacdo das ideias no Ceara de entdo. O periddico integralizava, por exceléncia, 0s anseios
intelectuais de Antonio Martins Filho na medida em que se propunha divulgador das artes,
dos conhecimentos e dos valores, segundo anunciava em suas paginas, angariando um circulo
de colaboradores a movimentar a producao cultural da cidade. Notadamente posicionando seu
mentor dentro do quadro intelectual em conformacdo naquele momento, a empreitada passou
a coloca-lo em contato direto com o mais alto quadro intelectual cearense do periodo,
acenando também para o espaco nacional de producdo letrada. A estratégia rentabilizava
capital simbolico que seria imprescindivel para a colocacdo dominante que teria Antdnio

Martins Filho a partir dali junto ao campo cultural local e, posteriormente, nacional:

Nesta revista colaboraram as personalidades mais importantes da literatura cearense
e muitos vultos de alta projecdo nas letras nacionais. Lembro-me de que o nimero 4
de “VALOR?”, correspondente a fevereiro de 1939, publicou uma pagina de Clovis
Bevilaqua — “A Proposito do Neo-Thomismo”, que esgotou a edigdo em poucos
dias, em virtude dos pedidos que recebemos, inclusive do exterior. Com a
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publicagdo desta revista, fiquei com uma posi¢ao bem sélida, entre os intelectuais do
Ceara. Djacir Menezes, por exemplo, estruturou praticamente a Faculdade de
Ciéncias Econdmicas, dentro da Editora Fortaleza, como se vé do documentério
divulgado em “VALOR”. Inclusive o programa das varias disciplinas (FUNDACAO
DEMOCRITO ROCHA, 1991, p. 78).

Cldvis Bevilaqua apareceu em mais trés oportunidades nas paginas de VALOR
entre 1939 e 1942. Assim também outras figuras ja ocupantes de destacadas posi¢des perante
0 quadro intelectual e artistico nacional publicaram na revista: Josué Montello, José Lins do
Régo, Rachel de Queiroz e Antbnio Sales, dentre outros. Intelectuais cearenses de renome
nacional contribuiam para a revista, além de nomes mais lembrados a nivel local e integrantes
da geracdo anterior — como veremos no segundo topico deste capitulo —, tais quais Demdcrito
Rocha e Filgueiras Lima, chamando atencdo a crescente importancia do periodico. Entretanto,
dominavam as paginas da revista jovens escritores que adentravam ao meio cultural local
expondo suas obras via publicacdo de capitulos de livros, contos, cronicas, poesias e textos
opinativos 0s mais diversos.

De forma geral, o periddico trazia na capa de cada fasciculo informacdes béasicas
da edicdo, nimero, ano e més correspondente; abaixo do titulo, apontava o nome de seu
diretor e o0 endereco comercial, que mudou a partir de 1946, quando passou a incumbéncia do
Instituto do Ceard; em todos os nimeros expunha também a indicacdo da gerente M. C.
Martins (esposa de Antbnio Martins Filho)'’; margeando o titulo, trazia a designacéo
“Mensario de Ciéncias, Letras e Informacdes”; a capa estampava um texto de apresentacdo do
projeto, seguido do indice de autores veiculados a cada numero (sempre no mesmo formato
listado e sem informar o titulo ou contetido publicados); “colaboragdo solicitada” era outra
informacdo também trazida desde este primeiro momento. Além dessas marcacdes, estampou
a partir de seu n° 16 (dez/1940) os dizeres “Matriculada de acordo com a Lei de
Imprensa/Registrada no D.I.P.”, em referéncia ao 6rgdo maximo de controle de imprensa
criado no ano anterior por Getudlio Vargas. Dentre suas fungdes, 0 Departamento de Imprensa
e Propaganda acumulava a coordenagdo da propaganda nacional em todos os niveis e a
censura a literatura social e politica veiculada na imprensa?®, o que indica a partir dali estar a
VALOR legitimada junto ao governo, que examinava e autorizava previamente a circulacéo de

periddicos, principalmente nessa fase estadonovista, a qual foi encerrada em 1945 quando da

17 N3o fica clara a fungdo de geréncia no periédico, se fazia parte da redacdo, se envolvia-se com o contetido
propriamente dito ou apenas assuntos comerciais. Maria de Carvalho Martins assinou somente um artigo na
VALOR (n° 2, dez/1938), o qual trata-se de uma crénica homenageando a um conterraneo seu recentemente
falecido.

18 Disponivel em: <https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatosimagens/DIP>. Acesso em: 28 fev. 2019.
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extingdo do 6rgdo’®. Consequentemente, a partir do n° 27 (dez/1945), a informagio parou de

estampar a capa, passando “Ciéncias e Letras” a ocupar seu lugar.

Figura 3 — Capa do ano | de VALOR.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor.

19 Disponivel em: <http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-tematico/departamento-de-imprensa-e-
propaganda-dip>. Acesso em 28 fev. 2019.



Figura 4 — Capa do n°1 de VALOR.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor.
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Figura 5 — Capa do n° 16 de VALOR, a partir dali com o informe “Registrada no D.1.P.”
exibido no canto superior esquerdo.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor.
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Figura 6 — Capa do n° 27 de VALOR: com a extin¢io do D.L.P., “CIENCIAS E LETRAS”
passa a estampar seu lugar.
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A revista continha seces literarias por meio das quais divulgavam-se lancamentos
do setor livreiro e publicavam-se cronistas e poetas, além de deter espaco especialmente
voltado para teatro, cinema e radio. Expressava informacdes cientificas, literatura, poesias,
textos biograficos, histéricos e noticiarios. Publicava também escritos elaborados por convite
a colaboracdo, espaco onde eram expostos intelectuais renomados e também novos escritores
gue intentavam adentrar ao meio. Sousa (1968) destaca que 0s jovens eram especialmente
acolhidos para a veiculagdo de suas produgdes, corroborando a interpretagdo de Le&o (2005)
sobre a estratégia de vinculacdo de prestigios e reconhecimento praticada pela publicacéo,
elementos fundamentais a um espaco social em construgdo, principalmente visto que buscava
fortalecer a intelligentsia local visando um melhor posicionamento diante do quadro

intelectual nacional da época. Nesse sentido, a secdo “Poetas de ontem, poetas de hoje” ¢é
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exemplar, colocando lado a lado consagrados e novigos?’:

Figura 7 — Primeira seciio “Poetas de ontem, poetas de hoje”.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor. VALOR, ano 4, nimero 20, outubro de 1941.

O espago para anuncios comerciais detinha parte consideravel da VALOR. Sua
diagramacdo chama atencdo por frequentemente estarem em meio aos textos, de forma
aleatoria e sem vinculacdo entre o produto/servico ofertado e o género textual ou tematica
explorada nas paginas em questdo. Esse formato ocupou principalmente os primeiros niUmeros
da revista (1-4), quando, notadamente, o volume de anuncios era maior. Com o passar do
tempo estabeleceu-se uma forma mais branda de apresentacdo dos anuncios, a partir do
namero 5 (mar/1939) e repetida na maioria dos nimeros seguintes: ndo mais ocupando o
centro das paginas, em meio aos textos, mas sim nos cantos superiores e inferiores.

20 A secdo foi publicada entre os nimeros 20 (out/1941) e 29 (dez/1947), excetuando-se os nimeros 25
(jun/1943) e 27 (dez/1945).
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Figura 8 — Exemplo de formato dos andncios nos primeiros nameros, aleatoriamente
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Fonte: Acervo BMAUC, digitalizagdo pelo autor. VALOR, ano 1, n° 1, novembro de 1938.

Havia publicidade tanto de empresas locais, da capital e do interior, quanto de
outros estados, de variados ramos. Lancamentos livreiros, jornais noticiarios e tematicos,
revistas, editoras, escolas, boutiques de moda, representacdes comerciais, etc. estampavam as
paginas da revista. Grandes estabelecimentos comerciais anunciavam moda e vestuario, carros
e pecas automotivas, material de construcdo, instituicdes financeiras publicas e privadas,
moveis domésticos, artigos farmacéuticos e casas importadoras de generalidades. Produtos
evidentemente dedicados a um publico de maior padrdo de consumo, tanto material quanto

simbolicamente?!.

2L Convém problematizar a distingdo entre consumo de bens ditos “materiais” e “simb6licos”, uma vez que
mesmo revestindo-se de evidente materialidade em seu sentido fisico (valor de matéria prima e funcionalidade),
as logicas que presidem a formagéo de gostos € as préaticas de recepgdo de produtos sdo tipicas dos processos de
elaboracédo de representacdes de si e dos outros numa dada formagdo social. No Ceara de fins dos anos 1930 e
p6s-guerra nao era diferente, sendo o consumo das novidades industriais espraiadas desde o inicio do século
também simbolicamente significantes, j4 que “em geral, em qualquer sociedade € momento historico podemos
reconhecer a existéncia de diferentes modas para diferentes grupos sociais, [...]. As modas respondem ao desejo
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Institui¢cbes educacionais estavam sempre presentes dentre 0s anunciantes, varias
vezes em destague nos anuncios de pagina inteira que vinham, em geral, no inicio e ao final
do fasciculo. De certo, também era a oportunidade de visualizar propagandas de editoras e
livreiros, tanto locais quanto de outras regides do pais, caso das Edi¢Ges Irmdos Pongetti,
Vecchi Editor, José Olympio e O Globo. Usualmente, as editoras anunciavam a partir de
titulos de langcamentos, indicando conjuntamente seu autor e o0 género ao qual se filiava a obra
(romance, poesia, historia, documentéario, fotografia, etc.). Havia também pequenos anuncios
de profissionais liberais, médicos, advogados, escritorios e jornais locais, como O Povo e O
Estado, além da prépria Editora Fortaleza, que divulgava seus servicos tipograficos diversos
bem como as novidades literdrias anunciadas pelas demais editoras e sempre representadas

em suas prateleiras.

Figura 9 — Anuncio de pagina inteira da Editora Fortaleza.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor. VALOR, ano 1, n° 1, novembro de 1938.

O trecho da pagina de rosto apresentado em todos 0s numeros do periodico é

dos individuos de pertencer a um grupo social especifico e, por sua vez, diferenciar-se dentro desses grupos; a
um desejo de diferenciacdo entre grupos sociais e de diferenciacdo no interior deles” (MATO, 2008, p. 181).
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elucidativo do ponto de vista da autocompreensdo de seus editores relativamente ao quadro

social do periodo:

VALOR surgiu para refletir o momento brasileiro nacional nas ciéncias, nas letras e
nas artes. Ndo tem programa politico, nem defende interesses particulares. Pretende
sim estimular os que carecem de estimulo. Orientar os que necessitam de orientagao.
Difundir o que precisa ser difundido. E uma publicacdo do Ceara para o Brasil e tem
uma grande finalidade: reconhecer os valores.

Figura 10 — Exemplo do texto de capa, trazido em todos os nimeros do periodico.
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Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor.

O designio editorial da revista em destacar-se como difusora da producdo
intelectual fica claro no predmbulo, notabilizando também algumas das principais
representacdes simbolicas mobilizadas pela publicacdo. Explicitamente, havia a intencdo de
se colocar no meio letrado nacional, pratica confirmada ao observar-se a busca de
interlocucdo com a producdo dos grandes centros do periodo, divulgando novidades do
mercado livreiro, resenhando autores de circulacdo nacional e promovendo debates literarios e
cientificos por meio de suas paginas.

A se¢do chamada “A cronica de VALOR” era uma espécie de editorial
apresentado sempre enquanto primeiro conteido da revista??, logo apds as primeiras paginas

de anuncios. Curiosamente, a partir do n° 2 (dez/1938) passou a ser editada em duas partes, a

22 Todos os nimeros publicaram esta se¢do, excetuando-se o n° 16 (dez/1940), cujo Unico diferencial substancial
em relacdo ao que a revista vinha trazendo é o fato de ser apresentada como edicdo especial voltada a
comemoracdo da turma de formandos da Escola de Comércio Padre Champagnat, da qual Anténio Martins Filho
era proprietério e diretor. Ademais, o fasciculo trazia textos diversos sobre artes e intelectualidades em geral,
mas sem apresentar as se¢des tipicas dos demais numeros.
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primeira metade do texto no inicio do fasciculo e a segunda metade ao final, simbolizando
certo “abarque” do conteudo publicado no respectivo numero pela exposi¢do dos principios
do periddico, da tematica explorada naquele exemplar ou de comentario especial sobre
alguma eventualidade — geralmente homenagem a algum escritor consagrado em data
memorativa. Sem indicar autoria — subentendendo tratar-se de texto escrito por seu diretor,
chefe da redagéo —, somente em duas oportunidades, nimeros 8 (jun/1939) e 17 (abr/1941),

foi publicada sob assinatura de Antdnio Martins Filho.

Figura 11 — Sec¢do “A Cronica de VALOR?”, editorial da revista.

Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor. VALOR, ano 1, n° 1, novembro de 1938.

Ja em seu terceiro numero (jan/1939), o editorial refletia positivamente sobre os
lancamentos do setor livreiro cearense em 1938, que, segundo constata: “[...] ndo nos trouxe a
triste decepgéo de todos os anos, de em nada termos influido na balanga da literatura nacional.
N&o. Livros interessantes, sobre assuntos diversos, apareceram em nosso Estado, merecendo
verdadeira repercussdo nos circulos intelectuais do nosso pais” (p. 4). Em seguida, sdo
destacados alguns dos langcamentos, atribuindo sua feitura ao editor José Edésio e a Editora
Fortaleza, conforme parceria anteriormente mencionada a qual foi introdutora de Antonio
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Martins Filho na dindmica editorial local. Desse modo, a revista se prestava ao amparo das
atividades da editora e de seu diretor, numa via de mdo dupla, expondo determinadas visdes
de mundo e pleiteando posic¢Bes legitimadas no meio, especialmente ao chamar atencéo a
formas de reconhecimento a disposi¢do naquele primeiro momento, advinda dos leitores: “[...]
sO a Editora Fortaleza imprimiu, para Edésio, mais de meia ddzia de livros interessantes, que
tiveram a aceitacdo do publico, o juiz mais autorizado no caso, para julgar tal assunto” (p. 4).
O editorial é finalizado retomando aquilo que se fez uma constante estratégia de
rentabilizacdo de capitais provenientes da historia do campo, o virtuosismo cearense em se
tratando de intelectualidade: “Que 0 ano corrente seja, pelo menos, tdo fértil quanto o que
vem de findar, para a grandeza de nossa terra e honra do nosso passado de povo culto,
inteligente e empreendedor” (p. 50).

Numa “A Cronica de VALOR” subsequente (n° 05, mar/1939), ap6s novamente
aludir a boa receptividade ofertada pelo publico aos lancamentos locais do ano anterior, é
empregada outra estratégia de posicionamento, dessa vez referente a circulagdo de autores e
obras junto a outros centros de producdo cultural:

Né&o ficaram, porem, somente no Ceara, esses livros de nossos literatos. Com grande
praser constatamos que 0S nomes dos nossos escritores estdo atravessando as
fronteiras e repercutindo 14 fora com o valor que eles realmente tém. Esta revista,
que foi creada com o unico fito de incentivar as letras no nosso meio, é prova
frisante do que afirmamos. Nela tém colaborado os mais expressivos espiritos do
mundo literario cearense e tambem escritores consagrados no Brasil inteiro. Clovis
Bavilagua, Amelia de Freitas Bevilagua, Oliveira e Silva, Martins Napoledo,
Newton Beleza, Martins Capistrano, Silvia Patricia e muitos outros bondosamente
emprestam 0 seu apoio & nossa publicacdo. 1sso ja € uma prova de que 0 nOSsO
intento foi compreendido ndo so pelos intelectuais cearenses como por aqueles que
em outros meios também se devotam ao cultivo das letras (p. 104).

O texto segue, apos elogio das conquistas daquelas recentes edi¢bes, apontando
querelas tipicas da necessidade de afirmacdo da atividade intelectual perante agentes
exteriores ao campo. Especialmente nesse contexto de pouca especializacdo, em que as raras
iniciativas de circulacao da linguagem estética consistiam em atos heroicos levados a cabo por
sujeitos dotados da autoimagem de puros herdeiros da melhor tradicdo literaria, fazia-se

necessaria a defesa mais basilar da atividade intelectual:

Muito nos agrada levar aos nossos leitores essa noticia. Certo, aos que vivem no
mundo das letras, a novidade ndo consistia mais em novidade. Mas o que se deve
ressaltar é que, no Ceard, ainda existem muitos descrentes para 0S quais 0S Nossos
escritores ndo passam de diletantes que, nas horas vagas, vao enchendo as linhas dos
cadernos, & falta de melhor emprego de tempo. Como se escrever ndo fosse um dom
que s6 os eleitos possuem! [...] Os descrentes verdo, com o0s seus proprios olhos, que
0S nossos homens de letras sdo merecedores da sua admiracgéo. Eles representam um
grande patrimonio para o Cearda — um patrimonio que nem 0 tempo conseguira
destruir. S8o eles os que, la fora, representam 0 nosso Estado no que ele possue de
mais significativo — a forca do espirito, a imperecivel forca do espirito, escada que
leva & Gloria e a Eternidade. [...] queremos o engrandecimento de nossa terra, a
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elevacdo sempre crescente do Ceard que nos deu Alencar e Capistrano e que, certo,
ainda nos dara grandes nomes que fulgirdo nas letras brasileiras como estrelas de
primeira grandeza (VALOR, n° 5, 1939, p. 150).

E a partir desse niimero que se inicia uma interessante segdo na revista: “O Ceara
visto por fora”. Essa coluna, repetida em alguns nimeros seguintes (6 e 7), informa de sua
inten¢do (e de toda a revista) em “[...] saber como repercute 14 fora o movimento literario da
nossa terra — saber, finalmente, se chagam até o sul o que fazemos por aqui, numa luta
quotidiana que muito contribue para que a nossa producdo ndo escasseie” (VALOR, n° 5,
1939, p. 123). Nesse sentido, os textos da se¢do compunham-se por transcri¢cGes de rapidas
entrevistas com intelectuais posicionados nos centros urbanos de produgdo cultural (Josué
Montello, Danilo Bastos e Clovis Ramalhete), diretamente de seus gabinetes na imprensa. Ao
serem questionados sobre o que pensam a respeito dos escritores cearenses, depunham sobre a
qualidade das obras e necessidade de serem mais lidos fora da provincia. Frequentemente
citando 0s mesmos nomes a se destacarem a época (Fran Martins, Anténio Girdo Barroso,
Martins d’Alvarez, dentre outros), sempre apontados como renovadores do movimento
literario local.

A respeito da boa receptividade dos escritos “nortistas” nos destacados centros de
producdo da cultura sulistas, o editorial do n°® 7 (mai/1939) deixava claro os interesses

intelectuais pela circulagdo de seus textos:

Quando a gente vive nos Estados, escrevendo para jornais ou publicando livros que
demonstrem o valor da geragdo que passa, ha um desejo que é o motivo pelo qual
sempre se tem aceso o ardor pelas cousas do espirito: saber que os escritos séo
compreendidos ndo sémente dentro das fronteiras de cada Estado, mas em todo o
pais. [...] E justamente essa chama que faz com que o escritor da provincia continue
a trabalhar, no seu proprio ambiente, para que a sua obra seja difundida e entendida
em todo o Brasil (p. 204).

O editorial continua, em seguida, expondo a dicotomia na relacdo com a recepcao

na metrépole dos escritos provincianos:

Mas ha na metropole um impecilio com que nem sempre contam os intelectuais das
provincias. Inexplicavelmente 0s que conseguiram nome no maior centro cultural do
pais, se revelam incapazes de compreender o esforgo dos provincianos e dai ficarem
os intelectuais, que ndo privam com o grande centro literario, prejudicados no seu
labor, porquanto os literatos “dominantes” parece que tudo fazem para que ndo
aparecam as obras editadas nas provincias (VALOR, n° 7, 1939, p. 204).

Ao passo gue logravam espaco dentre a critica sulista, legitima portadora dos
dispositivos de reconhecimento da boa producédo literaria, o0 movimento local criticava os
mecanismos conformadores das “panelas” de intelectuais que faziam excluir do panorama

nacional as produgdes menos afeitas a tradicdo estabelecida. Assim, diziam:

[...] o sr. A. escreve sobre o sr. B., o sr. B. sobre o sr. C. e o sr. C., como é
naturalismo, sobre o sr. A. Para que ndo dé bem na vista dos leitores, podem ser
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feitas as inversBes necessarias ao despistamento. Mas o certo é que ndo se passa
disso e & noite os srs. A., B. e C. vao tomar cha na casa da poetisa D., que para 0s
trés é a maior do Brasil, mesmo que eles ndo conhecam o valor das outras (VALOR,
n®7, 1939, p. 242).

A empreitada pela valorizacdo da producdo intelectual local ndo passava apenas
pelos critérios de ampliacdo do publico consumidor e reconhecimento entre 0s pares mais
bem posicionados no sistema literario. A dimensdo do mecenato estatal ja aparecia claramente
nos editoriais de VALOR — e continuou sendo pautada na revista CLA, como veremos a frente.
No editorial do n° 6 (abr/1939), aludindo a premiacdo ofertada pelo governo do Espirito Santo
aos literatos locais, chama-se atenc¢ao ao “[...] dever primordial das autoridades constituidas
auxiliar e incrementar as letras” (p. 154). Em seguida, passa-Se a uma critica aos
convencionais prémios literarios, ao que parece, distribuidos pelas academias culturais, por
supostos vicios de seus juris, recorrentemente adeptos da “camaradagem” em rela¢do a
determinadas figuras. Nesse interim, a prépria Academia Brasileira de Letras é citada,
revelando uma disputa constituida pelos novi¢cos ao adentrarem nos tradicionais circulos
letrados?®. O fato é que expondo sua visdo sobre as dificuldades materiais de se viver

produzindo literatura, ainda vista como atividade “diletante”, o editorial defende:

Realmente, a classe intelectual do Brasil merecia mais estimulo por parte das
autoridades. Ja que ndo existe um instituto para assegurar o exercicio da profissdo da
pena, a0 menos 0s governos poderiam incentivar os escritores com a estipulacdo de
premios literarios. E ja que o governo do Espirito Santo estatue premios literarios, ja
que o interventor do Amazonas da todo o seu apoio [...], j& que o governo sul rio-
grandense se interessa e prestigia a moderna geracdo de escritores galchos, ja que S.
Paulo tem como diretor do seu Departamento de Propaganda um Menotti del
Picchia, diretamente subordinado a um Cassiano Ricardo — ndo seria muito que
pedissemos ao nosso governo ao menos a instituigdo de premios litararios para obras
de escritores cearenses, uma vez que, no norte, 0 nosso Estado ocupa logar de relevo
na moderna literatura brasileira (VALOR, n° 6, 1939, p. 200).

Em dezembro de 1939, com seu n® 14, a VALOR encerrou seu maior periodo de
publicacbes mensais, acumuladas na sequéncia desde novembro do ano anterior, quando
estreou. Dali em diante, foram publicados entre 2 e 5 nimeros anuais, excetuando-se 0S
quatro altimos anos de circulagdo, com apenas um nimero cada. Ja em 1941, “A Cronica de
VALOR” fez um balango do empreendimento da revista. Em tom de gratiddo pela
receptividade oferecida ao periddico pela elite intelectual cearense, versa também sobre as
dificuldades materiais de se por em circulagdo num estado pequeno um objeto impresso de tal

ensejo: “Tivemos apenas a preocupacdo de demonstrar, aos descrentes ou nulos, que no Ceara

2 Esse comentario do editorial refere-se ao polémico prémio de poesia concedido pela Academia Brasileira de
Letras no ano de 1938 a Cecilia Meireles — avessa a instituicdo e cuja obra trazia diversas novidades em relacao
a tradicdo académica —, que sofreu tentativa de impugnacéo, mas foi defendida pelos modernistas da casa, dentre
eles Guilherme de Almeida e Cassiano Ricardo, entdo relator da comissdo. Fonte: Gouvéa (2001).
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tudo é possivel, bastando para isso compreender que ‘nem s6 do pdao vive o homem””
(VALOR, n® 17, 1941, p. 124). Interessante notar a referéncia indireta a méaxima do
movimento Padaria Espiritual, de fins do século XIX, que tinha por principio fornecer aos
seus socios ¢ a sociedade em geral o “pao do espirito”, entendendo as necessidades de
“alimenta¢ao” do intelecto tdo fundamentais quanto as do corpo fisico.

O inicio dos anos 1940 marca as paginas de VALOR por trazer em varios numeros
publicidade oficial sob diversos pretextos. No n® 17 (abr/1941), o primeiro motivo € 0
aniversario do entdo presidente Getllio Vargas. Encarregado de prestar textualmente a
homenagem oficial da provincia, o interventor Menezes Pimentel assina um especial de tom
ufanista enaltecendo a figura do lider nacional do Estado Novo e seus feitos diante dos
desafios brasileiros de entdo. O artigo é apesentado ao lado da foto oficial do presidente, que
ocupa uma pagina inteira do periodico. Em seguida, varios textos elogiosos as obras e feitos
administrativos dos governos estadual e municipal sdo veiculados, sempre destacados 0s
nomes de Menezes Pimentel e Raimundo de Alencar Araripe, entdo prefeito municipal de
Fortaleza. Esse formato caracteriza-se como uma propaganda oficial, repetida em alguns
numeros seguintes e ndo apresentando assinatura.

De todo modo, os anos 1940 representaram nas paginas de VALOR seu momento
de maior veiculagdo politica propagandistica. O que se apresentava pontualmente a partir do
numero 17 (abr/1941), com alguns poucos textos oficiais, e 19 (set/1941), com um editorial
ufanista versando sobre o patriotismo festejado na Semana da Patria, recrudesce entre 0s
numeros 22 (abr/1942) e 26 (mai/1944), quando ja estava por findar o regime estadonovista.
Em artigo de elogio a Menezes Pimentel devido ao oitavo aniversario de sua gestdo, registra-
se a seguinte passagem ao final do texto: “Homenageando o governo do Estado, na pessoa do
Interventor Menezes Pimentel, ‘VALOR’ apenas cumpre um grato dever de reconhecer a
grande soma de beneficios que o Ceara obteve nesses oito anos de sua vida administrativa”
(VALOR, n° 25, 1943, p. 118). Também em texto laudatério da gestdo de Raimundo de
Alencar Araripe na prefeitura municipal, completando 7 anos de administracdo, encerra:

No transpor esses sete anos de Util atividade a frente dos destinos da Comuna
Municipal, ‘VALOR’ testemunha sua admira¢gdo ao dr. Raimundo de Alencar
Araripe, homenagem muito justa e merecida, tendo em vista o volume de
melhoramentos que 0 mesmo dotou a nossa Capital (VALOR, n° 25, 1943, p. 122).

Tais passagens vinham acompanhadas de paginas anteriores e subsequentes com
fotos de agentes publicos das gestes estaduais e municipais e fotos de prédios e obras.
Seguiam-se textos apologéticos de varias areas de gestdo, como seguranca publica, educacéo,

infancia e economia agricola. Tais textos, aparentemente produzidos pela imprensa oficial e
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republicados pelo periddico, apareciam em se¢des especiais, inclusive, as vezes, impresso em
papel diferenciado. Entre replicacdes de textos publicitarios elogiosos aos feitos dos governos
federal, estadual e municipal — sempre destacando 0s ocupantes dos cargos de gestdo
executiva —, homenagens de autoria da redacdo da revista também circulavam dentre o
conteudo de seus numeros, numa ambigua relagdo entre propaganda oficial e “voluntario”
apoio aos Orgdos estatais locais. Essa aparente ambiguidade pode ser confrontada a favor do
entusiasmo pelo governo ao notar-se que Martins Filho e demais irmdos envoltos nas
atividades intelectuais e politicas aquela época mantinham proximas relagdes junto ao
interventor federal Menezes Pimentel — leia-se o capitulo seguinte (3°) deste texto. Nesse
sentido, era bem possivel que a reprodugdo de propaganda oficial nas paginas do periodico
ndo enfrentasse resisténcia por parte de sua dire¢do, que por meio desta prestava também
servico a situacéo.

Interessante notar que em meio a varias paginas nos tltimos nimeros dedicados as
gestdes estadual e municipal em diversas areas de atuacdo, nada se tem sobre o campo
cultural (no maximo o educacional basico). Tal fato indicia a precariedade do investimento
oficial em cultura. O nimero 26 (mai/1944), ao passo que traz varios textos propagandistas,
exprime em seu editorial forte descontentamento com a falta de geréncia do Estado no

incentivo as letras:

Numa terra em que a auséncia de estimulo aos homens de pensamento é fato sobre o
qual ndo pode haver a menor contestacdo, esse acontecimento editorial significa
qualquer coisa digna de especial registro e dos mais acalorados aplausos (p. 4).

Fato é que, voltando nossa atencdo aos contetdos culturais da revista, 0 nimero
18 (ago/1941) anunciou uma mudanca de editorial que prometia retornar a periodicidade
mensal, trazer novas se¢des e continuar o trabalho que até ali, conforme avalia o editorial, em
muito contribuira para a colocacao dos intelectuais cearenses diante das perspectivas culturais
locais e nacionais. Indicando os motivos da irregularidade com que vinha se publicando
VALOR, dep0e-se:

A criacdo e manutencdo de uma revista, na provincia, acarreta esforcos que quase
sempre passam despercebidos ao publico, mas que sdo bastante elevados para quem
toma a si 0 encargo de levar a frente esse ideal. Na provincia tudo é dificil. Lutamos
com caréncia de ambiente, de estimulo, e até mesmo de publico. Por essa razdo é
que costumeiramente se vé surgir uma revista, na melhor das intencGes, e em breve
o entusiasmo arrefecer. O publico pensa que se trata unicamente de falta de interesse
por parte dos mantenedores desses 6rgdos. Mas as causas sao multiplas, sdo filhas
das contingéncias do meio, que sufocam o editor, tirando-lhe toda a béa vontade dos
primeiros momentos (p. 128).

Somam-se a explicacdo, que parece dizer sobre a descontinuidade de Ant6nio

Martins Filho como unico redator (funcdo concentrada a de diretor), as complicacbes
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financeiras de se editar um periddico na provincia naquele periodo, onde quase sempre as
vendas n3o pagavam os custos da empreitada®®. Novos membros da redacdo assumiam,
estampando suas capas a partir desse numero 18 (ago/1941) até o 23 (ago/1941): Fran
Martins, Alfeu Aboim e Fidelis Silva. A redacdo renovada tinha, segundo o editorial, a
manutencdo do desejo de “[...] que ‘VALOR’ continue a ser o espelho da inteligéncia e da
cultura da Terra da Luz” (VALOR, n° 18, 1941, p. 196). Algumas das prometidas mudancgas
editoriais, como publicacdo mensal, ndo foram concretizadas, mantendo-se a irregularidade de
numeros ao longo dos anos seguintes. Entretanto, chama atencdo o nome de Fran Martins a
figurar dentre os novos redatores. Na sequéncia de VALOR, ele seria um dos principais
fomentadores da revista CLA, frequentemente indicado como lideranca a frente do grupo,
como veremos no capitulo seguinte.

Ao adentrar os anos 1940 a revista veiculou em suas paginas importantes
movimentacdes intelectuais da geracdo que se aglutinava a partir daquele momento, como o
1° Congresso de Poesia do Ceara, que teve seu manifesto publicado no n® 23 (ago/1942).
Guiados pela experiéncia de participacdo no 1° Congresso de Poesia de Recife, para o qual
enviaram uma edi¢do conjunta chamada Triangulo de Poesia, Antdnio Girdo Barroso, Aluizio
Medeiros e Otacilio Colares lideraram a empreitada local. O evento em Fortaleza intentava
realizar “[...] um inquerito que, consultando a nossa inteligencia e a nossa cultura, defina os
rumos do pensamento do Ceara e do Brasil em face da civilizagdo e das circunstancias” (p.
211). A busca pelo entendimento de um carater nacional da poesia, bem como das demais
formas artisticas compreendidas também como portadoras de poeticidades, deu a ténica do
congresso, afirmando as estimas modernistas por linguagem nacionalista e valorizacdo das

propriedades regionais na expressao estética.

Asseguramos que a Arte é universal e eterna. Mas afirmamos tambem a sua fei¢éo
heterogenea e particular, as suas imperiosidades regionais, 0s caracteres especificos
da sua origem. [..] Prescrevemos um sentido nacional, sem prejuizo das
interdependéncias universais, para todas as realizagfes da cultura e da inteligencia
brasileiras; proscrevemos as formulas antiquadas, a mentira historica, a aceitacdo
servil de modelos estranhos &s emocfes da alma nacional — todo os elementos
defeituantes e desagregadores da obra de arte no Brasil (p. 211).

O tema da guerra mundial em andamento no inicio dos anos 1940 — com o
crescente envolvimento do Brasil no conflito ao lado dos Aliados a partir dos ataques sofridos

por embarcagdes nacionais pelos nazistas no ano de 1942% — ¢ flagrante no manifesto que deu

24 Convém lembrar que boa parte dos impressos eram enviados a intelectuais de todo o pais, como meio de
divulgacédo das obras e dos escritores cearenses. Fonte: Fundacdo Demdcrito Rocha (1991).

%5 Segundo Freire (2014), 20 navios brasileiros foram afundados pelos alemaes nesse ano, sendo 2 destes na
costa cearense.
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0 pontapé inicial as atividades do congresso e foi representativo das discussdes travadas
alguns meses antes, durante as reunides preparativas, inclusive (LINHARES, 2018). Ao passo
que este era organizado na capital, na cidade do Crato, regido do Cariri cearense, surgiu, em
contraponto, o Congresso Sem Poesia, liderado por Quixada Felicio, José Sténio Lopes — que
posteriormente integrou o grupo CLA — e Leopoldo Fernandes, exatamente questionando a
celebracdo da poesia em meio a conturbagdo tipica vivida em termos mundiais na época,
segundo argumentam Azevedo (1976) e Aderaldo (1981).

O debate fez-se por meio de jornais cearenses, conforme demonstrado por Nobre
(2013), antes mesmo da realizacdo do evento na capital, quando circulavam apenas noticias
das reunibes preparativas e publicamente divulgava-se a futura realizacdo do congresso.
Ocorria, nesse sentido, um ambiente de disputa intelectual, cuja polémica assentava nas
razdes éticas e estéticas envolvidas na celebracdo artistica naquele contexto configurado a
nivel internacional via conflito geopolitico e a nivel local por meio das tipicas contingéncias
naturais da seca e estruturais problemas energéticos enfrentados pela provincia.

Com efeito, o manifesto do congresso de Fortaleza — de autoria de Mario Sobreira
de Andrade e lido na ocasido por Eduardo Campos — depds sobre liberdade artistica
colocando-se contra a tutela de outras esferas de poder sobre a producédo intelectual, numa
afirmacdo de autonomia, conforme exemplificado a seguir: “Somos pela Arte livre de
interferencias estranhas, contra a influencia do Poder nas concepgdes criadoras, pela livre
conducdo dos Artistas e pela Verdade total nos seus empreendimentos intelectuais” (VALOR,
n° 23, 1942, p. 212). Opondo-se aos horrores da guerra, 0 manifesto demarcava também
criticas as formas autoritarias de governo que atentassem aos “direitos do Pensamento”,
porém justificavam moralmente o conflito por entenderem-no enquanto luta contra o
fascismo.

Em um primeiro momento, ao acessar 0s textos exemplares do periodo analisado,
como esse manifesto, causa certa estranheza notar que mesmo expondo uma leitura de
preconizacdo de valores liberais e democréaticos, a questdo politica nacional — em um pais que
vivia sob a ditadura varguista — passa ao largo diante dos temas ligados a grande guerra. Afora
leituras que apontem para 0 momento fortemente passional sob o qual se vivia no Brasil

aquele contexto de guerra principalmente no ano de 19422 ou mesmo a reconhecida censura

% O Brasil declarou guerra a Alemanha e Italia exatamente em agosto daquele ano, més que em Fortaleza o
grupo de letrados realizava seu congresso de poesia. Freire (2014) demonstra como havia um forte envolvimento
local com a guerra que prosseguia desde 1939. As discussdes se espalhavam pelas paginas de jornais e pelos
locais de encontro publico, como os cafés. Suplantando até o interesse tipico pelo futebol nas conversas casuais,
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exercida pelo j& mencionado D.I.P., ndo sdo Obvias as razfes da predilecdo pela discussdo
referente ao exterior frente ao momento pelo qual passava o pais em se tratando de politica
interna. Cabe lembrar, ndo obstante, que a vinculacdo aos interesses do regime era uma
possibilidade, ja que inclusive Fran Martins, irmdo mais novo de Antdnio Martins Filho,
trabalhou na Secretaria de Imprensa Oficial e posteriormente no Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda (DEIP), 6rgéo ligado ao D.I.P., durante a gestdo do interventor federal
Menezes Pimentel?’,

Conforme acontecia recorrentemente, seja por meio da linguagem de reveréncia
ou pela aproximagdo fisica, “os novos”, ao mobilizarem-se, buscavam pela consagracdo de
nomes locais para a confericdo de legitimidade a seus atos. Linhares (2018) argumenta que

essa estratégia se estendia as institui¢@es tracionais legisladoras em termos de cultura:

[...] para esse grupo, considerava-se que seria necessario ter a participacdo de
escritores ja conhecidos, tais como Jader de Carvalho, Mario Sobreira de Andrade e
Filgueiras Lima, além do apoio de instituicdes como o Instituto do Ceard, a
Academia Cearense de Letras, a Associacdo Cearense de Imprensa e a Academia de
Letras do Ceard. O grupo acreditava que assim conseguiriam a devida credibilidade
entre varios intelectuais cearenses e na imprensa (p. 46).

De tal modo, a maior parte do manifesto foi ocupado pela reproducgéo da fala de
abertura proferida por Filgueiras Lima. Nao por acaso, o texto inicia posicionando-se em
favor do congresso de poesia ainda que em época de guerra, referindo-se aos Estados Unidos
da América — com o qual o Brasil alinhava-se no conflito® — por meio da figura de seu ex-
presidente, Herbert Hoover, numa citacao que alude a funcdo da poesia para elevacéo do povo
em meio ao medo, no que chamou de “terap€utica poética” necessaria a um pais que precisava
unicidade vibrante. Era a defesa de uma arte correspondente as demandas sociais e politicas
que deveria pautar-se pelos sentimentos nacionalistas. Aparentemente, 0 contexto de

surgimento das organizagdes e eventos que marcou fortemente os anos 1940 o fez ligarem-se

o tema esportivo era substituido pelo boca-a-boca das noticias bélicas que chegavam via agéncias de noticia,
radios, cine-jornais, filmes, etc.

27 Aspectos relativos a agéncia de Fran Martins diante dos acontecimentos que conformaram a geragéo de 1940
serdo melhor explorados no capitulo seguinte.

2 O alinhamento ideoldgico do Brasil aos Estados Unidos da América fortaleceu-se durante esse periodo,
sentindo-se a influéncia cultural norte-americana tanto nas praticas de consumo de bens materiais tipicos quanto
de itens eminentemente culturais. Enquanto nas paginas de VALOR anunciavam-se carros e produtos
automobilisticos, também eram publicizados os cinemas locais, que contribuiam para a divulgacéo dos valores
americanos associados. A elite intelectualizada, por sua vez, mediava parte desses valores traduzidos nos anseios
democréticos e de abertura politica. Linhares (2018) argumenta que a partir de 1941 a pressdo norte-americana
pelo posicionamento do Brasil ao lado dos Aliados na corrente guerra mundial intensificou-se, sendo em 1942 —
apos, sobretudo, o ja citado ataque maritimo na costa brasileira — ndo mais possivel 0o governo varguista
sustentar a posicdo ambigua que mantinha ao flertar também com o Eixo, movimento geopolitico por meio do
qual mantinha relagdes comerciais com ambos os lados envolvidos no conflito bélico. A partir dali o Brasil
entrou na guerra e assinou acordos de cooperagdo com 0s norte-americanos, que, dentre outros assuntos, a nivel
local materializaram-se na instalacdo de bases militares em Fortaleza.
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de forma intima ao clima belicoso travado a nivel mundial, o que representou, a0 mesmo
tempo, uma demanda por posicionamentos politicos carregada de autorreflexdo sobre os

deveres artisticos?®. O embate com os criticos do congresso ficara evidente:

Até entre homens que se dizem de letras ndo faltou quem viesse nega-la e combate-
la. As corujas, nem por terem olhos grandes, enxergam bem as coisas, a plena luz.
As suas pupilas habituaram-se & treva. A literatura também tem as suas corujas, aves
noturnas ou de mau agouro, que tentam rasgar a mortalha da Poesia... [...] A l6gica
daqueles que pensam que, nesta época dramatica de guerra e séca, somente
deveriamos chorar, como Jeremias, no muro das lamentacGes, compara-se a4 do
fanatico japonés que rasga o ventre em sinal de protesto... E a logica suicida dos
inconscientes e dos covardes (VALOR, n° 23, 1942, p. 213).

Junto a exposicdo de querelas intelectuais que demarcavam aquela geracdo por
meio de suas primeiras afirmacdes de Idgicas distintivas, como que fornecendo legitimidade a

mobilizagdo dos jovens escritores de entdo, Filgueiras Lima defende:

Mas, em verdade, este congresso ndo é sendo uma expresséo de vitalidade das novas
geracgOes cearenses. Mais do que isso: € uma afirmacdo de forca de coragem, de
idealismo que fala bem alto da tempera moral dos nordestinos, de todos os heroicos
descendentes de Rui Barbosa, Joaquim Nabuco e José de Alencar (VALOR, n° 23,
1942, p. 213).

Linhares (2018) aponta que em meio as polémicas envolvendo congressistas
fortalezenses e cratenses e o aprofundamento da gravidade da guerra para o Brasil naqueles
dias, os encontros do 1° Congresso de Poesia do Ceara passaram por um arrefecimento,
desmobilizando-se reunido a reunido, as quais aconteciam de forma itinerante variando de
local. Emblematicamente, o dia do quebra-quebra (18 de agosto de 1942) — em que uma
confusdo generalizada “[...] promoveu uma série de depredacGes a estabelecimentos
comerciais pertencentes aos estrangeiros que tinham alguma relagcdo com os paises do Eixo”
(FREIRE, 2014, p. 42) — marcou o também o final dos trabalhos do congresso, que aquela
altura ja pouco expressava discussdes sobre poesia, contaminado pelo debate da situacdo do
Brasil as vésperas de declarar guerra as poténcias do Eixo (NOBRE, 2013), fato confirmado
dois dias ap0s a data da rebelido popular.

O 1° Congresso de Poesia do Ceara foi um dos marcos conformadores da geracédo
de 1940, enunciando um ciclo de inauguracdes naquele espacgo social que envolveu criacdo de
coletivos artisticos, eventos culturais e objetos editoriais, dentre eles a SCAP, a qual fez-se

sobremaneira a partir das trocas permitidas pelas sociabilidades efervescentes entres pintores

29 Outro exemplo dessa intrinseca relagdo entre a ebulicio de atividades e organizag@es artisticas naquela década
e o periodo de guerra experienciado — mesmo que a relativa distancia — pelos intelectuais locais foi a realizagéo
da primeira mostra de artes plasticas promovida pela recém-criada SCAP, em 1944. A Exposicdo Pintura de
Guerra, executada em parceria com a Liga de Defesa Nacional, exprimia, conforme demonstra Silva (2015), as
nocdes de arte atrelada a situagdo humanitéaria vivida no periodo, tendo em vista a colocagdo do artista como
relator das emogdes do povo de forma prioritaria em relacdo a manifestacdo de seus desejos individuais.
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e escritores da terra.

Em meio a agitacdo vivida desde 1942, a VALOR de n° 24 (fev/1943) destaca em
seu editorial o que, segundo afirma, foi 0 maior acontecimento cultural dos ultimos tempos
em Fortaleza: a posse de novos membros do Instituto do Ceara. A tradicional associagdo era a
mais prestigiada academia do periodo no estado, conferindo a seus participes especiais
honrarias, assim defendia aquela “A Cronica de VALOR”, expondo ainda uma defesa da
importancia de agremiacGes como o Instituto que, longe do que afirmavam seus criticos, ndo
eram “[...] tmulos vivos para aqueles que ja ndo podem mais produzir” (p. 4). Remetendo a
grandes personagens que fizeram e faziam a época parte do quadro de intelectuais filiados,
anunciavam-se 0s novos empossados: Demdcrito Rocha, Joaquim Alves, Luiz Sucupira e
Antonio Martins Filho. Entre um consagrado jornalista, um eminente sociélogo e um politico
destacado, Antbnio Martins Filho dava mais um importante passo em ascensdo a elite
intelectual do Ceara.

Este n°® 24 (fev/1943) também inaugurou uma se¢do dedicada a ensaios
monograficos sobre intelectuais cearenses chamada “Estudos de VALOR”, dedicada a andlise
de obras e por onde prestava-se homenagens biograficas. Iniciando-se sob texto de Filgueiras
Lima sobre Soares Bulcéo, recém falecido, continuou — excetuando-se 0 numero 25 — até o n°
29 (dez/1947), no qual encerra a revista o texto de Antdnio Martins Filho sobre Eusébio de

Souza, um dos primeiros autores por ele editado ao adquirir a Editora Fortaleza.
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Figura 12 — Primeira se¢ao de “Os Estudos de VALOR?”, por Filgueiras Lima.

O Estudos de “ Uakor”

) 5

A Vida e a Arte de
" Soares Bulcdo

Jé& sendo publicada sob periodicidade anual, VALOR chega a seus Ultimos nimeros
refletindo um novo momento tanto em vista do cenario local das letras quanto de seu principal
agitador. Assumindo cada vez maior participacdo no Instituto do Ceara, Antdnio Martins Filho
passa a encabecar esforcos pela estruturacdo de uma tipografia moderna sediada na
agremiagdo, conforme expde “A Cronica de VALOR” do n° 27 (dez/1945). J& no ano seguinte,
0 n° 28 (dez/1946) repercute em suas paginas um novo congresso que consagraria de vez a
iniciativa de uma nova geracdo intelectual na provincia, o 1° Congresso Cearense de
Escritores, o qual serd melhor explorado mais adiante. Defendendo a mobilizacdo em seu
editorial e publicando as principais teses discutidas no encontro junto da divulgacdo dos
resultados das discussdes, VALOR, em seus Gltimos numeros de atividade, continuava a
mediar a produ¢do dos “homens de letras” locais numa iniciativa que naqueles derradeiros
anos encontrava paralelo nas primeiras agdes conformativas do Grupo CLA, interesse deste
estudo a partir daqui.

Conforme foi discutido, a circulacdo da revista VALOR empreendia a difusdo de
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novos escritores cearenses conjuntamente aos textos assinados por intelectuais ja consagrados
nas letras locais e nacionais. Também as trocas com editores brasileiros por meio de
informativos, resenhas e publicidade caracterizaram o periddico enquanto importante objeto
mediador da producédo cultural que se estabelecia por meio da jovem geracédo intelectual de
1940.

O periddico reuniu em seu ndcleo de colaboradores muitos dos intelectuais que
posteriormente fizeram parte do grupo CLA. Doze dentre os quatorze escritores consagrados
fundadores do movimento de CLA, de acordo com seus Estatutos (AZEVEDO, 1976),
ocuparam, em algum momento, as paginas da VALOR (SOUSA, 1968): Aluisio Medeiros,
Antbnio Girdo Barroso, Artur Eduardo Benevides, Braga Montenegro, Eduardo Campos, Fran
Martins, Jodo Climaco Bezerra, José Sténio Lopes, Milton Dias, Mozart Soriano Aderaldo e
Otacilio Colares, alem de Antonio Martins Filho. Compunham o restante do grupo consagrado
Lucia Fernandes Martins e Moreira Campos.

A empreitada encabecada por Antonio Martins Filho por meio de sua Editora
Fortaleza foi, de certo modo, uma experiéncia gestadora do movimento posterior, conhecido
desde o inicio dos anos 1940 pela insignia CLA, com seu corpo de intelectuais agitadores
envolvidos em diversas esferas de atividades artisticas, intermidiaticas e educacionais.

De fato, nunca se registrou uma versédo definitiva a explicar a origem do nome do
coletivo de artistas. Entretanto, Azevedo (1976) coleciona algumas hipoteses levantadas por
membros do coletivo: numa primeira, em alusdo a Cooperativa de Letras e Artes, citada por
Braga Montenegro; numa segunda, assinalada por Anténio Girdo Barroso, diz-se que houve
inspiragdo no nome do Clube dos Artistas Modernos (CLAM), de Sdo Paulo. Ha ainda a
relacdo com o Clube de Literatura e Arte, fundado em 1946 também por Antbnio Girdo
Barroso, que apesar de mencionado no n° 0 (dez/1946) como coletivo alvo da distribuicdo
revista CLA, por meio do envio a seus socios, e de ser composto por escritores que fariam
também parte do grupo CLA, é anotado por Azevedo (1976) como iniciativa distinta. Em
depoimento, Anténio Martins Filho se refere ao Clube de Literatura e Arte como originario do
grupo CLA (FUNDACAO DEMOCRITO ROCHA, 1991, p. 87). Moraes (2004) levanta
outras duas versdes: uma da conta deste mesmo Clube de Literatura e Arte, sob o qual
Antonio Girdo Barroso teria dito que a diferenca seria apenas um til sobre sua sigla; a outra de
que, segundo Otacilio Colares, o Clube criado por Antdnio Girdo Barroso passou, com 0
tempo, a ser chamado de CLAM ou CLA, derivando assim o nome pelo qual ficaram
conhecidas diversas iniciativas, entre elas uma revista de 30 nimeros circulada por quarenta

anos e uma editora que estampou o0 nome do grupo em cerca de 250 livros.
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3.2 CLA: clube, editora e revista

A fundacéo do coletivo de escritores que ficou conhecido por grupo CLA deu-se,
desde seu estadgio embrionario, de forma bastante articulada aos principais movimentos
artisticos notabilizados no periodo. Ao examinar-se 0 que da conta a historiografia literaria
cearense, fica evidente a proficua relacdo mantida entre as geracGes anteriores — notadamente
a primeira geracdo modernista de 1928 — e aquela entusiasmada pelos que se estabeleceriam a
partir dali no cenario cultural.

Como fora comentado anteriormente, desde os primeiros encontros provedores
das iniciativas artisticas que marcaram os anos 1940, como o 1° Congresso de Poesia do
Ceara, bem como na propria experiéncia de periddico cultural de VALOR, sobressaia-se uma
relacdo de troca intergeracional. A participacdo de Mario Sobreira de Andrade como redator
do Manifesto do Congresso, lido na ocasido pelo jovem Eduardo Campos (ADERALDO,
1981), € um simbdlico indicio desse estado de afinidades, sendo o primeiro relembrado como
figura ativa do movimento modernista local tanto em seu momento inicial como enquanto
“[...] incentivador daqueles que fundariam o grupo CLA” (AZEVEDO, 1976, p. 393). Na
mesma linha, cabe destaque a participagdo no congresso do “ja consagrado poeta Filgueiras
Lima”, conforme assinala Aderaldo (1981, p. 8), “[...] representando os remanescentes de

"Maracaja" (6rgao dos modernistas cearenses de 28)”. De acordo com Moraes (2004):

A geragio cearense reunida em torno do Grupo CLA surgiu quando o modernismo
consolidava as suas diretrizes, através da atuagdo da geracdo de 1945. Sua fungdo
nao foi tanto de renovacdo quanto de afirmacao de valores ja vigentes em seu tempo.
Sem preocupacdo de renovacgdo estética ou manifestacdo de protesto a geracdo
anterior, o Grupo CLA procurou enfatizar a integragdo arte-vida em sua obra
literaria, ratificando definitivamente a implantacdo do modernismo no Cearé (p. 51).

De fato, havia certa integracdo entre os escritores que fizeram parte da primeira
geracdo modernista cearense e aquela que despontou nos anos 1940. Tendo 0s primeiros
vivido os “tempos heroicos” que exigiam a afirma¢do de sua novidade estilistica, segundo
defende Azevedo (1976, p. 427), cheios de “arreganhos iconoclastas” e “piadas demolidoras”,
acabaram por laurear a geracao posterior, consolidadora do movimento, melhores condi¢tes
de espraiamento de seus interesses estéticos, quando ndo mais precisou-se enfrentar tamanha
resisténcia como a que sera descrita a seguir.

Para entendermos melhor os embates intelectuais que demarcaram a apropriacao
regional das ideias modernistas no periodo imediatamente posterior a eclosdo da Semana de
1922 vale delinear alguns tracos de seu histdrico. De acordo com Azevedo (1976), a marca

introdutdria da primeira fase do movimento foi a publicacdo de O Canto Novo da Raga
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(1927), de Jader Carvalho, Franklin Augusto, Sidney Neto e Mozart Firmeza. De fato, destaca
Marques (2015), desde o inicio da década de 1920 produziam-se em Fortaleza poemas que
reverberavam escritores modernistas paulistas, ao passo que a intensificacdo da circulacdo da
nova estética no estado deu-se pelas publicacdes organizadas por Demdcrito Rocha e Jader
Carvalho em um suplemento do jornal O Povo denominado Maracajé (1929), que contava
com participacdo de Paulo Sarasate e Mario Sobreira de Andrade. Este Gltimo participara
ainda, segundo Moraes (2004), ao lado de Heitor Marcal e Jodo Jacques, de outra iniciativa
alguns meses ap0s extinguir-se Maracaja, chamada Cip6 de Fogo, que também logo expirou.
Nesse contexto, a ambicdo perseguida pelos letrados da provincia era manter uma
correspondéncia agucada junto aos nomes emergentes do movimento que vinha do Sul por
meio de personagens como Raul Bopp, Guilherme de Almeida, Ronald de Carvalho, dentre
outros, alinhando-se sobretudo a vertente modernista mais nacionalista e conservadora
(MARQUES, 2015).

Entretanto, aquela época houve tamanha reagdo dos escritores estabelecidos “[...]
a ponto do antimodernismo chegar ao estado do Ceard primeiro do que o proprio
Modernismo”, comenta Marques (2015, p. 119), que continua: “[...] embora o ambiente local
estivesse a par das tendéncias poéticas do inicio do século XX, permanecia,
incontestavelmente, conservador” (p. 119). O acirramento da disputa intelectual que
configurava o periodo fica evidente ao observar-se as reativas dos novos escritores,
contestadores do academicismo beletrista das gerac6es anteriores. Uma publicacdo de 1922,
Os Novos do Ceara no Primeiro Centenario da Independéncia do Brasil, organizada por Aldo
Prado, surgiu como resposta dos poetas excluidos da coletanea considerada oficiosa intitulada
A Poesia Cearense no Centenario (1922), de Sales Campos. Por meio da reativa, criticavam
diretamente o que consideram praticas cheias de pretensa pompa e autoelogio dos escritores
estabelecidos do periodo (MARQUES, 2015).

Em meio a estas querelas, 0 movimento modernista expressava-se no Ceara dos
anos 1920 com sinuosidade caracteristica nesta fase inicial, visto que era processado sob forte
resisténcia dos setores conservadores do meio artistico. Estando identificado as demais
mudancas experimentadas pela sociedade, a proposta estética tornava-se alvo comum das
disputas de significados sobre os qualitativos positivos e negativos trazidos pela evidente
modernizacao sociotecnoldgica que se estabelecia naquele virar de séculos. Lembremos que a
Fortaleza do periodo vivia sua belle époque (PONTE, 1999), legando as primeiras décadas da
centdria iniciante o estabelecimento de sociabilidades alusivas a determinados modelos de

aspiracdo citadina: principalmente a europeia Paris e a capital federal Rio de Janeiro.
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Desejava-se a modernizacdo, eram bem-vindos os automoveis, a energia elétrica, os
bangalds, os cines, conquanto ndo alterassem as bases da estrutura patriarcal da
sociedade, porque sendo passavam facilmente de “progresso material” para “atraso
civilizacional”. Este receio chegava também as faturas literarias e ao debate critico,
uma vez que as novidades vindas do Sul do pais eram agora “futuristas” e
procuravam alinhar seus procedimentos artisticos com as novas praticas da vida. Dai
concluirmos que a ténica do primeiro tempo modernista no estado seria a de um
“Modernismo de rédeas curtas”, desejado porque o Ceard ndo poderia perder o
bonde da histéria, mas mediado por setores conservadores da sociedade
(MARQUES, 2015, p. 123).

Uma das principais figuras do meio literario cearense a posicionar-se diante da
influéncia vinda do Sul pela movimentagéo dos modernistas foi Antonio Sales. O fundador da
Padaria Espiritual mantinha contato com escritores e intelectuais de varias partes do pais,
chegando a fazer a ponte entre autores sulistas e 0s que aqui escreviam. No entanto, destaca
Marques (2015), arredio as novidades estéticas em geral e, naquele momento, aquelas
propagadas pela Semana de Arte Moderna de 1922, tratou de lancar ja& em 1923, sob o
pseudénimo Arthunio Vales, uma série de textos satirizando o movimento de renovacéo
estética — chamado debochadamente de “futurismo” —, atribuindo-lhe inabilidade e falta de
senso em razdo da liberdade e quebra de padrdes poeticos que operavam — poesia facil, feita
as pressas, acessivel, etc.

O consagrado escritor atuou, desse modo, abrindo o espago da polémica para que
os anti-modernistas demarcassem seus pontos de vista na imprensa local. De fato, a posicao
influente ocupada por Antonio Sales no meio intelectual regional e nacional conferia-lhe
significativo capital simbolico para exercer um arbitrio literario poderoso na provincia. Desse
modo, afirma Marques (2018, p. 28-29), “[...] acumulava prestigio entre os mais velhos e
inspirava 0s mais jovens, sem deixar de cultivar polémicas e desafetos, como ocorre a toda
grande personalidade”.

Porquanto, a apropriacdo estética de demais vertentes da Semana de Arte Moderna
de 1922 s6 veio a estabelecer-se a partir da década de 1940 com o grupo CLA. Apds um
intersticio de certa convivialidade pairada ao passar dos anos — e das geragdes —, ao longo da
qual “[...] continuaram uns versejando a nova maneira, mas outros vindos de correntes

anteriores, voltavam aos seus alexandrinos” (AZEVEDO, 1976, p. 427), o fato ¢ que:

Apenas com 0 Grupo CI3, na década de 1940, se retomaria parte da agenda de 1922,
como a pesquisa mais séria sobre a cultura popular, a reflexdo sobre a linguagem
poética, 0 debate efetivo com as artes plasticas, o aproveitamento da linguagem
cotidiana, o exercicio critico, com a inspiracao e as béncéos, desta vez, de Mario de
Andrade (MARQUES, 2015, p. 145).

Homologamente, esta mesma década abriga a consolidacdo, no campo das artes

plasticas, da fase renovadora da pintura cearense, aponta Rodrigues (2006), “[...] quando
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novos nomes despontam tanto na forma de ‘ousadias estilisticas’ (inspiradas pela Semana de
Arte Moderna de 1922), quanto na manifestacdo de uma capacidade associativa que reunird
pintores sob ateliés coletivos” (p. 21). Nao por acaso, a geracdo intelectual desta fase
constituinte do campo artistico local é frequentemente lembrada por sua atuacdo coletiva
fundadora de institui¢cdes culturais nas letras e nas pinturas, indissociavelmente ativadas pelas
assinaturas CLA/SCAP. De acordo com Moraes (2017, p. 11):

A unido entre os dois grupos revela-se, aos nossos olhos, na frequéncia de
ilustragbes que perpassam as paginas da revista CLA, além de nas inimeras
entrevistas, artigos e textos publicados pelos artistas da SCAP, no mesmo veiculo de
comunicacdo, e inclusive nos poemas do famoso abstracionista Anténio Bandeira.
Interagiam frequentemente também em reunies do Instituto do Ceara (ocasido em
que o poeta Aluisio Medeiros escreveu divertidas atas-crénicas) ou mesmo em
reunides informais, de puro lazer, como a que aconteceu no sitio dos artistas
plasticos Estrigas e Nice, documentada em artigo pelo préoprio Estrigas.

Assim como uma longa tradicdo de agremiagdes intelectuais dedicadas a
apreciacdo e profusdo das letras faz parte da histéria do Ceara desde o inicio do século XIX, a
mais importante associacdo de artes plasticas descende de uma série de experiéncias de
mostras e grupos de fomento a organizacdo do setor dentro do espaco social cearense. O
surgimento da SCAP remonta a prdpria constituicdo, em Fortaleza, das condi¢cdes de
possibilidades da criacdo artistica no campo da pintura, que no inicio do século XX em muito
se apoiava na novidade eminentemente imagética da fotografica, com seus estadios e
exposicoes (RODRIGUES, 2006). Buscando autonomia e profissionalizacdo nas primeiras
décadas da centdria a partir da mobilizacdo de artistas locais com realizacdo de saldes de
exposicdo e criacdo de associacdes que promoviam a complexificagdo das relagfes entre
obras e artistas na capital cearense, a SCAP surge em 1944. Portanto, assim como demais
agremiacdes surgidas na década de 1940, esta nasce embalada por uma série de experiéncias
anteriores, como a do Centro Cultural de Belas Artes (CCBA), o que a municiou de
determinadas perspectivas de planejamento interventivo sobre mundo social ja que era fruto
de uma mobilizagdo historica que acumulava demandas e formas de atuacdo. Nesse sentido,
ndo apenas a organizacdo de exposicfes com vistas a publicizacdo de artistas ja ativos era
pretendida, mas também ser escola de formacéo (SILVA, 2015). Bem como VALOR e CLA,
por meio de suas exposicdes — como os SalBes de Abril®® — objetivavam pdr em contato
artistas e obras locais junto aqueles doutras provincias e centros metropolitanos.

Ainda a época das reunides que resultaram na promocéo do primeiro congresso de

%0 O Saldo de Abril é uma das principais mostras de artes plasticas do Ceara, ocorrendo até os dias atuais.
Realizada sua primeira edicdo em 1943 pela Unido Estadual dos Estudantes (UEE), foi assumido pela SCAP em
1946, durando sob sua promocao até 1958. De 1964 até hoje é realizado anualmente pela Prefeitura de Fortaleza.
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literatos nos anos 1940 formulou-se, conjuntamente, a sec¢do cearense da Associacdo
Brasileira de Escritores (ABDE), posta em atividade a partir de 1943, ao fundar as EdicGes
CLA. Suas primeiras atividades foram as publicacdes dos livros os Trés Discursos (Eduardo
Campos, Mario Sobreira de Andrade e Antonio Girdo Barroso), Aguas Mortas (Eduardo
Campos) e Escola rural (Mario Sobreira de Andrade). A institui¢do, cuja presidéncia ficou
por conta de Fran Martins, surgira sob o intuito de cuidar da representacdo das edigcOes de
autores cearenses em outros estados do pais, principalmente no Rio de Janeiro e Séo Paulo. A
tonica de sua atuacdo nagquele momento, segundo alude Aderaldo (1981), deu-se da seguinte

forma:

[...] em uma de suas sessdes a ABDE resolveu fundar uma editora-distribuidora de
nossos livros, pois o principal problema dos intelectuais de provincia ndo é
propriamente a publicacdo de suas obras mas a sua distribuicdo, ficando todos
ilhados e sentindo necessidade de publicar seus trabalhos no eixo Rio-S&o Paulo,
sem o que continuardo desconhecidos (p. 9).

Mais tarde, em 1946, a ABDE/Secdo Ceard tomou a frente na realizacdo de outro
evento, conjuntamente a institui¢cbes culturais locais: 0 1° Congresso Cearense de Escritores.
Presidindo a comissdo organizadora do evento, Fran Martins teve como vice Henriqueta
Galeno, secretariado composto por Braga Montenegro (secretario-geral), Antbnio Girdo
Barroso e Eduardo Campos e, na tesouraria, Candida Maria Santiago Galeno. Mais tarde, a
mesa dirigente do congresso foi instituida, assumindo sua presidéncia Antdnio Martins Filho,
com Hugo Catunda e Henriqueta Galeno na vice-presidéncia e, como secretarios, Jodo
Climaco Bezerra, Aluizio Medeiros e Eduardo Campos.

Em pleno funcionamento, o congresso contou com ampla participacdo dos mais
ativos escritores a estabelecerem-se naquele momento e também da elite local, seja ela militar
(gen. Onofre Muniz Gomes de Lima), estatal (Moacir Teixeira, representante do Interventor
Federal Pedro Firmeza; desemb. Faustino de Albuquerque, presidente do Tribunal Regional
Eleitoral; e Abner de Vasconcelos, do Tribunal de Apelacdo) ou clerical (mons. Otavio de
Castro, representante do arcebispo metropolitano D. Antonio de Almeida Lustoza). No
encerramento, novamente protagonizou Filgueiras Lima, entdo secretario de Educacgdo e
Salde do estado, discursando posteriormente a fala de Sténio Lopes, Aluizio Medeiros, Braga
Montenegro, Jodo Climaco Bezerra e Eduardo Campos, todos diretamente participantes da
iniciativa de CLA, levada a cabo na sequéncia.

Uma das implicacGes imediatas da reunido materializou-se no final daquele ano,
com o n° 0 (dez/1946) da revista CLA sendo publicado. Este nlimero trouxe um texto de

resumo do congresso, o qual apresentava suas pautas, comissdes e desdobramentos. Desde ali
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aparecia privilegiadamente a preocupacdo dos agentes com o apoio do poder estatal as

atividades intelectuais:

[...] entre as teses, indicacOes e proposta debatidas, a maior parte se referia s
questBes atinentes ao direito autoral, ao estimulo do escritor da Provincia, &
liberdade de criacdo e, finalmente, a0 amparo mais consequente ao homem de letras
de nossa terra, que ndo raro deixa de realizar-se como tal porque lhe falta a
necesséria ajuda por parte dos poderes publicos (CLA, n° 0, p. 23).

Mais informativa a respeito do congresso foi a edi¢cdo de n° 28 (dez/1946) de
VALOR, que em sua “A Cronica de VALOR” abordou a realiza¢do do | Congresso Cearense
de Escritores chamando atengdo a adesdo de varias sociedades intelectuais, ao apoio inclusive
material dos novos interventor e prefeito pds-regime varguista Pedro Firmeza e Romeu
Martins e as discussdes das teses resultantes nos Anais publicados posteriormente. Mais uma
vez had passagens que dao tom de disputa, fazendo entender que desconfiancas de
“adversarios” foram suplantadas pelo éxito da empreitada, numa avaliacao sobre o sucesso da
atividade que parece ter sido menos polémica do que fora aquela sobre o congresso de poesia
de 1942, o qual alguns participantes classificaram como fracassado (LINHARES, 2018). Em
tempos imediatamente posteriores ao periodo pds-estadonovista — em nivel nacional — e pos-

guerra — em nivel mundial —, o editorial do n°® 28 (dez/1946) reflete:

Do éxito resultante deste |1 Congresso Cearense de Escritores, uma conclusdo
logicamente se tiraré: - a de que a nossa intelectualidade tem uma alta compreenséo
do papel que lhe esta reservado, nos dias confusos em que ora vivemos. Na verdade,
a geracdo presente ndo se compraz em apenas proclamar o sentido revolucionario da
Padaria Espiritual ou em repetir que possuimos, no nosso patriménio cultural, nomes
0S mais expressivos nas ciéncias, nas letras e nas artes. Além disso, deseja também
demonstrar, de modo inequivoco, que tem a verdadeira no¢do dos seus deveres e
quer fazer jus aos seus direitos correlativos (p. 132).

Além de vincular-se mais uma vez a um movimento intelectual disrruptivo e
marcante de amplo reconhecimento das letras cearenses a nivel nacional, a Padaria Espiritual,
a tonica deste editorial de divulgacdo do movimento que se adensava pela realizacdo do
congresso de 1946 é de constituicdo de uma nova geragdo de “homens de pensamento”.
Cientes do lugar que ocupavam por herdarem a posi¢do de destaque cearense, para além desse
ja estabelecido vinculo afirmavam-se qualificados e determinados a dar curso a um novo
momento intelectual na provincia. Ao mesmo tempo em que reconheciam mais uma vez a
positiva carga simbolica representada pela heranca geracional legada pela estabelecida
historiografia literaria cearense, procuravam apontar sua ultrapassagem num indicativo de
autonomia. Essa € uma passagem emblematica que indicia, além do mais, a consciéncia
protagonista que passava a dotar aquela geracéo a partir dali.

Em interlocucéo direta com a Associacgéo Brasileira de Escritores (ABDE), que no
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ano anterior (1945) realizara o | Congresso Brasileiro de Escritores, a verséo cearense de 1946
apresentava-se como uma prévia para a segunda edi¢cdo nacional prevista para 1947, ficando a
cargo, como ja mencionado, da ABDE/Secdo Ceard. Essa instituicdo representativa, fruto do
interesse dos letrados cearenses em articular-se segundo as demandas que ja vinham sendo
discutidas a nivel nacional, tornou-se ja nos primeiros anos de funcionamento uma referéncia
local, constantemente figurando entre as principais iniciativas relacionadas a intelectualidade
em Fortaleza. Linhares (2018) aponta sua centralidade para a realizacdo na provincia do

congresso de escritores aos moldes do encontro nacional ja ocorrido:

[...] o que possibilitaria a realizacdo desse congresso no ano de 1946, seria a
vinculacao desses novos intelectuais a Associagdo Brasileira de Escritores (ABDE),
surgida em 1942, na capital federal, como uma instituicdo que servisse como
defensora dos direitos dos escritores e de suas publicacdes, além de promover uma
missdo democrética destes em oposicdo ao Estado Novo vigente (p. 58).

O temério do evento apresentava o seguinte objetivo de forma central dentre
aqueles relativos aos escritores: “[...] a defesa dos seus legitimos interesses, sobretudo no que
toca a questdo dos direitos autorais” (I CONGRESSO CEARENSE DE ESCRITORES,
1947). Seu manifesto, suas teses e resultados apontam alguns dos principais problemas
identificados pelos congressistas na atividade intelectual provinciana e suas perspectivas de
superagao.

Braga Montenegro, sob o titulo “A divulgacéo literaria do escritor da provincia”,
cobrou algumas medidas em beneficio do exercicio profissional do escritor, a exemplo de uma
editora subvencionada pelo Estado, agéncias de divulgagcdo da producdo cearense em sedes
estaduais pelo pais e a criacdo de uma revista dedicada a diversidade de producao literaria e
cientifica local. Preocupado em caracterizar a natureza da provincia em meio ao contexto
nacional e, por ai, descrever os desafios a serem enfrentados naquele momento, o escritor
expoe:

O nosso fito imediato é o desdobramento das nossas atividades para além das
fronteiras da Provincia, mas permanecendo nds sempre fieis a nossa origem, a nossa
natureza provinciana. Ampliar sempre as nossas atividades e divulga-las para além
das fronteiras, por todo o pais e, depois, entdo, vencendo as cadeias da lingua,
ajudados pela unificacdo de todos os esforcos das diferentes provincias brasileiras,
nos projetarmos, na medida da nossa capacidade, por todo o mundo, como parte de
uma literatura original e digna de respeito e admiracéo: eis 0 nosso remoto objetivo
(VALOR, n° 28, 1946, p. 65).

E continua, em seguida, comparando as possibilidades de atuacdo do escritor
tipico de provincia em relagdo aos intelectuais metropolitanos: “Sabemos o que comanda,
muita vez, o éxito do escritor do centro, que é o brilho das posic¢Ges sociais, 0s altos cargos

publicos, mas ndo ignoramos também que o valor de cada um é a principal condi¢do para o
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éxito” (VALOR, n° 28, 1946, p. 65). Fica clara a identificacdo de uma hierarquia a regular as
posicBes provincianas e metropolitanas no sistema literario nacional, recorrendo Braga
Montenegro, inclusive, ao reconhecimento da importancia da vinculacdo aos quadros estatais
para a consagracdo em termos intelectuais.

A superacdo dessa logica de classificacdo que relega ao escritor provinciano
posicdo subalterna, segundo defende, passa por maiores possibilidades de divulgacdo de suas
obras, coisa que dependeria substancialmente da iniciativa Estatal, ja que, avalia, sdo ainda
pequenas as possibilidades de lucro de uma empresa privada de volume a lidar com
editoracdo de autores de provincias mais desprovidas de boas condi¢cdes socioeconémicas,
como a cearense. Nesse sentido, cita o exemplo de sucesso da Editora Globo no Rio Grande
do Sul, apontada como iniciativa evidentemente privada a bem administrar revistas, edi¢des
livrescas e redes de distribuicdo a partir de um estado privilegiado economicamente.

A distribuicdo necessaria ao espraiamento da producdo literaria que seria dada
conta pela editora de amparo estatal deveria ficar a cargo da ABDE, ja que dentre suas
incumbéncias Braga Montenegro identificava o cuidado aos interesses de todos 0s escritores
do territorio nacional. Por fim, a publicacdo de uma revista de ampla circulacao sob cuidadosa
curadoria teria por designio projetar os escritos da provincia por todo o pais, numa iniciativa
similar a j& observada dentre grupos de outros estados, caso do préprio Rio Grande do Sul,
novamente mencionado. O escritor conclui afirmando sua proposta sistematica de apoio a
edicdo, divulgacdo e distribuicdo, juntamente a circulacdo de periddico coligindo autores
regionais, como iniciativas que deveriam ser amplamente amparadas pela atuacéo do Estado.

Outra tese apresentada, sob o titulo “A divulgacao literdria do escritor da
provincia”, foi a de Fran Martins. Avaliando a problematica da distribuicdo dos escritos de
autores regionais como a principal questdo a ser enfrentada para o desenvolvimento da
literatura das provincias menos abastados, o autor apela a necessidade de criacdo de um 6rgédo
divulgador centralizado na capital da republica, mas com sedes distribuidas por todos os
estados. Fran Martins faz, entdo, uma diferenciagdo entre a minoria escritora da provincia que
se destaca e se torna nacional escrevendo sobre sua terra a partir do deslocamento para um
dos trés ou quatro centros estaduais que ofereciam boas condi¢des para publicacdo; e aqueles
gue ndo conseguem adquirir consagra¢cdo nenhuma diante da critica mais estabelecida fora de
sua origem periférica, jamais saindo do conhecimento restrito de seu estado de origem, sendo
assim a grande maioria, confirmada enquanto regra.

Fran Martins descreve, entdo, de forma interessante o que concebia como modelo

de trajetdrias de escritores que rumam aos centros na tentativa de melhores condicdes de
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publicacdo e que, quando conseguem algum reconhecimento, sofrem as mazelas de uma

caminhada tortuosa que deixa sequelas fisicas e morais:

Em primeiro logar, se 0 escritor tem alguns recursos, se ndo esta preso por encargos
que 0 obriguem a permanecer na provincia, emigra para o sul. L& acontece sempre a
mesma cousa: decepciona-se com as cartas de apresentacdo que leva para pessoas
influéntes, revolta-se contra o indiferentismo com que € tratado, sofre um bocado, as
vezes ndo tem onde dormir e passa fome. Depois arranja um pequeno emprego,
comeca a escrever algumas reportagens para jornais ou revistas ilustradas. SO
passados alguns anos consegue firmar-se, escrevendo regularmente na imprensa,
publicando um livro em alguma grande editora, fazendo, emfim, ouvir sua voz
(VALOR, n° 28, 1946, p. 60).

Para a compreensdo do fenémeno, Fran Martins aponta trés principais motivos:
falta de distribuicdo dos livros, de divulgacdo dos artigos e de informagdes a respeito do
escritor da provincia nos grandes centros. Seja para a consagracdo ou para a dura critica, ele
entendia como principal desafio ao desenvolvimento do literato provinciano a oportunidade
de leitura por publicos mais amplos: “[...] sabendo que as suas ideias ou os Seus trabalhos
terdo repercussdo fora de suas fronteiras, sente-se mais amparado, fortificado para produzir
melhor, para trabalhar sempre” (VALOR, n° 28, 1946, p. 62).

Propondo & ABDE a criagdo de uma “Bureau de Distribui¢do” responsavel pela
superacdo das problematicas elencadas, Fran Martins, bem como Braga Montenegro,
identifica o problema da distribuicao e divulgacdo da producdo da provincia como principal
dificuldade para o melhor posicionamento da literatura produzida nos pequenos estados e
maior reconhecimento de seus escritores.

Ja Raimundo Girdo congregou em sua tese a mais incisiva proposta de
intervencao estatal junto ao campo artistico: a criagdo de uma secretaria de cultura. Em seu “A
necessidade de uma secretaria de cultura”, o autor defendia que a provincia cearense vivia,
pelo menos, desde os primeiros movimentos da Academia Francesa dos anos 1870, o mais
alto acumulo de producdo cientifica e literaria, cabendo, no entanto, melhores condi¢cbes

estruturais para a “colheita” dos bons frutos. Nesse sentido, reflete:

E a verdade é que ndo possuimos bibliotecas sendo as particulares, ndo possuimos
arquivos documentarios sendo os particulares, ndo possuimos museus e colecfes
sendo particulares. Vibracdo dos homens de pensamento, todos querendo fazer;
inercia do governo, nada querendo fazer. Mas a inercia é muita vez energia em
potencial transformavel em movimento. E podemos fazer o governo mover-se.
Diremos em termos mais claros: as atividades culturais do Ceara gritam por uma
sistematizacdo, por um carreamento légico. A dispersdo ha de ser metodizacao
(VALOR, n° 28, 1946, p. 70).

Defendendo a necessidade de equipamentos publicos a manterem e difundirem os
bens simbdlicos, o historiador, que aquela altura j& havia percorrido longo caminho na

administracdo estatal, apelava ao apoio oficial no sentido da geréncia sobre a cultura
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“dispersa”, como identificava. Nota-se que, desde esse momento embrionério, a ideia de uma
secretaria de cultura que abarcasse o cuidado com os érgaos culturais diversos e estimulasse a
producdo artistica cearense € tomada pela funcdo de organizadora do simbdlico, enquanto
departamento imbuido de legitimidade para pautar os caminhos pelos quais mover-se-iam as
“coisas do espirito” produzidas na provincia.

As conclusbes proferidas pelo congresso foram publicadas em seus anais (I
CONGRESSO CEARENSE DE ESCRITORES, 1947), mas ja haviam sido reproduzidas na
edicdo anual de VALOR (n° 28, dez/1946), resumindo junto as demais teses esplanadas acima
0s pontos discutidos no encontro. Portando um carater eminentemente préatico, elencaram-se
tais pautas: criagdo de uma lei de direitos autorais a proteger a producéo letrada, intermediada
pela ABDE, e que assegurasse também os tradutores; criacdo pela ABDE nacional e cearense
de um bureau de distribuicdo dos trabalhos de autores dos diversos estados e da provincia,
respectivamente; amparo ao teatro por meio da fundacdo de escolas dramaéticas, apoio
financeiro a companhias, realizagdo de espetaculos gratuitos ao publico e programas de bolsas
para trabalhadores do meio teatral; fundacdo da referida secretaria de cultura responsavel por
administrar as reparticdes culturais do estado e incentivar a producdo das letras, artes e
ciéncias, inspirada no Departamento de Cultura da Prefeitura Municipal de Sdo Paulo; amparo
estatal a editoras cearenses ja existentes ou futuras, bem como subsidio a revistas culturais,
cobrando diretamente apoio & ja ativa Edicbes CLA, e assim também a reedicdo obras de
autores ja falecidos bem como pelo menos a edicdo anual de obra de escritor em atividade
(segundo curadoria da ABDE/Secao Ceara); aquisi¢do de pelo menos 100 exemplares de cada
titulo langado pela Edi¢des CLA a fim de serem distribuidos em bibliotecas por todo o estado;
reforma da Biblioteca Municipal e entrega do espaco a época ocupado pela mesma ao
Instituto do Ceard; espaco junto a Imprensa Oficial para confeccdo a baixo preco de livros de
editoras locais; financiamento para eventos promovidos na provincia pela ABDE/Sec¢édo Ceara
e pelo Clube de Literatura e Arte.

Conforme observa-se, ha dois polos principais sobre 0s quais assentavam-se as
reinvindicacBes: o primeiro diz respeito as necessidades de representacdo dos intelectuais
enguanto classe, a garantia de seus direitos sobre autoria e alargamento das possibilidades de

sobrevivéncia profissional, algo basilar para autonomizagdo da atividade literaria®* — aqui a

31 Sapiro (2004) elenca a reinvindicagéo de direitos autorais como caracteristica da primeira iniciativa de letrados
visando a autonomizacdo de sua atividade, no caso, perante as Universidades ligadas a Igreja no século XVII.
Em conjunto estava a oficializacdo da Academia Francesa, que passava a deter a legislatura sobre o universo da
linguagem por delegacédo do rei. Ao passo que o fundamento de instancia de consagracao especifica surge com o
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ABDE assume protagonismo, recebendo demandas e sendo dotada de poderes legislativos em
termos culturais; a segunda refere-se a cobranca de participa¢do do Estado na conferéncia de
legitimidade as instituicdes representativas criadas pelos intelectuais e seu respectivo
patrocinio financeiro, grande parte das vezes funcionando como um validador das iniciativas e
decisoes levadas a cabo pelo grupo organizado.

Detalhadas pautas publicadas nas 13 conclusdes levantadas, principalmente
relacionadas ao apoio financeiro as atividades ja em andamento, demonstram a leitura que se
fazia do Estado como fundamental e desejado aliado estratégico tanto em termos
eminentemente praticos (financiamento direto, garantias legais...) quanto morais (impressao
de legitimidade oficial, conferéncia de valor simbdlico...), instancias jamais separadas.
Dominante no teor das reinvindicacOes, essa cobranca de gerenciamento estatal no setor
cultural, seja subsidiando atividades e obras das instituicfes ja existentes criadas por aqueles
mesmos agentes, seja tomando frente sobre a administracdo de equipamentos e acervos, era
entendida como forma de participacdo politica dos intelectuais, que organizados em
instituicbes e publicamente ativos por meio de congressos pautavam o direcionamento de
politicas publicas, conforme fica explicito na fala de Anténio Girdo Barroso, publicada nos

Anais do congresso:

Porque 0 nosso sera um congresso antes de tudo reivindicatério, no qual, se a tanto
for preciso, ergueremos muito alto a nossa voz, afim de que ela chegue até os
poderes publicos, para que eles, de posse das verdades que formos salientando aqui,
sintam em toda a sua profundeza, a honestidade, a exactiddo dos nossos propdsitos.
Creio que, nesta altura dos acontecimentos do mundo, e do Brasil, particularmente,
ndo existe problema maior do que o da formacdo de élites culturais, sérias e
corajosas, capazes de, pela sua acéo & frente do povo e dos govérnos, dar afinal uma
orientacdo nitida, democratica e sadia aos movimentos politicos e sociais, sem 0
que, parece-me, estaremos apenas protelando as solugBes que virdo de qualquer
maneira, inclusive pela violéncia. O intelectual, o homem de cultura, que esta perto
dos problemas do seu tempo apenas pelo estudo, deve sair ao campo, como fazem os
politicos profissionais, e ser um politico ele também. [...] E urgente que o homem de
pensamento saia de seu gabinete, para sentir, fora, no ar da Cidade, se as suas
elocubracOes tém razdo de ser em face da realidade (CONGRESSO CEARENSE
DE ESCRITORES, 1947, p. 22-23).

Arregimentados pela interpretacdo corrente durante o encontro de que um dos
principais desafios do escritor de provincia era fazer-se mais lido, e assim mais influente, em
todo o pais, dotavam-se aqueles agentes de um espirito missionario pelo qual portavam uma
série de compromissos publicos para além daquilo propriamente artistico apenas. Como
defensores dos interesses intelectuais e responsaveis pelo “esclarecimento do povo”, como

diziam em seus principios publicados ao final das conclusbes do congresso, seus signatarios

fortalecimento da academia, este nasce atrelado a sujeicdo ao poder, em dependéncia, desse modo, ao Estado no
modelo francés.
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declaravam certas obrigagdes: participar ativamente da vida politica, defender as liberdades
de autoria, cobrar dos poderes publicos sua parte no incentivo ao desenvolvimento intelectual
e, por fim, no seu artigo 1V, a defesa da integracdo harmoniosa entre escritores de todos os
niveis sociais e geograficos do pais:

E indispensavel um maior entendimento entre o escritor da capital e do interior,
entre o escritor da metropole e o escritor da provincia. O trabalho intelectual é
nobilitante e todos o que o exercem devem ser considerados no mesmo nivel. E
necessario que sejam destruidas as barreiras que limitam a agdo do escritor, visto
como todos tém iguais obrigacdes e devem gozar dos mesmos direitos. Ndo deve
preponderar, em associacfes de escritores, 0 espirito de grupo, em prejuizo da
classe. Também ndo se concebe a preponderancia de um genero literrio sobre outro.
Num clima democratico, usando de processos honestos e francos, deve o escritor do
Ceara tomar a iniciativa de um sadio movimento de maior compreenséo entre todos
os homens de letras do Brasil (VALOR, n° 28, 1946, p. 112).

Destacadamente, havia o recorrente entendimento de que era central a luta por
integracdo entre o escritor da provincia e o meio literario nacional. Ainda que se percebendo
deixados a margem das melhores oportunidades de publicacdo, circulacdo e apreciacdo da
critica, os intelectuais cearenses raramente pontuavam possiveis injusticas cometidas pelas
estratégias de manutencéo do dominio metropolitano pelas melhores condicGes de producéo e
honrarias do campo brasileiro de entdo. Vincular-se a agentes e grupos dominantes consistia
sobretudo numa estratégia de aproximacgdo aos centros literarios do pais que avalizava a
qualidade da producéo local.

N&o a existéncia de “panelas” restritas a0 Sul ou o problema da falta de publicos
leitores na provincia a propiciar volume consumidor de autores contemporaneos da terra, o
principal entrave a melhor apreciagdo das obras cearenses era identificado pela dificuldade de
leva-las as demais regibes do pais, aqui entrando a participacdo fundamental do Estado como
viabilizador direto ou apoiador das iniciativas de associacdo privadas ja existentes para este
fim, como a propria ABDE e suas sec¢Oes regionais. Dentre as teses, e notadamente nas
conclusBes, firmava-se a iniciativa de CLA, principalmente a partir das Edicdes CLA — ja
existente e atuante ha alguns anos —, mas também por meio de proposi¢des sobre um veiculo
periodico a disseminar escritos dos “novos do Ceard”.

A conjuncéo de iniciativas mencionadas desde a introducdo deste texto informa a
respeito da atividade intelectual em efervescéncia na primeira metade daquela década,
forjando as mobilizagdes originarias do percurso editorial seguido pela publicacdo de livros e
periddicos. E interessante atentar & interpretacéo sugerida por Azevedo (1976) sobre o inicio
da atividade cultural do que mais tarde ficou conhecido por grupo CLA. Além do lancamento
do n° 0 (dez/1946) da revista e dos livros anteriormente citados, o autor afirma que um dos

indicios de que o principio coeso da producdo daqueles intelectuais enquanto coletivo foi
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dado somente em 1946 é a total falta de referéncia ao CLA nas entrevistas concedidas por
Braga Montenegro, Joaquim Alves, Eduardo Campos e Artur Eduardo Benevides a Abdias
Lima entre 1944 e 1945, coligidas no volume Falam os intelectuais do Ceara (1946).

Por sua vez, 0 n° 0 (dez/1946) da revista de fato foi publicado ao final daquele ano
do congresso. Dotado de carater de mostra, anunciava que o periddico viria a ser trimestral j&
a partir do ano de 1947 — tendo sido na realidade langado seu n° 1 (fev/1948) somente dali a
dois anos. A publicacdo deste numero experimental ansiava ser uma apresentacdo e era
justificada como forma de honrar compromissos com colaboradores e anunciantes, ja que pela
programacéo idealizada deveria ter comecado a circular naquele ano de 1946. Tal movimento
indica que a curadoria dos textos que comporiam o primeiro nimero da revista ja havia sido
iniciada enquanto a negociacao com anunciantes também ja estava acordada.

A composicio fisica da revista manteve-se por todos os nimeros®?: um livreto
com 23cm de altura e 16cm de largura, estampando na parte superior da capa seu titulo
“CLA” e o niimero correspondente a edicdo logo abaixo. Especialmente no n° 0 (dez/1948), o
sumario de conteddo veio impresso na capa — sendo que a partir do n°® 1 (fev/1948) este
passou a ser localizado na contracapa. O fasciculo experimental trouxa as segdes “Literatura
Estrangeira”, “Poemas”, “Livros”, “Cinema” e “Politica”, exprimindo desde o inicio a
caracteristica poligréfica — algo ja presente na revista VALOR — assumida por sua linha
editorial, coisa que se manteve ao longo da existéncia do periddico, abordando variados temas
concernentes as artes e intelectualidade em geral ainda que se alterando a estrutura de seces.

A partir do n° 1 (fev/1948), més e ano estamparam a parte inferior da capa —
similar a edi¢do n° 0 (dez/1946), que havia saido acrescida de “ANO” e “N°” informados na
frente. Também a partir do n° 1 (fev/1948) passou a apresentar regularmente o titulo destacado
de um dos textos trazidos pela edi¢do, geralmente uma obra de maior félego ou inédita. A
contracapa, dos numeros 1 (fev/1948) ao 29 (dez/1988), trazia o subtitulo “REVISTA DE
CULTURA” abaixo da insignia CLA. Ja a quarta-capa apresenta outro emblema, estampado

entre os numeros 4 e 29 do periddico: “Uma Revista do Ceara para o Brasil”.

32 Para uma descricdo pormenorizada dos aspectos fisicos concernentes a revista, consultar Moraes (2004).
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Figura 13 — Composicdo com todas as capas de CLA.
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Fonte: Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo e edicéo pelo autor.

A direcdo do periodico, no primeiro momento, n° 0 (dez/1946), foi de Antdnio
Girdo Barroso, Aluizio Medeiros e Jodo Climaco Bezerra. Dos n° 1 (fev/1948) ao 29
(dez/1988) Fran Martins assumiu a direcdo, sendo secretariado por Aluizio Medeiros entre 0s
n® 1 e 14 (dez/1953) e por Artur Eduardo Benevides entre os n® 15 (dez/1957) e 29.
Graficamente, CLA apresentava algumas diferencas em relagio a VALOR, lembrando mais um
livreto que colecionava textos a uma revista mensal. Assim também, os anuncios se
apresentavam diferentemente, concentrando-se no inicio e, as vezes, final de cada volume,
nunca se misturando ao contetdo, como podia ser observado frequentemente em VALOR. A
formatacdo dos textos também seguia mais livre, com se¢Bes tematicas menos constantes.

No n°® 0 (dez/1946), os editores anunciavam pela contracapa os planos para a
cultura no ano de 1947: parceria com a ABDE/Secdo Ceara na realizacdo de um Curso de
Literatura Brasileira, que falhara em ser efetivado no ano corrente, 1946; promocédo de
conferéncia sobre temas interessantes as artes e politica no estado; e a realizacdo junto a
SCAP do 11l Saldo de Abril. O trecho da “Explicag¢do deste nimero”, assinado pelos diretores
do fasciculo e contido na edicdo de n° O (dez/1946) da revista, € um emblema de
autoproclamacdo das representacfes simbolicas interessadamente promovidas pelo grupo
CLA:

CLA ndo &, apenas, uma revista de literatura. E, antes, uma revista de todo o Ceara
mental. Aqui, na medida do possivel, recolheremos o trabalho dos nossos homens de
letras e de pensamento, pois a pretensdo que nos anima é sermos porta de saida da
melhor producdo intelectual da gente cearense, de tal modo que ela possa aparecer la
fora, nitida na sua pureza, nhuma demonstracdo convincente de que a gloriosa
Provincia de Alencar continua a viver, a se agitar, na procura sempre insatisfeita de
rumos novos para a cultura brasileira.
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E possivel observar algumas das representacdes dos editores a partir dos
elementos dessa apresentagdo do periodico: fazer circular a “melhor producao intelectual da
gente cearense”, orientada, assim como a VALOR, a apreciacdo em nivel nacional, destacando
a “procura sempre insatisfeita de novosS rumos para a cultura brasileira”, por onde
posicionava-se enquanto publicacdo interessada na participacdo protagonista diante das
questdes culturais nacionais, ndo restrita as tematicas provincianas.

As principais ideias abordadas pelo grupo CLA, a partir do trecho analisado,
podem ser sintetizadas no entendimento corrente de que “os homens de letra ¢ de
pensamento” — poligrafos e cientistas de toda natureza, ndo s6 romancistas ou poetas —
deviam ter seus trabalhos divulgados para que a “Provincia de Alencar” se mantivesse COMO
referéncia na produgdo simbdlica de alcance nacional. O “Ceara mental” aludido expressa
emblematicamente uma concepcdo de unidade territorial coesa também a nivel simbdlico, a
qual interessa postular-se grandiosa pela heranga dos movimentos literarios e artisticos em
geral, sempre retomados no intuito de conferir legitimidade pelo poder da tradi¢do arraigada.
Nascia assim um veiculo fruto direto das Gltimas mobilizac6es da classe artistica e intelectual
local em fins da primeira metade do século, notadamente a partir das discussoes estabelecidas
no recente congresso de escritores, entretanto conservando em boa medida certas praticas
exemplares j& observadas desde VALOR.

O editorial da revista, sempre primeiro conteGdo de cada ndmero, trazia
indicativos dos rumos do periddico, homenagens a escritores, memorandos de datas
importantes e anunciava novidades consideradas de primeira ordem por seus editores, como
eventos culturais e noticias de impacto para a producao letrada cearense.

Numa das colunas mais recorrentes, sugestivamente intitulada “Vento Sul, Vento
Norte...”®®* — insinuando as correntes de vento que levariam ao intercAmbio entre os
centros/periferias de producdo literaria — inaugurada no n® 1 (fev/1948), os editores, aquela
altura liderados por Fran Marins e Aluizio Medeiros, expunham a abertura da revista a
colaboracao necessaria dos escritores da terra e de outros estados:

[...] esperamos contar com a bda vontade dos escritores, novos e velhos, do Ceara e
do Brasil, os quais devem ver nesta publicacdo ndo uma realizacdo individualista
mas um elo a ligar a nossa provincia a todo o pais, um veiculo de aproximacéo dos
nossos homens de letras com intelectuais de todos os Estados, num intercambio de
idéias em que ndo haverd cabotinismos nem serdo feitas concessdes, pois s6 nos

3 Esta secdo foi publicada ininterruptamente entre os nimeros 1 (fev/1948) e 14 (dez/1953), servindo de
noticiario da cena cultural do estado e do pais, divulgando notas sobre variadas linguagens (literatura, masica,
cinema, etc.) e eventos de notoriedade sobre o universo artistico. A coluna sempre encerrava o periodico,
alocada em alguns nimeros antes das paginas finais de anincios publicitarios e sendo noutros efetivamente a
Gltima segdo. Ap6s ndo ser publicada no n® 15 (fev/1957), continuou entre os nimeros 16 e 20, saindo
esporadicamente nos posteriores 26, 27 e 29.
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interessam que os elementos de real valor se proseteiem através destas paginas que,
conforme ja frisamos, estdo a disposicdo de todos, sem exclusivismos (CLA, n° 1, p.
77)

O anseio em articular a producdo intelectual cearense por meio das paginas da
revista CLA era reiterado constantemente. Em unissono aos ja comentados resultados do |
Congresso de Escritores do Ceard, intentava-se integrar ao restante do pais em forma e
contetdo, esbogando o ponto de vista da provincia ndo s sobre problemas tipicos da regido
nordeste, mas sobretudo procurando participar das ditas “questdes nacionais”. Em afinidade,
as Edicdes CLA eram uma ferramenta para publicacdo de novos autores cearenses e,
principalmente, de sua distribuicdo, haja vista este fator ser recorrentemente apontado como

principal entrave a veiculacdo da producéo cearense:

Neste momento as “Edicdes CLA” estdo ampliando o seu raio de acgdo, em
entendimentos com distribuidores do sul para que os livros editados no Ceara
circulem por todo o Brasil. Ja se tem como certo que os futuros langamentos da
“Cla” terdo distribui¢ao no Rio e S. Paulo, sem duvida os maiores centros literarios
do pais. E pensamento, porém da diretoria da cooperativa editora fazer com que, no
ano em curso, 0s seus livros sejam vendidos também nos demais Estados,
cumprindo-se, assim, melhormente o programa tragado para essa cooperativa (CLA,
n°1, p. 77-78).

Intimamente relacionados seja pelo nome ou pelos agentes a dirigi-las, fato é que
0 periodico prestava importante servi¢co a iniciativa da cooperativa editora por meio de
noticiario sobre novidades literarias bem como publicidade recorrente em suas paginas. A par
disso, havia um desejo de manterem-se as duas linhas de atuacdo institucionalmente
separadas, tanto que em determinando momento houve nota de explicacdo sobre as duas
iniciativas culturais que levavam o titulo “CLA”. Alegando a necessidade de desfazer a
confusdo sobre a origem dos nomes e sua relacdo interinstitucional, a coluna “Vento Sul,
Vento Norte...” do n° 2 (abr/1948) afirma algo que notabiliza o nivel de entrelacamento dos
respectivos empreendimentos e do corpo de agentes a eles dedicados — ainda que na ocasido a
tentativa de comunicacdo tenha sido exatamente contraria a identificacdo pejorativa de

possiveis “panelas’:

A outra é a revista Cl3, aparecida em fevereiro passado, que com a cooperativa tem
semelhanca apenas no nome. Revista de cultura, aproveitou esse titulo em
homenagem a Mario de Andrade, mas na verdade ndo tem qualquer ligacdo com a
editora, a ndo ser, naturalmente, no fato de seus dirigentes também serem membros
da diretoria executiva das Edi¢cBes Cla. Porque, e aqui estd uma das causas da
confusdo, o diretor e o secretario desta revista sdo também o presidente e o diretor
secretario da cooperativa Cla... Mera coincidencia, se bem que muita gente ache que
isso € grupismo...” (p. 100).

A confusa relacdo entre as atividades do periddico e da editora se revelariam ainda

por meio de outro episodio. Foi noticiado em “Vento Sul, Vento Norte...” do n® 5 (out/1948)
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que a “Edi¢des Revista Cla” passaria a editar seus primeiros livros de grande tiragem, projeto
iniciado com o ja disponivel no mercado “Mar Oceano”, de Fran Martins. Antes dessa
empreitada, o selo da revista estampara apenas titulos de pequenas tiragens. No numero
seguinte (6, dez/1948), “Vento Sul, Vento Norte...” prestava-se a explicar que em razdo de
estar havendo confusdo entre as Edi¢ces CLA da cooperativa editora e as Edigdes Revista
CLA, do periddico, ndo mais a revista publicaria sob a assinatura CLA, reservada apenas para
os titulos da cooperativa. As publicac@es vinculadas a revista seriam a partir dali editadas pela
Editora Fortaleza com o indicativo “sob patrocinio da Revista Cl3” em seus volumes. Aquela
altura o coletivo j4 se designava por “Grupo de Cla”, como vinha sendo referido
publicamente. Essas situagOes, dignas de recorrentes notas durante aquele ano de 1948,
indiciam a necessidade de caracterizacdo pela qual passava cada instituicdo em seus primeiros
anos de funcionamento. Ainda que com corpo de agentes em alto trénsito entre elas,
procurava-se separar suas iniciativas, ao que veremos, sofredoras de acusacOes de
pessoalidade ¢ formagdo de “igrejinhas” — como se denominavam pejorativamente grupos
ditos fechados de intelectuais e artistas.

Na edicdo de n° 2 (abr/1948) anunciou-se uma novidade aos publicos leitores do
estado e de outras regides do pais interessados na literatura cearense: o Clube do Livro CIa.
Destinando-se a ser um programa de ampliacdo da circulacdo das obras lancadas pela Edigdes
CLA, sua proposta era a edicio de uma obra mensal distribuida via postal a todos os
interessados do pais. Ndo indiferente ao nucleo de escritores que se ativava naquele momento,
os titulos adiantados quase todos eram obras de autores ligados fortemente ao grupo CLA e
aos empreendimentos culturais realizados ao longo daquela década.

No numero seguinte, 3 (jun/1948), “Vento Sul, Vento Norte...” agradeceu as
menc¢Bes em jornais sulistas por consagrados escritores destacando a revista cearense por seu
contributo as letras, como José Lins do Régo, Sergio Milliet e Otto Maria Carpeaux.
Entretanto, junto deste agradecimento houve também uma defesa publica redigida pela
redacdo em meio a criticas de grupos oposicionistas, ao que conta:

[...] no Ceara existe um certo clima de oposicéo a esta revista, principalmente por
parte de determinados intelectuais e pseudo-intelectuais que, sem coragem de
realizar algo de proveitoso para as nossas letras, acham que essa revista pertence
apenas a um grupo e que esse grupo nada tem feito pela literatura cearense. 1sso no
entanto ndo nos afeta, pois CLA pertence a todos 0s que queiram cooperar Nno
movimento de renovagdo literaria que ora se processa entre nds. Nesse sentido
temos instado com todos os intelectuais conterrdneos a que se utilizem das nossas
paginas para a publicacdo de suas producdes. O que nao poderemos fazer é deixar de
publicar esta revista simplesmente porque esses literatos ndo nos ddo a honra de suas
colaboracfes e muitos sub-literatos se mordem de inveja pelo que fazemos (p. 96).

Por sua vez, posicionando-se diante de criticas ‘“egocéntricas”, conforme
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defendiam-se, avaliavam no n® 5 (out/1948): “Se ndo temos feito uma revista de carater
pessoal, também n&o estamos dispostos a aceitar imposi¢des de carater pessoal de ninguém”
(p. 12). Reiteradas vezes o tom de resposta a criticas sofridas pelo veiculo e demais iniciativas
institucionais conformadores do grupo CLA davam a entender que as acusagdes pesadas sobre
0S agentes era a de formagao de “panelas” intelectuais ou mesmo de que os empreendimentos
realizados eram dominados pela pessoalidade de seus realizadores. Por meio desses rebotes
evidencia-se certa oposicdo aos empreendimentos intelectuais do grupo de CLA, acusados de
promover tal “clubismo” na produgéo letrada daquele momento. A estratégia de resposta do
grupo movia-se pelas paginas da revista em espagos destinados a comentarios curtos sobre
noticias culturais e etc., concentrando tais tomadas de posicdo em seu editorial e na coluna
“Vento Sul, Vento Norte...”.

Discorrendo a respeito da supersticdo corrente sobre revistas culturais findarem ao
chegar em seu sétimo nimero — quando ndo no terceiro —, a redagdo expunha em seu n° 7
(fev/1949): “*CLA’ surgiu por uma necessidade inadiavel que tinham os escritores do Ceara
de um veiculo capaz de levar a todo o Brasil 0 seu pensamento e o seu desejo de lutar pela
libertacdo cultural das provincias” (p. 1). Rememorando o percurso do primeiro ano,
comentava-se tambem as dificuldades enfrentadas, inclusive pela ordem de intelectuais que se
opunham ao grupo, revelando “incompreensdes” e “ignorancia” por parte de criticos dentro
do proprio estado, ja que, segundo reafirma, de fora chegavam apenas elogios, inclusive dos
mais destacados intelectuais “independentes” — citando-se entdo Guilherme de Figueredo,
Sérgio Milliet, Otto Maria Carpeaux, Jose Lins do Rego e Raquel de Queiroz, dentre outros —
como classificavam. Nesse sentido, ao longo dos fasciculos sempre havia espaco para
definicdo de posicionamentos de defesa e resguardo dos valores de coletividade e pluralidade

pelos quais prezavam publicamente:

Aqui estamos todos os que fizeram esta revista desde o seu primeiro humero, unidos
como sempre, como sempre devotados & mesma causa, procurando dar vida e
movimento a esse chamado “Grupo de CId”, que ndo ¢ um grupo fechado mas
simplesmente um conjunto de individuos que sempre se alegram quando um outro
vem se juntar a eles; que querem, no terreno das letras, apenas produzir alguma
cousa que demonstre ndo estar o Ceara entorpecido; que se ufanam apenas de ser,
em terras cearenses, devotados trabalhadores por um ideal que ndo traz,
individualmente, a nenhum deles, quaisquer vantagens publicitarias ou materiais,
mas pura e simplesmente serve para dar, s letras de nossa terra, o destaque que elas
merecem no cenario de letras contemporaneas no Brasil (CLA, n° 11, 1951, p. 2).

Fato é que, tomando para si a responsabilidade de orientar o movimento de
renovacdo que entendiam estabelecer, a redacdo procurava assumir também o protagonismo
enquanto meio de divulgacdo dos novos que cresciam em importancia naquele momento do

campo: 0s que quisessem fazer parte da renovacdo deviam escrever em CLA. Assim
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imputava-se a revista ser o veiculo por exceléncia da geracdo que, a0 promover novas obras e
nomes, assumia a dianteira da elite intelectual cearense.

Também no sentido de colocar-se em meio a circulacdo de ideias em voga naquele
momento, uma das praticas mais regulares da revista CLA, representativa de continuidade em
relacdo a VALOR, foi o espago voltado a resenha de novidades literarias. A se¢dao “No Mundo
dos Livros” trazia textos de apresentacdo e critica, ora assinados, ora ndo, sobre romances,
poesias, biografias, generalidades cientificas, politica, dentre outros, sempre indicando o
titulo, seu autor e a editora responsavel. O editorial do n° 5 (out/1948) prestou-se a explicar o
funcionamento das sec¢des dedicadas que compunham a revista: “O Livro de C1a” destinava-se
a obras de maior félego, publicando trabalhos completos geralmente maiores do que os que
costumavam circular em revistas literérias; a supracitada “No Mundo dos Livros era
subdividida em “Livros Cearenses”, “Livros Brasileiros” e “Livros Estrangeiros”, além de
“Revista das Revistas”, em que comentavam periddicos de outros estados. Essas secOes
especializadas objetivavam fundamentalmente pér em contato o leitor de CLA com aquilo que

se produzia nas demais regides do pais.

Figura 14 — Composicao de sequéncia de “No Mundo dos Livros”.
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Fonte: Acervo BMAUC, digitalizacdo pelo autor.

O cinema também detinha secdo especial dentro dos fasciculos da revista, que
publicava criticas de filmes e diretores e até mesmo argumentos cinematograficos, dando
vazdo a curiosidade intelectual sobre os procedimentos de roteiro e producdo de narrativas
audiovisuais. Anténio Girdo Barroso assinava a maioria das colunas. Ademais, além do
cinema, radio, teatro, musica e artes plasticas também estavam contempladas em suas sec¢des
tematicas nos nove primeiros ndmeros, porém a partir do n°® 10 (jul/1950) foram extintas.

Segundo explica-se, a razéo foi por ndo identificarem producdo digna de manter espaco
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propriamente destinado ao comentério da maioria dos temas, & excecdo de musica e artes
plasticas, que ainda esbogavam no Ceara “[...] alguma cousa digna de mengao” (p. 104).
\rifica-se que nos nimeros subsequentes a coluna “Vento Sul, Vento Norte...” passou a
abarcar o conteudo, ali expresso de forma mais sintetizada, noticiando os acontecimentos em
cada area acima mencionada.

A coluna “Politica” prestou-Se a esclarecimento por meio de nota no nimero 0
(dez/1946), procurando evidenciar ali uma opcao editorial pela pluralidade de pensamento e
defendendo tratar de politica tal como uma atividade, assim como as outras tematizadas, digna
de atengdo, ja que esta seria “[...] a arte — a técnica ou mesmo a ciencia — de bem governar”
(p. 37). De acordo com essa conceituacao, os diretores defendiam sua pratica “[...] livre como
deve ser nos paises democraticos... ou mais ou menos democraticos, como o nosso” (p. 37). A
época, o Brasil acabara de sair da ditadura varguista do Estado Novo e era comandado pelo
general Eurico Gaspar Dutra.

Apresentar, de inicio, uma justificativa para adentrar aos temas de politica é
revelador das constricbes mais ou menos tensas envolvidas nas tomadas de posi¢cdo dos
intelectuais em sua relagdo com os setores do poder. Nesse sentido, CLA inicia a abertura de

seu espaco destinado a estes fins declarando

[...] o principio saudavel do mais absoluto apartidarismo, ndo porque consideramos
os Partidos males que devem ser afastados do nosso caminho, mas simplesmente
porgue nao € justo que, numa revista feita por muitos, e diversas sendo as tendencias
politicas dos seus colaboradores, se defenda nas suas paginas essa ou aquela
orientacdo partidaria. N&o é justo nem seria possivel. Além disso, ha o publico para
0 qual escrevemos, vario sem ddvida nas suas preferencias politicas (CLA, n° 0, p.
37).

Anunciava-se, de tal modo, por uma perspectiva de abrangéncia democratica das
opinides politicas, atentando ao ensejo de atingir amplos leitores, identificados com diversas
posicdes. Contudo, tal principio de pluralidade na veiculacdo desse tema é aprofundado de

forma mais explicita:

Mas — chegou a vez do mas... —, isso ndo quer dizer que marquemos a nossa posicao
aqui através daquilo que se convencionou chamar — neutralidade. Ndo somos
neutros, mesmo porque ndo acreditamos em tal, achando, ao contrério, que 0s
homens, nesse como em outros terrenos (principalmente nesse...), sempre se
decidem por alguma solucdo. Queremos apenas — isto sim — separar, mais
exatamente, distinguir, uma coisa da outra: a Politica do cru partidarismo. N&o
somos neutros, diziamos, porque desejamos nesta sec¢do, que é tdo livre como as
demais, ressaltar os problemas diante dos quais estamos irremediavelmente
colocados e, sempre que possivel, optar por solucBes justas, a criterio, é claro, de
cada colaborador. Esta é uma seccdo para todos aqueles que, se sentindo uma
vocagdo politica, queiram dar a sua quota de estudo e op¢do em beneficio do
melhoramento politico do Brasil e até do Mundo (CLA, n° 0, p. 37).

O paréagrafo final da nota exprime um vigoroso esforco para reiterar a postura
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anti-polemista que a revista propunha ali, imprimindo & politica igual importancia e qualidade
frente as demais colunas. Nega-se a neutralidade assumindo de pronto que qualquer
intelectual a se expressar livremente pela publicacdo o faria segundo um posicionamento que
Ihe caberia legitimamente e, mais que isso, segundo um anseio moralmente valoroso de
contribuicdo para com as demandas urgentes no contexto nacional e internacional. Em mais
este espaco tematico fortalecia-se o ensejo pela colocagdo dos escritos veiculados pela revista
a par das principais discussfes em voga. Andlises de conjuntura e debate da situacdo
socioecondmica constituiram-se 0s principais temas abordados pelos colaboradores ao
escrever para a se¢ao, que publicava as opinides ndo necessariamente sob o titulo “Politica”,
mas noutros espacos caros as teméticas abordadas, sejam eles de histdria ou sociologia, em
geral.

A nocdo da importancia do Estado como uma espécie de mecenas da producéo
cultural local era corrente em fins dos anos 1940, como ja evidenciado anteriormente, e é
expressa claramente segundo a nota veiculada em CLA n° 1 (fev/1948). Avaliando o tramitar
de uma lei na Camara Municipal de Fortaleza que visava garantir pela prefeitura a compra de
100 exemplares de cada livro publicado por autor cearense, 0 posicionamento da redacédo
apontava que naquele momento de forte mobilizacdo pela valoriza¢do da producéo letrada ndo
havia condi¢Oes objetivas de garantir, somente pela via do mercado, os subsidios necessarios
a manutencdo dos projetos editoriais empreendidos, uma verdadeira constante no mercado de

bens simbdlicos do pais.

Essa medida, se apurada, na verdade representara um precioso auxilio aos escritores
e as editoras do Ceard, merecendo, assim, ser imitada pelo governo do Estado e
pelos municipios mais présperos do interior. Se assim o fizerem ndo s6 o Estado
como 0s municipios dardo uma prova irrefutdvel de que, realmente, se interessam
pelo nosso progresso cultural (p. 79).

As bandeiras de cobranca do apoio estatal as iniciativas culturais compuseram-se
numa constante a cada nimero novo publicado. O editorial do Gltimo nimero daquele ano, 6
(dez/1948), dedicou-se a cobranga pela efetivacdo da lei municipal aprovada em maio
dispondo sobre a aquisi¢do de cinco titulos de autores cearenses a serem distribuidos na rede
de bibliotecas e escolas da prefeitura. A iniciativa, que fora elogiada pelos literatos a época de
sua aprovacdo legal, ainda que ressaltassem ser de pequeno porte haja vista a producdo
literaria e as necessidades das bibliotecas locais, constituia-se, também, pelo desenrolar de
uma das pautas levantadas nas conclusfes do congresso de 1946. Na comissdo de selecdo, o
presidente da ABDE, Fran Martins, ao lado de representante da Camara Municipal e o

secretario de Cultura e Educacao seriam os responsaveis. Na sequéncia, ao final do fasciculo,
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a coluna “Vento Sul, Vento Norte...” da nota atualizando sobre o encaminhamento da compra
de livros pela prefeitura. Havia sido selecionado o vereador responsavel por participar da
comissdo, Américo Barreira — elogiado pela redacdo enquanto sensivel a questdo cultural —,
porém aguardava-se liberacdo de crédito para concretizacdo do projeto.

Em geral, percebe-se que em voga no noticiario cultural da coluna final muito
referia-se ao encaminhamento de pautas total ou parcialmente elencadas no congresso de
1946, o que demonstra que o comprometimento em dar continuidade ao que se desejava por
em pratica a partir do encontro caminhava junto a uma negociagdo politica através da pressao
proporcionada pela palavra publicada. Avangos eram obtidos em meio as dificuldades na lida
com o poder publico, que ndo efetivava as demandas facilmente.

Em todos os numeros da revista a contracapa trouxe um texto padrdo fixado que

servia de convite a colaboracdo, indicando as regras para envio, seguido de endereco postal:

Aceita colaboracdo de escritores do Ceard ou de quaisquer outros Estados,
reservando-se, porém, o direito de escolher a matéria a ser publicada. A colaboracéo
dos novos é especialmente encarecida. Os originais ndo publicados ndo serdo
devolvidos.

Sendo um dos elementos mais regularmente estabelecidos em todas as edig¢des do
periddico, este denota a centralidade de seu duplo designio: escoar a producdo literaria do
Ceara para o Brasil por meio de sua distribuicdo noutras regides e intercambiar junto destas
publicando ao alcance local autores de fora; e fortalecer principalmente a veiculagdo de novos
escritores®. Encarada como um projeto de estabelecimento de uma nova geracéo de literatos,

tal concepcéo editorial privilegiava, ao longo dos anos, certa renovacao de colaboradores:

Observamos que o0s Ultimos exemplares da Revista CLA tornaram-se
progressivamente mais volumosos, sendo cada vez maior a contribuicdo dos novos
escritores do Ceara, enquanto que a ala antiga de colaboradores permanece um
pouco em recesso, dedicando-se mais a organizacdo da revista e a selecdo dos
trabalhos apresentados (MORAES, 2004, p. 26-27).

Tal saida de primeira cena dos veteranos pode ser justificada pela longevidade da
publicacdo, abarcando notoriamente o surgimento de outros movimentos literarios e novos
escritores, inclusive de outras partes do pais, a medida que a revista passava a circular em
outros centros intelectuais. Também deve-se considerar a alocacdo de intelectuais da geracao
de 1940 em novos postos de trabalho gerados em face da expansdo das instituicGes culturais
fruto do movimento de modernizagdo cultural empreendido por estes agentes, orientando-0s

rumo a um trabalho maior de curadoria.

3 E comum, entretanto, observar nos editoriais da revista um discurso de abertura a diferentes geracdes, por
meio do qual a redacdo buscava livrar-se de possiveis criticas ao fechamento da publicagdo a um circulo de
novatos nas letras cearenses.
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Ja no primeiro nimero (fev/1948) a coluna “Vento Sul, Vento Norte...” trazia o
texto “Esta revista”, pelo qual pretendia explicar a cronologia de surgimento do periédico que
a partir dali iniciava sua publicacdo regular. Entendida como a terceira vez que se lancava a
publicacdo — foi precedida pelo n® 0 (dez/1946) e por um jornal menos formal de mesmo
nome —, procurava-se demonstrar que ali situava-se um movimento novo, ainda que levado a
cabo pelos mesmos agentes que tentaram as outras duas iniciativas.

Quanto a periodicidade, tendo o projeto anunciado no n° 0 (dez/1946) apresentado
“REVISTA TRIMESTRAL” — algo que néo foi de fato concretizada — na contracapa, logo
abaixo da insignia “CLA”, a partir do n° 1 (fev/1948) até o n° 14 (dez/1953) imprimiu-se o
seguinte texto padrdo: “CLA ¢ uma publicagio bimestral, aparecendo nos meses de Fevereiro,
Abril, Junho, Agosto, Outubro e Dezembro”. No n® 7 (fev/1949), o editorial da revista
comemorava a campanha vitoriosa estabelecida desde o primeiro nimero até ali. No entanto,
no ndmero seguinte exprimiu-se o primeiro momento de descontinuacdo, quando
excepcionalmente os numeros 8 e 9 (mai-jun/1949) acabaram por sair em um sé volume. Em
“Vento Sul, Vento Norte...” desta edi¢ao a redagdo procurava afastar o entendimento de que o
ajuntamento de nUmeros fosse demonstrativo da perda de vitalidade do grupo CLA. A
explicacdo dada foi a de que ndo conseguiram oficinas graficas aptas a entregar o material na
época em que deveria sair.

Ja 0 n® 10 (jun/1950) foi publicado com intervalo de um ano, por sua vez
informando alteracdo da periodicidade da revista, que pretendia retomar a trimestralidade. O
editorial comenta sobre a inatividade que fez decorrer um ano entre a publicacdo dos nimeros
conjuntos 8-9 e aquela de n° 10. Reafirmando a todo tempo seu programa que ensejava a
divulgacdo das letras locais a todo o pais, a redacdo depunha sobre a sequéncia de fasciculos

que desejava emplacar:

Procuraremos, porem, manter nessas edicdes a mesma linha de conduta que
mantivemos desde o nosso primeiro numero. “CIla” ndo sera, nesta nova fase, uma
revista individualista, de um circulo fechado, de um grupo ou de uma igrejinha. Sera
uma revista de todos, para todos, preocupada, apenas, em servir de veiculo aos
verdadeiros valores culturais do Ceara ou do Brasil (p. 10).

Problemas diversos, sendo citado especialmente o financeiro, davam conta de
explicar a mudanca editorial relacionada a periodicidade. Procurando diferenciar-se das
propostas existentes a época em termos de jornais, revistas e meios de comunicacdo em geral,

expunha seus problemas com patrocinadores:

Sendo CLA uma revista de cultura, que ndo se presta a alugar suas paginas a
partidos politicos ou publicidade paga de homens ou instituicdes — principalmente
de reparti¢des do governo — para se manter necessita de muitos sacrificios. Ha, de
certo, boa vontade por parte de assinantes e de algumas empresas comerciais, mas
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mesmo assim a nova medida de supressdo de duas de suas edicGes anuais €
imperativa, com grade pesar nosso (CLA, n° 10, 1950, p. 104).

De fato, no que tange aos anuncios propriamente ditos, estes restringiam-se ao
comércio de um modo geral e vinham sendo reduzidos desde as primeiras edi¢des de CLA.
N&o se concretizou nos nimeros seguintes a nova periodicidade de publicacdo, chegando ao
publico o n° 11 apenas em dezembro do ano seguinte, 1951 — por sua vez, esbocando as
mesmas explicagOes recorrentes acerca das dificuldades de sua edicdo. A pretensdo de
bimestralidade anunciada neste numero foi concretizada apenas até o seguinte, o 12
(fev/1952). No editorial deste nimero comemorava-se 0s quatro anos de circulacéo da revista.
Ainda que enfrentando anos de saida de somente um nimero, a média de trés publicacdes
anuais foi destaque, segundo a redacdo, principalmente por em suas paginas terem publicado
os melhores trabalhos das letras cearenses do periodo, afirma-se. Nesse sentido, expunham o
entendimento de que, por principio, mantinham o desejo de figurar na historia literaria
cearense como veiculo de intermediacdo entre a intelectualidade das provincias com a dos
centros urbanos. Estratégia, pois, de fundamentar aquela geracdo enquanto desenvolvedora
dos elementos culturais do estado a partir, principalmente, das letras: “[...] demos abrigo a
trabalhos que certamente hdo de muitos servir ao historiador literario, ao sociologo, ao critico
que, no futuro, quiser estudar esse periodo de nossa vida intelectual” (p. 2).

O n° 13 (dez/1952) saiu apenas ao final daquele ano. Mais uma vez, por meio da
se¢do “Vento Sul, Vento Norte...”, menciona-se 0 atraso na saida do numero. Dessa vez é

sintomatica a forma pela qual expressava-se 0s motivos:

Uma série de acontecimentos inesperados fez com que o presente nimero de CLA
se atrasasse mais do que o costume. Poderiamos alinha-los aqui, como uma
satisfacdo aos nossos leitores; mas ja sdo tdo conhecidas essas razées que melhor
achamos silenciar (p. 103).

O desgaste da redacdo por ndo conseguir manter as promessas de periodicidade
sdo escancarados a essa altura, preferindo ndo repetir 0s argumentos que, como se Viu,
giravam sempre no entorno de um problema principal apontado: o financeiro. Um ano apés, o
n° 14 (dez/1953) volta a circular a revista. O editorial deste nimero discorre sobre este Ultimo
hiato experimentado: “E conhecido de todos que o destino das publicagdes literarias, no
Brasil, é este: um comego risonho, palavras de entusiasmo, muito incentivo, depois algumas
dificuldades para, afinal, tudo terminar num triste fim” (p. 1). A essa altura, a redacéo faz
questdo de ndo mais prometer novas cronologias de publicacdo, mas sim continuar, sempre
que se fizer possivel, a editar novos numeros, visto que, ao que dizia a redacdo — numa

expressdo discursiva romantica sobre suas iniciativas —, seus agentes viam-se imbuidos ainda
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dos mesmos interesses de promogdo das letras locais que 0s moviam no inicio da publicacao.

Tal qual a revista VALOR, CLA demonstrou for¢a nos nimeros iniciais, expondo
as condicOes favoraveis que o campo apresentava em momento de agitacdo impar. Porém,
menos de dois anos depois enfrentava recorrentes problemas de sustentabilidade financeira e
tornava-se um empreendimento irregular em termos periodicidade, como era comum nas
revistas de grupos intelectuais ndo s6 no Ceard, mas também noutros centros urbanos
brasileiro.

Essa confusa trajetoria de periodicidade na primeira fase, em que houve maior
densidade de editoragcdo por ano consecutivo sem grandes hiatos como 0s que estavam porvir,
demonstra a falta de compasso entre o projeto e a pratica. Os editoriais, sempre que ocorria
algum intervalo de publicacdo além do que fora anteriormente prometido, punham-se a
explicar as dificuldades enfrentadas pela iniciativa de editoracdo de uma revista cultural na
realidade de ent&o, principalmente no que dizia respeito aos custos financeiros. De fato, ainda
gue se estabelecendo enquanto a mais tradicional e longeva revista de cultura do estado e uma
das mais destacadas do pais, CLA no escapava as intempéries caracteristicas das tentativas de
edicdo de periddicos desta natureza, ja que ainda que procurasse expandir os publicos leitores
e, por essa via, 0s anunciantes, destinava-se de fato a pares letrados e dependia, também, da
disponibilidade dos colaboradores aglutinados em seu entorno.

Os fasciculos editados a partir do n® 15 (fev/1957), que saira ja quatro anos apos
seu antecessor, seguiram ainda mais espacados e irregulares, ora procurando reiniciar com
félego o lancamento de novos ndmeros, ora assumindo 0 que poderia ser excepcionalidade
como a nova forma pela qual se faria possivel sua edi¢cdo, em nimeros anuais ou mesmo
especiais intervalados por anos entre si. N&o raras as vezes, no editorial ou em outras partes
da revista, seus responsaveis procuravam justificar sua descontinuidade e os planos para
sequenciar sua regular publicacdo, bem como fora na primeira fase discorrida até aqui. Os
anlncios comerciais tipicos passaram a ndo mais serem publicados, demarcando esse aspecto
também o fim da primeira fase, entre os nimeros 1 e 14, de 1946 a 1953.

Este n° 15 iniciou um novo momento da revista, que ressurgia ali energizada pelo
apoio despendido entdo pela Universidade do Ceard, ja em funcionamento e dirigida pelo
reitor Antonio Martins Filho. Anunciada a parceira com a universidade, a revista passara a
partir daquele niumero a publicacdo pela Imprensa Universitéria, pretendendo-se o langcamento
de quatro nimeros anuais — na realidade sendo publicados apenas dois naquele ano de 1957:

[...] CLA concorrera para dar maior intensidade a vida cultural do Ceara,
estimulando as atividades criadoras nos dominios das letras e das artes. Espera-se,
nesse tocante, que a nossa jovem Universidade, dentro dos seus altos objetivos,



90

promova, a partir de 1957, amplo movimento de cultura, para maior fortalecimento
da posicéo que ja desfrutamos no pais (CLA, n° 15, p. 2).

A partir dali a universidade passou a deter espago dentro do periodico, por onde
divulgava noticiario de interesse cultural e educacional, geralmente ao final de cada fasciculo.
Tal entrelacamento relacionou-se ao crescente protagonismo enquanto instituicdo cultural que
0 6rgdo de educacdo superior passaria a ter no espaco social cearense.

Para Moraes (2004, p. 33), os hiatos que se tornaram cada vez maiores ao
aproximar da década de 1980 prenunciaram o final da revista, que ja ndo contava com
importantes colaboradores entdo falecidos, tais quais Mozart Soriano Aderaldo, Joaquim
Alves, Braga Montenegro, Milton Dias e Otacilio Colares. De fato, seus Gltimos nimeros
eram motivados sobremaneira por rememoracbes do movimento da geracdo de 1940 e
homenagens dedicadas a personagens falecidos, porém sem deixar de publicar poesia,
cronica, conto e comentarios sobre obras e escritores.

A experiéncia de editoragdo iniciada com VALOR e continuada mais
estabelecidamente com a revista CLA enuncia tanto um conjunto de praticas intelectuais
alicercadas na publicacdo das letras — conferidoras de posicdes de prestigio e promotoras
trocas simbdlicas importantes para o estabelecimento desses agentes num campo de producéo
da cultura — quanto uma representacédo partilhada de valores sobre o lugar da intelectualidade
cearense no meio cultural nacional — cuja historia local é consagrada pelo remonte a tradigcdo
de agremiacdes intelectuais, um marco da formagdo social cearense alvo de recurso por essa
geracdo. Empenhados no tracar de interpretacGes sobre o carater cearense em sua perspectiva
identitaria, esses agentes atuantes em meados do século XX seguiam uma linhagem
intelectual conformada em quadros nacionais e latino-americanos em cuja “obsessdo pelo
nacional” (ORTIZ, 2013, p. 609) se apresentava recorrentemente e pela qual buscavam
contribuir interpretativamente.

A respeito da centralidade que passou a assumir a escrita para imprensa — jornais e
principalmente revistas ilustradas — na trajetoria dos poligrafos atuantes na Republica Velha

analisados por Miceli (2001b), o autor depde:

A expansdo da imprensa modifica a relacdo que os escritores mantém com suas
obras, uma vez que ela expropria 0s produtores do monopolio que detinham sobre
seus instrumentos de producédo e, a0 mesmo tempo, modifica a propria estrutura das
instancias de consagracdo e o volume e as espécies de ganho dai derivados. O éxito
e a consagracdo ndo sdo mais concedidos as obras “raras” de um autor individual,
mas sim a grupos de escritores associados em empreendimentos intelectuais
coletivos (jornais etc.), que tendem a se tornar a0 mesmo tempo as principais
instancias de consagracdo. Ao consagrar 0s escritores que a elas se dedicam, essas
instancias se autoconsagram, vale dizer, pretendem impor o primado da instancia em
detrimento do produtor (p. 56-57).
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Se a respeito da estruturacdo do campo intelectual incipiente na Republica Velha o
movimento de coletivizacdo da escrita representava a decadéncia das formas mais individuais
de consagracdo de escritores (producdo livresca, baseada na raridade da obra e de seu
criador), fundamentando um reforgo matuo de legitimacdo aos agentes por nela escreverem e
a instancia consagradora ao conferir por meio de suas paginas determinado reconhecimento,
qual pode ser o lugar das experiéncias coletivas de editoracdo de periodicos dos anos 1940 no
Ceard?

Uma primeira diferenca se imp&e no que diz respeito a origem e propriedade da
producdo desses meios de publicacdo. Enquanto os jornais e as revistas ilustradas dos
anatolianos pertenciam a oligarquias que as utilizavam para, por meio das diversas formulas
literarias prestadas pelos poligrafos, angariar propaganda difusora de seus interesses politicos
e promotora de suas reputacdes, os periddicos cearenses, como VALOR e CLA, emergiram
enquanto empreendimentos dos préprios intelectuais, espraiando-se, nesse sentido, mais
enquanto um campo de producdo erudita da palavra, orientada aos pares e cuja satisfacdo —
primeira, a0 menos — ndo era diretamente relacionada aos lucros simbdlicos de grupos
politicos especificos, mas sim as vistas de uma autorreferéncia aos debates artisticos e aos
correspondentes circuitos intelectuais localizados noutras regides do pais.

Uma segunda leitura possivel indica outra diferenca estruturante, concernente ao
posicionamento da producdo de obras individuais, realizadas regularmente em paralelo a
participacdo dos escritores nos periodicos, movimento que depbe em razdo da
complementariedade da producéo individual e coletiva na conferéncia de capitais simbdlicos
consagradores dentro do meio literario cearense do periodo. Isto observando-se que muitos
dos intelectuais daquela geragdo mantinham cargos na imprensa, atuando como jornalistas e
editores, contudo, ndo sendo estes seus Unicos meios de veiculacdo intelectual, o que
caracteriza mais fortemente o estado de expansdo das instituicdes culturais dedicadas a
circulagdo do simbdlico.

Ao comparar-se 0 caso cearense com outros movimentos de editoragcdo de
periddicos realizados no periodo, como fora o caso da revista Clima (1941-1944) em S&o
Paulo, vé-se que ao final da primeira metade do século XX a viabilizacdo de uma plataforma
de expressdo da intelectualidade em atividade funcionava como catapulta para carreiras
relacionadas a atividade da escrita em diferentes vertentes. No caso dos agentes realizadores
de Clima, o convite a escrita em outros meios de divulgacdo impressos aflorava junto a um
reconhecimento conquistado através do periodico préprio, o que abria um leque a prospeccao

de mais ambiciosos projetos culturais, afirma Pontes (1998). Nesse sentido, ao passo em que a
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elaboragdo conjunta de uma linha editorial aprofundava-se na experiéncia da revista,
conformava-se uma diccdo autoral entre seus participantes. Conformidade esta que se
exprimia tanto em termos de posicionamentos estéticos quanto politicos, quando do
estabelecimento de pautas eleitas pelos intelectuais como interessantes a sua propria
caracterizacdo enquanto classe e objetivacao de intervengdes junto a sociedade.

O aparecimento do periédico animado pelo grupo de jovens intelectuais paulistas
ocorreu em simbiose as suas trajetdrias estudantis ligadas as primeiras turmas de humanidades
da Universidade de Sdo Paulo. Diferenciavam-se, assim, promovendo uma leitura das artes a
partir de uma “mentalidade universitaria” que, segundo Pontes (1998), recorria a uma critica
analitica das obras, intentando enxerga-las dentro de seu tempo, isto é, da sociedade mais
ampla, ao invés de reproduzir as costumeiras criticas comentaristas que se publicavam até ali
em todas as areas artisticas — excetuando-se a literaria, que se assentava mais firmemente
desde outrora na tradicdo do pensamento social brasileiro. Baseados nesse entendimento, a
especializacdo do trabalho intelectual por meio daquele grupo no inicio dos anos 1940
fecundava principalmente nas carreiras de Antonio Candido na literatura e Paulo Emilio Sales
Gomes no cinema, enquanto Delcio de Almeida Prado e Lourival Gomes Machado
dedicavam-se ao teatro e as artes plasticas, respectivamente e de forma mais detida, mas
permitiam-se escrever sobre outras areas de interesse também. Havia também exemplos mais
poligraficos, como o de Ruy Coelho, que transitava entre praticamente todas as linguagens
objeto de critica no periddico.

A guisa de comparac#o, a geracio cearense que procurava estabelecer-se por meio
de seus empreendimentos culturais — também privilegiando discursivamente seu surgimento
enquanto novidade na producdo intelectual — percorreu outro caminho, em paralelo a
formacao social que se apresentava no Ceard. Aqui, nossa “geracdo mog¢a” indispunha de uma
cultura universitaria, embrionaria que fosse, a balizar ferramentas de analise critica de arte,
ainda que ndo fosse majoritariamente esse o interesse dos periddicos ora examinados. Ao
contrério, a criacdo de uma universidade se da posteriormente a alcada de voo de alguns
personagens que décadas antes iniciavam suas carreiras letradas recuperando uma experiéncia
social de tradicdo ligada a composicéo de grupos de interesse intelectual e artistico. As pautas
politico-artisticas que os mobilizavam relacionavam-se mais a viabilizacdo de uma carreira
literaria em quaisquer das tendéncias de atuacao, definicdo de interesses de classe e promogéo
do idedrio provinciano que autoreconhecidamente ocupava lugar de margem no sistema
literario nacional.

Apesar de poderem ser observadas disposicdes de afinidade tematica nas
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publicagdes de seus principais colaboradores, como o cinema em Antonio Girdo Barroso, o
teatro em Eduardo Campos, a poesia em Artur Eduardo Benevides, a histéria em Raimundo
Girdo e o romance em Fran Martins, a caracteristica poligrafica se fazia a mais natural forma
pela qual se expressavam os intelectuais conformadores daquele movimento de CLA. A partir
do préximo capitulo, discorreremos sobre as trajetorias de alguns dos exemplares modelos de

“homem de letra” do periodo.
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4 MODELOS INTELECTUAIS NA CONFIGURACAO DE UM CAMPO CULTURAL
NA PROVINCIA

Tal como a analise dos empreendimentos da geracdo de 1940 iniciou-se pelo
exame da revista VALOR assentada na trajetéria biogréafica de Antdnio Martins Filho, seu
principal ativador, este capitulo inicia-se discorrendo sobre este personagem, dada sua posi¢éo
privilegiada diante do seio das relagbes entre intelectuais configuradas a partir dali. Em
seguida, passa-se a analise da trajetéria de Fran Martins, principal arregimentador da revista
CLA e, por sua vez, irmdo de Martins Filho.

Além destes, Antbnio Girdo Barroso, Eduardo Campos e Artur Eduardo
Benevides completam com seus perfis a composicao de trajetorias informantes da atividade
intelectual no periodo abordado pela pesquisa, exemplificando a constituicdo do habitus
caracteristicos dos agentes que atuaram pela conformacdo do campo de producdo cultural
cearense. O intuito dessas incursdes nas trajetorias dos agentes selecionados é analisar seu
periodo de formacao, socializacdo familiar e escolar, e principalmente seu posicionamento no
quadro social vigente durante o periodo de afirmacdo intelectual geracional enfocado na

pesquisa.
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AGENTE NATURALIDADE/ORIGEM | SOCIALIZACAO FORMACAO AREAS DE POSICOES CARGOS NO
FAMILIAR ESCOLAR SUPERIOR ATUAQAO INSTITUCIONAIS | ESTADO

Antdnio Martins Crato (1904); Formacédo basica em Faculdade de Comérecio; Liceu do Cears; Reitor da

Filho Familia de comerciantes; pequenas escolas publicas e | Direito de Editoracdo; Ensino | Academia de Universidade do
Infancia/juventude: cariri particulares do interior do Teresina (1935); béasico (Liceu do Comércio Padre Cearg; diretor do

cearense.

estado com mau
desempenho; Curso noturno
da Associagédo de
Empregados do Comércio;
Curso pré-juridico do Liceu
de Teresina (fase adulta).

Doutorado pela
Faculdade de
Direito do Ceara
(1945);

Ceard), técnico
(Academia de
Comércio Padre
Champagnat) e
superior
(Faculdades de
Ciéncias
Econbmica e de
Direito do Ceard);
cargos no Estado a
nivel federal.

Champagnat; Rotary
Club; Faculdade de
Ciéncias
Econdmicas;
Faculdade de Direito
do Ceara; Instituto
do Ceara; Academia
Cearense de Letras.

Departamento
Nacional de
Educaco;
membro do
Conselho Federal
de Educaco.

Fran Martins

Iguatu (1913);

Familia de comerciantes;
Infancia/juventude: centro-sul
€ cariri cearenses.

Formacéo basica em
pequenas escolas publicas e
particulares do interior do
estado; Liceu Maranhense;
Colégio Cearense.

Faculdade de
Medicina de
Pernambuco (ndo
concluida);
Faculdade de
Direito do Ceara
(1937); Doutorado
pela mesma
instituicéo.

Orgéos de Estado a
nivel estadual;
Ensino superior
(Faculdades de
Ciéncias
Econbmicas e de
Direito do Ceard);
Escritor de
romances, contos e
crénicas.

Centro Estudantal
Cearense; Academia
de Comércio Padre
Champagnat;
Faculdade de
Ciéncias
Econbmicas;
Faculdade de Direito
do Cearg; Instituto
do Ceara; Academia
Cearense de Letras;

Secretéario da
Imprensa Oficial,
Chefe do
Departamento
Estadual de
Imprensa e
Propaganda;
Diretor juridico
do

Departamento de
Estradas de

SCAP. Rodagem.
Antdnio Girdo Araripe (1914); Formacéo béasica no interior | Faculdade de Jornalismo; Centro Estudantal Revisor na
Barroso Pai funcionario dos Correios e | do estado; Em Fortaleza, Direito do Ceara Docéncia no Cearense; Academia | Imprensa Oficial;
Telégrafos; Colégio Castelo Branco, (1944); Doutorado | ensino técnico de Comeércio Padre Redator no

Infancia/juventude: centro-sul
cearense.

Educandario Cearense
Moacyr Caminha e Ginasial
no Liceu do Ceard; Pré-
Juridico no Liceu do Ceara.

pela mesma
instituicéo.

(Academia de
Comércio Padre
Champagnat) e
superior
(Faculdades de
Ciéncias

Champagnat; Diarios
Associados do Cear;
Faculdade de
Ciéncias
Econbmicas;
Faculdade de Direito

Departamento de
Servico Publico;
Redator no
Servico de
Culturae
Diversbes
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Econdmicas e de
Direito do Ceara);
Escritor de poesias.

do Cearg; Instituto
do Ceara; Academia
Cearense de Letras;
SCAP.

Populares; Chefe
dos Servicos de
Imprensa; Diretor
do

Departamento de
Assisténcia ao
Cooperativismo;
Assessor de
Imprensa do
Conselho Federal
de Educacéo.

Artur Eduardo
Benevides

Pacatuba (1923);

Pai Major da Guarda Nacional;
Infancia/juventude: regido
metropolitana de Fortaleza.

Formac&o béasica na cidade
natal; Em Fortaleza; Colégio
S&o Luis e Liceu do Cears;
Curso Pré-juridico do Liceu
do Ceara.

Faculdade de
Direito do Ceara
(1947); Faculdade
de Letras da UFC
(1967).

Docéncia no
ensino superior;
Escritor de poesia.

Diretor da Faculdade
de Letras da UFC;
Diretor do Centro de
Humanidades da
UFC; Presidente da
Academia Cearense
de Letras.

Diretorias na
Universidade
Federal do Ceara.

Eduardo Campos

Guailba (1923);

Orféo de pai, foi criado por
tios;

Infancia/juventude: regido
metropolitana de Fortaleza.

Formacéo basica em
Fortaleza no Instituto Séo
Luis, o Ginasio Fortaleza e o
Liceu do Cears;

Faculdade de
Direito do Ceara
(1948);

Imprensa, jornal,
radioe TV;
Escritor de pecas
teatrais e contos;
Orgéos e
Conselhos de
Estado.

Diarios Associados
no Ceara; Membro
do Conselho
Estadual de Cultura;
membro do Conselho
Universitario da
UFC; Presidente da
Academia Cearense
de Letras; presidente
do Instituto do
Ceara.

Secretario de
Cultura e
presidente do
Conselho
Estadual de
Cultura;
Conselho
Universitario da
UFC;
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Antbnio Martins Filho®

Nascido em 1904%, no Sitio Santa Tereza, entre as cidades de Barbalha e Misséo
Velha — nunca se soube ao certo —, foi registrado em Crato, no Cariri cearense. Durante
infancia e juventude residiu entre Barbalha, Juazeiro, Iguatu e, posteriormente, Crato, tendo
assim uma socializacdo tipica entre a regido extremo-sul do estado e, quando mais ao norte, 0
centro-sul (Iguatu).

Sua familia era composta por pequenos proprietarios de terras e comerciantes nas
cidades da regido. A ma consagracdo do pai nos negocios, que vez por outra precisava vender
terras e outras propriedades e ja havia saido por meses junto a irmdos para aventurar-se em
vendas itinerantes entre Piaui e Maranhdo, habitava a infancia de Anténio Martins Filho desde
suas primeiras lembrancas. Nesse sentido, as recorrentes mudancgas pelas cidades do sul
cearense ocorriam quase sempre quando da piora da situacdo econémica da familia, que
migrava e atingia, em variados momentos, bonancga nos negocios, garantindo estabilidade por
certos periodos.

A posicdo da familia nas pequenas cidades do interior era a de comerciantes, posto
avaliado pela redacdo de CLA (ago/1948) ao publicar excerto do que seria a primeira edicéo
do livro de memorias de Martins Filho, Menoridade: “[...] uma classe a parte, trabalhando
quase doze horas por dia e ainda estudando vérias outras a noite, numa luta digna de nota para
conquistar um lugar ao sol”. Essa visdo heroica depbe sobre o que se compunha por uma
classe média de comerciantes locais, que ao lado de trabalhadores de oficio e empregados, no
contexto das pequenas cidades do interior, contrastava no convivio com a elite de autoridades
locais (prefeito, juiz, padre, grandes proprietarios e comerciantes mais robustos) e com os
miseraveis, tdo mais volumosos quanto mais seca o sertdo enfrentava.

Sendo o segundo filho de uma familia de seis irmaos®’, Martins Filho relata que
durante a infancia o destaque escolar ficava por conta de seu irmdo mais velho, José3®,

prodigioso, detentor dos elogios familiares, denotando para si certa inferioridade intelectual

3 Os textos que serviram de base para esse remonte biogréafico foram consultados nos livros Meméria Histérica,
da Fundac&o Demdcrito Rocha (1991); Memérias (Tomos I e I1), de Martins Filho (1991; 1993) e na colecdo de
textos sobre Martins Filho organizados por Paulo Elpidio de Menezes Neto (2004). Também foram observados
0s episddios das séries video-documentais “Perfil”, da Assembleia Legislativa do Estado do Ceard, e “Os
Cearenses”, da Fundagdo Democrito Rocha.

% Faleceu em Fortaleza (2002).

37 Além destes, cinco irmdos vieram a oObito ainda bebés num periodo de caracteristicas altas taxas de
mortalidade no sertdo cearense.

38 José Martins de Jesus passou a assinar Martins D’Alvarez ao iniciar sua produgdo poética publicando nos
pequenos jornais do cariri cearense nos anos 1910. E considerado um dos escritores relacionados & primeira
geracdo modernista cearense (AZEVEDO, 1976). Figurou entre 0s que mais contribuiram escrevendo para
VALOR - dezessete textos no total — e participou ativamente dos empreendimentos da geragdo de 1940 junto aos
irm&dos mais novos.
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ao ser comparado ao irmao:

José e eu durante muito tempo viviamos em mundos diferentes; ele monopolizando
todas as atengBes e elogios da familia e eu cada vez mais me aprofundando num
complexo de inferioridade, por mim exagerado enormemente, mas que nao tinha
nenhuma razéo de ser (MARTINS FILHO, 1991, p. 181).

Mais tarde, no inicio da adolescéncia, com a familia j& estabelecida na cidade do
Crato, conseguiu com o diretor de um pequeno jornal local, Gazeta do Cariri, a fungdo de
aprendiz de tipografo. Foi o primeiro contato de maior substancia com o universo das letras.
Passagem biografica sempre valorizada, seja nos textos memorialisticos, seja nas biografias
escritas por outros autores, identifica-se ali 0 momento de iniciacdo com a lide editorial em
sua mais béasica forma, por meio do conhecimento sobre o instrumental técnico para a
impressdo. Apds essa experiéncia que durou poucos meses, aventurou-se sozinho e junto ao
irméo em pequenas empreitadas de venda de produtos, sempre intermediadas por familiares
comerciantes, experimentando mais uma vez, no final da década de 1910, novo emprego
como tipdgrafo no jornal A Regiéo, no qual permaneceu apenas alguns dias.

A despeito de vérias atividades exercidas em sua primeira juventude, a mais
consolidada ao aproximar-se a maioridade foi o servico no comércio. Em 1921, entrou para a
loja A Pernambucana, emprego arranjado por seu irmao José — que era caixa na instituicao —
junto ao gerente. Ao final daquele ano, o irmdo seguiu para Fortaleza, intentando entrar no
Liceu do Cearé para preparar-se para tentar cursar a Faculdade de Farmécia e Odontologia,
ficando Martins Filho em seu posto de caixa na loja, por onde crescia e desenvolvia disciplina
no trabalho comercial.

De inicio, ao adentrar no ramo, procurou retomar os estudos ao filiar-se a
Associacdo de Empregados do Comércio, matriculando-se no curso noturno oferecido pela
entidade: “[...] desejava, a partir de entdo, dedicar-me aos estudos, convencido de que minha
familia tinha razdo quando citava o José como exemplo de pessoa que conseguira vencer, em
virtude de sua dedicagdo aos livros” (MARTINS FILHO, 1991, p. 188). Nao s6 continuidade
ao servigo prestado por Jos¢ n’A Pernambucana deu Martins Filho. Manteve também a
assinatura de revistas que seu irmdo mais velho detinha e, por meio delas, iniciou uma
incursdo mais interessada nas letras, desenvolvendo propriamente maiores habitos de leitura e
escrita para as secOes de cartas dos assinantes dos periddicos. Ao lado das aulas em que
avancava principalmente nos estudos de portugués e historia, acessava o0s livros de seu irmao
deixados na pequena biblioteca por ele detida no Crato, na casa que José e demais familiares
moravam.

Em 1922, alinhado a um grupo de amigos que se reunia para discutir literatura,
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principalmente poesia, criam uma associagdo, a Academia dos Infantes, inspirada
pretensiosamente na Academia Brasileira de Letras, com sua estrutura hierarquica de
organizacdo. Essa primeira e jovem iniciativa de agremiacdo foi fundamental para o
estabelecimento de Martins Filho nas atividades intelectuais, consolidando habitos de leitura e
pequenas incursbes escritas em meio aos periodicos locais e revistas que recebiam por
correspondéncia textos de seus leitores. Na sequéncia, participa em 1923, junto de colegas da
Associacdo dos Empregados do Comercio, da criacdo de um jornal, A Classe, por onde
publicavam em verso e prosa. Além de diretor, Martins Filho era um dos principais
animadores do periodico em se tratando de poesia.

Observa-se que na esteira de seu desenvolvimento enquanto empregado do
comércio 0 interesse crescia pelas atividades intelectuais, motivado sobretudo pela
desenvoltura do irmao mais velho, José, que sobre o primeiro exercia influéncia enquanto
exemplo de maturidade e bom desempenho nas obriga¢cdes masculinas ligadas ao trabalho e
ao intelecto. Importante notar que aquela época a continuagdo minima dos estudos, em uma
sociedade altamente iletrada, significava fortalecimento da relacdo com objetos simbdlicos
para além das formalidades do curriculo escolar basico. Ademais, uma classe profissional
organizada parecia logo propor-se a desenvolver as habilidades intelectuais em seus membros,
recorrendo inclusive & publicacdo de um periddico, elemento de comunicacdo fundamental
em uma sociedade na qual os meios de circulagdo das ideias eram bastante limitados. Nesse
sentido, o desenvolvimento de um habitus intelectual no agente passou pela educacdo formal
tardia — decorrida de desinteresse e mal desempenho escolar quando crianca — e em paralelo
intrinseco a socializacédo junto a atividade profissional que exerceu no inicio da vida adula.

Em 1925, aceitando a oferta para assumir a geréncia de uma loja do grupo — A
Paulista — para o qual trabalhava, transfere-se para Caxias, interior do Maranh&o. O posto fora
assumido sob ponto de vista de uma grande promocéo junto aos seus empregadores. Na nova
cidade passou a integrar-se na sociedade local a partir dos novos colegas de trabalho e demais
comerciantes da regido, assumindo também boa perspectiva de ascensdo econémica junto a
firma. Conjuntamente, chegou a iniciar um curso noturno por ele ministrado de portugués,
histéria e matematica aos funcionarios da loja que geria, encerrado em pouco tempo de
funcionamento. Em 1929 abre a prépria casa comercializadora de tecidos e outros produtos.

Estabilizado no comércio no Maranh&o e em boa condi¢do econdmica, dispds-se a
publicar o primeiro livro de Martins D’ Alvarez, custeando para que fosse editado no Rio de
Janeiro o titulo que, por sua vez, chegou a plblico em 1930. A época, processava-se a

Revolucdo de 1930 que levaria Getulio Vargas ao poder, sendo Martins Filho, junto ao irméo,
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e alguns poucos nomes proximos, apoiadores do movimento. Essa mirada na politica nacional
logo dissipou-se, pois huma pequena cidade do interior maranhense ndo havia constituido
corpo partidario organizado®.

No ano seguinte, 1931, iniciou a circulagdo de um jornal local, Voz do Povo,
editado em parceria com Ausonio Cémara, amigo vizinho e detentor de uma pequena
tipografia. As passagens autobiograficas a respeito do viés politico contido nas empreitadas as
quais se filiava Martins Filho sdo tomadas quase sempre por um tipico ar de desinteresse:
“[...] antes de ingressar na Faculdade de Direito do Piaui, eu ja estava vinculado a um
programa jornalistico, de interesse politico do meu amigo Ausdnio Camara® e de deleite
puramente intelectual da minha parte” (MARTINS FILHO, 1993, p. 127). Também a essa
altura, Martins Filho comecara o curso de Direito em Teresina. A ascensao social conseguida
junto ao bom desempenho no comércio era acompanhada pelo desejo de titulagdo simbolica

que, sendo um interessado pelas lides intelectuais, nutria:

A minha inquietacdo intelectual, cada vez mais agucada, levou-me a pensar na
possibilidade de aproveitar aquela chance, para fazer um curso superior e também,
como grande nimero de brasileiros, receber o ambicioso titulo de “Doutor”... A
circunstancia de ja estar casado e de ser pai de trés filho, que até o fim daquele ano
de 1931, iriam aumentar para quatro, ndo poderia constituir obstaculo a que eu
persistisse naquela idéia. Lembrei-me, também, de que o meu irmdo José, em
condi¢des mais desfavoraveis do que as minhas, conseguira terminar o curso de
odontologia e era por todos tratado pelo nome de “Doutor” Martins D’Alvarez”
(MARTINS FILHO, 1993, p. 88).

Diante do sucesso nos negdcios que acumulara desde a ascensdo experimentada
no comércio, Martins Filho — exercendo um discurso memorialistico, ndo obstante interessado
numa narrativa linear que responde a certas demandas orientadas pela formacgédo social em

questdo — coloca em oposicdo o desenvolvimento de suas atividades profissionais e aquelas

39 A despeito disso, em 1933, Martins Filho organizou a instalagcdo de um nicleo caxiense da Acdo Integralista
Brasileira apos tomar contato com as teses politicas defendidas sob lideranca de Plinio Salgado. Gustavo Barroso
também era referéncia para Martins Filho, ainda mais por se tratar de conterraneo cearense com quem havia
intermediado pela publicagio do livro de poesias de Martins D’ Alvarez. A medida que se integrava a elite que o
rodeava, Martins Filho aderia ao ideario conservador que aquele momento expressava-se na politica nacional
pela mobilizacdo da direita catdlica. Sua ativagdo junto ao movimento, entretanto, cessou rapidamente apés
poucos meses, desligando-se da entidade. Outro episddio de flerte com politica partidaria mais acentuada foi o
envolvimento na campanha presidencial do candidato paulista Armando de Sales Oliveira ap6s viagem ao Rio de
Janeiro para tratamento de salde, quando se aproximou do assessor do entdo candidato e conterraneo cratense
Elias de Siqueira Cavalcante. Com as credenciais de jornalista que possuia, contando a experiéncia no jornal Voz
do Povo, caberia a Martins Filho compor a equipe de jornalismo do presidenciavel, sendo responsavel, entédo, por
montar um periddico em S&o Luis e fazer a campanha em Maranhdo e Piaui, recebendo financiamento para
tanto. A incumbéncia ndo foi a frente, tendo passado Martins Filho por um grave problema de salde, devido a
complicacbes de uma crise de apendicite crénica, motivo de sua ida em busca de tratamento na capital. Ao
recuperar-se, semanas depois de internado em um hospital carioca, tentou contato com o conterraneo Dr. Elias,
indo a sua procura em Sdo Paulo capital. Porém, a campanha havia definhado e, com poucos recursos
disponiveis, ndo foi concretizada a empreitada do jornal editado para promoc¢éo da candidatura de Armando de
Sales Oliveira naquela parte do Nordeste.

40 Ausdnio Camara tornou-se prefeito de Caxias em 1932.
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em outras areas a priori ndo monetarias, repercutindo a classica dicotomia entre viver para o

simbolico ou viver para o material:

[...] cumpria-me tomar uma decisdo: contentar-me com a situagdo de comerciante,
com muitas possibilidades de ficar rico; ou lutar, energicamente, para que aquele
meu sonho de ser “Doutor” viesse um dia a se transformar em realidade (MARTINS
FILHO, 1993, p. 88).

[...] eu era considerado comerciante e em franca prosperidade, até 1931. Ja me
considerava quase rico, mas parece que ndo nasci para acumular fortunas materiais”
(FUNDACAO DEMOCRITO ROCHA, 1992, p. 64).

Eu me sentia rico, ndo dessa riqueza resultante da acumulacdo de bens materiais e,
sim, de uma outra riqueza muito mais importante, estereotipada na literalidade de
um titulo que me iria acompanhar durante a minha vida e até depois de minha morte
— 0 de Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais (MARTINS FILHO, 1993, p. 158).

Sua entrada no universo juridico, &rea bacharelesca tipicamente preferida pelos
interessados em carreiras intelectuais, deu-se naturalmente quando do ingresso no curso de
Direito, passando também a advogar, utilizando o espaco de seu jornal Voz do Povo para
divulgar seus servigos — inclusive junto ao colega de jornal e de curso de Direito, Ausénio
Cémara. Ainda no primeiro ano do curso, passou a exercer a funcdo de juiz suplente, quando
fora indicado por um amigo e entdo prefeito recém-eleito, sendo logo ap6s efetivado na Vara
da Comarca de Caxias por ratificagdo do Interventor Federal do Maranhdo. Galgando
rapidamente posicBes sociais de destaque junto a sociedade caxiense, esse periodo
exemplifica a aproximagdo entre a posse de capitais econdmicos, culturais e politicos na
trajetoria de um agente disposto cada vez mais ao exercicio de atividades intelectuais e
fungdes correspondentes.

Ja funcionério publico, fundou e dirigiu em Caxias uma escola de segundo grau,
instituicdo inédita na cidade, o Ginasio Caxiense. Empreitada realizada em parceria com o
entdo Coletor Estadual Clodoaldo Cardoso, colega de curso de direito, o colégio funcionava
em parte do Teatro do Municipio, cedido pela prefeitura, e junto a casa vizinha, adquirida por
Martins Filho. O Ginasio Caxiense foi posteriormente oficializado pelo Governo Federal. Por
sua vez, a conclusdo do curso de direito deu-se em 1935 em Teresina, colando grau no ano
seguinte, apos processo de reconhecimento oficial da Faculdade de Direito de Teresina pelo
Governo Federal. Tornou-se, entdo, Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais.

Entre 1936 e 1937, passando por doencas e problemas familiares, decide desfazer
0s negocios no Maranhdo e rumar a Fortaleza, de encontro aos pais e irmaos que aquela altura
ja habitavam na capital cearense. Martins D’Alvarez encontrava-se proximo aos circulos
intelectuais mais destacados de entdo, participando do movimento modernista cearense ao

lado de Demdcrito Rocha, Mério Sobreira de Andrade e Filgueiras Lima. Claudio Martins era
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oficial de gabinete do Secretario da Fazenda e concluia curso superior na Faculdade de
Direito do Ceara, bem como Fran Martins, que se bacharelava ao passo em que atuava
também como Secretario da Imprensa Oficial do Estado. Ainda sua irm& mais nova, Euldlia,
trabalhava no Departamento de Obras Publicas. Nesse contexto, portanto, Martins Filho chega
a Fortaleza com uma ampla rede de relacdes sociais disponibilizadas através da familia, tanto
pelas sociabilidades intelectuais quanto pela ocupacdo de posigdes politicas junto ao Estado,
conforme corrobora Rodolfo (2017).

Justamente de uma dessas relagdes familiares Martins Filho pode inicialmente
valer-se ao desejar adentrar no magistério quando em Fortaleza, em 1938. Por meio de Fran
Martins, conseguiu ser indicado para a disciplina de Economia e Estatistica do Curso Pré-
Juridico do Liceu do Ceara*. No mesmo ano adquire a Editora Fortaleza — fato amplamente
comentado no inicio do tépico dedicado a analise do periédico VALOR —, filiando-se assim a
uma importante fonte de aproximacédo a fracdo intelectualizada da sociedade fortalezense de
entéo.

Aproxima-se, a partir dos servicos editoriais que passa a prestar, do historiador
Raimundo Girdo, intelectual e politico estabelecido no quadro cultural cearense. A época, este
era membro do Tribunal de Contas do Estado do Ceard, tendo sido recentemente prefeito de
Fortaleza, entre os anos de 1933-1934. Martins Filho, ao adquirir a editora, ficara incumbido
de continuar trabalhos ja iniciados, entre eles o0 de publicacdo da tese de doutoramento de
Raimundo Girdo. A partir dai, mantém furtivo relacionamento, empreendendo juntos uma
série de produgdes intelectuais. A mais significativa dessas producdes em termos de livro a
quatro mé&os, foi a publicacdo conjunta, em 1939, de O Cear4, tracejando a historiografia do
estado a partir de perfis individualizados dos municipios e textos sobre aspectos socioculturais
diversos escritos por colaboradores convidados. A ideia partira de Martins Filho, que pensava
num volume de pequenas monografias sobre cada municipio cearense e cujo conteudo
distanciasse-se da abordagem das secas que dominava o noticiario e a literatura sobre o
Nordeste.

No editorial “A Cronica de VALOR” do n® 12 (out/1939) é divulgado o
lancamento de O Ceard, “[...] apanhado geral de tudo quanto existe no Ceara de bom, de belo
e admiravel” (p. 482). Alinhado ao projeto de divulgacao da producao cultural cearense da
qual a propria VALOR era uma das principais frentes, o livro propunha redesenhar a visao

sobre a provincia deixando de lado as mazelas caracteristicas amplamente exploradas na

41 Na oportunidade, foi professor de dois dos intelectuais que mais tarde comporiam junto a ele o Grupo CLA,
Antodnio Girdo Barroso e Aluizio Medeiros.
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imprensa e na literatura.

O plano do livro teve como inspiracdo divulgar o homem, a terra, as coisas e o0s fatos
cearenses, sem repetir a sedica e por demais explorada literatura das secas, assunto
ja de si passadista e que ndo pode mais ser levado a sério como essencial
caracteristico de nosso Estado e do Nordeste, nem mesmo para servir de porta falsa
ao éxito literario de plumitivos das nossas letras (p. 512).

Também sobre O Ceard chama atencdo os aspectos de divisdo do trabalho

literario expostos no mesmo editorial de VALOR:

Durante oito meses consecutivos, enquanto Martins Filho tragava diretrizes no
sentido de assegurar o éxito econdbmico do arrojado empreendimento, em que se
teriam de inverter mais de cincoenta contos de reis, Raimundo Girdo se entregava de
corpo e espirito ao manuseio de dezenas de livros e a consulta de inimeras fontes
informativas, anotando em ficharios especiais quanto se relacionava a formagéo
politica, judiciaria, eclesiastica de cada municipio cearense, além do estudo da sua
etimologia, sua geofisica, demografia, etc. (VALOR, n° 12, p. 482).

Esta passagem classifica a contribuicdo dos autores para a feitura da obra,
indicando Antonio Martins Filho enquanto facilitador burocratico do livro, na medida em que
era responsavel por garantir condi¢fes materiais ao empreendimento (uma das fungdes tipicas
do editor aquele periodo), enquanto a lida intelectual com as fontes, materiais e organizacdo
dos textos ficava mais a cargo de Raimundo Girdo, autor poligrafo que a época ja assinara
varios livros principalmente em histdria e economia. Também Raimundo Girdo foi
responsavel pela insercdo de Martins Filho nos altos circulos sociais da cidade atraves de sua
indica¢do ao Rotary Club de Fortaleza, onde assumira de imediato o setor de “Imprensa e
Publicagbes — Casas Editoras”. Conforme a aproximacdo com Raimundo Girdo, passam a
advogar juntos num escritério que, mais tarde, contaria, também, com a sociedade do tio de
Raimundo, Eduardo Girdo, entdo professor da Faculdade de Direito do Cearéa e politico com
passagens pelo legislativo e executivo locais.

Em 1939, foi indicado por Djacir Menezes para substitui-lo no Curso de
Comeércio Padre Champagnat, no ano seguinte adquirido dos Irmaos Maristas por Martins
Filho e tornado Academia Comercial Padre Champagnat, escola voltada ao ensino técnico.
Alguns dos professores da Academia foram colaboradores na revista VALOR, caso de Luis
Sucupira, Jodo Climaco Bezerra e Claudio Martins. Os dois Gltimos também compuseram o
Grupo CLA, sendo Jodo Climaco Bezerra considerado um dos fundadores. O inicio dos anos
1940 representou para Martins Filho o estabelecimento de vérias atividades exercidas em
paralelo, todas ligadas ao exercicio intelectual em algum nivel. A manutencdo de postos no
ensino (Liceu do Ceard), a diretoria da Academia de Comeércio e atividades editoriais e
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advocaticias*? adensaram sua participacéo na vida cultural:

A minha Editora estava instalada em um prédio contiguo ao de minha residéncia.
Isso significa dizer que praticamente eu morava dentro da tipografia e nela
trabalhava até altas horas da noite. Tive de geometrizar o tempo, de modo a poder
ministrar aula, administrar a Academia de Comércio em sua nova fase, fazer
advocacia e, ainda, frequentar instituicGes culturais, notadamente o Instituto do
Ceard (FUNDACAO DEMOCRITO ROCHA, 1991, p. 81).

A aproximagdo de Martins Filho junto ao entdo interventor federal Menezes
Pimentel deu-se sobretudo no ano de 1941, quando foi por ele nomeado Secretério da
Associacdo dos Diretores de Estabelecimentos de Ensino, que era presidida & época pelo

entdo chefe do executivo estadual:

O cargo de Secretario, por mim exercido durante dois anos, possibilitou-me maior
convivéncia e uma relativa intimidade com o meu Presidente, naquela época o
homem mais importante do Ceara. Doutor Pimentel j& havia confiado aoc meu irméao
Fran a direcdo do Departamento Estadual de Informacdo e Propaganda — DEIP,
cargo que exigiu seu afastamento provisorio da funcdo de Secretario da Imprensa
Oficial. [...] Doutor Menezes Pimentel fazia referéncias bem elogiosas aos Martins,
por ele qualificados de inteligentes e capazes, afirmando que o Anténio era 0 mais
importante da irmandade, pela eficiéncia e objetividade com que superava os
obstaculos naturais da vida (MARTINS FILHO, 1993, p. 238-239).

E tornado em 1943, por indicacdo do interventor federal, professor interino de
Direito Comercial da Faculdade de Direito do Ceara. A essa altura estava desligado do Liceu
do Ceard em razdo da extingdo dos cursos “pré-juridico/médico/técnico” apds reformulagao
curricular pelo governo federal*. O acimulo de posicdes junto as atividades intelectuais
estava a todo vapor naquele inicio do decénio 40, todas ligadas a alguma ordem da educacéo e
da editoragdo, além do exercicio da advocacia. Em 1945, apds aprovagdo em concurso,
assume a 22 Cadeira de Direito Comercial, recebendo também o titulo de doutor em Direito
pela tese apresentada no pleito.

No ano de 1946, atarefa-se da ativacdo de uma tipografia no Instituto do Ceara,
entidade da qual ja era membro efetivo desde 1943. Neste ano também preside o ja explorado
I Congresso Cearense de Escritores. Vende a Editora Fortaleza ao irm@o Fran Martins, que
logo a passa a frente. Descontinua também a revista VALOR, que vinha com publicacdes

esparsas e contava com a constatacdo de Martins Filho de que “[...] as minhas preocupagdes

42 Uma passagem interessante reflete o lugar de promogéo de sociabilidades intelectuais proporcionado pelo
escritorio de advocacia mantido junto a Raimundo e Eduardo Girfo: “Além do atendimento aos nossos clientes,
o Escritério tornou-se para mim muito importante, em virtude da multiplicidade de temas que ventildvamos,
Raimundo Giréo, eu, o Doutor Eduardo Henrique Girdo e, muitas vezes, importantes elementos da Associacéo
Comercial. Os assuntos discutidos eram sempre de natureza juridica, literaria, econdbmica ou, ainda, longos
comentarios sobre a situagao local e nacional” (MARTINS FILHO, 1993, p. 267).

43 Martins Filho (1993) narra que, ao saber do desligamento do Liceu, procurou o entdo interventor para tentar
indicacdo a cadeira de Geografia na mesma instituicdo. Na oportunidade, esta ja estava destinada ao sobrinho da
esposa de Menezes Pimentel, ocorrendo assim, por sugestdo do proprio governador, sua a indicagdo para a
Faculdade de Direito.
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como intelectual poderiam ser atendidas com outros instrumentos, ja ao meu alcance” (1993,
p. 287), findando aquele projeto que foi sua primeira estratégia de colocacdo junto aos
interesses intelectuais na cidade quando havia recém-chegado para constituir residéncia. Sua
entrada para a Academia Cearense de Letras d&-se no ano de 1951, empossado, dentre outros,
junto ao irmdo Fran Martins e a Raimundo Girdo. Presidiu a agremiacdo entre 1963-1964,

A parir de 1947 iniciou a empreitada, junto a um debate académico que ocorria ha
algum tempo, sobre a criacdo de uma Universidade do Ceara. No ano seguinte, encontrou-se
com o entdo governador Faustino Albuquerque, por quem foi indicado para representar o
movimento pré-universidade junto ao Ministérios da Educacédo e Saude. A ideia inicial era de
uma universidade estadual, evoluindo em seguida para a perspectiva de instituicdo federal. O
processo tramitou no congresso por alguns anos sob pressédo da bancada cearense, quando
prestes a ser sancionada a lei de criacdo da mesma, o entdo presidente Getulio Vargas
suicidou-se. Coube a Café Filho assumir a continuidade do governo, onde logo também
sancionou a lei de criagdo da universidade cearense. Em 1954 passou a existir legalmente a
Universidade do Ceara, sendo instalada no ano seguinte.

Martins Filho foi seu primeiro reitor, entre os anos 1955 e 1967, posteriormente
tornando-se reitor agregado. Fundou a Imprensa Universitaria em 1956, ao aprovar junto ao
Conselho Universitario a compra da Tipografia Lusitana. Ao deixar a reitoria da UFC ap0s
doze anos, ocupou interinamente a diretoria do Departamento Nacional de Educacéo, no Rio
de Janeiro, orgdo ligado ao Ministério da Educacdo e Cultura. Em 1968 assumiu a
representacdo brasileira no Comité Latino-americano de Avaliacdo dos Sistemas de Bolsas de
Estudo da Organizacdo dos Estados Americanos (OEA), realizando pesquisas em missao
internacional.

Regressando ao Brasil, retoma as atividades no Conselho Federal de Educacéo, o
qual integrou até 1979. Ajuda a fundar em 1977 a Universidade Estadual do Ceard, tornando-
se reitor Pro-Tempore por trés anos. Ap6s essa longa trajetoria junto a 6rgdos de Estado,
Anténio Martins Filho (1991) explica que considerou sua “[...] volta as lides intelectuais
desinteressadas” (p. 11) a partir dos anos 1980. E interessante a forma pela qual classifica, em
suas memorias publicadas em idade avancada, o trabalho intelectual entre o “voltado a si
mesmo” e aquele envolto por interesses interventivos oficiais que assumira durante as tltimas
décadas de vida até ali. Fato é que no decénio de 80 passa a trabalhar pela implantacdo de
outra universidade, dessa vez no interior do estado, em sua cidade natal, Crato. Foi,

4 Apds ele, ainda dois consanguineos presidiram a instituicdo: seu irmdo Claudio Martins (1975-1992) e seu
filho José Murilo Martins (2005-2008).
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novamente, reitor Pro-Tempore da Universidade Regional do Cariri durante sua instalacao.
Continuou durante aquela década a trabalhar assessorando universidade privadas do Rio de
Janeiro.

As biografias exploram recorrentemente a figura de Martins Filho no que
concerne seu papel fundamental na criacdo e expansao universitaria no Ceard. As alcunhas
mais usadas sdo as de “Semeador de Universidades”, “o pai de todas as Universidades”,
“Reitor dos Reitores”. 1sso informa do lugar central que a institucionalidade assume no
registro da historia, repercutindo nos tracados biograficos elaborados sobre os agentes,
localizando-se especialmente enquanto ferramenta de distingdo e consagragdo social. Sua
producéo bibliogréfica publicada concentra-se em obras de direito, alguns livros sobre histdria
cearense e principalmente livros de memdrias pessoais e narrativas sobre a criagdo de
universidades.

E observado que na primeira socializagdo familiar e na segunda enquanto jovem
adulto, a figura do irmdo mais velho ocupou dupla fung¢do. Primeiro estabelecido enquanto
figura de comparacdo dentro da familia, tido como exemplo de precocidade no ambito do
desenvolvimento de papeis sociais relacionados ao bom desempenho no trabalho e na vida
intelectual; segundo, sendo o responsavel direto pelo direcionamento de Martins Filho ao
trabalho no comércio — atividade com a qual ja detinham familiaridade através do historico de
negocios do pai e tios —, por onde, além do aprendizado crescente das técnicas de
administracdo empresarial, aproxima-se das oportunidades de acesso ao mundo letrado e dos
interesses nao-econdmicos caracteristico das praticas de grupos de organizacédo e debate da
producdo literaria como os que participou e ajudou a fundar Martins Filho no inicio da década
de 1920.

E interessante observar como essa aparente contradicdo entre o mundo dos
negocios e 0 mundo do simbdlico era, por sua vez, caracteristica da formacdo social em
questdo. Sendo o comércio o principal instrumento de viabilizacdo de uma classe média
urbana tanto nas pequenas quanto nas grandes cidades do estado, a socializagdo de seus
agentes era envolvida também em préaticas de desenvolvimento de habilidades intelectuais,
servindo os grupos criados paralelamente aos cursos de formacdo escolar disponibilizados
como instancias de formacéao de gostos pelas artes em geral e pela literatura em especifico.

Em Fortaleza, Martins Filho passa a contar com uma espécie de capital de
relacBes sociais alicercado principalmente na familia a partir dos postos que o0s irmaos ja
detinham na cidade quando de sua chegada. Tendo ingressado em prestigiadas instituicGes

locais, principalmente seus irmdos — primeiro José, que entrou para o preparatorio do Liceu
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do Ceara e em seguida cursou a Faculdade de Farmécia e Odontologia, depois Claudio e Fran
Martins, que se bacharelaram pela Faculdade de Direito do Ceara — passaram a atuar
sistematicamente junto ao Estado, ocupando posi¢des em 6rgdos como secretarias de governo

e Imprensa Oficial.

Fran Martins*

Nasceu em lguatu“® em 13 de junho de 1913, cacula do sexo masculino dentre seis
irmdos — entres eles os ja comentados Martins D’ Alvarez, Antonio Martins Filho ¢ Claudio
Martins*’. Sendo assim, viveu junto & familia a peregrinacéo entre cidades do Cariri e Centro-
Sul descritas no topico anterior. Entretanto, Crato foi a cidade que mais estabeleceu-se na
memoria — e sociabilidades — de infancia e adolescéncia de Fran Martins. Cursando o ensino
basico nesta cidade, participou no inicio da adolescéncia de uma primeira incursdo no mundo
da escrita quando editou junto a colegas de escola um jornal chamado A Isca, aos 12 anos.
Aos 15 passa a colaborar semanalmente para a Gazeta do Cariri — no qual havia escrito pela
primeira vez aos 13 anos —, mesmo jornal em que o irmdo Martins Filho havia trabalhado
como aprendiz de tipdgrafo anos antes.

Entre pequenos colégios e 0 Ginasio do Crato teve a formacdo escolar basica,
estudando no Liceu Maranhense no periodo em que residiu no estado quando Martins Filho
assumira em Caxias a geréncia de loja da firma para a qual trabalhava. L4 também colaborou
com jornais locais. Apds voltar ao Crato, mudou-se com a familia pela Gltima vez passando a
residir em Fortaleza em 1930. Na capital, concluiu os estudos pelo Colégio Cearense. Ruma a
Recife em 1932, onde cursa o primeiro ano de medicina, inconcluso pela falta de condicdes de
manter-se em Pernambuco. Retornando, entra para a Faculdade de Direito do Ceard, na
mesma turma de seu irmdo Claudio Martins, em 1933.

Durante a faculdade participou do Centro Estudantal Cearense (CEC), criado em
1931, entidade na qual presidiu o Conselho de Honra, fundou o Museu do Estudante e

participou da Escola Moca de Cultura, iniciativa de estimulo a produgdo letrada entre os

45 As principais referéncias a trajetoria desse agente aqui utilizadas encontram-se em dois livros biogréaficos e no
texto de homenagem publicado em razdo de seu centenario pelo Instituto do Ceard. O primeiro, de autoria de
Carlos Eduardo Bezerra (2004), é componente da cole¢do “Terra Béarbara” da Fundagdo Democrito Rocha,
destinada ao culto de personagens historicas relacionadas a cultura e politica cearense; o segundo, de Angela
Barros Leal (2014), é uma biografia encomendada pela familia de Fran Martins como registro apologético de sua
trajetéria em razdo do centenario de seu nascimento; o terceiro é também deste periodo, texto de Geova Lemos
Cavalcante (2013) para homenagem na Revista do Instituto do Ceara.

46 Faleceu em Fortaleza (1996).

47 Como pode-se perceber, a familia Martins foi uma das mais destacadas no campo intelectual cearense
conformado pela geracdo de 1940, notadamente a partir das figuras dos quatro irmaos citados. A excecdo de
Martins D’ Alvarez, que construiu grande parte da carreira no Rio de Janeiro, todos os outros residiram no Ceara,
participando em Fortaleza dos empreendimentos culturais de meados do século XX.
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discentes. Ligado a esta entidade, em 1943 foi fundada a Academia Centrista de Letras, da
qual Fran Martins foi um dos principais lideres, animando o grupo de jovens junto a Varios
dos nomes que compuseram a geracdo de 1940, dentre eles Anténio Girdo Barroso, Manoel
Albano Amora e Moreira Campos.

A posicdo do CEC no contexto politico de entdo indicia as filiagdes ideoldgicas
que aquele momento Fran Martins construia. Farias (2012) afirma que o movimento
assistencialista promovido pela entidade estatutariamente apresentava-se como isento de
posicionamentos politicos e religiosos, entretanto, na pratica exibiam inclinacdes
conservadoras e aliadas as oligarquias, sendo inclusive financiada por proprietarios de escolas
e pelo proprio governo. A instituicdo dava, assim, resposta as demandas oficiais por

apaziguamento dos movimentos estudantis de carater mais radical.

O CEC, além de criar uma classe estudantil ordeira e colaboradora, também ajudou
na formagdo de quadros para o Estado, como Fran Martins, que apds ocupar cargos
na entidade, assumiu a chefia do Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda
(DEIP) [...] (FARIAS, 2012, p. 334).

A experiéncia de Fran Martins na lida por dentro do Estado vem de antes da
experiéncia no DEIP, porém. Ainda no inicio do periodo de vinculacdo ao CEC, em 1933, foi
nomeado para a secretaria da Imprensa Oficial do governo do interventor Carneiro de
Mendonca, sendo posteriormente promovido ao 6rgao censor por Menezes Pimentel em 1941,
onde ficou até 1945, quando, ao cair Vargas, o DEIP foi extinto. Apés tal fato, retorna a
Imprensa Oficial. Sua incursdo nos postos estatais deu-se em aproximacdo a este Ultimo
interventor, que fora diretor da Faculdade de Direito desde 1925 e assumira 0 governo
estadual em 1935. Desde entdo, Menezes Pimentel arregimentou quadros ligados a faculdade
no seio do Estado, entre eles Fran Martins: “Durante certo periodo, foi tido como ‘0 homem
mais poderoso do Ceara’, ¢ nessa categoria contribuiu para agilizar a abertura das portas para
a competéncia do jovem Fran Martins” (LEAL, 2014, p. 31). Informando da posicdo social
pela qual situavam-se os irmdos Martins — Claudio e Fran — no decorrer da primeira década
em Fortaleza, Martins Filho (1993) rememora: “[...] ambos académicos de Direito e
intelectuais, estavam ganhando espaco gragas ao bom relacionamento que conseguiram fazer
com pessoas bem situadas na Administragdo Publica Estadual” (p. 146).

Em 1937, Fran Martins concluiu seu bacharelado em Ciéncias Juridicas e Sociais.
Aquela altura lancava seu primeiro romance*®, Ponta de Rua, que de acordo com Bezerra
(2004): “[...] publicado em 1937 pela Pongetti, do Rio de Janeiro, colocou Fran Martins entre
os escritores do chamado romance de 30 no Nordeste: Graciliano Ramos, Jorge Amado,

48 O primeiro livro publicado fora Manupueira (1934), de contos.
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Rachel de Queiroz, José Lins do Rego e outros” (p. 27). Langou no ano seguinte Po¢o de paus
(1938). Naquele final dos anos 1930, Fran Martins filiava-se a geracdo de escritores
regionalistas compondo as tematicas de sua producdo pela situacao dos flagelados, moradores
de rua e trabalhadores explorados ao mais baixo nivel de condi¢do vivente nos sertbes
nordestinos.

Em 1942, quando da realizagdo do | Congresso de Poesia do Ceara, encabegou a
curadoria da categoria “romance”. A época, publicava pela José Olympio Editora seu quinto
livro, Estrela do pastor. No mesmo ano assumiu a funcdo de conselheiro na Associacdo
Cearense de Imprensa, iniciando no ano seguinte a se¢do cearense da Associacéo Brasileira de
Escritores (ABDE). Esta entidade animada por Fran Martins em seus primeiros anos tomou
parte das principais mobilizagdes intelectuais do estado nos anos 1940. O | Congresso
Cearense de Escritores (1946) foi uma das iniciativas que contou com ampla participacao da
associacao e de seu presidente eleito a época, que também assumira na oportunidade a
presidéncia da Comissdo Organizadora. Conforme explanado no capitulo anterior, a
contribuicdo de Fran Martins ao movimento versava em tese apresentada sobre a situacdo do
escritor provinciano e as possibilidades de melhoramento da condicdo em que se encontrava
frente a estrutura literaria do pais.

Em 1945, vilvo da primeira esposa ha alguns anos, Fran Martins casa-se com
Lucia Fernandes Martins, também escritora, tendo sido a Unica componente feminina do
grupo consagrado de CLA, situada dentre os quatorze fundadores. Sua elei¢do ao Instituto do
Ceara deu-se em 1948, fortalecendo as relacdes entre familia e intelectualidade junto a seus
irmaos: “Fran integrou a Academia Cearense de Letras com seus irmdos Antonio e Claudio,
ndo na mesma faixa de tempo, como aconteceu aqui no Instituto: Antonio, Fran e Claudio
foram Sécios Efetivos do Instituto do Ceard simultaneamente, fato inusitado [...]”
(CAVALCANTE, 2013, p. 393)%.

Também em 1948 inicia sua presenca na direcdo da revista CLA, por ele assumida
em todos os 29 numeros desde ali. Suas contribui¢cBes nas paginas do periddico iam de
excertos de romances, contos e cronicas a textos de critica literaria, afora o0 que possivelmente
eram textos de sua autoria, editoriais, que em regra ndo vinham assinados. Naquele final dos

anos 1940, exercia funcéo juridica no Departamento de Estradas de Rodagem. Ja em 1951 é

49 Ainda Cavalcante (2013) anota: “[...] o outro irmdo, o poeta José Martins D’ Alvarez, Reitor pro tempore da
Universidade Federal de Goias, era Socio Correspondente do Instituto desde 1946, pois residia no Rio de
Janeiro” (p. 393). Ao falecer, sua cadeira foi ocupada por José Murilo de Carvalho Martins, filho de seu irméo
Antonio Martins Filho. Outra instituicdo de elite social marcada pela participagdo dos irmdos Martins foi o
Rotary Internacional, do qual fizeram parte Antdnio, Claudio e Fran Martins.
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empossado na Academia Cearense de Letras, na mesma cerimoénia de seu irmdo Martins Filho
e de mais alguns dos integrantes da nova geracdo de escritores ou “padrinhos” de outros
tempos — Joaquim Alves, Braga Montenegro, Raimundo Girao, Filgueiras Lima...

A década de 1950 é marcada pela atuacdo académica de Fran Martins. No decénio
anterior ja havia atuado na Academia de Comércio Padre Champagnat, de propriedade de
Martins Filho, e na Faculdade de Ciéncias Econémicas; entretanto € nos anos 1950 que se
torna efetivo na mesma instituicdo e adentra também a Faculdade de Direito do Ceara,
primeiro como interino e posteriormente (1957) como catedratico de Direito Comercial.

A trajetdria publica de Fran Martins foi abalizada pela participacdo, desde muito
cedo, nas fileiras burocraticas do Estado, assumindo cargos de confianca ligados aos
governadores e interventores cearenses a partir de 1933. Os 6rgdos eram ligados, na maioria
das vezes, ao dominio ideologico e as atividades de publicacéo, seja a Imprensa Oficial, seja o
Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda. Esse periodo coincide com seu
bacharelado na Faculdade de Direito do Ceara e com 0s anos de incursdo na literatura, pela
qual afunilava relagfes com os autores do “romance de 30” no Rio de Janeiro (LEAL, 2014,
p. 41-44) e, localmente, figurava dentre os escritores empenhados na realizacdo de eventos e
criagdo de movimentos artisticos na capital cearense.

Artisticamente, Fran Martins teve ampla atuacdo, participando de mobilizagdes
em torno ndo s6 das letras, mas do teatro e artes plasticas®. Paralelamente, escrevia na
imprensa e professorava, primeiro na Faculdade de Ciéncias Econémicas e depois na
Faculdade de Direito, onde se tornou titular de Direito Comercial, assim como seu irméo
Martins Filho. Conforme salienta Bezerra (2004), Fran Martins constituiu-se como tipico
intelectual polivalente numa das Gltimas geragdes ainda ndo enviesadas pela especializacao:
“[...] Fran Martins atuando nas diversas frentes — Literatura, Jornalismo, Direito — teve, assim,
a sua pratica intelectual formada como era tradicdo a época ainda ndo tdo marcada pela
limitacdo e exigéncia da especialidade” (p. 49).

Diferentemente de seu irmdo Martins Filho, que fizera sua carreira literaria
concentrada no género memorialistico-historico, Fran Martins compds sua trajetoria por uma

longa lista de romances, contos e cronicas publicadas®!. Paralelamente, bem como o primeiro,

0 Foi um dos cinco artistas a elaborarem o estatuto da SCAP em 1944, ao lado de Raymundo Cela (pintor),
Mério Baratta (pintor), Raimundo Vieira Cunha (médico) e Melo Machado (médico).

51 Foram quatorze livros de literatura langados, dois deles péstumos: Manipueira (1934), Ponta de rua (1937),
Poco dos paus (1938), Mundo perdido (1940), Estrela do pastor (1942), Noite feliz (1946), Mar oceano (1948),
O cruzeiro tem cinco estrelas (1950), O amigo de infancia (1959), A rua e o mundo (1962), Dois de ouros
(1966), A analise (1989), Nds somos jovens (1997, postumo) e Pireu, ida e volta e outras cronica (1997,
péstumo).
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também publicou livros na area do Direito. Destacando-se na area juridica, esses feitos
colocaram-no num rol de juristas de alcance nacional, com titulos até hoje reeditados. Em
ambas as trajetdrias, exemplares de uma gama de literatos de sua geracédo, a funcdo docente
no ensino superior ligado a atividade bacharelesca no Direito foi a mais estavel, desenvolvida
por décadas, adequando-se a estruturacdo institucional espraiada a partir dos anos 1950,

quando da criacdo da Universidade do Ceara.

Antonio Giréo Barroso®

Nascido em Araripe (1914)°3, foi o terceiro de seis filhos de uma familia de classe
média. Seu pai exercia a profissdo de inspetor de telégrafos, vivendo, entdo, de cidade em
cidade, junto a sua mée e irmdos. Dentre essas cidades, passou mais tempo em Icé e Iguatu,
no centro-sul cearense. Nessa Ultima, onde permaneceu até 1929, concluiu os estudos
primarios e teve uma experiéncia tipografica®. Foi em 1929 que chegou a Fortaleza, junto de
seu irmédo mais velho, Magdaleno Girdo Barroso — que posteriormente escreveria em VALOR
e se tornaria professor da Faculdade Direito do Ceard —, e com um amigo que vinha também
de lguatu, Humberto Teixeira, maior parceiro de Luiz Gonzaga na formulacdo do género
musical de forr6 “baiao”.

Em 1930 iniciou estudos no Liceu do Ceara, entdo dirigido pelo primo do seu pai,
Herminio Barroso. L& conheceu Mozart Soriano Aderaldo. Em 1938, ap6s concluir o curso de
Perito Contador na Escola de Comércio Fenix Caixeiral, iniciou o curso Pré-Juridico do Liceu
do Ceara, onde conheceu Aluizio Medeiros. Esses dois seriam seus parceiros junto ao Grupo
CLA, sendo esse ultimo diretor do n° 0 da revista com Antonio Girdo Barroso e Jodo Climaco
Bezerra. Ainda nessa década, compds suas primeiras fungdes junto ao Estado no setor de
revisdo da Imprensa Oficial, depois na redacdo do Departamento de Servi¢co Publico e do
Servico de Cultura e Diversdes Populares. Munido de saberes praticos de tipografia apendidos
no periodo em que morou em Iguatu, trabalhou a época do curso pré-juridico como tipdgrafo
no jornal Diario da Manha, por onde conheceu Mério Sobreira de Andrade, escritor da
primeira geragdo modernista cearense.

Cursou Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Ceara entre

52 perfil elaborado com referéncia no material memorialistico e documental disponivel no site mantido por seu
filho e também intelectual, Oswald Barroso, disponivel em: <http://oswaldbarroso.com/antonio-girao-barroso-
2/>. Acesso em 26 jun 2019; na tese publicada por Viana (2017); e na biografia contida na obra de Nobre (1996).
53 Faleceu em Fortaleza (1990).

54 Na juventude editou varios jornais e revistas junto a amigos de escola e faculdade — quase sempre de poucos
nameros —, dentre esses Letras, com Manoel Albano Amora, Movimento, com Aluizio Medeiros e José, 0 mais
possante.
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1940 e 1944. Durante a faculdade, participou do ja comentado Centro Estudantal Cearense,
entidade da qual Fran Martins também foi congregado. Nessa época passa a trabalhar nos
Diarios Associados e lecionar na Academia de Comércio Padre Champagnat, j& em
propriedade e diregdo de Martins Filho. Sua entrada nos Diarios Associados se deu por
convite do jornalista José Calmon, futuro deputado e senador pelo Espirito Santo, que a época
trabalhava pela expansdo do conglomerado de imprensa no Norte e Nordeste. Foi um dos
fomentadores do lancamento do | Saldo de Abril em 1943, quando participava de sua entidade
promotora, a Unido Estadual dos Estudantes. Chegou a ser, posteriormente, presidente da
SCAP entre 1947-1948.

Durante o periodo em que foi aluno do curso de Direito, participou ativamente
tanto de entidades de representacdo estudantil, como as acima mencionadas, quanto de
mobilizacdes culturais das mais emblematicas aquele momento. Foi um dos principais
articuladores do | Congresso de Poesia do Ceara, em 1942, inserindo-se desde o inicio nas
atividades fundadoras do Grupo CLA — cooperativa editora e revista. Na revista CLA publicou
poesia, cronicas, critica literaria e também foi um dos principais colaboradores de cinema,
assinando a maioria das colunas sobre a temética.

Nos anos 1940 foi professor da Faculdade de Ciéncias Econdmicas e da
Faculdade de Direito do Ceara, permanecendo nestas até sua aposentadoria. Exerceu a
docéncia no UFC em paralelo as atividades jornalisticas — inclusive sendo diretor de
jornalismo da TV Educativa do Ceard (posteriormente chamada TV Ceard) a convite de
Martins Filho — e a publicacdo de poemas em jornais e livros. Entre final dos anos 1940 e
inicio dos 1960 exerceu as fungdes estaduais de chefe dos Servigos de Imprensa e de diretor
do Departamento de Assisténcia ao Cooperativismo. A nivel federal, foi assessor de imprensa
do Conselho Federal de Educacéo entre 1973-1976.

Ainda na década de 1930, langou seu primeiro livro de poesias®, Alguns poemas
(1938), que foi também o primeiro editado na parceria entre o recém proprietario da Editora
Fortaleza Martins Filho e o livreiro José Edésio de Albuquerque. O segundo livro veio em
1946, Os hdspedes, pela Edicdes CLA, também de poesias, mas dessa vez junto a Otacilio
Colares, Aluizio Medeiros e Artur Eduardo Benevides. Lancou ainda Novos poemas (1950),
30 poemas para ajudar (1964) — com Claudio Martins e Otacilio Colares — e Universos

(1972). Apesar de ter publicado também cronicas, sua producdo consagrou-se pela verve

% Todos os seus livros publicados sdo: Alguns poemas (1938); Os hospedes (1946) — com Aluizio Medeiros,
Artur Eduardo Benevides e Otacilio Colares —, Novos poemas (1950), 30 poemas para ajudar (1969) — com
Claudio Martins e Otacilio Colares —, As artes plasticas no Ceara (1970), Modernismo e concretismo no Ceara
(1970), Dois tempos (1981) — com Inacio Almeida — e Poesias incompletas (1994) — péstumo.
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poética modernista, sobretudo em raz&o do concretismo do qual fora o principal representante
cearense em sua geracdo. Sua entrada para a Academia Cearense de Letras deu-se em 1964.
Assim como chamara aten¢do no caso de Martins Filho e Fran Martins, a
proficuidade com a qual lidava Anténio Girdo Barroso com diversas areas de atuacdo
intelectual é informativa do perfil intelectual de amplitude, em fase anterior a especificacdo de
atividades. Com um campo artistico ainda parco em estruturas institucionais, estes agentes
ocuparam postos pioneiros. Vide o caso de Antdnio Girdo Barroso, que ao passo em que era
um dos lideres das mobiliza¢cdes por congressos de escritores nos anos 1940 também nesse
mesmo periodo participou da organizacdo de salGes expositivos e associacdes de artes
plasticas. Sua atuacdo profissional destacou-se junto a imprensa, trilhando longa trajetoria
junto aos Diarios Associados e ativando-se também por meio de associacdes e sindicados de

jornalistas.

Artur Eduardo Benevides®®

Nascido em Pacatuba (1923)°, cidade préxima a Fortaleza. Era o filho cagula de
um coletor estadual e membro da Guarda Nacional, com participacdo politica na cidade como
chefe do Partido Conservador de Pacatuba. Teve formacdo escolar primaria na cidade natal,
seguindo a Fortaleza, onde concluiu os estudos no Liceu do Ceara. Realizou o curso Pré-
Juridico da mesma instituicdo, em seguida bacharelou-se pela Faculdade de Direito do Ceara
1947. A essa altura ja havia publicado seu livro de estreia, Navio da noite (1944) e a producéo
coletiva Os hdspedes (1946), com Aluizio Medeiros, Antdnio Girdo Barroso e Otacilio
Colares, ambos de poesia®®.

Artur Eduardo Benevides foi um dos principais nomes a se destacar no |
Congresso Cearense de Poesia (1942), ainda com dezenove anos, a partir dali integrando-se a
geracdo que comporia 0 Grupo CLA. Assumiu a funcdo de secretério da revista CLA entre os
numeros 16-29 (1957-1988). Ao longo de toda a revista adotou escrita poligrafica, publicando
poesias, contos, cronicas e critica de artes em geral. Sua entrada para a Academia Cearense de
Letras deu-se em 1957, onde chegou a ser presidente entre 1993-2004.

Em 1967 graduou-se em Letras pela UFC, de onde tornou-se professor titular de

% Para essa composicdo foram consultadas as seguintes referéncias: biografia de Moraes (2017); biografia
presente na Antologia da Academia Cearense de Letras — edi¢do de centendrio/1994 (Disponivel em:
<http://www.academiacearensedeletras.org.br/revista/Colecao_Diversos/ACL_Antologia 1994/ACL_1994 43
Antologia_da_Academia_Cearense_de_Letras_Artur_Eduardo_Benevides.pdf>. Acesso em: 14 jul 2019); textos
presentes nos livros de Azevedo (1976) e Nobre (1996).

57 Faleceu em Fortaleza (2014).

58 Na poesia foi onde manteve mais proficua producgdo, com mais de 30 obras publicadas.
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Literatura Brasileira. Ocupou cargos diretivos em varias das instituicdes por onde atuou,
notadamente na area de ensino superior. Foi diretor da Faculdade Catolica de Filosofia, da
Faculdade de Letras da UFC e do Centro de Humanidades da mesma universidade. Colaborou
com varios jornais de Fortaleza, atividade intelectual de praxe em seu tempo. Junto ao Estado,
foi oficial de gabinete da Secretaria de Agricultura e da Interventoria Federal no estado, além
de diretor do Arquivo Publico, do Museu Historico e membro do Conselho Estadual de
Cultura.

Recebeu varios prémios locais e nacionais de poesia, sagrando-se o0 grande poeta
de sua geracdo, ja que em meio aos pares poetas foi quem mais se destacou com concentracao
nessa area. Em 1985 foi eleito o Principe dos Poetas Cearenses, comenda criada por
Democrito Rocha em 1925, através de consultas realizadas na Revista Ceara llustrado. Ao
longo dos anos, a eleicdo contou com participacdo de varias agremiacdes intelectuais, tais
quais Academia Cearense de Letras, Instituto do Ceard, Conselho Estadual de Cultura, Grupo
Cla e Nucleo de Literatura da UFC, dentre outras. O titulo é detido por um unico autor e de
forma vitalicia. Sendo assim, Artur Eduardo Benevides foi antecedido, respectivamente, por
Padre Anténio Tomas, Cruz Filho e Jader de Carvalho. Em 2000 concorreu a vaga na
Academia Brasileira de Letras, perdendo-a para Ivan Junqueira.

A trajetdria de Artur Eduardo Benevides ¢ uma classica exemplar de intelectual de
carreira literaria consagrada que teve na universidade instituicdo garantidora de condigdes
para o0 espraiamento de suas posicdes estéticas, formando geragcdes seguintes e assumindo
cargos de gestdo. A expansdo e organizagdo ocorrida ap6s o aglutinamento das faculdades
existentes com a criagdo da Universidade do Ceara em 1954 abriu varios postos de trabalho
junto a docéncia, sendo a propria Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, criada na década

de 1960, fruto desse movimento.

Eduardo Campos®®
Nasceu em Guaitba (1923)%°, a época distrito de Pacatuba, ficando 6rfio de pai
aos quatro meses e sendo, entéo, criado por um casal de tios por parte de sua mée. Na cidade

natal morou até os sete anos, rumando em seguida para Fortaleza. Sua socializacdo escolar

59 Sua trajetoria foi recomposta com base nas informagtes prestadas pelo site mantido em sua memdria, que
guarda importante acervo do escritor (Disponivel em: < http://www.eduardocampos.jor.br>. Acesso em: 17 jul
2019); pela biografia contida na Antologia da Academia Cearense de Letras — edi¢do de centenario/1994
(Disponivel em:
<http://www.academiacearensedeletras.org.br/revista/Colecao_Diversos/ACL_Antologia_1994/ACL_1994 24
Antologia_da_Academia_Cearense_de_Letras Eduardo_Campos.pdf>. Acesso em: 19 jul 2019); e pelo livro de
Nobre (1996).

%0 Faleceu em Fortaleza (2007).
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primaria e secundaria se deu entre o Instituto S&0 Luis, o Ginasio Fortaleza e o Liceu do
Ceara. Em fins dos anos 1930 participou de experiéncias teatrais enquanto ator, junto com o
primo Artur Eduardo Benevides. Bacharelou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais pela
Faculdade de Direito do Ceara em 1948.

Iniciou-se no radio em 1942, quando, apds concurso, teve uma experiéncia de
trinta dias como locutor da Ceard Radio Club, sendo entdo preterido em relacdo ao outro
candidato concorrente (OLIVEIRA; SILVA, 2009)%. Somente retornou & radio difusora em
1944, quando a Ceara Radio Club foi adquirida pelos Diarios Associados na mesma
empreitada de expansdo comentada anteriormente, momento pelo qual Anténio Girdo Barroso
também fora absorvido pela empresa de midia. No inicio dos anos 1950 assumiu, a convite de
José Calmon, a direcdo artistica da empresa, onde acumulava experiéncia como radioator e
escritor de programas. Ao passo em que se envolvia inicialmente com a imprensa por meio do
radialismo, participava das iniciativas dos “novos” do Ceara, que aquele momento promoviam
0 | Congresso de Poesia do Ceard e o | Congresso Cearense de Escritores (do qual foi
secretario), ambos com ativa colaboracdo do entdo bacharelando pela Faculdade de Direito do
Ceara.

Sua ascensdo junto a imprensa cearense ocorreu sobretudo entre meados dos anos
1940 e o decénio seguinte, fase de expansdo do radio em que a atuagdo dos Dirios
Associados fora marcante no Ceara. Ap6s dirigir artisticamente a Ceara Radio Club, foi
promovido a direcdo estadual dos Diarios Associados em 1955, de acordo com Oliveira e
Silva (2009), assumindo o posto de maior poder na comunicacdo cearense de entdo. Nesse
ramo, seria responsével ainda pela entrada da televisdo no estado, tendo sido diretor da TV
Ceara a partir dos anos 1960. Foi, nesse sentido, um dos protagonistas do desenvolvimento
dos meios de comunicacdo de massa no estado, participando também da fundacéo e direcédo
de associacdes e sindicados ligados a imprensa no Ceard. Nos Diarios Associados chegou ao
topo quando conselheiro executivo do Condominio Acionério que controla o conglomerado.
Foi membro do Conselho Universitario da Universidade Federal do Ceard entre 1966-1979.
No Estado, assumiu a Secretaria de Cultura e Desportos nos governos Virgilio Tavora (1979-
1982) e Manoel Castro (1982 -1983). Também fez parte do Conselho Estadual de Cultura.

Sua producdo literaria comecou pelo conto, tendo sido seu primeiro livro, Aguas

61 De acordo com Oliveira e Silva (2009), em analise de entrevistas do escritor, nesta oportunidade Eduardo
Campos saiu-se desfavoravel por uma decisdo politica de Dermival Costalima, a época diretor da Ceara Radio
Clube, que o identificou como integralista. Eduardo Campos, entdo, fora confundido com primos seus que se
manifestavam militantes integralistas, sendo que ele e seu primo Artur Eduardo Benevides jamais haviam se
aproximado da ideologia, segundo afirma o escritor.
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Mortas (1943), obra editada junto a primeira leva de publicacdes das Edicdes CLA, a
cooperativa editora que entdo estreava. Destacou-se sobretudo no teatro, sendo um dos
autores mais encenados do estado, ganhando também diversas producdes fora deste. Publicou
muitas de suas pecas e contos por meio da revista CLA. Foi membro da Academia Cearense
de Letras, a qual presidiu entre 1965-1974, e do Instituto do Ceara, presidindo-o de 2003 a
2007.

Marcadamente influente na area da comunicacdo, Eduardo Campos foi um dos
principais nomes da midia local no século XX, participando muito de perto do processo de
estruturacdo do radio e, posteriormente, da TV no Ceara. Paralelamente, envolveu-se de forma
central nas mobilizacdes que conformariam a elite intelectual do estado em meados da
centlria passada, quando aproximou-se dos novos “homens de letras” que a época
organizavam congressos para discussao do papel do escritor e fundavam iniciativas de difuséo
e valorizacdo da producdo escrita local em paralelo a criacdo de instituicfes responsaveis pela
mediacdo da producdo simbolica. Como vimos, empreendimentos estes que 0s consagraram

perante a historia intelectual do Ceara no século XX.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu a partir de inquietacbes a respeito do estabelecimento de
certos canones intelectuais cearenses envoltos nas reconhecidas mobilizagGes culturais da
Fortaleza dos anos 1940. Reunindo nomes sempre relacionados a obras de grande vulto para
setores como educacdo, cultura e imprensa, tais como universidades, editoras, 6rgaos de
Estado, jornais, radio e TV, a geracdo responsavel pela inicial estruturacdo de um campo de
circulacdo simbdlica no Ceara foi aqui estudada sobretudo a partir do exame de suas primeiras
movimentacgdes de aglutinacdo intelectual, as quais fundamentaram tanto escolhas estéticas
como estratégias de atuacdo frente as demandas dos componentes de grupos artisticos e
politicos.

Nesse sentido, ao passo da realizacdo da pesquisa e da escrita textual, sobressaiu-
se a importancia das experiéncias editoriais que marcaram diversas das trajetorias dentre
aqueles agentes. Enquanto suporte para a publicacdo de obras artisticas e posicionamentos no
espaco social, os empreendimentos consecutivos das revistas VALOR e CLA serviram tanto
como (1) elementos difusores das ideias e mediadores do relacionamento dos intelectuais
cearenses com os principais centros de producéo cultural do pais (2) quanto como plataforma
de registro das sociabilidades intensamente vividas no ambito da circulagio de agentes e obras
naquele periodo. N&o a toa, pelas paginas dos periddicos é possivel percorrer ndo so textos de
importancia estética e critica para o que ficou compreendido como um momento de afirmacéo
modernista nas artes cearenses, mas também posicionamentos politicos e atividades de
intervencdo fundamentais como foram os congressos de escritores ora examinados.

A producdo intelectual em analise apontou para algumas das principais estratégias
de posicionamento no campo cultural mobilizadas pelo grupo de agentes. A conformacéo
dessas coletividades empenhadas na colocacdo de interesses culturais, isto €, orientados
racionalmente a lida com objetos e demandas de cunho simbodlico, se deu principalmente
demarcando um contexto geracional. A “geragdo de 1940, como ficou conhecida, entretanto,
comecou a moldar-se ja no final da década anterior, quando além de encontrarem-se muitos de
seus participes por meio da formacéo superior alicercada na Faculdade de Direito do Ceara,
configuravam sua entrada ao universo da producdo letrada por meio da empreitada editorial
levada a cabo junto a Editora Fortaleza — seja a partir da edi¢do de livros dos novatos ou pela
circulacdo de seus escritos através revista VALOR. Mediante tais encontros e as estratégias
adotadas tendo em vista suas posi¢Oes de intelectuais provincianos, estes lograram éxito

ficando suas trajetdrias reconhecidas pelo dominio da legislatura em termos culturais no



118

Ceard a partir de entdo.

A década de 1940 comportou ndo s6 o inicio das atividades do mais importante
grupo intelectual de meados do século XX no estado, 0 CLA, mas também uma série de
atividades delineadoras do posicionamento dos intelectuais do periodo e que foram
importantes para o fomento das principais intervencGes travadas pelas décadas seguintes. Se
durante o 1° Congresso Cearense de Poesia (1942) fortalecia-se o ideario modernista de arte
nacional engajada aos desafios da humanidade vista em meio ao conflito mundial, no
subsequente 1° Congresso Cearense de Escritores (1944), ambiente de discussao focalizada no
“local do escritor de provincia” ¢ suas possibilidades de profissionalizacéo, surgia o embrido
do que seria anos mais tarde a primeira secretaria de cultura a nivel estadual no pais (1966),
expressdo da demanda pelo papel do Estado na viabilizacdo de uma complexa e relativa
autonomia artistica. Também nesse contexto, a realizacdo do Saldo de Abril (com seu primeiro
evento em 1943), fruto da agitacdo nas artes plasticas que naquele momento fundou a SCAP
(1944), passa a responsabilidade do Estado em 1964, década em que a nogdo de geréncia
estatal sob a producao cultural fortalecia-se, recorte introdutério das politicas culturais oficiais
implementadas pelo regime militar a partir dali.

Cabe chamar atencdo também a alguns aspectos apresentados regularmente no
que diz respeito a origem social e socializacdo escolar basica e académica dos agentes
pesquisados. As trajetdrias sociais desses cinco personagens sdo tidas como informantes das
condigdes de possibilidades de carreiras intelectuais em meio as constricdes diversas que se
punham em jogo pelo lugar de escritor provinciano que ocupavam. Oriundos de classe média
interioranas, ao adentrarem o espago social da capital em um costumeiro roteiro de migracéo,
foram — quase sempre — formados pela principal instituicdo de ensino béasico do estado, 0
Liceu do Ceara, que comportava em seu quadro de professores intelectuais ja reconhecidos. A
escola, que oferecia a época curso “pré-juridico”, preparava-0s para a entrada na instituicdo de
ensino superior que era alvo por certo daqueles que se achavam inclinados a lida com as
letras, a Faculdade de Direito do Ceara®.

A formacdo bacharelesca em Direito fornecia ndo s6 a preparacdo intelectual
melhor ofertada no estado, como também disponibilizava ao seu corpo discente uma

importante rede de relacBes sociais que, recorrentemente, punham em funcionamento 0s

62 A Faculdade de Direito era a mais tradicional instituicdo de ensino superior do estado, criada em 1903, por ela
passando a imensa maioria dos intelectuais do Ceara desde entdo. Cabe, no entanto, observar o lugar ocupado
pela Faculdade de Ciéncias Econdmicas para a geracdo dos anos 1940. Muitos dos agentes abordados na
pesquisa faziam sua incursdo docente no ensino superior — apés bacharelados em Ciéncias Juridicas e Sociais —
por esta Ultima, que, criada em 1938, vivia seus anos fundamentais de estruturacéo.



119

mecanismos de oferta de agentes qualificados as demandas do Estado em diversos setores
burocréaticos e de lida com assuntos simboélicos. Nesse sentido, perpassam as trajetorias de
vérios dos agentes envoltos no Grupo CLA suas relagdes com o interventor federal Menezes
Pimentel, que ocupara o cargo maximo de lideranga politica no Ceard entre 1935 e 1945 e
anteriormente dirigira a Faculdade de Direito. Naquele contexto, fora ele o responséavel por
fomentar a interacdo de varios novos intelectuais a setores da elite cultural e social cearense,
inclusive os direcionando a cargos burocraticos no aparelho estatal.

No roteiro de consagracdo desses intelectuais — apds periodo de acumulo de
capitais sociais junto ao corpo docente e discente da faculdade — estava a passagem pelas
tradicionais agremiagdes cientificas e culturais Instituto do Ceard e Academia Cearense de
Letras. Cumprindo reconhecer “os novos”, como se chamavam aqueles que trabalhavam pelo
protagonismo nas letras cearenses ao empreender renovacgdes estéticas e encamparem projetos
de valorizacgéo e reconhecimento da profissao de escritor, tais instituicdes foram distribuidoras
e mantenedoras dos capitais relativos ao poder de legislacdo cultural, cabendo-lhes além da
confeccdo de distintivos também a conservacdo de suas biografias para a histéria dos
intelectuais do Ceara.

Em terra parca de condi¢Bes materiais, onde a prépria confeccdo de um mercado
consumidor de letras era refreada pela amplitude do analfabetismo entre a populacéo, tais
agentes foram pioneiros na criacdo das estruturas de reproducdo simbolica e mediacéo
cultural pelas quais passaram ao protagonismo: seja por meio da consolidacdo de um
ambiente universitario, pela criacdo de departamentos de Estado para lida com assuntos
culturais ou mesmo através do desenvolvimento do mercado de comunicacdo de massa a
partir de setores de imprensa compostos por jornais impressos, radio e TV.

Em meio a ampla capilaridade dos textos de cunho regionalista — tanto em termos
de literatura quanto de estudos cientificos nas areas de humanidades — ao redor dos anos 1930,
destaca-se principalmente o sentido de universalidade proposto pelo conjunto de agentes
organizados no grupo CLA. N4o se subscrevendo apenas ao lugar-comum de expoentes de
uma estética regionalista que dominava a producéo literaria nas provincias, defendiam o falar
sobre sua terra enquanto falar sobre o préprio Brasil. O universal, que aqui € sobretudo o
nacional, é tensionado, em ultima instancia, e tem seus limites alargados pela nocao de que o
contributo intelectual localizado distante dos centros metropolitanos de producéo cultural do
pais fala também sobre este todo imaginado. Nesse sentido, o lema sob o qual foi fundado um
dos principais empreendimentos de ordem cultural do grupo, a Universidade do Cear3, €

exemplar dessa pretensao: “O universal pelo regional”.
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