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RESUMO

Esta pesquisa investigou graffiti e os projetos produzidos pela VTS Crew na periferia de
Fortaleza, procurando compreender essas intervengdes que sdo elaboradas no Parque Dois
Irmdos. O objetivo central foi analisar como ocorre a comunicagdo na cidade por meio dos
graffitis feitos pela VTS Crew, com a realizacdo do projeto Negras Raizes e os graffitis
realizados nos anos de 2018 e 2019 pelo grupo. Para isso, apresentamos a VTS Crew, grupo
composto por seis grafiteiros (Mils, Vivi, Ane, Tubardo, Edi e Baga), criado no ano de 2005,
que fazem intervencdes no Parque Dois irmdos, bairro localizado na periferia de Fortaleza e
em outros bairros da cidade. A questdo central desse trabalho buscou responder o que o
graffiti em Fortaleza comunica por meio da producdo dos graffitis e projetos desenvolvidos
pela VTS Crew na periferia da cidade, especialmente no bairro Parque Dois Irméos.
Problematizamos como a crew vem construindo sua relacdo com o graffiti desde a sua origem
e contemplamos o conceito de crew com o0s autores Avramidis e Drakopoulou (2012).
Trazemos uma contextualizacdo histérica do graffiti no contexto contemporaneo, no Brasil e
da VTS Crew. Em termos teéricos, problematizamos ainda a relacdo dessa expressao com a
comunicacdo por meio dos autores Campos (2010), Gitahy (2011) e Junior (2014). Além
disso, também refletimos sobre o conceito de identidade, utilizando os autores Hall (2006) e
Bauman (2005). A metodologia do trabalho possui como inspiracdo a etnografia em que
utilizamos Geertz (2008) e Malinowski (1976) como as principais referéncias. Além disso,
também fizemos uso da etnografia na internet através do acompanhamento das redes sociais,
principalmente do Instagram da crew e de seus participantes, em que temos como principal
referéncia Hine (2004; 2016). Essa investigacdo concluiu sobre a importancia da
documentacdo fotografica e escrita diante da histéria do graffiti em Fortaleza que possui
poucos registros e a percep¢do das praticas sociais e culturais que essa linguagem permite
abordar. Em relagcdo & VTS Crew, o grupo se mantém como uma das principais referéncias no
pioneirismo do graffiti em Fortaleza e mostram que a cada ano buscam abordar novas
tematicas e técnicas utilizando o graffiti.

Palavras-chave: Graffiti; VTS Crew; Comunicacdo na cidade; Etnografia; Etnografia virtual.



ABSTRACT

This research investigated graffiti and the projects produced by VTS Crew on the community
of Fortaleza, trying to understand these interventions that are elaborated in Parque Dois
Irmdos. The main objective is to analyze how communication happen in the city through the
graffiti made by the VTS Crew with the realization of the Negras Raizes project and the
graffiti made in the years 2018 and 2019 by the group. For this, we present the VTS Crew, a
group composed of six graffiti artists (Mils, Vivi, Ane, Tubardo, Edi and Baga), created in
2005, who work in Parque Dois Irméos, a neighborhood located on the outskirts of Fortaleza
and in others neighborhoods in the city. The central question of this work sought to answer
what graffiti in Fortaleza communicates through the production of graffiti and projects
developed by VTS Crew on the outskirts of the city, especially in the Parque Dois Irmaos
neighborhood.We question how the crew has been building, its relationship with graffiti since
its origin and we contemplate the concept of crew with the authors Avramidis and
Drakopoulou (2012). We bring a historical contextualization of graffiti in the contemporary
context, in Brazil and VTS Crew. In theoretical terms, we also problematize the relationship
between this expression and communication through the authors Campos (2010), Gitahy
(2011) and Junior (2014). In addition, we also reflected on the concept of identity, using the
authors Hall (2006) and Bauman (2005). The methodology of the work is inspired by the
ethnography in which we use Geertz (2008) and Malinowski (1976) as the main references.
In addition, we also made use of ethnography on the internet through the monitoring of social
networks, mainly the Instagram of the crew and their participants, in which we have as main
reference Hine (2004; 2016). This investigation concluded about the importance of
photographic and written documentation before the history of graffiti in Fortaleza, which has
few records and the perception of social and cultural practices that this language allows to
address. Regarding the VTS Crew, the group remains one of the main references in graffiti
pioneering in Fortaleza and show that each year they seek to address new themes and
techniques using graffiti.

Keywords: Graffiti; VTS Crew; Communication in the city; Ethnography; Virtual
ethnography.
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1. Introducéo

Esta pesquisa parte do interesse por estudo na area de comunicacgdo, interagindo com
temas como cidade, grafite e intervenc@es urbanas. E resultado de uma investigacéo iniciada
em 2018, com foco nesse tema de pesquisa. Desde 2016, realizamos estudos voltados para a
temética sobre a comunicagdo na cidade e intervengdes urbanas, com foco no graffiti. Em
nossa trajetoria académica, fizemos parte do Grupo de Pesquisa Jornadas Urbanas e
Comunicacionais (Jucom). Este grupo faz parte dos cursos de comunicacdo na Universidade
de Fortaleza (UNIFOR). Essa participacdo, iniciada em 2016, foi um grande incentivo para
elaborarmos diversos artigos® que desenvolvem a tematica acerca do graffiti. Dentre esses
trabalhos, também produzimos a monografia, Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), em
formato de livro-reportagem, intitulado: “Ruas e Cores: o grafite como arte viva na cidade”
(2019). Esse livro possui uma importancia para essa pesquisa, visto que ele foi o ponto inicial
para a nossa entrada em pesquisas com esse tema. Além da escrita, desde 2015, realizamos
fotografias em nossos percursos urbanos. Fotografar nos ajuda a registrar e documentar sobre
a arte urbana e intervencdes nas cidades por onde viajamos no Brasil ou exterior. Esse
costume passou a acontecer apOs a realizacdo de um intercdmbio académico em Porto,
Portugal, na Universidade Fernando Pessoa (UFP/2015). Ter a experiéncia de morar no Porto
nos possibilitou prestar mais atencdo aos detalhes citadinos, que antes passavam
desapercebidos e a fotografia foi a forma que encontramos para registra-los. Entretanto,
realizar o Ruas e Cores e a investigacdo no mestrado, nos fez cultivar o habito de fotografar
para as pesquisas de campo que realizamos, como também despertou nosso interesse pelas
cenas da arte urbana na cidade de Fortaleza.

O que nos motivou continuar registrando e pesquisando sobre comunicagdo na
cidade, por meio da intervencao urbana com foco no graffiti, foi a curiosidade em investigar,
questionar e conhecer novos lugares, pessoas e projetos em nossa propria cidade, assim como
olhar e conhecer o graffiti para além da regido central de Fortaleza ou das areas mais
burguesas. Para a elaboragdo desse trabalho, tivemos a vontade de adentrar e observar o
contexto da periferia onde suponho que atuam a base do graffiti e do movimento Hip Hop,
movimento pelo qual essa linguagem se propagou no Brasil e em Fortaleza. Mesmo tendo

nascido e sido criada em Fortaleza, ha muitos lugares (principalmente os periféricos) que nao

1«0 olhar do estrangeiro: uma analise de fotografia de viagem” (2016), “O olhar expressivo-incidental: uma
analise de fotografias do Beco do Batman” ( 2016), “Grafite em Fortaleza: livro-reportagem e a comunicagao na
cidade”(2017), “O Grafite e os Grafiteiros: a Relagdo Entre o Grafite e a Comunicacéo”( 2017), “De Quem ¢ a
Cidade: A Relagao Entre o Grafite e o Patrimonio Historico de Fortaleza™ (2018).
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conhecemos. Com isso, para a percepcao de uma cidade polifénica, refletida por Massimo
Canevacci (1997), em “A cidade polifonica: ensaio sobre a antropologia da comunicacdo”,
nos remete a algumas reflexdes. Dentre elas, o perder-se urbano é uma das questdes que o
autor italiano revela ao mencionar o fato dele ser estrangeiro em S&o Paulo. A importancia do
‘deixar-se perder’ contribui para um diferente olhar sobre a cidade e a constituicdo de uma
“nova identidade metropolitana” (CANEVACCI, 1997, p. 15), mesmo que ela seja a sua
cidade de origem.
Estou convencido de que é possivel elaborar uma metodologia da
comunicacdo urbana mais ou menos precisa, com a Seguinte
condigdo: a de querer perder-se, de ter prazer nisso, de aceitar ser
estrangeiro, desenraizado e isolado, antes de poder reconstruir uma
nova identidade metropolitana (CANEVACCI, 1997, p. 15)

A escolha da area da comunicacao para realizar esta pesquisa foi devido a vontade de
contribuir com as pesquisas sobre comunicacdo na cidade em busca de perceber como 0s
muros podem ser usados como campos comunicacionais e as intengfes de comunicagao
nesses espacos. Pretendemos realizar uma pesquisa propondo a analise da comunicacdo na
cidade através dos graffitis realizados pela VTS Crew no projeto Negras Raizes e da
elaboragédo dos graffitis que fizeram na cidade nos anos 2018 e 2019. A pesquisa objetiva
trazer também, a trajetéria dessa crew, uma vez que ela existe desde 2005, atuando na cena
do grafitti em Fortaleza e no Brasil. Teremos como referéncia e foco inicial para estudo as
vivéncias, organizacdo e relacdes mantidas pela VTS Crew na Avenida Dois, no bairro
Parque Dois Irmaos, pois observamos, durante a pesquisa exploratoria que a VTS tem esse
lugar como principal local de encontros e intervengfes. Com base nesse objeto elaboramos
nossa pergunta de partida: o que o graffiti em Fortaleza comunica por meio da producdo dos
graffitis e projetos desenvolvidos pela VTS Crew, na periferia da cidade, especialmente, no
Parque Dois Irmaos?

Para procurar responder a essa pergunta elaboramos os seguintes objetivos:

e Geral: Analisar como ocorre a comunicacdo na cidade por meio dos graffitis
produzidos pela VTS Crew com a realizacdo do projeto Negras Raizes e de outros
murais que fizeram durante os anos de 2018 e 2019.

e Especificos:

- Registrar por meio de fotografias 0 momento da producdo de murais e outros trabalhos

produzidos pela VTS Crew;

- Compreender como o projeto Negras Raizes e outros graffitis feitos pela VTS Crew sdo

elaborados e executados nos muros da cidade, bem como as repercussdes que eles trazem
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com as publicacdes em redes sociais, com foco no Instagram, feitas pelos integrantes da
crew;
- Explicitar como ocorre a comunica¢do do graffiti na cidade através dos projetos da VTS
Crew.

O primeiro capitulo dessa dissertacdo traz uma descricdo acerca da historia da VTS
Crew, as trajetérias que o grupo construiu em Fortaleza desde 2005, os eventos que ja
produziram desde a formacdo inicial da crew e as modificacGes dos componentes do grupo
para a atual composi¢do. Com isso, também buscamos trazer nesse capitulo, o conceito de
identidade, utilizando como referéncia Hall (2006) e Bauman (2005). Finalizamos as
reflexbes desse capitulo com as discussdes tedricas sobre as questdes étnico-raciais e de
género, pois estas foram sendo explicitadas em campo e fazem parte da identidade do grupo
investigado.

No segundo capitulo, abordamos as escolhas metodologicas para a realizagdo dessa
pesquisa. Optamos por destacar a contribuicdo metodologica utilizada durante o
desenvolvimento da investigacdo. Aplicamos metodologias enquanto ferramenta de
aproximacdo com o grupo e entendimento das esséncias indenitarias da VTS Crew. Para
colaborar na metodologia desta investigacao, utilizamos inspiracdes etnogréficas, tendo como
base tedrica Geertz (2008), Malinowski (1976), Oliveira (2014), Angrosino (2009), Agier
(2015) e Guber (2001). Ao trabalharmos com a internet, devido a observacdes em redes
sociais, fundamentamos a etnografia na internet com Hine (2004;2016) e metodos na internet
com Fragoso, Recuero e Amaral (2011). Também utilizamos Campanella (2015) e Braga
(2012). Com todos os autores citados discutimos a etnografia desde sua abordagem
tradicional até seus usos na internet.

Realizamos entrevistas focadas nos relatos de vidas dos participantes da crew
como forma de nos aproximarmos das particularidades que envolvem o grupo e compdem
sua identidade. Como referencial para os relatos de vida usamos Bertaux (1989). Esses
relatos foram fundamentais para se juntarem as informacdes colhidas em campo e
funcionaram como complementacdo as nossas compreensdes. Ao final, do segundo capitulo,
utilizamos rodas de conversas para que a VTS Crew relembrasse os sentidos dos principais
murais produzidos pelo grupo. Foram realizadas trés rodas de conversas com os participantes
que moram em Fortaleza.

No terceiro capitulo, optamos por trazer as imagens produzidas durante os eventos,
realizacdo de producdes e outras atividades que participamos junto com o grupo. Antes de
apresentar as fotografias, fizemos um debate tedrico acerca do uso da imagem na cidade e da
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fotografia enquanto registro socioldgico e essencial para a pesquisa. Para promover este
debate, tivemos como referéncia: Rocca (2011), Martins (2017), Campos (2013) e Lynch
(1997). Também seguimos uma linha de apresentacdo fotografica com medidas especificas:
cada foto horizontal possui dez centimetros de altura e 15cm de comprimento, e na vertical h
dois tamanhos: altura com aproximadamente dez centimetros e comprimento com
aproximadamente sete centimetros; altura com 22,5cm e comprimento com 15cm. Essas
medidas foram escolhidas para uma melhor visualizacdo da imagem, j& que o objetivo do
capitulo é mostrar essas imagens produzidas. Para o melhor entendimento do leitor
organizamos as fotos em ordem cronol6gica dos seus acontecimentos, em que cada evento ou
atividade pautada foi separado por um intertitulo.

Dessa forma, apresentamos ao leitor os resultados da investigacdo sobre a VTS Crew
e o graffiti em Fortaleza. Que a leitura provoque suas imaginacgdes e reflexdes que néo

conseguimos dar conta.

2. Historia da VTS Crew: trajetérias do graffiti na periferia de Fortaleza

Para iniciar a apresentagdo do grupo “VTS Crew”, vamos destacar que Crew é um
termo préprio do contexto do graffiti e tem significado, conforme André Prado dos Santos:
“.. grupo de amigos que habitualmente pintam juntos e que representam todos o mesmo
nome. E regra geral os writers assinarem o seu tag e respectiva crew (normalmente palavra
com 3 ou 4 letras) em cada obra”. Os autores Konstantinos Avramidis e Konstantina
Drakopoulou (2012), no artigo “Graffiti Crews’ Potential Pedagogical Role”, citam Nancy
McDonald (2001) para explicar que uma crew é um grupo de grafiteiros que andam juntos e
assinam sob 0 mesmo nome que 0s unem e que os definem como grupo. “Como Nancy
McDonald cita, a crew ¢ ‘um grupo de writers afins que se unem sob um Unico nome para
formar uma unido’ (McDonald, 2001:112)”® (AVRAMIDIS, DRAKOPOULOU; p. 329,
2012).

A VTS Crew, sujeitos e pratica pesquisada nessa investigacdo, € um grupo no qual
VTS Crew significa: ‘Viciados em Tinta Spray’. O nome foi escolhido por Mils e Tubarao,

seus fundadores, apds tentarem combinagfes diferentes com outras palavras. A crew foi

2 APOSTILA OFICINA DE GRAFFITI, Andre Prado dos Santos. Disponivel em:
http://www.seletivo.tupa.com.br/Apostila%20da%200ficina%20de%20Graffiti.pdf. Acesso em 22 de abril de
2019.

3 “As Nancy McDonald cites, a crew is “a group of likeminded writers who band together under a single name
to form a union” (McDonald, 2001:112)”.
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criada em 2005 no Parque Dois irmdos, local onde sempre foi o lugar de acdo desses
grafiteiros e grafiteiras. Nesse sentido, foi no Parque Dois Irméos ou, por influéncia dos
trabalhos criados nesse cenario, que a VTS Crew se formou. Reconstituindo a histéria da
VTS Crew ao longo de uma pesquisa de campo, que envolveu desde entradas etnogréaficas
para acompanhar 0s processos de vivéncias da crew em muros da cidade e no Parque Dois
Irmdos, até a realizacdo de conversas informais em campo, entrevistas semiestruturadas e o
acompanhamento do Instagram da VTS Crew, através do que vou chamar aqui de etnografia
virtual. Também realizamos no campo, rodas de conversas com 0s membros da VTS Crew
gue moram em Fortaleza. Durante a escrita do trabalho, voltaremos a maiores reflexoes
metodoldgicas.

Voltando a trajetéria do grupo, a crew foi composta inicialmente por Tubardo, Mils,
Ane e Vivi. Tubardo é esposo de Ane e Vivi esposa de Mils. Conforme Tubardo (entrevista,
28/12/2018), os quatro s&o considerados os “puros Sangues” da crew, visto que estdo desde o
inicio juntos. Vivi entrou em 2007 e Ane em 2009. Os outros dois integrantes da VTS Crew
sdo Edi, de Sdo Luis — Maranhdo e Baga, de Salvador — Bahia. Edi foi convidado para entrar
na VTS Crew em 2011, mas conheceu o grupo em um evento nacional em 2009. Baga entrou
na crew em 2011, também, apds o grupo o ter conhecido no Rio de Janeiro, em 2010. Até a
entrada dos dois no grupo, eles ja se comunicavam por meio do Fotolog. Por volta de 2005, o
Fotolog era um site onde postavam-se fotografias, correspondendo a uma rede social como o
Facebook e, principalmente ao Instagram. O Fotolog € considerado, principalmente, mais
préximo ao Instagram, por privilegiar o uso da fotografia.

Nasceu desses encontros, a VTS Crew, a qual apresentaremos nessa pesquisa: a
trajetdria, as acdes e 0s projetos desenvolvidos com o graffiti. Nossa intencdo é problematizar
como o graffiti passa a fazer parte das experiéncias da VTS Crew; como este grupo modifica
sua relacdo com essa arte urbana e, constroi sua ligacdo com a cidade também, entender a
VTS Crew e suas experiéncias na periferia de Fortaleza. Mas, antes de aprofundarmos na
trajetdria e nos processos de criacdo da VTS Crew, cremos ser necessario situar o graffiti para

assim compreendermos como a VTS Crew se liga a essa historia.

2.1. Historia do Graffiti: contexto para compreender a VTS Crew em Fortaleza
O graffiti, composto por diferentes formas, cores, letras e ilustracdes, contribui para
compor o cenario da cidade. O principal marco dessa manifestacdo tem como fonte a
transgressao, o protesto e os descontentamentos, explicitamente politicos ou ndo, como
expressao de resisténcia frente as mais diferenciadas formas de opressao, revelando opinides
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e discursos diversos. Os autores Araljo, Martins Filho ¢ Marinho (2015), no artigo “Os
muros que falam: a comunica¢do na cidade”, situam historicamente o graffiti com base nos
protestos estudantis na Europa, em meados de 1968.

Nessa época, as intervencgdes artisticas, compostas com palavras de ordem pintadas
nas paredes, foram usadas pelos manifestantes para serem vistas e percebidas pela sociedade
nas suas posturas e reivindicacdes, tornando o muro um veiculo de comunicacdo com a
sociedade, o estado e a midia. Assim, os manifestantes se expressavam por meio de
inscri¢cdes nas paredes (podendo ser semelhantes aos graffitis), pontuando com frases o que
reivindicavam, j& que ndo havia representatividade desse publico na midia tradicional
(jornais, televisdo, revistas). Nesse sentido, o graffiti se mostra ambiguo, seja como objeto de
luta como modo de comunicacdo, seja enquanto arte, ja que possibilita esse tom de
transgressdo e também artistico.

Para os autores acima referidos, o carater do graffiti remete a opinibes e discursos

considerados marginalizados. Ap6s esse movimento surge o graffiti contemporaneo.

O caréater de contestacdo imprimia nos muros um discurso que estava a margem,
mas precisava ser visivel, gerando a necessidade do surgimento do grafite
contemporaneo. O grafite vai ganhar cores e formas com o uso da lata de tinta
portatil, o spray. (ARAUJO, MARTINS FILHO, MARINHO, 2015, p.101)

Em sua dissertagdo de mestrado, “Quadros do reconhecimento: a comunicagdo
politica do movimento Hip-Hop de Curitiba”, José Geraldo da Silva Junior (2014) explica
que o movimento Hip Hop teve seu inicio nos anos 70 nos bairros de populacdo
predominantemente negra de Nova lorque. Nesse periodo, os Estados Unidos estavam
passando por um momento de crescimento urbano e encolhimento do crescimento industrial
das grandes cidades. Conforme Rose (1994), os impactos negativos sobressairam a populacdo
afro-americana e hispanica.

Referenciando-se a Weller (2011, p. 23), Silva Junior (2014) afirma que o movimento
Hip Hop, “entdo se desenvolveu como ‘cultura de rua’ e como forma de articulacdo das vozes
oprimidas e marginalizadas dos jovens residentes em bairros periféricos”. O autor afirma que
0 movimento Hip Hop, como um todo, possui quatro ‘expressoes’ artisticas, que sdo: graffiti,
rap, break dance e Dj. Vindo de Nova lorque, em meados dos anos 60 a 70, com inspiragoes
no jazz e funk houve a criacdo do rap feito por influéncias de diferentes cantores, Mcs e
grupos, como Watts Prophets e o cantor Gil Scott-Heron. Ao citar o graffiti e sua historia,
Silva Junior (2014) afirma que: “assim como a musica ¢ a danga, escrever e desenhar em

muros e paredes progressivamente se firmou como elemento expressivo da cultura hip-hop
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emergente” (SILVA JUNIOR, 2014, p. 34). No inicio, o graffiti surge como tag, a assinatura
do grafiteiro, ou writer, em meados da década de 60.

Ao mencionar a arquitetura e o0 espago publico é importante perceber também a
cidade e as dimensBes sociais e politicas onde o graffiti esta inserido. As inscri¢cbes ou
pinturas muitas vezes sdo feitas em um muro localizado em alguma regido especifica, rua ou
avenida. Segundo Ricardo Campos (2010) em “Porque pintamos a cidade?”, o muro pode ser
um lugar de ordem e harmonia ou um lugar de desordem e desobediéncia, sendo um espaco
“alvo de disputa, arena de confrontos simbolicos e recurso cobigado” (CAMPOS, 2010, p.
79).

Ao definir o graffiti, Campos (2010), afirma que sua definicdo vai para além do seu
significado, j& que para o autor, a pratica cultural origina uma cultura, fazendo com que, os
individuos “partilhem de um sentimento de comunidade que dispdem de um vocabulario e de
uma forma de expressdo, que conservem uma série de regras, valores e condutas” (CAMPOS,
2010, p.106) que os distingue de outras comunidades. O autor reflete que o pertencimento ao
meio provoca ao individuo “assumir uma determinada forma de estar, pensar e agir.”
(CAMPQOS, 2010, p. 106)

Campos (2010) fundamenta suas reflexdes a partir da origem do graffiti, que no
inicio, tinha como principal foco e conhecimento a formulacdo de letras, criando as tags que
identificam cada um dos grafiteiros. O autor apresenta que as letras adquiriram propriedades
visuais e potenciais pictdricos que contribuem para constituir em um futuro formas diversas
“que se querem originais e, idealmente inimitaveis” (CAMPOS, 2010, p. 112). Conforme o
autor, ao fazermos uma possivel comparagdo entre graffitis com letras e imagens, muitas
vezes os graffitis que possuem imagens apresentam uma maior facilidade de leitura e
interpretacdo do que os que contém letras. Na pratica da tag, também esta presente a busca de
visibilidade do grafiteiro, ou seja, de difundir essa tag pela cidade. Entretanto, se constr6i um
processo em que podemos perceber uma divisdo de conceitos ja que em Lisboa, Portugal,
cidade de estudo de Ricardo Campos (2010) o significado de graffiti € 0 mesmo para o que
no Brasil consideramos os dois, tanto graffiti, quanto a pichacéo.

Entretanto é importante pontuar que no Brasil ha grandes diferencas entre os
significados de graffiti e pichacdo, tanto de acdes, atitudes e nomenclaturas dadas por quem o
faz. Conforme Celso Gitahy (2011), no livro “O que ¢ graffiti”, essas duas linguagens usam a
cidade como suporte e 0 mesmo material, as tintas. O autor comenta sobre essa diferenciacdo
e explica que o significado da pichacdo seja: “[...] a agdo ou efeito de pichar; escrever em
muros e paredes; aplicar piche em; sujar com piche [...]” (GITAHY, 2012, p. 19 e 20).
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Ao contemplar o significado de tag, Campos (2010), a considera como o elemento
mais primitivo e basilar daquilo que é o graffiti em que sem ele também ndo existiria o
writer, o grafiteiro, ja& que um esta ligado ao outro. “O tag € a identificagdo do writer na
comunidade, o nome pelo qual é notado e avaliado, sendo a matéria-prima sobre a qual
qualquer writer deve trabalhar, pois qualquer iniciacdo neste universo parte da escolha de um
tag e sua estilizacdo” (CAMPOS, 2010, p. 113).

No caso dos grafiteiros da VTS Crew essas tags seriam intituladas de ‘letras’ e ‘tag’
possui um outro significado. Entretanto, nas suas letras seguem os nomes de cada um, apenas
Tubardo que se diferencia com a abreviatura de seu “apelido” para apenas Tuba. Os outros

grafiteiros utilizam os nomes que aqui ja apresentamos: Vivi, Mils, Ane, Edi e Baga.

’ viscrew .
Espaco Vts Crew 4

Figura 1: Tag de Ane. Foto: Instagram VTS Crew.*

4 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh-P6A-F2FH/. Acesso em: 08 de agosto de 2019.
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< A >
Figura 2: Tag de Baga. Foto: Instagram de Baga.’

% vtscrew
l Espago Vts Crew

Figura 3: Tag de Edi Bruzaca. Foto: Instagram VTS Crew?®

> Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BVnlg-dFC8b/. Acesso em: 08 de agosto de 2019.
6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh-RAQfF_yN/. Acesso em: 08 de agosto de 2019.
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’ vitscrew
Espago Vts Crew

Figura 4: Tag de Vivi. Foto: Instagram VTS Crew’.
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Figura 5: Tag de Tubardo. Foto: Instagram VTS Crew?,

" Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh9kRa0ly4s/ . Acesso em: 08 de agosto de 2019.
8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bh9ddczIsbP/. Acesso em: 08 de agosto de 20189.
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Figura 6: Tag de Mils. Foto: Fernanda de Facanha.

De acordo com Gitahy (2011), o graffiti, nasceu por meio das artes plasticas, e a
pichacdo, através da escrita de palavras ou letras. Para o autor, no Brasil, inicialmente a
pichacdo possuia um carater exclusivamente politico. Com a popularizacdo do ato, além das
palavras de ordem nos muros, surgiram declaracdes de amor, piadas ou apenas o nome do
artista. O autor ainda enfatiza que no Brasil, os escritos nos muros nem sempre foram
tolerados ou permitidos e completa afirmando que, tanto o picho quanto o graffiti carregam
caracteristicas transgressoras e, por isso, ndo combinam com ditaduras (GITAHY, 2011,
p.22).

Conforme Campos (2010), o graffiti por possuir uma forma de agir, uma intencéo, ter
diferentes formatos e veicular mensagens iconicas ou pictdricas (imagens, letras ou até

frases), representa mais do que apenas uma pratica cultural, mas uma cultura.

O graffiti pode ser entendido como uma cultura, na medida em que compreende um
circulo de pessoas que compartilham uma identidade e um sentimento de
comunidade, que dispem de um vocabulario e de uma forma de expressao, que
conservam uma série de regras, valores e condutas que no seu conjunto, servem
como atributos de distingdo perante outras comunidades. Pertencer ao meio implica,
de forma mais ou menos difusa, assumir uma determinada forma de estar, pensar e
agir. (CAMPOS, 2010, p. 106)

Ao tornar algo visivel, a atencdo ndo sera dada apenas ao objeto, mas também, ao

sujeito que produziu as intervengdes na cidade, ou seja, ndo apenas o graffiti tera relevancia
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em si mesmo, mas quem o produziu também tera importancia nessa construcdo. Segundo o
sociologo portugués, Ricardo Campos (2016), no artigo “Visibilidades e Invisibilidades
Urbanas”, por meio de suas a¢0es o sujeito revela seus objetivos.

Quando pensamos a relacdo do graffiti como prética comunicativa, as reflexdes de
John Downing (2004) sobre midia radical, sdo um caminho que ressalta e fundamenta essa
relacdo. Quando Downing (2004) descreve o exemplo das mantas bordadas pelas mées no
Chile que tinham seus filhos desaparecidos, a relagdo da imagem enquanto representacéo da
midia radical tem proximidade com as expressdes e cores do graffiti. O muro é o lugar da
imagem, mas a ideia é a utilizacdo, seja do corpo, da arte, de alto falantes, como préticas
comunicativas, que se utilizam dessas formas de expressdes para da voz e visibilidade ao que
é proibido nas midias tradicionais. Assim como as maes da praca de maio, usaram seus
corpos e suas falas para denunciar, durante as celebracGes catolicas, o desaparecimento de
seus filhos, durante o regime ditatorial argentino (DOWNING, 2004), os grafiteiros usam das
cores e imagens pintadas em muros de suburbios e de outras areas da cidade, para falar de
temas que para eles ndo tem tanta visibilidade na estrutura capitalista da sociedade de
consumo. Sera dentro desse contexto das ruas e da cultura urbana que a VTS Crew

desenvolve sua trajetéria, atuacOes e descobertas, tragando projetos com o graffiti.

2.2. Vertentes do Graffiti: de sua origem aos seus tipos

Nesse momento do texto iremos trazer possiveis origens do graffiti, contando também
que de acordo com os lugares diferentes dessas origens, a historia descrita traz significados
diferentes e técnicas distintas. Sendo assim, relembramos que o graffiti € constituido como
uma pratica em frequente mudanca. De acordo com Fabricio Silveira (2010), no artigo:
“Outros grafites. Outras topografias, outras medialidades”, essa defini¢do e origem possui
uma fluidez de perspectivas e diversos contextos historicos, seguindo linhas de contribuigdo
que podem ter colaborado para a defini¢do que se tem hoje do que é graffiti.

[...] trata-se de uma pratica volatil, em mutacdo permanente, que ira caracterizar-se,
em linhas gerais — seja em que suporte for, a servico dessa ou daquela intencéo,
filiando-se explicitamente ou ndo a cultura hip hop —, pelo maior ou menor
anonimato de seus praticantes, pela maior ou menor marginalidade, pela vocacédo a
visibilidade na metropole, a efemeridade, a visualidade, a experimentacdo e a
refuncionalizagdo inventiva dos instrumentos técnicos & disposicao. (SILVEIRA,
2010, p.6¢€ 7).

Com o intuito de explicar a origem e definicdo de graffiti, Gitahy (2012) discute sobre
as possiveis origens do graffiti. O autor faz uma retomada histérica, relembrando as pinturas
rupestres feitas nas paredes das cavernas como 0s primeiros exemplos de graffiti na historia
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da arte. De acordo com o pesquisador, inicialmente, as imagens pintadas eram simbolos que
representavam cacadas de animais feitos nas paredes das cavernas com o0 uso de terra com
tonalidades diferentes. Eram feitas utilizando-se de sucos de plantas, ossos fossilizados ou
calcinados, fortalecendo a imagem prépria daquele povo. “N&o sabemos exatamente o que
levou o homem das cavernas a fazer essas pinturas, mas o importante é que ele possuia uma
linguagem simbolica propria” (GITAHY, 2012, p.12).

Para Gitahy (2012), o graffiti possui uma relagdo com a necessidade humana de
liberdade de expressdo, uma vez que a forma como ele acontece possui caracteristicas para
democratizar a arte, “[...] na medida que acontece de forma arbitréria, e descomprometida
com qualquer limitagdo espacial ou ideologica” (GITAHY, 2012, o. 13).

Conforme Gitahy (2012), a palavra graffiti ¢ originada do termo italiano ‘graffito’ que
é o plural de graffiti e significa “[...] inscricdo ou desenhos de épocas antigas, toscamente
riscadas a ponta ou a carvao, em rochas, paredes, etc.” (GITAHY, 2012, p. 12). Segundo
Marta Correia Simdes (2013), em sua dissertacdo de mestrado defendida na Faculdade de
Letras pela Universidade de Lisboa: “Graffiti e Street art em Portugal” (2013). Em suas
consideracdes, o graffiti € a forma mais antiga de arte, ndo sancionada e ndo aprovada em
espaco publico. Ainda fazendo essa discussdo, conforme Simdes (2013), a origem da palavra
também advém do termo italiano, entretanto o sentido semantico dela é originado do termo
latino ‘graphium’ do infinitivo grego ‘graphein’, que significa ‘escrever’. “Assim, graphein
corresponde ao infinitivo de ‘riscar’, ‘esgravatar’, ‘raspar’, ‘gravar’, ‘rabiscar’. Actualmente
considera-se que o termo graffiti partilha uma ligagdo com o termo italiano (s)graffiare, que
corresponde & forma do plural de (s)grafito” (SIMOES, 2013, p. 11)

Além dos murais feitos no periodo pré-historico, Gitahy (2012) complementa sobre 0s
murais da antiguidade nos tamulos dos farads, em que havia um misto de imagens e textos
nas paredes dos tumulos, com tracos mais elaborados. Os murais possuiam funcdes
narrativas, como os que eram feitos em Pompéia, Italia. De acordo com Simdes (2013), os
graffitis de Pompéia eram palavras e poesia ou imagens. “Tratavam-Se entdo de poemas ou de
obras de caracter obsceno, podendo encontrar-se também alguns poemas de amor, escritos
directamente nas paredes da habitag&o do destinatario” (SIMOES, 2013, p. 12).

Podemos refletir que esses primeiros escritos nos muros possuiam um uso relacionado
a atitudes e acGes citadinas, com temaéticas que podiam estar relacionadas com questdes do
cotidiano, sobre os costumes de um povo. Com o passar do tempo, essa perspectiva, antes

relacionada com o registro de um momento, de um costume, passa a estar relacionada
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diretamente com o conceito de arte, além de outros significados que ela pode possuir, como o
registro de um momento historico, por exemplo.

No século XX, o muralismo contemporaneo foi um movimento de destaque
principalmente com os pintores mexicanos que utilizavam-se de técnicas da pintura mural e
decoravam edificios publicos. Gitahy (2012) utiliza como exemplo os muralistas Diego
Rivera, José Clemente Orozco e David Alfaro Siqueiros (GITAHY, 2012, p.15). Para o autor,
esses artistas que pretendiam falar a multidoes através de sua arte. “Em 1905, o Dr. AIL
(pseuddnimo do artista Bernardo Carnada) publicou um manifesto defendendo a necessidade
de uma arte publica. Em Barcelona, 15 anos depois, Siqueiros fez apelo aos artistas da
América, proclamando a necessidade de se langarem todos a tarefa de promover uma arte
capaz de falar as multiddes” (GITAHY, 2012, p. 15).

No Brasil, conforme Gitahy (2012), em 1950 haviam varios murais em fachadas de
edificios narrando algo pertencente a historia e a arte brasileira. Um exemplo disso € a
fachada de 15 metros do Teatro de Cultura Artistica, em S&o Paulo, feito por Di Cavalcanti.
O autor afirma que esses dados do muralismo junto com a pop art comecam a delinear e

apontar para a origem do graffiti contemporaneo enquanto expressao artistica.

Essa manifestacdo, que comeca a surgir no Brasil j& nos anos 1950, com a
introducdo do spray, segue pelos anos 1960, passa pelos 1970 e se consagra como
linguagem artistica nos anos 1980, conquistando seu espaco na midia, chegando a
Bienal, as manchetes de jornais e até as novelas de TV, seguindo pelos anos 1990
rumo a virada do milénio. (GITAHY, 2012, p. 16).

Entretanto, a divulgacdo desse graffiti possui como suporte principal a cidade. Ha a
ideia de um suporte citadino devido aos locais onde se executa e onde se vé esses pontos de
luz espalhados pela malha urbana, em postes, cal¢cadas, viadutos, portdes, muros, placas e até
no asfalto. Conforme Gitahy (2012), esses locais sdo preenchidos repetidamente,
contemplando uma caracteristica da pop art. Essa linguagem é marcada por ser efémera, com
humor e descontracdo, ndo apenas um produto consumivel, como os outdoors, e se difere por
ser “[...] um convite ao encontro e ao didlogo” (GITAHY, 2012, p. 16).

Gitahy (2012) difere os graffitis de outras pinturas (como propagandas e anuncios de
vendas) em muros devido a duas caracteristicas da pratica dessa expressdo: estética e
conceitual. A estética mencionada pelo autor envolve uma expressao plastica, podendo ser
figurativa e abstrata, utilizar um traco para definir formas, de natureza plastica e pictorica,
utilizacdo de imagens do inconsciente coletivo (abstratas, criadas pelo proprio grafiteiro) e a
repeticdo de um mesmo estilo quando feito a mao livre. Ja, 0 que se caracteriza como

conceitual o autor coloca como sendo subversivo, espontaneo, gratuito, efémero, que
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denuncie guestdes politicas e valores sociais e econdmicos, que se apropria do espaco urbano
para criar e discutir, democratiza e desburocratiza a arte e a producdo de uma galeria urbana
em um espaco aberto, sendo mais acessivel.

Ao se debrucar sobre a historia do graffiti e seus percursores, Gitahy (2012) destacara
as frases, estilos e artistas que marcam as mudancas nessa expressdo artistica. Vamos trazer
um pouco a abordagem que o pesquisador traz para apresentar os diversos momentos e
processos vivenciados pelo graffiti numa possivel trajetoria historica, tracada pelo autor.
Aqui colocaremos o0s principais acontecimentos. Para Gitahy (2012), por ser abertamente
publico e ter caracteristicas subversivas e proibidas em relagdo aos lugares onde ser
produzido, o graffiti sempre tera raizes marginais, € muitas vezes ainda é considerado
proibido em alguns espagos. O autor destaca: “Fase em que os artistas em incursdes pelas
ruas da cidade pesquisam e realizam graffiti basicamente em preto e branco” (GITAHY,
2012, p. 34). Esse periodo foi durante a segunda metade dos anos 70, em que Gitahy (2012)
destaca os principais grafiteiros dessa época: Alex Vallauri, Carlos Matuck, John Howard e
Waldemar Zaidler. O pesquisador ressalta que, “Levou um certo tempo para que esses artistas
conseguissem uma producéo de rua e seus respectivos registos fotograficos e, entdo, o graffiti
de qualidade pudesse conquistar o espa¢o que tem conquistado e se tornado historia”
(GITAHY, 2012, p. 34).

Sobre os acontecimentos historicos no graffiti, o autor destaca inicialmente a primeira
grande exposicdo de graffiti realizada em 1975, no Artist Space em Nova York por Peter
Schejeldahl. Outro destaque do autor é para Keith Haring, que iniciou na trajetéria do graffiti
junto com Basquiat. Haring € um dos artistas mais conhecidos dos anos 80 e um dos
responsaveis por levar o graffiti para as galerias. Ele grafitava no metrd novaiorquino e
percebeu nesse meio de transporte um espago possivel. “A matriz de seus graffiti no metré
nova-iorquino é a figura simples de um boneco de cabeca redonda, e seus padrdes labirinticos
transformaram-se em sua marca registrada e Ihe garantiram fama ndo sé nos Estados Unidos,
como em toda Europa e no Japao” (GITAHY, 2012, p.38).

Segundo Gitahy (2012), a primeira galeria dedicada ao graffiti foi a Fun Gallery, no
bairro East Village, em Nova York. O lugar era dirigido por Patty Astor. O autor apresenta
essa caminhada percorrida para a mudanca de técnicas e ferramentas do graffiti, levando-o a
lugares distintos, dos metros as galerias. “Antes de chegar as galerias, o graffiti é spray art
(pichacdo de signos); em seguida, € stencil art — o artista utiliza um cartdo com formas
recortadas que, ao receber o jato de spray, s6 deixa vazar a tinta pelos orificios determinados”
(GITAHY, 2012, p.40).
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Paralelamente surge o que o autor denomina como ‘estilo americano’ (forma como ¢é
conhecido no Brasil), esse estilo é elaborado com uma forma que utiliza letras coloridas feitas

em tinta spray.

Além dos artistas e estilos citados, existe nos Estados Unidos o que no Brasil
chamamos de “estilo americano”, ou seja, letras e frases excessivamente coloridas,
a base de tinta spray (spray art), demonstrando primorosa técnica. Esse estilo,
denominado spray cam, surgiu nos anos 1930 como op¢do de midia alternativa.
Negros hispanicos, percursores dessa linguagem, ndo tinham espaco na midia
americana, principalmente nas radios, que simplesmente deixaram de tocar rap
(estilo musical ligado aqueles artistas). Em vista disso, 0s jovens usavam muros e o
metr6 para divulgar ideias, ideais e até dbitos. (GITAHY, 2012, p. 40 e 41).

Sobre essa questdo da comunicacdo através dos muros, Ricardo Campos (2010)
explica que o muro pode ser um lugar alvo de disputas, j& que ele é acessivel a todos
(CAMPOS, 2010, p. 79 e 80). Com isso, podemos refletir também que o muro, de acordo
com a forma que se usa, pode vir a ser uma midia alternativa, um veiculo de comunicac&o.
Isso por que é uma superficie, dependendo do lugar que se localizar no territdério, pode
possuir muita visibilidade a todos que por ali passam e estdo. Assim, a escolha desse lugar
possui uma intencionalidade no que se comunica e onde se comunica, contribuindo para a
visibilidade e difusdo dessa mensagem.

Seguindo esse estilo, ha os artistas Taki 183, Barbara 62, Lady Pink, Eva 62. Esses
nomes e numeros fazem referéncia ao nome do pichador e o nimero de sua rua. Inicialmente,
o graffiti era marcado pela pichagdo, mas com o tempo houve o amadurecimento dessa tag e
a transformacdo dela em algo mais artistico. “Com o passar do tempo essa assinatura foi
ganhando cor, brilho e forma, até se transformar em frase. Esse estilo de graffiti também
serviu para marcar limites entre gangs suburbanas” (GITAHY, 2012, p. 41).

Conforme Simdes (2013), o nascimento do graffiti ocorre na Filadélfia, para depois
passar a cidade de Nova lorque. L& o graffiti era utilizado pelos jovens, com o objetivo de ser
uma “forma de expressdo pessoal e ainda como alternativa aos® gangues que dominavam a
cidade” (SIMOES, 2013, p. 8). Sobre os primérdios do graffiti, a autora explica sobre os
primeiros tags, que possuiam a combina¢do do nome do grafiteiro, junto com o nimero da
rua onde morava. Além disso, ela acrescenta: “De seguida, o tag passa a utilizar apenas
letras, que progressivamente se tornaram ilegiveis acompanhadas de figuras tiradas de filmes
e bandas desenhadas. Até chegarmos ao que hoje conhecemos como graffiti, todo um
processo se desenrolou, com os mais diversos avangos e recuos” (SIMOES, 2013, p. 8).

Percebemos uma aproximacao na explicacdo de Simdes (2013) com a de Gitahy (2012).

® Texto mantido na ortografia original de sua escrita em Portugués de Portugal.
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A autora também retrata 0 modo de atuacdo dos praticantes de graffiti. Para ela ha
uma relacdo direta da forma como entendem e interagem no territério urbano em que atuam.
Com isso, ela justifica até a falta da presenca feminina no graffiti. “Para o writer ou street
artist actual, esta ligacdo com o territorio ndo € tao forte, sendo em alguns casos inexistente.
Ainda no seio desta questdo, € de referir o maior nimero de membros do sexo masculino e as
diferentes motivacdes que por vezes mantém os membros do sexo feminino afastados deste
tipo de praticas” (SIMOES, 2013, p. 9)

J& na Europa, especificamente na Franca, o olhar sobre o graffiti possui outro
significado visto que é algo proibido, mesmo que o nimero de grafiteiros tenha aumentado.
Conforme Gitahy (2012), as caracteristicas do graffiti em Paris, Berlim, Amsterda e Londres
sdo inspirados na pintura. Os grafites sdo mais figurativos e mais proximos das artes plasticas
do que da escrita, como no caso da origem do graffiti nos Estados Unidos. Entre os
percussores do graffiti na Franca estdo Blek Leraque, Epsilon Point, Marie Rouffet, Speedy
Graphito, “Vive La Peinture” (VLP — grupo formado por Michel Espagnon, Jean Garet e
Martial Jalabert).

Além dessa questdo, é importante relembrar nessa busca das possiveis vertentes do
graffiti a relevancia dos movimentos estudantis que ocorreram na Franga em maio de 1968.
No livro: “Graffitis em mdaltiplas facetas: defini¢fes e leituras iconogréficas”, Silva-e-Silva
(2011) considera esse movimento como uma “explosdo do imaginario” (SILVA-E-SILVA,
2011, p. 22) que atribuiu as inscri¢des urbanas poder e difusdo. O movimento popular se deu
prioritariamente por revolta de estudantes e trabalhadores com a situagéo socioecondmica da
Franga naquele periodo. “Os graffitis serviram para registrar na cidade descontentamentos e
protestos, foi uma possibilidade que as pessoas encontraram para demarcar, extravasar e
difundir as recusas e expectativas transcendentes naquele momento” (SILVA-E-SILVA,
2011, p. 22).

Conforme Maria Ldcia Bueno (apud Silva-e-Silva, 2011, p. 23), em seus estudos
sobre a inscri¢do urbana nos EUA, com um recorte anterior a 1968, houve a existéncia dos
programas governamentais Publics Works Of Art Project e o Federal Art Program do Work
Progress Administration. Eles contribuiram com incentivo econémico para a producdo de
cinco mil artistas entre os anos de 1935 a 1943. Essas obras foram expostas em locais
publicos, como escolas e hospitais com o intuito de ser um exercicio de artes plasticas. Silva-
e-Silva (2011) destaca também que anos apds esse acontecimento, passaram a existir as
pinturas nas paredes dos vagdes de metr6 em Nova York, em que ha o destaque, inicialmente,
para Keith Haring e Jean Michel Basquiat.
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Retornando a um contexto ligado a histéria mundial, ao citar Harry Ballet, Silva-e-
Silva (2011) pontua também que “o graffiti obteve forte impulso e se propagou no cenario
internacional, mais largamente, ap6s a Segunda Guerra Mundial” (SILVA-E-SILVA, 2011,
p. 23). Ele também argumenta que Ballet considera que a assinatura por pseud6énimo feita
pelos grafiteiros, como uma forma de marcar o territério e impor uma conquista sobre 0s
outros grafiteiros.

Silva-e-Silva (2011) comenta que em diversas cidades ao redor do mundo, como na
Bélgica, no Canad4, na China, em Cuba e na Franca, esses escritos nas ruas sdo mais
presentes em regides suburbanas, com uma menor presenga em centros urbanos. Mas, ao citar
o exemplo do Rio de Janeiro, o autor argumenta que ocorre o contrario, a presenca dos
graffitis € mais expressiva no centro da cidade do que nas periferias. A justificativa para essa
questdo € dada simplesmente pela visibilidade que o centro da cidade proporciona. Mesmo
com essa diferenca significativa entre cidades, diante das realidades distintas que cada uma
vai ter, seja pela sua disposicdo urbana e questdes territoriais, 0 autor conclui: “A arte sai dos
guetos” (SILVA-E-SILVA, 2011, p.24).

No Brasil, o fendmeno das escrituras nas paredes, ocorre em 1978. O autor completa
que essa chegada se deu ap0s dez anos da explosdo global. “A permanéncia e propagagido do
graffiti pelo pais ndo se deu ao acaso, mas por compatibilidade entre este e grupos de jovens
que teriam entdo parte de suas necessidades psicossociais atendidas com esta pratica de
expressdo alternativa” (SILVA-E-SILVA, 2011, p. 26).

Mas sdo nos eventos artisticos brasileiros, em 1987, que ocorre uma importante
referéncia para a chegada e permanéncia do graffiti no Brasil. Entretanto, antes do marco de
1987, Silva-e-Silva (2011) acrescenta a Semana de Arte Moderna de 1922, em S&o Paulo,
gue inaugurou a arte contemporanea brasileira. Anos mais tarde, em 1951, ocorreu a primeira
Bienal de Sdo Paulo, organizada por Sobrinho Matarazzo, que tinha o objetivo de colocar a
Arte Moderna Brasileira em contato com a estrangeira, tendo a cidade de S&o Paulo como
centro artistico nacional. Ja em 1987, quando ocorre esse mesmo evento, a comunidade
artistica brasileira, que organizou a Bienal nesse ano, convidou grafiteiros para fazerem
exposicdes em galerias. “Entre os expositores estavam Alex Vallauri, Waldemar Zaidler e
Carlos Matuck” (SILVA-E-SILVA, 2011, p. 29).

Gitahy (2011) define o graffiti sequindo trés estilos: a escola vallauriana, tendo como
referéncia Alex Vallauri e 0 uso de mascaras vazadas que sdo utilizadas como moldes,
semelhante a um esténcil; estilo americano, que possui influéncia direta do Movimento Hip
Hop; e o estilo de méo livre, sob influéncia de Keith Haring.
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No Brasil, o estilo americano, citado acima, iniciou junto com o Movimento Hip Hop,
em 1980. A diferenca entre as regides mundiais € que em nosso pais, ndo houve uma procura
direta aos metrds. A forma como o graffiti se “espalhou” foi com a contribui¢do direta dos
outros elementos do Hip Hop (rap, dj e break dance), principalmente pela influéncia do rap.
Gitahy (2012) relata que os encontros aconteciam na estagdo Sdo Bento do metrd, em Sao
Paulo. Ali era o ponto de encontro para eles dancarem e curtirem o som. Os pioneiros nisso
foram os percussores no rap brasileiro Dj Hum, Thaide, além deles o Renato Del Kid e os
Gémeos (Gustavo e Otavio).

No Brasil, os grafiteiros buscavam uma tentativa de unido dos elementos do Hip Hop
e experimentar diferentes ferramentas e técnicas para se diferenciarem ou buscarem sua

personalidade e identificacdo no movimento. Com isso, Gitahy (2012) cita que:

Varias experiéncias foram realizadas em termos de técnica, pois no inicio sd se via
um tipo de trago de spray. O tamanho padrdo das latas, com jatos relativamente
grossos, fez com que se buscassem novas possibilidades de variacdo de bicos.
Assim, percebeu-se que desodorantes e inseticidas possuiam bicos que produziam
tragos mais finos. A partir dai, descobriu-se que extraindo um pouco de ar da lata de
tinta spray seu jato torna-se menos denso e seu trago mais fino. (GITAHY, 2012, p.
48).

Esse tipo de técnica, tirar o gas da lata de spray a fim de fazer um traco mais fino e
facilitar em usar a lata de spray, € utilizado até hoje pelos grafiteiros, inclusive da propria
VTS Crew. E uma prética que acontece antes de se fazer qualquer graffiti ou de se utilizar a
lata. Comprovamos esse tom experimental, durante nosso préprio campo de pesquisa com a
observagdo das experiéncias da VTS Crew. Observamos que eles fazem esta experimentacao
com o objetivo de chegarem a tonalidades diferentes, os grafiteiros utilizavam tubos de
caneta para misturar a tinta de uma lata com a de outra. Para isso, 0s grafiteiros colocam as
duas latas em sentidos opostos, uma embaixo e outra em cima com os caps de frente um ao
outro, desse modo o tubo de caneta liga as duas latas e passa a tinta de uma para a outra. O
objetivo € utilizar o tubo de caneta como um canal de ligacdo entre as latas. Para saber se a
tinta esta passando de uma lata para outra, o grafiteiro aproxima o ouvido da lata de cima

para ouvir essa passagem de tinta.
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Figura 7: Grafiteiro tirando o gas da lata de spray. Foto feita no dia 25.05.2019 durante as oficinas de graffiti

dadas por Tubardo no Laboratério de Intervencdes.

Figura 8: Tubardo faz a técnica ligando as duas latas com um tubo de caneta para misturar as tintas das duas
latas. Segundo Tubaréo, a lata de baixo precisa estar sem pressao e é a que recebe a tinta da outra. Foto feita por
Fernanda de Faganha em 30.12.2018 na realizagdo do mural Dragéo do Mar.

Gitahy (2012) destaca que esse estilo americano passou a ser realizado com uma
maior frequéncia em 1989, com influéncia dos grafiteiros os Gémeos, Gustavo e Otavio,
Speto, Binho e Tinho. O autor pontua ainda sobre outros elementos caracteristicos do graffiti
vindo também do Movimento Hip Hop. “Hoje em dia, além das letras coloridas, caracteristica
do graffiti americano, estdo aparecendo desenhos elaborados, partindo de apurada técnica.
Esses desenhos traduzem o universo hip-hop em suas mais variadas nuances, como figuras
humanas dancando, pensando, cantando etc., sempre em trajes especificos fazendo a linha
americana” (GITAHY, 2012, p. 48).
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No artigo: “Graffiti: praticas, estilos e estéticas de uma identidade cultural”, André
Pereira (2013) nos apresenta 0 movimento do graffiti, em que ele reflete que ha uma relacao
entre a construcdo das identidades dos sujeitos e a definicdo de estilo de vida dos
participantes do Movimento Hip Hop. Isso por que ha uma série de influéncias estéticas nessa

relacdo, desde a indumentaria a vertente de graffiti escolhida para ser praticada.

[...] como consequéncia de uma crescente valorizagdo da componente estética,
sendo esta referéncia em particular a componente central na definigdo das crews dos
graffiti, desde a indumentaria, passando pela musica, influéncias artisticas até a
escolha da vertente de graffiti praticada. Indissocidvel da construcdo de uma
identidade estética ao nivel da caracterizagdo de um grupo, a reflexividade assume-
se como componente central no quotidiano dos agentes, tanto na sua definicdo como
agente individual como enquanto agente coletivo. (PEREIRA, 2013, p. 4).

Ao repensar sobre as questdes que envolvem o graffiti e a globalizacdo, Pereira (2013)
faz uma reflexdo acerca do consumo artistico que contribuiu para potencializar o
desenvolvimento e a redefini¢do do graffiti enquanto elemento e veiculo comunicativo. “Os
graffiti demarcaram-se parcialmente da vertente underground e assumiram-se coOmo uma
forma de arte transversal e classificativa, 0 que 0s aproximou do universo artistico
institucional, incorporando simbolismos, técnicas e modelos de outros agentes culturais de
correntes diferentes|...]” (PEREIRA, 2013, p. 4).

Pereira (2013) levanta uma interessante questdo. Ele defende que ndo ha um modelo
fechado e especifico de graffiti, sendo assim, cada grafiteiro tem sua propria liberdade em
criar seu traco, sua identidade dentro do que é o graffiti. Nessa perspectiva, ha diferentes
olhares sobre o significado do que é esse movimento. “Este conflito dentro da comunidade é
uma das principais consequéncias para o posicionamento do graffito como o eixo mais
marginalizado do hip-hop, precisamente por ser praticado no limiar da transgressao”
(PEREIRA, 2013, p. 5).

Durante as entrevistas em campo, percebemos com as explicacbes e falas dos
integrantes da VTS Crew, que o graffiti possui vertentes, tipificacdes proprias da linguagem e
do Movimento Hip Hop. As nomenclaturas foram apresentadas a nds pelos grafiteiros.
Notamos que cada uma possui explica¢6es dos seus significados.

Conforme Tubardo (Entrevista Tubardo 2019), o throw up € um estilo de letra feita
com duas ou trés cores que possui um formato arredondado na maioria das vezes. Segundo o
site “PINTAMUROS”, esse tipo de graffiti é uma pichagdo evoluida, ja que sdo mais faceis,

rapidos de fazer e feitos em locais ndo autorizados. Tubardo explica também que essa

10 Disponivel em: http://pintamurosarteurbana.blogspot.com/2011/02/graffiti-formas-e-estilos.html
Acesso em: 31 de janeiro de 2020.
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assinatura é conhecida como bomb, “mas bomb ¢ a ac¢do de se fazer um throw up e vem da
palavra bombardeio” (Entrevista Tubardo 2019).

Ja o wild style também é um estilo de letra mais complexo que é composto por setas
que se entrecruzam, podendo ter outros simbolos importantes para o graffiti, como a coroa e a
estrela. Segundo Tubardo, esse estilo é caracterizado por ser mais selvagem, ja que a traducao
de wild é selvagem. Durante a realizacdo do graffiti Negras Raizes — Dragdo do Mar, Mils
(entrevista Mils 2019) deixou claro que a letra nesse estilo pode ser ilegivel para os que
passam, mas muitos grafiteiros entendem e reconhecem as letras um do outro.

Outro estilo de assinatura € o 3D que possui efeitos de trés dimensdes. Conforme o
site ‘PINTAMUROS’, para utilizar essa técnica deve-se ter conhecimento de luz, sombra,
plano de fundo e profundidade. Por fim, outro tipo de assinatura é o free style, caracterizado

por ser um estilo livre de arte, possibilitando a mistura de desenhos, letras e assinaturas.

2.3. Histdria da VTS Crew: do surgimento ao desenvolvimento e a identidade construida

A VTS Crew foi criada em 2005, a principio com quatro membros: Ane, Vivi,
Tubardo e Mils. Segundo Tubardo (Tubardo, entrevista 15/05/2019), quando a VTS Crew deu
inicio aos trabalhos estabeleceu algumas metas a cumprir. O grafiteiro destacou que o0s
objetivos pioneiros do grupo eram criar uma cena local, em Fortaleza, de construir um
processo de reconhecimento nacional e criar uma cena feminina no graffiti local. Ele
enfatizou que o grupo se inspirou em questdes que encontravam em revistas de graffiti da
época. “Quando a gente comegou, eu e 0 Mils, n6s gostariamos de colocar o graffiti na rua do
jeito que ele é hoje. A gente queria criar uma cena, que Fortaleza tivesse uma cena de graffiti,
que aqui tivesse evento de graffiti, que ndo tinha até entdo, especifico s6 de graffiti[...]”
(Tubardo, entrevista 15/05/2019). A meta de realizacdo dos encontros foi cumprida nos
primeiros cinco anos em que a crew havia sido criada com a realizacdo do evento Encontro
de Graffiti de Fortaleza, que aconteceu anualmente de 2007 a 2011.

Para cumprir as metas iniciais do grupo, no periodo de 2007 a 2011, a VTS Crew
passou a realizar um evento de graffiti em Fortaleza intitulado: “Encontro do Graffiti de
Fortaleza”. O primeiro evento ocorreu em 2007, foi mais simples e improvisado, ja que 0s
contatos com os grafiteiros locais foram feitos de boca a boca ou por mensagens de texto
(SMS). O evento aconteceu no muro do antigo Beco da Poeira, na Rua Liberato Barroso, no
Centro. Cada grafiteiro deveria levar sua tinta, jA que o evento foi organizado em pouco

tempo e a crew ndo tinha apoio ou patrocinio. Tubardo também esclareceu que a ideia era
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incentivar os grafiteiros a criarem sua prépria crew, para assim, contribuirem com a cena
local. “A ideia ndo ¢ ter muita gente na nossa crew, a ideia é ter varias crews na cidade”
(Tubardo, entrevista 15/05/2019).

Em 2008, o evento aconteceu com uma estrutura maior e de forma mais organizada. A
VTS Crew conseguiu 0 apoio de uma marca de spray. Durante o evento fizeram e
distribuiram Kits com tintas para os participantes. O encontro ocorreu no Instituto de
Educacdo do Ceara, no bairro Fatima. Na ocasido, os grafiteiros fizeram uma intervencéo no
muro do Instituto de Educacdo. Nesse evento de 2008, a crew fez uma campanha de
arrecadacdo de alimentos que foram doados para o Centro de Recuperacdo Ledo de Judall.
Essa instituicdo atua em Iparana/Caucaia, regido metropolitana de Fortaleza e atende pessoas
que usam drogas.

O encontro de 2009 ocorreu em Messejana. De acordo com Tubardo (Tubaréo,
entrevista 15/05/2019), o evento de 2009 foi 0 maior ja que conseguiram realizar. Na época,
obtiveram a autorizagdo da Prefeitura de Fortaleza para fazerem uma intervengdo nos muros
do Terminal da Messejana. O encontro aconteceu durante dois dias. O primeiro dedicado a
um seminario e o outro a pintura do muro. O seminario foi organizado em forma de palestras
e ocorreu no Centro Social Urbano (CSU), no Pici. As discussdes do seminario tiveram como
tema: ‘O papel social do graffiti’. A mesa foi mediada por Tubardo e teve como palestrantes a
grafiteira Téia e o grafiteiro Flip, ambos de Fortaleza. Nessa edicdo do evento houve a
participacdo de grafiteiros do Rio de Janeiro, Teresina e Recife. De acordo com Tubardo
(Tubardo, entrevista 15/05/2019), esse evento ndo contou com o patrocinio de tintas, mas
houve visibilidade nacional e na imprensa local. O registro que 0 grupo possui nessa

participacdo da imprensa sdo de fotos feitas durante as entrevistas.

11 O Centro de Recuperacéo Ledo de Juda é uma associacdo sem fins lucrativos criada em 2002 com o objetivo
de contribuir a recuperacdo de pessoas abandonadas, sem residéncia, dependentes quimicos e alcodlicos,
reintegrando-os a sociedade. Informagdes obtidas, disponivel em:
https://www.facebook.com/pg/leaodejudace/about/?ref=page_internal. Acesso em: 23 de mar¢o de 2020.
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Figura 09: Registro de entrevista com Tubardo durante o Encontro de Graffiti de Fortaleza pela TV
Verdes Mares. 2

Conforme Tubardo (Tubardo, entrevista 15/05/2019), no ano de 2010, o evento ja era
considerado nacional. Ele também lembrou que naquela época, a rede social Orkut era muito
utilizada, o que facilitou o contato com grafiteiros para a divulgacéo do evento em Fortaleza e
pelo Brasil. Nessa edi¢do do encontro, o muro escolhido para ser grafitado foi na Av. Mister
Hull, no bairro Padre Andrade, em Fortaleza. O encontro teve o apoio de uma marca de tintas
que patrocinou a agdo com latas de spray. Isso contribuiu para montar varios “kits” com
sprays que foram distribuidos entre os participantes. Onze grafiteiros vieram de outros
estados, como: Pernambuco, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul (Tubardo, entrevista
15/05/2019).

Percebemos que as redes sociais também contribuiram para o fortalecimento da meta
da VTS Crew em lancar o graffiti local como arte urbana na cena nacional.

A Ultima edicdo do evento ocorreu em 2011. O muro escolhido para a acdo de graffiti
foi o de uma fabrica na frente da lagoa da Maraponga, em Fortaleza. O encontro teve o0 apoio
de apenas uma empresa de tinta latex e foi realizado em dois dias. No primeiro dia, ocorreu
um seminario e no segundo, os (as) participantes realizaram a pintura do muro. A mesa, que

2Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/tubaraovts/4854764085/Acesso em: 17 de abril de 2020

39


https://www.flickr.com/photos/tubaraovts/4854764085/

aconteceu no Instituto Municipal de Desenvolvimento de Recursos Humanos (Imparh),
contou com Edi Bruzaca, um dos integrantes da VTS Crew, e Babau, do movimento do Hip
Hop do Ceara, morador da Serrinha. O tema da mesa foi: “O impacto do graffiti na
sociedade”.

Esse foi o ultimo encontro, promovido pela VTS Crew. Segundo Tubardo (entrevista
2019), o motivo para o fim do encontro foi porque o evento ja estava chegando a grandes
proporcdes e a VTS Crew tinha poucos recursos para continuar a realiza-lo. Tubardo destaca
que para realizar o evento, era necessario apoio e recursos. Entre os instrumentais essenciais,
citou: tintas e as acomodac0es para os grafiteiros.

Os encontros de grafiteiros realizados pela VTS Crew demonstram o0 quanto a
organizacdo da VTS crew foi importante e essencial para fortalecer a cena e estrutura do
graffiti em Fortaleza assim como para pensar a relevancia dessa forca em conjunto, nao
apenas com uma crew ou um grafiteiro, mas toda uma composic¢ao de uma cena de graffiti.

Ao organizar e visualizar em um mapa as localiza¢cdes dos Encontros de Graffiti, é
perceptivel que houve um movimento do evento em leva-lo para outros locais da cidade que
ndo fossem necessariamente regides mais centrais, como o bairro Centro, onde ocorreu a
primeira edi¢cdo do evento em 2007, Aldeota, Praia de Iracema, Meireles e Benfica. O evento
também foi sediado nos anos seguintes em bairros como Bairro de Fatima, Messejana, Padre
Andrade e Maraponga. Esses bairros fogem do circuito central da cidade. Conforme Tubarao
(Tubardo, entrevista 15/05/2019), a ideia também era fazer com que o evento fosse
promovido em varios locais para circular pela cidade e por isso a escolha de lugares opostos
um ao outro, abrangendo diferentes bairros de Fortaleza.
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Figura 10: Mapa de Fortaleza - Locais onde aconteceram os Encontros de Graffiti de Fortaleza.

Analisando o evento como um todo, Tubardo (Tubardo, entrevista 15/05/2019)
pontuou que o0 encontro cumpriu seu papel de circular na cidade, fortalecer a cena local,
agregar os grafiteiros de Fortaleza, proporcionando “o encontro entre eles para que um
conhecesse 0 outro e contribuir para colocar o graffiti de Fortaleza no cenario nacional”
(Tubaréo, entrevista 15/05/2019).

Se analisarmos as metas que 0 movimento estabeleceu para esse primeiro momento,
notamos que a crew se voltou mais para a projecdo do graffiti na cena nacional. A
problematica de género ndo foi ressaltada, mas podemos entender seu esquecimento dentro
do cenario que organizar 0s encontros requeria muito do grupo. Veremos ao longo da
trajetéria da crew que a questdo feminina ndo tem sido um tema muito presente, mas isso nao
significa que o grupo desconsidere a problematica. Através da trajetdria das grafiteiras Ane e
Vivi, constatamos que a cena feminina teve certa base de surgimento dentro do cenario de
Fortaleza com uma influéncia, mesmo que indireta, da VTS Crew e de sua trajetoria em
defender e tornar visivel o graffiti.

Em entrevista com Ane e Vivi, percebemos que a cena feminina passa a ser
protagonizada por elas na crew e também nesse movimento em Fortaleza. Em conversa com

Vivi no dia 20 de marco de 2019, ela nos contou que a inspiracdo no graffiti, que a fez
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conhecer e adentrar no movimento, foi a grafiteira Téia'3. Ela foi quem incentivou Vivi, a ndo
SO observar as reunides dos grafiteiros quando acompanhava Mils, mas para que Vivi se
tornasse uma grafiteira. Conforme Vivi (VIVI, entrevista 20/03/2019), Téia foi a primeira
mulher a grafitar em Fortaleza, em 2004. Vivi ressalta que elas tinham uma relacéo de grande
amizade: “Nao tinha quem ndo gostasse dela. Ela estava sempre de bom humor”. A grafiteira
Vivi contou que Téia sempre estava junto com todos os grafiteiros e, aos poucos, foi
estimulando-a a deixar de ajudar Mils nos trabalhos dele para comecar a fazer sua propria
trajetéria no graffiti. Vivi comecou a grafitar em 2006. A primeira vez que grafitou foi junto
com Téia e Mils na comunidade Baixa Pau, na Praia de Iracema (VIVI, entrevista
20/03/2019).

Nessa entrevista, perguntamos a Vivi, se naquele periodo ela conhecia ou via outras
mulheres grafitando. Ela respondeu: que sim e disse que, na época, em 2009, formaram uma
crew com seis mulheres, mas que no pouco tempo de crew feminina, elas ndo conseguiram
fazer um mural todas juntas por que alguma delas sempre tinham um compromisso devido
aos filhos, a casa ou ao trabalho. A crew se chamava Aziladas Crew e era formada por: Vivi,
Téia, Katita, Kaira, Raquel e Ane. Desse grupo, Katita e Kaira ndo grafitam mais.

Ane é a outra grafiteira da VTS Crew. Em entrevista no dia 16 de marco de 2019, ela
contou que comegou a grafitar e entrou no grupo em 2009. Ane conheceu o graffiti por meio
de Tubardo no ano de 2008. No inicio, ela ndo desenhava, mas aos poucos foi fazendo seus
primeiros esbocos, riscando algumas flores em cadernos e tendo a pratica em ilustrar. Com o
tempo de treino, Ane levou o que produzia no papel para 0s muros, em pinturas que fazia
junto com Tubardo pela madrugada, enquanto ela tinha “vergonha” de grafitar na frente dos
outros grafiteiros. Ane foi perdendo a timidez, definindo sua forma de ilustrar no graffiti e
aproximando-se de outros grafiteiros e grafiteiras que logo se tornaram mais proximos a ela.
Em depoimento Ane afirma: “Fui conhecendo as meninas, a gente ja saia pra pintar, todas as
meninas, estdvamos montando crew de menina, era massa nesse tempo” (ANE, entrevista
16/03/2019).

Além dos eventos realizados pela VTS Crew, a trajetéria do grupo foi importante na
composigdo de murais pelas cenas visuais da cidade de Fortaleza. A crew criou em conjunto,
a partir de 2011 (mesmo que ndo fossem os seis juntos) graffitis na cena urbana da cidade. Os
murais eram inicialmente inspirados em desenhos animados em que os grafiteiros

desenhavam os personagens colocando algumas caracteristicas relacionadas ao graffiti ou Hip

13 Téja faleceu em 2015.
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Hop. Como por exemplo, ao pintar os Pinguins de Madagascar, latinhas de spray eram as
armas dos personagens (Tubardo, entrevista 15/05/2019). Nessas primeiras intervencdes com
personagens, 0 grupo nao pensava na criacdo dos cenarios por detras dos personagens, como
realizam hoje na maioria dos murais e intervencdes que fazem. Desse modo, o fazer graffiti
ainda ndo problematizava tematicas sociais como passaram a fazer em suas expressdes
artisticas grafitadas. A partir da realizacdo do mural “VTS Crew e a Fantastica Fabrica de
Graffiti”, em 2013, feito por todos os integrantes da crew que moravam em Fortaleza (Mils,
Vivi, Tubardo e Ane), o grupo percebeu a importancia de néo pensar apenas 0s personagens,
mas também o cenario e os temas que seriam grafitados. Ao mencionar essa questdo, Tubardo
(Tubardo, entrevista 15/05/2019) pontuou que o cenario é o fundo do desenho, ou seja, um
segundo plano no qual os personagens estariam colocados junto com as letras dos grafiteiros.
Para ele, essas letras sdo fundamentais para o papel social e educativo do graffiti.

Em 2013, o grupo realizou a pintura do mural “VTS Crew e a Fantastica Fabrica de
Graffiti”, localizada no Bom Jardim. Conforme Tubardo (Tubardo, entrevista 15/05/2019),
esse mural marcou o inicio das producdes do grupo. Outro mural feito pelo grupo nesse ano

foi um cenario com letras sob a tematica de Mundo Sombrio feito no Rio de Janeiro.

SANEM LAV Ve 2015
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Figura 11: Foto do mural “VTS Crew e a Fantastica Fabrica de Graffiti. Foto: Facebook VTS Crew.

Em 2014 foi realizado a ilustragdo de uma india em uma pista de skate na Parangaba;
mural “VTS Wars - O império contra ataca”, com letras e cendrio no inicio da Avenida José
Bastos, em Fortaleza. No final deste ano e inicio de 2015 realizaram o mural inspirado no

filme ‘Robos’, na Avenida Dois, no Parque Dois Irmé&os.

14 Disponivel em:
https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.438779759523393/527001384034563/?type=3&theater.
Acesso em 23 de abril de 2019.
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Figura 12: Foto do mural “VTS Wars - O império contra ataca”. Foto Facebook VTS Crew!®

As transformaces vdo ocorrendo no trabalho de expressdo da crew, seja num didlogo
com a critica a sociabilidade capitalista, seja quando a cada mural, 0 grupo constréi sua
identidade de resisténcia por meio do graffiti.

Em 2015, ano comemorativo dos 10 anos, os quatro integrantes de Fortaleza (Mils,
Vivi, Tubardo e Ane) viajaram para o evento ‘Bahia de Todas as Cores’ (BTC), nesse
momento se encontraram com Baga e Edi Bruzaca, os outros dois integrantes da crew. Pela
primeira vez (e Unica até 2019) os seis fizeram um mural juntos que comemorou os 10 anos
do grupo. Esse mural possui as assinaturas de Ane (na cor rosa a esquerda da foto) e de Vivi
(colorido a direita da foto). No mesmo ano também fizeram o mural ‘Floresta’, na Avenida

Perimetral em Fortaleza.

Figura 13: Mural feito pela crew no evento BTC, pelos grafiteiros Mils, Vivi, Ane, Tubardo, Edi e Baga. Foto:
Facebook VTS Crew.

-

Figura 14: Mural Floresta na Av. Perimetral em Fortaleza, feito por Tubardo, Vivi e Mils. Foto: Facebook VTS

Crew?”

No ano de 2016 ndo houve grandes produgbes em conjunto da crew. Nesse ano,

Tubardo participou de seu primeiro evento internacional, no Chile. Conforme informac6es

°Disponivel
em:https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.772638432804189/877513485650016/?type=3&the
ater. Acesso em 23 de abril de 2019.

%Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/VTS-CREW-

437015636366472/photos/?tab=album&album _id=819994711401894. Acesso em 23 de abril de 2019.

17 Disponivel em:
https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.893108677423830/893108697423828/?type=3&theater.
Acesso em: 07 de agosto de 2019.
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publicadas no Facebook da VTS Crew?8, no dia 17 de novembro de 2016, Tubaro participou
de um mural em homenagem a grafiteira chilena Andrea Cecilia Bernal — ACB - (in
memorian) e de uma vivéncia artistica nas cidades de Santiago, Valparaiso e Vifia Del Mar.

Em 2016, Mils e Vivi criaram a loja Life Style Graffiti Shop. O estabelecimento é
administrado por Vivi e Mils. No local, ha venda de sprays de tinta, acessorios, blusas no
estilo de basquete, casacos, bonés, carteiras, chapéus. A maioria sdo pecas masculinas e
voltadas para o publico do movimento Hip Hop, como o tipo de blusa (blusas largas).

Em 2017, o grupo realizou o mural: ‘O Legado’, na Avenida Dois, Parque Dois
Irmé&os. O mural foi feito por Tubaréo, Mils e Vivi, composto por letras em estilo Wild Style

com um cenario no fundo.

Figura 15: Foto de O Legado feito por Mils,Vivi e Tubardo, 2017.1°

A VTS Crew vai ganhando um trabalho coletivo a cada ano e em 2017 e 2018
assumiu tematicas relativas ao movimento negro. A identidade do grupo, que tinha acolhido
primeiramente mais a valorizacdo do graffiti em si, depois passou a representar as tematicas

sociais, capitalistas e ecoldgicas, assumira, principalmente, a partir de 2018 a luta do

18 Disponivel em:
https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.438776212857081/1170832269651468/?type=3&theate
r. Acesso em 27 de abril de 2019.

19 Foto:
https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.1504355156299176/1504370372964321/?type=3&theat
er. Acesso em 24 de abril de 2019.
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movimento negro e trabalhara com as questdes étnicos raciais. Essa identidade da crew se
expressa em 2018 com a criacdo do projeto Negras Raizes, esse de tom mais coletivo da
crew, elaborado e executado em conjunto. A nivel mais individual, no mesmo ano, Tubardo
cria o projeto Black Comics nas Ruas, também na relacdo com a tematica étnico racial.

Para 0 Negras Raizes houve a realizagdo de trés murais em 2018. O primeiro em abril
sobre a tribo queniana Turkana, grafitado no Parque Dois Irmdos. O segundo mural foi
elaborado no mesmo bairro, em junho de 2018, sobre a tribo Mursi, localizada no sul da
Etiopia. J& em dezembro de 2018 e janeiro de 2019, a crew grafitou o mural intitulado:
“Dragdo do Mar”, também localizado na Avenida Dois, parque Dois Irmaos, ha mesma rua

gue 0s outros ja citados.

Figura 16: Graffiti finalizado em abril de 2018 sobre a tribo Turkana. Foto: Facebook VTS Crew?’

20 Foto:
https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.1677219429012747/1699799330088090/?type=3&theat
er. Acesso em 04 de junho de 2019
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Figura 18: Producdo realizada em dezembro e janeiro de 2018 e 2019. Foto: Fernanda de Fagcanha

21 Foto:
https://www.facebook.com/437015636366472/photos/a.1677219429012747/1760214820713207/?type=3&theat
er acesso em 04 de junho de 2019
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Conforme Mils (MILS, entrevista, 14/11/2018), em entrevista, o projeto Negras
Raizes nasceu a partir da vontade de realizar o desenho de rostos (treinar outras formas de
tracos além do interesse em produzir as letras em estilo Wild Style) e pela total ligacdo desse
projeto com a necessidade de buscar a origem e ancestralidade do grupo, por que todos 0s
integrantes da crew s&o negros: “E até certo vinculo com o passar do tempo, questdo de
sociedade mesmo que te exclui, vocé ndo sabe da tua historia, da tua raiz e tal, quem é quem”
(MILS, entrevista, 14/11/2018).

Ao se falar do mural Dragdo do Mar e do projeto Negras Raizes, em entrevista em 20
de marco de 2019, Mils e Vivi (VIVI, entrevista 20/03/2019) pontuaram que a motivacao
para terem escolhido essa personalidade cearense, como tema do mural, foi pelo fato dos
grafiteiros do grupo o considerarem pouco conhecido e por se identificarem com Chico da
Matilde: “Essa questdo da identidade, como a gente se identifica muito, sobre a questdo
racial, a questdo da escraviddo, a questdo da libertacdo, o Dragdo do Mar foi importantissimo
pra isso” (MILS, entrevista 20/03/2019). Ja Vivi esclarece que talvez, se ndo houvesse o
Centro Cultural Dragio do Mar em Fortaleza, inaugurado em 1999%, a histdria dele seria
ainda menos conhecida. “As pessoas ndo teriam nem curiosidade de saber quem era” (VIVI,
entrevista 20/03/2019), pontuou a grafiteira.

O outro projeto ¢ o ‘Black Comics nas Ruas’?, desenvolvido apenas por Tubario,
desde margo de 2018, ele consiste na realizacdo de murais em diferentes locais de Fortaleza e
do Nordeste. Com esse projeto, Tubardo viajou também para outras cidades do pais, como
Aracaju e Salvador, a fim de divulgar personagens negros de quadrinhos. Todos os murais
pintados por Tubardo foram postados em seu Instagram com a hashtag #blackcomicsnasruas.
Em cada postagem ha as informagdes sobre o personagem, o local onde foi feito e o bairro.
Cerca de nove personagens ja foram interpretados e pintados pelo grafiteiro, entre eles estdo

o Pantera Negra, Gelado (Os Incriveis) e Jeremias (Turma da Mdnica).

2.3.1. As marcas e identidades

Nesses 14 anos de VTS Crew, 0 grupo ja criou trés logomarcas para a crew, todas
com caracteristicas relacionadas ao Hip Hop e ao graffiti De acordo com Tubardo
(TUBARAO, entrevista 15/05/2019), a primeira logo s foi concebida entre os anos 2009 e

2010, mesmo o grupo tendo sido criado em 2005. Segundo o grafiteiro, o desenho da

22 Disponivel em: http://www.dragaodomar.org.br/institucional/quem-somos. Acesso em 23 de abril de 2019.
23 Informag@es obtidas pela hashtag #blackcomicsnasruas postada no instagram de Tubardo (@tubaraovts).
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primeira marca foi inspirado em uma bomba relégio, em que as dinamites foram substituidas
por latas de spray. Da mesma forma que aconteceu na producdo dos primeiros murais, a

crew usa o spray para fortalecer a imagem do graffiti.

Figura 19: Primeira logo criada por Just em 2010. Imagem enviada por Tubardo, arquivo pessoal de Tubarao.

Figura 20: Segunda logo, llustracdo feita por Marquin, em 2012. Imagem enviada por Tubardo, arquivo pessoal
de Tubaréo.
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# |i |
Figura 21: Atual logo grupo foi feita por Sérgio, um grafiteiro de Exu, Pernambuco, em 2015. Imagem enviada
por Tubardo, arquivo pessoal de Tubarao.

Em 2010, foram estabelecidas novas metas, ja que o objetivo mais central do grupo
que era lancar a crew na cena local e nacional, estava sendo cumprido, mesmo que diante de
muitas dificuldades estruturais. As novas metas eram: estruturar a crew com materiais
necessarios (tinta latex e spray) para a realizagdo de murais e fazer produ¢des em conjunto. O
intuito inicial da criagdo da logo era para marcar essa nova estruturacao da crew, que buscava
melhorar sua organizacao. Para isso, 0 grupo estabeleceu quem seriam 0s membros (na época
a crew possuia outros grafiteiros como membros), ficando os seis atuais participantes do
grupo, Vivi, Mils, Ane, Tubardo, Edi e Baga. Antes disso havia mais quatro grafiteiros que
também compunham a equipe.

A segunda logo foi criada em 2012, era redonda. O nome VTS Crew era escrito em
tag, ou seja, como uma assinatura, e uma coroa ao fundo, simbolo muito utilizado no graffiti.
Tubardo (TUBARAO, entrevista 15/05/2019) explicou que essa modificacdo veio para
reafirmar a organizacdo da crew e para dar mais identidade ao grupo com um simbolo que os
representasse.

A terceira logo foi produzida em 2015, em comemoracdo aos 10 anos da crew. E a
atual logo do grupo. Essa marca também possui caracteristicas relacionadas ao graffiti, como
a latinha de spray e a letra “T” que se transforma em um rolinho de latex.

Com os trés logos da VTS Crew, podemos perceber que o grupo tem buscado a cada
ano se expressar e trazer sua particularidade na cena do graffiti. Isso é perceptivel pela
criacdo das logos em 2010, 2012 e 2015. A crew passou a organizar-se como grupo e definir
a sua caracterizacao visual, expressando sua marca identitaria na cidade. Além disso, cada

marca traz caracteristicas e fases diferentes sobre a crew. No caso da bomba reldgio, temos
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uma imagem que representa forca, impacto e explosdo, por exemplo. Com o simbolo da
coroa, podemos interpretar uma representacao simbolica de poder daqueles que a possuem
sob determinado espaco. Uma espécie de reinado e coroacdo pelo trabalho e espaco
conquistado. Essa marca denota a representacdo do dominio daquela area de atuagdo. Esse
dominio nas ruas, pode vir a ser caracterizado através da relacdo que determinado grupo pode
possuir sobre um territorio. Nesse sentido, Campos (2010) pontua: “Estas mensagens tém
uma autoria e um destinatario. Quem utiliza o espago urbano publico para comunicar fa-lo
com um intento, assumindo este suporte como veiculo de transmissdo de algo a alguém”
(CAMPQS, 2010, p. 77).

A terceira logo ndo traz explicitamente um simbolo ou objeto, diretamente
identificavel. Percebemos que ha um refinamento na imagem. Essa marca carrega um
rolinho, utilizado para pintar os muros com tinta latex, que se transforma em uma latinha de
spray, compondo as iniciais do grupo, VTS. Segundo Mils, a ideia dessa logo era atualizar a
logo do grupo e que tivesse mais relagdo com o graffiti. “A gente botou ali o T sendo um
rolinho, 0 topo € uma lata de spray, acho que era mais pra dar uma repaginada mesmo”
(MILS, entrevista 2019). O objetivo era dar mais seriedade na logo e deixa-la mais ‘clean’. A
logo foi feita por Mils e enviou para um amigo seu, Sérgio de Exu que ajudou a finalizar a
logo.

As logomarcas da VTS Crew vao ganhando identidades de acordo com o proprio
processo em que o0 grupo também procura conquistar essa representacao.

O graffiti além de ser representado por “este aglomerado de signos pictoricos, de
grafias impenetraveis, de tracos aparentemente caoticos, espelha diferentes vontades
enunciativas, modos distintos de utilizar a arquitectura e o mobiliario urbano” (CAMPOS,
2010, p. 77). Como discutido por Campos (2010), também traz e carrega dos seus autores
uma identidade e motivacdo prépria (pessoal ou decidida em grupo) em o que grafitar. Ao
observar o caso da VTS Crew, desde seu inicio e os principais acontecimentos na formagéo e
desenvolvimento da crew, percebemos que o grupo de 2005 para ca construiu sua identidade
e histéria em Fortaleza, marcada por graffitis feitos no Centro da cidade a periferia, chegando
e continuando seu trabalho principalmente no bairro Parque Dois Irméaos.

A presenca feminina no grupo ainda € algo a ser analisado, pois ainda ndo h4 um
projeto ou série de graffitis feito em conjunto pelas grafiteiras Ane e Vivi durante esse tempo
de existéncia da crew. Mils e Tubardo, mesmo que ndo possuem algo produzido
exclusivamente juntos, compdem a cena de forma mais habitual, chamando outros grafiteiros
para contribuir ou até fazendo projetos proprios.
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No entanto € valiosa e produtiva a presenca dos quatro grafiteiros em Fortaleza,
acrescida com as contribuicdes de Baga e Edi Bruzaca quando vém de suas cidades Salvador
(BA) e Sdo Luis (MA), respectivamente. Percebemos que a participacdo do grupo fica
ampliada permitindo serem reconhecidos como uma referéncia no graffiti em Fortaleza, pois
agregam vinculos de integracdo, colaboracdo e reelaboracdo da aprendizagem de novos
saberes relacionados a producédo da arte na cidade. N@o estamos deixando de reconhecer que
existem relagdes de poder que s@o perceptiveis, inclusive nas relacbes de género ja

comentamos anteriormente nessa pesquisa.

2.4. Identidade e identidades
Neste momento, apresentaremos reflexdes tedricas sobre o conceito de identidade, que

se relaciona com a VTS Crew, para melhor problematizarmos a forma como o grupo se
identifica enquanto crew em Fortaleza. O conceito identidade/ identidades surgiu na pesquisa,
a medida em que reconstituimos a trajetéria da VTS Crew, processo na qual apareceu o que
identifica esse grupo e suas marcas na construgdo de sua trajetoria. Para compreender o
conceito de identidade/ identidades inicialmente buscamos em Stuart Hall (2006), no livro:
“A identidade cultural na pdés-modernidade”, 0 entendimento e a definicdo para ao longo
deste capitulo, iremos mostrando outras questdes trazidas por diferentes autores.

Hall (2006) compreende a complexidade do conceito de identidade, tendo em vista
que na época que escreveu sobre o conceito ainda era pouco desenvolvido e pouco
compreendido nas Ciéncias Sociais contemporanea. Com isso, € importante salientar que o

autor se baseia sempre no tempo histérico em que esta, a sociedade moderna.

Um tipo diferente de mudanga estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido sélidas localizagGes como individuos sociais. Estas transformacGes estdo
também mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nds
proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido de si” estavel, é
chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento - descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e
cultural quanto de si mesmos - constitui uma “crise de identidade” para o individuo.
Como observa o critico cultural Kobena Mercer, “a identidade somente se torna
uma questdo quando esta em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e
estavel é deslocado pela experiéncia da divida e da incerteza” (Mercer, 1990, p.43).
(HALL, 2006, p.9)

As ideias de mudanga, transformagdo e possivel solidificacdo de algo em alguém
transitam no conceito de identidade como questbes essenciais de sua base. A crise da
identidade é o que pode a vir questionar ao sujeito quem ele é? Qual cultura esta inserido, o

que ele acredita? Ou seja, quando ha essa perda do sentido de si, ha a descentracdo do sujeito
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que é debatida pelo autor. Ele institui que ha trés concepcbes de identidade, classificando-as
como: sujeito do iluminismo, sujeito socioldgico e sujeito pds-moderno. Para Hall (2006), o
sujeito do iluminismo € um individuo estavel por toda vida, em que é caracterizado como
tendo um mesmo ndcleo interior que permanece com ele, desde o seu nascimento. Esse seu
centro era unificado, dotado das questBes da razéo, consciéncia e agdo, que se mantinha como
0 mesmo, colocado pelo autor como: “continuo ou ‘idéntico’ a ele — ao longo da existéncia
do individuo” (HALL, 2006, p. 11). Esse centro era 0 que constituia a identidade de uma
pessoa. J& 0 sujeito sociolégico, tinha a consciéncia que seu nucleo interior, ndo era
autdbnomo e autossuficiente. Seu nulcleo era formado pela relagdo com outras pessoas
importantes para ele, que contribuiam para sua formacdo de valores, sentidos e simbolos
culturais do mundo que habita. O autor pontua que, desse ponto de vista, hd uma nocéo de
dois mundos: um exterior e outro interior, que seriam pessoal e publico, sendo para Hall
(2006) uma forma que a identidade possui de “costurar o sujeito a estrutura” (HALL, 2006, p.
12), ou seja, estabilizando os sujeitos aos mundos culturais que eles habitam.

Hall (2006) caracteriza que o individuo previamente vivido e com uma identidade
unificada, consolidada e estabilizada, passa a se tornar fragmentado, ndo obtendo apenas
uma, mas varias identidades que podem ser contraditorias entre si. Para Hall (2006), essas
questdes formam o terceiro sujeito, o sujeito pds-moderno, marcado por ndo possuir uma
identidade fixa ou permanente.

A identidade é modificada de tempos em tempos. Se ha uma identidade unificada e
ndo modificada desde o nascimento, o autor afirma que faz parte de uma construgdo comoda:
“A identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia” (HALL,
2006, p. 13). Em que em suas consideragdes técnicas, somos diariamente confrontados por
diversas identidades possiveis com as quais podemos nos identificar. Podemos interpretar que
esses confrontos identitarios diarios, sdo formados devido as vivéncias com realidades e
pessoas distintas. No campo de pesquisa desse trabalho, essa percepcdo se d& quando o
grupo, a VTS Crew, participam de viagens ou eventos e voltam com novas ideias e objetivos
para a crew, o que pode impactar na identidade que eles representam.

A reflexdo trazida também remete que a identidade é formada ao longo do tempo,
com base em vivéncias e experiéncias que permitam que 0 sujeito tenha seus processos
subjetivos e de percepcdo do seu proprio eu. Por isso, o autor fomenta que: “em vez de falar
da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um
processo em andamento” (HALL, 2006, p. 39). Ou seja, a identidade possui algo interno, mas
também uma complementacao externa vinda do nosso exterior, da forma como imaginamos
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ser vistos pelos outros. Podemos refletir que o processo da construcdo da identidade é feito do
social para o individual, do exterior para o interior.

Ao pensar a questdo do ambito da nacionalidade, o autor coloca que as identidades
nacionais sdo formadas e transformadas pela representacdo do que se tem dela, néo sdo algo
com que nascemos. Hall (2006) afirma que a nagdo ¢ um “sistema de representacao cultural”
(HALL, 2006, p. 49) em que sdo compostas por simbolos e representacdes. O autor salienta
que a cultura nacional contribui para a determinacdo de regras e padrfes universais, na
alfabetizacdo, sistemas educacionais, por exemplo. “As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre a ‘nacdo’, sentidos com 0s quais podemos nos identificar, constroem
identidades” (HALL, 2006, p. 51). Esses sentidos mencionados pelo autor estdo relacionados
as estorias contadas sobre essa nagdo e as memarias que conectam ao passado e ao presente.

Ao pensar sobre essa questdo de identidade, representacdo e sobre os sentidos
presentes, podemos relacionar esses conceitos ao movimento Hip Hop, que surgiu nos
Estados Unidos, carregando consigo nomenclaturas, significados, simbolos e
comportamentos vindos desse contexto de nacdo estadunidense. Entretanto, a expanséo e a
globalizacdo do movimento possibilitaram outras apropriacdes culturais que néo
necessariamente surgiu nos EUA, por exemplo as tematicas e motivacGes para realizar alguns
graffitis, as nomenclaturas e termos utilizados por grafiteiros locais. Além disso, essa
apropriacdo de cada cultura e local, diante do movimento Hip Hop, trouxe também outras
formas e estilos de se fazer o graffiti. Essas possuem suas tradi¢cBes principais vindas dos
EUA, mas que ndo impede que outras apropria¢des acontecerem.

O autor fomenta que a cultura nacional é formada por diferentes culturas, sendo assim
ela nunca foi um “simples ponto de lealdade, unido e identificagao simbolica” (HALL, 2006,
p. 59). Hall (2006) pontua que para a formacdo de uma nacdo e sua unificacdo, muitas vezes
h& um processo de conquista violento, exemplificando com o caso do povo britanico que ao
longo de sua histdria possui uma série de conquistas como ao povo céltico, romano, saxonica,
vinking e normanda. Para ele, o pensamento referente a unificacdo das culturas nacionais
deve estar relacionado a constituicdo do que ele intitula de “dispositivo discursivo” 1SS0
“representa a diferen¢a como unidade ou identidade” (HALL, 2006, p. 62). Mesmo assim, 0s
pensamentos sobre as identidades continuam a abordar a quest&o de unificagdo. Para explicar
essa questdo, Hall (2006) exemplifica com o uso do termo etnia, em que “¢é o termo que
utilizamos para nos referirmos as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume,
tradigdes, sentimento de ‘lugar’ — que sao partilhadas por um povo” (HALL, 2006, p. 62). Ele
afirma que é tentador justificar as questdes do que se originou um povo com a etnia. Mas,
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lembra que “as na¢des modernas sdo todas, hibridos culturais” (HALL, 2006, p. 62). Ou seja,
0 autor questiona se as identidades nacionais sdo tdo unificadas ou homogéneas quanto suas
representacdes mostram.

Discutindo a questdo dos signos e as possibilidades de decodificacdo da realidade,
Ricardo Campos (2010), ao explicar acerca da identidade e representacdo presente na vida do
jovem urbano, contempla que desde cedo, durante o crescimento humano, ha instancias
socializadoras que contribuem para a atribuicio de ordem aquilo que é capturado
sensorialmente por nds. “Existem, portanto, variados signos que nos ajudam a descodificar a
realidade e a discursar sobre o universo que nos rodeia. Estes signos fazem a realidade, pois
sdo estruturas simbolicas que contribuem para a conhecer e catalogar” (CAMPOS, 2010, p.
59).

A identidade e a representacdo sdo questbes pertinentes também enfatizadas por
Campos (2010) em que ele os considera importantes para a construcdo identitéria,

relacionando isso com o0s estudos visuais.

Estou em crer que os vinculos entre 0s processos de construcdo identitaria e de
representacdo visual do mundo se tém fortalecido, incitando a um exame mais
denso dos sentidos que esta conexdo assume. Relacionar os conceitos de identidade
e representacdo permite-nos desbravar terreno na compreensao da ligacdo entre os
circuitos de producdo, difusdo e consumo de significado e os mecanismos de
construcdo identitaria, nomeadamente através de processos de simbolizagdo visual.
N&do devemos, por isso, desprezar a esfera da visualidade quando nos debatemos
com a temética da juventude sob pena de ignorarmos todo um espaco
extraordinariamente vital para a forma como esta tem sido coletivamente forjada ao
longo das ultimas décadas. (CAMPQS, 2010, p. 59)

Conforme Hall (2006), o que esta contribuindo e deslocando as identidades culturais
nacionais no final do século XX é a globalizacdo. Para explicar o termo, o autor referencia
McGrew (1992):

Como argumenta Anthony McGrew (1992), a “globalizagdo” se refere aqueles
processos, atuantes numa escala global, que atravessam fronteiras nacionais,
integrando e conectando comunidades e organizacbes em novas combinacfes de
espago-tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais
interconectado. A globalizagdo implica um movimento de distanciamento da ideia
socioldgica classica da “sociedade” como um sistema bem delimitado e sua
substituicdo por uma perspectiva que se concentra na “forma como a vida social
esta ordenada ao longo do tempo e do espaco” (Giddens, 1990, p. 64). Essas novas
caracteristicas temporais e espaciais, que resultam na compressao de distancias e de
escalas temporais, estdo entre os aspectos mais importantes da globalizacdo a ter
efeito sobre as identidades culturais. (HALL, 2006, p. 67 € 68)

Hall (2006) contempla que as tendéncias da autonomia nacional e da globalizagdo
estdo enraizadas na modernidade, em que se entende que o alcance e ritmo da integracdo

global aumentaram e aceleraram os fluxos e lacos entre as nagfes. Entendemos que nesses

55



fluxos e lagos contemplam-se as informac0es, culturas e tradicdes nacionais que passam a ser
dados facilmente acessados (virtualmente ou ndo) por todo o mundo.

Ao comentar sobre a compreensdo do espacgo-tempo e a identidade, o entendimento
entre elas se da pela aparéncia de aproximacdo, de que as distancias mundiais sdo mais curtas
e que um evento em algum lugar pode impactar de forma direta e consideravel sobre pessoas
e lugares situados a uma grande distancia. Hall (2006), afirma que essa impacto da
globalizagdo sobre a identidade “sdo coordenadas basicas de todos os sistemas de
representacdo. Todo meio de representacdo — escrita, pintura, desenho, fotografia,
simbolizacdo através da arte ou dos sistemas de telecomunicacdes - deve traduzir seu objeto
em dimensdes espaciais e temporais” (HALL, 2006, p. 70).

A forma como as identidades sdo representadas e localizadas, possuem uma relacéo
direta com as relacdes de espaco-tempo. Ou seja, possuem uma ligacdo com o periodo de
determinada cultura e tradi¢es ligadas a ela. “Todas as identidades estdo localizadas no
espaco e no tempo simbolicos” (HALL, 2006, p. 71). Entretanto, citando Giddens (1990),
Hall (2006) explica que cada vez mais 0 espaco e o lugar tém sido separados na modernidade
por “[...] reforgar relagdes entre outros que estdo ‘ausentes’, distantes (em termos de local)
qualquer interacdo face a face” (apud GIDDENS, 1990, p. 18). Ainda assim, Hall (2006)
fomenta que os lugares continuam sendo fixos e sdo neles que temos e construimos raizes,
mas 0 espaco e a ideia que ele carrega € o de que pode ser cruzado rapidamente “num piscar
de olhos — por avido a jato, por fax ou por satélite” (HALL, 2006, p.73).

Refletindo sobre o lugar, espaco e questdes que o envolvem, podemos fazer um
comparativo com 0 uso de comunicagéo e troca de interagdes no campo virtual, na internet,
onde informac6es sdo repassadas rapidamente de um lugar a outro, independente da distancia.
O uso de aplicativos e das redes sociais também contribuem na formagéao desse espaco virtual
criado pelos usuarios. Por exemplo, a VTS Crew possui as redes sociais Instagram e
Facebook, utiliza o Whats App como forma de se comunicar com os grafiteiros da sua crew
(Edi em Séo Luis e Baga em Salvador). Entretanto, esse espaco virtual é importante para a
publicacdo de fotos de seus graffitis no Instagram e Facebook, divulgacdo dos trabalhos que
fazem, recebimento de convites para participacdo de eventos regionais, nacionais e
internacionais. Além dessa reflexdo, podemos pensar também no graffiti como movimento
com raizes vindas dos EUA, iniciado em meados da década de 80, constituindo um fenémeno
do mundo moderno.

Hall (2006) atenta também para as identidades locais, para a importancia que elas
possuem na construcdo da cultura nacional. Entretanto, as identificagdes consideradas globais
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comecam a se deslocar, podendo até apagar, as identidades nacionais. Sobre esse olhar,
relacionado ao que € local e global, contextualizando nosso objeto de pesquisa, questionamos
a escolha das primeiras tematicas do projeto Negras Raizes: por que a escolha de tribos
africanas? Como e porque o grupo de grafiteiros cearenses se identificam com tribos
africanas? De que forma a abordagem da identidade cearense é presente na crew? Essa
relacdo com a identidade afrodescendente tem alguma relacdo com os movimentos étnico
raciais veem abordando as raizes negras no Ceara ou no Brasil?

Hall (2006) explica essas questdes contextualizando o que ele intitula de ‘pés
moderno global’, a tendéncia global passa a ser o colapso das identidades culturais fortes e a
producdo de fragmentacdo de cddigos culturais, no qual a énfase maior sera no que é efémero
e flutuante. “A medida em que as culturais nacionais tornam-se mais expostas a influéncias
externas, é dificil conservar as identidades culturais intactas ou impedir que elas se tornem
enfraquecidas através do bombardeamento e da infiltragdo cultural” (HALL, 2006, p. 74). O
autor esclarece acerca dessa possibilidade de mudanca das identidades, ou até de fluidez delas

diante do que o mundo globalizado pode impor:

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos, lugares
e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos sistemas de
comunicacdo globalmente interligados, mais as identidades se tornam desvinculadas
- desalojadas - de tempos, lugares, historias e tradicGes especificos parecem “flutuar
livremente”. Somos confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada
qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nds),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha. Foi a difusdo do consumismo,
seja como realidade, seja como sonho, que contribuiu para esse efeito de
“supermercado cultural”. No interior do discurso do consumismo global, as
diferencas e as distingdes culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam
reduzidas a uma especie de lingua franca internacional ou de moeda global, em
termos das quais todas as tradicBes especificas e todas as diferentes identidades
podem ser traduzidas. Este fendmeno é conhecido como “homogeneizagio cultural”
(HALL, 2006 p. 75 e 76)

Em relagdo & homogeneizacdo, o autor apresenta trés qualificacbes ou contra
tendéncias consideradas principais relacionadas a globalizacdo. A primeira é a fascinacao
com a diferenca e com a mercantilizagdo da etnia e da alteridade (HALL, 2006, p. 77), em
que junto com o impacto do global h4 um interesse com o local, havendo disposi¢do de
articulagdo entre o global ¢ o local. “Em vez disso, ele atua no interior da logica da
globalizacdo. Entretanto, parece improvavel que a globalizacdo va simplesmente destruir as
identidades nacionais. E mais provavel que ela va produzir, simultaneamente, ‘novas’
identificacdes ‘globais’ e novas identificagdes ‘locais’” (HALL, 2006, p. 78). Com essa
afirmativa, sera que ¢ possivel questionar o ‘surgimento’ do graffiti em Fortaleza, na tentativa

de trazer as esséncias presentes no movimento que surgiu nos EUA?
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A segunda tendéncia, o autor pontua como sendo a geometria do poder, intitulado por
Doreen Massey, ou seja, a globalizacao distribuida de forma desigual ao redor do globo entre
regides e estratos da populagdo dentro das regibes. O terceiro ponto colocado pelo autor € a
saber 0 que é mais afetado pela homogeneizagdo, isso por que a “[...] a dire¢do do fluxo é
desequilibrada, e que continuam a existir relagbes desiguais de poder cultural entre ‘o
Ocidente’ e ‘o Resto’, pode parecer que a globalizacdo - embora seja, por definicéo, algo que
afeta 0 globo inteiro - seja essencialmente um fenémeno ocidental.” (HALL, 2006, p. 78).
Hall (2006) defende que as identidades culturais estdo em toda parte e sdo “relativizadas pelo
impacto da compressao espaco-tempo” (HALL, 2006, p. 81).

Outra questdo que Hall (2006) aborda é sobre a periferia. O autor destaca que as
periferias também sdo afetadas pela globalizacdo. Ele considera que essas periferias mantidas
pelo ocidente sdo consideradas intocadas e puras em seus lugares exéticos.

Ao refletir sobre a dialética das identidades, Hall (2006) complementa, falando dos
efeitos desse processo da categoria identidade nos tempos globais, ressalta que ela pode levar
ao fortalecimento de identidades locais e, consequentemente, a producdo de novas
identidades locais. “O fortalecimento de identidades locais pode ser visto na forte reacdo
defensiva daqueles membros dos grupos étnicos dominantes que se sentem ameacados pela
presenca de outras culturas” (HALL, 2006, p. 85).

Sobre a producdo de novas identidades, o autor exemplifica com as novas identidades
gue emergiram nos anos 70 em torno do significante black. Para Hall (2006) isso ocorre a
partir do que as comunidades migrantes (asiaticas e afro-caribenhas) tem em comum em
relacdo a forma como sdo vistas e tratadas pela cultura dominante. O fator da exclusdo é o

que fornece a essas culturas o ‘eixo comum da equivaléncia’ da identidade que surge:

O que essas comunidades tém em comum, o que elas representam através da
apreensdo da identidade “black”, ndo é que clas sejam, cultural, étnica, lingiiistica
ou mesmo fisicamente, a mesma coisa, mas que elas sdo vistas e tratadas como “a
mesma coisa” (isto ¢, ndo-brancas, como o “outro”) pela cultura dominante. E a sua
exclusdo que fornece aquilo que Laclau e Mouffe chamam de “eixo comum de
equivaléncia” dessa nova identidade. (HALL, 2006, p. 86)

O autor conclui que a globalizagdo pode ter um efeito de contestar e deslocar as

identidades, principalmente as mais “fechadas”:

Como conclusdo provisoria, parece entdo que a globalizacdo tem, sim, o efeito de
contestar e deslocar as identidades centradas e "fechadas" de uma cultura nacional.
Ela tem um efeito pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de
possibilidades e novas posi¢Bes de identificacdo, e tornando as identidades mais
posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou
trans-historicas. (HALL, 2006, p. 87)
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No livro “Identidade” de Zygmunt Bauman (2005), o autor apresenta algumas
colocacges que se opdem ou complementam o olhar de Hall (2006). Na introducéo da obra, o
entrevistador Benedatto Vecchi contextualiza algumas questfes colocadas por Bauman
(2005). Ao abordar sobre a globalizacdo, Benedatto Vecchi afirma: “Bauman a vé como uma
‘grande transformacdo’ que afetou as estruturas estatais, as condi¢des de trabalho, as relagdes
entre os estados, a subjetividade coletiva, a producéo cultural, a vida quotidiana e as relacdes
entre 0 eu e o0 outro” (BAUMAN, 2005, p. 11).

Bauman (2005) percebe a identidade como uma forma de o ser humano inventar e
reinventar sua propria histéria, mesmo que esse conceito faca parte de uma convencéo social.
O autor inicia explicando acerca da sua condicdo identitaria, fala como tendo sido um
polonés expulso do seu pais de origem e que foi viver na Gré-Bretanha, lugar que o ‘acolheu’
e, assim mesmo, sendo polonés, se tornara inglés pela sua vivéncia no pais. Entretanto,
mesmo possuindo essa duvida de sua identidade nacional, Bauman (2005) conclui que
independente dessa questédo, ele continua sendo um europeu. Ou seja, a questdo da identidade
é algo que possui uma fluidez e um fundamentalismo que pode ser modificado de tempos em
tempos, do angulo que estd se observando determinada questdo. Entretanto, ela continua
sendo “uma convengdo socialmente necessaria” (VECCHI APUD BAUMAN, 2005, p. 13).

A busca da identidade é algo que se atinge com a vivéncia e a percepcdo do que se
gosta de atingir (e ser atingido). Bauman (2005) cogita essa tarefa como alcancar o
impossivel, ja que para ele, essa procura ¢ realizada na plenitude do tempo. “As pessoas em
busca de identidade se véem invariavelmente diante da tarefa intimidadora de ‘alcangar o
impossivel’: essa expressao genérica implica, como se sabe, tarefas que ndo podem ser
realizadas no ‘tempo real’, mas que serao presumivelmente realizadas na plenitude do tempo
— na infinitude...” (BAUMAN, 2005, p. 17). Nesse quesito, podemos pensar sobre a questdo
do autoconhecimento e de como a identidade de cada individuo perpassa fases de suas vidas,
nascimento, crescimento e morte, consequentemente dos pontos subjetivos que cada um
possui de forma Unica.

Outra questdo relevante, levantada por Bauman (2005) para nossa reflexdo, é que o
autor explica sobre o surgimento da questdo da identidade a partir das comunidades.
Entretanto, é importante delimitar e pensar sobre que comunidades sdo essas, j& que ha
diversas formas de comunidades, como aponta: “Existem comunidades de vida e de destino,
cujos membros (segundo a férmula de Siegfried Kracauer) ‘vivem juntos numa ligagdo
absoluta’, e outras que sdo ‘fundidas unicamente por ideias ou por uma variedade de
principios’’(BAUMAN, 2005, p. 17). Contudo, podemos relacionar essa questdo de
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comunidade ao nosso objeto fazendo um comparativo com o conceito de crew, trazido neste
trabalho, nessa pesquisa pretendemos refletir sobre a questdo da identidade de um grupo, de

uma crew, da VTS Crew mais precisamente.

A questdo da identidade s6 surge com a exposicdo a ‘comunidades’ da segunda
categoria — e apenas por que existe mais de uma ideia para evocar e manter unida a
‘comunidade fundida por ideias’ a que se é exposto em nosso mundo diversidades e
policultural. E por que existem tantas dessas ideias e principios e torno dos quais se
desenvolvem essas “comunidades de individuos que acreditam’ que é preciso
comparar, fazer escolhas, fazé-las repetidamente, reconsiderar escolhas ja feitas em
outras ocasifes, tentar conciliar demandas contraditérias e frequentemente
incompativeis. (BAUMAN, 2005, p. 17)

A comparacao reflexiva que podemos fazer com esse trecho € que a caracterizacao de
uma crew, assim como de uma comunidade, é elaborada por ideias diversas pensadas por
diferentes individuos de formas distintas. Em entrevistas com o0 grupo € comum escutar que
0s atuais componentes da crew possuem formas de ver e pensar sobre o graffiti semelhantes,
em que cada um possui diferentes tracos e perspectivas, contribuindo para a crew como um

todo. A unido desses grafiteiros forma uma crew.

Tornando-nos conscientes de que o ‘pertencimento’ e a ‘identidade’ ndo tem a
solidez de uma rocha, ndo sdo garantidos para toda vida, sdo bastante negociaveis e
revogaveis, e de que as decisdes que o proprio individuo toma, os caminhos que
percorre, a maneira como age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso —
sdo fatores cruciais tanto para o ‘pertencimento’ quanto para a ‘identidade’
(BAUMAN, 2005, p. 17)

Assim, podemos relacionar esses pontos com a trajetoria escolhida pela VTS Crew e
sua histéria construida enquanto crew, nessa trajetoria, muitas vezes, é claro como o grupo é
uma forma de identificacdo dos seus participantes. As diferencas vao estar presentes. Para
pensar a identidade de um grupo traz em si parte de identificacdes de multiplos sujeitos,
portanto, se no principio pensar a identidades, Hall (2006) j& explicita a necessidade de se
problematizar as distin¢Ges e a flexibilidade no seu processo. Trazer essa reflexdo para o
grupo multiplica essa problematizagdo sendo uma busca pelas identificagcfes guardadas as
diferengas nesse processo. Como exemplo disso podemos trazer os nomes utilizados nos
Instagram’s dos membros do grupo, considerados os “puros sangues” segundo Tubarédo e
Mils: @tubaraovts, @milsvts, @anevts, @vivivts. Composto por cada um desses individuos,
0 grupo tem uma forma que constitui uma das principais caracteristicas da VTS: todas as
tomadas de decisdes sdo feitas em grupo, com os grafiteiros juntos pensam sobre as
atividades que a crew vai desenvolver, mesmo que para isso, s6 0s grafiteiros que estdo
presentes naquele momento tenham que fazer isso (explicacdo dita varias vezes durante o

campo de pesquisa).
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A ideia que fundamenta uma identidade, s € percebida com a repeticdo de acGes ou
tarefas inimeras vezes. “So comecarao a ter essa ideia na forma de uma tarefa a ser realizada,
e realizada vezes e vezes sem conta, e nao so6 de uma tacada” (BAUMAN, 2005, p. 18). Ou
seja, a identidade é construida pela ‘repeticdo’ diaria de algo, uma ideia, comportamento ou
tematica. Ao pensar nisso, podemos relacionar com o que a crew debate e propde ao fazer um
grafite. O ato de grafitar constitui parte dessa identidade, como também a tematica envolvida
no que foi grafitado. A exemplo disso, podemos observar o projeto Negras Raizes, feito pela
VTS Crew, possui uma tematica especifica, motivos decididos e conversados em grupo pelos
quais eles fazem essas intervengGes com essas tematicas. A realizacdo dos eventos na
construcdo de uma cena nacional pode também representar a repeticao de tarefas e atividades
na construgao do grupo.

Bauman (2005) considera que a identidade € algo a ser inventado e ndo descoberto,
em que pode ser constituido por uma construcdo subjetiva. Durante toda a obra, ele defende
suas ideias diante do conceito de identidade: “A ideia de ‘identidade’ nasceu da crise do
pertencimento e do esfor¢co que esta desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o
‘deve’ e 0 ‘¢’ ¢ erguer a realidade ao nivel dos padrdes estabelecidos pela ideia — recriar a
realidade a semelhanga da ideia” (BAUMAN, 2005, p. 26).

Diante do conceito de comunidade, o autor também contempla a possibilidade de
comunidades virtuais, que para ele € um substituto da realidade. Ao refletir sobre comunidade
argumenta que a comunidade virtual é o que contribui para uma realidade néo real, de nao
olhar olho no olho, por exemplo, criando um simulacro de comunidade. “Tampouco podem
essas ‘comunidades virtuais’ dar substidncia a identidade pessoal - a razdo basica para
procuré-las. Pelo contrario, elas tornam mais dificil para a pessoa chegar a um acordo com o
proprio eu” (BAUMAN, 2005, p. 31).

O pensamento do mundo liquido moderno colocado por Bauman (2005), a falta de
solidez, a fluidez das informacGes e dos proprios sentimentos, sdo questdes presentes e que ao
serem observadas percebemos que, de fato, ocorrem. “E nisso que nos habitantes do liquido
mundo moderno, somos diferentes. Buscamos, construimos e mantemos referéncias comunais
de nossas identidades em movimento — lutando para nos juntarmos aos grupos igualmente
moveis e velozes que procuramos, construimos e tentamos manter vivos por um momento,
mas ndo por muito tempo” (BAUMAN, 2005, p. 32). Entretanto, ao pensar a VTS Crew
nesse contexto, a partir da observacdo participante, do envolvimento com o0s sujeitos de
pesquisa em conversas, eventos e realizando fotografias, vemos que o grupo vai além da
fluidez e possui uma relacédo solidificada entre si e com os grafiteiros amigos que ndo fazem
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parte da crew, mas que estdo presentes em eventos e na loja Life Style Graffiti Shop. A
propria trajetéria da VTS Crew mostra sua solidificacdo ao longo do tempo. A VTS Crew
possui uma linearidade em suas decisfes (principalmente relacionado aos que trabalhos que
produzem e executam, 0s eventos que participam). Entretanto, pensar sobre a VTS Crew, ndo
é refletir sobre um individuo, afinal o grupo é formado por seis diferentes grafiteiros que
possuem algumas semelhancas, principalmente relacionadas ao graffiti e ao que pensam das
intervencgdes nas ruas, por exemplo.

Ao debater sobre identidade, Bauman (2005) também reflete sobre a condigdo
moderna atual de percep¢do dessa construgdo, o autor discute que qualquer grau de
identidades solidas ou duraveis ndo sdo nem procuradas e nem faceis de construir. As
identidades possuem a tendéncia de desaparecerem e perderem muito do “poder
constrangedor que um dia tiveram” (BAUMAN, 2005, p.35). Com isso, Bauman (2005)
completa que: “As identidades ganharam livre curso, e agora cabe a cada individuo, homem
ou mulher, captura-las em pleno véo, usando 0s seus proprios recursos e ferramentas”
(BAUMAN, 2005, p. 35).

As reflexdes de Bauman (2005) fazem a comparagéo da construgdo de uma identidade
com a construcdo de um quebra cabec¢a, em que no quebra-cabeca o resultado final j& se da
previamente. Com a identidade, a diferenca se dad no processo de construcdo: hd outros
pedacinhos do quebra-cabeca que podem aparecer durante o percurso e que no fim,
modificam o sujeito. Além disso, ndo ha um resultado final esperado. Ndo ha um
direcionamento do objetivo final. H& a experimentacdo daquilo que se tém para a formacao
de uma identidade. Esse trabalho possui um direcionamento para 0S meios, ou seja, ndo se
comeca pela imagem final, mas ha o objetivo frequente de descobrir como agrupar as pecas
que constituem o quebra cabega. “A construcdo da identidade, por outro lado, é guiada pela
I6gica da racionalidade do objetivo (descobrir quédo atraentes sdo os objetivos que podem ser
atingidos com 0s meios que se possui)” (BAUMAN, 2005, p. 55).

Pensando o conceito focado em identidade cultural, Ricardo Campos (2010) concorda
com Bauman (2005) ao refletir acerca dos fluxos, mobilidade e aparato tecnoldgico presente

na atualidade. Essa discussdo de Campos (2010) contribui para o carater volatil da identidade.

Tradicionalmente, a ideia de identidade cultural remete para uma entidade sélida e
estanque, umbilicalmente cravada numa geografia e numa narrativa colectiva. As
recentes revisdes disciplinares tém apontado num sentido que entra em ruptura com
esta perspectiva (Agier 2001; Hall 1996, 2004). Actualmente, devemos ter em
atencdo o carater volatil das identidades que descende, cada vez mais, de fluxos
desterritorializados, das permanentes inovacdes tecnologicas, da mobilidade de
pessoas, bens e ideias, que acentuam a natureza plastica do ser humano (Appadurai
2004; Giddens 1992, 1994; Featherstone 1991; Friedman 1994; Hannerz 1996;
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Kellner 1998) A dindmica identitaria esta, ainda, francamente dependente da
reflexividade da vida moderna (Giddens 1992, 1994), que obriga a uma constante
reavaliacdo do Eu no mundo e, consequentemente, do mundo em torno do Eu.
(CAMPOS, 2010, p. 62)

Relacionando a questdo da narrativa coletiva dita por Campos (2010), Franco
Ferrarotti (1991) no texto: “A autonomia do método biografico”, mesmo que nosso foco nao
seja a metodologia utilizada pelo autor, discute sobre a relacdo do individuo em um contexto
de grupo, o autor ird chamar de singular universal. Essa relacao para ele, ocorre com base na
relacdo que cada individuo possui com seu contexto social imediato, dos pequenos grupos
que faz parte, em que sdo ‘“agentes sociais activos que totalizam 0 Seu contexto”
(FERRAROTTI, 1991, p. 175), se constituem as identidades. Ele esclarece que para a
compreensdo das mediacOes sociais que fazem parte dos campos activos de totalizagdo
reciproca, “Devemos estabelecer, como diz Sartre, a hierarquia dessas regides de mediagdo”

(FERRAROTTI, 1991, p.174).

O grupo torna-se, por seu lado - e simultaneamente-, 0 objecto da praxis sintética
dos seus membros. Cada um “I€” o grupo e dele faz uma interpretacdo particular
segundo a sua propria perspectiva; cada um constréi um sentido de si na base da sua
percepcdo do grupo que € membro. o grupo primario revela-se assim como
mediagdo fundamental entre o social e o individual. Define-se como o campo onde
coexistem, indissoluvelmente, a totalizacdo do seu contexto social e a totalizacdo
que cada membro individual faz daquele. Apresenta-se como uma zona saturada
onde existe uma reciproca articulacdo e mutua diluicdo do publico e do privado, das
estruturas sociais e do eu, do social, do psicolégico, do universal e do singular. E
dominio privilegiado daquele singular universal singular que encaramos como
protagonista do método biogréafico - tal como o entendemos aqui. (FERRAROTTI,
1991, p. 175)

Conforme o autor, cada membro de um grupo possui o carater singular, com base no
seu proprio olhar. Desse modo, constroem a perspectiva que tém sobre o grupo. Relacionando
a VTS Crew, formada por seis membros que possuem diferentes historias de vidas, contextos
sociais e ndo habitam por completo 0 mesmo espaco citadino, suas no¢des de grupo podem
ser diferentes, mas possuem perspectivas que podem sintetizar o0 que a crew pensa e atribui a
determinados significados. Por exemplo, em conversas e idas a campo, observamos que era
notdrio que a nocdo de crew para cada um do grupo era semelhante. Eles possuem uma forma
de fazer grafite que seguia um padrdo semelhante, entre cada membro. E importante destacar
também que o grupo é formado desde 2005, com a formacdo inicial de Tubardo, Mils, Ane e
Vivi e em 2011 houve a entrada de Edi e Baga na crew, ou seja, eles possuem um grau de

amizade e intimidade entre si que contribui para a boa relagdo da crew.

2.5. ldentidade e as questdes trazidas em campo: étnico-raciais e género
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O campo, iniciado em novembro de 2018 com idas semanais, durante o Gltimo
semestre de 2018 e o primeiro semestre de 2019, a loja de graffiti Life Style Graffiti Shop, no
Parque Dois Irmdos, e ao Cuca Mondubim, proporcionou o conhecimento sobre cada sujeito
da pesquisa e participantes da VTS Crew, principalmente a Vivi, Mils, Tubardo e Edi.
Conhecemos Edi durante a temporada que ele passou em Fortaleza de dezembro de 2018 a
janeiro de 2019. Toda a vivéncia com os grafiteiros e entrevistas feitas no periodo de dois
anos durante a pesquisa de campo para a elaboracdo dessa investigacdo nos deram
importantes no¢des sobre os objetivos iniciais da crew, 0s eventos que ja tinham participado e
a importancia que o grupo possuia no cenério do graffiti local e nacional. Fomos colhendo a
cada informacdo sob a perspectiva do grupo e de outros grafiteiros que visitavam a loja ou
que, de alguma forma, mantivemos contatos em eventos e participaces de murais.

Com isso, conhecemos o projeto feito em grupo, o Negras Raizes, e 0 projeto
individual de Tubardo, Black Comics nas Ruas. Obtivemos também a perspectiva do proprio
grupo sobre o que eles ja produziram durante os 15 anos que estdo juntos (comemorados em
2020), o detalhamento que houve aprimoramentos nos graffitis que produzem de 2005 até
2019. Isso reflete sobre a importancia que essa pesquisa possui como uma possibilidade de
documentacdo da historia dessa crew e do aperfeicoamento de questfes comunicacionais do
préprio grupo, principalmente voltados a administragdo de redes sociais com dicas simples de
como fazer postagens que comuniquem o lugar, a importancia daquele determinado graffiti e
do que ja foi produzido pelo grupo ao longo de 15 anos de histdria vivida, utilizando essa
linguagem como forma de comunicacdo & cidade. Destacou-se na relacdo da crew,
principalmente com os jovens da periferia, como colocado pelo préprio grupo. Nosso
trabalho, além de contribuir para que o grupo atuasse nas redes sociais possibilitou o contato
com a imprensa, até entdo, pouco mantido pelo grupo. Ao longo da pesquisa atuamos
também como uma espécie de assessoria de imprensa. Para isso durante 0 més de margo e
abril de 2019 fizemos releases com possiveis pautas a imprensa, divulgando aos jornais locais
(de Fortaleza), Diario do Nordeste e O Povo, sobre as producdes da VTS com o carater
identitario e étnico cultural. (Ver releases em anexo).

Hall (2006) acrescenta que, comparando com a etnia, € ainda mais dificil unificar a
identidade nacional em torno da raca. Inicialmente ele justifica que a raga ndo € uma
categoria bioldgica ou genética que possua uma validade cientifica. Assim, o autor explica
que a raca é uma categoria discursiva e ndo bioldgica. “Isto €, ela € a categoria organizadora
daquelas formas de falar, daqueles sistemas de representacdo e praticas sociais (discursos)
que utilizam um conjunto frouxo, frequentemente pouco especifico de diferencas em termos
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de caracteristicas fisicas — cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais,
etc.- como marcas simbolicas, a fim de diferenciar socialmente um grupo de outro” (HALL
2006, p. 63). Essas questdes pontuadas pelo autor também séo vistos, de forma simples, pelos
integrantes da VTS como parte de sua identidade negra, pautada pela atuacdo no graffiti e na
forma como se identificam. O projeto Negras Raizes, e também o Black Comics nas Ruas
pautam veemente a identidade negra como tema, discussdo, protagonismo marcados pela
visibilidade que ddo em cada mural a personalidades negras, personagens negros e tribos
africanas, por exemplo.

O olhar a participagdo feminina no graffiti foi percebido durante os anos de 2018 e
2019 nas idas ao campo e na participacdo em eventos, principalmente no Graffiti Queens, em
julho de 2019 quando acompanhei a grafiteira Vivi. Na ocasido, ela foi convidada para falar
sobre Téia, grafiteira pioneira no graffiti no Ceara. Entretanto destaco que esse tema foi algo
colocado nas entrelinhas desde o inicio do campo e, inicialmente, sua abrangéncia nao era o
foco dessa pesquisa. Como foi algo que teve nosso envolvimento e percepcdo da importancia
da tematica a nivel local e nacional, decidimos incluir um breve relato sobre o evento que
durante trés dias teve a participacao ativa de mulheres vindas de diferentes contextos sociais e

de todas as regides do Brasil, Nordeste, Sudeste, Sul, Norte e Centro-Oeste.

2.5.1. O festival Graffiti Queens: “pela falta de mulheres nas ruas” (Chermie Ferreira)
Com o objetivo de reunir e mostrar a forca feminina do graffiti brasileiro, o Graffiti

Queens Festival teve a participacdo de mais de 60 grafiteiras de todo o pais, nos dias 05, 06 e
07 de julho de 2019. O evento foi sediado na Escola Municipal de Ensino Fundamental
(EMEF) Antbnia e Arthur Begbie, no Itaim Paulista, na extrema Zona Leste, em S&o Paulo.
A primeira edicdo do Graffiti Queens homenageou a grafiteira chilena, Andréa Cecilia Bernal
(ACB), falecida em novembro de 2006 em decorréncia de um cancer de estdmago.

O evento foi organizado pela grafiteira Chermie Ferreira e uma equipe escolhida por
ela com grafiteiras de todo o pais. Entre a equipe destacamos: Quel de Manaus, e Esa do
Acre. Conforme Chermie (FERREIRA, entrevista 07/07/2019) o objetivo do Graffiti Queens
inicialmente era um projeto de divulgacdo do trabalho de mulheres grafiteiras. Ela percebia
que a divulgacédo do trabalho do graffiti feminino ndo era feita da mesma forma como a do
masculino. Com a divulgacdo do projeto para outras mulheres e maes grafiteiras, um dos
incdmodos compartilhados por elas eram o0s eventos, que em sua maioria, eram formados por

grafiteiros homens. Nesse sentido, a grafiteira ressalta que as mulheres se sentiam
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incomodadas por sempre 0s homens serem a maioria. Além dessa questdo, Chermie explicou

que os eventos femininos sdo mais regionais, nao havia um evento nacional.

Comecei a perceber que as revistas que tinham, os blogs, as plataformas, qualquer
coisa que tivesse de divulgacdo, ndo tinha de mulheres. Tinha de graffiti de homem,
homem, homem, trés de meninas. E quando tinha essas trés, duas tinha que aparecer
0 peito ou a bunda da menina pintando ou de alguma forma sexual. 1sso comecgou a
me incomodar e eu comecei a criticar eles. E tanto que perdi a amizade de dois
(homens grafiteiros). Eu comecei a apontar isso mesmo, a falar, esculachar na
internet, mesmo sendo meus amigos ou ndo. Mas como eu falei pra eles, minha luta
pelas mulheres ¢ maior do que minha amizade com eles. N&o posso passar mdo em
cima de atitude escrota por que € meu amigo. Entdo eu comecei a me incomodar e
querer criar uma plataforma digital sobre graffiti de mulheres, meio que pra
afrontar. No inicio foi mesmo pra afrontar, pra eles se sentirem incomodados, 0
guanto isso também incomodava as mulheres e eles ndo percebiam. Isso foi em
2017, quando eu criei o Graffiti Queens. Comecei a divulgar o trabalho de meninas
e a primeira foto (postada) foi da ACB (a chilena, Andrea Cecilia Bernal) no
Instagram, Facebook e comecei a divulgar trampo de menina, divulgar, divulgar,
pesquisar assim do mundo todo. Comecei a entrevistar maes né, dentro do graffiti.
Isso eu criei um grupo do Graffiti Queens (no Whats App) e a gente comecou a falar
sobre o graffiti, sobre 0 que sempre incomodou as mulheres que eram 0s eventos de
graffiti ndo acolher as mulheres, era sele¢do de trampo, super entendo, mas muitas
mulheres ndo iam porque tinha uma quantidade grande de homens, elas se sentiam
incomodadas e os caras ndo entendem porque essas mulheres se incomodavam.
Acham que é frescura, mas nao é frescura. Como eu sempre falava pra eles; quando
for ver atrds dessas historias dessas mulheres de por que elas ndo querem estar
nesses espacos que tem homens, a maioria delas sofreu abusos de alguma forma, de
forma fisica ou psicoldgica, ou ela comecou a grafitar e quando era num rolé de
homem ela se sentia meio objeto ou ela sentia aquela ‘cotinha’. Tem crew que tem
duas meninas e elas se sentiam como se elas fossem cota, s6 eram chamadas pra
atividade da crew quando era alguma coisa de mulher, ai eles chamavam ela. E
outra que aconteceu varias coisas pessoais entre elas mesmo, de abuso do pai, do
irmao ou alguém que elas se sentiam incomodadas de estarem em espacos onde
tinham muitos homens. E pelo fato das mées, como eu, por que 0s eventos ndo
acolhiam. (FERREIRA, entrevista 07/07/2019)

Atenta as necessidades femininas, Chermie pensou em um evento que pudesse acolher
mées, filhos, mulheres LGBTQI+, mulheres nordestinas, mulheres nortistas e quem quisesse
participar. Inicialmente, ela pensou em fazer uma mesa de debate, chamar convidadas que

eram referéncia para o graffiti e depois selecionar mulheres para pintar no evento:

A ideia do evento aconteceu pela falta de mulheres nas ruas. Entdo comecei a
escrever e a imaginar como seria que teria uma mesa, €ssas coisas, pensei nas
convidadas ja da mesa pensando que elas ja eram minhas referéncias por exemplo,
eu pensei a F&08 pela Graffiti (revista) e quando eu chamei ela pra participar do
evento ela comegou a me agradecer, falou que me seguia, que sabia quem era eu. Eu
falei “ndo, eu que sei quem ¢ vocé, eu que tenho a revista com seu trampo ainda”.
Entdo pra mim ela é uma referéncia e escolhi ela mesmo, como a Vivi no Ceara que
pra mim é uma referéncia, como a Tikka uma das grandes referéncias, como a Pam,
a Gabi. Eu comecei a chamar varias mulheres de vérios estados, mas ndo tinha
como convidar, convidei pensando nisso pensando o que elas traziam pro graffiti,
saber sobre o graffiti pela visdo das mulheres. Existem varias mesas sobre o graffiti
mas na maioria delas ndo tem as mulheres 1. No Graffiti Queens tinha as mulheres
presente nessa histéria. (FERREIRA, Chermie, entrevista 2019)
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Inicialmente, Chermie pensava em algo pequeno, mas devido a grande busca tiveram
que abrir inscricdes para o evento. “S6 que ai como a gente colocou na internet, a varias
mulheres comegaram a perguntar e ai eu tive que abrir inscri¢do. Eu abri a inscri¢cdo de uma
semana pra ndo ter muito inscrito, na verdade. 500.” (FERREIRA, entrevista 07/07/2019). O
evento acabou se tornando internacional devido a inscri¢cdo de diversas mulheres de outros
paises.

Toda a programagéo do evento foi pautada pela necessidade e questdes femininas, em
prol da acolhida e participacdo de mulheres vindas de diferentes lugares e em condicdes
diversas. Por exemplo, o alojamento também estava preparado para receber filhos de

grafiteiras, tendo uma creche para as criancas ficarem enquanto as maes grafitavam.

BPROGRAMACAQ

06/07 | Sabado
8h Yoga
10h Pintura oficial
10h Creche
10h DjElvis
10h  Worskhop de criagdo de brinquedos
13h Workshop de rap /
14h Rapper Lua Rodrigues
14h Workshop hip hop dance
14h Workshop de graffiti
14h Encontro de sticker
2ty ‘ Rapper Cida Ariporia (AM)
Rap Hour crew
05/07 l Sexta 5 Slam Queens
Abertura do Graffiti Queens Festival: & cwmes -
i 17h Credenciamento das Artistas ¢ 07/07 I Domlngo

# 18h Mesa de abertura com tema: .. 10h Pintura Oficial
"Historia do Graffiti pela 10h Creche
perspectiva das mulheres” 11h Workshop Twerk
Artistas convidadas: 10h Corte de Cabelo
Chermie Ferreira (AM), 10h DjB6
Pankill (SP). Tikka (SP), ' 13h Workshop de aguarela
Gabi Bruce (PE), Vivi (CE), Fé8 (DF) 13h Tiely
Mediagdo: Cida Ari porid (AM) | 14h DjJanie
Atracoes: Cida Ariporia (AM) e Dj Janie ' 15h Batalha da Telles ed. Graffiti Queens
Local: Casa de Cultura do % 17h Bianca Hoffmann
Itaim Paulista - Itaim Paulista

Figura 22: Flyer de divulgagdo da programacdo do Graffiti Queens

Minha participacdo aconteceu para contribuir com a fotografia do evento. Antes do
evento ocorrer preparei um release®®, a pedido de Chermie, para contribuir com a divulgagio
do evento na imprensa paulista.

O convite para a ida ao Graffiti Queens ocorreu em meados do més de marco de 2019
para a grafiteira Vivi, convidada por Chermie Ferreira, como uma das grafiteiras locais para
representar o Ceard. O convite ocorreu para Vivi falar sobre Téia, uma das primeiras
grafiteiras de Fortaleza, conforme relatado antes. No evento, Vivi participaria de uma roda de
conversa sobre as mulheres no graffiti brasileiro. Seria um momento para relembrar as

memorias e histdrias com a pioneira fortalezense.

24 O release esta nos Anexos desse trabalho.
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Viajamos de Fortaleza para Sdo Paulo, eu e Vivi, na madrugada do dia 05 de julho de
2019. Pousamos em Guarulhos, Sdo Paulo e de |4 nos encontramos com outras duas
grafiteiras que iriam para o Graffiti Queens Festival. Dividimos a ida para a escola em um
carro de aplicativo. Ao chegarmos na escola, vimos o muro externo todo pintado de cinza
com nomes espalhados por toda a extensdo dele. Essa segregacéo que delimitava os espagos
em que cada grafiteira pintaria durante o evento. Os nomes grifados eram como cada
grafiteira se identificava (ndo necessariamente com seu nome de origem, mas como se
identificam no graffiti). Ali rapidamente, reconhecemos alguns nomes que ja tinhamos visto
em Fortaleza, ou conhecido por conversas com Vivi, ou por redes sociais.

Entramos na escola, fomos recebidas pela secretéria da diretora que nos recepcionou
até o local que seria 0 alojamento do evento — duas salas de aula: uma brinquedoteca e outra
sala de informatica. Ali deixamos nossas malas para irmos tomar café da manha. A escola
estava sem atividades ja que era o periodo de férias dos alunos.

Dentro da escola, as paredes tinham pinturas com rostos de mulheres junto com frases
de importantes escritoras ou pensadoras, observamos que todas eram mulheres. Ao lado de
cada rosto havia uma frase dessa respectiva mulher. As salas de aula eram pintadas de cores
diferentes e cada uma possuia carteiras da mesma cor da sala ou de cores que pudessem ser
similares aos da pintura na parede. Por exemplo, se a sala fosse pintada de rosa, as cadeiras
eram da cor rosa também. No fundo de cada sala havia algum graffiti com uma frase e rosto
de alguma personalidade feminina ou algum personagem da grafiteira que a fez. Ao
conversar com a diretora Claudia Medeiros sobre o projeto, ela nos explicou os motivos pelos
quais ocorreram os graffitis no ambiente interno da escola, relagdo que aquele espaco possuia

com o graffiti e como a arte contribuiu para mudancas paradigmaticas no espaco escolar.

A nossa relacdo com o graffiti comegou em 2017. Quando n6s chegamos aqui em
2015, eu entrei na prefeitura em 2010, em 2015 eu fiz o concurso de acesso pra
direcdo, em 2016 eu escolhi [a escola] e em 2017 eu iniciei aqui nessa escola como
diretora. O que nds percebemos é que a escola era muito fechada e muito masculina,
entdo todos os inspetores eram homens, acontecia alguma coisa com o aluno a gente
chamava o responsével, geralmente vinha pai, tio, primo, avd, mas nunca a figura
feminina. Teve o convite de uma das meninas que trabalhava aqui, a Juliana
Ribeiro, professora de histéria e ela tinha um projeto que ela apresentou no Estado e
a diretora ndo quis. Por que a ideia era trazer um grupo de meninas pra cd, de
grafiteiras pra cad. A Carla Ruiz, a Carlota, ela liderou um grupo de meninas, um
coletivo feminino de 12 meninas, e a principio elas grafitaram todos os fundos de
sala de toda a escola, no ano de 2017, no comecinho, de maio, junho mais ou
menos. Elas grafitaram todos os fundos de sala. Dai, desse projeto, ficou tdo legal
gue assim, primeiro que a indisciplina caiu muito. As criangas comegaram a se
identificar pela sala, era sala da sereia, sala da mandala, elas ndo falavam mais o
namero da sala e sim qual era o graffiti que estava na sala. 1sso nés achamos muito
interessante. Ai depois a segunda fase foi fazer toda a parte do corredor das salas.
Entdo no corredor externo o que que nos fizemos: trouxemos de novo as grafiteiras
e essas meninas grafitaram, sO que a proposta era um pouquinho diferente, era o
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graffiti e uma poesia. Entdo elas escolheram a poesia, e depois fizeram a arte em
cima. (MEDEIROS, entrevista 07/07/2019).

A diretora explicou que essas intervengdes na escola chamaram atencdo na
comunidade educacional e na midia local.

Ficou legal por que em 2017 repercutiu muito o coletivo feminino na escola. Entéo
nos fomos parar no portal da SME?, na Rede Globo?, foi muito legal, foi uma
reportagem muito boa. Por que normalmente reportagem chega na escola pra ver
desgraca. No nosso caso foi tdo legal, por que foi ao contrério, por que foram coisas
boas acontecendo na escola (MEDEIROS, Cléudia, entrevista 2019).

Figura 23: Primeiros graffitis na escola feitos nos fundos das salas de aula. Foto: Fernanda de Faganha

%5 Acesso em: 02 de janeiro de 2020. https://educacao.sme.prefeitura.sp.gov.br/grafiteiras-renovam-16-salas-de-
aula-em-emef-na-zona-leste/
26 Acesso em 02 de janeiro de 2020. https://www.youtube.com/watch?v=1_VPThObiBk
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Figura 24: Fundo de uma das salas. Cadeiras verdes e mesas rosas. Foto: Fernanda de Faganha
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Figura 25: Corredor superior da escola. Foto geral mostrando os graffitis que hé por toda a extenséo do
corredor. Foto: Fernanda de Faganha
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Figura 26: outras poesias espalhadas pelo corredor superior. Foto: Fernanda de Faganha
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Figura 27: Frase de Angela Davis no corredor superior da escola. Foto: Fernanda de Facanha

No primeiro dia do evento, a programacao do Graffiti Queens sé seria a noite — uma
roda de conversa sobre a mulher no graffiti brasileiro - por isso, esse inicio foi mais para as

grafiteiras conhecerem uma a outra.

71



casadeculturaitaimpaulista

mesa dé abertura ot
HISIORIA DO

PERSPECIIVA ~
DAS MULHERES"

£

Figura 28: Stories de divulgacdo postado no Instagram da Casa de Cultura do Itaim Paulista sobre a

mesa de abertura que ocorreu neste lugar no dia 05 de julho de 2019. Captura da tela feito no dia 05.06.2019

2.5.2. A fotografia como forma de aproximacdo do campo e contribuicdo ao evento — um
relato pessoal

A minha ida ao Graffiti Queens foi para fotografar o evento. Durante o sabado, dia 06
de julho, iniciei os primeiros registros dos graffitis feitos na extensdo do muro. Devido a
minha grande movimentacao de um lugar a outro do muro e dentro da escola, Chermie pediu
para que eu também gravasse stories e postasse?’ sobre o evento no Instagram do Graffiti
Queens. Entdo, além das fotografias feitas na camera, utilizei o celular para fazer esse
registro direto, claro e simples, postando diretamente informac6es do evento e fotos.

Devido a necessidade de me comunicar e saber um pouco sobre algumas grafiteiras
para assim postar e marcar alguma delas nos stories do Instagram, a aproximacao com elas
foi rapida. Eu também estava no mesmo alojamento que elas, entdo todas as refeicdes e

conversas acabavam sendo junto com todas.

27 postagens que fiz: https://www.instagram.com/p/BzITePnbpm/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/BzIV6k6nG1D/?utm_source=ig_web_copy link
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Haviam outras equipes e fotografos independentes encarregados de filmar e fotografar
0 evento — Start: Arte Independente 28, coletivo As Mina Voz?®, Meu Olhar Colorido®, Erica
Bastos®! e SP Cinzeiro®. Apesar disso, eu era a tnica mulher fotografa (com foco apenas na
fotografia) em um evento feminino que estava focada em apenas fotografar. Erica Bastos,
também fotografa fez o registro apenas de cinco mulheres negras grafiteiras para uma
pesquisa. O coletivo Mina Voz, também composto por mulheres, tinha um foco maior no
audiovisual, para videos que divulgariam em suas redes sociais.

Isso foi uma questdo que chamou a atengdo de algumas grafiteiras, j& que quando os
grafites ficaram prontos ou durante o processo final dele, me pediram para tirar fotos, em
formato de retrato (técnica), de cada uma delas com o graffiti que haviam feito.

A fotografia nos impde lidar com o olhar ao outro de uma forma singela, simples,
muitas vezes, para que o fotografado também se identifigue com a imagem, ndo s6 o
fotografo. Assim, minha fungdo no momento dos retratos foi fazer com que as participantes
do Graffiti Queens se sentissem a vontade diante das cameras, ja que com algumas delas meu
contato foi rapido e de conversas pontuais, com pouca aproximacao.

Entretanto pensar a fotografia junto com o campo é ndo ter muitas op¢6es de escolha
com 0 que acontecesse N0 momento, ou seja, 0 objetivo de cada foto € de acordo com o que
cada fotografado deseja. Aos poucos, cada grafiteira que pediu pra ser fotografada foi
dirigida por mim, para haver uma composicao fotografica que ficasse harmonicamente bem
elaborada. O sorriso de cada grafiteira ao ser fotografada e também ao ver a foto foi algo que
mostrou uma das questfes trazidas na esséncia do Graffiti Queens: a autoestima feminina.
Com isso, a partir das fotos postadas por elas, vemos a importancia e a forma de
empoderamento que o graffiti pode trazer. Ap6s o evento todas as fotos que fiz ficaram
disponiveis em um link com pastas no Google Drive 3*em que as grafiteiras tiveram acesso

apos eu compartilha-lo no grupo de Whats App do evento.

28 Link: https://www.instagram.com/startarteindependente/. Acesso em: 14 de janeiro de 2020

29 Link: https://www.instagram.com/minavoz_/. Acesso em: 14 de janeiro

30 Link: https://www.instagram.com/meuolharcolorido/. Acesso: 14 de janeiro

31 Link: https://www.instagram.com/ericagiane/. Acesso: 14 de janeiro

32 Link: https://www.instagram.com/p/Bt5-PW3AUcu/. Acesso: 14 de janeiro

33 Link: https://drive.google.com/open?id=1uhbNOR49DENIfvRPZHYQ8V4hY XoQx_2B Acesso em: 18 de
janeiro de 2020
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Figura 29: Fernanda Borgatto, conhecida como F&8, de Brasilia -DF, finalizando seu graffiti pra o evento.3*
Figura 30: Ananda Santana, a Srtas, de Salvador — BA, durante o processo de elaboracéo do graffiti.*®

srt.as  Seguindo : srt.as * Seguindo
Biekn Pouliots - Zone Lems Itaim Paulista - Zona Leste

®Q W
@7 Curtido por vivivts e outras pessoas £ S—
srt.as Nosso trabalho aconteceu como resultado de . Q V i m
uma unido, encontro, é o que @graffitiqueens

representou para mim, a arte dos encontros! Nos
encontramos no aeroporto , duas manas do Nordeste

7P Curtido por vivivts e outras pessoas

€ ao chegar no muro nossos nomes estavam juntos, srt.as Nosso trabalho aconteceu como resultado de
obrigada @vivivts por esse colab maravilhoso e por uma unido, encontro, é o que @graffitiqueens. . mai
toda a inspirag@o que voceé representa! Fiquei

imensamente feliz com o resultado desse trabalho, Ver todos os 31 comentarios

ideia de conectividade e forga entre as nossas! @ . vivian_oyaci @

niks_art_niks Cool (§ &

Ver tradugdo
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Figura 31: Postadas por Ananda Santana junto com Vivi Lima.

Figura 32:As duas foram parceiras de murais e elaboraram os graffitis em conjunto. 36

% Link: https://www.instagram.com/p/BzyjmegFtOs/. Acesso: 13 de janeiro de 2020
%Link: https://www.instagram.com/p/Bz3UjgBF3Mn/?utm_source=ig_web_copy link

Acesso: 13 de janeiro.
% Link: https://www.instagram.com/p/BztPAMzFr_h/. Acesso: 13 de janeiro de 2020.
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Vivi Vts
youtu.be/IODESNXyn6Dw
Graffiteira da @vtscrew
Sécia da @lifestylegraffiti
Casada @milsvts gf 17

Ver tradugéo 1
Seguido por almeidaluz?, davi.favela.58 e outras 85 A f
pessoas
®eQYV A
e o .3‘1, Curtido por tubaraovts e outras pessoas
vivivts Nos dias 05 a 07 de julho participei do
< Festival Internacional @graffitiqueens que aconteceu
no Bairro:Itaim Paulista na cidade de Sao Paulo, o
evento reuniu grafiteiras do Brasil inteiro e mais 9
Destaques paises,nessa edi¢ao o festival teve como tema

“Mundo Feliz de ACB" que homenageou uma das
maiores referéncia feminina da america latina, a
chilena ACB.

Tive a honra de ser convidada para a mesa de
abertura onde pude falar da histéria do graffiti na
pespectiva das mulheres e homenagear minha
grande referéncia no graffiti a Teia; falando um pouco
sobre sua trajetoria e expondo alguns de seus
desenhos da Fxnosicén Teia Vive

A QA ® O e
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Figura 33: Mudanca da foto de perfil 3’de Vivi.
Figura 34: Publicagdo dessa foto junto com outros registros.®

viscrew
Séo Paulo

o Qv - [

0" Curtido por julianamfacanha e outras
pessoas

vtscrew Entre os dias 05 a 07 de julho a grafiteira Vivi

da VTS crew esteve presente no Festival ' Q v m

al . rep o
Ceard, que aconteceu no bairro do Itaim Paulista na

« %= Curtido por srt.as e outras pessoas

cidade de S&o Paulo, o evento reuniu grafiteiras do
Brasil inteiro e mais 9paises. Nessa edigao o festival
teve como tema "Mundo Feliz de ACB" que
homenageou uma das maiores referéncia feminina
da america latina, a chilena ACB; também na abertura
do evento tivemos a possibilidade de homenagear a
fi Teia com a 8o "Teia Vive".

loss_t Preciso acabar com os meus Ultimos posts do
graffiti queens. E ta meio foda de ver pra onde tem
ido as novas conversas em grupos de whats e
vivéncias cara a cara, tudo gira sobre o quanto os
caras se sentem lezados por nao serem uma unica
vez priorizados em um evento. Se tu é um boy e me

segue e acha que o graffiti e o hip-hop ndo tem
género, que tudo isso é bobagem que realmente
esse "separativismo” é tdo 2005..... vai se foder.

h Qa @ O e

Vivi foi uma das convidadas para a mesa de abertura
que falou da histéria do graffiti na pespectiva das
mulheres e também pode homenagear a Teia

Q Q o e
Figura 35: Publicagdo feita pelo perfil da VTS Crew sobre a participacio de Vivi no evento.*®

Figura 36: Sequéncia postada por Loss de trés fotos*C.

37 Link: https://www.instagram.com/vivivts/. Acesso: 13 de janeiro de 2020.
3B ink:https://www.instagram.com/p/Bz1LtWFnlqgiy59JF7XNKKWIUC5RwuyWb53M0/.  Acesso: 13 de
janeiro de 2020.

39 Link: https://www.instagram.com/p/Bz0gtr6HVkQ/ Acesso: 13 de janeiro de 2020.
40 |ink: Link de cada foto: Link 1- https://www.instagram.com/p/B0oJalQHY 6w/
Link 2 https://www.instagram.com/p/B00JCy-nKZS/

Link: https://www.instagram.com/p/B0olfnCnlxy/
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Oha Curtido por kalliny_kaly e outras pessoas s PR Curtido por srt.as e outras pessoas
loss_t Acho que pra mim, no meu caso, nada a ver loss_t Essa sequéncia esté fofa

eu esconder minha cara, minhas personagens... mais Gracias Fernandinha

Ver todos ) comentario! fefafacanha Nhaaaa muito linda essa bb e eu to
loss_t Gente nao se iludam com essa face.... uso vendo agr ¢

ela somente pra ganhar cerveja Ver tradugdo

marieta.art Aaaaa ' 4%

N Q o e A Q Q @-

Figura 37: Sequéncia de trés fotos feita pela grafiteira Loss.

Figura 38: Continuagdo da sequencia postada por Loss.

@ ninabellucci_+ Seguindo :
Emef Antonia E Artur Begbie : G wanatta_streetart

Qv o W

@& Curtido por tikk 0s e outras p

ninabellucci_ Foi muito legal estar no @graffitiqueens O Q V m

junto com tantas mulheres artistas. Eu era a grafiteira

mais nova! &% & & ’, Curtido por ericagiane e outras pessoas
Adorei co'nh.ecer vocés todas! wanatta_streetart Até agora nao to acreditando que
Obrigada! & rolou esse encontro!
#graffitiqueens #nina #ninamoleca #lunarporemsolar ralsa,ladyred Mioestilosas’e inciivels@P

" Ver tradugdo

a Q o ah Q Qo
Figura 39: Uma das mais novas grafiteiras que participou do evento, Nina Bellucci*.
Figura 40: As grafiteiras Ananda Santana, Wanatta e Ani Ganzala (Kpit()*2.

ALink:

https://www.instagram.com/p/Bz5z23sHQsHcafL NzZW67QxiVtjXuyuTeMSoT100/?igshid=1vzaw2g7qgd4uy
Acesso: 13 de janeiro de 2020.

42 Link: https://www.instagram.com/p/BzwQZcmFO-s/ Acesso: 13 de janeiro de 2020.
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@ thay_petit s @ patriciabonani * Seguindo
Itaim Paulista - Zona Leste ] . s
. Itaim Paulista

QT = W
@*’ Curtido por jrzapata e outras pessoas
patriciabonani O alimento da minha alma e que me
da forgas pra seguir em frente @

Grata @fernandadefacanha pelos registros do
(@graffitiqueens .

#pintura #arte #mural #muralismo #arteurbana

o Q v m #artefeminista #mulheresnaarte #pinturaemparede
#pinturanaescola #juntassomosmaisfortes

#artederua #artenaescola #streetart #muralism

#muralpainting #painting #artebrasileira

A QA ® O @ A QA ® O @

£ ®® curtido por loripaesp e outras pessoas

Figura 41: A grafiteira Thay Petit junto com seu graffiti finalizado*® Figura 42: Sequéncia de fotos postadas por

Patricia Bonani durante o processo de producdo do seu graffiti*4.

@ patriciabonani + Seguindo : @ patriciabonani + Seguindo
= Itaim Paulista

Itaim Paulista

QY - N QY s N
f,’if'»y Curtido por jrzapata e outras pessoas
patriciabonani O alimento da minha alma e que me
da forgas pra seguir em frente @

Grata @fernandadefacanha pelos registros do
(@graffitiqueens .

mﬁiy Curtido por jrzapata e outras pessoas

patriciabonani O alimento da minha alma e que me
da forgas pra seguir em frente @

Grata @fernandadefacanha pelos registros do
@graffitiqueens .

#pintura #arte #mural #muralismo #arteurbana

#pintura #arte #mural #muralismo #arteurbana #artefeminista #mulheresnaarte #pinturaemparede

#artefeminista #mulheresnaarte #pinturaemparede #pinturanaescola #juntassomosmaisfortes
#pinturanaescola #juntassomosmaisfortes #artederua #artenaescola #streetart #muralism
#artederua #artenaescola #streetart #muralism #muralpainting #painting #artebrasileira

#muralpainting #painting #artebrasileira

6 A ® © @ g = o - 9

Figura 43: Sequéncia postada por Patricia Bonani®.

Figura 44: continuagdo da sequencia postada por Patricia.

43 Link: https://www.instagram.com/p/BztXo0iPphXL/. Acesso: 13 de janeiro de 2020.

44 Link: https://www.instagram.com/p/BzsvKdsHa66/. Acesso: 13 de janeiro de 2020.
4 Link: https://www.instagram.com/p/BzsvKdsHa66/. Acesso: 13 de janeiro de 2020.
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Itain Paulista, Zona Leste De Sao Paulo

. raildepaula
@ raildepaula : @ Itaim Paulista - Zona Leste

Qv TR

€ 9= Curtido por filipelago e outras pessoas
. Q V m raildepaula Sobre acreditar que vocé é capaz de
tudo!
MY Curtido por lohreisbrito e outras p De sonhar e lutar pelos seus sonhos!
raildepaula E fogo que vocés querem? Nunca deixe de acreditar em vocé mesmo (a)! Foto:
Um pouco de fogo para se aquecer do frio em @fernandadefacanha
Sampa! Ao lado dessas mulheres maravilhosas
@zireisoficial #graffitequeens

#graffiti
#mulheresnograffiti
#streetart

@amandaowls @thay_petit
e @wanatta_streetart no @graffitiqueens '@ & @& &
B &,/ #mulheresnograffiti #ertederua

#graffitiqueens #empoderamentofeminino
#queensgraffiti #mulheresnegras

A QA ® O e A a @ o e

Figura 45: Foto postadas pela grafiteira Railde Paula que homenageou a grafiteira ACB em sua producéo para o
evento.*®

Figura 46: continuacdo das fotos postadas por Railde Paula
2.5.3. A participacéo de Vivi no evento: “eu voltei outra pessoa”

Vivi, em entrevista em dezembro de 2019, considerou que ter participado do Graffiti
Queens contribuiu para sua independéncia e percepcdo da capacidade que possui. Pela
primeira vez, ela se viu na situacdo de fazer seu graffiti sozinha, sem necessariamente ter a
opinido dos outros participantes da VTS Crew como ocorre quando fazem algum graffiti
juntos. A opinido de um ao outro sobre a pintura que estao fazendo, é considerada importante

entre eles.

Pra mim foi muito importante. Desde que eu comecei a pintar, pintei junto com o0s
meninos. Sempre fui pra algum evento ou com o Mils ou com o Tubardo. Foi tipo
uma independéncia muito grande que até entdo eu ndo queria ter tido essa
experiéncia. Eu nunca imaginei viajar sem algum dos meninos, tipo assim a gente
esta tdo acostumado a estar sempre junto que se tornava estranho. Nunca viajou eu
s0, 0 Mils s, sé o Tubardo, sempre foi assim era muito dificil ir sO um pra esses
eventos. A partir do momento que surgiu a oportunidade pra eu ir, primeiramente eu
fiquei com medo, eu nunca gostei de falar em publico e ainda ndo gosto. N&o gosto
de falar em publico por que eu gaguejo, eu fico nervosa, eu nunca gostei de ser o
centro da atencdo, até mesmo quando eu td pintando. Se eu tiver pintando € eu
reparar, eu me virar e eu ver muita gente, eu ja comeco a ficar encabulada. [...] No
Graffiti Queens foi totalmente diferente. Eu cheguei outra eu acho. Eu cheguei mais
independente. Foi a primeira vez que eu pintei sozinha praticamente. Normalmente
sempre quando eu pinto perturbo muito os meninos, “gente o que vocés acham?”.
Eu faco do jeito que eu quero, mas eu pergunto aos meninos o que vocés acham, eu
boto essa cor aqui ou essa, eu estou em divida eles sempre me ajudam. Dessa vez
ndo, eu fiz sozinha, eu escolhi as cores, fiz minha letra s6, faco sempre ela s6, mas

4 Link foto 1: https://www.instagram.com/p/Bz3fqTipSEd/
Link foto 2: https://www.instagram.com/p/B1tcjc7p2tx/. Acesso: 13 de janeiro de 2020
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sempre 0s meninos me ddo a opinido em alguma coisa que a gente sempre se ajuda
guando ta pintando. E assim eu ir pra um muro que eu cheguei a pintar nos eventos
que eu fui, j& pintei com algumas meninas ja, ja fui em outros eventos. Mas vocé
chegar em um muro e ter mais de 100 mulheres pintando s6 mulher, vocé fica assim
deslumbrada. Eu voltei, na minha opinido, eu voltei outra pessoa. Eu voltei
guerendo retornar ano que vem, ir pra outro s6 de mulher, se eu tivesse condi¢des
tinha me inscrito pra outros que aconteceu sé de mulher. S6 que infelizmente as
condicBes ndo deixam, mas depois do Graffiti Queens se eu pudesse eu ia pra todos
o0s eventos s0 de mulher que tinha. (LIMA, Vivi, entrevista 2019)

A grafiteira também destacou que mesmo ja tendo participado de outros eventos, 0

Graffiti Queens se destacou devido a organizagéo e a aten¢do que o0 evento proporcionou ao

publico feminino:

Eu ja fui pra varios eventos. Fui pra evento no Rio de Janeiro, Recife, todos esses
eventos, mas a organizac¢éo em si, ndo sei devido a ser uma mulher, saber do que a
gente precisa, saber o que uma méde pra levar um filho precisa, 0 que é que vocé
necessita, mas com uma atencdo. Homem, se vocé chegar em qualquer buraco os
meninos se deitam ali, deitado no chdo, bota algo na cabeca e se deita, ne?! Entéo
eles se viram em qualquer lugar, em qualquer ambiente. Mulher ndo, mulher tem
aquele neg6cio mais da higiene pessoal, alimentagdo, sempre se preocupa mais, é
sempre mais atenciosa. Entdo eu acho que a atencéo, a dedicacdo e a delicadeza em
tudo, em tudo, como tu estava |4, tu percebeu e é por que vocé ndo foi pra outros
eventos, foi pro melhor evento que vocé tinha de ir. [...] Por que normalmente o que
é que acontece, nos eventos o alojamento é em um lugar e o evento é em outro.
Entdo tem o deslocamento, a alimentacdo normalmente é s6 café com pdo, o café da
manhd. O almoco, quando ddo, normalmente vocé se vira, ou entdo é uma
guentinha que dao ali. Ndo é aquele jeito de se servir né. Parecia que vocé estava
em casa, foi um negécio bem massa. A organizacdo de la foi incrivel, foi surreal.
Tanto que eu falei pros meninos: puxa, se vocés tivessem ido vocés ficariam doido
igual eu to falando aqui, tagarelando pra vocés. (LIMA, Vivi, entrevista 2019)

Vivi explicou que o motivo pelo qual a fez ir para participar da mesa de debate, foi

por se tratar de uma homenagem a grafiteira Téia. Ela também destacou que o grande desafio

dessa viagem foi falar em publico, ja que para ela é algo que a incomoda e que ela ndo gosta.

Entretanto, a importancia de sua fala no evento seria para explicar a vida e carreira de Téia no

graffiti, 0 que a motivou a ndo desistir de fazer essa contribui¢do no evento.

Ai ela veio com a ideia de eu fazer uma homenagem pra teia. Foi onde pesou. Eu s6
fui por causa disso, pra falar na mesa, eu sé fui por causa da homenagem pra Téia.
Se fosse por mim e pela crew, eu acho que dificilmente eu teria ido pra falar na
mesa, poderia ter ido pra pintar, mas como foi pra mim representar o Ceara e
homenagear a Teia foi mais pesado pra mim. Entdo eu acabei que aceitando,
sabendo que eu ia gaguejar, ndo falar bem, essas coisas. (LIMA, Vivi, entrevista
2019)

Além disso, Vivi também homenageou Téia em seu graffiti, colocando “Téia Vive”

em seu espaco no muro junto com o graffiti que fez no Graffiti Queens, em Sao Paulo.

Com esse relato, percebemos que o Graffiti Queens contribuiu para 0 empoderamento

de Vivi no movimento enquanto mulher, grafiteira e empresaria. 1sso é importante ,visto que,

mesmo que a crew ja possua 15 anos de existéncia, ela esclarece que é a primeira vez que
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viaja e faz um graffiti sozinha, que possui um sentimento de independéncia e
empoderamento, diante do que ela faz. A sensacdo de independéncia em Vivi também revela
algo proprio vivido em uma crew: as decisdes sempre sdo tomadas em grupo. Entretanto, ao
estar sozinha, essas decisdes s6 podiam ser tomadas por ela, como escolher as cores do

graffiti e definir qual seria a cor preenchimento, luz e sombra.

3. A inspiracgdo etnografica como forma de aproximacéo e conhecimento do campo de
pesquisa

Esse capitulo é fundamental para tracar os caminhos tedricos e metodolégicos da
pesquisa sobre a VTS Crew. Por se tratar de um objeto que envolve praticas socioculturais,
segue uma composicdo de metodologias que se pensa que contribuirdo a compreender o
graffiti, os sujeitos envolvidos nessa pratica e os desdobramentos que uma sociedade
envolvida pelas redes sociais causa a experiéncia da VTS Crew. Desse modo, a metodologia
dessa pesquisa segue opcBes que passam por um olhar etnografico em ter que acompanhar a
crew desde suas ag¢Bes nas ruas, ao uso da etnografia virtual para observar a sua presenca nas
redes sociais. Também optei por usar a entrevista em um primeiro momento para conhecer a
histdria da crew, sua trajetoria e de seus participantes. Destacamos que cada um com historias
diferentes que devido a participagdo no Movimento Hip Hop se entrecruzam. Para entender
sobre os projetos feitos pela crew, realizamos rodas de conversa com Vivi, Mils e Tubardo.
Desse modo, procuramos compreender as questdes que envolvem a criacdo e producdo do
graffiti feito pela crew. Para as rodas de conversa, o projeto Negras Raizes e dois murais
foram escolhidos como base. Nessa perspectiva, esse capitulo procura apresentar algumas

dessas estratégias utilizadas, bem como trazer alguns dados colhidos em campo.

3.1. Justificar a escolha de observagdes com inspiracfes etnogréficas e da etnografia
virtual

Com o intuito de observar, entender e contemplar o objeto dessa pesquisa, da forma
mais completa possivel, utiliza-se observagdes com inspiragdes etnograficas para guiar essa
investigacdo. Esta se utilizando a nomeagdo observagdes com inspiracOes etnogréficas por
ndo se usar aqui presengas mais continuas e demoradas no campo, na verdade, o proprio
objeto ndo se configura com uma vivéncia conjunta diaria, de forma continua. A VTS Crew
apenas vivencia momentos que levam o grupo a realizar processos de grafitagem, reunides,

eventos especificos ou encontros juntos em tempos ndo fixados e continuos. Desse modo, a
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etnografia serd usada apenas em momentos que preciso permanecer em campo,
acompanhando acdes e processos desse grupo em tempos mais soltos e descontinuos, mas
necessarios para a compreensao dos processos pesquisados. N&do utilizo simplesmente a
nomeacao de observacdo para nomear 0s processos em que acompanho as acfes da VTS
Crew na rua, por entender que observar em pesquisa aqui faz parte de uma discussao teérica
escolhida que tem suas bases fundamentadas na etnografia. Além de usar a etnografia com
esse ponto de partida das observacGes, também recorro as reflexdes sobre etnografia virtual
com Hine (2004) em que € colocado mais recente por Hine (2016) a etnografia virtual é hoje
pensada como etnografia na internet. Conforme Hine (2016), as novas tecnologias tém se
tornado cada vez mais uma parte intrinseca nas vidas cotidianas, havendo uma hibridez entre
0 que ¢ online e off-line. Essa referéncia ird contribuir, para analisar quando a VTS Crew
estende seu trabalho em postagens no Instagram.

Considerando a importancia da etnografia para a pesquisa social, trago uma analise
pondo em didlogo o pensamento de autores que trabalham a etnografia, tais como
Malinowski (1976), Geertz (2008). Também se traz reflexdes sobre a etnografia virtual, ou
etnografia na internet, e suas contribuicbes ao campo de pesquisa etnografica na
contemporaneidade das redes sociais, com Hine (2004; 2016) e Fragoso, Recuero e Amaral
(2011). As trés ultimas autoras ndo realizam diretamente a etnografia, mas contribuiram para
a pesquisa no cenario das redes sociais. Esse referencial tedrico e metodologias surgiu a partir
de observacGes etnograficas da experiéncia, no cotidiano da VTS Crew, grupo que grafita
principalmente na periferia de Fortaleza, bem como das atua¢fes dessa crew no cenario das
redes sociais. Desse modo, nossas reflexdes metodologicas se entrecruzam nos lugares mais
tradicionais da etnografia e nos mais contemporaneos.

Com a intencdo de discutir qual a importancia do debate tedrico na pratica da
investigacao, trazemos uma abordagem sobre o campo de pesquisa em questdo: a VTS Crew
e os locais onde circulam e realizam graffitis em Fortaleza, que tem sido recorrente no bairro
Parque Dois Irmdos. Para isso, as reflexdes sobre a etnografia classica ou tradicional e a
etnografia na internet constituem parte da fundamentacao tedrica da pesquisa. A utilizacdo da
etnografia na internet passou a ser uma forma de aproximagdo com o campo para provocar
meu maior conhecimento do grupo e voltar minha atengdo aos momentos que aconteceriam
nas ruas do Parque Dois Irmdos, uma vez que essas vivéncias em campo, pela prépria

natureza do objeto, ocorrem em tempos demarcados e programados pela crew.
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Interessa-nos pensar Como NOs movemos como investigadoras nesses dois momentos
da pesquisa. Com o intuito de compreender ndo apenas 0 campo, mas também os sujeitos e
contribuirmos para os estudos sobre o graffiti em Fortaleza buscamos na etnografia,
inspiracGes metodoldgicas e de entendimento tedrico para elaborar esta pesquisa sobre a VTS

Crew.

A etnografia é, de modo geral, uma forma de estudar pessoas em grupos comunitarios
ou sociais. Mas para chegar a essa definicao, deve-se entender como ela se constitui enquanto
ciéncia. Nesse sentido, as contribuicGes de Malinowski (1976) foram fundamentais. O autor
problematiza na construcdo de fundamentos tedricos e metodoldgicos para a etnografia
algumas contribuigdes:

A maioria, embora ndo a totalidade, dos relatos cientificos feitos atualmente tem
revelado novos e inesperados aspectos da vida tribal: tragou em linhas claras e
precisas, um quadro de instituicbes sociais, que s80 muitas vezes
surpreendentemente vastas e complexas; apresentou uma visdo do nativo, tal como
ele &, suas crencas, suas praticas religiosas e magicas [...] (MALINOWSKI, 1976,
p.11)

Em “Argonautas do Pacifico Ocidental”, Malinowski (1976), o autor traca pistas
metodoldgicas do trabalho de campo etnografico, mas ha uma certa idealizacdo acerca do
afazer do etnografo. Principalmente quando ele afirma que o trabalho do etndgrafo
“apresentou uma visdao do nativo, tal como ele é [...]” (MALINOWSKI, 1976, p.15). Com
essas afirmagdes Malinowski (1976), estad de certa forma, afirmando sobre um método do
ambito do paradigma qualitativo que mergulha com mais profundidade nas crengas e valores
dos sujeitos pesquisados e de suas praticas sociais e culturais.

Entender as instituicbes, costumes e cddigos ou estudar o comportamento e
mentalidade do homem, sem atingir os desejos e sentimentos subjetivos pelos quais
ele vive, e sem o intuito de compreender o que é para ele, a esséncia de sua
felicidade, ¢ em minha opinido, perder a maior recompensa que se possa esperar no
estudo do homem. (Malinowski, 1976, p. 34)

Ao dizer que busca compreender a esséncia da vivéncia do homem, o autor esta ao
mesmo tempo, firmando a base da etnografia em seus aspectos de entrada em campo,
permanéncia e busca da proximidade das experiéncias pesquisadas, fator que marca a
relevancia e distin¢do d a etnografia, mas também constréi um lugar de pesquisa idealizado

para a etnografia que serd retomada por Geertz (2008) posteriormente.

Precisa-se compreender que Malinowski (1976) em “Argonautas do Pacifico
Ocidental”, discute sob um contexto de pesquisa qualitativa que apesar de ja vir

problematizando, no século XIX, que as ciéncias humanas para compreenderem os sentidos
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das acdes dos homens, precisam de métodos distintos dos propostos pelo paradigma
quantitativo. O paradigma qualitativo ainda ndo tinha uma referéncia de estar em campo de
forma mais intensa, continua e de convivéncia direta com os sujeitos pesquisados. Seré a
etnografia e, entre seus fundadores, um dos mais importantes estd Malinowski (1976). Este

autor tras os principios metodologicos da etnografia com muito cuidado:

Sem duavida, para que um trabalho etnografico seja valido, é imprescindivel que
cubra a totalidade de todos os aspectos — social, cultural e psicolégico — da
comunidade; pois esses aspectos sdo de tal forma interdependentes que um néo
pode ser estudado ou entendido a ndo ser levando-se em consideracdo todos 0s
demais. (Malinowski, 1976, p. 15)

O autor enfatiza que os aspectos social, cultural e psicoldgico dos nativos sdo
interdependentes, ou seja, que ndo podem ser estudados ou entendidos se ndo houver um
olhar que permita captar a compreensao do todo dessas relacdes. Percebemos em Malinowski
(1976), certa utopia, e necessidade de abranger muitas questdes diferentes em um Unico
trabalho etnografico, que muitas vezes acaba ndo sendo possivel. Nos é reconhecida a
contribuicéo desse antropdlogo para a etnografia.

Seré sobre a busca de uma compreensdo profunda mais parcial que Geertz (2008)
trard muitas de suas questBes, além de outras contribui¢fes para a construcdo da pesquisa
etnografica. As reflexdes de Clifford Geertz (2008) em “Interpretagdes das Culturas” (2008),
apesar de trazerem outras questdes para serem discutidas, como o conceito de cultura e a
descricdo densa como algo essencial ao trabalho etnografico, reforcam algumas das
preocupacdes de Malinowski (1976), no que se refere a particularidade da etnografia e modos
do etnografo estar em campo:

Segundo a opinido de livros-textos, praticar a etnografia é estabelecer relagdes,
selecionar informantes, transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos,
manter um didrio e assim por diante. Mas ndo sdo essas coisas, as técnicas e 0s
processos determinados que definem o empreendimento. O que define é o tipo de
esforgo intelectual que ele representa: um risco elaborado para uma “descrigdo
densa” tomando emprestada uma nogao de Gilbert Ryle. (GEERTZ, 2008, p. 4)

Geertz (2008) enfatiza a importancia de o pesquisador vivenciar o cotidiano de vida
junto com o grupo pesquisado para saber o que de fato ocorre ali na comunidade, quais 0s
costumes, as causas, as tradicbes e as especificidades que movem aquele grupo. A
importancia de essa relagdo ser “densa” entre o pesquisador e 0 campo é justamente para a
percepcao do que séo as construcdes feitas pelo grupo e os pensamentos elaborados por quem

observa determinado fato em campo. “Todavia, isso leva a visdo da pesquisa antropologica
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como uma atividade mais observadora e menos interpretativa do que ela realmente ¢&”
(GEERTZ, 2008, p. 7).

Geertz (2008) explica também sobre a importancia da coleta de dados, entrevistas,
anota¢des no diario de campo. Ao colocar questdes como “primeiro apreender e depois
apresentar” (GEERTZ, 2008, p.7), 0 autor nos revela a importancia que ha em entender as
vivéncias, cultura, tradicdo, linguagem (girias) do determinado grupo que o etndgrafo esta

acompanhando e observando.

A distingdo maior em Geertz (2008) € nos ressaltar o tipo de construgdo que a
etnografia e a descricdo antropolégica podem proporcionar, fazendo parte do
desenvolvimento da analise cientifica. “Resumindo, 0s textos antropoldgicos sdo eles
mesmos interpretacOes e, na verdade, de segunda e terceira mao” (GEERTZ, 2008, p. 11). Ao
abordar essa temética, o autor se refere & primeira, segunda e terceira ordem de interpretagdes

do conteudo dito e interpretado pelo sujeito da pesquisa.

Pds Malinowski e Geertz, a etnografia assumiu as pesquisas urbanas, para além dos

contextos tribais e, na contemporaneidade, se discute, inclusive, sobre etnografia virtual.

No livro “Encontros Etnograficos: interacdo, contexto, comparac¢do”, o autor Michel
Agier (2015) reflete acerca da etnografia a partir da sua experiéncia de estudo “[...] sobre o
bairro dos estrangeiros mulgumanos da capital, os Hauca de Lomé [...]” (AGIER, 2015, p.
20). O autor ressalta acerca da importancia do trabalho do etndlogo, o qual descreve como
uma presenca de pesquisador minuciosa e cheia de detalhes.

Ele pesquisa as relagcbes sociais, os sistemas de parentesco, as associagbes de
classes de idade na Africa ou as associacfes de bairros nas cités francesas. Em
nosso cotidiano, também estuda a violéncia social ou as guerras civis. Busca
compreender os motores da memoria, do esquecimento, do segredo, descobrir como
essa ou aquela sociedade pratica o luto dos seus mortos e revigora sua comunidade
por ocasido dos funerais. (AGIER, 2015, p. 10)
Algo importante é trazido nesse fragmento de Agier (2015), pois ele esclarece que, na
atualidade, a etnografia também contempla estudos urbanos e contemporaneos sobre as
sociedades, saindo um pouco da realidade tribal mencionada no inicio dos estudos

etnogréficos por Malinowski (1976).

Acerca da etnografia, Geertz (2008) a coloca como um manuscrito, inicialmente,
estranho, desbotado e que aos poucos sera entendido e decodificado. Fazer uma etnografia
ndo é apenas uma tarefa de decifrar codigos, mas como determina o proprio autor, € a busca
de entender a base social da comunidade e sua importancia. “Fazer a etnografia € como tentar

ler (no sentido de ‘construir uma leitura de’) um manuscrito estranho, desbotado, cheio de
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elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos [...]” (GEERTZ, 2008, p.
7).

Ao desenvolver seu pensamento sobre a etnografia, Geertz (2008) chega na questdo
da cultura, comentando o fato dela ser publica e os diferentes significados que ela pode
possuir em lugares diversos. Entender que uma piscadela, palavras, girias e gestos podem
possuir diferentes significados em comunidades ou regides distintas, mesmo que para
determinadas acdes ja temos pré-determinado um significado, é importante contextualizar e
buscar compreender 0 que essa acao pode significar em outra cultura.

O que é necessario é verificar se as noticias a respeito chegam a antropologia; e em
particular esclarecer que dizer que a cultura consiste em estruturas de significado
socialmente estabelecidas, nos termos das quais as pessoas fazem certas coisas
como sinais de conspiracéo e se aliam ou percebem os insultos e respondem a eles

[...] (GEERTZ, 2008, p.9)
Dessa forma, é relevante ter em mente a compreensao de que um ser humano pode ser
um enigma para outro ser humano, como cita Wittgenstein (GEERTZ, 2008, apud p. 9 e 10).
As tradicGes, cultura, gestos e palavras possuem percepcOes diferentes em cada lugar e
comunidade, mesmo que ocorra similaridades, como ser a mesma lingua ou este lugar estar
presente no mesmo pais de origem do etndgrafo e da comunidade. No caso do campo dessa
pesquisa, a linguagem utilizada pelos sujeitos que estdo nela, principalmente os integrantes da
VTS Crew, possui raizes claras no movimento Hip Hop e nas praticas e vivéncias que o
grupo tém nesse meio, integrando-se cada vez mais com as problematicas dos movimentos
sociais que tratam questdes de: género, sexualidade, questdes étnicas e ambientais, bem como

outras.

Sobre a questdo da comunicacdo, Agier (2015) pontua a importancia e essencialidade
da linguagem no contexto de pesquisa e investigacdo, que além de social torna-se um ato
politico também. “A comunicagdo, desde que ela permaneca possivel, € 0 que continua a

tornar o humano mais social ou politico do que o ‘animal’” (AGIER, 2015, p. 14”.

Geertz (2008) também nos explica que a pesquisa etnografica pode ser tida como uma
experiéncia pessoal em que compreender o outro, o desconhecido, passa a ser algo cientifico,
experiéncia de vida. O autor também declara que ndo ha a necessidade do pesquisador tornar-
se um nativo, mas é preciso ndo sé falar com os nativos, mas conversar com eles. A descricdo
densa ¢ entendida pelo autor como uma forma inteligivel de se descrever a cultura. “[...] os
comportamentos, as instituicfes ou os processos; ela é um contexto algo dentro do qual eles

podem ser descritos de forma inteligivel - isto €, descritos com densidade” (GEERTZ, 2008,

85



p.10). Nesse ponto, como pesquisamos um grupo de grafiteiros, essa barreira da comunicacéo

é facilitada, pois falamos a mesma lingua e vivemos na mesma cidade.

Entre os termos utilizados, o autor pde em evidéncia a antropologia, como ciéncia que
busca compreensdes e interpretacdes do que uma cultura expressa (ou nao). A descricdo
densa ¢ uma forma de andlise cientifica, que para o autor, ela inicia a partir do que
imaginamos sobre determinado povo ou comunidade que esta sendo analisado. Depois, essas
descricdes passam a ser sistematizadas. Com isso podemos entender que ao produzir uma
etnografia comecamos com as nossas proprias interpretacdes do que pretendem nossos
informantes, ou do que achamos que eles pretendem, e depois sistematizamos, percebendo e
observando os fatores culturais e naturais daquele povo. “Todavia, como no estudo da
cultura, a analise penetra no proprio corpo do objeto - isto €, comegcamos com as nossas
proprias interpretacdes do que pretendem nossos informantes, ou o que achamos que eles

pretendem, e depois passamos a sistematiza-las [...]” (GEERTZ, 2008, p. 11).

Nesse ponto, Agier (2015) contribui afirmando que o etnélogo tem também o dever de
observar o mundo, 0 que esta a sua volta, que muitas vezes é o que 0 instiga para 0 comego e
0 desenvolvimento da pesquisa proposta. “Nao existe etn6logo sem uma partida, sem sair de
casa e ir olhar o mundo, que comeca bem perto além do circulo privado, da casa, dos

sentimentos familiares, amorosos, fraternais” (AGIER, 2015, p.19).

Agier (2015) ainda complementa sobre 0 momento fundador do que se tornard a
investigacao, que de acordo com ele ocorre a partir do distanciamento de si “que se criara a
relacdo com aqueles que séo ainda desconhecidos e se tornardo suficientemente proximos,
um dia, para que um conhecimento nasca desse encontro” (AGIER, 2015, p. 19). No trecho, o
autor enfatiza a importancia do pesquisador estar livre de amarras para com 0 campo, por isso
essa proposta do “distanciamento de si”, ou seja, livre de possiveis pré-determinacdes e pré-
conceitos para com aquele grupo social que pode vir a constituir o objeto da pesquisa. Com 0
desenvolvimento dele, o grupo que esta sendo pesquisado e 0 pesquisador passardo a ser mais

proximos, criando essa relacdo que trara conhecimento para a sociedade.

Outra questdo levantada por Geertz (2008) é referente a capacidade que o etndgrafo
possui de esclarecer os fatos que ocorrem nas comunidades pesquisadas e reduzir a
perplexidade que lhes é concedida. Ele volta a questdo acerca da necessidade de
diferenciacdo do que se é uma piscadela, tique nervoso, ou seja, haver a compreensao do que
ocorre de fato, de verdade, com determinadas comunidades a partir das atitudes e a¢6es dos

seus moradores e sujeitos ali presentes, independente das interpretacdes e vivéncias anteriores
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daquele etndgrafo. Por isso 0 autor toca anteriormente no ponto acerca da fala: ndo é apenas
falar a lingua dos nativos, mas manter uma conversa com eles. Compreendemos que nessa
conversa ha a necessidade de respeito, atencdo e honestidade com o grupo que estd sendo
estudado. Quais os limites da pesquisa diante dessa comunidade? Como podemos contribuir

com a comunidade e tornar a etnografia ndo apenas um estudo de desejo do etnégrafo?

A atencdo ao comportamento do grupo observado é algo de suma importancia, ja que
é por meio dele que se observa a a¢do social do grupo e o padréo de vida que possuem. Além
das acdes, os artefatos e as questdes do imaginario também sdo fatores a serem levadas em
conta sobre o grupo. “Deve atentar-se para 0 comportamento, e com exatidao, pois € através
do fluxo do comportamento — ou, mais precisamente da acédo social - que as formas culturais
encontram articulagdo” (GEERTZ, 2008, p. 12).

Conforme Geertz (2008), a interpretacdo antropoldgica deve estar ligada ao que
acontece relacionado a a¢do do grupo. Sem a aplicacdo desse conteudo, a interpretacéo torna-
se vazia e ndo terd as possiveis descobertas sobre o campo de pesquisa. O autor também
comenta acerca do papel do etndgrafo, de inscrever, anotar, e conclui que as principais a¢des

dele sdo: observar, registrar e analisar.

O entendimento de etnografia enfatiza a necessidade de um trabalho de campo
complexo com observacéo e sistematizacdo de informagfes adquiridas em campo obtidas a
longo prazo. Também ha a mencdo ao trabalho feito pelo pesquisador em um ambiente de
confinamento. Entretanto o trabalho que propomos elaborar busca algumas inspiracGes
etnogréficas, em que também, possa adquirir a atualidade e pensamento daquele grupo e,
assim como colocado por Geertz (2008), pretendemos ndo apenas pensar sobre o0s sujeitos do

campo, mas criativa e imaginativamente com eles (GEERTZ, 2008, apud p. 17).

Sobre o trabalho etnografico, Agier (2015) enfatiza que uma pesquisa etnografica ndo
pode resultar de questdes feitas previamente pelo pesquisador, com um roteiro bem
delimitado, como em um questionario para verificacdo. Agier (2015) observa que esse
trabalho “Representa a experiéncia social sobre a qual o etndlogo se apoia para construir um
saber original. Prético esse saber pode se dizer um saber-viver” (AGIER, 2015, p. 11).

Conforme Geertz (2008) ao adentrar nas explicacdes acerca da teoria em campo, ele
nos explica que essa teoria é a forma que o etndgrafo encontra para comunicar sobre as
relagdes sociais vivenciadas em campo. Entretanto, o autor destaca que para formar essa

teoria ndo deve-se cair nas abstracGes imaginativas ou no etnocentrismo. Para ele essas duas
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questdes levam em conta a interpretacdo pessoal do etndgrafo, com base em sua cultura e

vivéncias anteriores que nao incluem o campo.

Conforme Michael Angrosino (2009) no livro “Etnografia ¢ Observagdo Participante”,
0 etnocentrismo € a suposicdo de que nossa forma de pensar é preferivel do que outras,
deixando de lado preconceitos e antecedentes socioculturais, por exemplo. Entretanto ele

também reconhece que muitas vezes essas questdes nao sao banidas completamente.

Outra questdo de importante destaque em sua obra é acerca de obter um campo
microscopio para ver grandes questdes. Geertz (2008) sugere que a construcdo da teoria da
cultura deve ser elaborada a partir de pequenos voos para assim se ver grandes teorias e ndo
haver um embrutecimento académico. “Somente pequenos voos de raciocinio tendem a ser
efetivos, voos mais longos tendem a se perder em sonhos l6gicos com embrutecimento
académico” (GEERTZ, 2008, p. 17).

A acdo simbolica, formada pelas relagdes, rituais, trocas de olhares, saberes
produzidos das relages homem-mundo/homem-natureza e experiéncias em campo ha uma
tensdo do conteddo do campo e a analise construida pelo etnografo. Geertz (2008) conclui
que essa tensdo é mais aguda quanto mais profunda for a analise.

Concluimos por meio dos conceitos explicados por Geertz (2008), que a etnografia é
uma descricdo minuciosa em que se apresenta a ldgica de organizacdo interna dos sujeitos,
possuindo uma limitagcdo imposta pelo recorte do campo e pela proposta da pesquisa. Por isso

a etnografia se faz por uma descrigéo densa.

Assim a teorizagdo da cultura (ou das culturas) nos permite sempre uma aproximagao
ao campo pesquisado. Com isso havera um crescimento “aos arrancos” (Geertz, 2008, p.18),
como colocado pelo autor, ja que a analise cultural é formada a partir de uma sequéncia, por
vezes, desconexa, mas que possui uma coeréncia construida a partir das incursdes a campo.

Geertz (2008) pontua como segunda condicdo da teoria cultural que ela ndo é
profética, ja que ndo h& o andncio de algo e € parte de um processo investigativo. Entretanto
0 pesquisador pode antecipar questdes a serem levadas em conta no seu campo. A teoria
cultural é um ato investigativo e produto de uma interpretacdo. O autor também explica que
pode haver novas interpretacdes sobre determinados fenémenos sociais, 0 que implica

analisar o mesmo campo com referéncias diferentes.

Angrosino (2009) ressalta algo que anteriormente mencionamos aqui por Geertz
(2008). Angrosimo (2009) afirma que alguns valores e interag0es presentes em campo estdo

no olhar do observador. Com isso, ndo ha a certeza se um outro etnégrafo olhando para o
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mesmo grupo de fatos chegard as mesmas conclusbes. Sobre o olhar do observador,
Angrosino (2009) afirma:

Eles podem ser manipulados deliberadamente ou ndo, pelos informantes. A
‘realidade’ que nos como etndgrafos percebemos ¢ pois sempre condicional; néo
podemos presumir que o outro etnégrafo olhando em outro momento para 0 mesmo
conjunto de ‘fatos’, chegara exatamente as mesmas conclusdes (ANGROSINO,
2009, p.54).

Segundo Geertz, (2008), essa nova interpretagdo sobre determinada cultura acontece,
também, considerando os estudos anteriores relacionados ao objeto de pesquisa que esta
sendo analisado. A circunstancia da interpretacéo € nova devido a abordagem de cada estudo.
Ou melhor, cada estudo pode gerar uma interpretacdo original. Sendo assim, os estudos
anteriores podem funcionar como um farol que por meio do seu feixe de luz ilumina, orienta,
0 percurso, o caminho, o olhar do objeto de pesquisa ho campo da investigacdo. A esséncia
da pluralidade das relacdes sociais compde a dimensdo nuclear, central, da cultura, como
afirma Geertz (2008), “As formas da sociedade sao a substancia da cultura” (GEERTZ, 2008,
p. 20). O autor prossegue com 0 mesmo pensamento mencionado anteriormente no texto que
destaca um dos objetivos presentes em uma pesquisa etnografica acerca da necessidade de se

obter grandes conclusdes a partir de fatos pequenos com uma alta densidade em campo.

Por fim, termina seu pensamento esclarecendo sobre a antropologia interpretativa
como uma forma de poder haver diferentes respostas e interpretacbes que outros
pesquisadores deram e assim poder ser uma possivel fonte de consulta aos outros. “A
vocagdo essencial da antropologia interpretativa ndo é responder as nossas questfes mais
profundas, mas colocar & nossa disposicdo as respostas que outros deram - apascentando
outros carneiros em outros vales - e assim inclui-las no registro de consultas sobre o que o
homem falou” (GEERTZ, 2008, p. 21).

Pensando acerca da descri¢cdo densa, hd outras questfes e técnicas que envolvem a
etnografia e a observagdo etnografica que sdo condizentes ao que é discutido por Geertz
(2008). Michael Angrosino (2009) comenta questdes basicas e essenciais sobre a coleta de
dados e o campo etnografico. O autor inicia discutindo sobre a necessidade de uso de técnicas
multiplas de coletas de dados para reforcar as conclusfes sobre a pesquisa e reforca que elas
devem ser usadas em conjunto ja que ‘“nenhuma delas sozinha é capaz de pintar o retrato

inteiro de uma comunidade viva” (ANGROSINO, 2009, p. 54).

A observacdo é considerada por Angrosino (2009) como a acdo do pesquisador
perceber através dos cinco sentidos as atividades e inter-relacionamentos efetuados em
campo pelos sujeitos da pesquisa. O autor também concorda que a compreensao e registro de
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tudo com mais riqueza de detalhes proporcionara um melhor caminho para o processo de
observacdo. Além disso, observa que, com o tempo, 0 pesquisador conseguira distinguir o
que é mais importante em campo, entender as condutas e repeticdes de acles presentes em

campo.

A necessidade de uma estrutura para as anotacdes sobre essa observacdo também é
dita por Angrosino (2009) como algo essencial para bons resultados na pesquisa. Entre os
topicos destaca-se a explicacdo do cenario onde se encontra 0 pesquisador em campo, 0S
participantes que estdo no local, descricdo das interacdes, registros das conversas ou das
interacOes verbais (ANGROSINO, 2009, apud p. 59).

Se tomar essas reflexdes sobre o processo de observacao, nota-se, que a estratégia
metodoldgica ou técnica de observacdo surge dentro da etnografia. Desse modo, é dai que
parto para usar a nomeacdo observacdo com inspiragdo etnografica. Utilizo assim por
entender que a observacdo ndo existe solta, mas faz parte de uma base etnografica, conforme

ressalta também Oliveira (2014).

Ao ir a campo, outra situacdo que pode ocorrer durante a pesquisa, é a realizacdo de
entrevistas. Angrosino (2009) atribui que o ato de entrevistar € um processo de dirigir uma
conversa a fim de colher informagGes importantes. Na etnografia, essa entrevista pode ocorrer
em profundidade, ou seja, quando o pesquisador busca “sondar significados, explorar
nuances, capturar as areas obscuras [...]” (ANGROSINO, 2009, p. 62). A descri¢do densa, a
entrevista em profundidade e a observacdo participante sdo aparatos metodolégicos que
contribuem para a realizacdo de uma pesquisa etnografica. Outra forma de se considerar essa
entrevista é tratada por Rosana Guber (2001) , quando a autora fala das conversas mais livres
em campo ou das entrevistas que surgem a partir das observacées em campo e as chama de

entrevista etnogréficas.

3.2. Etnografia na internet

Para contribuicdo em campo, além da etnografia tradicional, também utilizamos como
forma de aproximacdo e compreensdo do campo, a etnografia virtual. Fazemos isso, a partir
do acompanhamento diario da rede social Instagram dos membros da VTS Crew que
realizam o0s murais e com quem tive contato, acessando: @vtscrew, @vivivts, @anevts,
@tubaraovts, @milsvts, @edibruzaca e @lifestylegraffitishop. Com isso, utilizamos de

inspiracOes da etnografia na internet para acompanhar os grafiteiros e entender como
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aproveitar o material colhido em campo virtual e as contribuicdes que ele nos da. O

acompanhamento do Instagram aconteceu de 20 de outubro de 2018 a 30 de margo de 2020.

Para a autora Christine Hine (2004), no livro “Etnografia Virtual”, a internet é algo
revolucionario que modificara as formas de se enviar informagfes em todo o mundo. Para
ela, a perspectiva etnografica pode ser adaptada para compreender a internet e seus usos de
experimentacdo a fim de ter o objetivo de estudar como a rede virtual é utilizada em
determinados contextos.

Uma etnografia da Internet pode observar as maneiras pelas quais o uso de uma
tecnologia é experimentado. Em sua forma basica, a La etnografia consiste em um
pesquisador imergir em um mundo que estuda para um proposito determinado e
leva em conta as relagdes, atividades e significados que séo forjados entre aqueles
que participam dos processos sociais desse mundo (HINE, 2004, p.13, traducdo
nossa).*’

Outra questdo colocada pela autora, além do advento da internet, é a base etnografica
que ela explica, quando comenta sobre as condi¢des do etndgrafo. Entretanto, o objetivo da
etnografia neste momento para Hine (2004) é explicitar os modos de construcdo do sentido
das pessoas (em campo), sejam modos implicitos, ndo claros, ou tomados como certos, mais
claros. “O objetivo é tornar explicita certas formas de construir o significado das pessoas, que
podem ser tacitas ou tomadas como certas. O etndgrafo habita uma espécie de mundo
intermediario, sendo a0 mesmo tempo ndo-treinado ¢ nativo” (HINE, 2004, p.13, traducdo

nossa).*8

Segundo Hine (2004), é importante pensar a internet nos contextos online e offline que
abrangem as dimens@es dela, como cultura e como artefato cultural, refletindo também a
relagdo entre espaco e etnografia. Relacionando com o nosso campo, percebo que ao observar
e registrar, além do campo offline, o registro do campo online — em que escolhe-se 0
Instagram como rede social para observar os sujeitos da pesquisa, me deu novas informacgdes
acerca do campo, como eventos que aconteceriam, contatos de grafiteiros proximos aos da

crew pesquisada. “Até o momento, os estudos da Internet tém se concentrado em tal cultura,

47 Una etnografia de Internet puede observar condetallelas formas en que se experimenta el uso de
unatecnologia. Ensu forma basica, laetnografia consiste en que un investigador se sumerjaenel mundo que
estudia por untiernpo determinado y tome encuentalas relaciones, actividades y significaciones que se forjan
entre quienes participan em los procesos saci ales de ese mundo (HINE, 2004, p.13).

48 “EI objetivo cshacer explicitas ciertas formas de construir sentido de las personas, que suelcn ser tacitas o que
se dan por supuestas. El etndgrafo habita en una suerte de mundo intermedio, siendo simultaneamente unextraiio

y un nativo” (HINE, 2004, p. 13).
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omitindo sua possibilidade de entender como um artefato cultural” (HINE, 2004, p.19,

traducdo nossa).*°

No livro “Métodos de Pesquisa para a Internet”, as autoras Suely Fragoso, Raquel
Recuero e Adriana Amaral (2011), analisam de forma mais atenta acerca da pesquisa na
internet. N&o tratam essencialmente da etnografia na internet, mas trazem imporantes
contribuigcdes para a pesquisa nesse campo. Logo na introducdo, chamam a atencdo para o
seguinte fator e peculiaridade: a internet tanto pode ser objeto de pesquisa quanto instrumento
da pesquisa, ou seja, aquilo que ¢é estudado ou uma forma de ferramenta de coleta de dados.
Elas também acreditam que, pela grande quantidade de informacdes, a internet € um campo
rico, com muitos registros e informagdes. “Por outro lado, a riqueza da internet como campo
e ferramenta de pesquisa, € em grande parte derivada do fato de que tantas informacdes e
registros sobre a vida social estdo disponiveis online” (FRAGOSO, RECUERO, AMARAL,
2011, p. 22).

Segundo as autoras, no campo da internet ha estudos em diversas areas. No Brasil, 0s
estudos de internet estdo associados as pesquisas sobre cibercultura. As pesquisadoras
chegam a concluséo que h& duas grandes demandas de investigac@es na internet “[...] sendo a
primeira relativa a habilidade de busca e recuperacdo de informacdes a partir de enormes
bancos de dados; e a segunda, que diz respeito as capacidades de comunicacgdo interativa
presente na internet” (FRAGOSO, RECUERO, AMARAL, 2011, p. 33).

Ao refletirem acerca dos estudos de rede sociais, as autoras comentam sobre a
necessidade de delimitar o objeto para decidir a melhor forma da coleta de dados antes de
elaborar a analise. “Assim, um primeiro passo € pensar como serdo considerados os atores e
suas conexdes, ou seja, 0 que serd considerado uma conexdo e 0 que sera considerado um ator
(ou um no, que também poderia ser uma instituicdo) e em qual medida” (FRAGOSO,
RECUERO, AMARAL, 2011, p. 118). Com isso, ocorre a selecdo de atores, ou seja, podem
ser individuos, instituicdes ou grupos em uma rede social. Apds isso deve ocorrer a selecdo
de conexdes, formais ou informais de interacdes.

Mesmo com o estranhamento sobre o campo virtual, as investigadoras afirmam que
alguns pesquisadores perceberam que as técnicas etnograficas poderiam ser utilizadas para
estudar comunidades incorporadas na internet. Fragoso, Recuero e Amaral (2011) concordam

com Hine (2004), na obra “Etnografia Virtual”, quando ela esclarece que ha transformacdes

49 “Hasta la fecha los estudios de Internet se han centrado ensuestatusen tanto cultura omitiendo suposibilidad de
cornprension como artefacto cultural” (HINE, 2004, p. 19).
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no fazer etnografico na etnografia virtual, ja que: “As dimensdes do espago e tempo foram
redimensionadas pelas tecnologias de comunicacdo e informagao [..]” (FRAGOSO,
RECUERO, AMARAL, 2011, p. 172). Elas também compreendem, assim como Hine (2004),
que a etnografia virtual deve ser entendida em seu carater qualitativo, tanto como cultura

guanto como artefato cultural.

O campo deve ser construido a partir de refletividade, subjetividade e ndo apenas da
realidade social. Assim, a etnografia virtual acontece a partir do online com o offline, através
da imersdo e engajamento do pesquisador com o meio, unindo o planejamento, coleta de

dados e analise escrita.

No artigo “Estratégias para etnografia da internet em estudos de midia”, Hine (2016) a
autora comenta sobre como as midias sociais sdo0 uma possivel mudanga ao que ja é
estabelecido na sociedade. Ela pontua que as experiéncias de identidade, interagcéo e
fronteiras sociais passam a ter um outro significado, ja que as fronteiras entre o online e off-
line ndo tém uma limitacdo estabelecida como antes de haver as midias sociais. “As midias
sociais proporcionam desafios e oportunidades para as convengdes estabelecidas,
transformando nossas experiéncias de identidade, interacdo e fronteiras sociais. O aumento
massivo das formas de sociabilidade que sdo refletidas on-line e, por sua vez, permeadas em
espacos mais amplos da vida social ofusca as fronteiras entre on-line e off-line” (HINE, 2016,
p.11)

Para Hine (2016) essa relagéo entre o online e off-line sdo ‘complexos hibridos’ em
que para um trabalho etnografico, essas mudancas criam desafios ao pesquisador nos estudos
da midia, visto que ha a necessidade de novas estratégicas para contemplar essa midia. A

autora pontua que as tecnologias digitais estdo cada vez mais presentes no cotidiano social.

As tecnologias digitais se tornam cada vez mais uma parte intrinseca das vidas
cotidianas em vez de uma esfera separada de existéncia social. Todas essas
mudangas motivam os estudos etnogréficos: nds precisamos saber em detalhes que
tipos de mudangas estdo ocorrendo nas instituicdes e organizacdes, no engajamento
das pessoas com a midia nesta era digital, e quais efeitos em termos de nossas
culturas e nossas comunidades, quer seja on-line, off-line ou, como é o caso mais
frequente, complexos hibridos do on-line com o off-line. Por mais que demandem
atencdo etnografica, essas transformacdes radicais também criam alguns desafios
para a pratica etnografica nos estudos de midia, inspirando o desenvolvimento de
novas estratégias que permitem nosso engajamento com a paisagem midiatica
alterada. (HINE, 2016, p. 12)

A autora destaca que o papel do etndgrafo diante dessas mudancas sociais é ter uma
percepcdo, por meio da etnografia, do significado daquela midia como um componente da
vida cotidiana e seus significados sociais, culturais e tecnolégicos. “A etnografia, portanto,
pode nos proporcionar um insight em um sentido mais profundo do significado da midia,
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explorando ndo somente o que um texto especifico significa, mas, qual o significado da midia
como um componente da vida cotidiana em um sentido mais amplo, uma vez que ela é
socialmente, culturalmente e tecnologicamente permeada” (HINE, 2016, p. 12). Com isso,
em campo, percebemos que a VTS Crew possuia objetivos com o uso do Instagram, em que
o principal deles era dar visibilidade aos graffitis feitos, eventos que estavam presentes,
opinides pessoais diante do cenario politico, visitas de amigos grafiteiros vindos de outros
estados principalmente. Por muitas vezes tinham duvidas de como proceder diante de alguma
postagem que gostariam de fazer, o grupo nos questionou sobre o uso do Instagram e de
algumas ferramentas, como: como fazer muitas publicacbes sem necessariamente ser no feed
e Como organizar isso?

Tambeém observamos a necessidade de observar perfis além do perfil principal da
VTS Crew (@vtscrew), também observamos os perfis individuais dos integrantes do grupo
além da observacédo informal de perfis de amigos dos integrantes da crew. Hine (2016) reflete
que é importante a observacdo além as atividades observaveis nos espacos online que
também a recirculacdo do conteudo online € essencial para a pesquisa. “Focar somente nas
atividades evidentes nos espacos on-line também impede uma avaliacdo de seus significados
para a maioria dos que sdo consumidores mais do que produtores de conte(do on-line”
(HINE, 2016. p. 14).

Hine (2016) pontuou que o campo de pesquisa possui a delimitacdo escolhida pelo
pesquisador, em que esse campo ndo necessariamente deva ser preexistente e delimitado.
Assim ela explica que, em vez de se ter um olhar amplo para o campo, deve-se olhar linhas
particulares para sua investigacdo. “Parece l0gico, portanto, que as estruturas especificas de
construcdo de significado que um etndgrafo deve buscar sdo, a0 mesmo tempo, arbitrarias e
extremamente importantes, o que torna muito dificil falar do “campo” como um objeto
preexistente e delimitado. Ao invés disso, 0 campo é construido através de nossa escolha de
explorar linhas particulares de investigacdo em vez de outras linhas possiveis” (HINE, 2016,
p. 16).

A autora também propde que o pesquisador saiba utilizar seu engajamento na
etnografia na internet de forma ativa, interagindo com os participantes da pesquisa, ou seja, ir
além de uma posicao distanciada de observacdo. Hine (2016) percebe essas questdes a partir
do que o ambiente online possibilita, ndo havendo uma distingdo entre o que se é online e

offline como em uma pesquisa com campo de pesquisa ‘tradicional’.

Uma experiéncia on-line pode produzir uma resposta emocional em nds tanto
guanto qualquer outra forma de experiéncia: nossos corpos ndo distinguem
necessariamente uma experiéncia on-line de uma off-line a priori, de modo que
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seria problematico para um etndgrafo fazé-lo. Esse aspecto sensorial da experiéncia
da internet oferece uma forte base logica para a pesquisa etnografica participante.
Mais do que manter uma posi¢do distanciada de observacdo simplesmente
coletando dados de ambientes virtuais, um etnégrafo normalmente deseja se
envolver, participando das atividades e interagindo com os participantes. Esse
engajamento ativo permite que o etnégrafo desenvolva insights e teste teorias em
desenvolvimento através da interacdo. (HINE, 2016, p.16)

E importante destacar também como a VTS Crew utiliza as redes sociais,
principalmente o Whats App, para terem conversas com todos os integrantes do grupo. Em
especial, Baga, Edi e Ane, atualmente por questdes espaciais e temporais ndo estdo
fisicamente em muitos momentos vividos pela crew. Durante a observacdo do campo e
conversas informais, o grupo me comunicou: em tomadas de decisdo do grupo, quando
necessario, todos se reinem pelo grupo que possuem no Whats App e por la resolvem as
questdes pendentes. Hine (2016) explica que pode haver um desafio metodolégico quando as
pessoas usam a internet para atividades cotidianas em que estao propensas a realizarem. “Para
um etndgrafo interessado em explorar certos aspectos dos usos da internet, isso pode criar um
desafio metodoldgico significativo, na medida em que as pessoas simplesmente ndo falam
sobre a internet, mas somente a usam nas atividades diarias em que estdo engajadas” (HINE,
2016, p. 17).

Em “Etnografia segundo Christine Hine: abordagem naturalista para ambientes
digitais”, uma entrevista realizada por Adriana Braga (2012) a Christine Hine (2012). Hine
(2012) explica sobre alguns aspectos da etnografia tradicional que podem ser utilizadas na
etnografia na internet. A autora pontua a importéncia do tempo no processo de familiarizagdo

com o0 objeto de pesquisa, que na internet também deve ser utilizado e realizado.

Assim, o primeiro aspecto da etnografia tradicional que acho muito Util para a
etnografia em meios digitais é dedicar bastante tempo ao processo de
familiarizacdo, a olhar em torno e explorar o fenémeno sob todos os angulos,
tentando entender o que ele é, para quem existe e como € vivenciado. Considero
este processo muito importante para desenvolver uma ideia das perguntas
apropriadas a serem feitas e para alinhar as perguntas que fazemos com nossa no¢éo
de o que é esse fendmeno que estamos explorando (BRAGA, HINE, 2012, p. 4)

A necessidade de reflexdo é algo que também é essencial na etnografia, assim como
colocado por Hine (2012). Devemos pensar também na possibilidade de utilizar as reflexdes
possiveis no campo da internet e no tradicional, compreendendo como eles podem ser
complementares um ao outro.

No artigo “Por uma etnografia para a internet: transformag6es e novos desafios” o
autor Bruno Campanella (2015) também realizou uma entrevista com Christine Hine (2015),
em que a autora repensou alguns conceitos ja abordados por ela. Hine (2015) pontuou a
consideracdo que fez sobre a internet como cultura e como artefato cultural. Ela explica que a
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internet, até entdo, ndo possuia uma relevancia de fato real, como se fizesse parte da nossa
vida. Hoje faz e é um importantissimo aliado a diversas demandas e questdes da vida social.
Assim, ela explica que: “Naquela época, apenas comegavamos a abandonar uma percepcdo
amplamente difundida, tanto dentro quanto fora da academia, de que as atividades on-line
eram, de certo modo, muito limitadas para contar como atividades sociais reais”
(CAMPANELLA, HINE, 2015, p. 168). A autora também destacou que esses dois aspectos
da internet devem ser tratados mutuamente, ndo podem ser refletidos separadamente. Sobre

isso a autora também reflete que:

Agora, mais do que nunca, tornou-se dificil justificar uma separacdo a priori da
internet como um espaco independente do campo de pesquisa. Muitas questdes de
pesquisa que queremos indagar implicam explorar dindmicas culturais além de um
Unico espago on-line, para achar outras extensfes culturais nas quais aquelas
atividades on-line estdo permeadas e adquirem significancia. Foi sempre assim, em
alguma medida — a dinamica cultura/artefato cultural que discuti antes significava
gue estavamos sempre realizando um corte mais ou menos artificial se escolhiamos
estudar um Unico espago on-line como campo de pesquisa. Agora, entretanto,
tornou-se mais dificil ainda justificar estes estudos exclusivamente on-line, em
muitos casos. (CAMPANELLA, HINE, 2015, p. 169)

Conforme a Hine (2015), a internet como sendo um espaco separado e
interdependente do campo de pesquisa, hoje, € inviavel, visto todas as questdes sociais que a
internet esta envolvida cotidianamente. E uma realidade que n&o da pra se separar do offline,
ja que nao estamos mais offlines como antes.

Hine (2015) classifica ainda a etnografia na internet com trés estratégias
metodoldgicas importantes que devem ser feitas: “embedded, embodied e everyday”
(CAMPANELLA, HINE, 2015, P. 170), que em portugués significam: permeado,
incorporado e cotidiano. A autora percebe também que cada pesquisa possui suas
necessidades e para isso adaptacGes podem ser feitas. A autora revela ainda que essas
estratégias € uma tentativa de oferecer uma possivel abordagem a outros etnégrafos a fim de
serem ferramentas Uteis a pesquisa. “Ao identificar algumas caracteristicas bastante gerais da
internet conforme me defrontava com ela e conecté-las a estratégias metodologicas, esperava
oferecer a outros etndgrafos uma estrutura para identificar abordagens que possam ser Gteis a
eles” (CAMPANELLA, HINE, 2015, p.170).

3.3. Relato de vida e as contribui¢cdes do campo

Outra escolha metodoldgica para essa pesquisa foi 0 uso dos relatos de vida como

forma de entender a criagdo e organizacdo da VTS Crew. Para o autor, deve haver uma
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paixao do sociélogo pelo objeto de pesquisa, ja que Bertaux (1989) considera isso como “o
motor do descobrimento”.

Bertaux (1989) defende que a forma como a histéria de vida é coletada ird influenciar
no uso que ela tera. “No entanto, ndo ¢ desinteressante saber que 0 modo como as historias
de vida serdo coletadas antecipa seu uso subsequente”®® (BERTAUX, 1989, p. 136, tradugio
nossa). Além disso, o autor reflete sobre os rumos que essas historias de vida podem ter ao
serem contadas, ja que muitas vezes ndo depende do narrador, mas do “narratario” em que
essa histdria estd inserida, sendo suscetivel a interpretacGes de acordo com a forma como a
entrevista foi feita, como a historia sera escrita e quem ird 1é-1a, por exemplo. “O texto que se
segue é apenas o0 primeiro passo de uma reflexdo aberta sobre as diferentes formas que as
histdrias de vida podem tomar: formas que ndo dependem do narrador, mas do ‘narratario’,
da pessoa para quem a histéria € feita, de sua demanda (que, explicitamente ou ndo, é
rapidamente percebida, segundo o relato de acordo com ela), de sua espera, de sua atencao:
do contrato implicito que ja contém o primeiro contato”}(BERTAUX, 1989, p. 137, tradugdo
nossa). Com isso, Bertaux (1989) observa as funcdes existentes entre o pesquisador e o
pesquisado (sujeito da pesquisa), sendo importante um equilibrio entre eles. Nesse caso, 0
autor destaca que o investigador, além de escutar, deve contextualizar e explicitar o contetdo
dito pelo pesquisado.

Bertaux (1989) aponta as trés fases que uma pesquisa teria: a fase exploratéria, a fase
analitica e a fase sintética. Cada uma delas possui funcdes distintas em que se colhe os dados,
se analisa e interpreta e apresenta as possiveis conclusGes. A abordagem que sera dada em
cada fase irda depender do pesquisador, de como essas informagfes serdo colocadas e
explicadas ao leitor, podendo ser uma abordagem biografica ou autobiogréfica.

Para entender e organizar os fatos sobre a VTS Crew, desde sua criagdo ao seu
desenvolvimento como grupo de grafiteiros, realizamos entrevistas de novembro de 2018 até
abril de 2020. As entrevistas, muitas vezes, ocorreram como conversas com os grafiteiros que
possuiram diferentes tematicas, dentre elas: a criacdo da crew em 2005, os principais murais

que ja fizeram, o projeto Negras Raizes e a criacdo da loja Life Style Graffiti Shop.

%0 “Sin embargo no carece de interés saber que el modo en que se van a recoger los relatos de vida anticipa su
utilizacion ulterior” (BERTAUX, 1989, p. 136)

51 “E] texto que sigue no es mas que el primer paso de una reflexion abierta en tomo a las diversas formas que
pueden tomar los relatos de vida: formas que no dependen del narrador sino del “narratario”, de la persona para
quien se hace el relato, de su demanda (que, explicita o0 no, es rapidamente percibida, conformandose el relato
de acuerdo con ella), de su espera, de su atencion: del contrato implicito que encierra ya el primer contacto. El
texto propone distinguir tres funciones de los relatos de vida en el proceso de investigacion” (BERTAUX, 1989,
p. 137)
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Inicialmente, o relato de vida contribui para o pesquisador iniciar em campo, conhecer
esse novo espaco e saber quais linhas de forca que ele possui a partir daquela historia de vida,
sustentar uma teoria (para isso ha a necessidade de varias historias de vida) e utilizar a escrita
socioldgica para transmitir uma mensagem (BERTAUX, 1989). Conforme Bertaux (1989), a
funcdo exploratoria € uma boa forma de se adentrar no campo para se perceber 0s aspectos
estruturais e eixos centrais que envolvem o objeto de pesquisa. O autor revela a atencédo para
0 pesquisador centralizar seu foco em algum aspecto que meregca um estudo mais
aprofundado sobre o que o0s pesquisados relatam de suas histérias de vida e os
desdobramentos que poderéo ser relevantes para a pesquisa.

A perspectiva exploratdria se nutre nela mesma, ja que de tempos em tempos ela deve
ser reorientada para as primeiras descobertas e 0s eixos centrais da pesquisa, as linhas de
forca que possuem e os nos do campo. Por ser o estagio inicial da pesquisa, o autor revela que
os relatos de vida nessa fase podem ndo ser utilizados na pesquisa por ser “um discurso
cortado pelas perguntas do entrevistador® (BERTAUX, 1989, p.137, tradugio nossa), mas
0s primeiros entrevistados passam a ser os informantes centrais dela. Com o tempo de
relacionamento entre pesquisador e pesquisado, 0 entrevistador vai compreendendo o campo
(suas linhas de forca e questdes) e assim passa a assimilar melhor as questdes colocadas pelos
entrevistados.

Nesse periodo de novembro de 2018 até abril de 2020 Tubardo, Mils, Edi, Vivi, Ane e
Baga foram fundamentais na construgdo e na compreensdo que passamos a ter na
investigacdo da VTS Crew. Para realizar a pesquisa, esses sujeitos foram acompanhados na
realizacdo de graffitis em Fortaleza, Regido Metropolitana e em outros estados, como o
evento Graffiti Queens, em julho de 2019, realizado em Séo Paulo. Nesse evento, viajamos
com a grafiteira Vivi, para acompanha-la no processo desse encontro, conforme
apresentamos dados da observacdo no primeiro capitulo.

Conforme Bertaux (1989), a segunda funcdo que orienta a pesquisa é a funcgdo
analitica, que tem um objetivo maior na analise do que na busca de explorar o campo como
na funcao exploratoria. Esse € o0 momento de comparar os fendmenos, esbocar as ideias e
elaboracdo de hipdteses sobre o campo, ou seja, 0 momento de consolidacdo empirica para

assim haver a construgdo de uma teoria.

Isso inclui dois “momentos” que muitas vezes se sobrepdem parcialmente: o
momento da comparacdo dos fendmenos, do esboco da tipologia, da passagem de
“idéias” para hipdteses, em resumo da construgdo de uma “teoria” que ¢, de uma
representacdo mental do que acontece na “realidade social” (o referente): e o

52«...] es un discurso cortado por las preguntas del entrevistador [...]” (BERTAUX, 1989, p.137)
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momento da verificacdo, ou melhor, da consolidacdo empirica das proposicGes
descritivas e das interpretagdes avancadas. (BERTAUX, 1989, p. 140, 141, tradugdo
nossa)>?

O autor alerta sobre a importancia da teorizacdo, que € um processo que ocorre
durante a pesquisa, ja que ela deve envolver o contato com o campo. “Esse processo de
construcdo, é nutrido tanto pela vitalidade intelectual dos pesquisadores, quanto pelas
observagdes - feitas, na medida do possivel, pessoalmente: ndo ha nada para substituir o
contato” (BERTAUX, 1989, p.142, tradugdo nossa)®*. As repeticGes das acdes feitas pelos
entrevistados em campo contribuem e sdo essenciais para a elaboracdo da teorizacdo. Esse
processo de observacdo deve ser feito partir do observador, de observacfes presenciais e de
suas repeticbes em campo. Percebemos que os integrantes da VTS Crew possuem, na maioria
das vezes, o0 mesmo “modus operandi” quando vao pintar em conjunto, todos decidem as
cores dos sprays ou informam uns aos outros quais cores irdo utilizar em determinado
graffiti, ha uma conversa e um “acordo” de o que cada um fara naquela produgdo, que os
papéis se modificam de producdo para producao.

Mostrar a solidez de cada voz também é algo importante na fungdo sintética,
explicada por Bertaux (1989), j& que para ele a pesquisa enriquece e contribui, se casos
considerados negativos forem colocados em destaque a fim de serem comparados com 0s
outros e nos fazerem chegar a conclusdes do que podem ser modificados e melhorados em
determinados aspectos sociais.

No caso da VTS Crew, 0 grupo possui um certo destaque no graffiti em Fortaleza, ja
que é uma das crews pioneiras da cidade, compdem o cenario das crews e cada membro
desenvolve atividades diversas, que podem ir além do coletivo do grupo. Entretanto, tudo é
tratado e decidido coletivamente, segundo os membros. Percebemos que isso de fato ocorre,
pois mensagens trocadas com Tubardo sobre uma determinada informacéo, antes contarmos
para Vivi, ela ja sabia do conteudo e nos informou o que foi decidido entre o grupo, por
exemplo. Uma questdo a se refletir em termos de limitacdes que o grupo enfrenta, que
percebemos na equipe, é que, mesmo sendo um grupo organizado com tarefas separadas para

cada um, ha falhas na comunicacéao deles para com um publico maior nas redes sociais, j& que

53 “Ello comprende dos “momentos” que a menudo se solapan parcialmente.: el momento de la comparacion de
los fenémenos, del esbozo de tipologias, del paso de “ideas” a hipétesis, en resumen de la construccion de una
“teoria” es decir, de una representacién mental de lo que ocurre en la “realidad social” (el referente): y el
momento de la verificacidn, o0 mas bien de la consolidaciéon empirica de las proposiciones descriptivas y de las
interpretaciones avanzadas” (BERTAUX, 1989, p. 140, 141)

S4“Este proceso de construccion se nutre a la vez de la vitalidad intelectual de los investigadores y de
observaciones —hechas, en la medida de lo posible, personalmente: no hay nada que reemplace el contacto”
(BERTAUX, 1989, p.142)

99



os alcances, curtidas e comentarios ndo sdo altos. Com nossa aproximacgédo do grupo, temos
tentado encontrar solucBes simples para essas questdes serem resolvidas. Por exemplo: postar
os trabalhos antigos desenvolvidos pela crew e deixar registrado na rede social Instagram.
Essa rede da crew foi criada apenas em 2016, por isso ndo ha trabalhos mais antigos.
Sugerimos a criagdo do #tbt, onde as quintas-feiras, eles postariam fotos antigas de
determinados eventos que 0 grupo organizou e colocariam nos destaques da crew, deixando
registrado na rede social os trabalhos ja feitos e movimentando a rede com informacdes e
processos vividos pelo grupo. Sabemos que esse problema de ndo obter muita visibilidade na
rede, ndo é um problema exclusivo da VTS Crew, pois a rede é um espaco de poder, muitas
vezes dominado por grupos hegemonicos. Entretanto, isso ndo significa que o grupo néao
possa buscar estratégias para se inserir com maio visibilidade possivel.

Por altimo, Bertaux (1989) destaca a funcdo expressiva que é a forma como se
expressa através da escrita (dita muitas vezes no texto como escrita socioldgica).
Referenciando-se a C. Wright Mills e Bamey Glaser, que sugerem que ao longo da pesquisa
sejam feitas pequenas fichas, resumos com observacdes e ideias sobre 0 campo que possam
contribuir para a escrita e assim poder realiza-la por associagdo. “E também o mesmo método
que eles propGem para alcanga-lo ao longo da investigacdo: escrever cartGes, resumos; um
por ideia, ou observagdo que reverte para uma hipétese; re-olhar para eles de vez em quando,
reclassifica-los pela associagdo” (BERTAUX, 1989, p 144, tradu¢do nossa).>®

Percebemos aqui estd num cruzamento entre a escrita etnografica e a escrita
socioldgica. Isso é resultado da triangulacdo das estratégias metodoldgicas, porem tentamos

deixar as duas se fundirem entre descrigéo e reflexdes.

3.4. Relatos de Vida - Perfis

Os relatos de vida a seguir foram construidos a partir de entrevistas pessoais feitas
com cada membro do grupo. As entrevistas de Ane, Edi e Baga foram feitas por Whats App ja
que tivemos dificuldades espaciais e temporais de executa-las. J& as entrevistas de Tubardo,
Mils e Vivi, conseguimos que fossem feitas de forma presencial. Para a realizacdo de todas as

entrevistas usamos um roteiro de perguntas que foram feitas a todos os entrevistados.

%5 “Es también el mismo método que proponen para conseguirlo a lo largo de toda la investigacion: escribir
fichas, resimenes; una por idea, 0 por observacion que revierta en una hipotesis; volverlas a mirar de cuando en
cuando, reclasificarlas por asociacion” (BERTAUX, 1989, p 144)
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3.4.1. Ane

Figura 47: Grafiteira Ane. Foto: Fernanda de Faganha

A grafiteira Ane, Maria Rosiane Alexandre da Silva, 30 anos, moradora do bairro
Pici, comegou a grafitar em 2009 e atualmente é uma das mulheres integrantes da VTS Crew.
Em entrevista feita por Whats App no dia oito de abril de 2020, ela esclareceu algumas
questdes. Durante o campo de pesquisa dessa dissertagdo vimos Ane apenas uma vez, ja que
ela trabalha e ndo consegue estar presente na maioria das intervencfes que a VTS Crew
planeja.

A grafiteira nos explicou que conheceu o graffiti por meio de Tubardo, em que ele foi
o “primeiro mediador entre eu e o graffiti, até entdo ndo conhecia o0 mundo do graffiti” (ANE,
2020, entrevista pessoal). Sobre as primeiras impressdes vivenciadas por ela, a grafiteira
explicou que inicialmente seus familiares ndo compreendiam o que era o graffiti e por isso
achavam que Ane era pichadora.

Ao ser questionada sobre sua relacdo com a cidade apds ter comecado a fazer
graffitis, Ane afirmou que sua visdo mudou muito. “[...] pude ver a cidade como um lugar
onde eu podia expressar minha opinido através dos muros, mesmo sendo wild style, mas era
uma mulher né se expressando na rua em uma cidade caotica e cheia de conflitos” (ANE,
2020, entrevista pessoal). A grafiteira também se recordou seu sentimento quando via um

graffiti pelos muros da cidade em seus percursos de locomogdo. “Lembro que quando
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passava nos 6nibus ia olhando cada muro grafitado e poder ver o trampo ali me animava cada
vez mais a ir para as ruas pintar” (ANE, 2020, entrevista pessoal).

Sobre a VTS Crew, Ane nos contou que também a conheceu por intermédio de
Tubardo e foi apresentada a Mils e Vivi. Ela relembrou a primeira vez que pintou junto com a
crew, no mesmo dia que passou a fazer parte do grupo. “[...] houve um painel no muro da
téxtil onde pintei pela primeira vez morrendo de vergonha, nossa uns trampos grandes e eu
com uma mine florzinha. Mas, a galera me incentivou bastante, principalmente os integrantes
da VTS Crew e as outras meninas” (ANE, 2020, entrevista pessoal). Ane relatou que nesse
dia foi quando também conheceu a grafiteira Téia, que também a incentivou.

Para ela, crew significa uma unido de pensamentos ¢ ideias e a VTS Crew “¢é familia,
€ empatia risos, é tudo de bom” (ANE, 2020, entrevista pessoal). Além disso, Ane afirmou o

que a VTS crew significa e contribui em sua vida:

E também ¢é ideologias unidas VTS. A VTS me abriu uma porta gigante para o
mundo onde pude conhecer varias pessoas massa outros lugares e estados uma outra
visdo de cena e cidade. Me vejo na VTS como uma mulher que tem suas ideias
abracadas, vejo empatia, amor que temos sim uns pelos outros da crew. Me vejo
empoderada a ser quem eu quiser orgulhosa dessa Familia VTS Crew. (ANE, 2020,
entrevista pessoal)

Atualmente, ela nfo possui projeto pessoal. E importante lembrar que Ane possui duas
filhas e que por muito tempo conseguiu auxiliar cuidar das filhas, da casa, ter seu trabalho e
fazer graffiti. Atualmente ela possui um longo horéario no trabalho que a impede de fazer
algumas coisas, como participar mais ativamente da VTS Crew. Essa entrevista, por exemplo,
S0 conseguimos realizar perto do final da pesquisa, quando Ane teve um tempo mais livre
para nos responder. Na sua fala, podemos ver como o graffiti foi uma ferramenta importante
em seu empoderamento e conhecimento de mundo. E interessante perceber como essa

linguagem artistica pode ser uma forma de transformacéo pessoal.

3.4.2. Edi Bruzaca
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Figura 48: Edi Bruzaca. Foto: Instagram de Edi®

Luiz Eduardo Bruzaca de Carvalho, mais conhecido no graffiti como Edi Bruzaca, 33
anos, é de Sao Luis, Maranhdo, morador do bairro Jardim Séo Cristdvao e faz graffiti desde o
ano 2000. Conseguimos realizar uma entrevista pelo aplicativo Whats App no dia 19 de
janeiro de 2020, em que ele nos contou um pouco sobre como conheceu o graffiti e sua
relacdo com a VTS Crew.

Segundo Edi, a primeira vez que viu um graffiti foi durante o trajeto que fazia da
escola para casa. Ele detalhou que esse graffiti foi feito pelo grupo Codigo Visual do Graffiti,
que sdo de um bairro vizinho do qual ele mora. “[...] nesse mesmo periodo comecei a fazer
pixo por influéncia do meu irmdo, mas os desenhos do graffiti foi o que me prendiam a
atencdo. Em meados dos anos 2000, conheci um garoto do bairro que fazia graffiti e a partir
dai comecei a andar com ele para aprender” (BRUZACA, 2020, entrevista pessoal). Edi
contou também que esse garoto do seu bairro também o apresentou a primeira revista sobre
graffiti que ensinava como aprender a grafitar. Conforme o grafiteiro, essa revista serviu de
base para ele comecar a fazer graffiti. “[...] onde copiava as formas de letras que tinham nele,
mesmo ndo sabendo o0 que estava escrito. Depois comecei a procurar outras revistas de
graffiti ¢ descobri a revista “rap brasil” que vinham apenas com duas paginas com graffiti de
todo 0 mundo e foi assim que fui aprendendo” (BRUZACA, 2020, entrevista pessoal).

Ao ser questionado sobre os estranhamentos ou reclamagdes que recebeu de sua
familia ou de amigos ao escolher fazer graffiti, Edi afirmou que sempre teve o0 apoio de sua

mé&e, mesmo que muitas vezes ela questionasse se ndo era melhor ele conseguir um emprego

%6 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bp-M24DFQ9x/?igshid=1ee2j7odfm1of Acesso em: 18 de abril
de 2020.
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ou fazer um concurso. Entretanto, Edi concluiu que: “escolhi viver do que gosto, mesmo que
seja dificil. No inicio tudo € complicado até essas pessoas entenderem o que vocé faz, e o que
foi plantando vai sendo colhido, o que ajudou muito nessa mudanca foi entrevista para jornais
locais falando sobre meu trabalho” (BRUZACA, 2020, entrevista pessoal). As entrevistas
para jornais locais °" contribuiram para que seus familiares, como tios e tias, o olhassem
como artista. Em nota de rodapé trazemos uma matéria feita pelo G1 de Sdo Luis sobre a
exposi¢do “Pescador dos Sonhos” de Edi Bruzaca, feita no SESC durante um periodo de
2019. Com isso percebemos como a relagdo com a visibilidade, urbana ou néo, é muito forte
para o graffiti e o proprio grafiteiro j& que contribui para além de um olhar cotidiano, uma
matéria como essa é um registro sobre a arte e o artista Edi.

Edi também nos contou sobre como o graffiti contribuiu para a sua relagdo com a
cidade. Inicialmente ele explicou como o graffiti o ajudou a compreender a sociedade e se

tornar uma referéncia no graffiti.

Eu costumo dizer uma frase que é “eu nio escolhi o graffiti, ele me escolheu”, foi
através do graffiti que comecei a compreender indmeras coisas dentro da sociedade,
ndo so referente ao graffiti e as artes, mas varios temas. Ele me possibilitou sair da
minha bolha e poder entrar em outras, me fez pensar em poder ir a buscar de novos
desafios e objetivos, e podendo levar para outras pessoas também, fazendo com que
meus sonhos fossem multiplicados e encontrados em outras pessoas. Direta ou
indiretamente esse tempo que venho transitando pela sociedade levando o nome do
graffiti me tornou uma referéncia para algumas pessoas mesmo que ndo seja uma
forma direta, mais algo no graffiti que fiz faz a sociedade refletir no seu dia a dia.
(BRUZACA, 2020, entrevista pessoal).

Em relacdo a VTS Crew, Edi relatou que conheceu Tubardo no Férum Social Mundial
em Belém-PA, em 2009. “Depois desse encontro comegamos a manter o contato por rede
social com ideia de criar um circuito de graffiti no Nordeste para ndo ficamos apenas com
referéncia do sul e sudeste onde se olhava como o foco maior do graffiti” (BRUZACA, 2020,
entrevista pessoal). Com isso, Edi revelou que essas conversas continuaram e que sempre
mantiveram esse contato por rede social ou nos eventos que iam. Em 2010, ele veio para
Fortaleza para participar do Festival da Juventude da América Latina, nessa ocasido conheceu
Mils, Vivi e Ane. “Depois comegcamos a fazer intercAmbio entre as cidades, Sdo Luis e
Fortaleza, e participamos de muitos encontros juntos dentro e fora do Nordeste” (BRUZACA,
2020, entrevista pessoal). Para Edi, o convite para participar da VTS Crew ocorreu em 2013,
apos o evento ‘Meeting of Favela’ (MOF), no Rio de Janeiro, em que a VTS Crew também

estava presente. “Para mim a VTS ¢ uma referéncia do graffiti nordestino, e fazer parte dela

5" Uma matéria feita pelo G1 de S&o Luis sobre a exposi¢do ‘Pescador dos Sonhos’ de Edi Bruzaca. Disponivel
em: http://gl.globo.com/ma/maranhao/videos/v/exposicao-do-grafiteiro-edi-bruzaca-esta-em-cartaz-em-sao-
luis/7777828/Acesso em: 13 de abril de 2020.
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€ uma honra, e ndo é apenas por conta do graffiti, mas sim pela personalidade de cada um,
iSSo nos faz sentimos bem, ha uma conexdo” (BRUZACA, 2020, entrevista pessoal).

Edi nos explica que para ele o significado de crew pode-se ser resumido em: familia.
“Crew vai além de um grupo de pessoas que se juntam para fazer algo, é uma familia, onde
todos se preocupam com o outro, mesmo com a distancia a minha relacdo com cada um € de
irmdo, de amizade muito proxima, e crew para mim € isso familia” (BRUZACA, 2020,
entrevista pessoal). Em relacdo a VTS Crew, o grafiteiro conclui que o grupo possui um
didlogo um comum acordo entre todos. “VTS é minha familia, minha escola. [...] esse
didlogo que temos faz como que todos sejam um corpo so, eu vejo assim” (BRUZACA,
2020, entrevista pessoal).

Por fim, o grafiteiro nos falou sobre os projetos pessoais que possuem em que
permeiam espacos de galerias e museus com exposi¢des e mostras. Em relacdo a projetos
sociais, Edi possui uma parceria com empresas privadas, em que: “fornecemos oficinas de
graffiti para criangas e adolescente em situacdo de vulnerabilidade, dentro da oficina trabalho
ndo soé técnicas e estilo de desenho, mas trato de questdes sociais, fazendo com que os alunos
possam compreender um pouco a sociedade e ter um pensamento critico” (BRUZACA, 2020,
entrevista pessoal).

3.4.3. Baga
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Figura 49: Grafiteiro Baga. Foto: Instagram de Baga.>®

O grafiteiro Hilton Pereira de Oliveira, conhecido no graffiti como Baga, 35 anos,
nasceu em Salvador, Bahia, e € morador do bairro Sdo Caetano. Realizamos uma entrevista
com ele online, pelo aplicativo Whats App no dia oito de abril de 2020. Ele nos explicou que
conheceu o graffiti e o Hip Hop quando tinha 16 anos e foi apresentado a ele por um amigo
seu. Em 2002 ele iniciou no graffiti.

Baga contou que quando iniciou no graffiti passou por um dificil momento de
aceitacao na familia, ja que seus pais ndo aceitavam e ndo compreendiam o que era o graffiti.
“Foi um momento muito delicado da minha vida justamente pela ndo aceitacdo de meus pais
ou, melhor dizendo, a ndo compreensao deles por falta de informacdo e as informacGes que
vinham da midia marginalizavam a arte de rua e tudo que dela emergia. Antigamente,
sofriamos repressdo como se estivessemos pixando. Foi uma época muito punk que o graffiti
de salvador viveu” (BAGA, 2020, entrevista pessoal).

Sobre sua relacdo com a cidade, Baga comentou que por meio do Hip Hop ele possuiu
outro entendimento sobre sua vivéncia citadina. “O Hip Hop tem essa finalidade de instrucédo
e politizacdo do jovem preto, depois que recebi todo esse embasamento artistico, politico e
social obtive uma postura melhor perante ao poder publico e me encontrei como um
verdadeiro artista da periferia” (BAGA, 2020, entrevista pessoal).

A respeito de sua entrada e participacdo na VTS Crew, Baga disse que foi por um
contato com Tubardo quando ele veio para Fortaleza a fim de conhecer e vivenciar a arte aqui
e, no fim, pediu para participar da crew. “Eu fui na cidade dele vivenciar a arte por 14 e trocar
experiéncias artistas e culturais, la tivemos uma 6tima relacdo e fizemos alguns painéis e por
fim acabei pedindo a ele para me encaixar como membro da crew que me identifiquei desde
de antes” (BAGA, 2020, entrevista pessoal). Ele entrou na VTS Crew em 2011.

Baga também nos explicou que faz parte de mais de uma crew e que, apesar da
distancia, ele tem muito carinho pelos grafiteiros da VTS Crew e que essa relagdo vai além
do graffiti. Ele também nos contextualizou que participa de um grupo de rap e de um
coletivo, “Sao Caetano Resisténcia”. “No coletivo trabalho nas pragas e nas regides mais
carentes de nosso bairro, Sdo Caetano, levando atividades informais como: som de Rap,
mutirGes de graffiti, poesia e teatro” (BAGA, 2020, entrevista pessoal).

Os relatos de vida a seguir foram feitas presencialmente em entrevista aberta com

roteiro em que constava questdes com as principais categorias que foram abrindo didlogo

%8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/9npCjR15s2/?igshid=dgigue049hn7Acesso em: 18 de abril de
2020.
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com o sujeito pesquisado. E importante destacar que os relatos de Tubardo, Vivi e Mils,
possuem uma linearidade muito forte, mesmo tendo sido gravados em momentos diferentes.
Por um ser participante ativo durante a construcdo de vida um do outro, algumas informacdes

se tornam complementar de um relato a outro.

3.4.4. Tubarao

Figura 50: Grafiteiro Tubardo. Foto: Fernanda de Facanha. Data: seis de outubro de 2019.
Ja o grafiteiro Francisco Emerson Pereira da Silva, mais conhecido no graffiti como

Tubardo, 36 anos, nasceu em Manaus, Amazonas, e chegou em Fortaleza no ano de 1992.
Essa entrevista foi realizada dia 17 de dezembro de 2019. Conheceu o graffiti em 1999 e em
seu relato ele nos contou que teve uma relacdo direta com o Movimento Hip Hop Organizado
(MH20) do Ceara.

Ao ser questionado de como relaciona sua historia de vida com o graffiti, inicialmente
Tubardo explicou que o graffiti nao é apenas uma ‘atividade extra’ em sua vida e que essa
pratica € considerada por ele como um estilo de vida. Ele explicou que tudo o que ele faz,
profissionalmente ou em sua vida pessoal (como trabalhos e viagens), o graffiti esta
envolvido. “O graffiti pra mim ele ndo € um hobby, ele ndo é um esporte, ele ndo € s6 uma
pratica. O graffiti ele € um estilo de vida. Eu acho que ndo sé eu, mas nés da VTS temos
muito essa visdo de que o graffiti € nosso estilo de vida, eu ndo consigo viver sem o graffiti.

Na area, seja pessoal ou profissional, que eu atuo em algum momento ele chega e se insere. A
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gente vive a cultura, a gente vive o Hip Hop, a gente ndo sé pratica” (TUBARAO, 2019,
entrevista pessoal).

Segundo Tubaréo, o primeiro contato que ele teve com essa linguagem foi por meio
de filmes norte-americanos que via na televisdo, como “Meu mestre minha vida” (1989),
“Mudanca de habito” (1992), filmes que aconteciam em periferias dos Estados Unidos. O
grafiteiro pontuou que mesmo tendo interesse, o graffiti no inicio era para ele uma coisa
distante, ja que haviam poucos grafiteiros na cidade. Apenas em 1998 ele viu o primeiro
graffiti em Fortaleza, apesar de que ja era acostumado a olhar os muros da cidade por causa
das pichacdes. Na época, ele j& ouvia rap e ja tinha ouvido falar sobre o Hip Hop, mas
explicou que ndo entendia o todo e que compreendia que muita coisa estava interligada. “Na
época eu meio que ja fazia, mesmo sem saber que aquilo era graffiti. Eu ja fazia umas letras
no caderno de throw up, que na época nao chamava de throw up, mas eu ja fazia o0 meu nome,
nome de alguém, capa de trabalho, eu ja fazia isso na escola” (TUBARAO, 2019, entrevista
pessoal). Ele contou que comegou a entender o que era o Hip Hop. “O Hip Hop nessa época,
aqui no Estado, ele era mais engajado em algumas ac¢des, tinha rodas de break em alguns
bairros, era uma coisa muito de préatica, era muito rua” (TUBARAO, 2019, entrevista
pessoal).

Sobre o Hip Hop, Tubardo comentou que na época, 0 MH20 era a maior organizacdo
de Hip Hop em Fortaleza e possuia muitas posses®, bairros. Seu primeiro contato com a
organizacédo foi quando ele foi pra uma roda de break no Conjunto Ceara, que acontecia aos
domingos. Quando ja estava indo embora, encontrou 0 Marcio e Babau que organizavam a
posse do MH20O da Serrinha. Os trés se conheceram no terminal e segundo Tubaréo, por ele
estar vestindo uma blusa do Racionais, 0s trés comegaram a conversar sobre rap.
Nesse periodo, Tubardo morava no bairro José Walter e que nesse periodo esse bairro nao
tinha posse do MH20. Conforme Tubardo, o ano era 1999 e naquela época tinha ‘rixa’ de
gangue de bairro. Méarcio e Babau convidaram Tubardo para ir para a posse da Serrinha para
participar de uma roda de break e com isso ele comegou a frequentar essa posse. Ele também
pontuou que ‘a galera’ da Serrinha, ndo apenas o Babau, estavam tentando ir agregando

pessoas de outros bairros e quebrando essa fronteira - mesmo sendo de bairros distantes.

O graffiti essa época era minimo na cidade, era coisa muito rara, era um ou outro no
ano. Entdo eu acabei me envolvendo com os outros elementos do Hip Hop. Isso era
muito comum no Hip Hop, essa geracdo era muito comum vocé ndo fazer s6 um
elemento. Geralmente quem é da minha geracdo, que faz graffiti, geralmente ele foi
BBoy, ele fez break em algum momento e passou pelo rap. Entdo eu fiz esse

%9 Segundo Tubarao, as posses eram os bairros que 0 MH20 possuia uma ‘sede’ com algum apoio ou grupo de
pessoas que se reuniam em cada bairro.
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processo também. Eu passei pelo break, mas pelo break eu acabei ndo
desenvolvendo, o rap acabou que levei até mais um tempo ainda, mas... e o graffiti
ele foi paralelo nesse processo. Eu vi que realmente 0 que eu gostava mesmo era o
graffiti (TUBARAO, 2019, entrevista pessoal).

O grafiteiro relatou que, em meados dos anos 2001 e 2002, conseguiu montar uma
posse no bairro que morava, no José Walter. Conseguiam fazer reunifes e algumas acdes,
Tubardo contou que apesar disso ele sempre ia para a Serrinha, trocar ideia, escutar rap.
Lembrou que os grupos de Hip Hop se reuniam na escola EMEIF Waldemar Barroso, na
Serrinha, aos sabados. Ele pontuou que ocorriam treinos de break na escola.

Conforme Tubardo, na posse do José Walter, o grupo fazia suas reunides na Praca da
Terceira Etapa e, também, conseguiram espago pra treino em uma escola do bairro. Na praca
faziam reunides, treinos de break, conseguiram fazer também algumas oficinas de break, rap,
graffiti. “Esse periodo de 2001, 2002, 2003, foi uma época que conseguimos ter varias
atividades. N&o era grandioso, mas sempre tinha algumas acdes. E por eu fazer graffiti
acabava influenciando uma galera a comegar a pintar algumas coisas” (TUBARAO, 2019,
entrevista pessoal). Sobre o seu comeco no graffiti, Tubardo contou que a informacéo sobre
técnicas, dicas ou até como se fazer graffiti ainda era muito escassa, mas que contavam uns

com 0s outros para crescerem juntos.

Foi muito auto didata como eu estou falando, ja fazia no caderno meio sem saber o
gue era e ai no momento que eu chego no MH20 eu comecgo a entender mais o que
é graffiti e ai eu faco os tags, os throw up l& na rua com spray mesmo, bem sozinho
mesmo, vou comegando. Nessa época o Def José era o cara que estava bem a frente
do graffiti entdo foi o cara que me deu muitas dicas sobre técnicas e a gente
estudava muito junto também. E que assim hoje, ndo sei se da pra entender bem
guando a gente fala que ndo tinha informacdo. Hoje é muito facil vocé digitar
‘graffiti' e vocé sabe de muita coisa. Na época nao tinha internet, nao tinha revista,
ndo tinha livro, ndo tinha nada. Ai era uma revista ou outra que a gente pegava, era
um video ou outro que a gente ia assistir em inglés mesmo e tentava entender pelos
gestos 0 que ele estava falando. Em 99 comecamos dessa forma. (TUBARAO,
2019, entrevista pessoal).

Tubardo detalhou que ele e Def José eram ativos no MH20 e juntos com 0s outros
grafiteiros e participantes do MH20 sempre saiam juntos para pintar e faziam diferentes
estilos. Tubardo pontuou também que Def José fazia coisas a frente do seu tempo, como
letras no estilo wild style, 3D e que ele “[...] j& embolava as letras de uma forma que muitos
grafiteiros conseguiam. Essa geracdo ela foi muito junta” (TUBARAO, 2019, entrevista
pessoal). Segundo Tubardo, outros grafiteiros que faziam parte dessa geracdo eram: Pingo,
Bob, Selo, Flay. Conforme Tubaréo, a primeira geracdo do graffiti de Fortaleza formada por
Flip, Well, Will, Def José, Bob, Selo, Flay, Peter Parker, Pingo, Musi, Jeff, Tubardo e
Coelho, veio, em sua maioria, do MH20O. Ele também informou que o primeiro graffiti feito

em Fortaleza foi por Flip em 1992,
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Ja no ano de 2004, Tubardo especificou que pintou cerca de trés vezes durante todo o
ano, mas foi um ano que conseguiu estudar bastante. Isso por que conseguiram, ele ndo
especificou como, alguns videos em VHS sobre crews internacionais e também tinham
muitas revistas. Com as imagens, Tubardo visualizou uma realidade completamente diferente
da que acontecia aqui em Fortaleza. “Foi ai que eu comecei a pensar: isso tem que acontecer
aqui, tem que ter uma cena que nem essa, um mural grande assim, 0s eventos, as coisas que a
gente via na revista. Nesse tempo, de 2004 para 2005, foi quando eu me mudei pra perto da
casa do Mils, fui morar na Rosalina” (TUBARAO, 2019, entrevista pessoal). Em sua analise,
considera que essa realidade permeada por eventos e grandes murais ja era presente e mais
comum, nesse periodo, no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Ele também mencionou que em
2004, ja estava mais distanciado do MH20 e que a formacdo da crew nao foi algo
relacionado diretamente com essa organizagao.

Sobre sua aproximacdo com Mils, Tubaréo disse que inicialmente conheceu o irméo
de Mils. Ele pontuou que nessa época Mils ja desenhava, ja pintava umas coisas nas paredes
de casa e o desejo de Tubardo era colocar em préatica na cidade o que ele estava pensando
(sobre formar uma cena do graffiti em Fortaleza) e comegaram a fazer isso iniciando no muro
da fabrica téxtil em frente a casa de Mils. “Esse muro que hoje é nosso, né, ndo é mais da
téxtil (em tom de brincadeira)” (TUBARAO, 2019, entrevista pessoal). Com isso percebemos
que as questdes de territorialidade sdo explicitamente pontuadas pelo grupo quando se tratam
de lugares que eles possuem alguma relagéo direta e frequente, como o muro da fabrica téxtil.

Entdo juntos, Mils e Tubaréo iniciaram em 2005 a VTS Crew. De acordo com
Tubardo, a crew passa a ter as suas metas iniciais: de criar uma cena em fortaleza, fazer
evento e criar uma cena feminina. Para isso, comecaram a pintar muito e como podiam,
usando tinta latex e os sprays que tinham e que para isso saiam de madrugada para pintar, ja
que era o0 Unico horério disponivel ja que Mils trabalhava. “A gente se tacava pra qualquer
canto. Nessa época, 0 Mils ainda trabalhava, entdo era um rolé bem graffiti mesmo, por que
era de noite mesmo, depois que o Mils chegava do trabalho. A gente saia 23h, 00h pra pintar,
era bem como o graffiti nos anos 80” (TUBARAO, 2019, entrevista pessoal).

As metas do grupo tinham como objetivo contribuir para a cena local. Além dessas
metas, Tubardo comentou que sua postura e de Mils no inicio da VTS Crew era de
possibilitarem uma expansdo do graffiti da cidade. Com o objetivo de encontrar pessoas
interessadas no graffiti e com a vontade de pintar, Tubardo relembrou que marcavam de se

encontrarem no Terminal da Parangaba por ser de mais facil acesso a todos.
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A gente tinha uma ideia de expansdo, 'ah a gente vai comecar a fazer, uma galera
vai comecar a pintar' e a ideia ndo era que essa galera entrasse para a VTS, era que
essa galera formasse suas crews que ai a gente teria varias crews e a cena cresceria.
Foi isso que aconteceu: a galera comecou a entrar em contato com a gente. Eu acho
gue nessa época, no ano de 2005, era o inicio do Orkut, a galera entrava em contato
por mensagem no Orkut ou de boca a boca, conhecia alguém que conhecia.
(TUBARAO, 2019, entrevista pessoal).

No ano de 2006, Tubardo participou do Encontro Nordestino de Hip Hop, seu
primeiro evento de graffiti. Contou que com sua empolgacdo apos esse evento, a VTS Crew
decidiu fazer um evento de graffiti em Fortaleza. Com isso, surgiu o primeiro evento, 0
Encontro do Graffiti de Fortaleza, em 2007, no antigo Beco da Poeira, no Centro. Tubaréo
contou que 1a houve muitos encontros de grafiteiros da cidade que ainda ndo se conheciam e
de la foram formados grupos de grafiteiros que se agregaram a crews que comecaram a fazer
essa cena local. “Esse evento foi meio que um marco na cena, de criar uma cena, talvez até se
tinha uma cena, mas era muito espalhada. NOs, por sermos um pouco mais antigo,
conheciamos quase todo mundo, mas nem todo mundo se conhecia entre si” (TUBARAO,
2019, entrevista pessoal).

Para Tubardo, o conceito de crew esta relacionado com um grupo de grafiteiros, que
sejam organizados, que pintem juntos e que tenham uma ideia do que é o graffiti
minimamente parecida. Ele considera que o estilo da VTS Crew estd muito relacionado aos

pensamentos que cada um possui, ja que sdo lineares e semelhantes um ao outro.

A gente é isso, um grupo de graffiti que faz graffiti, que pensa graffiti, numa linha
muito parecida e que tem uma postura muito igual ou minimamente bem proximo.
A gente tem uma postura de crew, por mais que individualmente a gente tenha
algumas ideias ou visdes que sdo individuais e isso é natural, mas a gente tem uma
postura de crew entdo a gente é muito organizado nesse sentido, nos organizamos
no mural, pensamos o graffiti, pensamos a cena, pensamos tudo. A gente assim, a
gente expande que seria uma crew mesmo assim o valor, se é que se pode dar um
valor, é que a gente é para além dos muros a gente € como se fosse uma familia
mesmo, que se preocupa um com o bem estar do outro independente do graffiti ou
ndo, a gente nao s6 se junta pelo graffiti O graffiti foi o que nos juntou.
(TUBARAO, 2019, entrevista pessoal)

Em relacdo a participagdo de Edi Bruzaca e Baga, Tubardo argumentou que
inicialmente, a crew pretendia ter representantes da VTS Crew em outros estados. Além
disso, pontuou que de 2005 a 2010 muitos grafiteiros passaram pela crew, mas em 2011
decidiram que ficariam apenas os quatro membros de Fortaleza e chamaram Edi e Baga para
participarem, isso por que conversavam muito online (pelo Orkut, MSN e Fotolog) e tinham
muita proximidade com eles.

Sobre sua relagdo com o a pichacgdo, Tubardo pontuou que antes de entrar no Hip Hop teve
suas vivéncias no mundo da pichacdo, nos anos de 1997 a 1999. Ele considera que andava
com pichadores e também pichava, “nunca fui um ‘grande’, mas andava entre os gigantes da
pichagdo” (TUBARAO, 2019, entrevista pessoal).
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Foi um processo também que eu estava descobrindo o que era o graffiti e o graffiti
foi mais forte, ta entendendo? Tinha um simbolismo maior pra mim. Mas, eu sou
um cara que em relacdo a pichacdo eu tenho um conhecimento vasto, pesquiso
muito e também por ter vivido na geracdo dos anos 90, que a picha¢do de Fortaleza
a galera hoje chama da ‘geracéo de ouro’. A ‘geracéo de ouro’ nos anos 80 e 90, eu
Vvivi, eu vi isso, isso que hoje mudou. Mas, ndo foi ela que me motivou a fazer
graffiti, talvez foi ela que me deu gosto pelo spray, por que foi meu primeiro
contato com spray. Querendo ou ndo é uma grande discussdo entre graffiti e
pichagdo, se é ou ndo a mesma coisa, mas assim o fato de vocé ja ter usado spray
seja pra pichar ou qualquer outra coisa, ele ajudou quando fui fazer graffiti ja tinha
o dominio da lata, vocé meio que vai com mais firmeza pra parede. (TUBARAO,
2019, entrevista pessoal).

Tubardo reiterou que o Hip Hop que sempre trouxe para ele um empoderamento e

conhecimento sobre coisas diversas. Ao ser questionado sobre sua relacdo com a cidade,

Tubardo debateu a importancia do Hip Hop em sua trajetoria para esse reconhecimento. O

grafiteiro ao falar sobre o Hip Hop é importante perceber que ha um olhar para além do

graffiti: os outros elementos do Hip Hop também possuem uma grande relevancia na

trajetdria desse grafiteiro.

Eu vivi aqui, minha referéncia é daqui minha escola sempre foi o Hip Hop, foi ele
que me deu a percepcao do que é cidade, do que é o social no sentido de divisdo de
classe. Eu costumo falar que a gente que € preto ndo tem muito dessa coisa de
‘despertar’. Desde sempre a gente sabe que existe o contexto social e histdrico que
faz com que exista a sociedade racista. A gente sente isso na pele desde sempre, nao
é 'ah com determinado tempo eu vou descobrir’, ndo vocé sempre descobre isso. SO
que entender como isso funciona foi 0 Hip Hop que me deu, por que na escola. ndo
tem essa discussdo, infelizmente e era um local que era pra ter né. Dentro da escola
é o lugar que vocé vé isso pela primeira vez e se toca, mas vocé nao tem essa
discussdo. Entdo assim, eu comego no Hip Hop em 99, eu tinha o que 16 anos, eu
acho que eu fazia a sexta série ou a sétima série, e até a sétima série eu nunca tinha
ouvido falar quem era Zumbi dos Palmares, eu escutei isso numa letra de rap. A
primeira vez que eu ouvi referéncias desse tipo foi ouvindo Racionais, ouvindo 0
Thaide, foi a partir dai que eu vou pegando isso e vou entendendo o que é esse
contexto e a partir disso vocé comeca a ver a cidade de outra forma, vocé ja comega
entender por que em determinados cantos tem um direcionamento.

A territorialidade ¢ um ponto muito relevante na fala e nos posicionamentos de

Tubardo. Além disso, o conteudo sobre identidade negra e a relacdo direta com questbes

vindas do movimento Hip Hop também sdo pontos de importancia dele.

3.4.5. Vivi
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Figura 51: A grafiteira Vivi. Foto: Fernanda de Facanha. Data: seis de outubro de 2019.
A grafiteira Francisca Viviane Lima Dias, conhecida no graffiti como Vivi, 32 anos,

nasceu em Fortaleza, atualmente ela mora no bairro Parque Dois Irm&os. A entrevista com ela
foi realizada no dia 27 de dezembro de 2019. Ela é grafiteira desde 2006 e conheceu o grafitti
por intermédio de Mils e Tubardo. Ela conheceu Mils no trabalho, os dois trabalhavam no
mesmo supermercado, ele como empacotador e ela como jovem aprendiz. Conforme a
grafiteira, ela e Mils comecaram a namorar em 2005, meses antes da crew ser formada por ele
e Tubaréo.

Segundo Vivi, era comum ela sair com os meninos quando eles iam grafitar. Ela
contou que sempre gostou de desenhar, mas nunca imaginou que seus desenhos pudessem
sair da folha papel para os muros. Nessas saidas em que eles grafitavam, Vivi sempre andava,
na época, com uma camera fotografica para registrar os grafites feitos por Mils, Tubardo e
outros grafiteiros que andavam junto com eles nessas saidas (na entrevista ela ndo especificou
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quais eram esses grafiteiros). A maioria das fotografias iam para 0 seu Orkut da época. “eu
gostava muito de bater foto, pra registrar mesmo, tanto que no tempo do Orkut, meu Orkut
ndo era meu, era s6 das fotos da galera de graffiti” (VIVI, 2019, entrevista pessoal). Sobre
essa vivéncia inicial com o graffiti, Vivi especificou que seu domingo que seria destinado
para namorar era dedicado ao graffiti, jA que o domingo era o dia de folga da maioria dos
grafiteiros. “[...] normalmente os eventos eram todos no domingo, os rolés dos meninos, por
que era o dia que a galera ndo trabalhava, era o dia que a galera tinha pra pintar junto.
Acabou que indo eu conheci a Téia também, nesses rolés. Ela era a Gnica mulher, no tempo
que pintava e s tinha homem pintando. Ela comecou a me incentivar. Ela incentivava
bastante” (VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Vivi contou que a Teia via Vivi ajudando os meninos a terminar a letra, a "chapar” os
fundos e foram nesses momentos que comecou o incentivo de Teia para Vivi. Segundo a
grafiteira, do inicio dessas saidas para grafitar com Mils e Tubardo até o momento que
comegou a grafitar passou um ano, ou seja de 2005 até 2006 Vivi apenas acompanhava 0s
grafiteiros. Ela ndo gostava de pintar na frente do Tubardo (mesmo ele incentivando-a a
pintar) e de outros grafiteiros e as vezes saia de madrugada e pintava a ciclovia ou 0 muro da
téxtil com Mils. Entdo, em 2006 Vivi comecou de fato a fazer graffiti e entrou nesse ano na
VTS Crew.

Quando Vivi comecou a fazer graffiti, ela iniciou com a realizacdo de personagens,
como o Snoopy, Garfield e chegou a adotar uma bonequinha. Mas, segundo ela, seu traco
sempre foi muito bruto. Por isso, com o tempo passou a optar em fazer letra, j4 que ela
considera que para se fazer personagem deve-se ter paciéncia.

Depois que eu fiz uma vez a letra eu vi que eu ndo tinha o dom pra fazer
personagem por que eu tinha os tracos brutos, ndo tinha paciéncia pra trabalhar
personagem. [...] Quem trabalha com personagem tem que ter uma paciéncia muito
grande. VVocé tem que achar o tom pra fazer esse seu personagem, vocé tem que
adaptar ele a varios formatos por que vocé tem que fazer o personagem se mover,
ndo é so fazer o personagem parado, tem que fazer o personagem de uma forma ou
de outra segurando alguma coisa. Eu nunca tive essa paciéncia. A minha letra eu
posso brincar com ela, posso fazer o que eu quiser e se eu errar quem sabe sou eu.
J& o personagem ndo, se vocé fizer uma boca torta, um olho torto, todo mundo vai
estar percebendo. E assim, eu nunca tive muita paciéncia pra critica, eu s6 tinha
paciéncia para criticas do pessoal da minha crew. Se o pessoal viesse me criticar,
principalmente quem n&o tinha intimidade comigo, eu néo tinha paciéncia. (VIVI,
2019, entrevista pessoal)

Sobre sua letra, Vivi explicou que o que sempre foi modificado em suas letras por
completo foram as cores. “Eu gosto de chegar no muro, pegar uma letra que fiz antes e fazer
outra em cima dela, sem tentar ser muito parecido ou sendo igual, mas com o preenchimento

totalmente diferente, por que minha letra ela ndo tem um padrdo de preenchimento, elas séo
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varias cores e dai ela nunca fica igual” (VIVI, 2019, entrevista pessoal). Vivi contou que o
formato da letra dela vai sendo modificado a cada ano e tem a intencdo de “embolar mais a
letra, até a pessoa ndo conseguir mais entender nem ler, s6 vocé (ela mesma), esse € o intuito”
(VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Téia, considerada pela VTS Crew como a primeira mulher grafiteira em Fortaleza,
possui uma grande importancia para Vivi. Com isso, depois que Vivi comecou a grafitar a
grande vontade de Téia era fazer uma crew sé de mulheres, assim nasceu a Aziladas Crew,
em 2008, formada por seis grafiteiras: Vivi, Ane, Téia, Mila, Kaira e Katita. Entretanto, Vivi

explicou sua opinido sobre a formagao dessa crew.

Eu acho que uma crew s6 deve ser formada quando as pessoas tem uma mesma
ideologia, ndo s6 por que seja um género soO: 'ah vai ser uma crew s6 de mulher pra
ser uma crew s6 de mulher'. Se todas as mulheres que estavam nessa crew tivessem
0 mesmo objetivo seria massa, mas as reunides da gente sempre eram uma confuséo
por que ninguém conseguia se entender. Uma queria fazer uma coisa, a outra uma
coisa diferente e nunca as ideias se encaixavam. Tanto que pra sair 0 primeiro
painel s6 de mulher foi uma comédia e ainda ndo conseguiram ir todas as meninas.
Na época acho que eram seis, ndo conseguiu ir todas as seis, s6 foram quatro.
Sempre as reunides eram aqui em casa, eu ainda estava noiva do Mils e ai nesse
periodo a casa estava apenas com os maveis... a ideologia das meninas nunca batia
uma com a outra e fora que a gente nunca conseguia pintar junta. Todas as meninas
tinham compromissos: tinham trabalho, as meninas tinham filho, entdo nunca todo
mundo conseguia bater a mesma data por conta do trabalho ou filho doente. (VIVI,
2019, entrevista pessoal)

Sobre o significado de uma crew, Vivi retomou a ideia da necessidade de se ter o
mesmo proposito e a unido entre os participantes de uma crew. “Crew € como se fosse um
casamento. Aqui ndo é casado s6 eu e 0 Mils e s6 o Tubardo e a Aninha, na VTS nés quatro
somos casados. Se mexer com um, mexeu com todos. Se um estd doente, ta todo mundo
doente. Crew ndo é so vocé chegar num muro e falar “‘vamos pintar!”, nfo é isso. E, se passar
por dificuldades todos vao passar juntos.” (VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Ela enfatizou que por isso ndo concorda que a motivacdo necessaria para fazer uma
crew é ser do mesmo género, por exemplo. Para se formar uma crew, Vivi acredita que 0s
grafiteiros devem possuir uma unido, pensamentos semelhantes e uma mesma ideia do que
acreditam que seja o conceito de graffiti. “O caminho certo de uma crew é quando a pessoa se
identifica com a outra, quando vocé consegue escutar a outra, tipo eu posso dar uma opiniao
para 0 Tubardo e o Tubardo ele vai me escutar” (VIVI, 2019, entrevista pessoal). Nesse
momento ela deu o exemplo que um pode elogiar, ou criticar, o graffiti um do outro que tudo
ficara bem, j& que eles possuem intimidade o suficiente para aceitar as opinides positivas e
negativas uns dos outros. Ela contou também que ha divergéncias de opinides, mas sempre
conseguem chegar a um acordo em comum. Explicou que tudo é conversado entre eles e

chegam a consensos.
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Sobre o estilo de graffiti feito pela VTS Crew, Vivi explicou que hoje em dia ela
considera que é um estilo que conseguem desenvolver muito a ancestralidade e identidade
negra, principalmente pelo projeto Negras Raizes. Para ela, a ida as escolas em novembro de
2019, foi um empoderamento a crew, ja que personagens negros na rua é raro de se ver. “A
gente estava fazendo uma parada pra nos, pra crew, acabou sendo que esta se transformando
numa coisa muito imensa que a gente ndo imaginava a propor¢cao que iria ser. Muita gente
esta se identificando, a gente recebe muitas mensagens, estamos conseguindo ampliar mais a
visdo da gente nisso tudo” (VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Vivi comentou que um dos objetivos para 2020 era prosseguir com projetos como o
Negras Raizes por meio de editais a fim de conseguir uma contribuicdo dar continuidade a
esse projeto. “Eu estava conversando com 0s meninos até hoje que vai ser uma parada muito
massa e em 2020 vai ser um dos principais projetos da gente. E que a gente consiga através
de editais, por que sO a gente ndo da mais pra fazer por que o custo esta cada vez mais caro e
a gente ndo ta conseguindo. Entdo a partir desse ano, a gente quer estudar mais pra gente ver
se conseguimos com gue os 0rgaos (publicos) consigam arcar com esse projeto” (VIVI, 2019,
entrevista pessoal”.

Os editais fazem parte dessas melhoras que o grupo pretende ter a cada ano, em que
buscam crescer, aprender novas técnicas, se desafiar em novos muros. Para Vivi, 0 muro da
fabrica téxtil, em frente a casa de Mils e Vivi, ja tem algumas limitacGes para o grupo: é
baixo e pequeno. “O muro aqui da téxtil j& ndo mais sacia a nossa vontade de graffiti. A gente
acha pequeno, baixo. O neg6cio da gente é fazer cada vez mais uns graffitis maiores, para
isso temos que ter recursos. Aqueles elevadores pra alugar é um absurdo, tinta pra comprar...”
(VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Questionamos se Vivi considera o graffiti uma profissao. Sobre isso, ela explicou que
no comeco, quando passou a conhecer o graffiti, era s6 um hobby por que fazia apenas no seu
tempo livre. "Todo mundo tem o seu hobby, 0 nosso era grafitar. Hoje em dia, pra mim virou
uma parte prazerosa e um trabalho. Atualmente a gente esta querendo ser mantido, sustentado
pelo graffiti, mas o que por uma coisa que a gente gosta de fazer, mas ndo deixando de ser
nosso hobby, tipo fazer um trabalho, mas um trabalho prazeroso pra gente”. (VIVI, 2019,
entrevista pessoal). Ela comentou que o graffiti sempre foi algo que a ajudou a desopilar.
“Quando vocé esta pintando vocé esta fazendo o que gosta, tira seu estresse, vocé esquece do
resto do mundo, pra mim sempre foi isso” (VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Sobre sua relacdo com o Hip Hop, Vivi explicou que nunca teve contato com o Hip
Hop antes de conhecer o Mils e antes de entrar para a VTS. “A partir do momento que eu
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conheci o Mils e o Tubardo, sim, eu tive contato com o Hip Hop, fui entender o que era, fui
conhecer, passamos a ir para alguns eventos. Antes disso, meu mundo era completamente
diferente, era so igreja, trabalho e casa, eu mal tinha esse lance de se divertir” (VIVI, 2019,
entrevista pessoal). Vivi nos explicou que durante o periodo de seu ensino médio, quando
conheceu Mils, sua rotina era escola, trabalho, responsabilidades ligadas ao trabalho, como
cursos profissionalizantes, e voltava para casa a noite, saindo de casa as 5:30 da manha e
voltando apds todas as atividades as 23h. Comegou a trabalhar aos 15 anos e fazia esses
cursos profissionalizantes referentes ao trabalho de jovem aprendiz. “Era puxado. Tanto que
quando eu terminei 0 ensino médio 0s meninos perguntaram se eu ia fazer faculdade, eu dizia
'Deus me livre e guarde' por que eu ja estava tdo enfadada que eu nem me imaginava me indo
para uma faculdade. Eu ndo tinha tempo pra nada ndo. Eu s6 via o Mils por que a gente
trabalhava no mesmo canto” (VIVI, 2019, entrevista pessoal).

Vivi comentou também sobre a abertura da Loja Life Style Graffiti Shop. A ideia dela
e de Mils entrarem nessa empreitada era principalmente para conseguirem ter um trabalho

mais flexivel, proximo de casa, a fim de cuidar melhor de suas maes.

Os meninos, 0 Mils e o Tubardo, tinham o sonho de montar uma loja s6 de graffiti.
Sé que 0s meninos nunca conseguiram. Acabou que o Tubardo comecou a trabalhar
no CUCA, o Mils teve que sair do supermercado por conta do falecimento do pai
dele. Ele tinha que vir cuidar da mée dele por que a mée dele ndo podia mais morar
s0, ndo conseguia na realidade, por que o pai dele faleceu e ndo ficou mais ninguém
morando com ela. Morava o Mils, seu pai, sua mée e seu irmdo. Ela ficou muito
emocionalmente debilitada, entdo ele ndo ia trabalha fora. Quando ele estava
tentando voltar a trabalhar depois de um tempo, ela ndo deixou. Ela pediu pelo amor
de Deus pra ele ndo ir e que estava dando pra ir se sustentando com o dinheiro que
ela ganha, a penséo do pai dele que era sargento do exército. (VIVI, 2019, entrevista
pessoal)

Com essa situacdo, Vivi contou que sua mae também comecou a ter problemas de
salde e que Vivi estava se sentindo sobrecarregada ja que cuidava de sua propria mae,
ajudava com os cuidados para a mde de Mils e o seu trabalho estava ficando cada vez mais
cansativo. Por isso ela optou em sair do trabalho. Com essa situacdo, o casal teve a ideia de
montar a loja dentro de casa, para eles ndo sairem tanto de casa e poderem cuidar de Dona
Francisca, a mde de Mils, e quando precisasse sair fosse mais flexivel, ja que muitas vezes o
casal precisava ir a hospitais por problemas de saude de suas maes.

Mesmo saindo do objetivo inicial de se ter uma loja da VTS Crew, Vivi explicou que
algumas escolhas, como o nome da loja, foram feitas pra justamente ndo haver essa possivel
duvida. Mesmo assim, ela relatou que as pessoas assimilam a loja a crew, mas ndo ha marcas

da que se relacionam a crew. “Foi um sonho realizado que a gente acabou adaptando, fazendo
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pra poder se adaptar a necessidade da gente” (VIVI, 2019, entrevista pessoal). Pediu sua
demissdo em agosto de 2016 do supermercado e abriram a loja em novembro do mesmo ano.
Sobre sua relagdo com a cidade e a pratica com o graffiti, Vivi comentou que essa
mudanca de fato aconteceu, ja que todo muro que via ela enxergava como uma possibilidade
de fazer um graffiti. “A gente comeca a olhar. Todo canto que vocé anda vocé ndo so olha,
VOCé ndo esta so passando, VOCé sempre observa um muro pra pintar, vocé sempre vé que ‘ali
ficava massa um graffiti’ com o tema tal, no local tal, era massa a gente fazer esse tema.
Nunca mais vocé consegue andar na rua sem olhar pra um muro imaginando que vocé
poderia pedir uma autorizacdo para pintar ali pra fazer um determinado projeto” (VIVI, 2019,

entrevista pessoal).

3.4.6. Mils

Figura 52: Grafiteiro Mils. Foto: Fernanda de Faganha. Data: seis de outubro de 2019.
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O grafiteiro Mils, de nome Clemilson Vieira de Sousa, 33 anos, natural do Rio de
Janeiro, veio para Fortaleza em 1992, aos 10 anos, ja que seu pai era do exército e foi
transferido para a capital cearense. A entrevista com Mils foi realizada no dia 27 de
dezembro.

Seu contato com o graffiti, inicialmente, foi feito quando ele passava pelo EMEIF
Waldemar Barroso, no bairro Serrinha, em Fortaleza, para ir a escola que ficava no Centro.
Os muros da escola tinham alguns graffitis e ele sempre os via. Além disso, ele relaciona sua
historia de vida com o graffiti pelo movimento Hip Hop, ja que ia para reunifes e eventos em
Fortaleza. “Quando foi em 1999 eu fui pra um evento que rolou la no Conjunto Ceara, o Hip
Hop Fest. Ai tinha a galera pintando e eu nunca tinha visto ninguém assim, no ao vivo, mas
também naquele momento ndo me interessou tanto. Quando foi em 2005, eu realmente me
dediquei a isso” (MILS, 2020, entrevista pessoal). Para esse evento, Mils lembrou que foi
convidado por Babau, um grafiteiro da Serrinha, e que foram juntos para o Conjunto Ceara, ja
que naquela época haviam brigas de gangues e a Serrinha e 0 Conjunto Ceara eram bairros
em constante conflito. Ele também relatou que conheceu, se aproximou de Tubardo e
comecaram a pintar juntos em 2005 e que de 1999 a 2005 frequentava os eventos de Hip Hop
em que, a maioria que ia, acontecia no Conjunto Ceard. Se conheceram por que moravam
préximos, o Mils no Parque Dois Irmédos e o Tubardo, ao lado, na Rosalina.

Sobre as linguagens do Hip Hop, ele contou que sempre gostou muito do break, tinha
até mais interesse do que o graffiti, mas ele percebeu que ndo tinha muito talento pra dancar.
“Eu queria aprender, mas ficava naquela negatividade... serd que vai dar certo?” (MILS,
2020, entrevista pessoal). Ele também mencionou que na época trabalhava em um super
mercado de dia e estudava a noite por que tinha o objetivo de entrar no exército.

Sobre o surgimento da VTS Crew, Mils pontuou que quando Tubardo se mudou para
0 bairro Rosalina e que o convidou para pintar, ele entendia que era uma tentativa de tuba
pintar mais, j& que dentro do movimento as pinturas eram muito pontuais. Mils ja pintava as
paredes de casa, ele tinha um compressor e pintava 0s muros em cdémodos que eram pouco

utilizados.

Antes do nome VTS era pra ser GSM, Grafiteiros do Sub Mundo, s6 que a gente
achou que ndo era muito a nossa cara. Eu comecei a fazer uns bombs, mas ndo era
nesse negdcio de ser vandalismo, era justamente por conta do movimento Hip Hop
que a gente ja fazia parte. Tubardo ja era diretamente do MH20 (Movimento Hip
Hop Organizado), eu acompanhava as atividades entdo eu sempre estava dentro das
paradas, dos debates algo desse tipo, mas nunca quis ser filiado ao movimento.
(MILS, 2019, entrevista pessoal)

Sobre o significado de crew, Mils contextualizou, com a realidade da VTS Crew, que

seguem de forma muito firme esse significado. Ele contou que a VTS Crew é um grupo de
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seis pessoas que conhecem de fato um ao outro, que ja pintaram juntos e que sabem da
histéria de cada um. Mas, isso, para ele, ndo é o que comumente ocorre com grafiteiros que
formam crews na cidade, ja que essas possuem muitos integrantes que ndo se conhecem e

nunca pintaram juntos.

Se tu perguntar pra todo mundo, todo mundo vai te dizer que crew é uma familia,
mas isso pra nés vai um pouco mais além por que a gente segue iSSO mais a risca,
sabe? Hoje se vocé pegar as crews aqui de Fortaleza, tem gente que ndo conhece
quem sdo os grafiteiros da propria crew. Crew pra mim: vocé tem que ter afinidade
com a outra pessoa com quem vocé vai passar seu tempo, entdo ndo é por que uma
pessoa pinta bem ou pinta mal, tem que ser algo com que vocé realmente tenha uma
sintonia, pensam a mesma coisa ou parecido, pelo menos, e tenha um bem em
comum. Por que assim tem a questdo da crew, entdo se vocé pinta no coletivo ndo é
pra vocé, vocé pinta pra crew. (MILS, 2019, entrevista pessoal)

Mils afirmou que os integrantes da VTS Crew tém uma sintonia muito forte e que em
um mural isso fica claro nas decisdes, de um ajudar o outro, de corrigir as pinturas feitas um
do outro, de ja fazer decisGes parecidas de onde e 0 que cada um vai pintar.

Para Mils, hoje, a VTS possui 0 objetivo de se tornar ainda mais organizada e que
essa organizacdo vai além da definicdo de ser uma crew. Ele também citou que o grupo se

inspira em crews internacionais, como a MAC (Franca) e na Tats Cru (EUA).

Acho que a gente t& caminhando pra VTS se tornar também desse jeito, ndo sé uma
crew, ndo sd a galera que pinta, mas a galera que tem uma organizacao, que é o que
eu acho que falta muito isso aqui no graffiti nosso, daqui de Fortaleza, de
organizacao que a galera ndo tem. Desde cedo a gente ja pensou nela assim, de ser
algo organizado, tudo direitinho e agora a gente ja pensa ela como uma certa
‘empresa’, que tenha essa organizacdo de empresa, de trabalhos, de fazer outros
projetos, como 0 nosso Negras Raizes, da questdo de editais. Hoje ndo é so a rua,
por que o graffiti mudou de uns anos pra ca. Nessa Ultima década o graffiti ganhou
outros patamares, ndo pra vocé ficar sd nesse papo de 'sou de rua’, entdo vocé tem
gue acompanhar também a evolucéo. (MILS, 2019, entrevista pessoal)

E importante perceber que na fala de Mils ele coloca o pensamento de pensar como
‘empresa’ para contribuir com a organizagdo do grupo, a fim de organizar os projetos que
possuem e as metas que pretendem atingir a cada ano. Mils também esclareceu que a
importancia pra cada um do grupo néo é ser conhecido individualmente, como s6 Tubaréo, s6
Mils ou s6 Vivi, por exemplo. Para ele, cada um do grupo coloca a VTS na frente e por isso 0
interesse € serem conhecidos como o conjunto VTS, como crew.

Ao mencionar essa importancia sobre a organiza¢do do grupo, questionamos a Mils
como se sobrevive um grafiteiro. Ele explicou que isso tem sido uma questdo que o grupo
tem se preocupado nos Ultimos anos e tentado se organizar melhor. Contou que possuem o
objetivo de ter CNPJ (préprio da crew), a fim de serem desvinculados da loja ja que a loja é

focada na Vivi e no Mils.
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Ele relatou que ao se pensar em fazer graffiti & algo mais complexo do que apenas
pintar um muro, visto que se auto sustentar através desse meio é muito dificil. “As vezes vocé
estd no meio da rua e galera chega assim 'ei, eu queria fazer um graffiti la em casa'. Pela
metragem da parede vocé vai dar o orcamento e a galera acha que a gente t& é roubando de
tdo caro que é o material” (MILS, 2019, entrevista pessoal). Mils passou a nos contar de um
amigo que decidiu viver s6 de graffiti e passou a falar de possiveis investimentos vindos de
editais que podem se tornar projetos, ndo apenas contratos particulares pra pintar s6 um muro
especifico.

O grafiteiro também pontuou que sua dedicacdo ao graffiti é intensa, j& que ele busca
cada vez mais aprender para dar conta de novos projetos e perspectivas de murais. Assim, ele
usou como exemplo o projeto Negras Raizes e a necessidade de saber fazer painéis que
fossem ‘realistas’, de rostos principalmente. “De uns anos pra ca a gente tem até se adaptado
um pouco mais, ter mudado um pouco mais pra gente encaixar o que a gente pinta com outros
trabalhos que a gente faz, tipo o projeto negras raizes a gente que comecgar um processo de
fazer realismo, de fazer rosto” (MILS, 2019, entrevista pessoal).

Com isso, Mils pontuou que de uns anos para cé, ele e o grupo precisavam de uma
mudanca: fazer painéis além da letra. 1sso por que, no graffiti em que o grupo acredita e
segue, a letra é o foco, mas ndo os limita a fazer apenas letras. Ele considera que de 2005 a
2012/2013, o foco do grupo era principalmente a letra, jA& que apenas Tubardo fazia
personagens. Ele complementou que Ane e Vivi faziam, respectivamente, uma bonequinha e
rosas, mas desistiram. “A partir de 2012, depois do evento Street of Styles, que aconteceu em
Curitiba, a gente abriu mais a mente pra essa questdo de trabalhar um pouco mais o cenario,
que a gente era muito carente nisso, aprender a fazer rosto, aprender a fazer personagens”
(MILS, 2019, entrevista pessoal).

Sobre o seu desenvolvimento enquanto grafiteiro, mils explicou que tem se dedicado
mais a elaboragdo do cendrio e a maioria dos cenarios feitos em murais da VTS Crew ele
quem fez. Além disso, ele pontuou que sempre ha a decisdo coletiva sobre o que vai ser feito
no cenario, e segundo ele o processo é: ele da uma sugestdo do que imaginou fazer, o grupo
vai combinando aonde as letras vao ficar no muro, o que do cenario deve ficar ou ndo, pegam

um tema e adaptam para aquele espaco.

N&o é questdo de eu gostar do que eu fago, eu tenho orgulho. VVocé se supera com as
coisas. Eu me dedico muito pra fazer isso. Eu pego um cendrio pra fazer e eu tento
tirar o maximo dele ali. Tipo aquele do Dragdo do Mar, eu disse para a Vivi “agora
eu posso bater no peito e dizer que eu sei fazer uma onda”. Eu fiz varias. (MILS,
2019, entrevista pessoal)
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Questionamos a Mils sobre o significado do muro em frente a sua casa, da fabrica
téxtil, que o grupo sempre utiliza para fazer murais. Ele explicou que passaram a utilizar esse
muro depois de uma reforma que aconteceu no lugar, ja que inicialmente, a estrutura era
ruim: “ndo tinha calgada, ndo tinha nada, era s6 um monte de mato, entdo ndo tinha como
vocé pintar. Quando urbanizaram aqui, quando passaram a pista, fizeram o calgamento e
ajeitaram a calcada, ai a gente comegou a pintar ali” (MILS, 2019, entrevista pessoal). Antes
do muro, o lugar que o grupo sempre pintava era a ciclovia da Avenida dos Expedicionarios.

Sobre o0 seu desenvolvimento com a técnica do realismo e a realizacdo de quadros, ele
mencionou que foi algo que aconteceu de forma natural. Ele sempre teve vontade de pintar
além da rua, para ndo ter que necessariamente sair de casa. “Comecei com essa ideia de pegar
a madeira que tinha aqui, fazer a estrutura da tela e pintar. Eu pintava, incialmente, qualquer
coisa, 0 que desse vontade de pintar” (MILS, 2019, entrevista pessoal). Mils destacou no
inicio gostava muito de fazer olho em telas, que depois foi treinando e aprendendo a fazer o
rosto. "Depois eu fui pro rosto, mas eu comecei fazendo o olho, muito por essa ideia de o
olho ser o espelho da alma. Eu comecei pelo olho por que sempre achei uma coisa muito
dificil. Vocé dar uma expressdo de realismo no olho e era algo bonito de se ver. Eu comecei
pelo olho e depois evolui para o rosto. [...] Vocé aprende a fazer coisa pequena com spray,
coisa mais detalhada.” (MILS, 2019, entrevista pessoal). Sobre as telas, Mils acrescentou que
muitas telas que fazia, desde 2014, tinham como tematica principal rostos negros, o que para
ele foi um primeiro incentivo para a VTS Crew pensar as questfes referentes ao inicio do

projeto Negras Raizes.

3.5. A Pesquisa de Campo: percursos entre a rua e as Redes para compreender a VTS
Crew

Apresentamos nesse capitulo, o resultado que temos do campo. Entre olhares da rua e
olhares na rede, bem como as reflexdes advindas com 0s processos das entrevistas. Posso
dizer que esses foram os resultados da pesquisa sobre a VTS Crew e trazemos aqui para 0s
leitores um pouco sobre esse grupo.

Conforme ja mencionado antes, para iniciar a pesquisa sobre a trajetéria dos
grafiteiros da VTS Crew, percorremos um caminho que iniciou na finalizagdo da graduacgéo
em jornalismo, em 2017. Desde 2016, estudamos graffiti e intervencao urbana como forma de

comunicacdo na cidade com a participacdo ativa no grupo de pesquisa Jornadas Urbanas e
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Comunicacionais (Jucom). Nesse periodo elaboramos artigos em que desenvolvemos® sobre
o tema. Para finalizar o ciclo da graduacao tivemos como escolha de elaboracdo do Trabalho
de Concluséo de Curso (TCC), criar um livro-reportagem. A escolha do tema seguiu a linha
de pesquisa que tinhamos no Jucom, porém com foco na cidade de Fortaleza. O resultado
final originou o livro “Ruas e Cores: o grafite como arte viva na cidade” ®* em que o objetivo
era mostrar o cenario do grafite em Fortaleza por meio de trés capitulos que abordam: em
relagcdo aos grafiteiros de Fortaleza, os eventos e festivais que aconteceram na cidade e a

relacdo do patriménio histérico com o grafite na capital cearense.

Nesse periodo de elaboracdo e realizagdo do livro Ruas e Cores, para o capitulo que
abordava os eventos e festivais que aconteceram na cidade, uma das fontes convidadas para
nos dar uma entrevista sobre o ‘Encontro do Graffiti de Fortaleza’, foi o grafiteiro Tubaréo.
Na época, ndo havia intencdo de elaborarmos uma pesquisa mais densa com Tubardo. Queria
apenas entender questBes basicas sobre um dos primeiros eventos de graffiti em Fortaleza,
marcando o pioneirismo na cidade. Esse contato inicial foi essencial para conhecer esse
grafiteiro, tendo assim uma ideia ainda de superficial de quem ele era no cenéario do graffiti
de Fortaleza. Nesse primeiro contato, estava longe da realizacdo de uma etnografia ou de um
olhar etnogréafico. O olhar era de uma jornalista com uma entrada para a reportagem e o livro-
reportagem. Nesse contexto, a VTS Crew sequer existia para nds. Tubardo era apenas um

grafiteiro na imensa cidade de Fortaleza.

O contato com a crew foi posterior a esse encontro. No ano seguinte, quando ja
estavdmos no Programa de PoOs-Graduacdo, Mestrado em Comunicacdo, na Universidade
Federal do Ceara (UFC) buscamos o contato com Tubardo novamente. O objetivo inicial era
que ele nos apresentasse aos representantes de outras crews na periferia de Fortaleza, proxima
aos bairros Parque Dois Irmdos, Mondubim, Pantanal e regides vizinhas. Aos poucos o bairro
Parque Dois Irmdos e a VTS Crew tornaram-se visiveis a investigacdo. Nesse periodo,
conhecemos Davi Favela, realizamos uma entrevista com ele para entender se participava de
alguma crew e sua historia no graffiti. Essas entrevistas e mergulho no campo foram parte
dessa pesquisa exploratoria. Antes do recorte que veio ocorrer com a VTS Crew. Entretanto,

continuamos atentas, mesmo que de longe, a Tubardo e as atividades que realizava sozinho

60 «Q olhar do estrangeiro: uma analise de fotografia de viagem” (2016), “O olhar expressivo-incidental: uma
analise de fotografias do Beco do Batman” (2016), “Grafite em Fortaleza: livro-reportagem e a comunicagéo na
cidade” (2017), “O Grafite e os Grafiteiros: a Relacdo Entre o Grafite e a Comunicagdo” (2017), “De Quem ¢é a
Cidade: A Relacéo Entre o Grafite e o Patrimdnio Historico de Fortaleza” (2018).

61 CAMPOS, Fernanda de Faganha e. O grafite e a comunicacdo na cidade: o livro-reportagem “Ruas e Cores: 0
grafite como arte viva na Cidade”. Trabalho de Conclusdo de Curso — Universidade de Fortaleza. Curso de
Jornalismo, Fortaleza, 2017. Orientado pela Prof. Dra. Alessandra Oliveira.
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ou junto com a VTS Crew. Para isso fomos diversas vezes ao local que Tubardo trabalhava
na época, no Centro Urbano de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte (Cuca) Mondubim. No
entanto, sentiamos dificuldade de nos aproximar da VTS Crew. Até iamos aos eventos, mas
ndo conseguiamos ainda uma insercdo com o grupo que nos fizesse estar mais presente. Por
sugestdo, das orientagdes para esse trabalho, a orientadora, indicou acompanhar a crew nas
redes sociais. Passamos a observar o grupo. As vezes, tinhamos dificuldade de manter uma
frequéncia nessa observacdo. Com o decorrer da pesquisa, assumimos mais esse olhar de
forma sistematizada, principalmente, pelas recomendacdes da etnografia e etnografia na
internet ja discutidas. Hoje a rede ndo é apenas esse lugar de observagdo. Passou a ser o
espaco de contato maior com 0 grupo e nos trouxe muitos detalhes da atuacdo e da trajetdria
da VTS Crew. Cremos ser importante desenvolver esse processo de observacdo nas redes
sociais.

A importancia das redes sociais, principalmente o Instagram, para o inicio e
desenvolvimento desta pesquisa, foi como uma forma de aproximagédo nossa para com a VTS
Crew, ja que utilizando a ferramenta conheceria um pouco mais sobre o grupo. Inicialmente,
acompanhamos os perfis do grupo (@vtscrew) e de Tubardo (@tubaraovts), pois
conheciamos apenas ele. Com a realizacdo do primeiro evento organizado pelo grupo que
participamos, em junho de 2018, passamos a conhecer Mils (@milsvts) e Vivi (@vivivts).
Desde entdo, comecamos a segui-los no Instagram também. Conhecemos a crew no evento
de langcamento oficial das tintas Paris 68 na loja Life Style Graffiti Shop, localizada no Parque
Dois Irmaos, em Fortaleza. O evento foi divulgado nas redes sociais da crew com fotos de
divulgacdo e informacGes sobre quando, onde seria e quem seriam 0s convidados para a
pintura do muro. O langcamento ocorreu no dia 30 de junho de 2018 as 9h. O evento contou
com a pintura de dois muros, um feito pelos membros da VTS Crew e outro por grafiteiros

convidados pelo grupo. Estes convidados receberam tintas spray da marca Paris 68.
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Figura 53: Realizacdo dos graffitis pelos grafiteiros convidados do evento de lancamento das tintas
Paris 68. Foto: Fernanda de Facanha. 30 de junho de 2018.

Os grafiteiros da VTS Crew que estavam presentes, Tubardo, Mils e Vivi realizavam
0 segundo mural do projeto Negras Raizes, feito durante o evento e finalizado no dia
seguinte, ja que por questdes de logisticas do evento, ndo deu tempo de finalizar apenas no
dia de sua realizacdo. Ao Vvé-los no evento percebemos que, a0 mesmo tempo, que 0S
grafiteiros pintavam, eles recebiam os convidados (grafiteiros de Fortaleza e Regido
Metropolitana), serviam o almoco, ajudavam os outros grafiteiros dando suas opinides sobre
os graffitis que estavam sendo realizados. A pintura da VTS Crew foi feita em cima de um
fundo vermelho, sendo o segundo mural do projeto Negras Raizes. O mural possui elementos
gue remetem ao continente africano, como a vegetacao da savana e os animais ao fundo.
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Figura 54: Mural tribo Mursi da Eti6pia realizado pela VTS Crew no dia 30 e 31 de junho de 2018.5?

Essa foi a primeira vez que estavamos presente e fotografando o campo de pesquisa.
Outro ponto importante foi que, naquele evento conversamos com alguns grafiteiros, mas ndo
tivemos uma aproximacao direta com a crew. Apesar disso, passamos a acompanhar 0 grupo
ainda mais, prestando mais atengdo aos eventos postados em seus stories no Instagram e
chegando até a perguntar por mensagens sobre mais informagfes: quando aconteceriam 0s
eventos, se tinham sido convidados ou se iam apenas como ouvintes, por exemplo. Essa
etnografia na internet inicial passou a contribuir para saber as primeiras informacfes de
eventos que aconteceriam. Notamos também que a etnografia virtual se cruza com a

etnografia no campo de vivéncias dos reflexos dos grafiteiros no cotidiano.

Com o passar do tempo, nos meses de agosto, setembro, outubro e novembro de 2018,
aos poucos, fomos marcando entrevistas e encontros com os grafiteiros. Eles comegaram com
Tubardo no Cuca Mondubim e com Mils e Vivi na loja de graffiti. Durante esse periodo, as
davidas foram em tentar entendermos sobre a organizacdo do grupo, como se conheceram,

desde quando grafitam, 0 que os motivaram a se unir, por que houve a criagdo da loja, por

62 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Bk30VgLA4ul/?utm_source=ig_web_copy_link
Acesso em: 07 de agosto de 2019
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que estavam agora pensando em projetos com caracteristicas étnico raciais e quais as
possiveis continuidades desses processos. As necessidades vinham em muitas questdes.
Todas provocadas pela etnografia na internet e pelas observacdes da crew em seus eventos e

encontros.

Em dezembro de 2018, com a chegada de Edi Bruzaca, grafiteiro membro da crew e
residente em S&o Luis, o grupo se organizou para realizar o0 mural em conjunto. Segundo a
crew, todo ano eles tentam organizar e realizar uma producdo (um mural de graffiti) feito por
todos os participantes da crew presentes em uma mesma cidade®®. O periodo escolhido para
isso coincide com a chegada de Edi em Fortaleza. Nos dias 28 e 30 de dezembro de 2018 e 03
e 05 de janeiro de 2019 acompanhamos a producdo e execugdo do terceiro mural do projeto
Negras Raizes. Dessa vez, o mural que homenageou o jangadeiro e lider abolicionista do
Ceara, Dragio do Mar®. Percebemos cada vez mais que a etnografia na internet nesse
trabalho de pesquisa, ocorre junto as observagdes. S&o formas de compreender o grupo que se

complementam.

Acompanhar a produgdo de um mural feito pela VTS Crew trouxe alguns

esclarecimentos importantes para entender o campo:

- A forma como se organizam na producdo de um mural, em que todos participam
com alguma parte. Essa coletividade podia ser percebida por exemplo, quando: Vivi, Edi e
Mils foram responsaveis de fazer suas assinaturas no estilo que quisessem em um espaco
delimitado para cada um. Eles deveriam utilizar as mesmas cores para cada funcdo de
ilustragdo, como volume, preenchimento, contorno e detalhes para manter uma uniformidade
mesmo que suas letras seguissem estilos e tragos diferentes. J& Tubardo foi responsavel por
fazer o busto de Dragdo do Mar, por isso ndo assinaria cComo 0S outros;

- H& uma grande contribuicdo entre eles para o andamento e realiza¢do do mural, ou
seja, quando ha duvidas de como preencher certo espaco ou como deixar determinado detalhe

melhor, todos d&o suas opinides para contribuir;

83 Ane, muitas vezes, se ausenta das producdes por questdes de trabalho, ja que trabalha em uma inddstria téxtil
e por isso tem se afastado do graffiti.

64 Conforme Patricia Pereira Xavier (2011), no livro “Dragdo do Mar: a construgdo do herdi jangadeiro” (2011),
pontua que Francisco José do Nascimento, conhecido como Chico da Matilde e posteriormente Dragdo do Mar,
nome como era conhecido na época. A autora mencionou um trecho do jornal “O Nordeste” publicado em 1923
que conforme quem o escreveu apud Alba Valdez, Dragdo do Mar bradou em voz alta “neste porto nao
embarcam mais escravos!” (apud VALDEZ, 2011, p. 89), que ap0s esses gritos e lutas, a escravidao foi abolida
no Ceara.
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- Nesse mural, em especifico, organizaram com antecedéncia um planejamento feito
no programa Adobe Photoshop em que desenharam as ondas turbulentas e o lugar onde

ficaria a imagem de Dragdo do Mar;

- Os grafiteiros de tempos em tempos se afastavam do muro para ver se o desenho
estava ficando conforme o planejado e utilizavam o celular para saber se as cores de luz e
sombra estavam em harmonia, por que segundo Tubardo e Mils, no final o que vai importar é

o registro fotografico que postardo nas redes sociais;

- A interacdo que possuem com as pessoas que passam nas calgadas ou com amigos

que vao até o local ver como esta ficando o mural.

Em um momento que estavamos conversando com Mils, durante a realizacdo do
mural, ele contou uma histéria interessante: “Ontem eu tava conversando com um mano meu
sobre isso e ele disse que grafiteiro pinta pra grafiteiro e que, muitas vezes, 0 que escreve sO
grafiteiros sabem ler e identificar quem fez. Gente que ndo é do graffiti nao entende”
(Conversa com Mils, 2019). Logo depois disso, uma senhora cheia de sacolas do
supermercado passou na calcada e resumiu esse sentimento em que ela falou como as cores

do mural eram bonitas, mas ela ndo entendia o que tinha escrito ali.

>

Figura 55: Momento em que Mils e Tubaréo se afastam do muro e analisam como esté ficando o resultado.
Foto: Fernanda de Facanha. 03 de janeiro de 2019.
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Figura 56: Imagem do planejamento feito pelo grupo. Foto: Fernanda de Faganha. 30 de dezembro de 2018.

Os processos que descrevemos de vivéncia coletiva e busca de uniformidade da crew
ndo sdo dados, sdo construidos entre conversas que se chocam e se condensam. N&o estamos
idealizando essa coletividade na crew, trazemos, entretanto, que ela é uma busca que é
construida em conversas e no meio de diferencas. Por isso, trataremos durante a descricdo

dessa pesquisa das diferencas de género e dos trabalhos coletivos e individuais do grupo.

Ap0s a finalizacdo do mural em janeiro, por incentivo de Edi Bruzaca, tivemos a ideia
de enviar um release sobre o0 mural Dragdo do Mar para jornais da cidade, a fim de divulgar o
trabalho dos grafiteiros e o projeto Negras Raizes. Essa ideia surgiu a partir de conversas com
Tubardo, Mils, Vivi e Edi. Assim, no dia 18 de marco de 2019, o jornal Diério do Nordeste
publicou em todas as suas plataformas (jornal impresso, site e Instagram) a matéria
“Ancestralidade Negra ¢ destaque em grafites na capital” % com os grafiteiros da VTS Crew.
A matéria teve duas paginas no jornal impresso, com duas colunas de texto e duas fotos. Ela
também possuiu uma chamada na capa do jornal. Conforme Vivi, a matéria foi muito
compartilhada entre os grafiteiros e na postagem do Instagram do Diario do Nordeste tiveram

1895 curtidas e 25 comentarios®®.

% BEZERRA, Renato. Ancestralidade negra é destaque em grafites na Capital. Diario do Nordeste, Fortaleza, 18
mar. 2019. Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/metro/ancestralidade-negra-e-
destaque-em-grafites-na-capital-1.2076247. Acesso em: 30 jun. 2019

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BvKF1Wmnmq3/?igshid=1g5zejh55lvhs. Acesso em: 30 jun.
2019.
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O acompanhamento desse mural e a contribuicdo da pesquisa para a primeira matéria
colaborou para nossa aproximagdo com o grupo. Na maioria das vezes que Mils, Tubardo e
Vivi iam pintar, eles nos chamavam para fazer registros fotograficos e comparecer ao local.
Foi dessa forma que ocorreu 0 convite para irmos junto com a grafiteira Vivi ao evento
Graffiti Queens, que aconteceu em S&o Paulo nos dias 05, 06 e 07 de julho de 2019, em Itaim
Paulista, S&o Paulo. De acordo com o que foi dito antes, Vivi foi convidada pelo evento e
tivemos conhecimento disso através dos stories do Instagram, quando ela repostou que tinha
sido selecionada para participar do evento. Entramos em contato com Vivi que nos esclareceu
que o evento iria homenagear a grafiteira chilena Andrea Cecilia Bernal (ACB) e que foi

organizado e produzido por mulheres grafiteiras.
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Figura 57: Stories postado por Vivi em seu Instagram quando soube que havia sido selecionada postado dia 12

de margo de 2019.
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Figura 58: Stories postado por Vivi dia 15 de margo de 2019 a fim de contribuir com o patrocinio do evento
Outros eventos também postados nas redes sociais, foram fundamentais para essa
pesquisa. Também acompanhamos 0s eventos que Tubardo participava, como uma palestra

sobre Afroconsumo que aconteceu no Cuca Mondubim, em margo de 2019.
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Figura 59: Stories postado por Tubardo no dia 27 de marco de 2019 divulgando o evento.
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Figura 60: Stories Postado por Tubardo no dia 28 de marco de 2019 sobre o evento Afroconsumo.

Fomos a oficina que ele ministrou para o Laboratério de Intervencdo Urbana
intitulada de: “Black Comics nas Ruas”, em maio de 2019. Na oficina, ele explicou seu
projeto que possui 0 objetivo em homenagear e abordar por meio de graffitis super-herdis
negros, pouco Vvisibilizados e conhecidos. No final da oficina, realizamos a pintura de um
mural no bairro Jangurussu, trazendo para 0os muros a primeira Capitd Marvel, a personagem
Monica Rambeau. A divulgacdo de informacdes sobre a oficina foi feita pelo Instagram do
Atelié Casa Mata (@ateliecasamata), responsavel pela producéo e organizacdo do evento. No
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Instagram da Casamata foi postado uma foto®” sobre a oficina de Tubardo que teve 65

curtidas e ndo houve comentarios.
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Figura 61: Stories postado por Tubar&o no dia 17 de maio de 2019 divulgando a oficina.

Figura 62: Stories repostado por Tubardo de Game no dia 25 de maio de 2019, ap6s a finalizacdo do mural

67 Dospinivel em: https://www.instagram.com/p/BxkS2glIFOju/ Acesso em: 16 de abril de 2020
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Figura 63: Stories que postamos em nosso Instagram pessoal e foi repostado por tubardo no dia 25 de maio de
2019

Figura 64: Stories de Tubar&o repostado de Aline Furtado, que foi a produtora da Casa Mata que acompanhou a
oficina de Tubardo. Stories postado dia 27 de maio de 2019.

Além disso, a VTS também nos chamou para registrar, por meio de fotografias, a
participacdo da VTS Crew na segunda Etapa da Mostra Aguas do Nordeste que ocorreu na
Companhia de Gestdo dos Recursos Hidricos (COGERH), no bairro Cambeba. O evento
aconteceu nos dias 01 e 02 de junho de 2018 e o objetivo era pintar parte do muro da
COERGH.
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Figura 65: Stories postado por Vivi no dia 31 de maio de 2019 divulgando sua participacdo no evento da
COGERH no dia seguinte

Figura 66: Durante a realizacdo do mural da COGERH. Stories de video repostado pela VTS Crew no dia

primeiro de junho de 2019 e postado por Davi Favela, que estava na organizagdo do evento.
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Figura 67: Stories postado pela VTS Crew no dia primeiro de junho de 2019 durante a realiza¢do do mural da
COGERH.

Figura 68: Stories de video repostado de nosso Instagram pessoal postado no dia primeiro de junho de 2019.
Durante a realizagcdo do mural nés contribuiamos com a gravacdo de videos para os Stories do grupo e de

fotografias tiradas na cdmera.

Notamos que a trajetoria do grupo se divide entre atuacGes na periferia de Fortaleza e
mais especificamente no Parque Dois irmdos, bem como da busca de visibilidade nos muros e
no Instagram. Desse modo, se a pesquisa ndo unir as observagdes da VTS Crew nas redes e
no bairro, ndo nos fara compreender o que a crew vivéncia do graffiti na contemporaneidade.
Atualmente, ndo existe VTS Crew apenas nos bairros e muros da periferia. A VTS Crew
atravessa os fluxos da internet e, embora, ndo seja conhecida mundialmente, ndo se concentra
mais no Parque Dois Irmdos ou em outros muros. Circula hoje, também, pelos “muros” das

redes sociais.
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Com o relato de campo percebemos que a aproximagdo com a crew por meio das
redes sociais, contribuiu bastante para conhecermos cada grafiteiro e grafiteira da VTS e
entender o grupo como um todo. Acompanhar os murais e atividades que vao além da
realizacdo dos graffitis, como palestras, entrevistas que realizamos nesses periodos,
colaboraram para entender questdes que inicialmente foram ddvidas em campo, como a

organizacao da crew.

As redes sociais, principalmente, o Instagram, possuem um papel essencial na
divulgacdo das atividades e dos murais que a crew faz em Fortaleza e por onde viajam. Além
disso, as redes também contribuem para o aperfeicoamento dessa tematica ou ilustracdo a
partir dos comentarios, curtidas e compartilhamentos que eles possuem nas fotos postadas.

Ressaltamos que a observacgdo dos dois espagos, online e offline, se unem pela busca
da VTS Crew, de sua constituicdo e identidade. A pesquisa ndo é a rede, mas sim a VTS
Crew. A investigacdo nos exige uma rotina de pesquisa constante e cuidadosa, de dedicacéo e
tempo.

No online, com foco no Instagram do grupo, registramos por meio de captura de telas
alguns desses momentos que o 0s membros da VTS Crew registravam ac0es, comentavam
sobre algo que consideravam relevante e divulgavam campanhas e eventos. Como exemplo,

além das que ja foram colocadas anteriormente, temos as seguintes capturas de telas:
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Figura 69: Stories postado por Tubardo dia 15 de abril de 2019 em que ele comentava sobre o aniversario de
Dragdo do Mar utilizando a foto do busto de Chico da Matilde feito por ele

Figura 70: Stories postado pela VTS Crew sendo uma divulgacdo do #TBT que seria feito pelo grupo naquele
dia. Postado dia cinco de junho de 2019
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Figura 71: Stories postado pela VTS Crew dia 13 de abril de 2019, em que Tubardo foi um dos personagens de
uma reportagem especial do Jornal O Povo sobre o aniversario de Fortaleza.

Figura 72: Stories postado por Tubardo no dia 13 de abril de 2019 divulgando a publicagio® feita pela VTS
Crew em homenagem ao aniversario de Fortaleza

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BwNmrsGnQZ2/ Acesso em:16 de abril de 2020.
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Figura 73: Stories postado dia sete de maio de 2019 por Edi Bruzaca sobre divulgacfes culturais em que ele
divulga sua participacdo nessa feira.

Figura 74: Stories postado dia 19 de maio de 2019 por Edi Bruzaca durante a feira que ele participou

3.6. O campo

O campo de pesquisa desse trabalho, desde o seu inicio, ndo era limitado: Ndo havia
um lugar determinado que definisse, unicamente, sua devida abrangéncia. Devido a isso,
junto com a orientadora, elencamos lugares que deveriamos ir semanalmente, com inicio em
setembro de 2018. Sendo assim, os locais escolhidos para aquele momento de imersdo a
campo e aproximagdo com 0s sujeitos de pesquisa foram: a loja de graffiti Life Style Graffiti
Shop, para encontrar Mils e Vivi e o Centro Urbano de Cultura, Arte, Ciéncia e Esporte
(CUCA) Mondubim, para encontrar com Tubar&o, local onde ele trabalhou como educador

social até abril de 2019. Esses encontros, que aconteceram semanalmente no periodo de
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setembro a dezembro de 2018, que no inicio de 2019 também teve continuidade,
contribuiram para uma maior aproximagao nossa com o grupo, Vvisto que até entdo, tinhamos
nos encontrado, apenas cerca de duas ou trés vezes.

Essa aproximagdo, em que inicialmente conversavamos sobre as temaéticas
relacionadas a crew em geral, como 0s eventos que ja participaram, quais 0s primeiros temas
dos murais, como iniciaram a fazer as producdes, as ideias que deram inicio aos Encontros de
Graffiti de Fortaleza, contribuiu para entendermos melhor a histdria do grupo, o cotidiano de
Mils, Vivi e Tubardo e as possiveis datas que fariam graffitis. Assim, me organizava para
conseguir ir fotografa-los, sob autorizacdo e convite da VTS Crew, nos dias que teriam a
producdo de murais, conforme relatado antes.

A loja de graffiti, Life Style Graffiti Shop, localizada na Av. Dois, no bairro Parque
Dois Irmaos®, em Fortaleza, foi um dos principais lugares de acontecimentos e encontros
dessa pesquisa. A maioria dos murais acompanhados eram proximos de 14, no muro da
fabrica téxtil, que fica localizado em frente a loja. E importante mensurar que o local da loja
também é o ambiente de moradia de Mils, Vivi e da familia de Mils. A loja fica nos cdmodos
da frente em uma residéncia duplex, em que ha uma porta frontal que possibilita a entrada de
clientes e visitantes. Dentro da loja, ha uma entrada direta para a casa da mae de Mils, que
fica no térreo. No segundo andar, hd dois “apartamentos” ¢ o atelié do grupo no fim do
corredor. Em um dos apartamentos moram Vivi e Mils.

O casal da expedientes diarios, de segunda a sexta, na loja de manha e a tarde. Nossas
visitas comumente eram as 15h em dias variados. Nossas conversas, na maioria das vezes,
eram feitas dentro da loja. Era comum amigos, vizinhos, clientes e familiares adentrarem
aquele ambiente varias vezes, durante o tempo que estavamos la. Assim, podiamos perceber
um pouco sobre o cotidiano da loja, pautado por compras de sprays de tinta, caps de sprays,
blusas e acessorios. Ali também era um lugar de encontros, muitas vezes chegavam
grafiteiros ou pichadores que, a pedido de Mils, deixavam sua ‘letra’ ou xarpi’® em um papel.
Isso por que um vizinho de Mils coleciona essas assinaturas diversas e pede para ele coletar
quando possivel.

Conforme Vivi, a ideia inicial da loja era de facilitar seu trabalho e o de Mils para

conseguirem cuidar de suas maes, que passaram a ter cuidados mais especiais. A loja passou

89 Esse bairro fica entre os bairros Maraponga e Passaé, em Fortaleza. O bairro faz parte da Regional 6 e possui
o IDH de 0,251, dados de 2010. Disponivel em: http://www.anuariodoceara.com.br/indice-bairros-
fortaleza/Acesso em: 16 de abril de 2020.

00 xarpi € uma pichagio que serve como a assinatura do pichador.
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a ser um espaco para além das vendas de latas de spray, um lugar de encontro e vivéncias do
graffiti.

O espaco da loja e, consequentemente, da casa da mae de Mils, passou a ser mais
familiar para no6s, no sentido de haver uma proximidade. Entretanto, sempre houve a
explicacdo de por que estavamos ali: fazendo entrevistas, fotografando, com o intuito de
encorpar essa pesquisa. Essas vivéncias na loja, contribuiram para o nosso entendimento do
que 0 grupo via, percebia e conhecia do graffiti. Eles possuem uma grande bagagem histérica
e ideologica sobre a ideia do graffiti. Assim, era comum Vivi trazer livros ou revistas que o
grupo estava presente, tendo um pouco da sua histdria contada. Além disso, tivemos varias
conversas com Mils que nos fizeram compreender o seu olhar mais especializado para telas e
a criacdo artistica em si. Vivi, sempre teve um olhar mais empreendedor, de logistica e
organizacao em relacdo a loja e a crew. Durante as rodas de conversa, préximo tdpico, Vivi
deixa claro as questfes relacionadas a organiza¢cdo como um todo: das redes sociais, da loja,
da crew por exemplo.

Além do ambiente da loja, fomos algumas vezes ao CUCA Mondubim. Esse local foi
escolhido pela facilidade de encontrar Tubaréo e de ir até Ia (ia de metrd, saindo da estacdo
do shopping Benfica). Entretanto, as visitas eram de acordo com os horarios mais livres que
ele tinha 14 e algumas vezes, participamos de atividades junto com ele, como a Papo de
Tambor. O papo de Tambor é uma atividade que ocorre quinzenalmente e € promovida por
Wellington Nascimento, Educador Social do Cuca Mondubim, em que consiste na reunido de
algumas pessoas para tocar tambor, seguindo a tradigdo da ancestralidade africana.

Além desses ambientes fixos, também tinham as vivéncias em cada mural que o grupo
fez e que acompanhamos. Entre essas atividades, destacamos: Tribo Mursi (muro Life Style
Graffiti Shop, em Fortaleza, em junho de 2018), Dragdo do Mar (no muro da fabrica téxtil, no
Parque Dois Irméos, Fortaleza, em janeiro de 2019), Oficina Black Comics Nas Ruas (no
bairro Jangurussu, no Conselho Nova Vida, em maio de 2019), Aguas do Nordeste Graffiti
Fine Art 22 Etapa (no muro da Companhia de Gestdo dos Recursos Hidricos — COGERH, de
01 e 02 de junho de 2019), Graffiti Queens Festival (na EMEF Antdnia e Artur Begbie, Itaim
Paulista, Sdo Paulo, de 05 a 07 de julho de 2019), Movimentagdo (préximo a antiga estacao
ferroviaria em Maracanad, de 12 a 14 de julho de 2019) e Livre Para Protestar (na Avenida
José Bastos, durante 0 més de outubro de 2019). Na maioria desses eventos, levavamos a
camera e registravamos o processo de elaboracdo dos graffitis. Nos dias que ndo levamos a

camera, esses registros foram feitos pela cdmera do celular.
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3.7. O Olhar da Rua paraa VTS Crew

As observacGes das elaboracdes dos murais nos trouxeram cenas fundamentais para
ampliarmos nosso olhar para além dos membros da VTS Crew. Vamos trazer nesse item
algumas cenas de interacdo do publico com a VTS Crew nos momentos em que observamos
as producgdes dos murais.

Os momentos das produgdes de murais eram sempre amplos em muitos sentidos.
Possuiam seu proprio tempo. Haviam tardes que os grafiteiros faziam apenas um pequeno
detalhe do mural, ou seja, era algo que fluia de acordo com o que o grafiteiro estava
desenvolvendo. Entretanto, nosso papel ali era registrar e nosso olhar muitas vezes fluia para
além do mural. Naqueles momentos nds contribuiamos para além da fotografia, poderiamos
ajudar com o que fosse: pegar agua, fazer um lanche, ajudar nas medidas do desenho, se
estava torto ou ndo, dar opinides diversas sobre os murais. Entretanto, a fotografia foi um
item importante nessa aproximacdo e contribui também para o registro de algum desses

momentos de interagdo com o publico de forma geral.

T ~ ——— p——

Figura 75: Foto realizada no dia 03 de janeiro de 2019. Foto: Fernanda de Facanha

Durante a elaboragdo do mural Negras Raizes — Dragdo do Mar, um grafiteiro amigo de
Tubardo e Mils chegou la e foi conversar com eles. Seu filho (a crianca da foto) estava junto
com ele e foi logo pegando as latas de spray, que estavam no ch&o, para brincar. Seu pai, que
viu que eu estava ali com uma camera na mao, montou a cena: deu outra lata, pediu para o

filho segurar e para eu fotografar.
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Figura 76: Foto realizada dia trés de janeiro de 2019. Foto: Fernanda de Facanha
Durante 0 mesmo mural, registrei essa cena que era bastante comum: chegarem amigos,
vizinhos, parentes, conhecidos e cumprimentarem os grafiteiros durante as elaborac¢fes dos

murais.

Figura 77: foto feita dia 24 de maio de 2019 durante a oficina Black Comics nas Ruas. Foto: Fernanda de
Faganha
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Era comum também durante a producdo dos murais, as pessoas da vizinhanca
contribuirem com algo, principalmente em lugares que nao era comum a VTS Crew fazer
intervencOes. Nessa cena esta esse senhor de chapéu segurando um pincel, ajudando a pintar
o muro do Conselho Nova Vida, no bairro Jangurussu. Ele morava na casa vizinha do
Conselho Nova Vida e durante todos os dias ele nos oferecia algo: ajuda para pintar o0 muro,

café e agua.

B

Figura 78: Foto feita durante a realizacdo do mural da oficina Black Comics nas Ruas, no dia 25 de maio de
2019. Foto: Fernanda de Faganha

Nessa foto estdvamos fazendo sanduiches de mortadela para todos os participantes da oficina.
Isso aconteceu por que naquele momento a produtora responsavel teve que sair para comprar

tintas e nos disponibilizamos de contribuir com o lanche.
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Figura 79: Foto feita dia 25 de maio de 2019 durante o processo de finalizacdo do mural. Foto: Fernanda de
Faganha

Nesse mural foi comum as criangas do bairro se aproximarem do mural. Na foto estéo
duas criancas que sentaram proximo ao local que o graffiti estava sendo feito para ver a
realizacdo dele. Era comum perguntarem a Tubardo como se fazia algo, por que uma cor

especifica tinha sido escolhida para aquele lugar.
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Figura 80: foto feita dia seis de outubro de 2019. Foto: Fernanda de Faganha
Cena capturada de uma crianca protegendo os olhos do sol pra conseguir ver o mural

enquanto passava pela Av. José Bastos.

3.8. Rodas de Conversa
Com o objetivo de compreender os motivos e questdes trazidas pela crew em seus

principais murais de graffiti, apés a qualificacdo desse trabalho, em uma decisdo tomada
junto a orientadora e aconselhada pela banca de avaliagdo’* da qualificagdo, optamos por
realizar o que denominamos de “rodas de conversa”, que sdo os momentos em que
conversamos com Mils, Vivi e Tubardo? sobre murais ou projetos que ja haviam realizado. O
propésito desses debates foi abranger os significados e entender como esses grafiteiros
montam e produzem graffiti em Fortaleza. No total foram trés rodas de conversa, cada uma
sobre um tema em especifico escolhidos da seguinte forma: um escolhido por nds, outro pela
VTS Crew e outro de comum acordo entre nés e o grupo. Por fim, conversamos sobre 0s
murais feitos no evento Bahia de Todas as Cores (BTC), em 2015, o mural da Fantéstica
Fabrica de Graffiti, de 2013, e o projeto Negras Raizes, de 2018 e 2019.

Conforme as autoras Adriana Ferro Moura e Maria Gloria Lima (2014), no
artigo “A Reinvencdo da Roda: Roda de Conversa - Um Instrumento Metodoldgico
Possivel”, elas consideram que a roda de conversa pode contribuir para obter mais dados em
uma pesquisa cientifica. "A roda de conversa €, no ambito da pesquisa narrativa, uma forma
de produzir dados em que o pesquisador se insere como sujeito da pesquisa pela participacdo
na conversa e, a0 mesmo tempo, produz dados para discussao” (MOURA, LIMA, 2014, p.
99). Assim, consideram que esse € um instrumento que permite partilhas de experiéncias e
contribui para o desenvolvimento de reflexfes sobre as praticas dos sujeitos pesquisados.

Moura e Lima (2014) também se atentam para o narrador em potencial do sujeito
pesquisado, visto que para o processo de rememoracao isso € imprescindivel. “O sujeito é
sempre um narrador em potencial. O fato é que ele ndo narra sozinho, reproduz vozes,
discursos e memdrias de outras pessoas, que se associam a sua no processo de rememoracgao e
de socializacdo, e o discurso narrativo, no caso da roda de conversa, € uma construcdo
coletiva” (MOURA, LIMA, 2014, p. 100). E interessante pensar nesse termo: a roda de

"1 Composta pelas professoras Alessandra Oliveira, Deisimer Gorczevski e Marcia Vidal

72 Apesar da crew ser composta por seis integrantes, atualmente apenas trés estdo ativos e dedicados as
producfes da crew em Fortaleza, pelo menos durante os anos de 2018 e 2019, quando essa pesquisa foi
realizada. Dois integrantes da VTS Crew, Baga e Edi, residem em outros estados e Ane possui uma carga
horaria de trabalho que inviabilizou nosso encontro e contato por diversas vezes. Compreendendo essas
limitacdes de logistica e horarios, optamos por fazer essa parte da pesquisa apenas com Vivi, Tubardo e Mils.
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conversa como uma construcdo coletiva, ja& que no caso da VTS Crew, a coletividade é
sempre um dos principais fatores nas a¢des realizadas pelo grupo.

No artigo “A Utilizagdo de Rodas de Conversa como Metodologia que Possibilita o
Diélogo”, de Alessandra Aniceto Ferreira de Figueirédo e Tacinara Nogueira de Queiroz
(2013), as autoras evidenciam que as rodas de conversa devem priorizar o debate em torno de
uma tematica. “[...] a0 mesmo tempo em que as pessoas falam suas historias, buscam
compreendé-las por meio do exercicio de pensar compartilhado, o qual possibilita a
significacdo dos acontecimentos” (FIGUEIREDO, QUEIROZ, 2013, p. 1 e 2)

As rodas de conversas com a VTS Crew aconteceram em dois momentos, em dois
dias diferentes. Em um deles, dia 21 de novembro de 2019, conversamos sobre o mural feito
para o0 evento Bahia de Todas as Cores (BTC) e o mural “A Fantastica Fabrica de Graffiti”.
No segundo dia, 27 de dezembro de 2019, a conversa foi sobre o projeto Negras Raizes. Nas
duas ocasides, a roda de conversa foi gravada e houve pausas entre as duas primeiras
gravagdes (do dia 21 de novembro de 2019). Mesmo tendo sido feito em dias diferentes, as
rodas de conversas ocorreram no ambiente da loja Life Style Graffiti Shop, local escolhido
pelo grupo. Formamos uma roda junto com os integrantes presentes da VTS Crew, Mils, Vivi
e Tubardo, e realizamos essas conversas que foram essenciais para conhecer melhor alguns

detalhes dos murais escolhidos e perceber como o grupo lida com a elaboragdo de um mural.

3.8.1. Roda de Conversa — Mural feito para o evento Bahia de Todas as Cores (BTC)

O primeiro mural escolhido por nds para as rodas de conversa, foi o painel feito pela
VTS Crew durante a participacdo deles no evento Bahia de Todas as Cores (BTC)'3, em
2015. O evento’ aconteceu em Salvador, Bahia, e teve como local para a pintura do evento o
muro da Companhia das Docas do Estado da Bahia (CODEBA), no corredor de acesso ao
ferry boat da cidade. A escolha desse mural, para participar da Roda de Conversa, ocorreu
por ser o unico que foi feito pelos seis integrantes da crew e marca a comemoracao dos 10

anos do grupo.

3 Conforme informac@es divulgadas na pagina de Facebook do evento, o BTC ocorre desde 2015, na Bahia, tem
como objetivo realizar um encontro nacional de graffiti em espacos publicos de Salvador e em outros
municipios.

Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/bahiadetodasascores/about/?ref=page_internalAcesso em: 15 de
margo de 2020.

4 Fotos do mural disponiveis em um album do Facebook da VTS Crew. Disponivel em:
https://www.facebook.com/pg/viciadosemtintaspray/photos/?tab=album&album_id=819994711401894 Acesso
em: 15 de mar¢o de 2020.
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Conforme a VTS Crew, esse mural foi pensado durante o evento, ndo houve um
planejamento ou organizacdo antecipada com pesquisa e busca de informacdes para sua
montagem. O objetivo era fazer um mural que todos da crew participassem. Segundo Mils, o
que ficou decidido é que o Edi faria o fundo do mural. “A ideia ndo era fazer um mural
especifico, era fazer um muro todo mundo junto, mas ndo foi pensado. Na hora la, que a
gente estava conversando com o Edi, o cenério de fundo ia ser o trampo do Edi” (MILS,
Roda de Conversa, 2019). Vivi comentou que esse mural foi 0 mais desorganizado, mas ao
mesmo tempo “o mais massa” (VIVI, Roda de Conversa, nov. 2019) por que conseguiram

juntar os seis integrantes do grupo.

Figura 81: Finalizagdo do mural para o evento BTC. Foto: Facebook da VTS Crew >

Sobre a participagdo dos seis juntos no evento, Vivi explicou que o grupo falou
anteriormente com a organizacdo do evento, a fim de conseguirem ficar em espacos um ao
lado do outro no muro. Entretanto, ela deixou claro que, ao irem pra um evento, sempre
tentam pintar com outras pessoas e ficar proximos delas nesses espacos do muro para se

conhecerem e trocarem alguma ideia.

Por que na realidade a gente foi |4 pra participar do evento, mas ndo ia ser o mural
da VTS de 10 anos. Quando chegou la que a gente j& estava meio assim pra falar
com a galera da organizacdo por que iam estar nés seis juntos. Nos falamos para os
meninos da organizagao para nds seis pintarmos juntos. Explicamos o motivo, que a

75 Disponivel em:
https://www.facebook.com/viciadosemtintaspray/photos/a.819994711401894/819996748068357/?type=3&theat
er. Acesso em: 15 de mar¢o de 2020.
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gente estava completando 10 anos, e a galera liberou. Por que normalmente, quando
a gente vai pra evento, cada um ndo tenta pintar um do lado do outro, tenta interagir
com as pessoas que se identificam (com outros grafiteiros que vdo pro evento
também). E ai, como a gente estava fazendo 10 anos de crew, a gente tentou fazer
algo juntos. Acabou que cada um fez o personagem que queria, que no momento
estava fazendo. Tipo, o Mils estava fazendo aquele personagem ali (homem de
oculos), é a cara do Mils. Na época, Tubardo fazia um Tubardo mesmo... E cada um
foi se encaixando, tanto que o trampo do Edi foi que ficou no fundo e os trés
personagens no meio e as duas letras nas pontas. (VIVI, Roda de Conversa, nov.
2019).

Ao serem questionados sobre as cores escolhidas para o mural, o grupo deixou claro
que a escolha foi de acordo com o que cada um ia fazer, personagens e letras, sem haver uma
organizacdo prévia que determinasse essa escolha. Ao todo levaram 56 latas de spray para o
evento. L&, ganharam e trocaram mais algumas. “A gente ndo parou pra pensar antes. 1sso
tudo foi momentaneo. Parou, separou 0 muro e cada um fez o seu. Unica organizacio que

teve foi saber onde € que ia 0s personagens” (VIVI, Roda de Conversa, nov. 2019).

Figura 82: Mural de comemoragéo dos dez anos da crew sendo feito. Foto: Facebook da VTS Crew’®

Conforme Tubardo, a importancia desse mural para o grupo € o marco dos dez anos de
crew. Mils também pontuou que reunir os seis participantes da VTS € a parte mais dificil.
Mas por ter sido em um evento em Salvador, lugar onde Baga mora e, todos irem, ja facilitou.
“Como a gente tem essa galera de fora daqui e de 14, a gente conseguiu reunir. Foi a Unica

vez que a gente conseguiu que ficasse os seis juntos. A gente ja conseguiu acho que reunir

76 Disponivel em:
https://www.facebook.com/viciadosemtintaspray/photos/a.819994711401894/819995501401815/?type=3&theat
er Acesso em: 15 de marco de 2020.
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cinco algumas vezes, mas os seis foi a primeira vez” (TUBARAO, Roda de Conversa, nov.
2019). O grafiteiro também comentou o fato de ndo haver uma tematica especifica para o
mural, ja que o foco era a comemoracdo dos 10 anos da crew. “Entdo tem varios contextos ai
que eu acho que deixa ele mais importante. E tanto que ndo ter um tema (para o mural) ¢ até
algo irrelevante por que o principal era reunir os seis grafiteiros” (TUBARAO, Roda de
Conversa, nov. 2019).

O grupo também falou mais sobre a escolha da ordem de pintura, em que ficaram Ane
e Vivi com as letras nas pontas do mural; Mils, Baga e Tubar&o no meio e Edi com o fundo
do mural. “A gente s6 pediu pro Baga ficar no meio por que o personagem dele é mais
central” (TUBARAO, Roda de Conversa, nov. 2019).

Mils e Tubardo explicaram sobre a escolha dos seus personagens. Mils explicou que
naquele periodo se inspirou em caracteristicas do préprio graffiti pra montar esse
personagem, que o reproduziu algumas vezes em eventos e murais distintos. “Essa questao do
personagem vem muito relacionado a velha escola (do graffiti). Por que a galera das antigas
faziam muito essa parada aqui que mais quando ia apresentar os B.Boys. Se pegar uma galera
das antigas dos Estados Unidos, ou os préprios rappers, eles usavam muito esses éculos tipo

um amarelo, 6culos de cor, assim”. (MILS, Roda de conversa, nov.2019).
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Figura 83: Mils com o personagem que estava fazendo durante esse periodo de 2015. Foto: Facebook da VTS

Crew?”.

J& Tubardo, comentou sobre seu personagem, um tubardo. “E o0 meu é um tubardo, que
ja é um personagem classico. Nessa época de 2013 a 2015, eu estava fazendo ele
constantemente. Até o final de 2015 eu trabalhei muito nele” (TUBARAO, Roda de conversa,
nov. 2019). Ele explicou que utilizou de algumas referéncias relacionadas ao graffiti.
“Geralmente ele é feito de azul, segui muito a linha e peguei um pouco dessa coisa que 0
Mils estava falando sobre a velha escola, botar 6culos, botar o boné mais estilo bombeiro,
segurando um rolinho pra dar mais uma ideia do graffiti” (TUBARAO, Roda de Conversa,
nov. 2019).

Os grafiteiros nos explicaram sobre como fizeram para participarem desse evento. De
acordo com Mils, a organizacdo do evento abriu inscricbes em que todos da crew se
inscreveram. Apoés inscritos, ha os selecionados, os que foram escolhidos pelo evento para
participarem dele (esses, muitas vezes, recebem blusas, latas de spray e o que o0 evento se

propds a oferecer). Mils foi o Unico que nédo foi selecionado, mas Vivi explicou 0s motivos.

Na realidade ele ia acabar contemplando toda a crew. Ai foi o que ele (alguém
responsével pela organizagdo do evento) falou: ‘eu vou tirar 0 nome de um de
vocés, mas ai vocés vém todo mundo e pinta todo mundo junto’. Sé tirou o Mils.
Selecionou o Edi do Maranhao, nés trés (Tubardo, Ane e Vivi) e o Baga de 1a (da
Bahia), s6 ndo selecionou o Mils pra ndo ficar tdo na cara que tinha selecionada a
crew toda. O Baga foi selecionado, mas todo mundo do evento via 0 Baga ndo como
parte da VTS, via como parte da crew dele de 1. J& o Edi, ndo estava inscrito como
VTS, o Edi tinha a crew dele também. Entdo, mesmo assim ja tinha trés so da crew,
trés so de Fortaleza, da VTS. (VIVI, Roda de Conversa, nov. 2019).

Questionamos se essa foi a Unica vez que participaram desse evento. Vivi explicou, Mils e Tubardo
concordaram, que eles ndo tém interesse de ir para 0 mesmo evento todo ano, preferem ir para diferentes

eventos a cada ano a fim de terem novas experiéncias.

Por que normalmente quando a gente vai pra um evento Fernanda, a gente ndo quer
ir no outro ano para 0 mesmo nao a gente quer ir pra outro diferentes pra ter uma
experiéncia nova. Foi massa o evento, foi, mas ano que vem eu vou de novo pro
mesmo? N4&o, eu consigo reservar o dinheiro que eu fui pra esse ja e ir pra outro
evento e esse era 0 intuito da gente, todo ano ir pra um evento diferente. (VIVI,
Roda de Conversa, nov. 2019).

Conversamos sobre o significado das letras, se havia algum significado especifico e o
que gostariam de comunicar com ela, assim como explicado sobre os personagens por Mils e
Tubardo. Mils expressou uma justificativa sobre o uso das letras nos murais da VTS,

explicando o significado dela para o grupo.

7 Disponivel em:
https://www.facebook.com/viciadosemtintaspray/photos/a.819994711401894/819995671401798/?type=3&theat
er Acesso em: 15 de marco de 2020.
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No6s da VTS Crew o que é que a gente faz, todo mural que a gente faz, a gente
prioriza a letra em tudo que a gente vai fazer por essa mesma questdo, o graffiti é
uma escrita. Como o graffiti surge como letra, a gente ndo quer desvincular a letra
do graffiti. A gente até ouviu uma observagdo de uns anos atrds de que a letra esta
sumindo. Com o tempo ela foi diminuindo. A gente quer manter essa ideia, todo
graffiti que a gente fizer ter letra, principalmente painel né? Os painéis da VTS, a
gente pode fazer algo que ndo tenha letra? Pode! Mas quando a gente da VTS se
reline a gente prioriza a letra, a gente dd mais énfase a letra. Ndo tanto como no
(mural) do Dragdo do Mar por que a gente quer fazer o rosto do Dragdo do Mar.
Acho que talvez pra tirar esse negécio de street art do graffiti mesmo, vocé ver um
painel que tenha letra e vocé identificar como graffiti realmente. (MILS, Roda de
Conversa, nov. 2019).

Em seguida, Tubardo falou que a préatica de fazer uma letra na VTS é algo que faz
parte da esséncia do grupo. “Pra manter a raiz né? E mais facil ver um painel nosso s6 de
letra do que sem letra” (TUBARAO, Roda de Conversa, nov. 2019).

O grupo também explicou as diferencas entre algumas nomenclaturas do graffiti.
Segundo Tubardo, a letra ndo é considerada por eles como tag, ja que na letra se trata o estilo,
se é wild style ou throw up, por exemplo. Mils explicou sobre as possiveis leituras que se
pode vir a ter com um graffiti.

Uma coisa que ja falaram pra mim é que geralmente quando vocé faz uma letra é
pra outro grafiteiro. Quando vocé faz um personagem ou um realismo é pra galera
de um modo geral por que eles ndo vdo entender o que esta escrito. Mas sé que se 0
tubardo escrever qualquer outra coisa com essa letra, eu sei que foi o Tubardo quem
fez pelo estilo de letra que ele faz, pelo estilo de preenchimento, pelo jeito que ele
pinta é igual a vivi. Entdo geralmente quem faz letra, ndo importa o que esta escrito
em si, mas o estilo de pintura. N6s que somos grafiteiros, nos identificamos o cara
nado pelo o que esta escrito, mas pelo jeito de pintar, a galera adota uns tons. (MILS,
Roda de Conversa, nov. 2019)

Essa questdo explica bastante sobre o entendimento do que o publico pode vir a ter
com um graffiti, ja que assim como Mils explicou, que este acaba sendo mais compreensivel
graffitis que sejam desenhos, personagens ou realismos. A letra acaba se tornando uma
comunicagdo ‘propria’ de um grafiteiro para com o outro, de identificacdo entre eles dos

significados e dos autores dessa intervengao.

3.8.2. Roda de Conversa - VTS Crew e a Fantastica Fabrica de Graffiti
O mural intitulado: “VTS Crew e a Fantastica Fabrica de Graffiti ”, foi feito em 2013,
no bairro Bom Jardim, em Fortaleza. Conforme Mils, a ideia inicial do grupo era fazer uma
linha de producéo de tintas de graffiti, utilizando o titulo do mural com referéncia ao filme:
“A Fantastica Fabrica de Chocolate” (1971 e 2005). O muro retrata uma cena pontual dessa
fabrica imaginada pelo grupo, em que ha um operador das maquinas, este é o personagem de
Tubardo, manuseando o computador para dar prosseguimento a producdo de graffiti. Para
esse mural, o grupo propds enfrentar o desafio de fazer uma producdo em um muro,
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considerado por eles, grande. Esse muro possuia a altura aproximada de seis metros.
Conforme Vivi, até aquele momento, eles faziam mais intervengbes em muros de

comprimentos largos.

Figura 84: Resultado do mural “VTS Crew e a Fantastica Fabrica de Graffiti”. Foto: Facebook da VTS Crew.”®
De acordo com o grupo, esse muro foi escolhido por ser perto da casa da mae de Vivi,

no bairro Bom Jardim. “Como a produg¢ao era grande, a gente queria um lugar de facil acesso
e onde a gente tivesse uma estrutura que fosse facil de guardar e chegar, tenha onde almocgar,
tomar um banho, descansar, essas coisas todas” (VIVI, Roda de Conversa, nov. 2019). O
dono da casa onde foi feito o graffiti era amigo da familia de Vivi. Por morarem préximos,
ela que conversou com o proprietario para que a produgéo fosse feita naquele muro.

O grupo destacou que desde de 2010 fazem o que chamam de ‘produgdes’. Estas
corresponderiam a murais de graffiti com uma tematica especifica, possuem um cenario e na
maioria das vezes € um muro maior. Até 2013, a VTS Crew ndo tinha feito muitos murais,
era cerca de um por ano e apds essa data passaram a fazer mais. Mils explicou que
antigamente, antes de fazerem esse mural, o significado de ‘produgdo’ era outro: “De 2010

pra tras, o que era uma producdo: era chapar um fundo, chamar uma galera e todo mundo

78 Disponivel em:
https://www.facebook.com/viciadosemtintaspray/photos/a.527001180701250/527002100701158/?type=3&theat
er Acesso em: 16 de marco de 2020.
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pintar junto” (MILS, Roda de Conversa, nov. 2019). Essa galera, ao qual ele se referéncia,
sdo pessoas de outras crews ou grafiteiros de um modo geral.

Conforme Mils, a escolha das cores foi de acordo com o que eles ja possuiam e essas
tintas vieram de sobras de trabalhos comerciais que tinham feito. Se fosse necessario comprar
tinta, eles deixavam para comprar apenas cores que pudessem contribuir para misturar e
fazerem novas cores ou tons, como o preto e o branco. Mils fez todo o cenério (a parte do
maquinario, das tintas, os robds); Tubardo fez o seu personagem (por ser o Unico que fazia
personagens), as latas de spray e os thow up; Vivi e Ane fizeram suas letras. Para esse mural,
nédo tiveram nenhuma ajuda financeira, apenas a contribuicdo da mée de Vivi com o almogo
durante os dias que estavam por la. Segundo Tubardo, fizeram essa producdo apenas em
finais de semana. Ele relembrou que foram cerca de dois ou trés finais de semana.

Ao serem questionados sobre a importancia desse mural, 0 grupo mencionou sobre 0s
aprendizados que tiveram enquanto crew, j& que para realiza-lo utilizaram técnicas de

perspectiva, luz e sombra que contribuiram para o resultado final da producéo.

Todos (0s murais) tém importancia e, naquele momento, ele teve a importancia. Eu
acho que vocé consegue uma evolucdo mesmo, nessa época ai a gente comegou a
trabalhar cenério e esse foi o cenario mais evoluido que a gente fez até 0 momento
(de 2013) foi esse. Questdo de luz e sombra a gente trabalhou muito
especificamente, perspectiva, que era uma coisa que 0s murais daqui mesmo, da
galera daqui que nds ja tinhamos feito aqui, ndo tinha essa perspectiva de
profundidade e proporcéo de tamanho (TUBARAO, Roda de Conversa, nov. 2019).

Apos essa fala de Tubardo, Vivi disse que na época esse foi um dos murais que mais
chamou atencdo por que: “na realidade ninguém tinha feito um mural grande assim aqui”
(VIVI, Roda de Conversa, nov. 2019). Ao serem questionados sobre o objetivo e sentido da
producdo: “VTS Crew e a Fantéstica Fabrica de Graffiti”, Tubardo reiterou a ideia de fazer
uma producdo com maiores proporcdes de tamanho e com uma evolugédo de perspectiva de
luz. “Era essa ideia de fazer algo maior, em uma propor¢a0 maior, com uma evolucéo de
perspectiva, de luz, sombra, de estilo, de fazer algumas coisas que nunca tinha feito e outras
com essa pegada mais realista, o lance da cdmera por exemplo” (TUBARAO, Roda de

Conversa, nov. 2019).
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Figura 85: Durante o processo de pintura do mural. Foto: Facebook VTS Crew.”

Aos poucos, 0 grupo comegou a explicar o que cada parte do mural significava. Mils

contemplou essa explicacdo olhando para a foto do mural e apontando cada ponto de sua fala:

E a dindmica, se vocé perceber, se vocé parar pra olhar vocé vai ver do que ele estd
falando. E bem dindmico. Se a gente for parar pra ver por que tem um operador de
maquinas operando as maquinas que tdo produzindo sprays. Tem outra maquina
aqui que ja esta com o graffiti pronto. Tem outra aqui do mesmo jeito, uma maquina
segurando o graffiti e outra bem aqui que vem numa perspectiva aqui (e aponta para
a imagem). Ta acontecendo uma linha de producéo. O da Ane e os throw up ficam
na parede como se fosse o resultado do que foi produzido na fabrica. (MILS, Roda
de Conversa, nov. 2019).

Tubardo complementou a explicacdo dada por Mils, trazendo que todos os elementos
presentes no mural “falam”, comunicam, uma acdo que 0 grupo pretendeu trazer. Essa acao

esta relacionada com a tematica do graffiti. Olhando para a foto, ele também afirmou que:

Tudo ai fala. Se vocé pegar os galdes de tinta sdo os galGes que vao pra lata de
spray. Se vocé pegar as maquinas de operacao ali eles tém os adesivos que sdo 0s
adesivos estilo do graffiti. O proprio funcionario ele tem os canetdes no bolso, a
prancheta tem outras coisas. Se vocé for ver na tela do computador tem um tag,
“VTS Crew”. Tudo ai, tudo fala, o0 mural todo. (TUBARAO, Roda de Conversa,
nov. 2019)

Ao serem questionados sobre a ideia do mural, se foi pensada antes ou algo criado no

momento da intervencao, o grupo deixou claro que foi pensado antes e alguns elementos do

79 Disponivel em:
https://www.facebook.com/viciadosemtintaspray/photos/a.527001180701250/527001527367882/?type=3&theat
er. Acesso em: 16 de marco de 2020.
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mural foram colocados durante sua execucdo. Nesse momento da roda de conversa, a VTS
Crew refletiu algumas questdes do mural. Olhando para a foto do muro, Mils relembrou uma
questdo importante: “E o massa € que a gente nem pensou nisso: tem o wild style, tem 0 3D e
tem os throw up, tem a tag. A gente jogou um monte de coisa ai. Vocé vé ao vivo a parada
acontecendo” (MILS, Roda de conversa, nov. 2019). O grafiteiro explica que hd mais de uma
‘linguagem’ propria do graffiti no muro, algo colocado por ele como ndo intencional quando
fizeram.

O grupo também refletiu sobre as questdes relacionadas as inovacdes de padroes para
a época, ja que eles comentaram bastante sobre o tamanho daquele mural. Vivi explicou que
eles decidiram tirar uma foto junto do mural para se ter uma dimensao do tamanho dele. Mils
deixou claro que, na época, tirar fotos de todo o processo da intervengdo, ndo era uma
preocupacao deles. A maior preocupagdo era pintar. “Nesse tempo ai a gente sé queria pintar,
batia foto no fim e o que ficar ficou.” (MILS, Roda de conversa, nov. 2019). Podemos refletir
a questdo da visibilidade, que na época a fotografia poderia ter um sentido que ndo esta
atrelado como hoje a visibilidade de algo ou alguém, a necessidade de mostrar aquilo que se
faz nas redes sociais, de forma instantanea ao que se acontece. Entretanto, é relevante lembrar
que, apesar dessa questdo dita por Mils, na época foram postadas 27 fotos no album “VTS
Crew e a fantastica fabrica de graffiti” no Facebook®.

Vivi comentou gque esse mural foi um dos primeiros feitos na regido (da vizinhanca do
bairro Bom Jardim). A grafiteira disse que apos a realizacdo dele, o grupo passou a ser
procurado pelos moradores de la com doacBes dos seus muros. “E o massa que |4 na mée ndo
tinha graffiti. Depois que a gente fez um muro, do lado liberou um muro, que até era nosso, ai
mais na frente liberaram. Todo mundo querendo que a gente pintasse. Eu ia la na mée e
surgiam mil pessoas dando muro pra gente pintar” (VIVI, Roda de conversa, nov. 2019). Em
seguida Mils completa que: “Depois de pronto (o graffiti) a galera queria, mas se fosse bater
palma na porta da casa, pedia e ninguém queria, a maioria das pessoas ia dizer ndo” (MILS,
Roda de conversa, nov. 2019). Nessa conversa, podemos questionar trés pontos que o graffiti
pode vir a trazer em um espaco urbano: a modificacdo do espaco, a perpetuacao do graffiti na
regido e a influéncia que uma crew pode ter nesse lugar.

Mils comentou que, apesar da crew existir desde 2005, o grupo foi ter um olhar mais

forte para a crew apenas em meados de 2010 e 2011. Tubardo explicou a questdo, ja que

8 Disponivel em:
https://www.facebook.com/pg/viciadosemtintaspray/photos/?tab=album&album id=527001180701250&ref=pa
ge_internal Acesso em: 11 de marc¢o de 2020.
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segundo ele, até esse periodo mencionado por Mils, o grupo pensava mais na cena de
Fortaleza do que apenas na crew individualmente. “A gente foi olhar pra nos, pensar a gente
sempre pensou (na VTS crew) s6 que a gente colocou a cena na frente de nés mesmos. Se
fosse pra fazer uma coisa que ia beneficiar s6 nds ou pra beneficiar todo mundo, a gente fazia
pra beneficiar todo mundo” (TUBARAO, Roda de Conversa, nov. 2019). Ele explicou que
desde 2010, a VTS Crew decidiu pensar mais neles, ja que “a gente ja fez o que a gente se
propds a fazer, nos ja fizemos tudo, entdo agora vamos cuidar de nés” (TUBARAO, Roda de
Conversa, nov. 2019). O grafiteiro também relaciona essa questdo de pensar no coletivo e na
crew de forma mais individual, ja que esse periodo, os anos de 2010 e 2011, marcam a
finalizacdo dos Encontros de Graffiti de Fortaleza, evento organizado pela VTS Crew de
2007 a 2011. O objetivo do evento, como ja dito no capitulo anterior, era de criar uma cena
do graffiti em Fortaleza. Para o0 grupo, essa evolucdo se deu pessoalmente, para a ida a
eventos e realizagdo de viagens, que para eles, possibilitou que a crew se tornasse uma
referéncia no Nordeste.

Vivi falou sobre questdes acerca da evolugcdo dos graffitis que o grupo fazia,
comparando a Fantastica Fabrica do Graffiti, de 2013, com o mural que fizeram no Bahia de
Todas as Cores (BTC), em 2015.

Na realidade tu consegue ver isso e a gente também. Eu consegui ver isso
conversando com 0s meninos postando os stories em destaque (no Instagram) que
eu postei s6 as producBes da VTS e a partir dai quando eu estava fazendo, eu
mandei pros meninos e a gente comecou a conversar e percebeu a evolucéo, o pulo
que a gente deu. Por que assim, a gente sempre foi uma crew muito organizada.
Tudo que a gente pensava mesmo, sendo pra cena geral, a gente tinha nossa
organizacao. Em 2005 tinha os eventos, a gente organizando tudo, mas ja tinhamos
uma meta que, em 2010, queriamos que a cena de Fortaleza ja tivesse nacional. Os
meninos iam pra fora, quando digo pra fora sdo pra outros estados, mas o0s
grafiteiros dos outros estados ndo tinham essa vontade de vir pra ¢4, por que ndo
sentiam uma cena, ndo era Tuba? (ele concordou). Acabou que, com esses eventos,
gue 0s meninos organizavam e até mesmo com as amizades que 0s meninos tinham
de convidar a galera pra vir pra cd, se tornou que aqui virou uma referéncia pra
galera de fora também. A referéncia de Fortaleza nesse tempo era Recife. Recife
tinha uns eventos massa, a galera 14 é unida, a gente queria ser igual a Recife.
Acabou que de um tempo pra c4, a galera de Recife que estava vindo pra ca pra
tentar se empolgar pra ser igual a gente aqui. Acabou que leva e traz, traz e leva a
gente acabou 0s eventos, conseguimos acabar no tempo certo, a gente conseguiu a
nossa meta que era botar a cidade como um dos pontos nacionais, pra galera abrir a
boca ‘ah qual a idade que tem graffiti massa, que tem grafiteiro?” e a galera ndo SO
abrir a boca, a galera s6 citava Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Séo
Paulo. Acabou que se vocé fosse citar cinco, Fortaleza estava no meio. Mas eu acho
que a gente conseguiu ver nossa evolugdo depois disso que a gente conseguiu
(alcangou) nossa meta que era essa e a gente se isolou. Tanto que a galera ficava:
‘ah a VTS ndo pinta mais com a galera de fora, pintam sé entre si’. Mas querendo
ou ndo foi uma evolucdo pra nds, a gente se fechou pra tentar evoluir, a gente
conseguiu fazer com que a cidade evoluisse, mas a gente ndo evoluiu. E depois
disso ndo, o Mils junto com o Tubardo conseguiram evoluir sobre esse negocio de
personagem, eu e a Aninha conseguimos focar nas letras. Entdo acabou que a crew
saiu ganhando com isso tudo e se a gente tivesse tido esse pensamento desde como
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estava, é como o Mils disse nossa evolugdo ia tardar talvez fosse conseguir evoluir
depois que a gente parou pra pensar na crew em si. (VIVI, Roda de conversa, nov.
2019)

Nessa fala, ha alguns pontos que podem ser explicados:
- Publicacéo nos stories no Instagram da VTS Crew: Durante o campo de pesquisa, em uma
das idas a campo, 0 grupo nos pediu uma sugestdo de como publicar no Instagram todo o
material fotografico que possuem, e que boa parte ja estd no Facebook, de forma que ndo
sobrecarregasse o perfil do Instagram com muitas publicacdes. Demos a sugestdo de
utilizarem para essa divulgacdo os stories do Instagram e salvarem em um ‘destaque’, que
sdo compartilhamentos de um stories por mais de 24h, ja que esse é 0 tempo maximo que um
stories pode ficar em um perfil®. Os destaques que a VTS Crew possui em seu perfil do
Instagram s@o: ‘Produgdes VTS Crew’, ‘Jopa Vive’, ‘As Cores da Rua’ e ‘Logos da VTS
Crew’;
& viscrew

A

‘ 75 797 797
Uﬂ Publicag.. Seguidor.. Seguindo
=

VTS crew

Crew desde 2005

@tubaraovts

@milsvts

@vivivts

youtu.be/IOESNXyn6Dw

Fortaleza, Brazil

Seguido por cigana_a, fernandapelomundo e outras
53 pessoas

Seguin... v Mensagem Contato v

Produgbes V. JOPA Vive As Coresda .. LogosdaVT.

Figura 86: Captura da tela do Instagram da VTS Crew, mostrando os ‘destaques’, em formatos de circulos
abaixo da barra de ‘Seguir’, ‘Mensagem’ ¢ ‘Contato’.8?

- Os primeiros objetivos da Crew: criar uma cena em Fortaleza, colocar a cena Fortaleza
nacionalmente e criar uma cena feminina no graffiti;

- Isolamento da VTS: O grupo deixou claro que houve esse ‘isolamento’ quando pararam de
fazer os eventos, Encontro do Graffiti em Fortaleza, definiram os membros grupo apenas

como seis pessoas (0s que estdo atualmente) e focaram em fazer mais producdes;

81 Informac@es sobre o Instagram. Disponivel em: https://about.instagram.com/features/stories. Acesso em: 12
de margo de 2020.

82 Captura de tela feita no dia 16 de marco de 2020. Disponivel em: https://www.instagram.com/vtscrew/.
Acesso em: 16 de marco de 2020.
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- Personagem: no fim de sua fala, Vivi comenta sobre Mils e Tubardo focarem em fazer
personagem. Em campo, o grupo esclareceu que passaram a fazer personagens e apostar no
realismo apds o evento Street of Styles, sediado em Curitiba, em 2012.

No final da conversa, o grupo explicou sobre a questdo das revistas. Segundo Mils,
Vivi e Tubardo, houve uma publicagcéo sobre a VTS Crew na Revista Graffiti, que era uma
revista nacional de frequéncia bimestral. Em 2012, das sete edi¢Ges da Revista Colorzine, a
VTS Crew foi contemplada em seis edi¢des. Segundo o grupo, a importancia das revistas é
para a divulgacdo de graffitis de outros lugares, principalmente em uma época que a internet

ndo era de facil acesso como hoje.

3.8.3. Roda de Conversa — Projeto Negras Raizes

A escolha de realizar uma roda de conversa sobre o projeto Negras Raizes se deu pela
necessidade de abordar sobre a atual temética que a VTS Crew executa na maioria dos murais
que fizeram em 2018 e 2019. As tematicas se distinguem entre povos africanos, lugares e
personalidades negras, sejam elas nacionais ou internacionais a fim de discutirem a
identidade negra, a tematica principal que perpassa quaisquer assuntos que virdo a ser
discutidos em seus murais.

Durante o periodo de pesquisa, conforme ja relatamos escrevemos um release sobre o
projeto Negras Raizes, intitulado “VTS Crew produz mural com tematica sobre liberdade de
expressio”®, em que enviamos para alguns jornais de Fortaleza a fim de haver alguma
divulgacdo e realizacdo de uma matéria sobre o mural Negras Raizes. A matéria foi publicada
no jornal impresso e online®. Além disso, ap6s a roda de conversa, no dia 10 de janeiro de
2020, Tubardo nos enviou um documento por e-mail que consta o projeto escrito pela VTS
Crew 0 projeto contém o Negras Raizes, com imagens, clippings. Na apresentacao possui o

seguinte texto:

O Projeto Negras Raizes, tem por objetivo retratar, registrar e valorizar a identidade
das pessoas negras, reproduzindo através de grandes murais momentos da nossa
historia. A VTS Crew, busca desenvolver um projeto para que, por meio do graffiti,
se discuta a representatividade da populacdo negra dentro da sociedade brasileira e
que a partir dessa identificacdo nossa histdria possa ser mais difundida e valorizada,
gue a médio e longo prazo esse conhecimento possa ir reduzindo as herangas
racistas de um sistema escravocrata que ainda permeia em nosso pais. A pauta por
direitos esta sendo debatida em todo o mundo, e é fundamental para que jovens e
adultos da periferia, que carregam tracos e a historia da populagdo negra, possam ter
a sua autoestima resgatada e identidade respeitada. Nesse sentido, utilizamos uma
metodologia de murais de graffiti para mostrar através de imagens, tragos e cores,
parte da nossa historia. Dando a verdadeira valorizacdo para homens e mulheres que

8 Em anexo nesse trabalho.
84 A matéria foi publicada no dia 18 de margo de 2019 nas plataformas online, impressa e em redes sociais.
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tiveram um papel importante para a constru¢do do nosso pais e do mundo, com
recortes para importantes momentos acontecidos no nosso estado. Sempre buscando
a representatividade negra que dialoguem diretamente com as pessoas
afrodescendentes a fins de promover uma reflexdo sobre a temética dentro de
diferentes murais espalhados pela cidade. (VTS CREW, Portfdlio Negras Raizes,
2020)%

Durante a roda de conversa, Tubardo explicou que o projeto surgiu de forma muito
organica, ja que essa tematica de identidade nos graffitis vem sendo trabalhada em murais
feitos por ele e Mils, desde 2013. O nome do projeto veio surgir, apos o inicio da execucdo
deste, em 2018, quando comegou a ganhar caracteristicas e sentidos. “Eu acho que a gente
fazia algumas coisas pontuais. Até a gente meio que ir trocando ideia, mesmo sobre vérias
coisas. A gente percebeu que a gente falava, trocava muita ideia sobre essa questdo da
identidade negra, mas a gente ndo tinha isso como uma linha de murais né.” (TUBARAO,
Roda de conversa, dez. 2019). Mils lembrou que ja fez algumas telas com essa tematica, mas
que o principal motivo para o projeto surgir, foi devido a necessidade que o grupo encontrou
de contar sua propria histéria, com foco na ancestralidade negra. Entretanto, a tematica
contribui para ele aprender formas de ilustracdo que ainda ndo fazia no graffiti.

Cara, a gente se ligou que na crew todos n6s éramos negros e necessidade de nos
mesmos contar a nossa propria historia. Acho que essa € a ideia do projeto. Nos que
Somos negros contar a nossa propria historia. Tem a questdo também de quando a
gente comecou a pegar essa ideia de fazer essa parada e fazer realismo, aprender um
pouco de realismo também, que é aquilo que eu te falei, como é que vocé vai fazer
alguma coisa, falar sobre isso, sem pintar um rosto?! E uma questfo dificil. Foi
acontecendo a gente viu a necessidade de contar nossa propria histéria, pra nos
também serve como fonte de pesquisa e de aprendizado, ndo € simplesmente a gente
fazer, a gente vai falar, vai ler sobre algo. (MILS, Roda de conversa, dez. 2019)

Tubardo explicou que antes de cada mural ha um estudo e dedicacdo prévio para se
entender sobre aquela tematica, acrescentando ao grupo mais conhecimento acerca do tema,
para assim, conseguirem elaborar um mural sobre isso. Ele também enalteceu que, é

considerado como parte do Negras Raizes, todos os murais que fazem sobre identidade negra.

Automaticamente quando a gente vai fazer os murais a gente faz toda uma pesquisa,
todo um estudo, e isso acrescenta pra gente também como pessoa, como grupo e tal.
E ai, nesse ano de 2019, a gente fez uns cinco ou seis todos nessa linha, todos que a
gente acaba trabalhando identidade negra estd dentro do projeto né seja
personalidades locais, personalidades internacionais, histérica, povos, tudo esta
interligado. (TUBARAO, Roda de Conversa, dez. 2019)

Até o final de 2019, o Negras Raizes foi contemplado com os seguintes murais: Tribo
Turkana (muro na Av. Dois, Parque Dois Irmaos, em maio de 2018), Tribo Mursi (muro Life

Style Graffiti Shop, em junho de 2018), Dragdo do Mar (feito junto com o grafiteiro Edi, no

85 Em anexo nesse trabalho.

160



Muro da Fabrica Téxtil, no Parque Dois Irmdos, em janeiro de 2019), Muhammad Ali (feito
junto com o grafiteiro Pokazo, de Goiania, no muro da Fabrica Téxtil, Parque Dois Irmaos,
em setembro de 2019), Marielle Franco e Mestre Moa do Katandé (no mural Livre Para
Protestar, na Av. José Bastos, em outubro 2019) e Zumbi dos Palmares (no Centro Cultural
Tio Zezé no Quilombo da Base, em Pacajus — Ceara, em novembro de 2019).

Durante a roda de conversa, o grupo foi pontuando os murais que fizeram, em ordem
aleatoria, iniciando pelo mural do Dragdo do Mar. Para Vivi, esse mural foi o que mais
estudaram para fazer. “Foi o mais dificil de encontrar, apesar de ser daqui, foi o mais dificil
pra encontrar a historia dele (do Chico da Matilde/Dragdo do Mar) direitinho” (Vivi, Roda de
Conversa, dez. 2019). Especificamente nesse mural, tiveram a participacdo de Edi Bruzaca de
Sdo Luis, que veio passar férias em Fortaleza de dezembro de 2018 a janeiro de 2019. Ele

também contribuiu com a pesquisa e realizagdo do layout proposto para o mural.
: F : 2 s o T T ot

B T @ 5, 3 il
b — b | L RS S g Y

Figura 87: Mural Dragao do Mar — Projeto Negras Raizes. Em ordem da esquerda para direita; ‘letra’ de Vivi,
‘letra’ de Mils, ‘letra’ de Edi e busto de Dragdo do Mar feito por Tubardo. Foto: Fernanda de Facanha. 05 de
janeiro de 2019.

Tubardo acrescentou que esse estudo foi marcado por ter sido coletivo, por todos da
crew terem contribuido para conseguir informacgdes sobre o jangadeiro. Para a busca dessa
pesquisa, o grupo utilizou o site Google, a fim de encontrar uma foto de Chico da Matilde, o
Dragdo do Mar. Entretanto, a procura foi ardua visto que o resultado dessa busca no Google
deu informacdes parecidas e imagens diferentes sobre 0 mesmo sujeito pesquisado. “VVocé vai
no Google e busca Dragdo do Mar, tem dez pessoas falando. Dez pessoas em que uma pessoa
falou e as outras nove pessoas copiaram. E muito superficial, muito vago sobre o que tem da
historia do Dragdo do Mar” (Mils, Roda de Conversa, dez. 2019).
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Figura 88: Durante a finalizacdo do mural Dragdo do Mar — Projeto Negras Raizes. Na esquerda da foto Mils e

na direita, na escada, Tubardo finalizando o busto de Chico da Matilde. Foto: Fernanda de Faganha. 05 de

janeiro de 2019.

Ao abordar essa questdo, Tubardo pontuou que isso pode ser algo recorrente quando

se trata de ancestralidade, visto que ha poucos registros. Entretanto, € importante acentuar

que ha outras maneiras de buscas que ndo foram utilizadas pelo grupo, que durante suas falas

ndo é posto como possibilidade, por exemplo a pesquisa em uma biblioteca. A principal fonte

de pesquisa do grupo é na internet, em buscas rapidas, utilizando principalmente o site

Google.

Que é uma dificuldade por que quando a gente esta falando de ancestralidade a
gente estd falando de uma histéria que sempre foi passada oralmente, entdo vocé
ndo tem tantos registros e ai gera essa dificuldade. Talvez, o projeto (Negras Raizes)
ele tem essa importancia também. Ele da um registro, talvez ndo agora inicial, mas a
médio e longo prazo ele tem um registro que vai falar sobre aquela personalidade,
aquela pessoa e tal e ai vai ter um registro comprovado né, escrito. E ai o Dragao do
Mar teve essa dificuldade de texto mesmo, de artigo que falasse sobre ele e teve
ainda outra dificuldade que foi do registro fotografico que nés estamos falando de
uma época que a fotografia ndo era tdo acessivel. Se vocé bota na internet vocé pega
trés, quatro imagens, mas quando vai ver sdo quatro fotos diferentes. (Tubardo,
Roda de Conversa, dez. 2019).

Para resolver essa questdo da imagem, o grupo optou por utilizar como referéncia,

para o rosto de Dragao do Mar feito no mural, a escultura do Dragdo do Mar que esté situada

ao lado da cupula do planetério, no Centro Cultural Dragdo do Mar, em Fortaleza. 1sso por

que, o grupo chegou a concluséo de que para se fazer aquela escultura suponha-se que houve
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uma pesquisa prévia. Tubardo esclareceu também que pesquisar sobre o Dragao do Mar foi
um processo interessante que acrescentou conhecimento. “Mas essa eu acho que de pesquisa
foi muito massa por que vimos video, lemos texto, pegou as coisas que a gente ja sabia e fez
varios links assim que foi bacana” (Tubardo, Roda de Conversa, dez. 2019).

Ao questionar sobre a estrutura do mural, composto por trés letras e a ilustragdo do
busto de Dragdo do Mar, Tubardo explicou sobre o uso da letra nos graffitis e que esta

presente na VTS Crew, fazendo parte da esséncia do grupo.

Na realidade, se tu parar pra ver, todas as producfes da gente tem que ter a letra.
Todas as produgGes tem letra. Por que primeiro, eu faco letra. Mas ai quer dizer
para nés o graffiti a esséncia dele é a letra. Se a gente sO fizer um painel s6 com
aquela parte de cima (usou como referéncia um outro mural em que a ‘parte de
cima’ era apenas com ilustracdo de bustos de pessoas) estava perfeito pra todo
mundo que vé. Pra n6s ndo esta por que ta faltando a letra e a esséncia do graffiti é a
letra. Entdo querendo ou ndo ‘por que vocés botaram a letra?” por que pra nds todos
0S N0ssos painéis tem que ter a letra. (Tubardo, Roda de Conversa, dez. 2019)

Figura 89: Vivi e Mils fazendo as marcagdes de suas ‘letras’. Foto: Fernanda de Faganha. 30 de janeiro de 2019.

O que os grafiteiros chamam por ‘letra’ ¢ um tipo de assinatura de cada um deles, no
estilo em que eles determinam que queiram fazer, podendo ser um throw up ou um wild style,
por exemplo. Na maioria das vezes, como no caso desse mural, € uma letra no estilo wild
style. Questionei sobre como eles fazem a divisdo de quem faz o que em cada mural (quem
faz letra e quem faz o personagem de determinado mural), Mils respondeu que eles muitas
vezes dividem isso, de acordo com a vontade de cada um naquele momento. No caso do

Dragdo do Mar, Mils estava responsavel por fazer sua letra e o cenério, em que se teve uma
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referéncia imagética que durante a execugdo pode ser modificada pelas opinides sugeridas

por cada membro do grupo.

" 3
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Figura 90: Tubardo com a referéncia do busto da escultura de Dragdo do Mar em méos enquanto grafitava. Foto:
Fernanda de Facanha. 03 de janeiro de 2019.

Ao lembrar do mural, Tubardo revelou que essa producdo foi marcante, ja que pela
primeira vez o grupo estava fazendo um graffiti que, ‘obrigatoriamente’, 0 resultado final
deveria remeter ao rosto de Dragdo do Mar. “Minimamente tinha que parecer com ele. Entdo
eu acho que foi um divisor por que depois dele a gente consegue fazer e a partir dele outros
foram feitos” (Tubardo, Roda de Conversa, des. 2019). Apos essa fala de Tubardo, Vivi
relembrou que as outras personalidades feitas, algumas do Negras Raizes e outras ndo, foram:
Marielle Franco e Mestre Moa, Zumbi dos Palmares, Muhammad Ali (lutador de boxe),
Cacique Emyra Waidpi e Raoni Metuktire.

Dragdo do Mar foi um mural que marcou o grupo por ser uma forte personalidade
local. Entretanto, Tubardo considera que o abolicionista cearense ainda é pouco conhecido
pelos nosso povo, ja que mesmo tendo o Centro Cultural Dragéo do Mar, a histdria de Chico
da Matilde ainda ¢ invisibilizada. “Muita gente ndo conhece, ja foi 1a vérias vezes, mas ndo
sabe que € em homenagem ao Chico da Matilde e que tem la uma estatua dele, ninguém sabe
quem é ele. Entdo eu acho que tem uma importancia pra cidade como um todo” (TUBARAO,
Roda de Conversa, dez. 2019). Mils e Vivi também concordaram que ainda ha pessoas que
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ndo sabem quem é o Chico da Matilde e relataram que durante a escola basica, nos livros de
histdria que utilizaram, ndo havia informando quem era ele.

Ao ser questionado sobre a escolha das tribos africanas como iniciantes e integrantes
do projeto Negras Raizes, Mils faz uma explicagdo com base na historia dos fatos e como
isso poderia estar relacionado ao que cada um ¢ enquanto individuo. “A questdo de historia
mesmo assim, comecou na Africa. A gente tem muito essa ligacdo com a Africa pela questio
da didspora. Os negros, reis e rainhas africanos foram escravizados pro globo inteiro. Entdo, a
gente tem esse vinculo com a Africa” (MILS, Roda de Conversa, dez. 2019).

Tubardo complementou que o fato decisivo na escolha dessa tematica, como uma das
inspiracdes para o inicio do projeto Negras Raizes, foi devido a questdo da ancestralidade.
“Por que todos nds aqui somos descendentes dos povos africanos e ai tem um pouco de
miscigenacdo, principalmente com a populagdo indigena ne, na maioria, principalmente aqui
no Ceard, no Nordeste tem muito disso” (TUBARAO, Roda de Conversa, dez. 2019). Além
disso, o grafiteiro também acrescentou que a ideia dessa tematica surgiu para ser uma forma
de mostrar a diversidade do continente africano em que a escolha dos povos se deu também

por uma escolha visual pela exuberancia da indumentaria e de outros costumes daquele povo.

Entdo a gente comegou a pegar 0s povos africanos pra ir mostrando a diversidade
que tem o continente todo. Entdo a escolha foi muito nesse tipo. A gente comega
com algumas que a gente j& tinha uma lembranca em mente de vestimenta, de
adereco, alguma coisa parecida, que foi aquele primeiro que a gente fez 14, que é do
Quénia, os povos Turkana. Que a gente ja tinha essa ideia do visual, os aderecos,
esse colar gigante e muito tecido, muito colorido, entdo a gente ja pegou um pouco
disso. O povo Mursi, que esté localizado no sul da Etidpia, a gente ja sacava muito e
acho que até o Mils ja tinha feito um, o |4 de tras (apontou para a localizacdo do
atelié localizado na casa de Mils) ja tinha essa referéncia. Entdo a gente sO
aprofundou um pouco mais sobre de onde era o0 povo, os costumes, algum pouco da
histoéria mesmo e fez um mural pegando um pouco mais disso, ta entendendo? E ai a
gente tem a ideia de fazer outros, nfo parou essa ideia nfo. E importante a gente
fazer para estar resgatando todas essas referéncias que é pra gente contar a nossa
propria historia. Além dessa questdo da Africa ser um continente, de ter outros
paises, que a Africa também néo é s6 pobreza e ndo é s6 miséria ne? Que tem muita
historia de riqueza, de reis, rainhas, de luta muita coisa mesmo positiva que tem no
continente. (TUBARAO, roda de conversa, dez. 2019).

Os grafiteiros também explicam que o Negras Raizes tem o objetivo de ser plural
entre as tematicas que podem ser trabalhadas, a fim de tratar sobre a historia do negro de
forma geral. Mils pontuou que o projeto ndo possui apenas um tema em especifico, um povo
“x” e Vivi acrescentou: “Na realidade é tudo que a gente encontra sobre a historia do negro,
de qualquer forma, tipo ali sobre o boxeador Muhammad Ali, sobre o Dragdo do Mar, sobre a

Marielle Franco, tudo que envolve a historia.” (VIVI, entrevista 2019).
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Acerca dos outros murais que ja fizeram, Tubardo, Mils e Vivi lembraram sobre as
tematicas que ja realizaram em que a maioria foi sobre personalidades: como Zumbi dos
Palmares, Muhammad Ali, Marielle Franco. Alguns, eles falaram mais a fundo, contando

alguns detalhes sobre o planejamento e execucao.

Figura 91: Parte do mural sobre Muhammad Ali feito pela VTS Crew junto com o grafiteiro Pokazo. 8

Ao comentar sobre Muhammad Ali, Tubardo fez uma breve explicacdo sobre o

lutador de boxe que teve seu auge na histéria da luta na década de 60.

Ele foi um grande defensor dos direitos dos negros. Tanto que ele foi punido mais
pelo o que ele falava do que pelas lutas de boxe mesmo. Ele foi impedido de lutar
por um bom tempo, mas ele foi um dos maiores lutadores de boxe que ja existiu ne.
E ai ele era muito engajado na luta pelos direitos dos negros e naquela época junto
com o Malcolm X e o prdprio Martin Luther King essa galera toda também teve
bem ativa assim (TUBARAO, Roda de Conversa, dez. 2019)

Ao comentar sobre o processo de pesquisa para se realizar um mural, Vivi colocou
que ndo é apenas uma divisdao de tarefas entre quem vai fazer letra e quem vai fazer
personagem. “Todos (os murais) quando a gente vai fazer os meninos sentam, quando estdo
inspirados né, ‘estamos afim de fazer sobre uma tribo africana’, ai os meninos véo estudar,
procurar qual € a tribo que estdo pretendendo fazer ou o porqué que vai ser ela” (VIVI, Roda
de Conversa, dez. 2019). Ao ser questionada sobre a ordem dos murais feitos durante o ano,
ela esclareceu que para saber dessa ordem deve-se: “s6 olhando o Instagram”, pois quando
finalizam o mural, eles postam no Instagram do grupo (@vtscrew) a foto final do muro.

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B2cdINJFTmg/ Acesso em: 17 de margo de 2020.
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Tubardo acrescentou também que a pesquisa € feita para todos os murais que fazem e

dependendo de qual seja a tematica do mural, essa investigacao é mais aprofundada ou néo.

Tem algumas coisas que a gente tem que aprofundar e tem algumas coisas que a
gente j& tem o dominio. A histdria do Muhammad Ali eu ja sabia, ndo precisava
estudar e ai pensar um cenario pra ele ndo é tao dificil ne, um ring de boxe e ele,
entdo era basicamente pegar uma referéncia e fazer. Foi mais pratico ne, do
Muhammad Ali teve essa praticidade. Dentro do projeto tem essa pesquisa e outros
murais que a gente faz e que ndo estdo dentro do negras raizes a gente também faz
essa pesquisa, de quem era, por que é. Seja realismo, seja cartoon, seja desenho
animado, a gente sempre faz uma pesquisa assim (TUBARAO, Roda de Conversa,
2019)

A escolha para o mural Livre Para Protestar®’ foi de acordo com o edital® que a VTS
Crew participou e executou o projeto em outubro de 2019. Esse foi o primeiro edital que a
VTS Crew submeteu. O projeto foi contemplado pela Organizagdo Artigo 19com o
financiamento para elaborarem um mural. Conforme informagdes do site da organizagéo
Artigo 19%, os candidatos deveriam elaborar propostas de intervengdes urbanas que

contribuissem com a reflexdo sobre alguma tematica, em que foram sugeridas:

[...] a importancia dos protestos e manifesta¢cfes para uma democracia; viabilizar
conquistas da sociedade civil nesse campo, denunciar a seletividade policial e a
abordagem truculenta com a populacdo negra e periférica nesses contextos; oferecer
contrapontos a narrativa que criminaliza e desautoriza protestos e manifestacdes
realizadas por movimentos sociais. (ARTIGO 19, 2019)
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Figura 92: Mural Livre Para Protestar. Na ordem da esquerda para direita: ‘letra’ de Vivi, Marielle Franco feita
por Tubardo, Cacique Emyra Waiapi feito por Mils, Mestre Moa do Katandé feito por Tubario e ‘letra’ do Mils.
Foto: Fernanda de Facanha. 15 de outubro de 2019.

Segundo Vivi, eles ja estavam com a ideia de fazer um mural com os personagens
escolhidos e, ao verem o edital, perceberam que as personalidades de Marielle Franco, Mestre
Moa do Katandé e Cacique Emyra Waidpi, possuiam relagdes com a temaética, ja que nos
altimos anos foram vitimas de assassinatos por motivos que podem ter relagdo com a

liberdade de expressdo de cada um. Para Vivi, eles eram lideres em diferentes causas em

87 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B4xzRTNHjZy/?utm_source=ig_web_copy_link. Acesso em:
06 de mar. de 2020

8 A participacdo nesse edital foi realizada com a inscrigéo feita por eles enquanto coletivo/grupo e tiveram a
ajuda durante o processo de escrita e submissdo da produtora cultural Erika Miranda.

8 Disponivel em: https://artigo19.org/blog/2019/08/02/chamada-aberta-artigo-19-recebe-propostas-de-
intervencoes-artisticas-sobre-direito-de-protesto/ Acesso em: 17 de mar. de 2020.
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nosso pais. O mural foi finalizado em outubro de 2019 e esta localizado no inicio da Avenida

José Bastos, proximo ao Shopping Benfica, em Fortaleza.

Devido ao projeto (Negras Raizes), a gente ja queria fazer eles né Tubardo? Né&o
todos juntos, mas as personalidades em si ja iam ser um dos murais mais pra frente.
Mas quando a gente foi ler o projeto em si do edital e que a gente viu que eles
pediam pra vocé escolher um dos temas: mulheres negras ou indigena ou LGBT. E
ai a gente acabou escolhendo os trés, querendo ou ndo a gente englobou
praticamente o edital inteiro. A gente pesou: por que que a gente ndo faz as trés
personalidades que foram muito marcantes e tinham sido assassinadas por motivos
assim... (VIVI, Roda de Conversa, dez. 2019)

Por ter sido submetido a um edital e terem algumas regras que, necessariamente, o
grupo deveria cumprir, 0 mural: Livre Para Protestar, teve fotos e videos oficiais que foram
divulgados nas redes socias da VTS Crew e do Artigo 19. No perfil do grupo, ha sete®
publicagdes sobre o mural, em que cinco sdo fotos e dois s&o videos.

O mural sobre Zumbi dos Palmares, o seguinte ao Livre Para Protestar, foi o Gltimo
feito em 2019 para o projeto Negras Raizes. Até finalizarmos nosso campo, sua execucao
ocorreu no muro do Centro Cultural Tio Zezé, dentro do Quilombo Base, em Pacajus, Ceara.
Conforme Tubardo, a VTS Crew foi convidada pela Prefeitura Municipal de Pacajus em que
tiveram um dia para fazer esse trabalho, por disponibilidade de agenda.

Segundo Mils, a ideia inicial era fazer o rosto de um dos fundadores desse quilombo,
mas a imagem que foi dada ao grupo como base era muito antiga. “A ideia era ser feito uma
personalidade local de 14, um dos fundadores do quilombo. S6 que a imagem do senhor
estava muito velha” (MILS, Roda de Conversa, 2019). Devido a isso, o grupo escolheu fazer
a imagem de Zumbi dos Palmares e de uma crianca, inspirado nas criangas do Quilombo da
Base. Vivi destacou a importancia de ser uma comunidade quilombola e que o intuito deles

foi para apoiar o lugar.

Mas por ser em uma comunidade quilombola, por ser no centro cultural deles a
gente acabou decidindo ir pra contribuir com a comunidade. Entdo pra nés nem
parece que foi um trampo comercial, tanto que a gente postou. Normalmente trampo
comercial nosso a gente nao faz muito essa postagem. A gente fez video, postou,
por que para a gente ndo se tratou de um trampo comercial pareceu um trampo
nosso mesmo, por que nos gostamos, foi prazeroso. (VIVI, Roda de conversa,
2019).

% Foto 1 — Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B3W_mIfABQs/ Acesso em: 17 de marco de 2020.
Foto 2 — Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B3XG-duAdlY/ Acesso em: 17 de marco de 2020. Foto
3 - Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B3XUFzJABOI/ Acesso em: 17 de marco de 2020. Video 1 -
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B3gIMMOnN2N2/Acesso em: 17 de mar¢o de 2020. Foto 4 -
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B3ruHflH1gt/Acesso em: 17 de marco de 2020. Video 2 -
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B4C54F3nKib/Acesso em: 17 de marco de 2020. Foto 5 -
Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B4JINm1Enku5/ Acesso em: 17 de mar¢o de 2020.
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Figura 93: Parte do resultado final do mural sobre Zumbi dos Palmares, em Pacajus, Ceara. Foto: Publica¢do no
Instagram da VTS Crew.%!

Sobre esse prazer em fazer o Negras Raizes, perto de finalizar a entrevista, Vivi
explicou sua opinido em relacéo a importancia do projeto e falou sobre as visitas que fizeram
em escolas, durante 0 més de novembro, na semana da consciéncia negra. Nessas ocasifes, 0
grupo realizou uma roda de conversa sobre o projeto Negras Raizes e debateram sobre o
graffiti, a tematica étnico racial e a identidade negra. As escolas visitadas foram, a Escola Dr.
César Cals®, no dia 20 de novembro de 2019, e a Escola Estadual e Instituto de Estudo
Fundamental (EEIEF), Danilo Dalmo da Rocha Corréa®, em Caucaia (Regifo Metropolitana

de Fortaleza), no dia 22 de novembro de 2019.

Foi um projeto muito importante e finalizou com chave de ouro (em 2019) devido
as escolas que visitamos. Assim, eu acho que pra gente foi massa a gente apresentar
ele nas escolas, por que a gente viu realmente a perspectiva do pessoal de fora
vendo os trabalhos da gente em relagdo ao projeto Negras Raizes, ndo s6 0 que a
gente pensava, mas eu acho que foi além do que eu pensava (VIVI, Roda de
Conversa, 2019)

Mils enfatizou que o projeto ndo foi feito para ser trabalhado apenas no més de

novembro, em que no Brasil, se comemora o dia da consciéncia negra, no dia 20 de

%1 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B47tHvSHKkqr/ Acesso em: 17 de margo de 2020.

%2 Divulgag&o no Instagram da VTS Crew. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B48A-nGnxCZ/.
Acesso em: 09 de margo de 2020

% Divulgag&o no Instagram da VTS Crew. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B5JyB0xnHea/?utm_source=ig_web_copy_link. Acesso em: 09 de marco de
2020.
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novembro. Ele relembrou que durante todo 0 ano o0 grupo se preocupou com a tematica e
realizou acGes em murais e divulgacdes dos resultados nas redes sociais, contribuindo para
enfatizar o tema. “E ver o resultado do trabalho feito no ano todinho. Foi nada assim feito
para o0 dia da consciéncia negra” (Mils, Roda de Conversa, 2019). Sobre isso Tubaréo
comentou algo interessante. O integrante da crew relacionou a comunicacdo que o projeto
possui para o publico e, enfatizando, como essa ac¢do contribui para comunicar a mensagem

que a VTS Crew tem a inten¢do de passar.

E ai eu acho que essas rodas de conversa (nas escolas) ddo um outro passo pro
projeto por que ele é além dos muros, ta entendendo? E algo que ultrapassa os
muros, tipo assim, o projeto ele estd nos muros, ele da esse acesso livre as pessoas,
mas ai ele vai mais além. Por que a gente consegue hoje, que é esse passo, ele pode
ir pra dentro de uma escola, pra uma roda de conversa e ai automaticamente que a
gente apresenta 0 projeto a gente apresenta toda essa historia, a nossa historia
contada por nés mesmos, apresenta essa questdo da ancestralidade negra e
identidade e ndo sé em escola. Essa roda de conversa ela pode acontecer em
qualquer lugar, ndo necessariamente em um espaco fisico. (TUBARAO, Roda de
Conversa, 2019)

Vivi comentou que essa acdo serviu de inspiragdo para 0s jovens e criangas que 0S
assistiram e que, principalmente na escola de Caucaia, 0s alunos estavam muito interessados
e com duvidas sobre o graffiti. Tubardo levantou outra possibilidade, explicou que ali foi o
primeiro contato, de muitos que o assistiam, com a tematica sobre identidade e que as
perguntas e questionamentos do publico poderiam ser um resultado ao trabalho deles.

E ai talvez pra muitos que estavam ali foi o primeiro olhar pra essa questdo da
identidade negra. Entdo isso é algo que engrandece, ne? Quando a gente conseguiu
dar esse start na galera e também é um processo que a gente vé, um resultado meio
gue mais proximo. As vezes um resultado que acontece por um mural, a gente
nunca nem vé. A pessoa vai Vver, vai se identificar, vai despertar, ela talvez desperte
toda identidade nela, mas talvez a gente nunca conheca essa pessoa. E esse nas
escolas essas rodas de conversa assim no geral, € mais proximo vocé vé no olhar da
pessoa que despertou, vocé sente isso mais de perto. (TUBARAO, Roda de
Conversa, 2019).

Em relacdo a esse resultado comentado por Tubardo, podemos refletir que essa
questdo de, ndo haver uma resposta direta e rapida ao graffiti que esta na rua, isso pode fazer
parte do impacto que um graffiti resulta. Muitas vezes, como comentado por Tubardo, esse
feedback da rua nédo volta ao grupo de maneira rapida e direta. Entretanto, nos momentos em
que o Negras Raizes ¢ comentado por eles em rodas de conversa, a identificacdo com o
projeto, muitas vezes, € instantanea do publico que assiste. Apesar de que no Instagram, nas
fotos postadas sobre o projeto, ha comentarios que sugerem algum interesse sobre o projeto,
haver alguma identificacdo do usuario para com a iniciativa e de incentivo ao grupo para

continuarem a fazer esse trabalho.
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Figura 94: Capturas de telas do Instagram. Video sobre o mural #livreparaprotestar®*
Figura 95: Comentarios sobre a publicacio de divulgacio do evento na Escola Dr. César Cals®.
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Figura 96: Capturas de telas do Instagram. Comentarios da foto sobre o projeto Negras Raizes nas escolas®
Figura 97: Comentarios do video sobre o mural #livreparaprotestar®’.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/B4C54F3nKib/?utm_source=ig_web_copy_link Acesso em:
09 de marco de 2020.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B48AGnxCZ/?utm_source=ig_web_copy_link

Acesso em: 09 de marco de 2020.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B5GnWatnJ6K/. Acesso em: 09 de marco de 2020.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B4C54F3nKib/. Acesso em: 09 de marco de 2020.
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Nas imagens acima h& o0s comentarios: “que iniciativa massa”, dito por
@_marcelo.farias; “belissimo trabalho galera somos fas de vcs”, dito por @ceptreze; “irado
demais” e “Parabéns VTS”, comentado por @lucascamaraabreu; “Massa viu” feito por
@qil_teo_isaac; “Ficou massa!” por @bisourograffiti e “Respeito total parabéns muito
massa” por @adrianocarlos1181.

Destacamos que esses murais sobre 0s quais conversamos nas rodas de conversa
tiveram diferentes relevancias para o grupo em geral. Isso por que o mural “VTS e a
Fantastica Fabrica de Graffiti” foi uma das primeiras grandes producdes do grupo, em que
tiveram que criar um cenario, pintar em um muro grande que duraram dias. E interessante
perceber a narrativa criada pelo grupo sobre o mural, uma narrativa pautada em um cotidiano
de uma féabrica produtora de graffiti. E interessante também ouvir de cada um dos grafiteiros
os significados que aquele mural possui em suas memdrias, como partes do mural que mais
se dedicaram (repetiram algumas vezes que Mils ficou ‘fissurado’ nas cameras de seguranga
que criou). Além disso € interessante perceber como eles interpretaram como seria uma
fabrica de graffiti, de forma imaginaria e que implicitamente cada um esta envolvido em algo
especifico, como Tubardo ser 0 ‘maquinario’, por exemplo.

O segundo mural, feito no evento Bahia de Todas as Cores, em 2015, também
mostrou que ha murais que, ndo necessariamente, o significado do que foi elaborado é o mais
importante. Afinal, o grupo fez esse mural por ser comemorativo: para todos os seis membros
da VTS Crew pintarem juntos e aos 10 anos da crew. Assim, percebemos a importancia da
afetividade posta pelos membros da VTS nessa relacdo de pintar um muro: ndo € apenas a
pintura em si que importa, mas também com quem se faz aquele mural. Com isso, pintar um
muro também se torna uma atividade afetiva, memoravel e de pratica com aquilo que se gosta
de fazer, no caso pintar.

A terceira roda de conversa com o tema sobre o projeto Negras Raizes traz questdes
mais atuais sobre a VTS Crew. Iniciando pela tematica, o grupo evidencia pela fala o
interesse que possuem em conhecer e aprender sobre questdes étnico culturais e da raga negra
(afrodescendente). A série de murais que o grupo tem feito sobre a tematica, utilizando tribos
africanas e personalidades negras, propdem muitas vezes incomodar o expectador para 0s
questionamentos: quem é essa personalidade? Qual a historia dele (a)? Por que esse mural
retrata sobre isso? Algumas dessas respostas podem estar no proprio muro. O grito de
liberdade e resisténcia esté escrito nesses murais.

Ao fazer os murais, 0 grupo pensa no coletivo e no individual. Sdo essas dimensdes
que compdem sua identidade, sempre permeada pelas particularidades e pela busca do
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coletivo. Desse modo, se tornou fundamental a realizacdo dos relatos de vidas para o
entendimento do particular na identidade da crew. Assim, ndo se pode idealizar um grupo
apenas pelo coletivo. Ele serd sempre perpassado pelos individuos que o comp&em. No caso
da VTS Crew, percebemos isso nas assinaturas e desenhos realistas que o grupo elabora.
Alguns permanecem com a producdo de um grafitti mais tradicional e continuam na
producdo das assinaturas, isso ndo significa que ndo estdo buscando mudancas. Outros, ja
estdo produzindo desenhos realistas e descobriram essa constru¢do no processo de vivéncia
na crew.

Os murais mais recentes ja apresentam um recorte mais definido numa tematica
préxima ao grupo que nao dizem mais espeito as preocupacGes com a cena do grafitti que o
gerou, as questdes éetnicos raciais refletem isso, pois todos da crew sdo pessoas negras e
juntas trabalham e aprendem com a construcdo do projeto Negras Raizes. Observamos que
eles ndo partem para esse projeto com os aprendizados prontos. A medida que elaboram seus
murais, eles e elas estudam, pesquisam, conversam e aprendem. Esse processo do aprender
acontece na mesma medida que buscam levar ao publico do grafitti, conhecimentos socio

educativos sobre o tema do Negra Raizes.

4. Para pensar as imagens citadinas

Ao pensar a forma de registrar os graffitis feitos pela VTS Crew, a fotografia foi a
ferramenta escolhida e utilizada para realizar esse registro. Ela também serviu como uma
forma de aproximacgdo com o grupo ja que a minha contribuicdo aos murais eram os registros
daquele processo, que muitas vezes os grafiteiros ndo conseguiam fazer por estarem
grafitando e consequentemente ndo conseguirem acumular funcgoes.

Esse capitulo tem o objetivo de mostrar as fotografias realizadas para essa pesquisa
desde junho de 2018, quando fotografamos o primeiro evento de graffiti organizado pela VTS
Crew. Para isso, trazemos, inicialmente, uma fundamentacdo tedrica acerca do uso da
fotografia, da imagem, nos estudos socioldgicos e a importancia da utilizacdo dela como
registro da cidade e de seu valor memorial e histérico a VTS Crew. Ao final do capitulo,
teremos fotografias feitas em eventos, elaboracdo de producdes de graffiti, seguindo a ordem
cronoldgica dos acontecimentos que estivemos presentes. Para o desenvolvimento desse
capitulo, questionamos: como a fotografia pode contribuir para uma pesquisa? Qual a
importancia da fotografia para a cidade? Por que utilizar a fotografia nas pesquisas

sociologicas? Quais as contribuicdes da fotografia sobre a imagem de uma cidade?
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No livro “Sociologia da Fotografia e da Imagem” de José de Sousa Martins (2017),
esse autor inicia a introducdo discutindo o uso da fotografia na pesquisa. Para isso, Martins
(2017) afirma que o uso da imagem esté ligado a necessidade de um registro visual, o autor
ressalta que isso ocorre por que vivemos em uma sociedade que o que se vé é dado um
grande valor.

Se, por um lado, essas ciéncias tém sido cautelosas e desenvolveram
técnicas de pesquisa, até refinadas, para filtrar o que é estranho a
suposta pureza do objeto, sobretudo a invasdo da subjetividade do
pesquisador na formulagéo e na investigacdo do seu tema de pesquisa,
por outro, relativamente pouco conseguiram fazer em relacdo a
imagem e ao registro de imagens numa sociedade que se tornou visual
antes de tudo. O “ver para crer”, de antigas concepc¢des populares,
tornou-se quase um pressuposto de certas orientagdes investigativas e
interpretativas. (MARTINS, 2017, p. 9 e 10)

O autor explica que a entrada da fotografia no campo socioldgico, possibilitou

experimentos que sdo enriquecedores no processo de investigacdo cientifica: “[...] amplo
terreno de indagacdes, davidas e experimentos que tanto enriquecem o conhecimento
produzido por essas ciéncias, quanto alargam a consciéncia das limitaces que tém as
técnicas de investigacdo conhecidas e consagradas ou a consciéncia de sua importancia
relativa” (MARTINS, 2017, p. 11).

Martins (2017) compara o uso da imagem fotografica ao depoimento e entrevista.
Afirma que a imagem é uma outra forma de documento social, visto que a imagem também é
uma forma de registro de algo:

E nos residuos socioldgicos desse peneiramento que esta a imensa
riqueza da informacéo visual e que estdo os desafios da fotografia as
ciéncias sociais. Tomar a imagem fotografica como documento social
em termos absolutos envolve as mesmas dificuldades que ha quando
se toma a palavra falada, o depoimento, a entrevista, em termos
absolutos, como referéncia socioldgica, que sdo as dificuldades de sua
insuficiéncia e de suas limitagdes (MARTINS, 2017, p. 11)

O contato direto com 0 campo, com a pesquisa, também ¢é algo a ser discutido por

Martins (2017). O autor esclarece sobre a necessidade de interacdo entre o pesquisador e a
pesquisa, a fim de “obter de viva voz respostas, depoimentos ¢ narrativas” (MARTINS, 2017,
p. 12). Nessa pesquisa 0 uso da fotografia foi essencial para o nosso envolvimento com o
campo. Isso foi fortalecido por que a VTS Crew passou a nos convidar para fotografar
murais, participar de eventos e fazer os registros de editais 0s quais eles concorreram e
obtiveram éxito e participacdo. Durante a pintura do mural Negras Raizes, Mils nos nomeou

de “assessora de assuntos aleatorios da VTS Crew”. Inicialmente como era uma brincadeira
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que a cada encontro era relembrado e ‘divulgado’ por eles para amigos e pessoas. Era assim
que se dava a apresentacdo dessa pesquisadora em campo.

Ao refletir sobre o uso da fotografia na pesquisa, Martins (2017) afirma que o
contetido analisado e compreendido pelo pesquisador € a interpretacdo que ele teve a partir
dos processos interativos vividos. Martins (2017) afirma também que: muitas vezes o que é
colocado em campo pode ndo estd no alcance de sua compreensdo. Para isso, o0 autor analisa
como sendo essencial um olhar atento para aquilo que pode ndo ser visto. “A interferéncia
interpretativa do pesquisador se d& no desvendamento das conexfes entre o visivel e o
invisivel, entre 0 que chega a consciéncia e 0 que se oculta na alienacdo propria da vida
social” (MARTINS, 2017, p. 13 e 14).

Martins (2017) fundamenta o processo historico da fotografia através de quem
fotografava e do que era fotografado. O autor historidégrafa que esse processo de registro
fotogréfico nas pesquisas foi iniciado com fotos em baixa qualidade, com poucos cuidados
técnicos em que a intencdo, inicialmente, era para rememorar “momentos excepcionais da
vida em grupo ou lembrar de pessoas” (MARTINS, 2017, p. 17). Com isso, 0 autor também
explica sobre a necessidade de respeito ao que se Vé, se olha e se fotografa. Segundo Martins
(2017), isso é essencial no processo de fotografar.

Nesse sentido, o autor define os possiveis usos da fotografia. O socidlogo afirma que a
fotografia foi utilizada principalmente como documento de sociabilidade pelo homem
cotidiano e comum. Para o autor, essa reflexdo chama a fotografia: “como expressdo da
diversidade de mentalidades e de perspectivas que se refletem na composicéo fotografica e
gue expressam a vivéncia e a experiéncia diferencial numa estrutura de classes sociais”
(MARTINS, 2017, p.17 e 18). Martins (2017) compara o uso das fotografias utilizadas pelo
sociélogo como a apropriacdo que o historiador faz desses documentos escritos de arquivos.
Ele também considera a fotografia como instrumento de autoidentificacdo que pode ser
interpretado e possuir outros significados além do que de uso pessoal:

E, portanto, no terreno da ficcdo social e cotidiana, do conhecimento
que da fotografia tem o seu usuério, o que usa a fotografia como
instrumento de autoidentificagdo e de conhecimento de sua
visualidade na sociedade em que vive, que se pode encontrar o
material de referéncia para uma sociologia da fotografia e da imagem
no que se interpreta, e ndo simples e mecanicamente no que se Vé.
(MARTINS, 2017, p. 18)

A fotografia passa a ser historicamente importante no registro de fotos incomuns,

como de combates e de guerra. O autor coloca em questdo o uso da fotografia em momentos

de extrema violéncia humana, em que a morte é o contelido fotografico. Para isso, Martins
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(2017) usa como exemplo, a foto de Robert Capa de um miliciano republicano na Guerra
Civil Espanhola, em 1936, conhecida como “The falling soldier”. A foto foi considerada
pelos criticos como “inconvincente e produto de uma encenagao” (MARTINS, 2017, p. 22).
Entretanto, o autor contrapde que “é pouco provavel que no cenario de um combate haja
condicBes para simulacdo da morte” (MARTINS, 2017, p. 22) além de questdes éticas que
envolvem o trabalho do fotdgrafo.

A visibilidade, do que se é ou ndo visivel na cidade, por exemplo, também esta
diretamente ligada a fotografia, j& que muitas vezes ela pode registrar aquilo que ‘ndo se vé’,
0 que é invizibilizado. “O que o fotografo registra em sua imagem ndo é s6 o que esta ali
presente no que fotografa, mas também, e sobretudo, as discrepancias entre 0 que pensa ver e
0 que esta la mas ndo ¢ visivel” (MARTINS, 2017, p. 28). Martins (2017) pontua que a
fotografia revela o ausente, 0 que muitas vezes ndo € visivel como ja mencionado
anteriormente. Podemos relacionar esses fatores ao graffiti, ja que muitas vezes seus registros
podem néo ser feitos e sua presenca pode ndo ser percebida pelos transeuntes citadinos. “A
fotografia, no que supostamente revela e no seu carater indicial, representa também o ausente,
da-lhe visibilidade, propde-se antes de tudo como realismo da incerteza” (MARTINS, 2017,
p. 28).

Ao explicar sobre a fotografia voltada para a vida cotidiana, Martins (2017),
contextualiza acerca das funcbes da fotografia pensando como ela pode ser utilizada, com
fins técnicos, artisticos. O autor ressalta também que as fotografias podem ter relacdo com a
memoria do homem, ou seja, como forma de documentacdo. Ao acrescentar sobre o uso
dessa ferramenta na sociologia, 0 autor pontua que a fotografia “procura a Sociologia um
lugar para ela no elenco dos recursos metodoldgicos que possam enriquecer 0s seus meios de
observacdo e registro das realidades sociais” (MARTINS, 2017, p. 33). Martins (2017)
acrescenta ainda que esse uso € considerado por muitos como um recurso que contribua
efetivamente com pesquisas e que é complementar as Ciéncias Sociais.

O autor relaciona o fotografo, o fotografado e o espectador da fotografia como parte
dos componentes visuais da sociedade que possui caracteristicas muito visuais e até
dependentes das imagens.

Nesse sentido, a fotografia € um dos componentes do funcionamento

desta sociedade intensamente visual e intensamente dependente da
imagem. Mas, obviamente, n&o ¢ ela o melhor retrato da sociedade. E
nessa perspectiva que se pode encontrar o elo entre a cotidianidade e a
fotografia, a fotografia como representacdo social e memdria do
fragmentario, que é o modo préprio de ser da sociedade
contemporanea. (MARTINS, 2017, p.36)
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Em relacdo a uma sociedade com caracteristicas e dependéncias visuais, no livro
“Introdugdo a Cultura Visual: abordagens e metodologia em Ciéncias Sociais”, Ricardo
Campos (2013) pontua que desde quando nascemos, somos rodeados de palavras e de
imagens. Para o autor, esse conjunto é parte do nosso mundo e “desde cedo aprendemos a
usé-los construindo sentido” (CAMPOS, 2013, p. 01). Para Campos (2013), o aparato técnico
é relativamente novo na histéria da humanidade e inclui o aparecimento da fotografia e do
cinema que modificaram nossa relagdo com o campo visual.

Campos (2013) salienta que, atualmente, ocorre uma maior democratizagcdo da
producdo visual, ja que o cidaddo comum pode ter um fécil acesso a recursos que permitem a
publicacdo de imagens. O autor relaciona a cultura visual com as relacGes sociais, culturais e
histdricas no que se considera visivel e visual. Ele coloca que além do campo do “ver” e “ser
visto”, a perspectiva do espectador, “a dimensdo do ‘ser olhado’ é crucial para pensar a
cultura visual contemporanea” (CAMPOS, 2013, p. 05), pois somos cada vez mais o0 que ele
considera como “alvo de observagdo” (CAMPOS, 2013, p. 05). Campos (2013) afirma que
ndo apenas em rela¢ao a vigilancia, mas para a “profusdo de equipamentos domésticos de
captacdo visual (fotografica e em video) que nos tornam crescentemente alvo das objetivas”
(CAMPOS, 2013, p. 05). O autor pontua que facilmente somos alvos das cameras como
também estamos por detras delas.

O conceito de imagem trazido por Campos (2013) considera que:

Assim, hd que atender, em primeiro lugar, a prépria nocdo de
imagem, conceito polimérfico que adquire significados oscilantes e é
de dificil definicdo; e, em segundo lugar, ao sentido social e cultural
da imagem, ao contexto histérico que situa a maneira como as
imagens sao fabricadas, mobilizadas e entendidas pelo homem
(CAMPOS, 2013, p. 11)

Ao pensar o significado de imagem, no artigo: “Video, filme e fotografias como

documento de pesquisa”, de Peter Loizos (2015), 0 autor inicia com justificativas pelos quais
0s estudos das imagens sdo importantes na pesquisa, assim ele chega a trés conclusdes. A
primeira é que a imagem com ou sem som possibilita um registro que, mesmo tendo suas
restricdes, € temporal e de acontecimentos reais, concretos e materiais. A segunda razdo é a
informacdo visual que essa foto pode passar. O autor ressalta que a fotografia possui um
significado que pode servir como complementar ou além do que textos e nimeros expressam.
“A segunda razdo é que embora a pesquisa social esteja tipicamente a servico de complexas
questdes tedricas e abstratas, ela pode empregar, como dados primarios, informacao visual
que nao necessita ser nem em forma de palavras escritas, nem em forma de numeros”
(LOIZOS, 2015, p. 137). A ultima razdo, o autor coloca como sendo a importancia dos
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fatores visuais para a atual vida social em que o visual e a midia possuem “papéis importantes
na vida social, politica e econdmica. Eles se tornaram ‘fatos sociais’, no sentido de
Durkheim. Eles ndo podem ser ignorados” (LOIZOS, 2015, p. 138).

4.1 A imagem: como pensa-la na cidade?

Ao relacionarmos esse conceito de imagem para com a cidade, que é a tematica a ser
abordada nas fotografias apresentadas nesse capitulo, atribuimos que a prépria cidade possui
uma imagem a ser discutida e percebida por todos que a utilizam diariamente. Kevin Lynch
(1997), em: “A Imagem da Cidade”, ao pensar a estrutura de trés cidades americanas, afirma
que a modificacdo da estrutura de uma cidade € diaria e que ndo ha um resultado final dessas
modificacbes. Mas uma sucessdo de fases que completam a historia citadina. “Se em linhas
gerais, ela pode ser estavel por algum tempo, por outro lado esta sempre se modificando nos
detalhes. S6 um controle parcial pode ser exercido sobre seu crescimento € sua forma”
(LYNCH, 1997, p. 02).

Pensando a ideia da imagem na cidade, no artigo: “A cidade visual: a presen¢a das
imagens no espaco urbano”, Fabio La Rocca (2011) afirma que a imagem da cidade se
constitui a partir da multiplicagdo dos sinais visuais presentes em sua composigao. “E, assim,
possivel constatar como, na metropole contemporanea, assistimos a uma profusao incessante
de imagens, sob diversas formas, que conquistam o espaco urbano: imagens omnipresentes,
gue se tornam “o cenario natural” da nossa socialidade urbana” (ROCCA, 2011, p. 51)

Com isso, 0 autor reitera que com o crescimento dos estimulos visuais, se vé atraido
em selecionar “os multiplos significados das mensagens visuais que encontra nos seus
percursos” (ROCCA, 2011, p. 51). Com isso, trazendo o objeto dessa pesquisa, os graffitis
presentes na malha urbana podem ser observados por transeuntes, cidadaos, na medida em
que cada um dos moradores da cidade que voltarem seu olhar para os graffitis terd uma
diferente interpretacdo diante do que esta grafitado e do que se vé nas paredes da cidade.

Para Rocca (2011), a imagem € o sentido e discurso sobre a cidade. O autor explica
que essas imagens sobre a cidade vém do olhar do exterior, obtidas a partir da mobilidade no
espaco urbano, pelo uso de onibus, metr6s, trem. Em Fortaleza, cidade onde a maioria das
fotografias desse capitulo foram feitas, os principais veiculos de observacao citadina desde
trabalho sdo carros, 6nibus, bicicletas e percursos feitos a pé. O autor pontua também que nos
tornamos espectadores dos ecrds na cidade, das telas, outdoors que estdo espalhados por ruas

e avenidas. Mas lembro que diariamente estamos com ecrds em nossas maos. Nos referimos
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aos celulares, em sua maioria, 0s smartfones que tem contribuido para o graffiti circular no
meio virtual, através de fotos postadas em redes sociais.

Ao debater sobre o graffiti, Rocca (2011) destaca que, nesse contexto, pode-se
considerar o grafite como sendo marcas de exploracdo da cultura visual de uma cidade que
contribuem para reiventar as ordens simbdlicas e cristalizagdo daquele espaco na urbe. Ou
seja, o grafite € uma expressao visual que permite a criacdo de um outro significado e relacdo
com 0 mesmo espaco territorial, bem como com o significado que ele pode vir a ter em sua
composi¢do grafica. Além disso, o autor também fomenta que essa marca pode vir a ser
anomica, “no sentido que Guyau (2008) da a palavra, ou seja, criadora de novas relagdes
humanas” (ROCCA, 2011, p. 59).

As marcas de grafite pela cidade formam o que o Rocca (2011) exemplifica como
tatuagens feitas no corpo de uma cidade que também influenciam a arquitetura desse lugar.
As paredes passam a ser telas de experimentagéo para os grafiteiros, que podem testar, colorir
e pintar de diferentes formas o ambiente. Isso pode ter relacdo direta com uma pertenca
territorial daquele espaco, que fornece visibilidade e diferentes interacBes ao graffiti e aos
grafiteiros.

Em relacdo a imagem no cotidiano, Martins (2017) apresenta que a fotografia une
fragmentos visuais. O autor afirma que na cotidianidade, a imagem ¢é algo essencial.
Entretanto, mesmo em uma sociedade de imagens visuais ou fotograficas, o imaginario
também é uma outra forma de criar imagens para e sobre nos. “De certo modo, em boa parte,
hoje pensamos fotograficamente” (MARTINS, 2017 p. 43).

Ao comentar sobre a fotografia cotidiana, Martins (2017) atenta que houve uma
transformacdo das imagens cotidianas em imagens fotograficas, com o diferencial da
composicdo fotografica, sendo essencial para mostrar aquilo que se quer ver. Ele ressalta a
importancia do registro fotografico, daquilo que consideramos importante, para ndo ser
esquecido em meio a tantas solicitagdes visuais que nos ¢ informado cotidianamente. “A vida
complexa, cheia demais, cheia de gente, de edificios, de coisas sem vida, congestionada de
solicitagdes visuais, encontrou na fotografia um meio de registrar e guardar o que ‘vale a
pena’, o que queremos que fique” (MARTINS, 2017, p.40).

Ao pensar acerca dos elementos e técnicas proprias da fotografia, temos o que é
considerado por Cartier-Bresson como 0 momento decisivo, em que conforme Martins
(2017), unindo o significado das palavras ‘momento’ e ‘decisivo’, a primeira significando o
que € banal, o que “flui sem ficar” (MARTINS, 2017, p. 60) ¢ a segunda a estética da
fotografia, ao que se ¢ inesperado e passageiro. “O momento decisivo permite a Cartier-
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Bresson conciliar, em sua obra fotografica, o fotografo e o artista que ele era, pintor e
gravurista respeitado” (MARTINS, 2017, p. 60).

Entendendo o graffiti como algo efémero na cidade, que a qualquer momento pode ser
apagado e ndo existir mais nos muros, nosso objetivo nesse capitulo é trazer o que Martins
(2017) narra em relacdo a um exercicio proposto em sala de aula: “A fotografia vista como
conjunto narrativo de histérias, e ndo como mero fragmento imagético, se propde como
memoria dos dilaceramentos, das rupturas, dos abismos e distanciamentos, como recorda¢édo
do impossivel, do que ndo ficou e ndo retornard.” (MARTINS, 2017, p. 45). Além disso, o
autor reflete que “A fotografia, na cotidianidade, € uma das media¢des materiais e simbolicas
do vivido” (MARTINS, 2017, p.51), sendo diferente de uma fotografia congelada, de um
processo ou acontecimento social.

Com isso, podemos concluir que a fotografia € uma forma de documentacéo e registro
que sua finalidade pode ser além do que um mero registro cotidiano. A intencdo do fotografo
compromete na execucao e resultado final da foto. Ao definir aquilo que vai ser fotografado,
se faz a fotografia por uma intencionalidade, que essa pode vir a ser sobre qualque tematica.
Quando se elabora a foto ha um objetivo, determinado e propositadamente definido. Nesse
caso, se ttm construgéo de significados e sentidos que sdo emergidos pela imagem, por uma
interacdo entre o fotografo e o contetdo fotografado em que se transportam significados e
sentidos do fazer fotografico.

Fazer a fotografia € proprio na construcdo da imagem que vai se ter sobre a foto,
podendo apresentar uma impressao sobre a realidade, mas a for¢a da imagem comunica uma
analise que conduz a uma visdo do conteldo fotografado. Essa visao requer, necessariamente,
uma analise, mesmo que ingénua, mas prévia do sentido que a foto pode vir a ter. Porém, a
percepcao ao fotografar também pode ser carregada por uma leitura critica daquele que faz a
fotografia.

A experiéncia de fotografar se realiza por uma dialeticidade entre aquele que fotografa
e o conteudo fotografado. Por um momento, ambos se excluem. Um parace excluir o outro.
No entanto, na sequéncia aquilo que se excluia, agora se renova e tranforma-se numa
condicdo Unica, porque necessaria, em sintese. O que era oposicdo, se revela unicidade. O
resultado, a fotografia é a aquilo que se fotografou, mas pela intencionalidade se mostra para
além do que é a realidade mesma, assim, guardada e superada.

Temos que enfatizar que a relacdo entre o fotografo e o fotografado, deve ser
construida de alguma forma, por mais rapida que ela seja. Os olhares cruzados ja podem ser
um indicio dessa relacdo que deve ser composta por respeito mutuo. O incomodo trazido pela
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camera, seja ela uma profissional ou até um celular, é notavel e deve ser driblado com
conversa e aproximacao daquilo que sera fotografado.

Para a pesquisa socioldgica, a foto € um registro que contribui as outras ferramentas
utilizadas para esse fim, como a escrita ou dados numéricos. Entretanto, a fotografia é a
imagem em si que pode haver interpretacGes diversas sobre o que se estd revelado ali.
Apresentamos as fotografias feitas em campo de junho de 2018 a dezembro de 2019. Estéo
separadas em ordem cronélogica dos acontecimentos, que sdo: Evento de lancamento da
tinta Paris 68, Negras Raizes — Dragdo do Mar, Laboratorio de intervencdo, Aguas do
Nordeste — Companhia de Gestdo dos Recursos Hidricos (COGERH) e Graffiti Queens e
mural Livre Para Protestar.

Diante das reflexdes tedricas sobre imagem que antecedem a apresentacao das fotos,
procuramos ressaltar que o leitor ira observar fotografias que foram produzidas em diferentes
momentos com sentidos distintos. Ora as fizemos nos aproximando dos sujeitos pesquisados,
ora nos aprofundamos em nossas observacgdes de campo. Em outros momentos, realizamos o
uso da imagem para documentar e, possivelmente, utiliza-las como complementos as
informag0es que colhemos em observagdes, conversas informais ou processos de entrevistas
em campo. A fotografia foi utilizada por que a pesquisadora, cada vez mais, se identifica com
a fotografia como fotdgrafa e ela ndo poderia estar ausente em um trabalho que a imagem,
mesmo nao sendo o objeto central € um complemento importante e essencial diante das
escolhas metodoldgicas e de introducdo ao campo nesta pesquisa. Por todos esses motivos, as
convido a entrar nesse capitulo.

A maioria das fotografias a seguir foram registros feitos em eventos, oficinas ou
encontros de grafiteiros. Estdo organizadas e separadas de forma cronoldgica em que todas
foram feitas por nos. O objetivo deste capitulo € a percepcdo da imagem enquanto registro
fundamental em campo desta pesquisa. Por isso, optamos por ndo constar legendas e permitir
que cada leitor perceba o que os graffitis comunicam.

4.2. Lancamento da tinta Paris 68
O langamento da tinta Paris 68 na loja de graffiti Life Style Graffiti Shop foi nossa primeira
ida ao campo, oficialmente. O evento ocorreu no dia 30 de junho de 2018, data de realizacdo
dessas fotografias, na loja localizada na Av. Dois, Parque Dois Irmdos, em Fortaleza. Nas
fotos estdo Mils, Vivi e Tubardo, integrantes da VTS Crew, mas também outros grafiteiros
que foram convidados para participar do evento, como Game, Bezouro e Jessé. O evento
contou com a elaboracdo de dois murais, um apenas com cinco grafiteiros convidados (do
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muro azul) e o outro feito pela VTS Crew, da tribo Turkana (muro vermelho). Como foi
nossa primeira ida a campo com a camera, 0s ultimos registros sao do muro da fabrica téxtil

que possuem muitas intervencdes da VTS Crew.
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4.3. Negras Raizes — Dragéo do Mar
A realizacdo do mural Dragdo do Mar ocorreu durante, em média, cinco dias, na Ultima

semana de dezembro de 2018 e na primeira semana de janeiro de 2019. Durante esse periodo
conseguimos acompanhar trés dias de realizagédo do mural: na tarde do dia 30 de dezembro de
2018, na tarde do dia trés de janeiro de 2019 e na manh& do dia cinco de janeiro de 2019. Nas
fotos estdo presentes Tubardo, Mils, Vivi e Edi (MA). O mural foi realizado na Av. Dois,
Parque Dois Irméos, em Fortaleza. O local fica proximo a loja de graffiti Life Style Graffiti
Shop.

191



4.3.1. Fotos realizadas no dia 30 de dezembro de 2018
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4.3. 2 Fotos realizadas no dia trés de j janelro de 2019
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4.4. Laboratorio de Intervengdo Urbana. Percurso Imerséo — Oficinas projeto Black
Comics nas Ruas
O Laboratdrio de Intervencdo Urbana — Oficinas Black Comics nas Ruas contou apenas a

participacdo do grafiteiro Tubardo, visto que a ideia e submissdo para esse edital foi apenas
dele para ministrar aulas e oficinas sobre o seu projeto pessoal Black Comics nas Ruas. O
projeto tem o objetivo de trazer para 0s muros personagens de quadrinhos ou jogos que sejam
negros, afim de dar mais visibilidade a eles. O a oficina Black Comics nas Ruas® foi
realizada por Tubardo nos dias 21, 23, 24 e 25 de maio de 2019, no Conselho Nova Vida
(CONVIDA), no Jangurussu, em Fortaleza. O grafiteiro organizou a oficina em dois
momentos. O primeiro momento tinha a ideia de contemplar explicagcbes gerais sobre o
graffiti e também falar acerca do projeto Black Comics nas Ruas. Essa fase foi essencial para
a escolha do grupo sobre qual personagem seria realizado na intervencdo. O segundo
momento foi marcado pela escolha do personagem de fato e elaboracédo do graffiti em si, em
que em conjunto e tendo a opinido de todos os participantes, a personagem escolhida foi
Capitd Marvel - Monica Rambeau. %

% InformagcGes sobre o Laboratério de Intervencdo Urbana. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/BuMtE2gHY 30/?igshid=wctwkbhn2j7s. Acesso em: 27 de marco de 2020.

9 Publicacdo no Instagram de Tubardo comentando sobre a personagem e a finalizagdo do mural. Disponivel
em: https://www.instagram.com/p/Bx93wp6FxXT/ Acesso em: 28 de mar¢o de 2020.
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4.4.1. Fotos realizadas no primeiro dia de ‘aula tedrica’, em 21 de maio de 2019

205



4.4.2. Fotos realizadas no segundo dia de ‘aula tedrica’, em 23 de maio de 2019
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4.4.3. Fotos realizadas no terceiro dia de oficina e inicio da pintura no muro, em 24 de maio
de 2019
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4.4.4. Fotos realizadas no quarto dia de oficina e finalizagdo da pintura no muro, em 25 de
maio de 2019
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4.5. Mostra ‘Aguas do Nordeste’ — Companhia de Gestéo dos Recursos Hidricos
(COGERH)
A mostra ‘Aguas do Nordeste’ foi promovida pela COGERH e ocorreu nos dias um e dois de

junho de 2019, no bairro Cambeba, em Fortaleza. Na ocasido foi realizado um painel com
varios grafiteiros e outros grupos convidados pela companhia para elaborar um grande mural,
tendo como tema principal a agua (o consumo consciente). A VTS Crew foi representada por
Mils, Vivi e Tubardo, em que fizeram um mural tendo como tematica o fundo do mar. Junto
com eles, no espaco que tinham, o grafiteiro Cosmo também pintou junto e ficou no fundo do

matr.

4.5.1. Primeiro dia - 01 de junho de 2019
- W AP |
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4.5.2. Segundo dia - 02 de junho de 2019
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4.6. Graffiti Queens Festival

O Graffiti Queens Festival ocorreu nos dias 05, 06 e 07 de julho de 2019, na escola EMEF
Antonia e Arthur Begbie, no Itaim Paulista, Sdo Paulo. No evento, Vivi participou e
contribuiu com uma fala que trouxe a historia de Teia, pioneira no graffiti feminino em
Fortaleza. No festival, conhecemos grafiteiras vindas de varios cantos do Brasil, das
diferentes regides. Tivemos a experiéncia de utilizar a fotografia como instrumento de
empoderamento feminino e registro de um momento tdo importante para o cenério do graffiti
nacional: mais de 100 mulheres promovendo um encontro que utilizou o graffiti como
ferramenta de unido, autonomia, troca de conhecimento artistico e fortalecimento enquanto
movimento feminino. Nesse topico das fotografias, optamos por ndo organizar as fotos

necessariamente em ordem cronolégica, por isso ndo havera a data especifica de cada foto.
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4.7. Mural Livre Para Protestar

Esse mural foi resultado do primeiro edital que o grupo participou, feito pela instituicdo

Artigo 19, em que os participantes deveriam enviar uma ideia de intervencdo artistica que

incluisse as tematicas: liberdade de expressdo e democracia. A VTS Crew optou por fazer um

mural com um fundo que possuisse a ideia de uma grande manifestacdo tendo Marielle

Franco, Cacique Emyra e Mestre Moa do Katendé. O mural estd localizado na Av. José

Bastos, em Fortaleza e foi feito durante os finais de semana do més de outubro. Uma

curiosidade interessante a se contar sobre esse mural também sobre a utilizagdo de territorio

que pode acontecer no graffiti, j& que nesse muro ficava uma outra intervencdo da VTS Crew,

que era 0 mural “VTS Wars - O império contra ataca”, em 2014.

SRS :
. ;

RESISTENCIA! @ SRS
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5. Considerac0es Finais

A investigacdo elaborada sobre a VTS Crew durante os anos 2018 e 2019, buscou
conhecer o grupo, a fim de documentar, principalmente, a historia e trajetoria da VTS. Nesse
momento, iremos pontuar algumas percepcBes que tivemos durante as observacGes
etnograficas no campo, as rodas de conversas e as entrevistas de relato de vida, que foram
momentos cruciais para a elaboragdo e entendimento desta pesquisa. Voltando ao que foi
questionado como ponto inicial dessa pesquisa - 0 que o graffiti em Fortaleza comunica por
meio da producdo dos graffitis e projetos, desenvolvidos pela VTS Crew, na periferia da
cidade, especialmente, no Parque Dois Irm&os? — esta pergunta nos guiou para conhecer 0s
diferentes aspectos do grupo que foi investigado.

As informaces, vindas das analises que constam nas reflexdes desta investigacao,
compreendem que a VTS Crew, durante sua trajetoria desde 2005, passou por diferentes fases
de atuacé@o enquanto crew e enquanto formas de se grafitar. Isso foi mudando e possuiu novos
objetivos com a participacdo em eventos, 0s treinos que cada um dedicava a sua letra ou
ilustracdo especifica que preferiam fazer e as novas criagdes que se desafiavam a elaborar.
Nos anos que acompanhamos o grupo, em 2018 e 2019, o foco era a tematica que faziam e a
forma como pintavam os graffitis, utilizando técnicas voltadas para o realismo. Os temas a
serem tratados nos murais ja tinham o objetivo de comunicar sobre uma causa e um tema
especifico. Com o projeto Negras Raizes, isso fica mais evidente: a visibilidade que o grupo
passou a dar para personalidades negras e tribos africanas comunicam diretamente sobre
identidades e as questdes étnico raciais com as quais seus participantes se identificam e
buscam comunicar.

Podemos analisar que o olhar do grupo, atribuido a essa temética sobre identidade e
questBes étnico raciais, possui um objetivo voltado a uma comunica¢do educativa e
informativa. Em diversas falas, em entrevistas e conversas informais, o grupo sempre
demonstrou uma grande preocupacdo com o resultado final do mural. Por exemplo, no mural
do Dragdo do Mar, Tubardo, responsavel por fazer o busto do abolicionista, se dedicou ao
méaximo para o desenho que fez ndo s6 parecer, mas ser reconhecido como Dragdo do Mar.
Inclusive, no mural Livre para Protestar, Tubardo chegou a passar tinta em cima de sua
primeira tentativa de pintar a socidloga Marielle Franco, para o resultado final ficar o mais
parecido possivel com ela. Essa questdo voltada para uma comunicagdo em prol de informar
e educar, pode estar relacionada a dois pontos importantes ao se elaborar o graffiti: primeiro,

de saber fazer um graffiti e, sequndo, de ter uma certa no¢do de que aquilo que esta nos
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muros possuira uma visibilidade que cabera a quem observar construir a sua prépria
interpretacdo ao que se Vvé pintado nas paredes.

Além dessas questdes, a funcdo social e educativa do graffiti € também importante
para reflexdo, visto que a maioria dos grafiteiros da VTS Crew teve o conhecimento do
graffiti a partir do movimento Hip Hop. Isso trouxe ao grupo um olhar mais direcionado ao
gue € uma crew, ao que significa o graffiti e a forma de se organizar uma crew e produzir um
graffiti. 1sso repercute na definicdo da identidade do grupo. A VTS como um todo, exala
coletividade. Podemos perceber essa questdo quando fazem uma pintura em um muro,
quando dividem a tarefas, quando planejam organizar um evento, quando propdem um novo
projeto.

O reconhecimento de quem sdo tambem favoreceu o grupo para impactar mais sobre
0 que comunicam. Isso por que, se observarmos as entrevistas, em que questionamos sobre
‘como surgiu o projeto Negras Raizes’, as respostas podem ser diversas, mas eles tocam no
ponto: um dos motivos para o projeto iniciar foi apds a percepgédo de que todos do grupo séo
negros (fala colocada na entrevista pessoal de Mils e também nas conversas informais que
tivemos com Tubardo e Vivi isso ja foi dito). Com isso, a propriedade com que cada um fala
sobre sua historia, sobre quem sdo, é empoderada e rica de contemplar quem verdadeiramente
é cada um. Além disso, a busca por conhecer personalidades negras importantes para a
histéria do Brasil, de forma geral, também é uma procura incessante do grupo. Quando
descobrem, um mural é feito.

Assim, refletimos que a VTS Crew passa uma mensagem de resisténcia, pontuada por
suas escolhas de teméticas e formas de comportar-se enquanto crew. Como dito nas
entrevistas, 0 grupo possui um comportamento de selecionar tudo o que véo fazer.

A presenca feminina no grupo, de duas participantes, é algo louvavel. Entretanto, em
dois anos de pesquisa vimos Ane apenas uma vez. 1sso é compreensivel devido a realidade
que ela ainda enfrenta em seu cotidiano, a realidade da mulher no Brasil. S&o tarefas diarias
em casa para cumprir, cuidar de filhos, trabalhar e, se possivel, fazer o que gosta. Como
relatado por ela e por conversas informais com Vivi e Tubardo, a maioria dos dias de folga de
Ane sdo dedicados a familia. Vivi, em seu relato pessoal, nos comunicou que, na época
trabalhava, o cansacgo fisico e mental era tanto que a saida encontrada para conseguir cuidar
de sua casa, dar assisténcia a sua mae e a mde de Mils foi pedindo sua demissdo do
supermercado onde trabalhava.

A ida ao evento Graffiti Queens Festival, em Sdo Paulo nos proporcionou um olhar
mais atento e cuidadoso as mulheres no graffiti. O evento pensou nas grafiteiras mées e teve
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creche para seus filhos durante o periodo que pintavam. Assim, percebemos, que mesmo nao
sendo o0 mais comum em eventos de graffiti, hd aqueles que se sobressaem diante das mais
diversas realidades. O Graffiti Queens foi pensado por mulheres e para mulheres em que a
uniéo fez a forga, proporcionando a escola EMEF Antonia e Arthur Begbie, no Itaim Paulista,
ficar mais cheia de cor.

O que fundamenta na efetividade da construcdo desse trabalho é compreender a raiz
de onde emerge o graffiti em Fortaleza. O grupo enquanto crew produz um saber préprio a
partir da construcdo de cada mural. Assim, o graffiti como linguagem viva da cidade é fruto
de uma saber que se faz ao produzi-lo e que o entendimento de quem vé a imagem e a
mensagem que ela proporciona permite compreender as ideias que estdo explicitas no graffiti.
E essa relacio que consiste na caracterizacdo da dimenséo pedagogica e visual do graffiti.

A VTS Crew acaba por produzir um conteddo que, na periferia da cidade, é muito
expressivo visto a caréncia de acesso a politicas culturais. Assim, o graffiti viabiliza, de
alguma forma, que pessoas tenham acesso a cultura.

As narrativas dos relatos de vida dos grafiteiros da pesquisa revelam a descoberta
como pessoa, mas também as possibilidades, que o graffiti permite de construcdo de sentidos
de vida. Quando, em um dos relatos, o sujeito pesquisado afirma que nunca ouviu falar de
Dragdo do Mar na escola, mas viu esse personagem historico aparecer em sua vida por meio
de um rap percebe-se como h& uma caréncia de acesso a informages, estudos no que poderia
estar presente no ensino basico e pablico. As linguagens do Movimento Hip Hop por mais
que estejam ‘separadas’ (o rap, graffiti, break e DJ), ainda s&o quesitos de similaridade muito
grande entre si e abrem uma amplitude educacional e social a quem as escuta e as consomem.
Porém o que observamos é o distanciamento da escola com as questBes da vida, bem como, o
distanciamento do curriculo escolar dos temas dos movimentos sociais, especialmente 0s
movimentos populares e da juventude.

H& uma propositalidade nesse distanciamento, da escola com a realidade. O sujeito da
pesquisa quando explicita no seu discurso que a figura histérica de Dragdo do Mar, Chico da
Matilde, ele veio conhecer pelo movimento hip hop nesse depoimento tem-se a dendncia do
descaso da escola com temas basicos da histéria e da cultura local que ndo sdo objetos das
aprendizagens dos alunos. E lamentavel que ainda tenhamos que fazer essa critica,
particularmente a escola publica, que pela sua fungdo social deveria construir uma formagéo,
por meio de um curriculo em que a vida de crian¢as, adolescentes e jovens da periferia
fossem, também, tematizada nos conteudos curriculares e que pudessem ser objetos de
conhecimento para a aprendizagem. Portanto, compreendemos que € necessario repensar 0s
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curriculos da escola considerando a realidade, o contexto e o cenario em que 0s alunos estédo
imersos, porém, estudar a visao do local sem perder a abrangéncia do universal.

Os grafiteiros sdo pessoas comuns e se tonaram grafiteiros pela criatividade, talento,
busca por esse conhecimento e personalidade corajosa de se expor pelos muros da cidade. E
importante lembrar que a VTS Crew esta como um dos grupos pioneiros de graffiti em
Fortaleza. Por isso, a preocupacdo com 0 gque vdo comunicar € como irdo comunicar € algo
constante na producdo dos trabalhos em conjunto, ou seja, eles tém consciéncia da
importancia do papel que possuem em seus lugares de fala na periferia: eles sdo uma voz na
periferia. “A rua sabe quem é quem” ¢ uma resposta constante da VTS diante de situagdes
frequentes que podem vir a acontecer dentro do movimento. A frase fala por si s6: a rua
reconhece 0s que sdo da rua, 0 que estdo na rua e os que produzem para ela. Em cidadaos
comuns, o graffiti fez diferenca na vida de cada um, permitindo que eles se projetassem na
vida, mesmo estando na periferia.

Nesse trabalho, 0 uso da fotografia permitiu o registro das atividades feitas pela VTS.
Além disso, também foi uma forma de documentacdo sobre a imagem da cidade de Fortaleza
nos anos de 2018 e 2019. Percebemos também que € uma caracteristica comum nas pesquisas
que executamos: a fotografia vem como um registro necessario que nos possibilitou uma
grande oportunidade de aproximacgdo ao campo. Daqui em diante, pretendemos continuar
com a pesquisa nessa tematica, ja que o assunto é amplo e possibilita diferentes perspectivas

de uso.
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7. Anexos
7.1. Release Negras Raizes — feito em marco de 2019

Origem e ancestralidade negra é destaque em graffitis da VTS Crew

O projeto Negras Raizes propde a criacdo de murais de grafite com tematica sobre
personalidades negras e povos africanos

Em busca de encontrar suas raizes, origem e ancestralidade, a VTS Crew, um grupo
de grafiteiros composto por Vivi, Ane, Mils, Tubaréo, Edi e Baga que atuam em Fortaleza e
outras cidades do Brasil, vem realizando desde 2018 uma série de producdes que fazem parte
do projeto Negras Raizes. O Dragdo do Mar, um dos principais simbolos da luta abolicionista
no Ceard, foi tema do Gltimo mural realizado pela crew, em janeiro de 2019. A pintura esta
localizada na Av. Dois, no Parque Dois Irmé&os, em Fortaleza.

Entre o céu nublado e o mar turbulento, surgem jangadas que levam e trazem o povo
negro e escravizado em busca da liberdade que se mostra tdo distante. Ao olhar o muro
grafitado de mais de cinco metros, essa imagem aparece junto com o rosto de Dragédo do Mar
e as letras no estilo wildstyle, as assinaturas de Vivi, Mils e Edi, membros da VTS Crew.
Conforme Emerson Tubardo, também membro da crew e responsavel por ilustrar Dragdo do
Mar, o objetivo desse mural foi contar sobre a historia de Dragdo do Mar, seu envolvimento
com o mar, as jangadas e a resisténcia.

O grupo tomou a decisdo de fazer o mural Dragao do Mar juntos. Aproveitaram que
um dos membros, Edi Bruzaca, de S&o Luis, Maranhdo, estava em Fortaleza, definiram o
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tema, pesquisaram, planejaram e realizaram o mural durante uma semana. Sobre a tematica,
Tubardo afirma que havia outra possibilidade de personalidade negra, mas o que prevaleceu
foi o Chico da Matilde. “E ai se optou por fazer uma produg¢do do Dragdo do Mar pra se
contar essa trajetoria de um herdi negro, local, cearense, que € pouco conhecido, digamos
assim, a trajetéria dele, a histéria dele ¢ muito invisibilizada no nosso estado”, afirmou o
grafiteiro.

Negras Raizes

Em 2018, surge o projeto Negras Raizes com a pintura de um primeiro mural
realizado por Mils, Tubardo e Edi. A ideia inicial era fazer um mural utilizando como
referéncia um povo africano. Em abril o grupo utilizou como referéncia a tribo Turkana, do
Quénia, e, em junho do mesmo ano, a tribo Mursi, da Etidpia.

Tubardo explicou que, para elaborarem os murais sobre as tribos, eles observaram os
costumes daquele povo para assim saberem as principais caracteristicas, desde a vestimenta
até a culinaria. Segundo Mils, a ideia do projeto surgiu apo6s todos da crew se reconhecerem
como negros. Com o intuito de falar sobre suas origens e estudar novos tracos na arte do
graffiti, o grupo comecgou a confeccionar os murais sobre tribos africanas. “Chegou um tempo
que percebemos essa necessidade. A gente também queria fazer rosto e tal, estudar um pouco,
e pensamos a possibilidade de falar mais sobre as tribos africanas, sobre alguns significados
que elas carregam e possuem”, explicou Mils.

Servigo:

Mural Dragdo do Mar — Avenida Dois, Parque Dois Irmaos, proximo a loja Graffiti Life
Style.
VTS Crew: Instagram - @vtscrew

7.2. Release Graffiti Queens — feito em junho de 2019

Evento de graffiti reine, em Sao Paulo, mais de 150 mulheres de todo o Brasil para
homenagear graffiteira chilena

Com o objetivo de promover um evento organizado e realizado por mulheres de todo
0 Brasil, o Graffiti Queens, com a tematica “Mundo da ACB”, homenageara a graffiteira
chilena Andréa Cecilia Bernal (ACB), reconhecida mundialmente por suas letras de graffiti.
O Graffiti Queens acontecera nos dias 05, 06 e 07 de julho de 2019, na EMEF Antbnia e
Arthur Begbie, no Itaim Paulista, Sdo Paulo. Conforme a organizacdo do evento, havera a
pintura coletiva de um mural e a presenca e participacdo de 60 artistas convidadas e mais 150
presentes nos trés dias pintando no evento, graffiteiras vindas do norte ao sul do Brasil e de
mais de seis paises estrangeiros.

Segundo a idealizadora do Graffiti Queens, a graffiteira e pesquisadora de graffiti de
mulheres, Chermie Ferreira, pensou o evento como forma de divulgar o trabalho das
graffiteiras. Muitas vezes, ela percebia que os festivais que participava e organizava, de
forma geral, havia a falta da participagdo feminina. “Tem vdarias questdes pra essa falta de
participacdo como 0 machismo, 0 sexismo e por ndo acolherem as mulheres que sdo mées e
seus filhos e filhas. Atualmente, tem apenas um evento de graffiti de mulheres em ambito
nacional, por isso comecei a correr pra fazer um festival de graffiteiras”, contou Chermie.

Em busca de acolher as mulheres que atuam no graffiti, Chermie trouxe para o evento
solucdes simples para a participagdo de todas. “Pensei em um festival em que acolhesse as
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mulheres que sd0 Maes e seus pequenos, com issO, organizamos no evento uma creche pra
elas poderem pintar e saberem que seus filhos estdo em um lugar tranquilo”, destacou.
Mundo da ACB

Conforme a organizacdo do evento, a ideia é criar um grande painel em homenagem a
graffiteira Andréa Cecilia Bernal. ACB, como era conhecida, nasceu em Valparaiso, Chile,
em 1981. Com dez anos de idade, comecgou a desenhar e a se apaixonar por letras, em que, na
sua adolescéncia, deu espago para a cultura Hip Hop tornando-se, entdo, graffiteira e porta-
voz, conquistando o carinho de outros artistas e viajando pelo mundo divulgando seu
trabalho.

Em 2005, enquanto realizava um mural de graffiti, no Rio de Janeiro, ACB foi levada
em carater de urgéncia ao hospital com fortes dores, sendo descoberta e diagnosticada com
cancer no estbmago. Apds tratamento, ela faleceu no dia 19 de novembro de 2006. Com isso,
a intencdo do festival é renascer essa grande artista, cuja histéria ficou marcada na cultura
Hip Hop.

O evento

Como parte da programacdo, o Graffiti Queens contard com a realizacdo de uma
pintura coletiva entre as artistas, oficinas de artes e de danga com Monique Viana, shows de
Rap de Bianca Hoffmann e Tiely, slam femininos (batalha de versos), batalha de rap da
Batalha da Telles especial para o Graffti Queens, encontro de stickers com o Sticker Head
SP, dentre outras atracfes. Para 0s sprays, 0 evento tem como apoio a marca Paris 68 e da
loja JGF tintas, localizada em S&o Paulo.

Servigo Graffiti Queens:

O evento acontecerd nos dias 05, 06 e 07 de julho de 2019.

Local: EMEF Antonia e Arthur Begbie, Rua Ilha do Marui, 100, Jardim Campos, Bairro
Itaim Paulista, zona leste de Séo Paulo.

Organizacao Graffiti Queens e JGF tintas

Patrocinio: Paris 68

Coordenacéo Fundacédo Tide Setubal e ACK (Arte Cultura na Kebrada).

7.3. Release Mural Livre Para Protestar - Feito em outubro de 2019
VTS Crew produz mural com tematica sobre liberdade de expressao

O grupo esta entre os seis projetos selecionados em edital nacional que teve 248 inscri¢des

O graffiti como linguagem e expressao mostra para a cidade possibilidades diversas
de tratar qualquer temaética para além do ato de transgressdo. A VTS Crew com 0 apoio da
organizacdo Artigo 19 elaborou o mural intitulado de "Livre para protestar”, trazendo
importantes personalidades negras e indigena do Brasil. O mural esta sendo feito na Avenida
José Bastos, em Fortaleza, pelos grafiteiros Mils, Tubar&o e Vivi.

A escolha de Marielle Franco, Emyra Wajdpi e Mestre Moa foi com o objetivo de
relacionar ao que a campanha #livreparaprotestar, do Artigo 19, sugere no edital que o grupo
participou em agosto desse ano.Conforme informaces no site da organizacdo, a intervencéo
artistica deve ser atividades que promovam intervencdes urbanas que suscitassem reflexdes,

entre outros temas, sobre a importancia de protestos e manifestagcdes para uma democracia.
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Conforme a grafiteira Vivi, Viviane Lima, participante da VTS Crew, o mural foi
pensado a partir de tematicas que a crew ja pensava em tratar nos graffitis que produzem. Ao
ter a oportunidade e apoio da organizacdo Artigo 19, o grupo decidiu o tema e o contetdo da
producdo. "Na realidade a gente ja tinha vontade de fazer algo relacionado a essa tematica.
Quando lemos o edital do Artigo 19, vimos que poderiamos fazer um mural sobre os indios,
capoeira e personalidades negras. Entdo resolvemos nao fazer s6 um, mas trés personalidades
brasileiras importantes nesses tempos. Entdo escolhemos trés casos absurdos de mortes, em

que eles estavam querendo protestar e ndo conseguiam”, afirmou Viviane.

Dia Municipal do Graffiti em Fortaleza

No dia primeiro de outubro foi aprovado na Camara o projeto de lei ordinaria que reconhece
o grafite como manifestacdo artistica de valor cultural e estabelece o dia Municipal do
Grafite. O dia escolhido foi dia 04 de Novembro em homenagem & grafiteira Téia, primeira

mulher a grafitar em Fortaleza, falecida nessa data em 2015.

7.4. Portfolio Negras Raizes — Feito pela VTS Crew
Disponivel em:
https://drive.google.com/open?id=1H0ekz0 JBGvkfaBfv4obNghKgdHfCLkZ
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