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RESUMO

Ler, significar, cocriar, narrar: essa sequéncia roteiriza a pratica dos booktubers, um
grupo formado sobretudo por jovens que gostam de ler e compartilhar impressoes sobre leituras
em videos postados no YouTube. Em uma cultura de convergéncia (JENKINS, 2009), eles
assumem um novo perfil de leitor ao reunir, simultaneamente, as condi¢cdes de produtor e
consumidor, ou seja, de prosumer (TOFFLER, 1980; AMARAL, 2012), produzindo novas
narrativas sobre suas leituras ¢ mantendo uma conduta marcada pelo engajamento. Nesta
pesquisa, buscamos compreender como as experiéncias literarias narradas em videos do
YouTube atuam para mediar leituras em um ambiente on-line, em particular com os jovens. Para
isso, escolhemos analisar o canal da booktuber Pam Gongalves, uma das mais antigas, ativas e
populares produtoras da comunidade, cujos conteudos dialogam especialmente com o publico
juvenil. Inicialmente, discutimos o perfil do leitor produtor e consumidor de contetido presente
no booktube a partir das reflexdes de Santaella (2013), bem como seu protagonismo como
mediador de leituras no YouTube. De forma breve e conectada ao que observamos no booktube,
resgatamos a histdria das praticas de leitura, dos diferentes tipos de leitor e das relagdes travadas
com as tecnologias disponiveis a cada época (CAVALLO; CHARTIER, 1997; CHARTIER,
1998). Com isso, questionamos a natureza das rupturas e das continuidades presentes nos
modos de ler do leitor investigado pela pesquisa. Discutimos o espago no qual os booktubers se
inserem e a producdo de contetido literario por leitores ndo especializados na internet. No
contexto da cultura da convergéncia e da ascensdo da influéncia de prosumers,
problematizamos a mediagao de leitura em ambientes como o YouTube, um misto de rede social,
plataforma de compartilhamento e modelo de negocio (BURGESS; GREEN, 2009; SHIRKY,
2011; JENKINS; GREEN; FORD, 2014). Metodologicamente, optamos pela andalise
pragmatica da narrativa (MOTTA, 2013), proposta que se debruca sobre trés eixos principais
nas narrativas: linguagem, conteudo e temas de fundo. Tomando por base esses planos de
exame, buscaremos perceber como se apresentam as dimensdes cognitiva, afetiva,

argumentativa e simbdlica da leitura (JOUVE, 2002) na selecao de videos de Pam Gongalves.

Palavras-chave: Booktube. Narrativas. Mediacao de leitura.



ABSTRACT

To read, signify, co-create, narrate: this sequence routines the practice of
booktubers, a group formed mainly by young people who like to read and share impressions
about readings in videos posted on YouTube. In a convergence culture (JENKINS, 2009), they
take on a new reader profile by bringing together, simultaneously, the conditions of producer
and consumer, i.e., prosumer (TOFFLER, 1980; AMARAL, 2012), producing new narratives
about their readings and maintaining a conduct marked by engagement. In this research, we
seek to understand how literary experiences narrated in YouTube videos act to mediate readings
in an online environment, particularly with young people. To do so, we chose to analyze the
Pam Gongalves booktuber channel, one of the oldest, most active and popular producers in the
community, whose content dialogues especially with young people. Initially, we discussed the
profile of the producer and consumer reader of content present in booktube from the reflections
of Santaella (2013), as well as its protagonism as a mediator of readings on YouTube. Briefly
and connected to what we observed in hooktube, we reviewed the history of reading practices,
the different types of readers and the relationships with the technologies available at each time
(CAVALLO; CHARTIER, 1997; CHARTIER, 1998). With that in mind, we question the nature
of ruptures and continuities presenting the ways of reading of the reader investigated by the
research. We discussed the space in which booktubers are inserted and the production of literary
content by non-specialized readers on the Internet. In the context of the convergence culture
and the rise of the influence of prosumers, we problematized the mediation of reading in
environments such as YouTube, a mix of social network, sharing platform and business model
(BURGESS; GREEN, 2009; SHIRKY, 2011; JENKINS; GREEN; FORD, 2014).
Methodologically, we opted for pragmatic analysis of narrative (MOTTA, 2013), a proposal
that focuses on three main axes in narratives: language, content and background themes. Based
on these examination plans, we will try to understand how the cognitive, affective,
argumentative and symbolic dimensions of reading are presented (JOUVE, 2002) in Pam

Gongalves' video selection.

Keywords: Booktube. Narrative. Reading mediation.
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1 MEMORIAL DE LEITORA

“Eu vivi nos livros mais do que em qualquer

outro lugar.” (GAIMAN, 2013, p. 22)

Assim como o narrador de O Oceano no Fim do Caminho, eu fui uma crianga
leitora.

Nasci durante o primeiro semestre de faculdade de minha mae. Meus primeiros anos
de vida foram os da graduacdo dela. Obviamente, enquanto crescia eu nao tinha consciéncia
dos sacrificios maternos e arranjos familiares que permitiram a obten¢do do diploma de uma
jovem mae que trabalhava durante o dia e estudava a noite para prover seu lar. O que lembro
desses primeiros anos era de pouco vé-la, mas sempre ter por perto outras figuras femininas,
em especial minha av6 e uma tia que, até hoje, também chamo de mae.

Brincar na rua com as outras criangas era absolutamente proibido. O motivo eu ndo
sei, mas conhecendo minha v6, imagino que ela ndo quisesse que eu tivesse mas influéncias.
As criangas na rua corriam, gritavam, caiam, se machucavam; dentro dos muros de casa, eu era
uma menina bem-comportada, obediente e educada que criava em siléncio historias com as
inimeras bonecas da colegao.

A soliddo na infancia € a unica explicacdo que encontro para ter sido uma crianga
leitora. Eu ndo via ninguém lendo, mas minha historinha no livro da alfabetizagdo foi a mais
longa e complexa da turma. Nossa casa ndo tinha livros que ndo fossem os didaticos, mas a
minha grande diversdo no inicio de cada ano letivo era vasculhar as gramaticas em busca de
tirinhas da Mafalda. Apesar disso, meu desejo por leituras nunca foi reprimido e, a medida do
possivel, era sempre incentivado. Minha mae assinou uma coletanea de historias biblicas para
criangas que chegava todos os meses pelo correio. Todas as tercas e quintas-feiras, quando
voltdvamos da escola, meu pai parava na banca de revistas na calgada da farmacia e me dava
um real para comprar quadrinhos. Essa ¢, inclusive, a melhor lembranca que tenho dele.

Foi assim que, aos nove anos, quando minha mae perguntou o que eu gostaria de
comprar com vinte reais que ndo me recordo como consegui economizar, eu respondi
imediatamente: um livro. Era 7 de outubro de 2001 e, antes de irmos ao aniversario de uma
prima — por isso a lembranga tdo clara da data —, passamos na hoje extinta Livraria Livro
Técnico no shopping center mais proximo de onde mordvamos. Na chegada, nos separamos
entre as prateleiras: eu na se¢do infantil, minha mae explorando os mais vendidos. Quando nos

encontramos, eu estava com um livro fino e ilustrado do Sitio do Picapau Amarelo nas maos.
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Ela, com um livro (a época) grosso e sem figuras: Harry Potter e a Pedra Filosofal*.

Ao longo da vida, acumulei varios motivos para ser grata 3 minha mae: minha
propria existéncia, minha criagdo para a independéncia financeira e intelectual, o amor sob
todas as circunstancias. Parece estranho adicionar a compra desse livro especificamente a tal
conta infindavel, mas incoerente a minha histdria seria esquecer esse momento. Ali tudo mudou.

Naquela noite, escondida no escritorio de minha tia enquanto o aniversario
acontecia, comecei a ler os dois livros comprados. Talvez pelo barulho da festa, talvez pela
culpa por nao estar socializando com a familia como deveria, ndo gostei, a principio, da leitura
de Harry Potter. Emilia logo me seduziu em suas brincadeiras no sitio e deixei o menino bruxo
embaixo da escada e esquecido na minha prateleira por algumas semanas.

Harry Potter e a Pedra Filosofal ndo foi o primeiro livro que li, mas foi o primeiro
que reli. Em um movimento quase automadtico, ao terminar a Ultima pagina, voltei a inicial.
Pouco tempo depois, no fim de novembro de 2001, estava com minha mae assistindo a
adaptacdo para o cinema; no mesmo dia, ela me presenteou com o segundo livro da série, Harry
Potter e a Camara Secreta®. O terceiro, Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban®, tem, na
dedicatoria, a assinatura de meus pais como presente de Natal daquele ano. Em janeiro de 2002,
durante minha primeira viagem de avido, eu ja lia meu primeiro calhamacgo: Harry Potter e o
Calice de Fogo®*, com quase 600 paginas sem figuras.

Os livros do menino bruxo inglés marcaram o meu mergulho em profundidade no
mundo da leitura e da literatura, além de me apresentarem, ainda na incipiente época da internet
discada, aos foruns de debate on-/ine. Na ansiedade pelos proximos volumes da série, eu me
dividia entre competir comigo mesma para saber em quanto tempo conseguiria ler as mais de
mil paginas j& publicadas e conversar com pessoas das quais ndo sabia nome ou sobrenome,
apenas nicknames de usuarios, mas que compartilhavam em igual, maior ou menor intensidade
0 amor que eu nutria por Harry Potter.

Nos anos seguintes, surpreendi os adultos da minha convivéncia por minha paixao
pelas letras. Aos dez li O Mundo de Sofia®, livro que me haviam recomendado para ler aos
quinze; aos onze, escrevia redacdes tdo elaboradas que fizeram a professora de Portugués me
aconselhar a pensar numa carreira de escritora ou jornalista. Aos doze, comecei a ganhar alguns

prémios escolares em concursos de poesia e a frequentar assiduamente os encontros do clube

T ROWLING, J. K. Harry Potter e a Pedra Filosofal. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

2 ROWLING, J. K. Harry Potter e a Camara Secreta. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.

3 ROWLING, J. K. Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
4 ROWLING, J. K. Harry Potter e o Célice de Fogo. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

5 GAARDER, Jostein. O Mundo de Sofia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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de leitura do colégio.

Mantive a presenca nas analises de fas nos topicos de dois foruns sobre Harry Potter
de 2002 a 2010, ano em que me dediquei aos estudos pré-vestibular e reduzi meu tempo on-
line. Durante quase toda a década da minha adolescéncia, fiz amizades em todo o Brasil e
algumas em Portugal gragas a série, debati intensamente questdes em aberto, elaborei
coletivamente teorias para os livros vindouros e agucei meu gosto pela escrita com a produgao
de fanfictions, as narrativas sem fins lucrativos feitas por fas com os personagens das obras que
amam.

Ler e escrever ficcdo ao longo desse tempo, ainda que de forma amadora, me
incentivou a acatar o conselho daquela professora do Ensino Fundamental e escolher cursar
Jornalismo na Universidade Federal do Ceara (UFC), contrariando assim o desejo familiar de
seguir carreira nas leis. No primeiro semestre em 2011, quando os professores perguntavam por
que estavamos ali, eu respondia: “gosto de contar histérias”. Apesar das desilusdes com a
profissdo ao longo do meu periodo formativo, a paixdo por contar histérias nunca me
abandonou e, em 2014, encerrei o ciclo da graduagdo apresentando meu primeiro livro, a grande
reportagem “Nos cegos: os lagos afetivos de pessoas com deficiéncia visual”.

A defesa do trabalho de conclusdo de curso marcou a saida da UFC e a entrada em
outra instituicdo de ensino, o Instituto Federal do Ceard (IFCE), como servidora aprovada em
concurso publico para jornalista. Dada a proposta de interiorizacao do IFCE, hoje presente em
33 municipios, meu primeiro campus de trabalho foi o de Cedro, no Centro-Sul do Ceard, e a
aproximadamente 400km de Fortaleza, onde morei a vida inteira.

Aos 22 anos, sai do casulo familiar para encarar a vida adulta em um lugar que até
poucos meses antes nem sabia que existia. No turbilhdo de emocgdes conflitantes surgidos da
stibita independéncia financeira, da responsabilidade profissional e do conflito emocional por
diversas rupturas simultaneas, busquei a zona de conforto que sempre me acolheu, consolou e
aconchegou: a dos livros. Cumprindo uma jornada semanal de 25 horas em uma cidade cujo
tempo de deslocamento casa-trabalho era em média de dois minutos, eu finalmente tive o tempo
e o dinheiro que sempre sonhara para ler o que eu quisesse.

Foi assim que em agosto de 2015 criei o Coadjuvando, um blog para compartilhar
minhas experiéncias literdrias tanto com os amigos que sempre pediam recomendagdes de
livros, quanto com outras pessoas que a internet pudesse vir a aproximar gragas a um interesse
em comum, como antes ja fizera comigo. Passei a preencher o tempo ocioso em tardes e noites
livres com leituras proprias e alheias, j& que todo um novo mundo de blogs e canais literarios

se tornou parte da minha rotina.
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Morei em Cedro por um ano e oito meses até minha transferéncia para o campus de
Canindé, a 120km de Fortaleza, distdncia que me permitiu voltar a morar na cidade onde nasci.
Em 2016, pensei pela primeira vez na possibilidade do mestrado em Comunicagao da UFC. A
distancia que antes o inviabilizava fora reduzida; a maturidade necessaria para encara-lo se
avizinhava. Durante a graduagdo, meu Unico desejo era ingressar no mercado e trabalhar com
cultura, especificamente cobrindo literatura. Dois anos de diferentes vivéncias depois, a
vontade era de abracar um novo desafio pessoal e profissional ao voltar para o meio académico
tendo um objeto de pesquisa com o qual eu poderia me identificar e compreender.

Por ter sido uma jovem leitora que cresceu virtualmente rodeada por outros jovens
leitores, tdo engajados e apaixonados quanto eu, escutar a velha maxima que “o jovem brasileiro
ndo l&” sempre me incomodou. J& adulta e consciente dos privilégios da minha condi¢do
socioecondmica e cultural, entendo que minha trajetéria em meio aos livros ndo ¢ a regra do
meu pais, onde mais de 11 milhdes de brasileiros ndo sabem ler. A inquietagdo que viria a se
tornar pergunta de pesquisa amadureceu; sabendo que hd, sim, uma comunidade de jovens que
leem porque gostam e compartilham on-/ine suas impressdes sobre as leituras inicialmente com
o objetivo de conectar-se com outros leitores, meu olhar se volta para eles, para suas narrativas,

para suas construcdes compartilhadas sobre livros e leitura.
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2 INTRODUCAO

O escritor argentino Jorge Luis Borges herdou do pai o interesse pela leitura e a
doenca degenerativa que lhe tomou a visdo ainda jovem. Com as duas caracteristicas chegou
até o fim da vida em 1986, ainda lendo, escrevendo e defendendo a importancia da leitura. Para
ele, o livro ¢, sem duvidas, o mais assombroso instrumento do homem: “O microscopio, o
telescopio, sdo extensdes de sua vista; o telefone ¢ extensao da voz; depois temos o arado ¢ a
espada, extensdes de seu braco. Mas o livro € outra coisa: o livro ¢ uma extensdo da memoria
e da imaginacdo” (BORGES, 2011, p. 11).

Em O Livro de Areia, conto originalmente publicado em 1975, Borges (2009, p.
100) traz a historia de um homem assombrado por um livro misterioso, comprado de um
vendedor de biblias desconhecido que bate a sua porta. Como os graos de areia, o livro ndo tem
inicio, fim ou sequéncia: as paginas estdo numeradas aleatoriamente e, uma vez ultrapassadas,
ndo podem mais ser encontradas. Em busca de uma ordenagao possivel num livro infinito e
mutavel, de uma logica para recuperar os textos e as ilustracdes perdidas entre as paginas, o
homem torna-se um prisioneiro da propria missao impossivel.

Se vivo fosse, Borges poderia perceber que hoje o contexto em que o livro toma
vida como extensdo dos sonhos e das experiéncias humanas é profundamente distinto do
experimentado pelo autor ao longo do Século XX. O escritor conheceu o radio, o cinema e a
televisdo, mas morreu quando a internet comecava a nascer € nao presenciou as rupturas, nem
as continuidades potencializadas pela rede. Mesmo assim, a fic¢gdo do autor j& vislumbrava,
pelos graos de areia do livro infinito, um cenario com um volume de leituras humanamente
impossivel de contabilizar, em que textos levam a outros textos por incontaveis caminhos.

No Brasil vizinho a terra natal de Borges, as desigualdades que marcam as esferas
sociais, econdmicas, politicas e culturais se refletem também no acesso a internet, bem como

6 0 nimero de domicilios e usuarios

no uso da rede para atividades on-line. Por um lado, cresce
conectados, principalmente entre as classes sociais menos favorecidas, por meio de dispositivos
moveis. Por outro, esse crescimento ndo se dd na mesma medida que a ampliacdo das
competéncias e habilidades digitais determinantes para as possibilidades de usufruto dos

potenciais beneficios e oportunidades oferecidos pelas novas tecnologias.

® A Pesquisa Sobre o Uso das Tecnologias de Informagdo e Comunica¢do nos Domicilios Brasileiros - TIC
Domicilios referente a 2018 (COMITE GESTOR DA INTERNET NO BRASIL, 2019) revelou que 70% dos
brasileiros usaram a internet nos trés meses anteriores ao estudo, o que equivale a 126,9 milhdes de pessoas com
dez anos ou mais. Quase todos (97%) acessaram a internet pelo celular e a maior parte (56%) utilizou a rede
exclusivamente por esse dispositivo. Os entrevistados seguiram utilizando a internet principalmente para realizar
atividades de comunicagdo, como envio de mensagens instantaneas (92%) e uso de redes sociais (75%).
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Os dados historicos de uso da internet apontados pela pesquisa 7/C Domicilios
evidenciam a importancia crescente da rede no cotidiano dos brasileiros, em especial entre os
jovens: a proporcao chegou a 90% na faixa etaria de 16 a 24 anos. A internet, ao que o estudo
indica, “passou a ser elemento fundamental de socializagdo e ferramenta basica para aqueles
que entram no mercado de trabalho” (COMITE GESTOR DA INTERNET NO BRASIL, 2019,
p. 23) e ocupa um lugar central no dia a dia dos jovens.

Além de serem os mais conectados, os jovens sao também os maiores leitores do
pais. A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2016) apontou que 84% dos
entrevistados entre 11 e 13 anos, 75% dos que tém entre 14 e 17 anos e 67% daqueles entre 18
e 24 anos sdo considerados leitores, ou seja, leram, inteiro ou em parte, pelo menos um livro
nos ultimos trés meses. Os indices sdo consideravelmente superiores ao geral da populacao
(56%). O estudo assinala também que os jovens mantém habitos de leitura mais voluntarios e
mais frequentes do que os mais velhos, ja que aferiu que a leitura por prazer ¢ mais comum
entre eles do que entre os brasileiros em geral (40%).

Passar boa parte do tempo conectado a rede certamente influencia as relagdes
sociais e os hdabitos culturais dessa parcela jovem e conectada da populacdo brasileira.
Chegando ao final da segunda década do Século XXI, as instancias on-line e off-line ndo sao
necessariamente realidades separadas, mas continuas, em que uma interfere na outra, dando
vida a um cenario cujas caracteristicas ainda se delineiam no cotidiano. Em meio as incertezas
das transformacdes, velhas praticas se remodelam para acompanhar o fluxo do
desenvolvimento tecnoldgico e suas insurgentes demandas, negociagdes, riscos e
oportunidades. Exemplo disso € a leitura.

Tempos de conectividade pressupdem ndo somente a possibilidade de ler também
em dispositivos digitais (smartphones, tablets, e-readers), mas também a articulacdo de praticas
de mediagdo, ou seja, de incentivo e convite a leitura em ambientes on-line. Canclini (2008, p.
54) cré que as “redes virtuais alteram os modos de ver e ler, as formas de reunir-se, falar e
escrever, de amar e saber-se amado a distancia, ou, talvez, imagina-lo”. Para ele, ser
“internauta” aumenta, para milhdes de pessoas, a possibilidade de serem, simultaneamente,
também leitores e “espectadores”.

Petit (2009, p. 94), por sua vez, defende que a pratica atual da leitura convida “a
outras formas de vinculo social, a outras formas de compartilhar, de socializar”. Tais circulos
de relacionamento e pertencimento contemporaneo, conjugados pela leitura, podem ser
observados em comunidades on-/ine de leitores presentes em todo o mundo, organizadas em

sites de redes sociais, blogs e viogs. Um desses grupos € o booktube.
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O booktube ¢ uma comunidade virtual formada por individuos em sua maioria
jovens’ que leem e compartilham suas impressdes sobre leituras em videos postados no
YouTube. Neste espaco, relacdes e conversas se orientam por leituras realizadas, autores
preferidos, eventos literdrios frequentados e reflexdes que o contato com a literatura
proporciona (JEFFMAN, 2017, p. 187). No Brasil, embora ndo se possa definir com exatidao,
estima-se que mais de 500 canais seguem essa proposta®, dos quais o primeiro® iniciou suas
postagens em 2009 e o maior*® ultrapassou os 700 mil inscritos em 2019.

Ao assumir essa condic¢ao hibrida na internet, em que ¢ simultaneamente produtor
e consumidor de conteudo, esse novo modelo de leitor fomenta mudangas que ja podem ser
percebidas no ciclo de criagdo, edicdo, distribui¢do e fruicao de literatura. Cada vez mais, os
booktubers demonstram sua capacidade para mobilizar o publico leitor!!, inclusive como
escritores’?, tornando-se um importante elo na cadeia mercadologica dos livros?2,

Tendo em vista a exploragdo que fizemos para mapear os tipos de videos ¢ as
praticas de leitura mais frequentes no booktube, percebemos que, se a comunidade fosse um
livro, a booktuber Pam Gongalves seria uma personagem principal. Algumas caracteristicas de
sua trajetoria falando on-/ine sobre livros justificam esse protagonismo e contribuem para que
tenhamos optado por seu canal para analise nesta pesquisa. Sdo elas: o tempo de atividade da
youtuber, a popularidade do canal, o reconhecimento da sua influéncia pelo mercado editorial,
e a diversidade de formatos de videos sobre leitura e literatura, em especial a focada no publico
jovem.

Em 2009, a catarinense Pamela Gongalves criou o Garota It, um dos primeiros

7 A Unesco (2004) define jovem como um grupo populacional entre 15 e 29 anos de idade, mas alerta que a
juventude ndo pode ser tratada como uma fase da vida que possui comego e fins rigidos, pois as formas de vivé-
la sdo diferentes nos diversos lugares do mundo, de maneira que nem todas as pessoas da mesma faixa etaria
percorrem esse periodo com as mesmas experiéncias e oportunidades.

8 Jeffman (2017) catalogou os canais literarios brasileiros até meados de 2016. S&o considerados como parte do
booktube quando a maior parte ou a totalidade do seu contetdo € dedicada ao compartilhamento de experiéncias
de leitura. Quando ndo ha equilibrio entre os videos sobre livros e videos sobre outros temas, o canal ndo é
contabilizado como booktube.

® Canal Tatiana Feltrin (Youtube). Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/tatianagfeltrin>. Acesso em:
17 dez. 2018.

10 Canal Bel Rodrigues (Youtube). Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/alguminfinito>. Acesso em:
17 dez. 2018.

11 CASARIN, Rodrigo. Evento com vlogueiras atrai centenas de pessoas e causa tensdo na Bienal. Uol. Sdo Paulo,
25 ago. 2014. Disponivel em: <https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2014/08/25/evento-com-
vlogueiras-atrai-centenas-de-pessoas-e-causa-tensao-na-bienal.htm>. Acesso em: 8 jan. 2019.

12 NETO, Leonardo. A vez das booktubers. Publishnews. [s.I], 14 ago. 2018. Disponivel em: <https://www.
publishnews.com.br/materias/2018/08/14/a-vez-das-bookturbers>. Acesso em: 8 jan. 2019.

13 MURARO, Caué. Booktubers sdo os novos criticos literarios, 'jabazeiros' ou sé youtubers que falam de livros?.
G1. Rio de Janeiro, 01 out. 2018. Disponivel em: <https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2018/10/01/booktubers
-sa0-0s-novos-criticos-literarios-jabazeiros-ou-so-youtubers-que-falam-de-livros.ghtml>. Acesso em: 8 jan.
2019.
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blogs literarios do Brasil, onde escrevia sobre literatura, principalmente a da faixa voltada ao
segmento de jovens adultos, como ela mesma a época. O primeiro canal foi criado em 2010 e,
em 2014, com o crescimento da procura do publico por contetido audiovisual, Pam desativou o
blog e migrou definitivamente para o YouTube. Hoje € uma das maiores e mais antigas criadoras
de conteudo do nicho literario brasileiro, contabilizando 640 videos, 299 mil inscritos € mais
de 15 milhdes de visualizagdes'.

Falar sobre livros na internet fez de Pam Gongalves um nome relevante a ser
considerado para os circuitos de divulgagao de livros. De 2009, quando comegou a dividir suas
impressdes de leitura em um blog, a 2020, quando vive exclusivamente de seus trabalhos como
booktuber e escritora, Pam Gongalves acompanhou ciclos de mudangas e continuidades no
nicho de criacao de conteudo literario na internet. Uma década de presencga on-line reflete no
amadurecimento da sua producao, seja na pluralidade das categorias de videos ou na abordagem
dos assuntos pautados pelas leituras, principalmente ao considerarmos seu foco no publico
jovem.

Tendo em vista o contexto descrito, permeado por transformacgdes tecnologicas,
sociais, culturais e comunicacionais, entendemos ser importante investigar a producdo de
conteudo desse novo modelo de leitor inserido no YouTube. E necessario superarmos as
narrativas que opdem os elementos juventude, leitura e internet, € pensarmos a mesma triade
sob uma oOtica colaborativa, a fim de efetivamente compreendermos fendmenos como os
booktubers. Petit (2009, p. 27) cré que "os livros tém um papel transformador ao possibilitar
que o leitor desenvolva seu espirito critico, afirme uma singularidade/identificacdo” e defende
que “pensar a propria vida com a ajuda de obras de ficcdo ou de testemunhos que tocam no
mais profundo da experiéncia humana” é um direito fundamental, uma questio de dignidade. E
preciso refletir sobre o lugar do jovem no mundo da leitura sem negar o momento historico,
social, cultural e tecnoldgico em que a juventude se insere na construgdo desse didlogo.

Por meio do canal escolhido, consideramos relevante refletir sobre as possiveis
relacdes tragadas entre leitura literaria, internet e juventude. Assim, esta pesquisa se guia pela
seguinte pergunta: como a booktuber Pam Gongalves narra experiéncias literarias no seu canal
para mediar a leitura com o publico jovem? Para responder a essa questdo, ¢ nosso objetivo
examinar a mediacdo de leitura no canal da booktuber selecionada por uma perspectiva
narrativa. De forma mais especifica, buscaremos identificar quais elementos narrativos Pam

Gongalves aciona ao narrar suas experiéncias literarias; avaliar de que maneira as diferentes

14 Dados coletados em 17 de abril de 2020.
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dimensoes da leitura se manifestam nesses relatos em video; e analisar como a booktuber se
representa e quais as implicagdes desse enquadramento para a mediagdo de leitura com o
publico jovem.

Utilizamos a andlise pragmatica da narrativa proposta por Motta (2013) como base
metodoldgica para a analise de elementos narrativos desta pesquisa. Essa op¢ao retira o foco
dos limites da composi¢do interna da narrativa para situa-la no contexto dos atos de fala ou
comunicativos nos termos de Austin (2000). Nela, trés niveis da narrativa sdo valorizados:
expressao (linguagem), estoria (contetido) e metanarrativa (tema de fundo). Contudo, seguindo
a recomendagdo do proprio autor, optamos por priorizar em nossa analise apenas as duas
primeiras dimensoes.

Com base nesses planos narrativos, buscamos identificar como as dimensdes
cognitiva, afetiva, argumentativa e simbolica da leitura, propostas por Jouve (2002) e
organizadas por Lima (2018) como essenciais para a mediagao da leitura, se manifestam nos 15
videos do canal da booktuber Pam Gongalves que integram o corpus. O material foi selecionado
dentre os videos mais populares (em critérios de visualizagdo, curtidas € comentarios) de trés
tipos distintos de videos (listas, resenhas e viogs de leitura). Esses formatos, comuns em canais
do booktube, apresentam diferentes formas de narrar e niveis de aprofundamento das
experiéncias literarias.

Esta pesquisa esta organizada em quatro capitulos. O primeiro deles, O booktube
brasileiro, ¢ destinado ao nosso objeto de pesquisa. Nele, apresentamos os youtubers nacionais
dedicados aos livros, a leitura e a literatura, bem como a booktuber Pam Gongalves, cujo canal
foi escolhido para analise. Aqui, Arantes (2017), Jeffman (2017), Silva (2018) e Carpintéro
(2019) nos auxiliam com suas reflexdes basilares sobre o booktube. Neste capitulo também
apresentamos a andlise pragmatica da narrativa conforme proposta por Motta (2013) como
opc¢ao metodologica e localizamos nosso trabalho no contexto da producao académica nacional,
por meio do estado da arte da pesquisa sobre booktube no Brasil de 2014 a 2019.

O segundo capitulo, Leitores analogicos, leitores digitais, se debruca sobre as
praticas de leitura, os diferentes tipos de leitor e as relagdes travadas com as tecnologias
disponiveis a cada época. Essa reflexdo fundamenta nossos questionamentos sobre a natureza
das rupturas e das continuidades presentes nos modos de ler do leitor investigado pela pesquisa,
o leitor produtor e consumidor de conteudo. As reflexdes sobre o papel da leitura na juventude
e a formacao de jovens leitores também atravessam este capitulo. Para isso, nos apoiamos em
autores como Canclini (2008), Carriere e Eco (2010), Cavallo e Chartier (1997), Chartier
(1998), Jouve (2002), Manguel (1997, 2017), Petit (2009), Santaella (2003, 2013) e Lima
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(2018).

O terceiro capitulo, Falar sobre livros no YouTube, discute a produgdo de contetdo
literario por leitores nao especializados na internet. No contexto da cultura da convergéncia e
da ascensao da influéncia de prosumers, problematizamos a mediagao de leitura no YouTube,
misto de rede social, plataforma de compartilhamento e modelo de negocio. Também refletimos
sobre as formas dinamicas de produ¢do, expressdo e participacdo de jovens youtubers, em
especial os booktubers. Autores como Recuero (2009), Jenkins (2009, 2014), Shirky (2011),
Toffler (1980), Amaral (2012), Burgess e Green (2009), Vasconcellos (2018), Karhawi (2017),
Sampaio e Craveiro (2019) nos ajudam nessa tarefa.

Por fim, no quarto capitulo, Andlise narrativa, explicamos e justificamos os
procedimentos metodoldgicos adotados durante o processo de construcdo da pesquisa. Em
seguida, apresentamos as andlises realizadas sobre o corpus de videos selecionados,
contemplando as reflexdes sobre as duas instidncias expressivas da narrativa (planos da
expressao e da estoria) considerando as dimensdes da leitura (cognitiva, argumentativa, afetiva

e simbolica).
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3 O BOOKTUBE BRASILEIRO

Neste capitulo, apresentamos os youtubers nacionais dedicados aos livros, a leitura
e a literatura, bem como a booktuber Pam Gongalves, cujo canal foi escolhido para andlise.
Também expomos e justificamos a andlise pragmatica da narrativa conforme o que propde
Motta (2013) como nossa op¢ao metodologica e localizamos esta dissertagdo no contexto da
producao académica nacional, por meio do estado da arte da pesquisa sobre hooktube no Brasil

de 2014 a 2019.

3.1 Um canal para falar de livros

Desde dezembro de 2016, a palavra youtuber integra oficialmente o Oxford English
Dictionary, o maior ¢ mais tradicional dicionario da lingua inglesa. O substantivo ¢ definido
como “uma pessoa que publica, produz ou aparece em videos no site de compartilhamento de
videos YouTube” (tradugdo nossa)™®. Substituindo you (vocé) por book (livro), chegamos as
origens etimologicas das expressdes booktube e booktubers, que se referem, respectivamente,
a comunidade inserida na plataforma, formada por pessoas que gostam de ler e compartilhar
suas impressoes sobre leituras em videos, € aos responsaveis pela criagao desse contetido.

Nesse espaco on-line, que nao raras vezes extrapola para o espaco off-line, transitam
e convivem jovens leitores amadores nos dois sentidos da palavra: apaixonados e nao
especializados. Nem a parcialidade das emogdes provocadas pelas experiéncias de leitura, nem
a auséncia de embasamento tedrico ou profissional constrangem ou impedem esses leitores de
produzir e publicar contetidos relacionados, direta ou indiretamente, a cultura literaria’®. Pelo
contrario: estas sdo caracteristicas basilares e definidoras das criacoes da comunidade,
particularidades que marcam o lugar e as condi¢des dessas falas, em especial quando sao
comparadas as atividades formais e profissionais de criticos literarios e jornalistas culturais.

Jeftman (2017, p. 186-187) define o booktube como comunidade e espago em que
o didlogo “é norteado pelas leituras realizadas, autores preferidos, eventos literarios

frequentados, pelas reflexdes que o contato com a literatura oferta, entre outras possibilidades

relacionadas ao consumo cultural”. A autora também considera booktubers aqueles que

15 No original: “A person who uploads, produces, or appears in videos on the video-sharing website YouTube”.
DICIONARIO Oxford English Dictionary. [s.n.t]. Disponivel em: <https://en.oxforddictionaries.com/defini
tion/youtuber>. Acesso em: 13 jan. 2019.

16 partilhamos do entendimento de Jeffman (2017, p. 22) sobre cultura literaria como o conjunto formado por
“elementos materiais — livros, e-readers, aparatos para a pratica da leitura, colecionaveis, aderecos, acessorios —
e imateriais — géneros literarios, a leitura e seus processos, habitos e manias, sentimentos, experiéncias,
percepcdes, gostos e relacdes estabelecidas a partir da literatura”.
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abordam outros temas, como moda ou viagens, quando percebe “equilibrio” entre os interesses
no canal e/ou quando esses youtubers sdo legitimados pela propria comunidade como
booktubers. Nesta pesquisa, questionamos essa ressalva por entender que equilibrio significa
proporcionalidade, e, portanto, buscamos refinar as arestas do conceito ainda recente de
booktube. Assim, ponderamos que, para ser considerado parte do nicho, os conteudos alheios a
esfera literaria — mesmo os relacionados a produtos de entretenimento como filmes ou séries de
TV — devem ser excecdo, € ndo regra na rotina produtiva do canal.

Ao contrario de outros nichos dentro do YouTube, como games ou moda ¢ beleza,
livros, leitura ou literatura ndo sdo reconhecidos como uma categoria especifica. De acordo com
a propria plataforma, a categorizacao “ajuda os espectadores a encontrar conteudo, permite
que os anunciantes refinem sua segmentacao e fornece aos criadores de contetdo praticas
recomendadas comuns”’. Assim, ndo ter uma classificagio propria espalha os canais
literarios entre segmentos de “entretenimento”, “educacdo” e “pessoas e blogs”, dificultando
a tarefa de coletar e sistematizar os participantes desse tipo de comunidade.

Por conta desse obstdculo, ndo hd como catalogar com precisdo quantos canais
existem no booktube e ha, portanto, divergéncia nos inventarios ja registrados de canais
brasileiros no YouTube dedicados a leitura. Jeffman (2017, p. 40-41) computou 583 canais
literarios criados até meados de 20168, ao passo que Arantes (2017, p. 168-187) localizou
514 vigentes até janeiro de 2017*°. De ambos os conjuntos averiguados, tendo em vista a data
de inicio das postagens e ndo a data de criacao do canal, bem como a assiduidade de conteudos
relacionados a cultura literaria, Tatiana Feltrin?® pode ser considerada a primeira booktuber
nacional, com publicagdes ativas desde 31 de julho de 2009. Em quantidade de inscritos, ou
seja, numeros absolutos de audiéncia, o maior canal do booktube brasileiro € o da catarinense
Bel Rodrigues?!, com mais de 700 mil seguidores?? até fevereiro de 2020.

Arantes (2017, p. 28) percebe nos booktubers um “comportamento de leitura

7 YOUTUBE. YouTube Creator Academy. [s.n.t]. Disponivel em: https://tinyurl.com/s8g5hhj. Acesso em: 13
jan. 2019.

18 A coleta foi desenvolvida por meio do sistema de busca do YouTube, com o filtro “Tipo: Canal” ativado. A
pesquisadora buscou pelos termos "livro", "livros”, "ler", "leitores" e "leitura”.

19 Arantes (2017, p. 30) ndo esclarece quais filtros de busca foram utilizados para alcangar esse resultado no
inventario. Contudo, assinala que usou como critérios de selecdo do material encontrado a dedicagdo persistente
e direcionada a atividade de leitura e a consisténcia da atividade.

2 Canal homénimo de Tatiana Feltrin no YouTube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/tatianag
feltrin>. Acesso em: 13 jan. 2019.

2L Canal homonimo de Bel Rodrigues no YouTube. Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/algu
minfinito>. Acesso em: 13 jan. 2019.

22 Os grandes canais do YouTube ultrapassam os milhGes de inscritos. Na categoria humor, Whindersson Nunes
tem mais de 38 milhdes de seguidores; no segmento de jogos, o canal Authentic Games tem mais de 18 milhdes
de inscritos; ja em moda e beleza, Mari Maria tem mais de 8 milhdes de assinantes. Para o booktube, entretanto,
chegar aos 100 mil j& demonstra um publico acima da média.
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estendido, que tem inicio com o percurso pelo texto (sua decodificacdo e interpretagdo) e
somente se completa no momento em que a experiéncia de leitura ¢ compartilhada
digitalmente”. Nomeada pela pesquisadora como eloquéncia de leitura, essas praticas
produtoras textuais sao parte indissociavel de uma conduta continua desses jovens leitores
mediados por tecnologia digital: ser e se mostrar leitor na internet.
Ou seja, para o referido leitor, ser eloquente é uma diferenca formal: operacdo que
constitui um gesto de leitura especifico que ndo se afirma necessariamente pela
qualificag8o do discurso, mas especialmente pela participacdo em uma dindmica que

congrega internautas apaixonados por livros em torno de interesses comuns.
(ARANTES, 2017, p. 29)

Quando combinam o hébito e/ou o gosto pela leitura, atualmente associados a
individualidade e a mostra dessas praticas, os booktubers exibem um comportamento
performatico. Para Goffman (2002, p. 12), a performance ¢ a “representagcdo do eu”, ou seja,
como o individuo constréi seus papeis sociais baseado na constru¢ao de um conceito de si
mesmo e em sua representagao em interagdes face a face.

O autor caracteriza a representagdo como “toda atividade de um individuo que se
passa num periodo caracterizado por sua presenca fisica continua diante de um grupo
particular de observadores e que tem sobre estes certa influéncia” (GOFFMAN, 2002, p. 29).
Para o autor, o individuo estd sempre representando, seja de forma consciente e calculada,
para alcangar determinada reacdo da plateia; de forma planejada, mas ndo intencional, quando
mantém os padrfes de aparéncia e conduta associados a ele por seu grupo social; ou de forma
inconsciente e espontanea, quando se descontrai do personagem que assumiu para si. Sob essa
perspectiva, os booktubers podem ser o que expdem — leitores apaixonados que compartilham
suas impressoes literarias para conectar-se a outros leitores —, mas isso ndo significa que essa
aparéncia ndo seja ou ndo possa ser manipulada e/ou aperfeicoada. Também ¢ possivel que,
na onda de sucesso mercadoldgico e/ou celebratorio dos canais de booktubers, eles possam
ndo ser o que buscam mostrar.

Outro aspecto tipico das atividades dos booktubers é o envolvimento
majoritariamente espontaneo e independente com o ciclo leitura-internet, ou seja, sem
“imposicao de nenhuma demanda pedagogica ou institucional” (ARANTES, 2017, p. 28). As
decisdes sobre o que ler, como ler, quando ler, em que midia ler sdo, a principio, proprias de

cada produtor. Com exce¢do de langamentos editoriais que eventualmente monopolizam as



26

discussdes nos canais, seja em agdes promocionais?® ou ndo, os titulos abordados podem ser
mais diversificados, indo do classico da literatura ocidental a novidade brasileira para o publico
adolescente.

Para ser e se mostrar leitor na internet, especialmente em plataformas como o
YouTube, ndo ¢é necessario apresentar credenciais de empresas, instituigdes ou diplomas em
Estudos Literarios, Letras ou Comunicacdo Social — ainda que, a medida que exploramos a
comunidade booktuber, possamos mapear as formagdes académicas e profissionais mais
frequentes entre os produtores de contetido. Pelo contrério: as narrativas nos videos reforgam,
performaticamente, um ideal de relagdes mais horizontalizadas, em um modelo de igual para
igual e de leitor para leitor, ao invés de discursos hierarquicos ou palestrais.

[...] booktubers seriam leitores que ndo pedem a voz aqueles que a possuem (leitores
credenciados/criticos, veiculos de comunicagdo e ambientes académicos, o que
implicaria uma disputa de lugares), mas, ao contrario, fundam seus lugares de fala em
territorialidade propria, apresentando marcos especificos de transito e troca. [...] Ha
nesse movimento algo transformador, ja que fica deslocada a necessidade de
distribuigdo de uma representatividade univoca, central. A capacidade de voz do
booktube construiria suas proprias possibilidades e ndo se referenciaria quanto ao
(nem se autorizaria no) poder do canone. (ARANTES, 2017, p. 104)

Com algumas excecdes oriundas de propostas feitas com esse fim especifico, nao
se encontram aulas de literatura® no booktube, mas relatos pessoais sobre experiéncias de
leitura. Contudo, cabe ressaltar que a informalidade e a espontaneidade presentes nos videos
sdo estratégias de aproximagdo e fidelizacdo de publico, inclusive incentivadas pelo proprio
YouTube. H4 um tom de conversa sincera entre amigos, em que um conta ao outro algo que
considera divertido ou interessante, mas este didlogo € sempre roteirizado e editado, em maior
ou menor grau de sofisticacao.

Outros aspectos contribuem ainda para que a audiéncia se esqueca da tela que a
separa do booktuber. A “cultura do quarto” (BURGESS; GREEN, 2009, p. 50), em que o
quarto privado do youtuber se transforma em espago de gravagdo, torna o ambiente cada vez
mais publico na internet. Ao diminuir a aura de intimidade do espago para o youtuber,

aumenta-a do ponto de vista da relacdo do booktuber com o publico leitor, gerando

aproximacao em quem assiste.

23 Excecdes aos critérios individuais de escolha podem ser citadas quando o fator mercadoldgico é incluido na
equagdo. Voltaremos a esse tema no terceiro capitulo da dissertagdo, quando discutiremos a profissionalizagao
do booktube.

24 Alguns projetos de leitura do booktube, como as séries tematicas “livros para o vestibular”, podem reforgar essa
confusdo de propostas. No entanto, os booktubers costumam alertar que os videos ndo se propdem a ser
videoaulas ou resumos preparatorios, muito menos a substituir a leitura dos livros ou as aulas tradicionais de
literatura.
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Mais do que um ambiente de gravacdo, o cendrio ¢ também um contexto
comunicativo. Nos videos, o primeiro plano ¢ ocupado pelo booktuber, protagonista da
experiéncia relatada. Atras dele, estantes repletas — as vezes abarrotadas, envergadas pelo
excesso de peso — de livros. O foco da camera € na figura que fala, mas o olhar inevitavelmente
se atrai pelo colorido das lombadas que compdem o fundo do quadro. A combinagdo dessa
multiplicidade de cores aos itens de decoragdo — em geral bonecos colecionaveis que remetem
a elementos ligados a cultura pop/nerd — evocam a uma inversao do livro como algo sério e da

leitura como sisudo.

Figura 1 — Captura de tela do canal All About That Book

MAY RECOMENDA: 5 Livros de Fantasia & Ficgao Cientifica - Novembro Negro | All About
That Book |

3.701 visualizagbes e 784 &' 6 & COMPARTILHAR =i SALVAR

Fonte: Canal All About Books (YouTube). Disponivel em: https://www
.youtube.com/channel/UCM7bOf9e TwuFXxJ4ADXSPv7g. Acesso em: 17 abr.
2019.

A organizagdo das estantes envolve, também, um estimulo a apreciagdo estética.

Os livros que compdem as bibliotecas dos leitores, além de serem a plataforma através
da qual conectam-se a narrativa, sdo também objetos de desejo a serem apresentados.
Algumas estantes sdo organizadas por meio de um sistema de cores € ndo por ordem
alfabética ou demais sistemas geralmente utilizados em bibliotecas. [...] percebo que
0s booktubers constituem os seus cenarios a0 mesmo tempo em que 0S cenarios
também constituem os booktubers. Compreendo que ndo ha uma separagdo entre
sujeito e objeto porque um constitui o outro na representacdo do “eu”, sdo elementos
necessarios na performance. Os “trecos” que os cercam também formam sua
identidade, moldando seu comportamento ao compor sua representagdo. (JEFFMAN,
2017, p. 213-214)

A constru¢do do ambiente em que a biblioteca pessoal € colocada como cenario tem

importancia na aclimatacao de quem assiste e colabora na legitimagdo de quem fala. Chartier
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(1998, p. 84) avalia a presenca dos livros em fotografias oficiais como um indicativo de “uma
autoridade que decorria, até na esfera politica, do saber que ele [o livro] carregava”. Para o
autor, a associagdo com o livro remete ao poder que “funda-se sobre uma referéncia ao saber”
e, assim, mostra o seu portador como alguém “esclarecido”. Porém, o deslocamento dos acervos
volumosos de ambientes institucionais — como bibliotecas e escolas — para o interior das casas
dos booktubers torna a imagem e a pratica da leitura mais intima e préxima do cotidiano.
Ao reforcar em cada video a presenca da estante de livros em ambiente domeéstico,
com titulos ao alcance das maos, ficaria sugerida uma vida de leitura que traz para
perto do leitor comum suas escolhas literarias (sem necessariamente depender do
incentivo do professor, da demanda de uma prova, da obrigacdo pedagdgica).
Avaliando o ambiente de atuagdo de um booktuber testemunhamos que, para um leitor
amador, possuir livros simboliza uma conexao pessoal a experiéncia de leitura, ritmo

de uma escolha — ao ser entendida como um prazer, a leitura poderia se tornar cativa,
fruto de estima e seducdo. (ARANTES, 2017, p.97-98, grifo do autor)

Silva (2018) faz a ressalva de que a intimidade do lar exibida nos videos ¢ uma
intimidade camuflada pela sele¢do prévia do que e de como se deseja mostrar. Faz parte,
portanto, da construcao e da exposi¢ao do “eu-leitor” do booktuber. Este “eu” convida pessoas
desconhecidas a “entrar em sua casa” e conhecer detalhes de um aspecto especifico de sua vida
em uma proposta que €, a0 mesmo tempo, um moné6logo e uma conversa. “O interlocutor ¢ ao
mesmo tempo ele mesmo e também sua persona. Trata-se de uma construgao de si que quer
comunicar algo, e que direta ou indiretamente expde sua vida como relato” (SILVIA, 2018, p.
95).

A informalidade e a emog¢do expressa em falas e gestos vestem a literatura em
roupagens cotidianas, mostrando os livros como companheiros possiveis e acessiveis a
qualquer leitor. Ainda que os booktubers se comportem como um modelo diferente de leitor
— mais participativo, comunicativo, midiaticamente convergente —, eles sistematicamente
registram e dividem a leitura como um habito prazeroso.

Ao compartilhar a leitura [...] cada pessoa pode experimentar um sentimento de
pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso tempo ou de tempos passados,
daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-se préxima. Se o fato de ler possibilita
abrir-se para o outro, ndo ¢ somente pelas formas de sociabilidade e pelas conversas
que se tecem em torno dos livros. E também pelo fato de que ao experimentar, em um
texto, tanto sua verdade mais intima como a humanidade compartilhada, a relacdo
com o proximo se transforma. Ler ndo isola do mundo. Ler introduz ao mundo de

forma diferente. O mais intimo pode alcangar neste ato o mais universal. (PETIT,
2009, p. 43)

Desde os textos em blogs literarios no inicio dos anos 2000 aos videos no booktube,
jovens leitores movidos pelo desejo de encontrar outras pessoas com interesses semelhantes

criaram ambientes digitais de compartilhamento de leitura. Fora das estruturas rigidas de outros
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espacos de praticas leitoras, como a escola, a relagdo entre os participantes torna-se menos
burocratica e mais colaborativa. Como se contassem histdrias ao redor da fogueira, os leitores
que dividem suas experiéncias leitoras na internet agregam uma comunidade em torno de si.

Na tultima década, o booktube chamou a atencdo de diversos publicos. Um ¢
formado pelos inscritos nos variados canais que integram a comunidade, em sua maioria jovens
leitores, iniciantes ou experientes. O mercado editorial viu nos numeros crescentes dessa
audiéncia uma oportunidade de negocio e reconheceu os booktubers como influenciadores
digitais, respeitados por um publico especifico de consumidores. Empresas de comunicagao
passaram a leva-los em consideragdo, tornando-os mais presentes em pautas sobre leitura, seja
como personagens ou como consultores. Por tudo isso, veremos a seguir como o booktube

despertou também o interesse de pesquisadores.

3.2 Estado da arte: o que j& se pesquisou sobre booktube no Brasil

O olhar da ciéncia recaiu ndo somente para o contetido produzido pela comunidade
booktuber, mas também para as novas praticas culturais e sociais fomentadas pelo grupo. Areas
do conhecimento — como Letras, Educacdo, Comunicacdo e Ciéncia da Informagdo — tém
destinado esforcos ao entendimento desses fendmenos, o que nos levou a buscar a produgao
cientifica mais recente desses campos e identificar perspectivas tedricas, metodologias e objetos
empiricos ja explorados.

Em nossa revisao da literatura sobre o tema, encontramos 74 trabalhos nacionais
sobre o0 booktube e/ou os booktubers publicadas no periodo entre 2014 ¢ 2019. O levantamento
explorou os trabalhos disponiveis no motor de pesquisa Google Académico; no Banco de Teses
e Dissertacdes e na base de periddicos da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes). Integrou também a busca nos anais dos congressos nacionais da Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo (Intercom) e da Associagdao Nacional
dos Programas de P6s-Graduacao em Comunicagdo (Comp0s).

De forma sistematizada, realizamos as pesquisas nas bases citadas de 12 a 22 de
junho de 2018, totalizando 35 trabalhos. Realizamos buscas individuais pelas palavras-chave
booktube, booktubing, booktuber, booktubers, canal literario, canais literarios, viog literario e
vlogs literarios. Nao utilizamos operadores boleanos para combinar os critérios entre si. Apds
este periodo, efetuamos buscas ndo-sistematizadas nos mesmos repositorios, utilizando as
mesmas palavras como filtros, at¢ 9 de fevereiro de 2020. Foram acrescentadas 39 novas

publica¢des a lista anterior, totalizando os 74 trabalhos.
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Para o pesquisador prestes a iniciar uma investigacao cientifica, conhecer e revisar
a bibliografia sobre o objeto de pesquisa ¢ indispensavel. Uma vez feito o levantamento
bibliografico, € possivel mapear os estudiosos que mais tém se dedicado ao assunto pesquisado
e que podem ou ndo ser referéncias basilares a investigagdo em desenvolvimento; quais
correntes de pensamento ou conceitos podem ser importantes para se considerar o topico em
questdo; quais metodologias de pesquisa sdo mais recorrentes para investigar o tema; quais
recortes ja foram feitos para compor um panorama mais geral da pesquisa sobre o tema
escolhido; entre outras possibilidades. De um modo geral, esta revisao critica de estudos
anteriores auxilia na identificagdo de lacunas, na procura por novos pontos de vista ¢ no
aprofundamento de conhecimentos estabelecidos e/ou na formulag@o do contraditdrio. Esse tipo
de pesquisa bibliografica voltada a compor o chamado “estado da arte” visa averiguar, refletir
e criticar a produgdo académica acerca de determinado tema em um periodo temporal
previamente fixado. Esses estudos procuram identificar tendéncias em um determinando campo
de conhecimento com base no mapeamento e na reflexao da produgdo académica acerca de um
objeto de investigacdo (FERREIRA, 2002).

O booktube por si s6 ¢ um fendmeno novo no Brasil, ja que o canal pioneiro no pais
data de 2007 e somente a partir de 2011 outros youtubers semelhantes surgiram de forma mais
numerosa ¢ dedicada (JEFFMAN, 2017). Por essa razdo, optamos por mapear as pesquisas
realizadas no periodo de 2014 a 2019 com o objetivo de refletir sobre os trabalhos mais recentes
relativos ao assunto. Nesse processo, notamos um interesse crescente pela comunidade nos
ultimos seis anos. Se olharmos a produgdo total por ano (Grafico 1), em 2014 tinhamos apenas
dois trabalhos que de alguma maneira comegavam a olhar para o booktube. Em 2018, esse

niimero cresceu para 25.
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Gréfico 1 — Producgdo total de trabalhos sobre booktube e/ou
booktubers no Brasil, por ano de publicacdo
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Fonte: dados da pesquisa.

Nosso levantamento de trabalhos que usaram o booktube como recorte encontrou
pesquisas em diversos niveis académicos, da graduagao a pos, tanto latfo quanto stricto sensu.

Do total de 73 produgdes, destacamos 13 monografias, 12 dissertagdes e 3 teses.

Grafico 2 — Trabalhos sobre booktube e/ou booktubers no Brasil, por
tipo de producgéo académica
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Fonte: dados da pesquisa.

Ao estabelecer um paralelo comparativo entre as produgdes e seus autores,
constatamos que alguns pesquisadores estdo sistematicamente se dedicando ao booktube.
Percebemos isso pelo niumero e pelo aprofundamento dos estudos escritos pelas mesmas

pessoas ao longo do periodo observado: 11 artigos faziam parte de pesquisas mais densas
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realizadas ao nivel de pds-graduagdo, apresentando percursos e conclusdes iniciais de duas
monografias de especializagdo (COSTA, 2015; MENDONCA, 2017); duas dissertagcdes de
mestrado (BARBIERI, 2019; CARPINTERO, 2019) e trés teses de doutorado (JEFFMAN,
2017; CARVALHO, 2018c; SILVA, 2018).

Consideramos essencial olhar para as distintas areas do conhecimento e identificar
como o booktube vem sendo pensado, analisado e problematizado. Essa preocupagdo durante a
pesquisa fortalece as possibilidades de didlogo com as referéncias tedricas e empiricas, bem
como colabora para que possamos contribuir com algo novo para a comunidade cientifica ao
fim do nosso processo de pesquisa.

No que concerne as areas do conhecimento, no levantamento que realizamos, a
maioria dos 74 trabalhos estavam vinculados a programas de graduagdo, pos-graduacao,
periddicos cientificos ou congressos dos campos de Ciéncia da Informac¢do, Comunicacao,

Educacdo e Letras, conforme explicitado pelo Grafico 3 (abaixo).

Gréfico 3 - Trabalhos sobre booktube e/ou booktubers no Brasil, por area

do conhecimento
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Fonte: dados da pesquisa.

Por meio da leitura dos resumos dos trabalhos, foi possivel mapear as principais
discussdes relacionadas ao booktube em cada uma das seis areas elencadas em nosso estado da
arte. Entretanto, considerando que esta dissertacdo se localiza no campo da Comunicagao,
entendemos que nosso olhar deve ser ainda mais atento para o que tem sido pesquisado nessa
esfera. Por isso, enquanto catalogamos apenas as questdes mais frequentes encontradas nos

trabalhos das outras areas, listamos todas as tematicas das 24 produgdes académicas do campo
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da Comunicacdo, conforme explicitado na Tabela 1, a seguir.

Tabela 1 — Trabalhos sobre booktube e/ou booktubers no Brasil, por tema e area (continua)

Area

Administragao

Histéria

Educacao
Educacao

Educacao

Ciéncia da

Informacgao

Letras

Letras

Letras

Letras

Comunicag¢ao

Comunicag¢ao

Tema

Estratégias de promog¢do de livros
executadas por booktubers
Disseminacao de livros na sociedade
e o papel das redes sociais nas
transformagdes das praticas de
leitura

Booktubers como novos curadores de
literatura para a juventude
Booktubers como auxilio para o
ensino de literatura
Booktubers como
letramento literario

auxilio para o

Influéncia do booktube no incentivo a
leitura ¢ no compartilhamento de
informacdes entre leitores

Booktubers como criticos literarios
amadores e caracterizacdo das
resenhas literarias em video

Praticas de leitura contemporaneas
dos booktubers

Booktube e formag¢ao de novos
leitores/comunidades leitoras

Mediagao de leitura no booktube

Sociabilidade de leitores em redes
sociais/booktube como comunidade
virtual para compartilhamento de
leituras

Relagdes de consumo de livros e
literatura no booktube

Trabalhos
(SILVA, 2017b)

(ORSI, 2019)

(MENDONCA, 2017)

(SILVA; NEVES, 2019b); (TURCI;
PACIFICO, 2019)

(BARCELLOS, 2018)

(BALVERDU, 2014); (SILVA,
2016a); (PAIVA; SOUZA, 2017);
(PEREIRA; GUIMARAES;

SANTOS, 2017); (SOUZA, 2018a);
(SILVA, 2019a)

(VIZIBELLI, 2016); (ABREU,
2017); (AGUIAR, 2017);
(CARVALHO, 2017a); (ALMEIDA,
2018); (CARVALHO, 2018a,
2018b);  (VARGAS,  2018);
(SCHOLLHAMMER; DEFILIPPO,
2019); (SILVA, 2019c¢)
(CASEMIRO, 2016); (ARANTES,
2017); (SILVA, 2017a)

(SANTOS; VALENIA, 2019);
(SANTOS;  SANTOS,  2019);
(COSTA, 2019)

(COSTA, 2015); (TEIXEIRA;

COSTA, 2016); (FERREIRA, 2017);
(CARPINTERO, 2019)

(SILVA, 2016b);
(VASCONCELLOS, 2017);
(JEFFMAN, 2018); (MARTINS;
BARBIERI, 2018); (SALLES,
2018); (SILVA, 2018); (BARBIERI,
2019); (GNISCI; FERNANDES,
2019)

(JEFFMAN, 2014; 2015);

(CAMARGO; CHIARETO, 2016);
(CARVALHO, 2017b; 2018c; 2019);
(PAZ, 2019).
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Tabela 1: Trabalhos sobre booktube e/ou booktubers no Brasil, por tema e area (conclusdo)

Area Tema Trabalhos
Performances de gosto pela leitura em
Comunica¢ao video e construgao identitaria atrelada
aos gostos
Processo de celebrizagdo  dos
Comunica¢do  booktubers e  atuacdo  como
influenciadores digitais

(JEFEMAN,  2017;  2019);
(CARDOSO, 2018)

(MELLO, 2015); (MOREIRA,
2018); (ALCANTARA, 2019)

(VASCONCELLOS; PERNISA
Comunicacdo  Narrativas e relato booktuber JUNIOR, 2016); (COSTA;
SAMPAIO, 2018)
!Booktgbg como renovagao da critica (MARCHETTO, 2019)
jornalistica

Fonte: elaborada pela autora.

Comunicagao

Com base nesta avaliagdo, podemos vislumbrar melhor o lugar onde a pesquisa aqui
proposta se insere dentro do contexto cientifico brasileiro, além de delinear as possibilidades
de contribui¢do do nosso trabalho. A atuag¢ao dos booktubers como mediadores de leitura tem
recebido atenc¢ao académica, em especial no campo da Educacao e das Letras, porém ainda nao
encontramos investigacdes que se debrucem com mais afinco sobre as narrativas de
experiéncias literarias com fins de mediagdo. De tal maneira, € nosso propdsito colaborar com
os estudos sobre 0 booktube e os booktubers ao pesquisar a articulagdo entre os relatos de leitura
e as agdes que convidam a leitura. Os elementos narrativos e o enquadramento do booktuber
como narrador sdo perspectivas de andlise ainda ndo encontradas no mapeamento do nosso
estado da arte, o que indica uma reflexao ainda inédita sobre o tema.

No préximo tépico, apresentamos uma das maiores booktubers brasileiras em

atividade e youtuber do canal escolhido para analise empirica neste trabalho: Pam Gongalves.

3.3 “0Oi, gente, aqui é a Pam!”

ApoOs etapas exploratérias do booktube, elegemos o canal da catarinense Pam
Gongalves? para a anélise empirica desta pesquisa por quatro motivos principais: o tempo de
atividade da youtuber, a popularidade do canal, o reconhecimento da sua influéncia pelo
mercado editorial, e a diversidade de formatos e propostas de videos sobre leitura e literatura,
em especial a focada no publico jovem e adolescente.

Pamela Gongalves ¢ uma jovem de 29 anos, nascida em Tubardo (SC) e graduada

25 Canal Pam Gongalves (YouTube). Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/TvGarotait/>. Acesso em:
18 jun. 2018.
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em Publicidade e Propaganda pela Universidade do Sul de Santa Catarina (UNISUL). Criou
em 2009 o Garota It, um dos primeiros blogs literarios do Brasil, "para falar sobre literatura

para jovens, pois nio encontrava espaco algum que reunisse as informagdes"?°

que queria. Em
2010, comecgou a postar videos no YouTube sobre os livros que recebia, inspirada no modelo
das “caixinhas de correio”?’ de blogueiros americanos. Contudo, por conta da inser¢do indevida
de musicas protegidas por direitos autorais, Pam fechou esse primeiro canal e criou outro em
2012, ja sob o nome de TV Garota It € com a proposta de publicar videos com resenhas dos
livros que lia (MELLO, 2015, p. 44).

Segundo a propria booktuber, com "o apelo e o grande crescimento do publico
pedindo contetdo audiovisual", encerrou o blog em 2014 para dedicar-se apenas ao canal. Com
essa decisdo, abandonou também a alcunha de Garota It que usava em todos os perfis de redes
sociais, renomeando toda a sua presenca on-line — YouTube, Facebook®, Twitter®® e Instagram30
— para Pam Gongalves. Em seu canal, a jovem contabiliza hoje 296 mil inscritos e mais de 15

milhdes de visualizagdes em 627 videos®.

Os numeros despertaram nossa atengdo e
colaboraram para nossa escolha, ja que Pam ndo somente ¢ uma das booktubers brasileiras com
mais tempo de atividade, inclusive com trajetéria prévia em outras midias on-line, mas também
figura entre os canais com maior publico em seu nicho.

Falar sobre livros na internet fez de Pam Gongalves um nome relevante para o
mercado editorial, especialmente para aqueles cujo publico-alvo era formado por jovens e
adolescentes. Quando mantinha uma caixa postal publica, para onde editoras e autores
independentes poderiam enviar seus livros em busca de divulgacdo, a booktuber recebia entre
20 a 30 livros por més (MELLO, 2015, p. 47). Em 2014, 400 pessoas compareceram ao seu
bate-papo na Bienal Internacional do Livro em S@o Paulo junto a também booktuber Tatiana
Feltrin, embora a organizagao do evento tivesse preparado um espago para abrigar apenas 80.
Gragas a sua influéncia, integrou o grupo de booktubers brasileiros selecionado para a formagao
em literatura alema contemporanea do Instituto Goethe e venceu o concurso cultural que a levou

a Feira do Livro de Leipzig em 2019.

%6 GONGAVES, Pam. Quem é Pam Gongalves?. [s.1], 6 set., 2016. Medium: @pamgongalves. Disponivel em: <h
ttps://medium.com/pamgoncalves/quem-é-pam-goncalves-d554d469b18d>. Acesso em: 18 jun. 2018.

2" Semelhante ao modelo atual de “Recebidos”, sdo videos em que o youtuber mostra o que recebeu ou comprou
de novo.

28 Atualmente desativado.

29 perfil de Pam Gongalves no Twitter. Disponivel em: <https://twitter.com/apamgoncalves>. 51,2 mil seguidores
em 13 de fevereiro de 2020.

%0 perfil de Pam Gongalves no Instagram. Disponivel em: <http://www.instagram.com/apamgoncalves>. 72,1 mil
seguidores em 13 de fevereiro de 2020.

%1 Dados coletados em 8 de fevereiro de 2020.
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De 2011 a 2014, Pam foi colunista convidada no blog da Galera Record, selo jovem
do Grupo Editorial Record pelo qual viria a publicar seus primeiros livros. Em 2015, Pam foi
convidada pela editora para escrever um romance €, logo em seguida, para participar de um
projeto envolvendo contos de booktubers. Assim comecou a jornada da catarinense como
autora, com o langamento da coletanea O Amor Nos Tempos de #Likes*? em junho de 2016 e do
romance Boa Noite em setembro do mesmo ano. Em 2017, foi a vez da publicagdo do romance
Uma Historia de Verdo e do conto na coletanea Turma da Monica Jovem: Uma Viagem
Inesperada, um convite feito a jovens autoras nacionais®® para reinterpretar as personagens
criadas por Mauricio de Sousa e eternizadas nas historias em quadrinhos. Em 2018, Pam
integrou a coletanea Heroinas>* e langou Bom Ano, conto disponivel apenas no formato e-book
que dialoga com seu primeiro romance. Em 2019, voltou a escrever uma aventura para a
personagem Denise em Turma da Ménica Jovem: Um Convite Inesperado® e, no fim do ano,
langou seu primeiro conto de Natal, Agora Eu Entendo.

A carreira de Pam como escritora foi impulsionada e é constantemente alimentada
por seu trabalho como booktuber, por meio de videos sobre os proprios livros, colaboragdes
com outros canais para divulgagao das obras, além dos episodios do seu diario de escrita virtual,
espaco onde compartilha a propria rotina como autora ¢ dd dicas a iniciantes. Por esta
particularidade de reunir, em um mesmo canal e na mesma booktuber, as identidades de leitora
e escritora, consideramos rica a escolha de Pam Gongalves para andlise.

O cumprimento “Oi, gente, aqui ¢ a Pam!” tornou-se a saudacao inicial de todos os
seus videos. Pam ¢ uma moca branca, alta, magra, usa dculos de armacdo preta e tem longos e
lisos cabelos pretos, mas que ja foram tingidos de rosa. Em geral, grava seus videos com
maquiagem nos olhos e/ou na boca. Como € comum ao booktube, apresenta-se em um cenario
que remete a paixao pelos livros: até 2016, o ambiente era composto por quatro estantes cheias
que ocupavam uma parede inteira na casa dos seus pais e, de 2017 em diante, o espaco de
gravagdo passou a ser a sala do apartamento em que Pam mora sozinha, onde aparecem uma

unica estante, um computador de mesa sobre uma escrivaninha e um mural de avisos.

32 0 livro também é assinado pelos booktubers Bel Rodrigues, Hugo Francioni e Pedro Pereira.
33 Também participaram as autoras Babi Dewet, Carol Christo e Melina Souza.

3 0O livro também conta com textos das escritoras brasileiras Laura Conrado e Ray Tavares.

35 Também participaram as autoras Babi Dewet, Carol Christo e Melina Souza.
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Figura 2 — Captura de tela de um video de 2015 da
booktuber Pam Gongalves

A VBINR R OO 1| L (TLI

e

#Likes
5 LIVROS PARA CHORAR LITROS
306.938 visualizacbes il oML &1 124 & COMPARTILHAR = SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube). Disponivel em: <https
:/lwww.youtube.com/channel/UC3kfc-8i69ak-J3G LpwJwlw>.

Figura 3 — Captura de tela de video de 2019 da

booktuber Pam Gongcalves

#GarotoDevoraUniverso #DicasDeLivros #TrentDalton

Existe pessoa boa em meio ao caos? | GAROTO DEVORA UNIVERSO (Trent Dalton)

4.468 visualizagbes il ML &1 7 & COMPARTILHAR =; SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube). Disponivel em: <https://
www.youtube.com/channel/UC3kfc-8i69ak-J3GLpwJIwlw>.

Desde que comegamos a acompanhar o canal da booktuber, identificamos
mudangas na sua rotina de produ¢do. No inicio de 2018, publicava videos novos gravados e
editados as segundas, quartas e sextas e fazia transmissdes ao vivo aos domingos. Ao fim do
mesmo ano, passou a ter videos novos de segunda a sexta sobre livros, adaptagoes literarias e
escrita. Em meados de 2019, Pam Gongalves postava em média quatro videos por semana, as

tercas, quintas, sdbados e domingos. Em todas essas fases, sua frequéncia de postagens, de
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quatro a cinco videos semanais, ¢ considerada alta para a média observada no booktube, de dois
a trés videos em igual periodo. No fim de 2019, Pam reduziu a publica¢ao de videos, alegando
dificuldades técnicas com seu computador. Desde essa época até o inicio de 2020, a booktuber
tem se dedicado mais a carreira como escritora, tornando a produgao de videos mais escassa.
Além de se destacarem pela quantidade, as producdes deste canal chamam a nossa
aten¢do pela pluralidade dos formatos: resenhas, listas de indicagdes literarias, clubes, projetos
e vlogs de leitura, lives e diarios de escrita, dentre outros. Tal diversidade narrativa fortaleceu
nossa escolha pelo canal da booktuber Pam Gongalves. O corpus de videos ¢ analisado no
quarto capitulo desta dissertacdo, seguindo a analise pragmatica da narrativa (MOTTA, 2013),

opc¢do metodoldgica apresentada a seguir.

3.4 Analise da narrativa

Como op¢ao metodologica para analise empirica desta pesquisa, avaliamos que a
andlise pragmatica ou critica da narrativa proposta por Motta (2013) se apresenta em
consonancia com nossa questao norteadora € com nossa problematizagao.

A pragmatica narrativa trata da configuracao e da comunicagdo da narrativa em seus
aspectos interativos, ou seja, como pratica que nao se esgota na atividade do emissor, mas se
projeta na expectativa da resposta do destinatario (REIS, 2018, p. 414). A proposta de uma
analise pragmatica ou critica retira o foco dos limites da composicdo interna da narrativa para
situa-la no contexto dos atos de fala ou comunicativos nos termos de Austin (2000) e Searle
(2002). Apoiando-se nas proposi¢des dos autores supracitados, Motta argumenta:

os discursos narrativos se constroem através de estratégias comunicativas (atitudes
organizadoras do discurso) e recorrem a operagdes e opgdes (modos) linguisticos e
extralinguisticos taticos para realizar certas intencdes e objetivos. A organizagdo
narrativa do discurso, ainda que espontinea e intuitiva, ndo ¢ aleatoria: realiza-se em

contextos pragmaticos e politicos e produz certos efeitos (consciente ou
inconscientemente desejados). (MOTTA, 2013, p. 82)

Essa perspectiva implica deslocamentos epistemoldgicos: privilegia a narracao
mais que a narrativa em si mesma, enfatizando a enunciagao e a constru¢ao compartilhada de
sentidos ao invés do enunciado. Analisar o processo de comunicagdo narrativa traz o foco para
os fluxos permanentes de significados entre emissor e destinatirio nos atos de fala, trocas
através das quais os interlocutores exercem mutuas e reciprocas influéncias uns sobre os outros,
atentando nd3o somente para a organizacdo narrativa desse intercambio, mas também para os

ingredientes da situagdo comunicativa e do contexto sociocultural em que se insere.
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Nosso objetivo nesta pesquisa é contribuir para a compreensdo dessas tensdes ao
focar nossa atencdo nos aspectos comunicacionais e narrativos correlatos a producdo dos

booktubers, ou seja, um ato de interlocugdo, trocas, media¢do de leituras e coconstru¢do

narrativa do mundo (MOTTA, 2013).

As narrativas sdo dispositivos argumentativos produtores de significados ¢ sua
estruturagdo na forma de relatos obedece a interesses do narrador (individual ou
institucional) em uma relagdo direta com o seu interlocutor, o destinatario ou
audiéncia. Regem-se pela situagdo de comunicagdo e pelo contexto sociocognitivo de
sua produgdo, que ¢ inseparavel de sua configuracdo desta ou daquela maneira, pelo
contexto interlocutivo que as condicionam e as fazem assumir tal ou qual forma, tal
ou qual perspectiva, ritmo, velocidade, ponto de vista, etc. E impossivel desconsiderar
as manobras e artimanhas discursivas decorrentes das intengdes do autor/narrador na
analise, sejam elas conscientes ou inconscientes. Além dos mais, as narrativas criam
significagdes sociais, sdo produtos culturais inseridos em certos contextos historicos,
cristalizam as crencas, os valores, as ideologias, a politica, a cultura, a sociedade
inteira. (MOTTA, 2013, p. 120-121, grifo do autor)

Trés instancias da narrativa sdo valorizadas na analise pragmatica proposta pelo
autor. Sdo elas: plano da expressdo (linguagem), plano da estoria (conteudo) e plano da
metanarrativa (tema de fundo). E importante destacar que essas sdo instincias de expressdo
simultaneas na acdo comunicativa cotidiana, separadas metodologicamente apenas para efeito
de andlise.

Para a narratologia36, o discurso remete a um enunciado que, em um determinado
suporte, estabelece a comunicagdo narrativa entre o narrador que relata e o narratario a quem a
historia € contada. Em narrativas verbais, o discurso corresponde aos elementos linguisticos,
orais ou escritos, que veiculam a histéria (REIS, 2018, p. 89). Para a anélise pragmatica, o plano
da expressdo €, portanto, a epiderme textual. Através dessa superficie de linguagem (seja,
visual, sonora, verbal, gestual, etc.), o narrador constr6i o enunciado narrativo. Eo “plano do
discurso propriamente dito, ou do modo como o narrador dd a conhecer ao leitor a realidade
que quer evocar, que vai plasmar a estéria” (MOTTA, 2013, p. 136). E nesse ambito, portanto,
em que € possivel identificar os usos estratégicos da linguagem para producao de efeitos de
sentido e desvelar as intencionalidades do narrador e suas estratégias discursivas.

Em termos narratoldgicos, a histéria ¢ o conjunto dos elementos que integram o

plano do contetido de uma narrativa, como agdes, personagens e espagos (REIS, 2018, p. 196).

3 Termo usado pela primeira vez por Tzvetan Todorov em 1969 para designar uma ciéncia que ainda ndo existe:
a ciéncia da narrativa. A narratologia é uma disciplina tedrica centrada na narrativa como modo de representacéo
literaria e ndo literaria, bem como na analise de textos narrativos de diferentes naturezas e contextos. Investiga
0 que as narrativas tém em comum entre si e as propriedades que as distinguem como tais (narratividade). Para
tal, procura formular a teoria das relagfes entre texto narrativo, narrativa e historia, procurando superar a
tendéncia descritiva predominante no estruturalismo literario e se mostrando como um dominio autbnomo da
teoria semiotica (REIS, 2018, p. 333-335).
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O plano da estdria, na analise pragmatica, refere-se a um plano “em que uma realidade referente
¢ evocada pelo texto narrativo através de sequéncias de acdes cronoldgicas e causais
desempenhadas por personagens, estruturando uma intriga” (MOTTA, 2013, p. 137). Nesse
nivel, o objetivo ¢ identificar os principios de organizacao que configuram a narrativa de uma
certa maneira no ato de contar. Aqui, investigam-se as unidades nucleares e suas
funcionalidades na estdria, as agdes e o encadeamento de sequéncias que formam episddios e
compdem o enredo, a caracterizagao das personagens, os conflitos principais e secundarios, etc.

Por fim, o terceiro e ultimo plano de anélise ¢ o da metanarrativa (tema de fundo).
Motta (2013, p. 138) o define como “plano da estrutura profunda, relativamente mais abstrato
e evasivo, que evoca imagindrios culturais”. Mais fluido e etéreo, é neste nivel que temas ou
motivos de fundo moral se integram as agdes da estdria e situagdes éticas se fundem ao narrador
no momento em que se pde a narrar, explorando formulas morais, mitos € motivagdes tematicas.

Embora essas trés instancias estejam separadas apenas com fins metodoldgicos,
Motta (2013, p. 139) aconselha que o analista da narrativa privilegie o plano da estdria, mas
reconhece ser “inevitavel que este plano seja estudado simultaneamente ao plano da expressao,
pois os dois sdo fortemente interdependentes”. As metanarrativas sdo menos tangiveis e, em
geral, surgem com maior nitidez ao fim do processo de andlise. Tendo em vista essas
recomendacdes, analisaremos apenas os planos da expressao e da estoria.

Antes de escolher a andlise pragmatica da narrativa como método de anélise dessa
dissertacdo, a testamos previamente em um artigo (COSTA; SAMPAIO, 2018) em que
analisamos um video da booktuber Pam Gongalves. Com base nesse experimento anterior,
consideramos que o método nos fornece as orientagdes necessarias para responder a nossa
pergunta de pesquisa.

Neste capitulo, expusemos o contexto de pesquisas cientificas sobre booktube no
Brasil e a op¢do metodologica de nossa pesquisa. Apresentamos a comunidade dos jovens
youtubers literarios, destacando a figura da booktuber Pam Gongalves, cujo canal foi escolhido
para analise neste trabalho. A seguir, entraremos na seara da leitura. Ao recordar a historia das
praticas de leitura e dos diferentes tipos de leitor, bem como das relagdes travadas com as
tecnologias disponiveis em periodos diversos, buscaremos entender como as praticas leitoras

presentes no booktube podem ser também praticas convergentes de mediagao de leitura.
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4 LEITORES ANALOGICOS, LEITORES DIGITAIS

Este capitulo se debruga sobre as praticas de leitura, os diferentes tipos de leitor e
as relacdes estabelecidas com as tecnologias disponiveis a cada época. Essa discussao
fundamenta nossos questionamentos sobre a natureza das rupturas e das continuidades
presentes nos modos de ler do leitor investigado pela pesquisa, o leitor produtor e consumidor
de contetido. As reflexdes sobre o papel da leitura na juventude e a formagao de jovens leitores

também atravessam este capitulo.

4.1 O brasileiro nao 1&?

Monteiro Lobato dizia que “um pais se faz com homens e livros”. Um ano apods sua
vasta obra — mais de 50 livros, dentre os quais os classicos da literatura infantil que compdem
as aventuras de Emilia, Pedrinho e Narizinho no Sitio do Picapau Amarelo — chegar ao dominio
publico®’, o Brasil com o qual o autor sonhava encontra-se em profunda crise, inclusive com os
homens e os livros®.

As cisOes entre os brasileiros sdo feridas profundas, cujos primeiros cortes foram
rasgados pela desigualdade social a época da colonia e até hoje ndo cicatrizaram. Em 2017, o
pais era 0 9° no ranking global de desigualdade de renda, segundo a pesquisa® da organizagio
ndo governamental Oxfam Brasil, cendrio em que os 5% mais ricos recebem por més o0 mesmo
que os demais 95% da populagdo juntos. Além de reflexos sociais e econdmicos, o descompasso
reverbera também na educagao e no acesso a cultura: 11,5 milhdes de brasileiros de 15 anos ou
mais — 7% da populacio — foram considerados analfabetos®°, ou seja, ndo sabiam ler ou escrever
um bilhete simples.

Para além das dificuldades historicas da leitura como uma habilidade de decifracao

37 De acordo com a legislacéo brasileira, a protecdo aos direitos autorais é valida por 70 anos apds a morte do
detentor e termina a partir do primeiro dia do ano seguinte. Como Lobato morreu em 1948, sua obra entrou em
dominio publico em 1° de janeiro de 2019, e sua reproducéo passa a ser gratuita.

% No ano da defesa desta dissertacdo, o escritor Monteiro Lobato é tema central de uma discussdo sobre
manifestacBes de posicionamento racista dentro e fora de sua obra literdria. Reconhecemos a importancia do
autor na literatura infantil brasileira e na formac&o de leitores, mas ndo nos detemos nas acusagdes de eugenia
associadas a ele por ndo serem o tema deste trabalho. No contexto desta pesquisa, a frase referenciada é utilizada
como mote para expor 0s empecilhos — inclusive estruturais, dentre os quais deve ser incluido o racismo — para
a formagdo de um pais onde todos os seus cidaddos se tornem leitores.

% Relatorio “Pais estagnado: um retrato das desigualdades brasileiras — 2018”. Disponivel em https://www.oxf
am.org.br/sites/default/files/arquivos/relatorio_desigualdade_2018 pais_estagnado_digital.pdf. Acesso em: 13
abr. 2019.

40 Modulo Educacio da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD) de 2017. Disponivel em: https://
biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livl101576_informativo.pdf. Acesso em: 13 abr. 2019.
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e interpretacdo do codigo linguistico, a leitura como pratica cultural também encontrou grandes
obstaculos. Reaver essa trajetoria no Brasil €, para Zilberman (s.d.), deparar-se com o “espelho
onde a sociedade nacional pode ver representado o fracasso de seu projeto de modernizagao™.
Recuperar esse percurso €, também, perceber o quao emaranhados estao os fios das histérias da
leitura, da literatura e da educagdo — especialmente a instituicao escolar — no pais.

Diante dessa constatacdo, Cordeiro (2018) analisa a trajetéria dos programas
federais de fomento a leitura e a literatura no Brasil, investigando o periodo que se estende
desde a criagdo do Ministério da Educagao e Saude Publica (1930), que inaugurou as ac¢des de
propagacdo da leitura, at¢é o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), o mais
abrangente e dispendioso programa de envio de acervos literarios as escolas publicas no Brasil
(1997-2014). Assim como a autora, acreditamos que, em um pais profundamente marcado pelas
desigualdades sociais, “é preciso pensar modos de se alcangar sua democratizacdo, que
perpassam, invariavelmente, pela solidificagao das politicas publicas de leitura” (p. 1479).

A legislagdo brasileira entende a importancia do tema, de maneira a ressaltar a
“necessidade de se democratizar a leitura, capacitar mediadores e valorizar simbolicamente a
leitura enquanto possibilidade de desenvolvimento intelectual e da economia nacional”
(CORDEIRO, 2018, p. 1480). Dentre os incentivos para a producdo e a circulagido do livro,
estdo a isengdo tributaria conferida pela Constituicdo de 1988*, bem como a institui¢do da
Politica Nacional do Livro em 2003*? ¢ do Plano Nacional do Livro e da Leitura (PNLL) em
2011%.

Porém, por si s0, essas politicas ndo tém garantido o encontro dos livros com a
populagdo. A quarta e mais atual edi¢do da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, promovida
pelo Instituto Pro-Livro (IPL) em 2015 e divulgada no ano seguinte, mostra que 30% dos
brasileiros nunca compraram um livro, mesmo com a reducio do preco de nos ultimos anos*.
E, mesmo que tivéssemos um nimero elevado de vendas de livros por habitante, 0 mero acesso
ao material ndo € suficiente: € preciso apropriar-se dele.

No que se refere as iniciativas governamentais, Cordeiro (2018) aponta que tanto o

41 Artigo 150, inciso VI, alinea “d” da Constitui¢io da Reptiblica Federativa do Brasil de 1988: “Art. 150. Sem
prejuizo de outras garantias asseguradas ao contribuinte, é vedado a Unido, aos Estados, ao Distrito Federal e
aos Municipios: VI — instituir impostos sobre: [...] d) livros, jornais, periddicos e o papel destinado a sua
impressao” (BRASIL, 1988).

42 Decreto n° 10.753, de 30 de outubro de 2003 (BRASIL, 2003).

43 Decreto n° 7.559, de 1° de setembro de 2011 (BRASIL, 2011).

4 Segundo a série histérica da pesquisa Producdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro, o preco médio do livro
em 2006 era de R$ 27,74 e em 2018, R$ 18,19. A pesquisa esté disponivel em: <https://www.publishnews.com.br
[estaticos/uploads/2018/05/Pil 7yLdfFielKnALXPw1RCcOmvEZ9UOJIXLbY5yBAbuVMI3L29J1FID38fUsRc
VfolcQOKg8EvvBgrAhB.pdf>. Acesso em: 15 abr. 2019.
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inicio quanto o percurso foram marcados por problemas. Em 1930, a ampliacdo da rede escolar
e a propagac¢do da leitura, nesse ambiente, ndo se deram com fins de privilegiar a formagao de
leitores, mas a de mao de obra minimamente qualificada para respaldar a imagem — em
construgdo — de um pais em pleno desenvolvimento. Nos anos seguintes, a circulagdo do livro
foi fortemente impactada pelas ditaduras do Estado Novo e militar. Se, por um lado, houve
grande incentivo governamental para a expansdo das bibliotecas e de seus acervos literarios,
ocorreu, em contrapartida, um forte monitoramento sobre quais leituras eram ofertadas aos
jovens leitores por meio dos 6rgaos publicos.

E somente na década de 1980, com o inicio do processo de redemocratizagio do
Brasil, que o quadro de monitoramento governamental, no que se refere a oferta de leitura,
muda. A inser¢do da literatura no ambiente escolar entra nos debates das politicas publicas,
abrindo espago para a constru¢ao de um cenario favoravel a diminui¢do da barreira entre
estudante e livro.

Porém, as iniciativas comprometidas com essa pauta eram frageis. A criagdo
desarticulada de programas federais com foco na formagao de leitores (Programa Nacional
Salas de Leitura em 1984, Salas de Leitura/Bibliotecas Escolares em 1988, Prd-Leitura em
1992) levou todos ao fim em poucos anos de atuac¢ao, pouco contribuindo para a propagagio da
leitura. Para Cordeiro (2018, p. 1486), isso evidencia a inexisténcia de “articulagdo entre real
interesse politico na formagao de leitores e dos programas inaugurados”.

Apenas em 1992 surge o Programa Nacional de Incentivo a Leitura (Proler), um
plano com maior mobilizagdo politica e com vigéncia até hoje. Seus objetivos sdo promover o
interesse nacional pelo habito da leitura, estruturar uma rede de projetos capaz de consolidar
praticas leitoras permanentemente e criar condi¢des de acesso ao livro (BRASIL, 1992).
Através de parcerias com comités por todo o pais, o programa busca formar mediadores de
leitura e promover praticas de leitura literaria.

Neste cenario, o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), criado em 1997,
suspenso em 2014 e extinto em 2017, foi o maior programa para distribuicdo de acervos
literarios ja criado no Brasil. Atuou com o objetivo de promover o acesso a cultura e o incentivo
a leitura para estudantes e professores de escolas publicas, por meio da distribuicdo de acervos
de obras de literatura, pesquisa e referéncia, inclusive com selecdo de livros em Braille, com
caractere ampliado, em dudio e DVD. Atendeu a educacdo infantil, aos ensinos fundamental e
médio, e a educacdo de jovens e adultos, tornando-se responsavel por inaugurar e manter
diversas bibliotecas e espagos de leitura. Entre os anos de 2000 e 2014, o programa distribuiu

quase 230 milhdes de exemplares em um investimento da ordem de R$ 891 milhdes em
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compras, o que significa, em média R$ 68,5 milhdes por ano na renovagdo dos acervos para
estudantes de todos os anos do ensino basico (BRASIL, 2017b). Em que pese os bons
resultados, para Zilberman (MOREIRA, 2017) o PNBE “acabou tendo o destino de tantos
outros programas governamentais de promog¢ao do livro e da leitura, interrompidos sem
qualquer explicacdo ou justificativa”.

O decreto presidencial n° 9.099 (BRASIL, 2017a) praticamente refunda o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD)* em 2017, ampliando suas obrigacdes ¢ alterando seu
nome para Programa Nacional do Livro e do Material Didatico. A medida incorporou o dever
de avaliar e disponibilizar obras didaticas, pedagdgicas e literarias, entre outros materiais de
apoio a pratica educativa. Ampliou também o atendimento sistematica, regular e gratuito as
escolas publicas de educagdao basica e as instituicdes comunitarias, confessionais ou
filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o Poder Publico. Porém, na pratica, a
distribuigdo de livros literarios ainda sofre com atraso em contratos e corte de orcamentos*.

A politica publica mais recente nessa area ¢ o Plano Nacional do Livro e da Leitura
(PNLL), instituido em 2006 ¢ firmado em 2011. Tem por base a formacao de uma sociedade
leitora “como condig¢do essencial e decisiva para promover a inclusdo social de milhdes de
brasileiros no que diz respeito a bens, servigos e cultura, garantindo-lhes uma vida digna e a
estruturacdo de um pais economicamente viavel” (MARQUES NETO, 2010, p. 31). Para
alcancar esse grandioso objetivo, o PNLL se organiza em quatro eixos: fomento a leitura e a
formagdo de mediadores; valorizagdao institucional da leitura e incremento de seu valor
simbolico; democratizacdo do acesso; e desenvolvimento da economia do livro.

Apesar disso, em termos praticos, linhas de acao tdo abrangentes mudam a proposta
do Plano, que passa da execucdo de iniciativas do Governo Federal para a coordenacdo e a
sistematizagdo de politicas, programas e projetos desenvolvidos por outros niveis de governo e
pela sociedade civil. Soma-se a isso o “carater indefinido das fontes de financiamento”
(ANJOS; PASSIANI; SALOM, 2016, p. 103), ja que o texto do PNLL diz apenas que 0S
recursos governamentais “podem ser” destinados ou redirecionados a0 cumprimento das acoes,
sem que haja qualquer obrigatoriedade. Assim, temos mais um programa que muito propde,

mas ndo se compromete, de fato, a concretizar tais atividades ou fomenta-las.

4 Programa criado em 1985 pelo governo federal que consiste na distribuicéo gratuita de livros didaticos para os
alunos das escolas publicas de ensino fundamental de todo o pais. O PNLD é de responsabilidade do Ministério
da Educacéo e gerenciado pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacédo, baseando-se nos principios
da livre participacdo das editoras privadas e da livre escolha por parte dos professores (MENEZES, SANTOS;
2001).

4% PUBLISHNEWS. Governo blogueia R$ 348,5 milhdes previstos para a compra de livros. Publishnews,
Redacdo, Sdo Paulo, 7 ago. 2019. Disponivel em: <https://www.publishnews.com.br/materias/2019/08/07/gov
erno-bloqueia-r-3485-milhoes-previstos-para-a-compra-de-livros>. Acesso em: 2 jan. 2020.
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Para além do desmonte das politicas publicas de incentivo a leitura e em que pese
o que dispde a Constituicio Federal do pais*’, somam-se ainda a esse quadro as recentes
medidas de censura e persegui¢do aos livros no Brasil. Em setembro de 2019%8, o prefeito do
Rio de Janeiro mandou recolher livros com temas ligados & homossexualidade na Bienal do
Livro, um dos maiores eventos literarios do pais. Em fevereiro de 2020*°, 43 livros foram
considerados “inadequados as criangas e adolescentes” e deveriam ser recolhidos das escolas
por orientacdo do governo de Rondonia; na lista figuravam autores classicos como Rubem

%0 0 governo de

Alves, Mario de Andrade, Machado de Assis e Franz Kafka. No mesmo més
Sao Paulo vetou uma lista de livros do projeto de estimulo a leitura para remigdo da pena em
presidios do estado, proibindo autores como a americana Harper Lee e o colombiano Gabriel
Garcia Marquez, vencedor do Nobel de Literatura. Concluimos, assim, que o projeto de
construcdo de um Brasil de leitores tem sido, desde o principio, fragilizado, fragmentado e
constantemente atacado, inclusive pelo poder publico.

Abalado também esta o mercado do livro. Engolfada pela crise econdmica que
atinge o Brasil desde 2015, levando a recessdo e ao desemprego®?, a industria livreira no pais
perdeu R$ 1,4 bilhdo entre 2006 e 2017°2. O levantamento feito pela Fundacio Instituto de
Pesquisas Economicas (Fipe) mostra que o setor expandiu no periodo entre 2006 ¢ 2011,
chegando a faturar R$ 7 bilhdes (em valores de 2017). Depois disso, os resultados cairam ¢ nos

Gltimos trés anos, entre 2015 e 2017, as perdas se intensificaram. A estagnacio sistémica da

economia acrescenta-se o abalo dos pedidos de recuperacao judicial, feitos em 2018, das duas

47 «Art. 220. A manifestagdo do pensamento, a criagdo, a expressdo e a informagdo, sob qualquer forma, processo
ou veiculo, ndo sofrerdo qualquer restri¢ao, observado o disposto nesta Constituicdo. (...) § 2° E vedada toda e
qualquer censura de natureza politica, ideoldgica e artistica.” (BRASIL, 1988).

48 JUCA, Beatriz. Justica veta censura homofabica de Crivella na Bienal do Livro do Rio. El Pais. Sao Paulo, 07
set. 2019. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2019/09/06/politica/1567794692_253126.htmi>.
Acesso em: 17 fev. 2020.

4 OLIVEIRA, Regiane. Censura de livros expde “laboratério do conservadorismo” em Rondonia. El Pais. Sdo
Paulo, 07 fev. 2020. Disponivel em: <https://brasil.elpais.com/brasil/2020-02-08/censura-de-livros-expoe-
laboratorio-do-conservadorismo-em-rondonia.html>. Acesso em: 17 fev. 2020.

50 GENTILE, Rogério; SETO, Guilherme. Governo Doria censura lista de livros de projeto em presidios de Sdo
Paulo. Folha de S&o Paulo. Séo Paulo, 11 fev. 2020. Disponivel em: <https://www?1.folha.uol.com.br/cotidia
no/2020/02/governo-doria-censura-lista-de-livros-de-projeto-em-presidios-de-sao-paulo.shtml>. Acesso em: 17
fev. 2020.

51 12,7 milhdes de brasileiros estavam desempregados (média de 12% da populacdo) no fim de janeiro de 2019,
segundo o IBGE. Disponivel em: <https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-
agencia-de-noticias/releases/23865-pnad-continua-taxa-de-desocupacao-e-de-12-0-e-taxa-de-subutilizacao-e-
de-24-3-no-trimestre-encerrado-em-janeiro-de-2019>. Acesso em: 15 abr. 2019.

52 Dados da série historica da pesquisa Producdo e Vendas do Setor Editorial Brasileiro. Disponivel em:
<https://www.publishnews.com.br/estaticos/uploads/2018/05/Pil 7yLdfFielKnALXPw1RCcOmvEZ9UOJXLbY
SyBAbuVMI3L2qJ1FID38fUsRcVIolcQOKg8EvvBgrAhB.pdf>. Acesso em: 15 abr. 2019.
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maiores redes de livrarias do pais: Saraiva®, com dividas de R$ 675 milhdes, e Cultura®, com
débitos de R$ 285 milhoes.

Com esse panorama, o pais idealizado por Monteiro Lobato parece mais proximo
das fantasias infantis de seus personagens do que da realidade concreta fora das paginas. Nesse
sentido, ¢ compreensivel o surgimento da alcunha “um pais contra a leitura”, dada pelo jornal
brasileiro Folha de Sdo Paulo® em 2016. A avaliacdo negativa é consequéncia do resultado
divulgado pela pesquisa Retratos da Leitura no Brasil.

Apesar desse contexto que soma elementos desfavoraveis a formacao de um pais
de leitores, o estudo apontou que 56% da populacdo brasileira é considerada leitora, ou seja,
leu inteiro ou em parte pelo menos um livro nos ultimos trés meses. Por consequéncia, temos
44% de nao-leitores, isto €, brasileiros que declararam nao ter lido nenhum livro no ultimo
trimestre, mesmo que tenha lido no ultimo ano. Considerando o resgate historico e a
contextualizacdo atual do momento que o pais vive, em distintas esferas que podem interferir
direta e indiretamente nos indices de leitura, como ¢é possivel termos mais da metade da
populagdo considerada leitora?

Essa ndo ¢ uma pergunta que temos o anseio de responder com esta dissertagdo,
mas com a qual nos deparamos desde o principio de nossa pesquisa. Pelo que foi apresentado
anteriormente, nao vivemos em um pais amigavel aos leitores. Em contrapartida, eles aqui estdo
— e cresceram 6% em relagdo a edicdo anterior da Retratos da Leitura no Brasil (2011).
Poderiamos examinar alguns dos critérios utilizados e, assim, problematizar e aprofundar a
discussdo sobre os resultados apresentados. Ler um livro inteiro ou em parte nos ultimos trés
meses ¢ suficiente para ser considerado leitor? O leitor se constrdi pelo habito — ou seja, pela
pratica continua da leitura em seu cotidiano — ou pela singularidade — isto ¢, pelo interesse
pontual ou exclusivo em uma obra especifica, como a Biblia, livro mais citado entre os
entrevistados? Leitores que leem por vontade propria — por “gosto”, “distragdo”, “crescimento
pessoal” — podem ou devem ser encarados da mesma maneira daqueles que leem por obrigacao

29 ¢

— “exigéncia escolar ou da faculdade”, “atualizacao profissional” ou “exigéncia do trabalho”?

53 G1. Rede de livrarias Saraiva faz pedido de recuperacéo judicial. G1. Rio de Janeiro, 12 nov. 2018. Disponivel
em: <https://gl.globo.com/economia/noticia/2018/11/23/rede-de-livrarias-saraiva-faz-pedido-de-recuperacao-
judicial.html>. Acesso em: 15 abr. 2019.

% CAVALLINI, Marta. Justica de SP aceita pedido de recuperacéo judicial da Livraria Cultura; dividas chegam a
R$ 285,4 milhdes. G1. Rio de Janeiro, 26 out. 2018. Disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/noticia
/2018/10/26/justica-de-sp-aceita-pedido-de-recuperacao-judicial-da-livraria-cultura-dividas-chegam-a-r-2854-
milhoes.ghtml>. Acesso em: 15 abr. 2019.

5 RODRIGUES, Sérgio. Um pais contra a leitura. Folha de S&o Paulo. Sdo Paulo, 28 jun. 2018. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/colunas/sergio-rodrigues/2018/06/um-pais-contra-a-leitura.shtml>. Acesso
em: 16 abr. 2019.
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E os que leem por “motivos religiosos”? Estamos falando dos mesmos leitores?

Cada um desses questionamentos pode levar a diferentes pesquisas de teor
qualitativo que busquem preencher as lacunas que estudos quantitativos ndo dao conta de
responder. Nosso propdsito com este breve desmembramento de apenas um dos critérios — a
caracterizacdo do leitor e do ndo-leitor — ¢ demonstrar que ainda ha muito a se investigar e
refletir sobre a leitura no pais, para além dos indices percentuais.

Conscientes das limitacdes metodologicas e da distancia temporal entre as duas

pesquisas®®

, mas também da relevancia da investigacao Retratos da Leitura no Brasil, optamos
por incluir seus dados para embasar a nossa contextualizagdo. As contradicdes e as
desigualdades sdo, afinal, parte do conjunto gigantesco que chamamos de pais. Reconhecemos,
também, que a divisdo apontada entre leitores e ndo-leitores ¢ proxima demais para ndo gerar
preocupacao: 56/44 ¢ uma métrica ainda incapaz de apontar se estamos efetivamente na dire¢ao
correta para a construcao de um Brasil de leitores. Tendo tudo isso em mente, nossa escolha de
pesquisa € focar nosso estudo na parcela dos indicados como leitores, especialmente os jovens

leitores conectados a internet e ativos em comunidades leitoras virtuais, como o booktube.

4.2 O leitor no booktube

Numa época de empréstimos e negociacdes entre varias linguas e imagens, Canclini
(2008, p. 12) chama atengdo para as bibliografias que separam as pessoas em leitores ou
“espectadores” ou “internautas”, negligenciando o panorama convergente contemporaneo em
que ¢ possivel que o mesmo individuo seja os trés. Para o autor, na mesma pessoa “combinam-
se a leitura que se ouve num disco, livros escaneados, publicidade da televisdo, iPods,
enciclopédias digitais que mudam todo dia, uma variedade de imagens, textos e saberes que
formigam na palma de sua mao”.

Além da convergéncia midiatica, também a mobilidade marca o comportamento
dos leitores presentes no booktube. Cotidianamente, esses jovens transitam entre espagos on-
line e off-line, entre midias tradicionais impressas e contemporaneas audiovisuais, entre a
linguagem literdria e o hipertexto. Nesse fluxo, acionam simultaneamente habilidades

cognitivas associadas aos quatro tipos de leitor sistematizados por Santaella (2004, 2013):

%6 Muito aconteceu de 2015, quando os dados da quarta edigdo da Retratos da Leitura no Brasil foram coletados,
a 2020, quando propomos a nossa investigacdo. Uma proxima versdo da pesquisa pode revelar como os eventos
ja mencionados refletiram sobre os indices de leitura no pais, desde a crise econémica e as dividas das grandes
livrarias, & chegada da gigante e internacional plataforma de vendas Amazon.
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contemplativo, movente, imersivo e ubiquo®’.

O leitor contemplativo ¢ um leitor meditativo nascido no Renascimento. Mantém
uma relacao de intimidade com o livro: sua leitura ¢ individual, silenciosa e concentrada; sendo
o livro um objeto duravel e imovel, € o leitor que o procura, o escolhe e pondera sobre o tempo
que deve destinar a ele, podendo repetidamente revisita-lo. Trata-se de uma pratica que
demanda a “lentidao de uma entrega perceptiva, imaginativa e interpretativa em que o tempo
nao conta” (SANTAELLA, 2013, p. 269). Embora seja uma exigéncia cada vez mais dificil
para o contexto acelerado do Século XXI, nao implica o fim desse comportamento leitor, ja que
ele ndo morreu. Ao contrario: para que videos sobre experiéncias literarias estejam no YouTube,
os booktubers precisaram se dedicar a leitura, refletir sobre seu significado, ir e vir no texto
para encontrar as frases mais marcantes, elaborar e roteirizar uma opinido acerca da narrativa
para compartilha-la. Nada disso seria possivel sem uma leitura minimamente contemplativa.

O leitor movente ¢ filho da modernidade, da revolucao industrial e do advento das
metropoles. E o leitor do mundo em movimento, das misturas de sinais e linguagens de que os
grandes centros urbanos sdo feitos: jornais, propagandas, sinais de transito, fotografias, filmes,
televisdo. Fugaz, atraido pelas novidades e de memoria curta, mas agil, esse tipo de leitor ¢
profundamente distinto do leitor do livro.

[...] esse leitor aprendeu a transitar entre linguagens, passando da imagem ao verbo,
do som para a imagem com familiaridade imperceptivel. Isso se acentua com o
advento da televisdo: imagens, ruidos, sons, falas, movimentos e ritmos na tela se
confundem e se mesclam com situagdes vividas. Assim, enquanto a cultura do livro
tende a desenvolver o pensamento ldgico, analitico e sequencial, a exposicdo

constante a conteudos audiovisuais conduz ao pensamento associativo, intuitivo e
sintético (SANTAELLA, 2013, p. 270).

O leitor movente e o leitor no booktube se assemelham pela dinamicidade: ambos
sdo capazes de se mover, com fluidez e confiancga, entre diferentes linguagens e midias (escrita,
visual, audiovisual), circulando por ambientes distintos (fisicos e virtuais), lendo seus signos
sem interrupcdo. Essa flexibilidade ¢ impensavel para o leitor contemplativo. O organismo do
segundo tipo de leitor, segundo Santaella (2013, p. 270), “mudou de marcha, sincronizando-se
a aceleracao do mundo™.

As mudancas de velocidade e ritmo de percep¢ao e atencgdo, trazidas pelo leitor

movente, sdo fundamentais para entender o terceiro tipo de leitor, radicalmente diferente de

7 Embora use marcos temporais para estabelecer suas categorias, Santaella (2013, p. 281) defende que um tipo de
leitor ndo leva o outro ao desaparecimento, mas que todos coexistem e “cada um deles contribui de modo
diferencial para a formacdo de um leitor provido de habilidades cognitivas cada vez mais hibridas e cada vez
mais ricas”.
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seus antecessores. O leitor imersivo surgiu nos processos de navegagao no ciberespaco e “busca,
encontra, relaciona, associa e compara fragmentos de informag¢do com uma velocidade
inusitada, compondo e interpretando uma mensagem intersemiotica, composta de elementos
sonoros, visuais e textuais” (SANTAELLA, 2013, p. 270). Cognitivamente em estado de
prontiddo num universo de signos passageiros, mas eternamente disponiveis, esse tipo de leitor
segue
roteiros multilineares, multissequenciais e labirinticos que ele proprio ajuda a
construir ao interagir com os nds que transitam entre textos, imagens, documentacao,
musicas, video etc. Através de saltos que vao de um fragmento a outro, esse leitor ¢
livre para estabelecer sozinho a ordem informacional, pois, no lugar de um volume
encadernado com paginas onde as frases e/ou imagens se apresentam em uma
ordenacgdo sintatico-textual previamente prescrita, surge uma ordenagdo associativa

que s6 pode ser estabelecida no e através do ato de leitura (WIRTH, 1998, p. 98 apud
SANTAELLA, 2013, p. 271).

Tal como o leitor imersivo, o leitor presente no booktube é um leitor de linguagens
hibridas e hipertextuais: o YouTube é um espaco de producdo e circulagdo combinada de
imagens, textos, videos e sons. A formacdo dessa comunidade pressupfe uma navegacgdo
interativa de seus integrantes, que vao de um video a outro percorrendo um caminho on-line,
seguindo recomendacdes do algoritmo da plataforma ou por pesquisas de interesse especifico.

J& o leitor ubiquo emergiu dos espagos de hipermobilidade, jun¢do da mobilidade
fisica do cidaddao cosmopolita a mobilidade virtual das redes, ambas profundamente
interconectadas e influentes uma sobre a outra. Esse leitor combina aspectos dos perfis
cognitivos dos leitores movente e imersivo: de um, herda a aceleracdo e a capacidade de ler e
transitar entre linguagens; do outro, a habilidade de mergulhar no ciberespacgo informacional e
conversar silenciosamente com uma Unica pessoa a vinte centimetros ou com um grupo a
continentes de distancia. O que lhe caracteriza, segundo Santaella (2013, p. 278), “¢ uma
prontiddo cognitiva impar para orientar-se entre nds e nexos multimidia, sem perder o controle
da sua presenga e do seu entorno no espaco fisico em que esté situado”. Ou seja, ¢ um leitor
que esta, a0 mesmo tempo, em um unico lugar fisico e em varios virtuais, estabelecendo trocas
e mantendo comunica¢do em todos eles.

Com esse perfil cognitivo-comportamental, o leitor ubiquo facilmente assume a
condicao de leitor produtor e consumidor de contetdos, isto €, prosumer®® (TOFFLER, 1980;
BRUNS, 2009; AMARAL, 2012), numa conduta marcada pelo engajamento e pela capacidade

de produzir novas narrativas. Nesse sentido, prosumers criam produtos ou atividades com valor

58 A discussdo sobre sujeitos produtores e consumidores de contetido sera retomada no proximo capitulo desta
dissertacdo.
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préprio (econémico e/ou emocional) que constituem experiéncias de consumo para outros
consumidores. O booktube é evidéncia desse processo de criagdo e consumo.

Acompanhamos varios canais literarios brasileiros, desde antes do inicio desta
pesquisa, ocupando o lugar de consumidora do conteudo ali produzido. Pela observagao,
notamos que, ainda que isso ndo tenha sido quantitativamente apurado nas pesquisas ja feitas
sobre a comunidade, hd uma predominancia em tela de jovens pessoas brancas do sexo
feminino. Esse perfil reflete os indices gerais de leitura e alfabetizagdo no Brasil.

No que se refere a cor, o Indicador Nacional de Alfabetiza¢do Funcional (INAF)*
aponta mais uma vez a grande desigualdade entre grupos étnico-raciais: do total de analfabetos
funcionais, dois tercos (67%) sdo pretos ou pardos, ao passo que 77% dos brancos sao
considerados funcionalmente alfabetizados (INSTITUTO PAULO MONTENEGRO, 2018, p.
16). Ja no que tange as diferencas entre sexos, a Retratos da Leitura no Brasil mostra que as
mulheres continuam lendo mais do que os homens (59% delas sdo leitoras), mas eles vém
reduzindo essa diferenca (52% sdo leitores; eram 44% em 2011) (FAILLA, 2016, p. 34). A
mesma pesquisa aponta também que sdo os jovens que mais leem: 84% dos que tém entre 11 e
13 anos e 75% dos que estdo entre 14 e 17 anos se declararam leitores, percentuais bem mais
elevados do que os 56% da média nacional. Os altos indices de leitura juvenil ndo estdo
atrelados somente a inser¢ao no sistema escolar e a obrigatoriedade pedagogica de determinadas
leituras, embora uma parcela desse publico reconhega ler por razdes pragmaticas®’.

O leitor presente no booktube ¢ uma prova do que Ceccantini (2016) defende sobre
a leitura ndo isolada na juventude. Para o autor, a leitura de uma obra por um jovem brasileiro
revela “cotidianamente uma necessidade de ndo ler apenas para si mesmo, mas com outros
jovens, compartilhando a leitura realizada, buscando identificagdes, coletivizando a frui¢do”
(CECCANTINI, 2016, p. 90). A leitura passa a ser a resposta a uma necessidade de
pertencimento a um grupo de interesses em comum, a integragdo em uma comunidade de gostos

e atitudes parecidos.

As praticas culturais dos jovens sdo hoje complexas, multiplas, inter-relacionadas e se

%9 Comparando o resultado do INAF ao avango nos indices de leitura detectado pela Retratos, Failla (2016, p. 29)
conclui que “o aumento da escolaridade média da populagdo brasileira teve um carater mais quantitativo (mais
pessoas alfabetizadas) que qualitativo (do ponto de vista do incremento na compreensao leitora)”. E, enquanto
29% da populagdo ndo tem assegurado o direito de ler e compreender nem mesmo um paragrafo, quanto mais
um texto ou um livro, ndo é possivel progredir na formagcao leitora.

80 58% dos leitores de 11 a 13 anos dizem ler por “gosto” ou em busca de “distragdo” em oposi¢do a 37% que
alegam motivos de “atualizac¢do cultural”, “conhecimento geral”, “crescimento pessoal”, “motivos religiosos” e
“exigéncia escolar ou do trabalho”. Entre os leitores de 14 a 17 anos, a leitura prazerosa corresponde a escolha
de 48% dos jovens, enquanto 42% enveredam pela leitura utilitaria. Quando interpelados acerca da frequéncia
com que leem livros de literatura por vontade prépria, 37% da faixa dos 11 aos 13 e 33% da faixa entre 14 e 17
anos |é todos os dias ou pelo menos uma vez por semana, contra 19% da populagéo em geral.
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apoiam fortemente num processo ludico e de socializagdo, que, por sua vez, adquire
contornos cada vez mais globalizados. Em outras palavras, dificilmente um jovem 1€
um livro “de forma isolada”. E entenda-se essa expressdo na sua ambiguidade: tanto
no sentido de ler um livro e se restringir a ele ou de ler um livro na soliddo e apenas
para si mesmo. (CECCANTINI, 2016, p. 89)

Para cumprir o objetivo de socializar a leitura, os jovens nao medem esforgos e
assim surgem, com toda a forga, as produgdes amadoras — produzem fanzines, escrevem
fanfictions, criam blogs e canais de YouTube, vestem-se de cosplays e lotam bienais e feiras de
livros. Segundo a Retratos da Leitura no Brasil, 81% dos leitores sdo usuarios da internet, ou
seja, acessaram a rede nos ultimos trés meses, em oposi¢do aos 63% da populacdo em geral.
Marques Neto (2016, p. 64) diz que esses dados levam a reflexao que, “diferentemente do que
se pode pensar pelo senso comum, os leitores tendem a incorporar tecnologias e fazem uso de
todas elas no seu habito de ler e de viver”.

Segundo Malini (2014, p. 205), o engajamento e a participagdo juvenil estdo
profundamente ligados a literatura nas redes sociais, mas ainda ndo mensuramos
satisfatoriamente o impacto que isso provoca na troca, na distribui¢do, na produgdo e no
consumo de trabalhos literarios. “Essas metamorfoses trazem novos publicos, novos espacos
de circulagdo da literatura e novos mediadores que transformam a obra literaria (de ontem e
hoje) de diferentes escritores em discursos hipermidiatizados que sao espalhados pela internet”,
diz o autor. Como exemplo disso, 19% dos usudrios de internet aferidos pela Retratos da Leitura
no Brasil declararam compartilhar em blogs, foruns ou nas redes sociais sobre literatura, temas
de livros, autores, trechos de livros e 15% afirmaram ler livros on-line®. A incompatibilidade
entre leitura e internet pode ser, afinal, apenas um eco do medo ciclico de que uma midia matara
a outra, como se o “isto matard aquilo” de Dom Frollo em O Corcunda de Notre-Dame (HUGO,
2015, p. 226) se atualizasse a cada inovagdo tecnoldgica. Nao mais o livro apagaria a
importancia da arquitetura, como temeu o personagem, mas a internet daria fim a leitura, em
especial de livros impressos.

Historicamente percebe-se que a chegada de uma nova midia ndo suprime, de um
dia para o outro, o lugar de outra: a fotografia ndo extinguiu a pintura, o jornal ndo matou o
livro, a televisdo nao destruiu o radio. Enquanto diferentes midias coexistem, os usos que os
sujeitos fazem destas, bem como suas relacdes com os contetidos disponiveis, modificam-se

constantemente.

61 Os celulares ou smartphones despontam nesse cenario como os principais dispositivos usados para a leitura
digital (56%); ja& os aparelhos especificos para esse tipo de leitura (e-readers como Kindle, Kobo e LEV) foram
pouco mencionados (4%). No que se refere ao acesso, apenas 15% dos que ja leram e-books afirmaram ter pago
pelo download.
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Das duas, uma: ou o livro permanecera o suporte da leitura, ou existira alguma coisa
similar ao que o livro nunca deixou de ser, mesmo antes da invengao da tipografia. As
variagdes em torno do objeto livro ndo modificaram sua fungéo, nem sua sintaxe, em
mais de quinhentos anos. O livro ¢ como a colher, o martelo, a roda ou a tesoura. Uma
vez inventados, ndo podem ser aprimorados. Vocé ndo pode fazer uma colher melhor
que uma colher. (CARRIERE; ECO, 2010, p. 16)

Horellou-Lafarge e Segré (2010, p. 99) creem que uma mudanga nas midias de
leitura “significa uma mudang¢a nos modos de pratica-la, nas maneiras de apropriar-se dos
conteudos”. A nova representacdo do escrito em telas redefine a materialidade das obras,
quebrando o elo fisico entre o texto € o objeto impresso ou manuscrito, “dando ao leitor, e nao
mais ao autor ou ao editor, o dominio sobre o contorno ou a aparéncia do texto que ele faz
aparecer na tela. E, portanto, todo o sistema de identificagdo e de manejo dos textos que é
transformado” (CAVALLO; CHARTIER, 2002, p. 30).

Failla (2014, p. 84) suspeita que, para essa geracao de jovens leitores conectados as
redes sociais da internet, “a magia dos livros pode estar ndo no acesso a ‘segredos’
desconhecidos, mas no compartilhamento desses segredos e mistérios, ou (tomara) em uma
nova forma de se autoafirmar mostrando cultura e conhecimento”. A ldégica por trds dessa
postura ndo € necessariamente competitiva, isto ¢, uma forma de se mostrar mais culto ou
inteligente que outros na mesma rede, embora possa assumir essa qualifica¢do — principalmente
no que se refere a exibi¢do do nimero de livros lidos ou ao juizo de valor da qualidade das
leituras feitas. Ainda assim, a interagcdo on-l/ine ¢ capaz de criar uma nova relacao permeada de
trocas e identificagdo entre leitores e do leitor com o autor. Nesse contexto, Ceccantini (2016,
p. 90) cré que “livros e leitura passam a ter um valor simbolico positivo e agregador”. E dentro
dessa logica de sociabilidade leitora que surgiram os booktubers.

Por essa perspectiva, Jeffman (2015, p. 107) cré que os booktubers retomam, de
certa forma, a cultura oral que acompanhou a leitura no comego de sua historia. A leitura
caracterizava-se como um ato social que se estabelecia quando um privilegiado, capaz de
decodificar e compreender um texto escrito, lia em voz alta para outros que o ouviam. A
natureza desses textos e desses leitores variou com o passar dos séculos.

Em seus momentos iniciais na Mesopotamia e no Egito Antigo, tanto a escrita
quanto a leitura eram atividades complementares a oralidade, executadas por escribas apenas
para registrar burocracias da vida social (FISCHER, 2006). J& os gregos eram mais
familiarizados com leituras fora das obrigacdes profissionais e, portanto, mais proximas ao que
classificamos como de entretenimento. Sdo eles que fazem do livro ndo somente um

instrumento para a preservagao do texto, mas também uma midia para a leitura. As ilustragdes
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dos vasos da época mostram leitores acompanhados, em contextos educativos e de conversacao,
indicio de que a leitura era uma pratica majoritariamente social e coletiva. (CAVALLO;
CHARTIER, 2002, p. 11-15).

Em Roma, a passagem da leitura em rolos para o codice foi transformadora. A
pagina surgiu como unidade de percepcdo e permitiu que os leitores se movimentassem para
frente e para tras nos livros, folheassem textos articulados com mais clareza, incluindo palavras
separadas por espacos, paragrafos e capitulos. Como o rolo precisava ser desenrolado com
ambas as maos, o leitor nao poderia ler e escrever ao mesmo tempo, tornando a leitura em voz
alta necessdria para que o livro fosse ditado e transcrito (CHARTIER, 1999). O novo formato
tornou a leitura mais confortavel, pois permitia que uma das maos ficasse livre, inclusive para
a anotacdo de comentdrios nas margens € em outros espagos das paginas; trouxe mais
praticidade e facilitou a circulagdo do livro, visto que tinha um custo menor por ocupar os dois
lados da pagina; e convinha mais aos textos que exigiam concentrac¢do intelectual que iam
ganhando forca nos ultimos séculos do Império (CAVALLO; CHARTIER, 2002, p. 19).

Tudo isso levou a uma importante ruptura ou a primeira grande revolucao da leitura,
do século III d.C. em diante no Ocidente latino, quando a pratica se tornou silenciosa ou
murmurada®?, presa no interior de igrejas, mosteiros e cortes, geralmente limitada as Sagradas
Escrituras e a textos de edificacdo espiritual. “O significado e a funcdo do livro se haviam
transformado” (CAVALLO; CHARTIER, 2002, p. 21).

Darnton (2011, p. 220) salienta que, para a maioria das pessoas ao longo da historia,
os livros foram mais ouvidos do que vistos e tiveram mais ouvintes do que leitores. Isso se da
nao s pelos séculos em que a leitura oral foi predominante e pelos indices deficitarios de
alfabetizacdo, mas também pela sociabilidade de ler em voz alta. “Lia-se em voz alta nos saldes,
nas sociedades literarias, em casa, nos serdes, nos cafés. Esse tipo de leitura, além de permitir
o contato com ideias codificadas em um texto, era forma de entretenimento e de encontro
social”, lembra Abreu (s.d.). O booktube, portanto, pode ser visto, simultaneamente, como
manifestagdo e instancia contemporanea de valida¢ao do aspecto social da leitura. Nos videos
em que narram suas experiéncias leitoras, os booktubers recuperam elementos dos principios

da leitura como atividade humana: a oralidade e a coletividade.

62 Cavallo e Chartier (2002, p. 21) advertem que, mesmo que uma modalidade de leitura tenha sido a regra de seu
tempo, € preciso eliminar as dicotomias rigidas que excluem as possibilidades de convivéncia simultdnea das
diferentes praticas. A leitura em voz alta ndo foi extinta na Idade Média, sendo ainda presente na leitura de textos
litirgicos nas igrejas, nos refeitérios comunitarios e em praticas escolares, como forma individual de exercicio
monastico. SO a partir da segunda metade do século XVIII a leitura silenciosa se torna generalizada e
individualizada, gragas a difusdo de livros com variados contetidos e formatos, ao barateamento dos seus custos
de produgdo e ao aumento da instru¢io da populagio (HORELLOU-LAFARGE; SEGRE, 2010, p. 53).
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Aymard (2003, p. 173) constata que, mesmo que o leitor tenha lido isoladamente, “cle
se apressa em comunicar, oralmente, suas leituras a vizinhanga, como se ndo pudesse
contentar-se com um téte-a-téte pessoal com o texto”. Em outras palavras, este leitor
tem a necessidade “da mediacdo e confirmagio da palavra [...] em relagdo ao contetido
da mensagem ou das ideias que lhe inspirava”. Na era digital, esta vizinhanga tomou
outras propor¢des. Em tempos de era digital, o téte-a-téte também € possibilitado pelo
YouTube e mediado por imagens. (JEFFMAN, 2015, p. 107, grifo do autor)

Segundo a Retratos da Leitura no Brasil, embora o jovem leia mais em casa, ele é
a figura mais vista lendo em lugares tradicionalmente ligados a socializacdo da leitura, como
livrarias e bibliotecas. A partilha on-/ine de leituras com o objetivo de encontrar outros leitores
e formar comunidades leitoras ¢ uma maneira contemporanea de, novamente, dar a leitura
aspectos de fruigdo coletiva e leva-la aos espacos publicos, dessa vez, virtuais. E também uma
forma de se afastar da imagem do leitor como um intelectual recluso em sua torre de marfim,
um excéntrico arrogante alheio a sociedade e aos seus semelhantes, cuja unica preocupacao € o
mundo dos livros (MANGUEL, 2017, p. 78).

Quando comegamos a ler silenciosamente, passamos a nos recolher aos lugares
fisicamente privados — o quarto, o gabinete, a sala de estudos — mas também aos espagos

emocionalmente intimos. Petit (2013) acredita que, como extensdo desse ponto,

[...] a leitura pode ser um recurso para dar sentido a experiéncia de alguém, para dar
vOz as suas esperangas, a suas desventuras, a seus desejos; a leitura também pode ser
um auxiliar decisivo para que se recupere ¢ encontre a for¢a necessaria para sair de
algo; e, finalmente, outro elemento fundamental, a leitura é uma abertura para o
outro, pode ser o suporte para intercambios. (PETIT, 2013, p. 66-67, grifo nosso)

Failla (2016, p. 26) questiona como promover a leitura de modo perceptivel e
efetivo: “como despertar prazer [na leitura] sem emocao, sem afetividade e sem troca?”. Em
um cenario onde tantos estimulos midiaticos sobrepdem-se uns aos outros, a autora (2014, p.
86) acredita que, mais do que nunca, a formagdo de um leitor pede um mediador: alguém
(13 b b . 2 (13 b LO.

apaixonado pela leitura e pelos jovens”, “que goste de se doar e sinta certo fascinio em
entender o que pensa, os interesses, valores e necessidades desse jovem”.

Escolher o livro certo para o momento, “seduzi-lo” e fazer o marketing da historia e

da personagem ¢ a melhor receita para se conquistar um jovem leitor para a literatura.

E como cozinhar para alguém que queremos impressionar. A escolha dos ingredientes,

a receita, o tempero, o preparo e a arrumagéo da mesa criam o encantamento e o sabor
inesquecivel na memoria, que faz querer repetir a experiéncia. (FAILLA, 2014, p. 86)

Quem melhor para esse papel do que um jovem leitor, capaz de falar no mesmo tom

e de igual para igual, ansioso para compartilhar suas experiéncias de leitura? A seguir,
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discutiremos o papel dos booktubers como mediadores de leitura.

4.3 O leitor mediador de leituras

Lima (2018, p. 3) nos diz que a vida ¢ mediada pela palavra, “seja ela dita, vivida,
narrada, contada, lida, cantada ou escrita”. Lemos por distragdo, por obrigagdo, por habito, para
obter informagao, para adquirir conhecimento, para tomar decisdo. Lemos jornais, romances,
poesias, mensagens em redes sociais e histérias em quadrinhos, mas também fotografias,
filmes, esculturas, pinturas, partituras, placas de transito. Ler ¢, portanto, um ato de
simbolizagdo, no qual esta implicado um processo de representacdo: “a leitura ndo se da por
acesso direto a realidade, mas por intermediag¢do de outros elementos da realidade” (LEFFA,
1996, p. 10).

O livro Se Um viajante numa noite de inverno, do italiano Italo Calvino, ¢
considerado pela critica literaria como um dos romances contemporaneos mais originais do
Século XX gragas ao uso da metalinguagem. De maneira explicita e constante, o texto interage
com o leitor ¢ valoriza sua relacdo com a obra literaria, além de abordar narrativamente todas
as etapas e todas as personagens envolvidas em um livro, do escritor ao editor e, por fim, ao
leitor. Ao se enveredar nessa trama, Calvino presenteia o leitor com sua acepg¢ao do que ¢€ ler:

— Ler —ele diz — é sempre isto: existe uma coisa que esta ali, uma coisa feita de escrita,
um objeto s6lido, material, que ndo pode ser mudado; e por meio dele nos defrontamos
com algo que ndo estd presente, algo que faz parte do mundo imaterial, invisivel,
porque ¢ apenas concebivel, imaginavel, ou porque existiu e ndo existe mais, porque
¢ passado, perdido e inalcangavel, na terra dos mortos...

— Ou talvez algo que ndo esta presente porque ndo existe ainda, algo de desejado,

temido, possivel ou impossivel — diz Ludmilla. — Ler é ir ao encontro de algo que esta
para ser e ninguém sabe ainda o que serd... (CALVINO, 1999, p. 78, grifo nosso)

Em sua memoréavel obra 4 importdncia do ato de ler, Paulo Freire (1989, p. 9)
destaca que € necessario ter “[...] uma compreensao critica do ato de ler, que ndo se esgota na
decodificagdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga
na inteligéncia do mundo”. A leitura de linguagens verbais e ndo verbais €, para o autor,
fundamental para a constru¢do do conhecimento, desde que valorize a compreensao critica do
leitor e os seus saberes de mundo.

A leitura de mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se
prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura

critica implica a percepg¢ao das relagdes entre o texto e o contexto. (FREIRE, 1989, p.
9)
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E por essa perspectiva que nascem as praticas sociais e culturais de mediagdo de
leitura, “relagdes dialogicas entre os sujeitos, o texto mediado e o ato mediador. E um dialogo
constituido de multiplas vozes e narrativas, de natureza dindmica, flexivel e critica” (LIMA,
2018, p. 7). Em forma de didlogo, a mediagao pode ocorrer em diferentes formatos para
publicos diversos, indo dos espacgos mais tradicionais — bibliotecas, centros culturais, livrarias,
museus e teatros — aos mais contemporaneos — como o booktube.

Mais do que um dialogo, a mediagdao ¢ um convite: a leitura como hébito precisa
estar integrada a realidade e aos interesses do leitor. O individuo se constroi ao longo da vida
e, portanto, necessita reconhecer algo de si nas leituras para com elas se conectar. “Quando
revisitamos nossas memarias, é possivel reconhecer que o que construimos criticamente em
relacdo ao conhecimento que possuimos estd envolto no que somos e naquilo que
experimentamos ao longo da vida” (LIMA, 2018, p. 4).

Dessa forma, quando as leituras propostas estdo relacionadas as experiéncias, o
processo de constru¢do do leitor ndo tem apenas a relevancia tedrica do discurso
pedagdgico, situa-se, também, no lugar social dos envolvidos, reconhecendo aspectos
da vida que sdo fundamentais para a compreensdo da realidade apresentada nas
argumentacdes, nos exemplos e nas linguagens do texto lido mediado. A leitura,
portanto, faz parte do processo de comunicagao cotidiana que ocorre entre os sujeitos

e que envolve interagdes sociais e trocas, fomentadas em situagdes diversas, expressas
pela memoria, cultura, tradi¢des e contextos sociais. (LIMA, 2018, p. 6)

Petit (2009, p. 154) argumenta que o gosto pela leitura ndo surge da simples
proximidade material com os livros, mas pelo encontro com alguém capaz de dar vida as

palavras e torna-las “verdadeiras” para quem as recebe.

Tudo o que podem fazer os iniciadores de livros € levar as criangas — e os adultos — a
uma maior familiaridade e uma maior naturalidade na abordagem dos textos escritos.
E transmitir suas paixdes, suas curiosidades, questionando seu lugar, seu oficio e sua
propria relagio com os livros. E dar as criangas e aos adolescentes a ideia de que,
dentre todas essas obras, certamente havera alguma que sabera lhes dizer algo em
particular. E também criar espacos de liberdade onde os leitores possam tragar
caminhos desconhecidos ¢ onde terdo disponibilidade para discutir com eles sobre
essas leituras, se assim o desejarem, sem que ocorram intromissoes caso esses leitores
queiram guardar suas descobertas para si. (PETIT, 2013, p. 37)

Como explica Yunes (2014, p. 132, grifo da autora), “mediadores sdo os que estando
entre, como pontes, ndo criam barreiras, nem impdem um compasso na travessia de mao dupla,
mas se expoem em seu proprio fazer, deixando entrever o modo como opera sua construcdo de
sentido na leitura”. Mediar uma leitura seria, entdo, apresentar desconhecidos, aproximar os
que estavam distantes e potencializar a emergéncia da descoberta.

E papel do mediador, portanto, tecer lacos que unam livros e leitores, também
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colocando a si mesmo nesse processo. Ele deve ser, acima de tudo, um leitor critico que divide
experiéncias na interacdo com o outro, gosta de se comunicar, “de falar do que 1€, compartilhar
seus repertorios e afetividade” (LIMA, 2018, p. 9). Assim, ao assumirem a condicao de leitores
que convidam aos saberes e sabores da leitura, dividindo com desconhecidos e potenciais
leitores as experiéncias e as sensac¢des suscitadas no ato de ler, os booktubers se colocam como
mediadores de leituras.

O mediador deve ser capaz de compreender “as diferentes fases pelas quais um
leitor se constroi e se torna intimo da leitura, sem exigéncias, deixando fluir, sem estabelecer
juizos” (LIMA, 2018, p. 9). Para isso, é preciso considerar, no processo de mediagdo, alguns
aspectos inerentes a complexidade e a pluralidade da leitura, como suas dimensdes cognitivas,
afetivas, argumentativas e simbolicas (JOUVE, 2002),

No processo cognitivo, o texto solicita uma competéncia que o leitor deve possuir
se quiser prosseguir a leitura e entender do que se trata; “ler significa descortinar, mudar de
horizontes, interagir com o real, interpreta-lo, compreendé-lo e decidir sobre ele” (LIMA, 2018,
p- 7). A leitura, portanto, ndo ¢ uma atividade passiva, mas que exige a participagdo do leitor
em todos os momentos para a constru¢ao dos significados: o prazer de ler ¢ também o prazer
da descoberta.

Na dimensao afetiva, a leitura suscita emogdes no leitor e, assim, evoca principios
de identifica¢do com a experiéncia estética. O lado sensivel da leitura faz com que leitores criem
relagdes afetivas e pessoais com personagens, cenarios € contextos das obras que leem.

No processo argumentativo, em qualquer que seja o tipo de texto, o leitor, de forma
mais ou menos nitida, € sempre interpelado a assumir ou ndo a argumentagao desenvolvida pelo
texto. Na mediacdo de leitura, “o mediador apresenta uma direcdo argumentativa, porém
permite ao leitor que ele interaja com o texto, dialogue com o autor, o questione, concorde,
discorde, acrescente ou faca inferéncias” (p. 7).

A dimensao simbolica se coloca no imagindario do leitor, levando a pluralidade de
leituras do que € lido; o individuo “ressignifica o que 1€, permitindo a ele o direito de apreender
o que lhe interessa de modo interativo” (p. 7). Assim, ¢ preciso lembrar que na mediagdo cada
leitor traz tracos de suas experiéncias pessoais, seus valores e sua cultura para estabelecer um
sentido para a leitura (JOUVE, 2002, p. 17-22).

No booktube, ha um reconhecimento da importancia das diversas possibilidades de

experiéncias de leitura no caminho que cada leitor leva para desvendar, compreender e apreciar

83 Jouve apoia sua reflexdo sobre as dimensdes da leitura fundamentado na sintese proposta por Gilles Thérien em
“Por uma semidtica da leitura”.
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o texto literario. Nesse sentido, as producdes presentes na comunidade destacam aspectos que
vao além das narrativas presentes nos livros e que influenciam diretamente no resultado final
do processo de leitura, como o projeto grafico (diagramagao, tipo ¢ tamanho da fonte, cor e
gramatura do papel), a ergonomia do livro (manuseio durante a leitura, se brochura ou capa
dura), a traducdo e a revisdo. Além disso, o booktuber apresenta de que maneiras o livro afeta
o leitor, inserindo a si mesmo como personagem do relato, trazendo para o publico as préprias
sensagoes, memorias e ideias despertadas pela leitura como pecas fundamentais ao processo de

ler e interpretar.

Quando o booktuber deixa de fora da equagdo o saber académico, ele ndo o faz por
querer se contrapor a critica tradicional, mas por colocar a sua relagdo subjetiva e
emocional com o texto como chave de leitura. Enquanto isso, para os espectadores
dos videos, o relato pessoal, pela mesma logica, passa a ter valor de informagao, ja
que encontra no catalogo de videos um cardapio das emogdes que pode vir a sentir a0
ler os livros. (CARPINTERO, 2019, p. 20)

Em nosso entendimento, a auséncia formal de embasamento tedrico nos videos do
booktube obedece a uma espécie de acordo de horizontalidade entre os membros da
comunidade, sejam criadores ou audiéncia. A comunicac¢do de leituras em relatos ¢ feita entre
pares-leitores, ou seja, entre iguais, independentemente de formagao académica ou niumero de
livros lidos. Por mais que os debates partam da iniciativa em video do booktuber, este ndo
incorpora a face de autoridade ou o discurso do especialista, colocando-se apenas como leitor
ou, no maximo, mediador de leituras. Adotar esse discurso que parte mais da experiéncia pratica
do que do conhecimento teodrico, mais proximo ao relato pessoal do que da anélise técnica,
deixa marcas nos videos. Alguns autores ja esbogam conclusdes acerca dessas produgodes,
especialmente quando comparadas ao conteudo produzido por especialistas formais, como
académicos, criticos literarios e jornalistas culturais.

Vizibeli (2016, p. 7) compara as praticas contemporaneas de andlise de obras
literarias, assinalando as diferengas de percepcao para o mercado livreiro, entre as duas
possibilidades. De acordo com o autor, a produgdo do booktuber ¢ entendida como “popular” e
capaz de “comunicar a um grande publico”. Trata-se de um saber que provém de um
“conhecimento superficial da leitura” e constrdi um sentido de leitura como prética “comum ou
cotidiana”. J4 as nog¢des de “prestigio”, “conhecimento académico” e “pratica de leitura
institucionalizada ou profissional” sdo atribuidas a critica tradicional, praticada por
profissionais como criticos literarios.

Por outro lado, Aguiar (2017, p. 190) pondera que os relatos booktubers nao

rompem totalmente com as formas tradicionais de avaliagdo literaria. Ao contrario, direta ou



59

indiretamente a producdo amadora utiliza pressupostos teoricos e estruturas textuais
reconheciveis de géneros semelhantes, mesmo que lhes falte aprofundamento. Seu diferencial
se encontra no destaque a materialidade dos livros resenhados e no convite a “um maior
engajamento afetivo dos seus leitores tanto para com o livro a ser analisado, quanto para com a
propria figura do booktuber” (p. 191), ou seja, na mediagao de leitura.

Assim, embora reconhecam a legitimidade dos discursos das autoridades literarias
(criticos, académicos, jornalistas culturais), os booktubers nao seguem os parametros formais
de analise literaria. Por isso mesmo, nem sempre compartilham dos mesmos critérios para
indicar leituras. Ainda que possam considerar a relevancia da obra para o meio literario ou o
impacto no mercado editorial, percebemos, pela observacdo exploratéria, que os livros
indicados pelos youtubers literarios refletem escolhas que privilegiam o gosto pessoal dos
membros da comunidade como requisito. No espago de cada canal, de maneira particular, € no
booktube, de maneira geral, o leitor — e ndo o texto ou o autor — € o verdadeiro protagonista do
processo de leitura.

“Numa histéria ha sempre um leitor, e esse leitor ¢ ingrediente fundamental ndo s6
do processo de contar uma historia, mas da propria histéria”, aponta Eco (1994, p. 7). Cavallo
e Chartier (2002, p. 5) afirmam que “um texto apenas existe porque ha um leitor para dar-lhe
significado”. Mais sistematicamente - dos anos 1960 em diante - o campo dos estudos literarios
amplia sua compreensao sobre as nogoes de autor, texto e leitor.

O autor deixa de ser considerado o dono dos significados daquilo que escreve,
reconhecendo-se que ele ndo pode controlar os sentidos que sua producdo pode suscitar. O texto
escapa das amarras funcionalistas e estruturalistas que atribuiam apenas a textualidade as
chaves da interpreta¢do de uma obra, a medida que novas abordagens da linguagem, tais como
a pragmatica e a analise do discurso, passam a considerar com mais destaque a relacdo
linguagem-sociedade. J4 nos estudos linguisticos contemporaneos, a linguagem ¢ vista como
incapaz de traduzir por completo todas as intengdes do falante. E nessa conjuntura em que o
texto ndo diz tudo e o autor ndo detém todos os significados deste, que o leitor®* ascende como
elemento central no processo de leitura (ZAPPONE, 2004, p. 153). E ele o responsavel,
individual ou coletivamente, por atribuir sentido ao que 1€, tendo em vista suas experiéncias de
vida e de leituras anteriores.

A experiéncia que atravessa um leitor se torna indelével, embora se modifique com o
passar do tempo como uma cicatriz. Estamos falando de experiéncia, ndo de vivéncia

8 A compreensdo do leitor como peca fundamental para a leitura é favorecida por abordagens tedricas que
revalorizaram a leitura, como a estética da recepcdo de Hans Robert Jauss, a teoria do leitor implicito, de
Wolfgang Iser, e teoria do leitor modelo, de Umberto Eco.
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no sentido benjaminiano. L& no texto O Narrador, ele faz uma diferenca importante
entre uma coisa e outra. A primeira implica em connocere (conhecer), isto é, passar a
ser com o outro ou outra coisa, portanto té-la de modo intimo, no seu interior; a
segunda pode resultar numa historia que se sabe, um acontecimento que se
acompanhou e que esta na nossa memoria, ndo necessariamente na nossa “carne”. A
partir disso, percebe-se que a fungdo de um mediador, um formador de leitores é a de
dar passagem aos afetos e reflexfes que a leitura promoveu nele mesmo, para que o
outro reconheca que ha espaco para sentir e pensar diante de algo novo. (YUNES,
2014, p. 133)

“Nao ha duvidas de que a mediagdo, quando promovida pelo professor, pelo
bibliotecario, pela familia, por um voluntario ou outro agente leitor ¢ poderosa no despertar do
interesse pela leitura”, enfatiza Failla (2016, p. 25). Contudo, a maioria dos brasileiros nao
tiveram a chance de encontrar alguém, em qualquer ambiente ou circulo social, que lesse para
eles ou lhes oferecesse um livro, que os convidasse para um clube de leitura ou perguntasse sua
opinido sobre um livro que indicou para ler: 55% dos leitores e 83% dos ndo leitores
entrevistados pela Retratos da Leitura no Brasil contam que ninguém os influenciou a ler.

73% de todos os consultados declararam gostar de ler (30%, muito e 43%, pouco), nove
pontos percentuais a mais do que em 2011. Mesmo assim, quando consultados sobre o que
gostam de fazer em seu tempo livre, s6 24% indicaram a leitura de livros. Tanto leitores como
ndo leitores preferem assistir a televisao (73%). Esse resultado nos permite afirmar que, sob a
perspectiva de Griswold (2000), apesar da melhoria em alguns indices aferidos pelo estudo,

como o crescimento no numero de leitores, ainda ndo temos uma cultura de leitura.

De um modo geral, podemos afirmar que existe uma cultura de leitura numa sociedade
em que a taxa de alfabetizagdo seja relativamente elevada, ndo excluindo qualquer
estrato social. Tal cultura assume a alfabetizacdo como condicdo para a plena
participag¢do social, vista como um direito; e o analfabetismo como um fracasso
pessoal ou sistémico. (...) A leitura é uma atividade habitual na vida profissional das
pessoas, assim como no seu tempo de lazer. (Griswold, 2000, p. 117 apud NEVES,
2015, p. 70)
Para que possamos estabelecer essa cultura de leitura, Griswold (2000, p. 92 apud
NEVES, 2015, p. 71) destaca a importancia ndo s6 dos leitores atuais, mas também dos
potenciais (que poderdo vir a ler mais em circunstancias favoraveis, como por meio do
incentivo a leitura) e dos futuros leitores (aqueles que ainda frequentam o sistema de ensino).
E, para que os habitos de leitura sejam adquiridos®®, é preciso que os jovens sejam socializados

na cultura de leitura, em que ler ¢ uma atividade prazerosa e socialmente valorizada, nutrida

8 Os fatores mais determinantes no estabelecimento do habito de leitura de um povo ou de uma pessoa so,
segundo estudos globais encomendados pela UNESCO: ter nascido numa familia de leitores; ter passado a
juventude num sistema escolar preocupado com o estabelecimento do héabito de leitura; o preco do livro; 0 acesso
ao livro; e o valor simbolico que a populagéo atribui ao livro (BOMENY, 2009, p. 18).
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pela diversidade de oferta de midias (livros, jornais, revistas) e géneros (incluindo a literatura
considerada popular ou “comercial”). O papel dos mediadores de leitura, como os booktubers,

¢ fundamental.

Uma vez atravessado pela experiéncia que alterou sua percep¢ao de mundo — ainda
que em um episodio especifico, os ecos se estendem ao conjunto da visdo cultural e
ideoldgica que constitui o entendimento basico das coisas —, o leitor sente um
irreprimivel desejo de comentar, de “avisar” alguém do que se passou com ele diante
de uma pega, um filme, um texto, uma paisagem; a “sensagdo” que se experimentou,
pelo horror ou pela alegria, como apontava Aristoteles falando da tragédia, quer abrir
passo & comunicagdo. Esta, por sua vez, em um grupo, numa sala de aula, numa
familia, comega a tecer uma teia memoravel de trocas que redimensionam o mundo.
(YUNES, 2014, p. 133)

Narrar a leitura faz parte, portanto, do proprio prazer de leitura. I1sso nos remete as
préticas anteriores em que leitores narravam em cartas os livros que liam, dividindo discursos
sobre leitura de forma livre e espontanea. Chartier (2001) aponta que essa “transformacdo da
leitura em escrita” presente em correspondéncias, diarios e mesmo nos comentarios escritos nas
paginas dos livros esta entre as principais e potencialmente mais sinceras fontes de pesquisa da
historia da leitura.

Nos espacos virtuais de compartilhamento, leitores narram suas experiéncias na
midia tradicional impressa das paginas para outros que as consomem em telas de midias
contemporaneas. Ambientes como 0 booktube “comegaram a favorecer o contato entre
internautas interessados em livros (ndo necessariamente leitores efetivos, mas potenciais
leitores, usuarios afins ao tema da literatura), ainda que estivessem fisicamente distantes”
(ARANTES, 2017, p. 29). Assim, mais do que um espaco para o dialogo entre leitores, o
booktube se mostra fértil como ambiente para mediacdo de leitura. A seguir, veremos como as
praticas leitoras do booktube se inserem no contexto da mediacdo de leitura. Para isso,
exploraremos como a booktuber Pam Goncalves, escolhida para andlise desta pesquisa,

apresenta a si mesma como leitora em seu canal.

2.4 Pam, a leitora

A leitura ndo ¢ apenas uma habilidade, mas uma forma de estabelecer sentidos,
portanto deve variar entre as diferentes culturas (DARNTON, 2011). Assim, as praticas de
leitura refletem os individuos, as sociedades e a historia da humanidade, ndo somente pela
escrita que registra eventos, pensamentos e transformacdes sociais, mas porque as proprias

praticas de leitura acompanharam essas mudangas.
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Estes ultimos [leitores ou ouvintes] nunca sdo confrontados com textos abstratos,
ideais, desligados de qualquer materialidade: eles manipulam objetos, ouvem palavras
cujas modalidades governam a leitura (ou a escuta), ¢ ao fazé-lo, comandam a possivel
compreensdo do texto. [...] é preciso considerar que as formas produzem sentido e que
um texto se reveste de uma significa¢do ¢ de um estatuto inéditos quando mudam os
suportes que o propdem a leitura. Toda histéria das praticas de leitura €, portanto,
necessariamente uma historia dos objetos escritos e das palavras leitoras. (CAVALLO;
CHARTIER, 2002, p. 6)

Os modos de compreensdo e apropriagdo dos textos, os gestos e habitos da leitura,
0s espagos reservados para o ato de ler e os usos dos livros se modificam de acordo com cada
comunidade leitora. Assim, nao se deve considerar a leitura e o texto como apartados de seu
contexto e de seus agentes (CAVALLO; CHARTIER, 2002, p. 5-6). As relagcdes com o escrito
ndo sdo puras operacgdes intelectuais abstratas, ja que os textos ndo existem em si mesmos,
apartados de qualquer materialidade que permita a sua leitura (ou escuta) ou fora das
circunstancias em que sdo lidos (ou ouvidos). O “onde” da leitura também tem a sua
importancia, ja que a posi¢ao do leitor no ambiente pode dar sugestdes sobre a natureza da sua
experiéncia (DARNTON, 2011, p. 218). A leitura ¢, assim, também uma operacao concreta de
uso do corpo do agente e inser¢ao no espago (CAVALLO; CHARTIER, 2002, p. 8-9).

Dessa forma, para entender como se da a mediacao de leitura no hooktube, ou seja,
de que forma os booktubers conseguem convidar outros leitores a participar de uma experiéncia
literaria, € preciso primeiramente compreender as facetas da leitura nessa comunidade. Assim,
antes de analisar Pam Gongalves como mediadora de leitura, precisamos conhecé-la como
leitora. O que 1€? Como 1€, isto €, quais seus habitos ou praticas de leitura? Ao longo dos anos
de exposi¢do na internet, algo mudou em seu gosto literario? Que relagdo trava com o que 1€?
Para responder a essas perguntas, catalogamos, entre 7 de agosto e 15 de novembro de 2019,
628 videos®® presentes no canal da booktuber.

Na caixa de descri¢ao de videos de 2016, Pam apresenta a si mesma como alguém
“falando de livros para jovens”. Para editoras, autores e leitores, Pam Gongalves se destaca
como um dos principais nomes do booktube brasileiro dedicados a literatura voltada para o
leitor jovem adulto, mercadologicamente conhecida como literatura jovem-adulta ou young

adult (YA). Os termos indicam, respectivamente, o destinatario e as obras literarias para

jovens®’, geralmente inseridos em um contexto escolar proximos a transicdo para a fase adulta.

8 Os dados presentes no Anexo A desta dissertagdo sdo referentes a esse periodo.

67 Uma das diversas discussdes que perpassa a literatura jovem-adulta é a definicdo do seu publico, ja que as obras
englobam questdes referentes as faixas etérias de adolescente, jovem e adulto. Crowe (1998 apud ORSI, 2019,
p. 122) considera como foco-padréo os individuos que estdo cursando o periodo escolar correspondente ao ensino
fundamental ou médio, abrangendo a faixa etéria de 11 a 18 anos. Por outro lado, Kaplan (apud TRAGINO,
2019) considera como publico-alvo os que estdo na faixa etaria de 15 a 24 anos.
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A defini¢ao [de literatura young adult] é dada por Jeffrey S. Kaplan (2005), no artigo
“Young Adult Literature in the 21st Century: Moving Beyond Traditional Constraints
and Conventions”, que também explica sobre a imagem dessa literatura: ha uma
convengdo de elemento da literatura dita “adulta” que se conjugam com o universo do
jovem para criar a produgdo “jovem-adulta”: o género mais usado é a narrativa,
colocando o narrador ou o protagonista como aquilo que representa o jovem; o
ambiente por vezes ¢ escolar; ha o questionamento da identidade deslocada ou que
busca se diferir da sociedade gerando certo inconformismo com a vida adulta; e existe
um obstaculo ou situa¢do impeditiva que leva o protagonista a enfrentar o problema
(KAPLAN, 2005, p. 14-16). (TRAGINO, 2019, p. 54)

Butlen (2016, p. 145 apud ORSI, 2019, p. 125-126) destaca quatro objetivos ligados
a leitura desse tipo de obra: encantar, buscando agradar, divertir e distrair os jovens leitores;
gerar identificagdo, tornando os personagens da narrativa referenciais para os leitores; edificar,
no sentido de elevar moralmente; e instruir, permitindo ao jovem conectar-se a varios tipos de

conhecimento.

Sé&o livros protagonizados por adolescentes, narrados em primeira ou terceira pessoa,
tendo suas tematicas ligadas a esse periodo: histérias de maioridade e ritos de
passagem entre a infancia e a vida adulta, desenvolvimento de identidades como
também a relacdo entre individuo e instituigbes. Estas, por sua vez, podem ser
consideradas aquelas que nos educam, como familia e escola, mas também
regulamentos legais e sistemas judiciais que exercem poder sobre tal pablico. Além
disso, tem-se a presenca de outras questdes envolvendo as formacdes identitérias,
como raga, género e classe. (ORSI, 2019, p. 124)

Apesar dos aspectos narrativos que a caracterizam, a literatura jovem-adulta nao ¢é
efetivamente um género literario, mas um recorte mercadoldgico baseado na faixa etdria do
“publico-alvo”. E, por defini¢io, uma terminologia comercial: sio os editores das obras em
circulagdo que conferem a designacao, e ndo o publico a quem elas se destinam. Todo o processo
de elaboracdo e desenvolvimento dos livros, da escrita a venda, ¢ pensado e realizado por
adultos, tendo sempre em mente que este € um dos setores mais lucrativos da industria cultural
desde o estouro do fendmeno Harry Potter (ORSI, 2019, p. 126).

Ao analisar as leituras mencionadas nos videos publicados entre 2012 e 2019 ainda

158 de Pam Gongalves, constatamos que procede a associacdo de seu nome

disponiveis no cana
ao titulo de leitora de livros jovem adulto. Dos 608 titulos mencionados em video, a maioria
dos que foram lidos pela booktuber se encaixam no recorte mercadologico do young adult

apontado por Orsi (2019).

8 A analise mostrou que, ao longo dos anos, a booktuber apagou, tornou privado ou néo listado diversos videos.
O video “Perguntas e 100° video | VEDA #17”, publicado em 17 de abril de 2014, assinala por seu titulo ser o
centésimo publicado no canal. Contudo, em nossa catalogacao, ele aparece como 64°, o que indica que Pam
apagou ou tornou privada parte de sua produgdo em video. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=zbmf70WT4x8. Acesso em: 15 nov. 2019.
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Da bagagem de livros lidos e comentados no canal, percebemos um interesse
especial de Pam Gongalves pelas escritoras Collen Hoover®®, Sarah Dessen’®, Jennifer Brown'?
e Rainbow Rowell’2. No levantamento de leituras, também encontramos diversos best-sellers
que posteriormente foram adaptados para cinema e televisao, tais como as séries Harry Potter
(J. K. Rowling), Jogos Vorazes (Suzanne Collins) e Instrumentos Mortais (Cassandra Clare).

A dimensdo afetiva da leitura, em que a obra desperta emog¢des no leitor e, assim,
suscita a identificacdo com a experiéncia estética, ¢ perceptivel em diversos momentos ao longo
dos oito anos de videos documentados. A relagdo da booktuber com os livros esta marcada até
na pele”™: uma tatuagem de Pam faz referéncia a Harry Potter (o simbolo das Reliquias da
Morte, presente no sétimo livro da série, tatuado no brago) e outra a Jogos Vorazes (uma flecha,
arma da protagonista da série, gravada no pulso). Em outro video’, a jovem afirma que “se nio
fosse por Harry Potter eu ndo estaria aqui hoje, eu ndo teria mudado a minha vida se ndo fosse
por essa historia, se ndo fosse por ter uma histéria que me fizesse gostar de ler € me viciasse
tanto em leitura que eu quisesse compartilhar isso com todo mundo”. Por outro lado, Jogos
Vorazes inspirou-a para escrever a monografia no curso de Publicidade e Propaganda, e um
aspecto da adaptagdo do livro para filme foi o tema do trabalho™.

Com o passar dos anos, ¢ perceptivel a transformacgao nas preferéncias literarias da
booktuber, refletindo o seu passar por diversas fases da vida e o crescimento principalmente
pessoal que certas experiéncias trouxeram, como o fim da graduacao e a saida da casa dos pais.
Nesse percurso, Pam e seu publico foram envelhecendo e se interessando por outros tipos de
leituras, inclusive alguns previamente execrados, como os livros de autoajuda, desenvolvimento
pessoal e ndo ficcdo em geral.

No video “MUDEI DE IDEIA! | 5 opinides literarias que deixei para tras”’®, Pam
atribui essa mudancga ao seu desejo de se conhecer e desenvolver habilidades, bem como ao

proprio amadurecimento. Em 2018, pela primeira vez em quase uma década de canal, ela listou

8 Autora de Novembro 9, E Assim que Acaba, O Lado Feio do Amor, Talvez Um Dia, Um Caso Perdido, Métrica,
Pausa, Verity e Tarde Demais, todos ja resenhados ou mencionados em video por Pam.

70 Autora de O que Aconteceu com o Adeus, A Caminho do Verao, Aquele Verdo, Uma Cancéo de Ninar, S6 Escute
e Os Bons Segredos, todos ja resenhados ou mencionados em video por Pam.

L Autora de A Lista Negra, Amor Amargo, Mil Palavras e As Fases da Lua, todos ja resenhados ou mencionados
em video. A booktuber ja a definiu como uma “autora que sabe conversar com os jovens sobre problemas sérios”
e mencionou em video que A Lista Negra é seu livro favorito.

2 Autora de Fangirl, Eleanor & Park, Carry On, Anexos, Ligacdes, Universos Afins e O Presente do meu
Grande Amor, todos ja resenhados ou mencionados em video por Pam.

3 A booktuber explica a origem de suas tatuagens no video disponivel em: <https://www.youtube.com/watch
?2v=LsvC8ktd8DY>. Acesso em: 15 nov. 2019.

" Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3HbuukFiCDA>. Acesso em: 15 nov. 2019.

5 0 video “MINHA MONOGRAFIA NOTA 10! ‘A representa¢io do feminino no filme Jogos Vorazes’" esta
disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=uF78wTKfWwo>. Acesso em: 15 nov. 2019.

76 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=WsiLxsr8uoc>. Acesso em: 15 nov. 2019.
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os cinco melhores livros de ndo ficgdo lidos no ano’’, incluindo uma biografia, um livro sobre
viagens e trés de autoajuda. Ao nosso ver, essa significativa mudanca evidencia que Pam recorre
a leitura ndo so para lazer, mas também para lidar com as transformagdes em sua vida. Enquanto
era uma universitaria jovem morando com os pais, os livros young adult protagonizados por
personagens com idade semelhante a sua, ambientados no fim do periodo escolar e na
faculdade, eram narrativas que falavam diretamente a realidade de Pam. Concluir a graduagao
e morar sozinha foram dois importantes marcos na vida da booktuber ¢ lhe trouxeram desafios
de ordem pessoal e profissional, desde a geréncia de recursos financeiros a performance para o
trabalho. Por seus relatos, entendemos que os livros de ndo fic¢do a ajudaram a se conhecer, a
se organizar ¢ a encontrar fontes de inspiragdo. Assim, a leitura ndo cumpre mais apenas a
fungdo de entretenimento na vida de Pam, mas também de aprendizado.

Outra mudanga importante veio a partir de 2016, quando a booktuber iniciou sua
carreira como escritora e comecou a compartilhar leituras, bem como a desenvolver projetos no
canal relacionados a escrita literaria. A aproximagdo com novos géneros nao significou,
entretanto, que Pam tenha abandonado a literatura young adult, mas, sim, que ampliou e
diversificou o seu repertorio de leituras. Em consonancia a sua abertura para livros de ndo
ficcdo, a youtuber comega a ler livros sobre o oficio literario para aprender sobre os métodos
de escrita de outros autores.

Nos videos “MEUS HABITOS DE LEITURA 2015 | Pam Gongalves”’® ¢ “MEUS
HABITOS DE LEITURA | Tudo que vocés querem saber!”’®, publicados em 2015 e 2018,
respectivamente, Pam falou sobre seus héabitos de leitura. Em ambos os videos fica claro o
quanto trabalhar falando sobre livros na internet, seja em blog ou em canal no YouTube,
influencia suas praticas. Embora continue sendo algo que traz prazer a Pam como leitora, ler
tornou-se também uma tarefa, fazendo parte de sua obriga¢do profissional. Como reflexo da
profissionalizagio como booktuber®®, abragou o costume de ler mais de um livro
simultaneamente e suas leituras passaram a ser organizadas por projetos em andamento e metas
literarias a cumprir, sempre catalogadas em cadernos, aplicativos ou redes sociais especificas
para controle. Ou seja, em sua condi¢do de leitora, Pam € capaz de, a depender do seu objetivo,
ler intensiva e extensivamente.

Fagamos um breve parénteses aqui. A transicao da leitura oral para a silenciosa na

Idade Média se relaciona a outra revolugdo na historia da leitura: da pratica intensiva para a

" Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3YEWdB-iOkg>. Acesso em: 15 nov. 2019.
78 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YFL-wtsbs_U>. Acesso em: 15 nov. 2019.
 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rvN-bAMdgqUY>. Acesso em: 15 nov. 2019.
80 Essa discusséo sera retomada no capitulo seguinte desta dissertago.
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extensiva. Durante séculos, a quantidade de material disponivel para ler era pequena, cara e
sacralizada. O leitor entdo dedicava-se, intensamente, a um nimero limitado de livros, em geral
textos religiosos, que eram lidos, recitados, memorizados, entendidos e passados de geragao em
geracdo (CAVALLO; CHARTIER, 2002, p. 28).

A inveng¢do da imprensa de Gutenberg no século XV transformou as condi¢des de
produgdo, circulacdo e recep¢do de materiais escritos, tornando-os mais baratos e acessiveis a
pessoas de diferentes camadas sociais. Com isso, a leitura extensiva se tornou predominante
nas sociedades ocidentais: lia-se muito (em quantidade e em variedade), de modo rapido, pouco
profundo e, muitas vezes, a&vido. Na esteira dessas transformagdes, a postura do leitor diante do
texto também mudou: “o lugar quase sagrado e inquestiondvel a ele conferido foi sendo
substituido por uma relagdo de divida, de critica, de liberdade de interpretagio” (GALVAO,
2014).

Assim como a leitura silenciosa ndo extinguiu a leitura oral, a leitura extensiva nao
suplantou a intensiva. Os dois modos de ler podem coexistir, inclusive na pratica leitora de um
unico individuo ou de uma comunidade, como no booktube. Para manter uma rotina de
producao de videos sobre leitura, os booktubers leem extensivamente: no periodo de um ano,
alguns relatam ler até cem livros, em uma média de dois por semana, Pam dentre eles®; por
vezes, leem mais de um livro ao mesmo tempo; e, apesar de construirem um relato sobre o que
leram, em geral ndo ha uma meditacdo profunda sobre o conteudo de cada obra lida. Por outro
lado, aspectos da leitura intensiva também podem ser encontrados na comunidade, como nos
videos de releitura de obras marcantes para a trajetdria leitora do youtuber e nos clubes de

leitura, como o Pamdle®? e o PamdeBel®

, em que ha uma exploracdo mais minuciosa dos
aspectos literarios de cada livro debatido.

Pam ndo se priva de deixar suas marcas sobre os livros, fazendo uso de tags
plasticas coloridas para marcar trechos que chamam sua aten¢do e post-its para anotar
pensamentos quando as reflexdes ndo cabem em anotagdes feitas a lapis escritas nas margens
das paginas. Em 2015, a booktuber atirmou que escrever no livro “deixa lembrancas na leitura”
e ajuda a montar o roteiro dos videos que virdo. Esse gesto auxilia na “dessacralizagdo” do livro

como objeto, pois imprimir rastros de leitura nas paginas concretiza a presenca do leitor e seu

didlogo com o texto. Em 2018, contudo, ela revelou que mudou de opinido com relagao as

81 VLOG DE LEITURA: Trés livros em uma semana. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ZiOK
gnxI2g. Acesso em: 15 nov. 2019.

8 Clube de leitura desenvolvido por Pam Gongalves somente com livros disponiveis na plataforma Kindle
Unlimited da Amazon.

8 Clube de leitura mensal desenvolvido por Pam Gongalves em parceria com a booktuber Bel Rodrigues.
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marcagdes em livros de ficgdo, porque considera ndo valer a pena ja que nao tem o habito de
consulta-los depois da primeira leitura. Para os livros técnicos ou de ndo ficgdo, as marcacdes
permanecem.

Outros habitos de leitura da booktuber se transformaram com os anos. Um deles diz
respeito a sua midia favorita para ler. Em 2015, Pam afirmou que ¢ “6bvio que prefere livro
fisico”. Ja em 2018 reconheceu existir um equilibrio nas suas leituras entre livros impressos e
e-books. Inclusive, revelou que se tiver pressa para ler um determinado titulo, prefere 1€-lo
digitalmente e, caso queira té€-lo em sua cole¢do, compra também sua versao fisica. Associado
a essa mudanca em seus habitos de leitura, em 201984, Pam doou a maior parte dos seus livros
para familiares e bibliotecas escolares, aderindo prioritariamente ao formato digital. A
booktuber alegou receber muitos comentarios em que pessoas diziam “‘sentir inveja” das suas
estantes cheias de livros, o que a deixava desconfortavel por, supostamente, estar estimulando
0 consumismo.

Outro aspecto que passou por mudangas foi seu horario de leitura. Em 2015, Pam
reconheceu que lia antes de dormir ou entre uma tarefa ou outra (enquanto esperava um video
ser finalizado pelo programa, por exemplo). Em 2018, a booktuber conta que costuma dedicar
trés momentos durante o dia para leitura: 30 minutos assim que acorda para livros de ndo fic¢ao,
quando se sente mais disposta e produtiva; a tarde, quando faz leituras de fic¢ao para o canal
em livros fisicos; € a noite, quando sua preferéncia recai sobre e-books de fic¢do para se preparar
para dormir. No video mais recente sobre os habitos de leitura, ela também conta se valer de
técnicas de concentracdo e produtividade, tais como desativar as notificagdes do celular ou
estabelecer periodos de foco intervalado com descanso, para conseguir cumprir seus objetivos.
Embora isso possa transformar a leitura em uma tarefa ou uma obrigacao, Pam reconhece que
passou a ver a “leitura como algo que vai nos levar a um objetivo” e isso ajudou a levar com
mais seriedade suas metas literarias. Novamente, vemos que a leitura ndo cumpre mais somente
uma fung¢do de prazer e entretenimento para Pam, mas incorporou um encargo pragmatico de
“servir para alguma coisa”.

Assim como muitos booktubers, Pam gravava seus videos em um cenario que
confirmava sua paixado pela leitura, gragas a exuberancia das prateleiras recheadas de livros.
Falar sobre literatura na internet, inicialmente com o blog e depois com o canal, fez com que os
exemplares se multiplicassem rapidamente, pois eram adquiridos e recebidos em grandes

quantidades. O formato Book Haul, videos em que sdo mostrados os livros novos de cada més,

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8uhEwOy7Is4>. Acesso em: 17 fev. 2020.



68

chegava a mencionar, em 2015, entre dez e vinte titulos comprados e enviados por editoras.
Nesse mesmo ano, Pam fez sua primeira Bookshelf Tour®, dividida em quatro partes de quase
vinte minutos cada, para dar conta de mostrar aos inscritos quantos livros possuia nas estantes.

Em video de agosto de 2016%, Pam reflete sobre como sua relagdo com os livros
mudou desde que comegou a produzir conteido. O primeiro ponto que questiona ¢ a
acumulacdo de livros: quando saiu da casa dos pais para morar sozinha, percebeu que a parte
mais trabalhosa da mudanca foi o transporte das varias estantes e das centenas de livros que
possuia. Mesmo doando aqueles que ndo tinha mais interesse, as prateleiras que aparecem no
cenario do video estdo cheias, ainda que com alguns espagos vazios. A booktuber ressalta que
desapegar de livros que ndo leria mais ndo seria uma alternativa aos dezesseis anos, quando
iniciou sua cole¢do. “Naquela época, ter muitos e muitos livros era tudo que eu poderia desejar,
era um sonho realmente”, ela diz, afirmando que ja mudou de ideia. O Book Haul foi
descontinuado a partir desse video, demonstrando a permanéncia dessa nova convic¢do de Pam.
Em 2018, ao falar das opinides literarias que deixou para tras, ela diz que “a mudanga de
pensamento em relacdo ao livro como objeto fisico e objeto de colecdo mudou bastante coisa
para mim e me deixou melhor”.

Outra discussao que ela levanta nesse mesmo video ¢ a relagdo entre quantidade e
qualidade das leituras que fez desde que comegou a se dedicar ao trabalho com livros na
internet. Antes do blog, leu cerca de 20 livros em um ano, passou para 70 no seguinte e entdo
chegou a cem lidos no proximo. A booktuber questiona o tempo que dedicava as leituras, pois
essa era a época das parcerias com editoras, em que se sentia obrigada a ler todos os livros que
eram enviados e, assim, comprometia a qualidade do processo. “Naquela época eu lembro que
estava lendo muito e tudo para mim era quantidade até uns trés anos atras”, ela conta,
recordando dos livros que doou sem nunca ter lido pois os havia comprado por impulso ou
porque estavam em promogdo. Os videos do formato Leituras do Més®’ também foram
descontinuados em 2016 e, em 2019, Pam excluiu os seus perfis nas redes sociais GoodReads
e Skoob, onde catalogava as suas leituras.

Ainda na discussao sobre quantidade e qualidade das leituras, em consonincia com
as mudancas ja mencionadas, a booktuber afirmou, em 2018, ndo se sentir mais frustrada se nao
estivesse lendo em um determinado periodo. A falta de leitura impacta diretamente na sua

atividade profissional, mas diminuir as proprias cobrangas quanto a velocidade ou ao nimero

8 Videos em que a booktuber apresenta a sua colecéo de livros.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7WmeJ4R9uo4>. Acesso em: 15 nov. 2019.

87 VVideos em que a booktuber elenca as leituras feitas durante 0 més (ou semana, ou bimestre), com breves
comentarios sobre cada um.
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de leituras harmonizou a relagao da leitora com os livros.

Por essas medidas, Pam demonstra questionar algumas praticas de competi¢do de
leituras e acumulagdo de livros que corroborou por anos no booktube. Ela ndo se isenta da
responsabilidade de ter, de certa forma, incentivado a compra excessiva de livros ou a leitura
apressada apenas para inflar o nimero de titulos lidos. Ao reconhecer essa culpa, muda de
atitude. Nesse sentido, a interrupg¢ao de certos formatos de videos e a exclusao das redes sociais
de catalogacdo de livros refletem a transformagdao das prioridades da booktuber como
mediadora de leituras. Em video publicado em agosto de 2019%, ela revela que ndo acredita
mais ser sua fung¢do apontar o que outros leitores devem ler ou ndo: “o que eu quero fazer ¢
promover conversa e comunidade; eu quero ler junto com vocés, eu quero conversar com vocés
sobre o que eu t6 lendo [sic.]”, diz.

As experiéncias de leitura, especialmente quando feitas tendo em vista o seu
compartilhamento on-line, transformaram Pam Gongalves como leitora ao longo dos anos de
presenga na internet. A jovem apaixonada por romances para adolescentes ndo foi substituida
por outra que desafia os proprios gostos e se aventura em géneros que ndo seriam sua primeira
escolha: ambas coexistem no mesmo perfil. Isso denota que o amadurecimento como leitora
ndo esta atrelado ao abandono de seus antigos gostos literarios, mas a abertura para novas
possibilidades de leitura, contribuindo também para uma mediacao mais flexivel e inclusiva.

No percurso de quase uma década de atividade como booktuber, Pam Gongalves
naturalmente errou como mediadora de leituras. A despeito de suas inteng¢des de didlogo com
outros leitores a época em que criou o canal, nem sempre o compartilhamento de experiéncias
literarias foi sua maior prioridade. Notadamente no periodo em que iniciou sua
profissionalizagdo como booktuber, Pam preocupava-se em mostrar publicamente que sempre
estava lendo e recebendo livros. Quer tenha sido ou ndo seu intento, ela acabou por preferir,
durante anos, a quantidade a qualidade de suas leituras.

Quando nos referimos a qualidade, nao estamos fazendo julgamento de valor sobre
as leituras da booktuber, mas questionando a natureza do seu processo de ler. Como alguém
que l&é cem livros em um ano, isto ¢, quase dois por semana, conseguira refletir criticamente
sobre o que ¢ lido? Qual o nivel de comprometimento e avaria das leituras feitas as pressas para
cumprir uma meta de livros lidos? Certamente, Pam se fez os mesmos questionamentos antes
de rever sua postura como mediadora de leituras.

Ao rever seus habitos e suas praticas, seja como leitora ou como mediadora, Pam

8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ujn5SqFzwij4>. Acesso em: 24 abr. 2020.
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mostra maturidade para reconhecer e corrigir aquilo que considera como erro. Parou de produzir
videos de formatos populares no booktube, como o four pelas estantes ou as leituras do més,
mesmo que isso acarretasse a queda de visualizagdes ou de inscritos no canal, por entender que
aquele tipo de contetido ndo a representava mais. Pam entendeu sua funcao de mediadora como
a de estimular conversas sobre leituras e formar uma comunidade de leitores. Anos depois de
comegar a compartilhar experiéncias literarias na internet, a booktuber volta ao seu ponto de

partida: espalhar o amor pela leitura para jovens como ela mesma.
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5 FALAR SOBRE LIVROS NO YOUTUBE

Neste capitulo discutimos a producao de conteudo literario pelos leitores ndo
especializados na internet. No contexto da cultura da convergéncia e da ascensao da influéncia
de prosumers, problematizamos a mediagdo de leitura no YouTube, misto de rede social,
plataforma de compartilhamento e modelo de negocio. Também refletimos sobre as formas
dinamicas de produgdo, expressdo e participacdo de jovens youtubers, em especial os

booktubers.

5.1 Leitores conectados

Na década de 60, McLuhan (1964) ja compreendia que a evolugdo das tecnologias
comunicacionais impde um aprimoramento da capacidade de produzir, acumular e,
principalmente, partilhar informagdes. Segundo o autor, a intensificacdo do processo de
comunicacdo em escala global levaria a uma transformagdo social profunda, uma
“retribalizacdo” na qual barreiras temporais, geograficas e culturais seriam relativizadas. A
metafora embutida no conceito da aldeia global propde que o progresso tecnoldgico reduz todo
o planeta a situacdo de uma aldeia onde as pessoas podem se comunicar diretamente umas com
as outras, independentemente da distancia. De inicio, McLuhan reconheceu a televisdo como
materializacdo de sua ideia, mas acabou também prevendo os efeitos da comunicagdo
potencializada pela internet.

Historicamente, a atuagdao dos meios de comunicagao contribuiu para mudancgas ndo
somente nas nog¢des de tempo e espago, mas afetou também as relagdes sociais. Se antes éramos
sujeitos inseridos em grupos fixados por limites territoriais e formadvamos nossas relagdes
sociais prioritariamente tendo por base vinculos familiares, académicos ou profissionais, o
desenvolvimento tecnoldgico e o surgimento de uma cultura para seus usos € apropriagdes
transformaram esse cendrio. Hoje a internet permite que lagos se criem sob uma logica de
encontro menos definida pela proximidade geogréafica voluntaria ou involuntaria e mais
orientada por experiéncias de afinidade mutua, dando origem a comunidades virtuais.

As comunidades virtuais sdo agregados sociais que surgem da Rede [Internet], quando
uma quantidade suficiente de gente leva adiante essas discussdes publicas durante um
tempo suficiente, com suficientes sentimentos humanos, para formar redes de relagdes
pessoais no espaco cibernético [ciberespago]. (RHEINGOLD, 1994, p. 20)

Além da conexao baseada em interesses ¢ afinidades, Recuero (2003) destaca como

aspectos fundantes das comunidades virtuais: estabilidade e permanéncia dos membros,
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variedade de comunicadores, interatividade e pertencimento.

Para Palacios (1996, p. 92), a pertenca ¢ a noc¢ao de que o individuo ¢ parte do todo
e coopera para uma finalidade comum com os demais membros, ou seja, ha um carater
corporativo ligado ao sentimento de comunidade € a um projeto comum a todos. Diferentemente
das comunidades off-/ine, cuja conexao ¢ associada ao espaco concreto e geografico onde se
insere, o pertencimento virtual ¢ vinculado em primeiro lugar a propria comunidade ao invés
do territério ou mesmo a representagao dele. Exemplos disso sdo os membros da audiéncia que
acompanham um booktuber nao somente em sua plataforma principal de conteudo (o canal do
YouTube), mas o seguem em outros sites de redes sociais, como Twitter ou Instagram. O
desligamento da territorialidade, além de conflituoso com a nogao tradicional sociologica do
que ¢ comunidade, ¢ fundamental quando se trata de grandes grupos aglomerados em sitios

eletronicos comuns, como o YouTube, mas que provém de contextos off-/ine distintos.

“Comunidade” era geralmente constituida por pessoas que convivessem nos limites
de um espago geografico, compartilhando habitos, costumes, praticas e tradigdes. A
internet provocou uma alteragdo sem precedentes nesse conceito. Uma comunidade
virtual ndo retine mais pessoas com vdrios elementos em comum; ao contrario, as
comunidades na internet tendem a se orientar ao redor de um unico ponto de afinidade
e, dessa maneira, constroem-se relacdes sociais voltadas para somente um objetivo
relacionado com o objeto ou tema de afinidade em comum. (MARTINO, 2010, p. 187,
grifo do autor)

Palacios (1996, p. 93) destaca que, em comunidades virtuais, existe uma eletividade
do pertencimento, ou seja, ¢ possivel escolher a comunidade da qual se deseja fazer parte: "[...]
o individuo s6 pertence se, quando e por quanto tempo estiver, efetivamente, interessado em
fazé-lo." Martino (2010, p. 187) ressalta que “as comunidades virtuais se orientam no sentido
de refor¢ar um trago comum entre todos os participantes e isso € o suficiente para existir”. Estar
em uma comunidade virtual ¢ também, portanto, uma questdo identitaria, de se reconhecer
representado pelo vinculo a determinados grupos, com ideias e posicionamentos especificos.

Pertencer ¢, com efeito, um dos maiores motivos pelos quais os brasileiros estdo no
YouTube, hoje o segundo site mais acessado no pais e no mundo®®, ficando atrds somente do

motor de buscas Google. A edi¢io mais recente da pesquisa Video Viewers®

nao s6 apontou
aumento de 135% no consumo de videos on-line por brasileiros entre 2014 e 2018, como

também aferiu as principais razdes dos entrevistados para assistir aos varios tipos de contetido

8 Informacéo extraida da ferramenta estatistica Alexa, especializada no servigo de trafego pela internet. Disponivel
em: <http://www.alexa.com/topsites>. Acesso em: 13 jan. 2019.

% MARINHO, Maria Helena. Pesquisa Video Viewers: como os brasileiros estdo consumindo videos em 2018.
Think With Google. Set. 2018. Disponivel em: <https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/tendencias-de-
consumo/pesquisa-video-viewers-como-os-brasileiros-estao-consumindo-videos-em-2018/>. Acesso em: 13
jan. 2019.



73

disponiveis na plataforma.

O resultado indicou que 38,7% esperavam se divertir (entretenimento); 29,8%
assistiam para se informar (conhecimento); 22,3% buscavam sentir algo em conjunto
(conexao); e 9,2% queriam se encontrar (identidade). Entendendo as duas ultimas categorias
como irmas no conceito de pertencimento, ¢ possivel apreender que 31,5% dos brasileiros
consumidores de YouTube buscam a plataforma em busca de se sentir parte de algo. “Quando
consomem videos, as pessoas também querem se reconhecer como individuos, encontrar grupos
com que se identificam e ver o mundo a sua volta retratado em toda a sua pluralidade”, detalha
o relatorio (THINK WITH GOOGLE, 2018, p. 3).

Darnton (2011, p. 217) nos lembra que, por muito tempo, as pessoas leram para
“salvar suas almas, para melhorar seu comportamento, para consertar suas maquinas, para
seduzir seus enamorados, para tomar conhecimento dos acontecimentos de seu tempo, e ainda
simplesmente para se divertir”. Em adicdo a essas razdes, os booktubers e sua comunidade de
seguidores, sejam inscritos ou nao, também leem para pertencer.

O ato ciclico de leitura e compartilhamento no booktube revela motivagdes que
ultrapassam o simples prazer do livro lido; se fosse ler por simplesmente ler, a conversa se
encerraria entre texto e primeiro leitor. Nessa comunidade, o didlogo vai além da tltima pagina
e se espalha em videos e comentarios até chegar a novos leitores, neles despertar o desejo pela
leitura e recomecar o ciclo. Ou seja, a conversa virtual sobre livros se amplifica até transformar-
se em mediagao de leitura on-line.

A internet e as comunidades virtuais que nela se desenvolveram mudaram
algumas formas de socializar. O YouTube se mostra como um dos principais dispositivos de
promocao de socializa¢do no ciberespaco € uma midia que, segundo Burgess e Green (2009),
causou (e estd causando) uma grande mudanga no contexto da cultura popular contemporanea.

O site foi fundado por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim, trés ex-
funcionérios do Pay-Pal, e langado sem muito alarde em 2005. A época, fazia parte de um
conjunto de plataformas que “tentavam eliminar as barreiras técnicas para maior
compartilhamento de videos na internet” (BURGESS; GREEN, 2009, p. 17), como seus
concorrentes DailyMotion, Vimeo e MySpace. O YouTube tinha uma interface cuja usabilidade
promovia o manuseio quase intuitivo das ferramentas disponiveis, possuia capacidade ilimitada
de publicacdo de videos e permitia a conexdo entre usuarios por meio de comentarios,
compartilhamento de /inks e incorporagdo de videos em outras paginas da internet, como em
blogs (BURGESS; GREEN, 2009, p. 19). Em outubro de 2006, foi vendido por US$ 1,65 bilhao

para a Google Inc., empresa proprietaria da plataforma de videos até hoje, e encerrou 2019



74

com um faturamento de US$ 15,1 bilhdes®® em vendas publicitarias, representando cerca de
9,3% da receita total da empresa. Atualmente, possui mais de dois bilhdes de usuarios e esta
disponivel em 80 idiomas®. Trata-se, assim, de um fendmeno hibrido de rede social,
entretenimento € negocio.

Nos momentos iniciais, o site apresentava-se como Your Digital Video Repository
(“Seu Repositorio de Videos Digitais”), mas ainda no comego de suas operagdes substituiu o
slogan por Broadcast Yourself (“Transmita-se”’). Esta reformulagdo anunciava uma mudanga de
conceito, passando de um espago de armazenamento de conteudo em video para uma plataforma
destinada a expressdo pessoal, inserindo o YouTube em um contexto de coprotagonismo do
usuario. Afinal, mesmo que seja um espago que permite a manifestacdo individual de sujeitos
comuns, esses ainda precisam se submeter as regras de conduta pré-estabelecidas pela empresa,
bem como buscam se adequar aos modelos narrativos de sucesso incentivados pela plataforma,
como veremos mais adiante.

Vasconcellos (2018, p. 81-84) destaca que a proposta de sociabilidade sempre
esteve explicita, inclusive na escolha do nome do site: You (voc€) e Tube (giria inglesa
equivalente a televisdo). Primeiramente, o neologismo sugere estarmos diante de uma rede
social digital, uma vez que propde a publicizagdo de um individuo e suas conexdes sociais,
ainda que estas nao sejam tdo evidentes quanto em outras plataformas do género (como no
Facebook, em que se adicionam amigos e hd uma separacao clara entre perfis pessoais e paginas
profissionais). Em segundo lugar, colocar o usudrio “na tela”, como propde o novo slogan,
significa permitir que ele crie “sua propria programacao, tanto no sentido de montar uma ‘grade’
personalizada com o que quer assistir € na hora em que quer assistir, como também o de criar
uma programacao a partir de si” (VASCONCELLOS, 2018, p. 84).

O YouTube assume, assim, uma condi¢ao de plataforma de cultura participativa. A
expressdo estd, em geral, associada a ligacdo entre tecnologias digitais mais acessiveis,

% ¢ algum tipo de alteragdo nas relacdes de poder entre os

conteudo gerado por usuario
segmentos de mercado da midia e seus consumidores (BURGESS; GREEN, 2009). Jenkins
(2009, p. 378) postula que, nesse novo modelo de producgdo cultural, “fas e outros consumidores

sdo convidados a participar ativamente da criacdo e da circulagdo de novos contetdos”,

1 G1. Google divulga faturamento publicitario do YouTube pela primeira vez. Rio de Janeiro, G1, 3 fev. 2020.
Disponivel em: <https://gl.globo.com/economia/tecnologia/noticia/2020/02/03/google-divulga-faturamento-
do-youtube-pela-primeira-vez.ghtml>. Acesso em: 23 fev. 2020.

%2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/intl/pt-BR/about/press/>. Acesso em: 23 fev. 2020.

93 “Termo da industria usado para se referir a contetido enviado por consumidores, muitas vezes num contexto em
que a empresa reafirma sua propriedade intelectual e lucra com o conteldo enviado de graca por sua
‘comunidade’” (JENKINS, 2009, p. 377).
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incorporando o papel de produtor.

[...] modelo mais participativo de cultura, em que o publico ndo é mais visto como
simplesmente um grupo de consumidores de mensagens pré-construidas, mas como
pessoas que estdo moldando, compartilhando, reconfigurando e remixando contetdos
de midia de maneiras que ndo poderiam ter sido imaginadas antes. E estdo fazendo
isso ndo como individuos isolados, mas como integrantes de comunidades mais
amplas ¢ de redes que lhes permitem propagar conteidos muito além de sua
vizinhanga geografica. Henry Jenkins (1992) cunhou o termo “cultura participativa”
para descrever a produgdo cultural e as interagdes sociais de comunidades de fas,
buscando inicialmente uma maneira de diferenciar as atividades de fas das de outras
modalidades de espectador. Conforme o conceito foi evoluindo, acabou se referindo,
atualmente, a uma variedade de grupos que funcionam na produg¢ao e na distribuicao
de midia para atender a seus interesses coletivos [...] (JENKINS; GREEN, FORD,
2014, p. 24)

Como plataforma de comunicagdo, o YouTube tem poténcia para representar um
movimento de democratiza¢do midiatica, por permitir que individuos comuns se expressem
discursivamente para grandes publicos. Entretanto, a mera possibilidade de manifestacdo
pessoal desses sujeitos ndo significa, efetivamente, que o monopoélio da comunicagdo de massa
tradicional esteja sendo rompido on-line. Anos apds a cultura participativa na internet ter
encantado autores como Jenkins (1992, 2009) e Shirky (2011), cabe pontuar algumas ressalvas
a esses modelos otimistas.

E fundamental lembrar que o YouTube é uma plataforma que, embora seja modelada
pelas praticas culturais de seus usuarios, responde acima de tudo a configuracdes e dinamicas
institucionais e a tecnoldgicas de ordem comercial, com vistas ao lucro da empresa. Nao ha
transparéncia, por exemplo, acerca dos critérios que orientam seu algoritmo a entregar (ou nao)
contetido a audiéncia, inclusive no que se refere a publicidade.

Acrescentamos também que apesar da ascensdo social, cultural e econdmica de
pessoas comuns gracas a sites como Youlube e Facebook, o aspecto democratizante da
comunicacdo praticada neles ¢ deficitario, visto que corporagdes ainda exercem maior poder —
financeiro e cultural — do que qualquer usuario inico ou conjunto de usudrios. Além disso, na
esfera individual, alguns usudrios tém mais condi¢des de serem ativos numa cultura
participativa do que outros, que passam por restri¢des de ordem técnica, econdmica, cultural e
social, desde a dificuldade de acesso a internet que permita o upload de um video ao
analfabetismo que impede a manifestagao escrita.

Mesmo assim, vale ressaltar que a cultura da internet ¢ marcada pela participacao
gracas a uma combinag¢do de “meios, motivos e oportunidades”. Shirky (2011) defende que o
cenario atual ¢ resultado de pessoas usaram o seu “excedente cognitivo” (tempo livre somado
a conhecimento ou informag¢ao) para voluntariamente se engajar em atividades com as quais se

importam e das quais gostam, produzindo algo que as conecte umas as outras. Esta &,
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basicamente, a matéria-prima do booktube.

Num mundo com baixos custos de visibilidade, porém, pessoas que se dedicam a
determinadas coisas podem se encontrar e interagir longe de todos nods que,
simplesmente, ndo entendemos aquilo. Amadores geralmente usam o acesso publico
ndo para alcangar a mais ampla audiéncia possivel, mas para alcancar pessoas como eles
mesmos. (SHIRKY, 2011, p. 84)

Jenkins, Green e Ford (2014, p. 91) percebem que por tras do interesse de
autopromocgao presente em cada iniciativa de usudrio que publica videos no YouTube, hd “um
desejo pelo dialogo e pelo discurso, pela consolidagao de relagdes sociais e pela construgdo de
comunidades maiores através da circulagdo de mensagens de midia”. Dentro de uma
comunidade como o booktube, & possivel separar os integrantes por trés tipos de participagdo:
observador, comentarista e booktuber.

O primeiro tem o menor nivel de engajamento quando comparado aos outros, ja que
se limita a assistir ao conteudo, estando cadastrado ou nio em uma conta Google®, seja inscrito
ou ndo no canal que assiste. Mesmo assim, ele possui grande importancia porque atribui valor
ao que consome em forma de visualizagdes e/ou inscrigdes, importantes métricas de fama e
dinheiro para youtubers e YouTube. Além disso, o fato desse usudrio ndo se manifestar de forma
mais incisiva no universo digital “ndo anula o impacto que essa dieta de midia pode exercer
sobre ele, se refletindo em outras 4reas de sua vida, sobretudo no consumo de marcas as quais
foi apresentado durante sua navegagao na plataforma” (VASCONCELLOS, 2018, p. 107). O
usudrio comentarista sobe um degrau nas praticas de participagdo pois, além de assistir,
comenta, responde, compartilha e adiciona o video aos favoritos. Em alguma medida, portanto,
ele se manifesta discursivamente. J4 o booktuber, como outros youtubers, ¢ uma espécie de
“usudrio lider”, que produz o contetido mobilizador dos discursos na comunidade e “atua no
nucleo social do site gerando transformagdes coletivas nessa cultura” (p. 107).

Burgess e Green (2009, p. 86) afirmam que o contetido dos videos funciona como
“o principal indicador de agrupamentos sociais” no YouTube; o vinculo comunitério das redes
que 14 se formam se d4, assim, por meio dos proprios videos, do apelo provocado pelos
youtubers ¢ da capacidade que esses tém de recrutar outros usuarios (VASCONCELLOS,
2018). A adigao de “amigos” a rede social de cada individuo ¢ substituida pela possibilidade de
acompanhar canais, pela opcao “inscrever-se”. Assim, a “propagabilidade” de um video, seja

comercial ou amador, produzido por grandes empresas ou anénimos comuns em seus quartos,

% Ao contrério de outras plataformas, o YouTube permite que usuarios ndo cadastrados tenham acesso a todo o
conteudo que disponibiliza gratuitamente. Por outro lado, se quiserem comentar ou se inscrever em um canal, é
necessario criar uma conta.
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¢ o que efetivamente determina o seu valor.

A “propagabilidade” se refere aos recursos técnicos que tornam mais facil a circulagdo
de algum tipo de contetido em comparagdo com os outros, as estruturas econdmicas
que sustentam ou restringem a circulagdo, aos atributos de um texto de midia que
podem despertar a motivagdo de uma comunidade para compartilhar material e as
redes sociais que ligam as pessoas por meio da troca de bytes significativos.
(JENKINS; GREEN; FORD, 2014, p. 26-27)

No YouTube, portanto, os videos sdo o verdadeiro cimento social (MAFFESOLI,
2003) que conecta individuos uns aos outros. A aderéncia dos conteudos, isto €, “os aspectos
dos textos de midia que provocam um forte engajamento do publico e pode motiva-lo a
compartilhar com mais pessoas o que foi lido” (GLADWELL, 2000 apud JENKINS; GREEN;
FORD, 2014, p. 27), € o que constrdi os “nucleos sociais” dentro da plataforma. Centrados no
conteudo de afinidade ou interesse que dividem, os usudrios criam, assim, comunidades virtuais
com praticas e convencdes, onde héd espago para formagao de vinculos, compartilhamento de
ideias e diversos niveis de participagao.

Burgess e Green (2009, p. 91) apontam que, a época de sua criagdo, a arquitetura
do YouTube ndo convidava abertamente os usudarios a formar comunidades ou colaborar
coletivamente. As praticas comunitarias surgiram, entdo, a revelia do que era inicialmente
previsto pelo site, mas foram posteriormente incorporadas em novas ferramentas, tais como a

aba “Comunidade”®®

e as “Contribui¢cdes comunitarias”, em que a audiéncia pode contribuir
com titulos, descri¢des, legendas e traducdes para os videos, “o que emana um tipo de aura
comunitaria de colaboragdo e amizade” (VASCONCELLOS, 2018, p. 108). Assim, por mais
que as ferramentas para as praticas comunitarias ainda estejam sendo aprimoradas, o YouTube
ja se configura como um sistema cultural criado coletivamente pela participagdo de usudrios,
por meio de suas praticas — uploads e visualizagcdes de videos, comentarios e colaboragdes etc.
— e atividades criativas (BURGESS; GREEN, 2009).

Por essa perspectiva, o booktube se apresenta como um espago comunitario de
sociabilidade pautado pela leitura e que promove ndo s6 o dialogo e a troca entre jovens leitores
— seja pela producdo e/ou pelo consumo de conteido —, mas também a mediagao de leitura. A

seguir, apresentaremos ¢ discutiremos as praticas, as producdes e as reproducdes criativas que

constituem o booktube como comunidade virtual.

% Opcao recém inserida no YouTube em que o usuario pode gerenciar os comentarios que recebe em cada video,
as mensagens de cunho mais privado e 0s inscritos (seguidores). Pode ainda controlar os videos em que aparece
creditado, ou seja, quando outro canal menciona o seu canal em alguma publicacéo.
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5.2 Uma camera na méo e um livro na cabe¢a®

Conexao e compartilhamento sdo alguns dos pilares que sustentam a cultura digital
que vivemos hoje. Os novos dispositivos comunicacionais ofertados a baixos custos € riscos
pela internet forneceram em escala mundial uma oportunidade considerada por Shirky (2011)
como revoluciondria: a de transformar consumidores em produtores, deixando que as pessoas
se dediquem a projetos que variam da diversdo a transformacao cultural. Uma midia flexivel,
barata e inclusiva fornece meios para novas condutas, mas o autor ressalta que esses novos
dispositivos so sao usados quando sdo atraentes para “as verdadeiras motivagdes humanas”, ou
seja, quando ajudam as pessoas a fazer o que sempre quiseram fazer. Nesse caso, conectar-se
umas as outras.

Com o acesso a novos dispositivos comunicacionais e redes sociais, a leitura e a
producdo textual de jovens amantes dos livros assumem a condi¢do desafiadora de se fazer
entre. Esses jovens se movimentam cotidianamente entre midias tradicionais impressas e
contemporaneas audiovisuais, multiplas linguagens e formas narrativas. Este cenario de
transi¢do e coexisténcia entre as midias de massa, mais restritas em suas possibilidades
interativas, e as midias atuais, potencialmente mais participativas, € fruto do que Jenkins (2009)
chamou de cultura da convergéncia.

Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de conteldos através de mdltiplas plataformas
de midia, a cooperacdo entre multiplos mercados mididticos e ao comportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicacdo, que vao a quase qualquer parte
em busca das experiéncias de entretenimento que desejam. Convergéncia é uma
palavra que consegue definir transformagdes tecnoldgicas, mercadolégicas, culturais

e sociais, dependendo de quem estd falando e do que imaginam estar falando.
(JENKINS, 2009, p. 27)

Nessa cultura da convergéncia, os booktubers criam e circulam novos produtos
midiaticos, como os videos, em dialogo com produtos anteriores, como os livros, evidenciando
a participagdo dos amadores na era da internet (JENKINS, 2009; SHIRKY, 2011) no campo do
entretenimento e do mercado livreiro. O leitor inserido nesse contexto assume, portanto, uma
nova condi¢do nas redes, ao reunir, simultaneamente, as condi¢des de produtor e consumidor,

9

ou seja, de prosumer®, um sujeito que atua na producdo e no consumo de informagdes em rede

em uma conduta marcada pelo engajamento e pela capacidade de produzir novas narrativas.

% Alusdo a célebre frase do cineasta brasileiro Glauber Rocha: “uma cAmera na mio e uma ideia na cabeca”.

7 Prosumer ou sua tradugdo “prossumidor” ndo sdo as Unicas formas de se referenciar a esse consumidor que
também produz contetdo. Os termos produser, usuario-midia e consumidor 2.0 foram e continuam sendo usados
para definir esse sujeito. Devido ao uso mais consolidado e recorrente de prosumer na bibliografia, optamos pelo
emprego dessa nomenclatura nesta dissertac&o.
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Toffler nomeia e chama a atencdo para o prosumer em 1980%, no livro 4 Terceira
Onda, quando comenta que essa figura ja existia na sociedade agricola (Primeira Onda),
baseada em producao para uso, pois as pessoas consumiam o que elas mesmas produziam. Ja
na sociedade industrial (Segunda Onda), baseada em produgao para troca, a criagdo do mercado
separou o produtor do consumidor. Numa sociedade baseada na tecnologia (Terceira Onda), o
prosumer retornara ao centro da acdo econdmica, pois muitos dos dispositivos usados em casa
para fazer trabalho remunerado também possibilitardo a producao de mercadorias ou servigos
para uso proprio (TOFFLER, 1980, p. 275).

Diferentes plataformas digitais possibilitam que amadores e ndo especialistas
publiquem contetidos para grandes audiéncias em um nivel potencialmente global,
transformando a forma como as pessoas comunicam e interagem on-/ine (AMARAL, 2012, p.
133). Assim, o prosumer contribui para descrever essa mudanga de paradigma, em especial
quando o pensamos como um ‘“‘usudrio-midia”, uma pessoa que “produz, compartilha,
dissemina contetidos proprios e de seus pares, bem como os endossa perante suas audiéncias
em blogs, microblogs, foruns de discussdo on-line, comunidades em sites de relacionamentos,
chats, entre outros meios” (TERRA, 2011, p. 68).

Xie, Bagozzi e Troye (2008 apud COSTA et al, 2013, p. 64) apontam que, na
relagdo de prosumption, as atividades de criacao de valor dos consumidores resultam na criagao
de produtos que eles eventualmente consomem e que constituem suas experiéncias de consumo.
Isso ¢, por exceléncia, a pratica dos prosumers no YouTube e, consequentemente, no booktube.

Entre os jovens, o YouTube ¢ quase unanimidade: 96% dos que tém de 18 a 35 anos
tém o habito de acessar o site®®. O estudo Juventudes e Conexées (FUNDACAO TELEFONICA
VIVO; REDE CONHECIMENTO SOCIAL; IBOPE INTELIGENCIA, 2019), que buscou
entender como jovens brasileiros percebem a relagdo da internet em suas vidas, aponta que 80%
dos entrevistados acompanham blogs e canais de YouTube, em média 3,5 vezes por semana, €
35% usam a internet para criar ou atualizar canais de video ou podcasts com periodicidade
(quase uma vez por semana).

As transformacgdes tecnoldgicas vivenciadas nas tltimas décadas ndo inventaram as
praticas prosumers, mas por certo exercem nelas uma profunda influéncia. Ainda que pessoas

de qualquer idade possam participar desse movimento, Tapscott (2010) associa o fendmeno

% Contudo, conforme apontam Costa et al (2013), a primeira discusséo sobre 0 assunto aconteceu quando Marshall
McLuhan e Barrington Nevitt sugeriram, em 1972, que o consumidor se tornaria um produtor com a tecnologia
elétrica. A época dessa abordagem, porém, nio chegaram a propor um termo especifico para o fendmeno, como o
fez Toffler anos depois.

% Youtube Insights 2017. Disponivel em: <https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/youtubeinsights/2017/>.
Acesso em: 24 fev. 2020.
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prosumer majoritariamente a juventude, & geragdo criativa e ultraconectada que assimilou a
tecnologia porque cresceu com ela e, por isso mesmo, baseia suas formas cotidianas de interagir
no compartilhamento on-/ine. Assumindo uma visao otimista, o autor afirma que essa juventude
prosumer ‘“‘esta revolucionando a propria natureza da internet”.
Essa geragdo esta transformando a internet de um lugar no qual vocé encontra
informagdes em um lugar no qual vocé compartilha informagdes, colabora em
projetos de interesse mutuo e cria novas maneiras para resolver alguns dos nossos
problemas mais urgentes. (TAPSCOTT, 2010, p. 54).
Tapscott (2010) fala sobre a emergéncia de um novo cérebro, de uma mente mais
flexivel, adaptavel e habil em varias midias, que em muito se assemelha ao que Santaella (2013)
chamou de leitor ubiquo. Islas-Carmona (2008 apud COSTA et al, 2013, p. 71) destaca que o
prosumer esta inserido na “sociedade da ubiquidade”, que envolve um uso expressivo das
comunicagdes digitais moveis para que, teoricamente, qualquer pessoa tenha acesso, a
quaisquer momento e lugar, a uma vasta gama de informagdes. Nesse contexto, o prosumer
assume um comportamento distinto de outros usuarios da internet por usar esse conhecimento
de forma mais colaborativa e tornar-se um consumidor mais critico, ativo e influente na rede.
Passar de jovem leitor e consumidor de literatura para jovem leitor, consumidor de
literatura e produtor de conteudo pode ser visto como uma forma de protagonismo do jovem na
cultura em que esta inserido. Para Sposito (2000, p. 83), a produgdo “recria as possibilidades
de entrada no circuito das trocas culturais para além da figura do espectador passivo”, ainda
que nao haja passividade em processos comunicacionais, mas sim possibilidades maiores ou
menores de participagdo em diferentes mecanismos interativos. A criticidade desse
comportamento corrobora com as recentes mudangas de entendimento sobre a juventude,
enxergando-a como uma fase de descoberta de si mesmo e do seu entorno, € ndo mais um
momento conturbado da vida (PAIS, 1990, p. 141). E também uma compreensdo do jovem
como sujeito social capaz de interpretar o mundo e lhe conferir sentidos, assim como a posi¢ao
que nele ocupa, as suas relacdes com os outros, a sua propria historia e a sua singularidade
(DAYRELL, 2003, p. 42).
Booktubers, assim como a maioria dos youtubers, sdo pessoas comuns € a principio
andnimas que gravam videos na propria casa, sem edi¢cdo complexa ou auxilio de uma ampla
equipe de produ¢do, como se observa nos meios de comunicacdo de massa tradicionais. Em

geral, falam diretamente a uma camera fixa, sentados e enquadrados do peito para cima. A
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liberdade, a informalidade ¢ a intimidade — estimuladas como “féormula de sucesso”*%

pelo
proprio YouTube — dao o tom da interacdo com o publico. Para Burgess e Green (2009, p. 78),
essa ¢ uma das maneiras mais emblematicas da relagdao entre o YouTube e seus usudrios por
lembrar-nos da comunicagdo interpessoal feita face a face, por mais que os participantes nao
dividam o mesmo espago € 0 mesmo tempo.

Segundo Karhawi (2017, p. 59), um “internauta comum” consegue, recorrendo a
uma tematica que lhe agrada, relacionar-se com seus pares, ocupando um espago de prestigio e
distingdo pela combinagdo entre conhecimento e facilidade para se comunicar. E frequente,
assim, que o que comega como um Aobby despretensioso ou uma acgao para encontrar pessoas
com interesses semelhantes se transforme em uma rotina de produgdo, que envolve desde a
criagdo de um conteudo, com consisténcia tematica e temporal, ao relacionamento com a
audiéncia. Os leitores que compartilham suas experiéncias de leitura em video criaram, por
meio de praticas cotidianas e repeti¢do de modelos bem-sucedidos, um modus operandi do
circuito em que se inserem.

Para estabelecer didlogo com um publico formado por leitores, sejam iniciantes
ou experientes, ¢ preciso sustentar uma frequéncia de publicacdes, além de gerenciar e
incentivar — no geral em mais de um sife de rede social — as interagdes sobre os contetdos. O
movimento dos leitores € ciclico e continuo, transitando das leituras para o compartilhamento
e retornando para novos livros.

Além disso, a assiduidade nas postagens, com upload de pelo menos um video

101 como métrica para avaliar a

por semana, ¢ contabilizada pelo algoritmo do YouTube
consisténcia do canal e, assim, influencia na recomendagdo do contetido aos usudrios da
plataforma. Desse modo, a medida que vao crescendo e fidelizando uma audiéncia, alguns
booktubers determinam a periodicidade com que os inscritos podem esperar novos videos.
Como a Figura 4 (a seguir) ilustra, alguns booktubers sinalizam a frequéncia padrdo dos
videos no hanner da pagina inicial do canal (“Videos novos segundas e quintas”, “Video toda
semana! Segunda, quarta e sexta!”) e até incluem a programacao fora do normal (“domingo:

video extra”).

100 MELO, Sergio; ABIBE, Antonio. Creators Connect: o poder dos YouTubers. Think With Google. Fev.
2019. Disponivel em: <https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/advertising-channels/v%C3%ADdeo/
creators-connect-o-poder-dos-youtubers/>. Acesso em: 23 abr. 2019.

101 Algoritmo é o conjunto de regras e procedimentos l6gicos utilizados pelo YouTube para classificar os videos
publicados na plataforma. O cédigo é responsavel por identificar padrdes de consumo (como tipos de busca,
videos assistidos, curtidas, dentre outros) para sugerir contetidos e canais semelhantes que se encaixam no perfil
do usuério. Apesar de ndo ser divulgado oficialmente pelo Google, estudos de marketing digital apontam que o
algoritmo do YouTube analisa quatro métricas principais para determinar a relevancia de um video: duracdo de
acesso, tempo assistido, avaliacGes e frequéncia de publicagdo de videos novos.
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Figura 4 — Banners das paginas iniciais dos canais Literature-se'®?, Livros e
Fuxicos'% e Minha Vida Literaria® contendo as respectivas frequéncias de

publicacédo
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Fonte: Capas dos canais do YouTube.

Inicialmente, o elemento que congrega pessoas no booktube é o gosto pela leitura,
o hébito de ler, uma relacdo de afetividade com o livro como objeto e simbolo. A partir dessa
unidade tematica, identificamos no booktube alguns termos proprios, bem como tipos
especificos de videos, além dos formatos comuns a outros nichos.

Tendo por referéncia a observacao do YouTube Brasil, Vasconcellos (2018, p. 99)
mapeou os topicos e géneros mais frequentes na plataforma, “englobando em grandes
categorias (Lazer, Consumo, Educagdo, Politico-social e Apoio) os conteudos que possuem as
maiores audiéncias do YouTube Brasil”. Com base nisso, tragou alguns dos principais géneros
de videos que compdem a grade do site e se configuram como os grandes temas nele debatidos.
Partindo dessa experiéncia e da nossa propria observacdo do booktube, organizamos na tabela
abaixo (Tabela 2) os formatos mais frequentes encontrados no nicho literario, dividindo-os em
trés classes: comuns a outros segmentos do YouTube, adaptados de outros segmentos do

YouTube, e singulares do booktube.

102 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/croissantparisiense>. Acesso em: 14 jan. 2019.
103 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/LivroseFuxicos>. Acesso em: 14 jan. 2019.
104 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/AioneSimoes>. Acesso em: 14 jan. 2019.



Tabela 2 — Categorias e formatos mais comuns ao booktube no Brasil

Categorias

Comuns a outros segmentos do YouTube

(formatos que possuem a mesma

estrutura, independente do nicho)

Adaptados de outros segmentos do
YouTube (formatos do booktube cujas
estruturas foram ajustadas de formatos

encontrados em outros nichos)

Singulares do booktube (formatos que,

gracas as suas especificidades, sdo

encontrados apenas no nicho literario)

Formatos
Resenha
Listas
Unboxing
TAGs
Viogs/daily viogs
Book Haul (recebidos)
Bookshelf tour (tours)

Maratona literaria (desafios/brincadeiras)
Book Talk (opiniao)

Viogs de leitura

Batalha de capas

Projetos de leitura

Clubes de leitura

Leituras

To Be Read/TBR

Fonte: elaborada pela autora.
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Conceituamos nas tabelas a seguir (Tabela 3, Tabela 4 e Tabela 5) os formatos de

videos mencionados na Tabela 2, divididos por suas respectivas categorias.

Tabela 3 — Categoria: comuns a outros segmentos do YouTube (continua)

Formato

Defini¢ao

Categoria mais encontrada no booktube, cujo intuito € apresentar as

impressoes e discutir a experiéncia de leitura de uma ou mais obras, literarias

ou ndo. Traz informagdes sobre o livro e, possivelmente, sobre o autor,

Resenha

podendo ou ndo conter informacdes relevantes para o desenvolvimento da

trama (spoilers). Em caso positivo, ¢ de bom tom avisar ao publico, seja no

titulo ou no proprio video. Embora sejam videos opinativos, a resenha

produzida pelos booktubers ndo € nem busca ser uma critica literaria formal.
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Tabela 3 — Categoria: comuns a outros segmentos do YouTube (conclusdo)

Formato

Listas

Unboxing

TAGs

Viogs/daily
viog

Definicao
Retnem indicagdes de dois ou mais livros orientadas por um critério
agregador, como género da obra (aventura, romance, fantasia, ficcdo
cientifica), experiéncias de leitura (livros para chorar, livros para rir),
elementos de narrativa (livros com mulheres fortes, livros com protagonistas
criangas, livros com personagens LGBT), temporalidades (livros para ler no
verdo, livros para ler em um dia), dentre outras classificagdes.
Videos dedicados a apresentagdo comentada de um produto e a pratica de
desembrulhar compras ou presentes, englobando desde compras de livros até
caixas surpresas de servigos de assinatura.
Brincadeira on-line ao estilo “pega-pega”, em que um booktuber responde a
uma enquete — seja de assuntos relativos ao universo da leitura e dos livros
ou nao — ¢ escolhe outros para fazer o mesmo.
Videos feitos sem roteiro prévio, com edi¢cdo e gravagao menos sofisticadas.
Costumam ser gravados fora do cendrio tradicional dos booktubers e
possuem aparéncia menos produzida, representando mais espontaneidade.
Documentam uma experiéncia em video, como um dia na vida do youtuber

ou uma viagem.

Fonte: elaborada pela autora.

Tabela 4 — Categoria: adaptados de outros segmentos do YouTube (continua)

Formato

Book Haul

(recebidos)

Definicao
Apresentagdo dos livros novos na estante, sejam comprados pelos
proprios booktubers ou recebidos de editoras, autores independentes ou
inscritos. Em geral, sdo publicados mensal ou bimestralmente, embora
observe-se que a adesao dos canais a esse tipo especifico de contetido tem
diminuido. Os titulos mostrados ndo necessariamente serdo lidos no més
de postagem do video ou mesmo chegardo a ser lidos. Assemelha-se ao
formato popularizado em outros segmentos como “Recebidos”, em que

105

youtubers mostram press kits—> ou presentes que ganharam de empresas

ou seguidores.

105 Press kit ou pacote de imprensa € um conjunto de materiais promocionais de uma empresa, produto ou servico
que é distribuido a canais de midia para divulgacéo.



Tabela 4 — Categoria: adaptados de outros segmentos do YouTube (conclusio)

Formato

Bookshelf

Tour (tours)

Maratona
literaria

(desafios)

Book Talk

(opinido)

Viogs de

leitura

Definicao
Videos em que o booktuber apresenta a sua colegdo de livros. Passeando
pelas prateleiras, o contetido inclui os titulos presentes, quantos e quais
jé foram lidos (sempre referenciando os /inks quando hé videos gravados
arespeito), como os exemplares sao organizados, quais serao as proximas
leituras. Videos como esses costumam ser mais longos (acima de vinte
minutos) e sdo frequentemente atualizados ou postados por etapas,
considerando que os acervos sdo grandes e estdo constantemente
sofrendo acréscimos. Assemelha-se ao formato de fours, em que o
youtuber escolhe um comodo e, com a cdmera na mao, exibe-o em
detalhes. Para o segmento de beleza, existe a variacdo do four por moveis
como penteadeiras, em que youtubers apresentam os produtos que usam
com mais frequéncia ou que estdo testando.
Desafios feitos em periodos pré-estabelecidos, que podem durar 24 horas,
uma semana ou até seis meses, em que o objetivo € ler mais do que o que
se tem costume. Podem ou ndo indicar categorias de leitura para estimular
o ambiente de gincana, como “ler um livro esquecido na estante”, “ler um
livro de um género fora da zona de conforto”, “ler um livro de capa
vermelha”. Assemelha-se ao formato dos desafios, em que o youtuber
cumpre uma provocacao (exemplo: entrar em uma banheira cheia de
creme de avela, virar um balde de agua gelada na cabeca).
Abordam temas mais gerais do universo dos livros, da leitura e da vida
de leitores dos booktubers. Topicos frequentes sdo as preferéncias
literarias, diferencas entre tradugdes e edigdes, processos editoriais,
projetos graficos. Assemelha-se ao formato de videos opinativos, em que
0 youtuber comenta sua opinido sobre determinado assunto.
Reunem as mesmas caracteristicas do formato viog, mas documentam

especificamente momentos e experiéncias de leitura.

Fonte: elaborada pela autora.
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Tabela 5 — Categoria: singulares do booktube

Formato

Batalha de

capas

Projetos de

leitura

Clubes de

leitura

Leituras

TBR

Definicao
Videos de comparagdo entre as capas de diferentes edi¢cdes do mesmo
livro. Existe ainda um formato semelhante em que o booktuber analisa
um livro tomando por base somente a capa.
Contemplam leituras mais longas, realizadas por etapas e em conjunto
com inscritos e/ou outros booktubers em prazos maiores. Em geral,
compdem sequéncias de videos organizadas em playlists que dividem a(s)
obra(s) por metas semanais, quinzenais ou mensais de paginas lidas, em
que cada unidade discute os elementos apenas do segmento a que faz
referéncia. Exemplo: a booktuber Mell Ferraz, do canal Literature-se,
criou em 2016 o projeto “Lendo Ulysses” para ler a obra de mais de mil
paginas do irlandés James Joyce. Para isso, dividiu o livro por capitulos
e, a cada etapa lida, produzia um video referente apenas aquela parte.
Envolvem acordos entre booktuber e audiéncia para escolha de titulos
especificos que serdo lidos em um prazo determinado e, posteriormente,
analisados em um tnico video, seja este gravado e editado ou por
transmissao ao vivo. Exemplo: no #PamdeBel, criado pelas booktubers
Pam Gongalves e Bel Rodrigues, dos canais de mesmos nomes, um livro
¢ escolhido coletivamente para leitura e as discussdes sdo realizadas na
ultima quinta-feira de cada més, ao vivo, alternando entre os canais.
Videos em que o booktuber faz um apanhado das leituras feitas durante
um determinado periodo de tempo (mais comumente um més), com
breves comentarios sobre cada livro.
Do inglés 7o Be Read (para ser lido), apresentam os proximos livros na

lista de leitura dos booktubers.

Fonte: elaborada pela autora.
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Identificamos, assim, a existéncia de um padrdo nos formatos mais comuns no

booktube. Contudo, para além da consisténcia tematica necessaria a um nicho que compartilha

experiéncias relacionadas a leitura, ¢ necessario questionar a repeticao dos mesmos modelos

em uma dinamica de cultura participativa, ja que a diversidade de individuos exercendo sua

liberdade de expressdo deveria gerar uma oferta mais plural.

O faturamento publicitario do YouTube em 2019 teve alta de 35,8% em relagdo ao
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ano anterior, quando foi de US$ 11,15 bilhdes. Os numeros refletem o investimento que a
plataforma tem feito para que os usudrios produzam conteudos autorais € os monetizem, em
especial pelo Programa de Parcerias, que remunera os donos de canais que aceitem inserir
anuncios dentro dos videos. Além do retorno financeiro, os criadores parceiros podem ter
diversos beneficios a medida que conseguem inflar seus numeros de audiéncia, tais como
tutoriais, participagdo em eventos e acesso aos estudios do YouTube Space, com recursos de
producao de alta tecnologia.

Essa politica acaba por incentivar os usudrios a ingressarem em uma logica
competitiva e economicamente remunerada de atengdo e status, mas também de produgdo de
conteudo que se adeque ao buscado pela plataforma. Desse modo, como aponta Sibilia (2008,
p. 9), o YouTube “mediante uma incitagdo permanente a criatividade pessoal, a excentricidade
e a procura constante da diferenca, nao cessa de produzir copias € mais cOpias descartaveis do

mesmo”.

Como uma espécie de contraponto ao potencial democratico da plataforma, como um
espago amplo e plural de expressdo de sujeitos e grupos sociais, sua natureza
mercadoldgica imprime uma légica da autopromogdo que condiciona, em larga
medida, as formas de participagdo. Assim, na busca por inscri¢des, curtidas e
compartilhamentos, as youtubers acabam reproduzindo “formulas de sucesso”
consagradas no campo do audiovisual e/ou testadas na experiéncia de outras
youtubers. O marketing de relacionamento dos youtubers, incentivado pela propria
plataforma, contrasta, neste caso, com o discurso de autopromogao do site pautado
nos valores da autenticidade e da criatividade. (SAMPAIO, CRAVEIRO, 2019, p. 342,
grifos do autor)

No contexto de uma cultura da convergéncia (JENKINS, 2009) e da participacdo
(SHIRKY, 2011), de crescente e mais acessivel evolugdo tecnoldgica, com novas formas de se
comunicar em rede, os prosumers ascendem como agentes de influéncia e protagonistas de
transformagdo colaborativa no ciberespago. Esses sujeitos potencializam novas dinamicas
sociais de producdo, compartilhamento e consumo de informagdes, renegociando e
reconfigurando, em alguma medida, as relagdes de poder entre produtores e consumidores.

Contudo, nos alinhamos a Sampaio e Craveiro (2019, p. 345) quando as autoras
afirmam que “é estritamente nos limites dessa condi¢cdo de prosumer que essa participagao se
delineia no YouTube, o que demarca também o horizonte de possibilidades desse ‘negdcio’ se

29

constituir de alguma forma como um espago de ‘expressdo’”. Por essa logica, a “autenticidade”
e a “criatividade” tdo exacerbadas pela plataforma se perdem nos processos de produgdo e
reproducdao dos mesmos modelos que satisfazem a audiéncia e aos anunciantes, minimizando
as oportunidades de destaque principalmente dos jovens que buscam revelar sua voz ao mundo.

A seguir, continuamos essas discussdes ao refletir sobre o YouTube como uma plataforma de
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negocios e booktuber como profissao.

5.3 A profissionalizacéo do booktube

Vivemos em um cenario que facilita os processos de participacdo, disseminagao e
produgdo de conteudo por individuos comuns, marcado pelo “choque da inclusdo de amadores
como produtores, em que ndo precisamos mais pedir ajuda ou permissao a profissionais para
dizer as coisas em publico” (SHIRKY, 2011, p. 50). Contudo, ao voltar um olhar mais critico e
menos apaixonado a era do “poder do usuario”, percebemos que essa celebracdo da novidade

acaba por festejar, na verdade, um desejo ancestral.

[...] embora as novas ferramentas tenham proliferado os meios pelos quais as pessoas
podem fazer material circular, recomendagdes boca a boca e compartilhamento de
conteudos de midia sdo impulsos que ha muito tempo mobilizam as interagdes entre
pessoas. Talvez nada seja mais humano do que dividir historias, seja ao pé do fogo ou
em “nuvem”, por assim dizer. Todos devemos tomar cuidado para ndo supor que meios
mais participativos de circulagdo possam ser explicados exclusivamente (ou mesmo
basicamente) por esse surgimento da infraestrutura tecnoldgica (JENKINS, GREEN,
FORD, 2014, p. 25).

Por estarmos em uma sociedade progressivamente midiatizada, vivemos também
um momento em que a imagem de si — mesmo o si do sujeito comum, ndo somente da
celebridade — ¢ cada vez mais valorizada. Karhawi (2017, p. 48) conclui, assim, que “esse € o
cenario que ampara a emergéncia de novos perfis profissionais como o de blogueiro e, mais
tardiamente, o de influenciador digital”.

O empréstimo de influéncia ndo € novidade para o mercado publicitario, que
utiliza ha décadas a relevancia de figuras publicas para alavancar suas vendas. Atores,
cantores, atletas e apresentadores de TV tiveram — e continuam tendo — oportunidades para
serem garotos-propaganda, embaixadores de marcas e vitrine viva de produtos diversos. A
producdo de conteudo on-line somada a interacdo de um publico seguidor fiel e engajado
contribuiram para a consolidacao de alguns desses criadores como agentes de influéncia tao
importantes quanto os seus precursores. Os influenciadores digitais — nomenclatura reciclada
para praticas com somente alguns toques de novidade — “sdo aqueles que tém algum poder no
processo de decisao de compra de um sujeito; poder de colocar discussdes em circulagdo; poder
de influenciar em decisdes em relacao ao estilo de vida, gostos e bens culturais daqueles que
estdo em sua rede” (KARHAWI, 2017, p. 48).

Muito antes das plataformas de redes sociais digitais oportunizarem que sujeitos

comuns produzissem contetido (SHIRKY, 2011) — desde comentar uma noticia no Facebook a
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postar uma foto no Instagram —, os usuarios de blogs e foruns ja ocupavam esse espaco na
cultura da participagdo desde 1997. Com o advento de novas tecnologias que dispensaram a
obrigatoriedade do conhecimento em HTML para publicar, blogar se popularizou no inicio
dos anos 2000, principalmente por terem sido apropriados como didrios virtuais e,
independentemente da tematica, marcarem on-line a voz de seu autor. Hoje, os blogs sao
espacos de comunicacdo gerenciados por blogueiros profissionais, credenciados e reconhecidos
por leitores, pela midia tradicional, pela propria blogosfera e pelo mercado em que estdo
inseridos, pois também sao fonte de renda para quem neles escreve (KARHAWI, 2017).

Os blogueiros abriram as portas para os vlogueiros ou vioggers, que transformaram
os textos escritos em videos. No Brasil, a pratica comegou a se popularizar em 2010, com
figuras como Felipe Neto!® e PC Siqueiral® (KARHAWI, 2017). Mais recentemente, 0s
termos viogger ou vlogueiro foram substituidos por youtuber, uma referéncia direta a
plataforma em que esses prosumers consolidaram sua profissao.

O surgimento constante de novas redes sociais digitais — Facebook em 2004, Tiitter
em 2006, Instagram em 2010 — potencializou o alcance dos criadores de contedo. A medida
que seguiam o publico na adesdo as novas e diferentes plataformas, eles fomentaram a
popularizagao do termo influenciador digital (ou digital influencer, na versdo em inglés) a partir
de 2015 no Brasil. A nova nomenclatura consegue dar conta de definir a atuagdo, sem restringi-
la a uma unica plataforma.

Karhawi (2017, p. 55) afirma que a evolugdo do termo nao exclui as defini¢des
anteriores ja formuladas, mesmo que se refiram a fendmenos diferentes. A nomenclatura de
influenciador digital ndo anula as dinamicas dos youtubers ou dos blogueiros, nem representa,
necessariamente, “uma novidade em termos de praticas de comunicagdo — mas uma ampliacao
das possibilidades de atuacdao”. Nesse sentido, reconhecemos que os sujeitos de nossa pesquisa
— os jovens leitores que compartilham suas experiéncias de leitura — estdo presentes em
diferentes plataformas mididticas além do YouTube.

Pam Gongalves, a booktuber escolhida para andlise nessa dissertacao, ¢ exemplo
disso e possui perfis nos sites de redes sociais Twitter e Instagram, espacos usados com
frequéncia para divulgar videos e interagir com a audiéncia do canal. Entretanto, nosso
entendimento ¢ que ndo s6 Pam, mas a maior parte dos booktubers privilegia o YouTube como
plataforma para producdo de contetido e atuagdo profissional. Portanto, ¢ a essa atividade

youtuber que voltaremos nossa atengao.

106 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/felipeneto>. Acesso em: 24 fev. 2020.
107 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/maspoxavida>. Acesso em: 24 fev. 2020.
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De acordo com a pesquisa Os Influenciadores - Quem Brilha na Tela dos
Brasileiros'®, cinco entre as dez maiores celebridades do pais em 2017 sdo youtubers, com

9 ocupando o primeiro lugar na lista. Em outra consulta'’®, dentre as

Whindersson Nunes®
pessoas que conheciam o termo “youtuber”, 77% acompanhavam pelo menos um canal. Para
este publico, os criadores de conteudo perdiam apenas para familiares e amigos no ranking dos
formadores de opinido!?.

(13

Segundo a Google, “a ‘férmula de sucesso’ dos YouTubers traz um misto de
admiragdo e proximidade que, juntas, geram uma relagdo de identidade com o publico”
(MARINHO, 2017). Nesta equagdo, performar caracteristicas como autenticidade,
originalidade, carisma, senso de humor e inteligéncia frente as cameras contribui para
multiplicar o prestigio do criador. Ainda que roteirizado e editado, demonstrar um didlogo
direto, informal e constante com a audiéncia colabora para a aproximagao, identificacdo e
fidelizagdo de quem assiste.
Assim como os criadores de outros nichos, o booktuber se apresenta cada vez mais
como um amigo cuja opinido o inscrito conhece e acredita, como aponta Carpintéro (2019).
Esse poder de influéncia ¢ resultado de um processo demorado que envolve a construcao da
credibilidade do youtuber, a validagdo da qualidade do contetido produzido e o reconhecimento
da sua opinido, pelo publico que o segue, como um selo de aprovacdo. Estas relacdes nao
passaram despercebidas pelo mercado editorial, nem pelo YouTube e nem pelos proprios
produtores, o que gera um movimento no sentido da profissionalizacdo do booktuber,
transformando o que antes era apenas um hobby em um nego6cio, um meio de vida, uma
profissdo de tempo integral. Essa tendéncia ndo ¢ exclusiva do nicho literario e ja vem sendo
observada em outros segmentos do YouTube por pesquisas anteriores (ROCHA, 2017;
KARHAWI, 2018; LIMA, 2018; LUZ, 2018; VASCONCELLOQOS, 2018).
As redes sociais ndo sdo mais uma maneira de conhecer pessoas on-line ou de criar
uma comunidade de jardinagem. Estdo se tornando um novo modo de produgéo. Estdo
se transformando em produgdo social. Os consumidores podem finalmente se tornar

os verdadeiros designers e até mesmo produtores de bens e servigos. (TAPSCOTT,
2010, p. 254-255).

108 MARINHO, Maria Helena. A personalidade mais influente do Brasil ¢ um YouTuber. Think With Google. Set.
2017. Disponivel em: <https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/advertising-channels/v%C3%ADdeo/persona
lidade-mais-influente-do-brasil-e-um-youtuber/>. Acesso em: 18 abr. 2019.

109 O piauiense tem o segundo maior canal de YouTube no Brasil, com mais de 35 milhdes de inscritos, ficando atras
somente da produtora musical Kondzilla (mais de 48 milhdes de inscritos). Disponivel em: <https://www.youtube
.com/user/whinderssonnunes>. Acesso em: 18 abr. 2019.

110 MELO; ABIBE, 2019. Disponivel em: <https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/advertising-channels/
v%C3%ADdeo/creators-connect-o0-poder-dos-youtubers/>. Acesso em: 18 abr. 2019.

11 Para a pergunta “Quem mais influencia a sua opinido?”, 43,1% responderam “familia”, 34,8% disseram “amigos”
e 20% apontaram “youtubers”.
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Apenas em 2016 o YouTube inseriu-se efetivamente na producao midiatica com
contetido original'!2. Antes disso, somente fornecia uma infraestrutura de producio e promogio
de videos produzidos pelos usuérios, como ferramentas de edi¢do, publicacdo e distribuigao.
Como afirmam Burgess e Green (2009, p. 21), “[...] o YouTube na realidade ndo esta no negocio
de video — seu negocio €, mais precisamente, a disponibilizacao de uma plataforma conveniente
e funcional para o compartilhamento de videos on-line”.

Nas palavras de Beatriz Bretas (2008), nesse sistema mididtico, o YouTube
corresponde ao senhorio que cede seu espaco para que inquilinos possam habitar e
desfrutar do lugar (que é seu por propriedade), pagando o “aluguel” na forma de
videos e devendo respeitar as normas estabelecidas pelos “donos da casa”. Essa forma
de atuagdo retira da Google Inc. e do YouTube, propriamente dito, a responsabilidade
de criacdo. A forca de entretenimento do YouTube, portanto, tem como fonte uma

cultura participativa que aufere seus lucros da colaboragdo daqueles que publicam
videos nesse espaco. (VASCONCELLOS, 2018, p. 90)

A provisao do YouTube ¢é oriunda de anuncios publicitarios, uma renda bilionaria,

3 esses ganhos sdo

conforme mencionamos anteriormente. Por meio do Programa de Parcerias®!
compartilhados desde 2007 com os usudrios que criaram os conteudos monetizaveis.
Atualmente, apenas os canais com, no minimo, mil inscritos € quatro mil horas de exibigado
publica nos ultimos doze meses, se qualificam para a geragdo de receita. Ap0s ter a inscri¢ao
aprovada, o canal podera ganhar dinheiro!* com os seguintes recursos, alguns dos quais com

exigéncias diferentes de qualificagdo:

e Receita de anuncios: rendimento oriundo da veiculacao de pecas publicitarias antes
do video comecar ou em intervalos automaticos durante sua exibi¢ao;

e Clubes dos canais: financiamento coletivo recorrente!®® subsidiado por taxas
mensais pagas por assinantes do canal. Os participantes recebem beneficios
especiais para membros, como selos, emojis, textos ou videos exclusivos;

e Estante de produtos: o publico pode ver e comprar produtos oficiais do canal

divulgados nas suas paginas de exibic&o;

112 O canal YouTube Originals oferece filmes e séries originais do YouTube, além de eventos ao vivo exclusivos.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCqVDpXKLmKeBU_yyt QklItQ>. Acesso em: 24 fev.
2020.

113 Disponivel em: <https://support.google.com/youtube/answer/1311392>. Acesso em: 18 abr. 2019.

114 Disponivel em: <https://support.google.com/adsense/answer/72857>. Acesso em: 18 abr. 2019.

115 A adesdo a programas de apadrinhamento de criadores de contetido pelo publico também pode ser feita em
plataformas especificas fora do YouTube, como o Padrim e o Catarse. O booktuber Victor Almeida (canal Geek
Freak) atualmente arrecada cerca de R$3900 mensais pela contribuicdo de mais de 200 apoiadores. Disponivel
em: <https://www.catarse.me/geekfreak>. Acesso em: 26 fev. 2020.
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e Super Chat: os fas pagam para que suas mensagens aparecam em destaque no feed
de bate-papo em videos de transmissdo ao vivo;
e Receita do YouTube Premium!®: o youtuber recebe parte da taxa de assinatura de

um usudrio do YouTube Premium quando ele assiste ao contetdo do criador.

Os pagamentos do Programa de Parcerias do YouTube sao feitos pela plataforma
Google AdSense, que administra servicos de anuncio em sites gerando lucros com base em
cliques e visualizagdes. E repassado ao usuario 55% das receitas liquidas decorrentes de
anuncios exibidos ou transmitidos pelo YouTube e 55% das receitas liquidas totais oriundas de
taxas de assinaturas do YouTube Premium que forem associadas as visualizagcdes do conteudo
de autoria do usuario. Os outros 45% de cada uma dessas receitas, de cada canal cadastrado
para monetizacao, sao embolsados pelo YouTube (VASCONCELLOS, 2018, p. 90-91). Deriva
dai a necessidade e a insisténcia do YouTube, na posi¢do de plataforma de negocios, no incentivo
a produgdo de contetido por seus usudrios e no fomento a “youtuberizagdo”, ja que assim
consegue atencdo — e verba publicitaria — de diversos patrocinadores.

As parcerias entre editoras e criadores de contetudo literario tornaram-se comuns
ndo apenas no YouTube, mas também em redes sociais como o Instagram e em blogs
especializados. O modelo popularizou-se e ¢ adotado por diversas empresas, que
sazonalmente abrem inscri¢des para selecdo de parceiros, cada uma com seus requisitos, que
vao desde numero de inscritos/seguidores a frequéncia de publicagdo ou tempo de atividade
do produtor. O sistema ¢ baseado em permutas, em que a casa editorial envia periodicamente
livros — em geral lancamentos — para que o parceiro leia e resenhe. O criador paga pelos titulos
recebidos “gratuitamente” por meio da produgdo de contetdo sobre as obras, teoricamente
sem interferéncia ou revisao do selo que as publica. Nestes casos, ainda que seja firmado um
acordo informal de trabalho entre as partes, ndo hé vinculos trabalhistas ou pagamentos em
dinheiro, podendo a parceria ser inclusive desfeita durante o periodo estabelecido.

Os publieditoriais, por outro lado, sdo conteudos pagos. Esse tipo de patrocinio
contrata e remunera financeiramente um criador para prestar um servico — como resenhar um
livro em video e divulgar uma promocao da editora. Ao contrario da parceria, os chamados
“publis” precisam ser notificados explicitamente no produto final, ja que o uso de publicidade
velada € proibido pelo Conselho Nacional de Autorregulamentacdo Publicitaria (Conar).

Alguns criadores utilizam hashtags (#publi, #publieditorial, #ad) no titulo ou na descricao, e

116 Servigo de assinatura paga de streaming de videos e musicas pelo YouTube.
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outros usam o recurso proprio do YouTube que inclui um letreiro “contém promogdo paga”

no video.

Figura 5 — Captura de tela do canal da booktuber
Pam Gongalves com letreiro de “contém
promoc¢ao paga”

Contém promog&o paga

#ViogDeLeitura #ColleenHoover £LeiaEmCasa

COLLEEN HOOVER, o que vocé fez comigo??? | LENDO VERITY SEM SPOILERS!

15.290 visualizagbes - 24 de mar. de 2020 yffy 28mi. & 13 & COMPARTILHAR =4 SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube)

Figura 6 - Captura de tela do canal da booktuber
Tatiana Feltrin com hashtag indicativa de
publicidade

() TATIANAFELTRIN ’
£33

#publi
Ainda que a terra se abra (R. Tavares) er + Os 7 maridos de Evelyn Hugo (TJ Reid) us |
Tatiana F

10.608 visualizagoes 1 de abr. de 2020 s 1ML &1 21 & COMPARTILHAR =} SALVAR

Fonte: Canal Tatiana Feltrin (YouTube)

Nem todo canal apresenta influéncia suficiente para ser contratado por editoras

ou autores interessados no espaco de divulgacao e no selo de credibilidade dado pelo publico
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ao produtor. Embora o publieditorial seja a opg¢io de monetizacdo que melhor pagall’, nio ¢
a mais frequente. O programa de vendedores associados, disponivel em livrarias e redes de
vendas on-line, ¢ o caminho mais acessivel para comegar a ganhar dinheiro falando de livros
na internet. Sem exigir nimero minimo de inscritos ou seguidores para se associar, esse
sistema permite ao afiliado gerar /inks rastredveis e personalizados de produtos. Dessa forma,
a loja identifica quando uma compra ¢ efetuada por meio da divulgacdo de um afiliado
especifico e o comissiona pela venda, sem interferir no pre¢o para o consumidor final. O
repasse em lojas como a Amazon, por exemplo, chega a 10% do valor do livro fisico e 15%
do valor do livro digital8,

Outras medidas de geracdao de renda t€ém recentemente ganhado forga em canais
maiores, como a versdo paga do clube do livro. Por meio de uma contribui¢do mensal, o
assinante pode receber em casa um kit com um livro escolhido pelo booktuber, um encarte de
apoio a leitura e um presente que faca alusio a obra selecionadal'®; outra possibilidade so as
plataformas de acesso restrito a assinantes, que oferecem contetidos exclusivos para
complementar a leitura durante o més, cronograma interativo de progresso de leitura e
transmissdes ao vivo para discutir os livros lidos*?°.

A proximidade com o mercado editorial somada ao crescimento da influéncia com
o publico de leitores fez com que alguns booktubers cruzassem outra fronteira. Além de leitores
prosumers que compartilham suas impressdes e experiéncias de leitura, youtubers como Pam
Gongalves, Bel Rodrigues'?!, Eduardo Cilto'?? e Paola Aleksandra!?® sio hoje autores dos
proprios livros e mantém duas carreiras como escritores e booktubers.

O reconhecimento da atividade booktuber como trabalho, por meio das medidas
citadas anteriormente, estd aos poucos permitindo que criadores de maior volume de inscritos
consigam dedicar-se exclusivamente a producdo de conteudo na internet. Tatiana Feltrin (canal
Tiny Little Things — 395 mil inscritos), Isabella Lubrano (canal Ler Antes de Morrer — 382 mil

inscritos) e Juliana Cirqueira (canal Nuvem Literaria — 214 mil inscritos) sdo algumas

117 A maioria dos booktubers ndo publiciza os valores cobrados. Tatiana Feltrin é a excecdo e sua tabela de precos
apresenta variacfes de R$500 a R$2500 por video. Disponivel em: <http://www.tatianafeltrin.com/p/divulgue-
seu-livro-no-tlt.html>. Acesso em: 18 abr. 2019.

118 Disponivel em: <https://associados.amazon.com.br/welcome/compensation>. Acesso: 18 abr. 2019.

119 Disponivel em: <https://www.buxclub.com.br/isabella-lubrano>. Acesso: 26 fev. 2020.

120 Disponivel em: <https://clube.nuvemliteraria.com/>. Acesso: 26 fev. 2020.

121 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/alguminfinito>. Autora de “13 segundos”. Acesso: 26 fev.
2020.

122 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/Perdidonoslivros>. Autor de “Tragos” e “Submerso”. Acesso:
26 fev. 2020.

123 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/LivroseFuxicos>. Autora de “Volte para mim” e “Livre para
recomecar”. Acesso: 26 fev. 2020.
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booktubers que trocaram carreiras como professoras e jornalistas para trabalharem apenas com
o YouTube.

Porém, a profissdo de booktuber (assim como, a um nivel mais amplo, a de
influenciador digital) levanta questionamentos, principalmente no que se refere a ética e a
legitimidade do trabalho exercido pelos produtores de conteudo. Em agosto de 2018, o
jornalista e escritor Ronaldo Bressane criticou'?* a postura de uma youtuber que respondeu com
sua tabela de pregcos a um e-mail solicitando enderego para envio de livro recém lancado. Na

postagem original em seu perfil no Facebook'?®

, que provocou mais de 550 comentarios
contrarios e favoraveis a exposi¢do dos valores cobrados, o autor afirmou: “E assim que
funciona o mundo maravilhoso dos booktubers: JABA?®”,

A discussdo reacendeu um debate que parece ciclico'?’ ao circuito de divulgacio
literaria on-line: € justo, valido ou correto pagar para um criador de contetido falar sobre um
produto, ou seja, o livro? O que estd sendo vendido nessa negociacdo comercial é o espago
privilegiado do antincio — um lugar onde milhares de potenciais consumidores de um nicho
especifico se retinem para consumir a opinido de alguém que os influencia — ou o discurso
produzido? Qual o nivel de interferéncia no contetido final quando hd uma prestacao de servigo
envolvida? Aceitar fazer publieditoriais prejudica a credibilidade de um booktuber com seu
publico?

Carpintéro (2019) aponta estratégias mencionadas por booktubers e agentes do
mercado literario, seja em videos ou em entrevistas, para evitar comprometer a autenticidade
do contetido produzido quando hé uma relagdo comercial em jogo. Caso a obra para a qual o
contrato foi firmado tenha desagradado o criador de conteido, pode ser feita uma

renegociacdo dos termos do contrato para resenhar outro titulo da editora ou ndo receber o

caché integral referente a divulgagdo do livro.

Sobre o risco de perder a credibilidade ao produzir contetido pago, os booktubers
defendem que a venda de espaco publicitario ndo corresponde a venda de opinido
pessoal. Confianga e honestidade sdo valores marcados pelo discurso dos produtores,
que defendem que ndo venderiam suas opinides em respeito a relacao criada com seu
publico e a sua propria motivagdo para manter o canal, que ¢ poder conversar
abertamente sobre suas impressdes de leitura. (CARPINTERO, 2019, p. 83-84)

124 perfil Ronaldo Bressane (Medium). Disponivel em: <https://medium.com/@ronaldobressane/unpacking-
booktubers-e-booktubbies-efbbfc480181>. Acesso em: 8 mai. 2019.

125 perfil Ronaldo Bressane (Medium). Disponivel em: <https://www.facebook.com/bressane/posts/10155660537
740318?__tn__ =-R>. Acesso em: 8 mai. 2019.

126 Jargdo jornalistico que designa matérias de cunho publicitario feitas sob encomenda de empresas.

127 Em 2017, vérios booktubers uniram-se em na campanha #valorizeobooktube para protestar contra 0 menosprezo
do préprio trabalho por parte de uma editora. Na ocasido, durante a sele¢do de parceiros, a empresa solicitou que
os criadores previamente ndo aprovados competissem entre si e divulgassem o catilogo de graca para concorrer
as trés vagas remanescentes de parceria.
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Assim como a autora, ndo podemos afirmar ou negar com esta pesquisa que os
videos produzidos por publieditoriais ndo sofram interferéncia editorial de seu contratante ou
que o conteudo presente no booktube seja, em sua esséncia ou maioria, publicidade velada.
Ainda que nd3o possamos responder essas questdes, julgamos necessario inclui-las na
construcao do debate suscitado por esta dissertacao, pois entendemos que ndo ¢ possivel refletir
sobre as praticas do booktube se nao considerarmos as contestagdes feitas ao seu modo de
producao.

Outra critica comumente feita aos booktubers pelos que lhe sdo avessos se refere a
superficialidade atribuida as suas andlises literarias. Ainda sob efeito das discussdes provocadas

por Ronaldo Bressane, o professor e jornalista Paulo Pires!?®

afirmou que “os booktubers e seus
apologistas orgulham-se de sua ignorancia e defendem o amadorismo num reiterado elogio do
desconhecimento de causa”. No texto, acusa os videos de obedecerem a féormulas simplorias,
em que “informagdes de orelha e Wikipédia sobre os autores sdo papagaiadas a titulo de
‘contexto’ e introducao aos comentarios, na pratica um resumo da trama com obsessivos alertas
sobre spoilers”.

Pires nao foi o unico a se manifestar contrariamente. O poeta e escritor Ismar Tirelli
Neto!?® descreve experiéncias desagradaveis no booktube gragas ao que chamou de “tirania da
irreveréncia”, em que, para apresentar-se a audiéncia como pessoas acessiveis e dinamicas, a
espontaneidade soa falsa e até mesmo inadequada, a depender do livro abordado em video.
Também adiciona como fatores que o inquietam a “doentia importancia que se da ao ‘tamanho’
dos livros consumidos” e a “tendéncia autocongrulatoria em momentos de crise”.

Se por um lado ha questionamentos as praticas booktubers, por outro desponta o
reconhecimento ao trabalho que desenvolvem para incentivar a leitura na internet. Exemplo
disso ¢ a representatividade de canais literarios na terceira edi¢do do Prémio do Instituto Pro-
Livro (IPL), promovido pela mesma instituicao que realiza as pesquisas Retratos da Leitura no
Brasil. De acordo com a organizagdo, o objetivo da premiacao ¢ “valorizar, qualificar, mapear
e difundir agdes exitosas de fomento a leitura e de difusdo e acesso ao livro, promovidas por
organizacdes da sociedade civil (OSCs), midias, empresas da cadeia produtiva do livro e

bibliotecas”*°. Em 2018, dos dez finalistas da categoria Midia, cinco eram canais do YouTube:

128 P|RES, Paulo Roberto. A impostura booktuber. Epoca. [s.1], 23 ago. 2018. Disponivel em: <https://epoca.
globo.com/paulo-roberto-pires/a-impostura-booktuber-23004427>. Acesso em: 8 mai. 2019.

129 NETO, Ismar Tirelli. Tirania da irreveréncia compromete esforco dos booktubers. Folha de Sdo Paulo. Sdo
Paulo, 28 set. 2018. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2018/09/tirania-da-irreve
rencia-compromete-esforco-dos-booktubers.html>. Acesso em: 8 mai. 2019.

130 Disponivel em: <http://plataforma.prolivro.org.br/premio-ipl/>. Acesso em: 20 abr. 2019.
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Fafa Conta®®!, A cigarra e a formiga'®, Livrada!’®®, Ler Antes de Morrer'® e V4 Ler Um
Livro'®, sendo este ultimo o vencedor da modalidade, junto com o Jornal Joca e a revista
Quatro Cinco Um.
O canal Ler Antes de Morrer também foi finalista da 60? edicao do Prémio Jabuti,
na categoria Formagdo de Novos Leitores, criada em 2018. Ainda que nao tenha vencido, o
reconhecimento da mais tradicional premiacao literaria do Brasil representa a chancela de
qualidade aos projetos desenvolvidos dentro da comunidade booktube.
Ao notar a aproximagdo entre o booktube ¢ institui¢des de prestigio no campo da
literatura, entendemos que o afastamento da comunidade do discurso de autoridade e
de intelectualidade se d4 muito mais como uma manifestacido organica do relato que
toma forga dentro das novas dinamicas das redes sociais, do que um rechago a essas
institui¢cdes. A distancia entre esses dois saberes se encurta no momento de entrega de
prémio. A institui¢do reconhece o papel do mediador ndo especialista como parte dos
preceitos de fomento a leitura e o booktuber, que tem como principal motivacao a
troca de experiéncias de leituras entre seus pares, reconhece no prémio uma outra
forca para dar continuidade ao trabalho. A profissionaliza¢do do amadorismo, ja
abracada pelo mercado, recebe sua chancela institucional frente a importancia de sua

linguagem acessivel e potencial de engajamento do piiblico. (CARPINTERO, 2019,
p- 99-100)

Outro exemplo de constatacdo da relevancia do booktube partiu do Instituto
Goethe, instituicdo sem fins lucrativos cujo objetivo ¢ divulgar a lingua e a cultura alema.
Percebendo o engajamento da comunidade no incentivo a leitura, bem como seu potencial de
alcance a futuros leitores, a organizagao promoveu em 2018 o GoeTube, iniciativa em parceria
com booktubers de trés paises sulamericanos para promover a literatura alema contemporanea.
O projeto se deu em duas etapas. A primeira reuniu um grupo de oito “resenhistas
virtuais” brasileiros, bolivianos e venezuelanos, selecionados por duas consultorias
especializadas no mercado literario, em um workshop para aperfeicoamento profissional e
aprofundamento na literatura germanica atual. Apds o encontro, teve inicio a segunda fase da
iniciativa por meio de dois concursos culturais. Cada booktuber foi desatiado a produzir duas
resenhas de obras alemas para o canal criado exclusivamente para o GoeTube € a promover o
concurso em seu proprio espago, incentivando seus seguidores a também gravarem a si mesmos
comentando obras germanicas contemporaneas.

Todos os videos com a hashtag #goetube marcada na descrigdo e publicados até 21

131 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UC9fxSdFjczSQWDEhY Ck_k1w>. Acesso em: 20 abr.
2019.

132 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCmLNPCtKtuyBAmwJrpeHImQ>. Acesso em: 20 abr.
2019.

133 Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/vloglivrada>. Acesso em: 20 abr. 2019.

134 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCTubbc8ei3JfOBbicSIYPfQ>. Acesso em: 20 abr. 2019.

135 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCS5al_ESDuZm8pCZIbavNmQ>. Acesso em: 20 abr.
20109.
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de outubro de 2018 passaram pela avaliacdo de jurados convidados pelo Instituto Goethe. O
juri selecionou seis finalistas (trés videos em portugués e trés em espanhol) para seguir para a
etapa de votacao popular, realizada de 26 de novembro a 11 de dezembro de 2018. Os videos
mais curtidos determinaram os quatro vencedores contemplados com o prémio final: uma
viagem para a Alemanha, incluindo passagens, hospedagem, ajuda de custos diaria, translados
e ingresso para a Feira do Livro de Leipzig, em mar¢o de 2019. No concurso popular, ganharam
a brasileira Mariana Leticia Ribeiro da Silva (canal Mariana Leticia) e a peruana Laly Cristina
Arce Chumpitassi (canal Laly Arce). Ja no concurso dos booktubers convidados, venceram a
venezuelana Elizabeth Duque (canal Badaoops) e a brasileira Pam Gongalves (canal Pam
Gongalves), youtuber selecionada para analise nesta pesquisa de dissertagao.

Com cada vez mais velocidade e intensidade, percebemos que o status do que ¢
realmente amador na internet, em especial no YouTube, esta sendo alterado (CORUJA, 2017).
O processo de profissionalizagdo na plataforma, que apresenta caracteristicas semelhantes ao
que aconteceu aos blogueiros na primeira década dos anos 2000, ¢ evidente em medidas que
partem, simultaneamente, dos youtubers e do YouTube: melhoria na qualidade de aspectos
técnicos (cendrios, equipamentos e figurino), aprimoramento da performance frente a cAmera,
consisténcia e frequéncia na producdo de contetido e monetizagdo dos videos. O Brasil ja conta
com uma sede do YouTube Space em Sao Paulo, local gerenciado pelo Google que funciona
como escola para youtubers, com acesso condicionado pelo nimero de inscritos de cada canal.

Coruja (2017, p. 62) pontua que, com tantas possibilidades de geracdo de renda, “os
limites entre o que € profissional e o que ¢ amador na plataforma ficam cada vez mais turvos,
Jja que o ‘ndo famoso’ das midias tradicionais ndo ¢ sinonimo de nao especializado e ndo
remunerado no YouTube”. A profissionalizacdo do YouTube (e também do nicho literario
inserido na plataforma) ndo ¢ um estudo de casos pontuais de sucesso, mas uma pratica cada
vez mais comum.

A seguir, tomando como base nossas discussdes sobre prosumers e produgdo de

conteudo no YouTube, tragamos uma analise de Pam Gongalves como booktuber.

5.4 Pam, a booktuber

Quem ¢ Pam Gongalves como booktuber? Que tipo de videos ela publica com mais
frequéncia? Quais sdo os formatos mais visualizados ou comentados? Ao longo dos anos de
exposicao na internet, o0 que mudou em seu modo de produg@o? Para responder a essas questoes,

recorremos novamente aos 628 videos do canal da booktuber presentes no Anexo A. A
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principio, alocamos os videos cronologicamente, conforme mostra o Grafico 4:

Gréafico 4 — Cronologia dos videos publicados por Pam Gongalves
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Fonte: dados da pesquisa.

Como ja mencionamos anteriormente, Pam criou seu blog para falar sobre livros
para jovens em 2009 e, em 2010, comegou a gravar videos. Porém, as publica¢des mais antigas
a que temos acesso sao de 2012. Nos dois anos seguintes, percebemos pela frequéncia de
postagens que a atuagdo no YouTube foi sendo encarada com mais seriedade e compromisso,
quase dobrando de 2013 para 2014. E neste ano que Pam afirma ter comegado a se dedicar
exclusivamente ao canal, o que se evidencia no crescimento da producdo de 2015, que atinge a
média de 2,5 videos por semana.

Em 2015, a editora Galera Record convidou Pam para publicar um romance ¢
participar de um livro de contos, resultando nos langamentos de O Amor nos Tempos de Likes
em junho de 2016 e de Boa Noite em setembro do mesmo ano. Acreditamos, assim, que a
redugdo de postagens da booktuber em 2016 deve-se, em grande parte, ao inicio de sua carreira
como escritora. J& em 2017, Pam se afasta ainda mais do YouTube, chegando a 64 videos no
ano, mas retorna em 2018 com muita intensidade, alcancando a maior produtividade de sua
trajetoria, com 146 videos publicados, inclusive com um més especial de postagens diarias. Em
2019, contudo, volta a oscilar, tendo picos em que postava cinco videos por semana seguidos
de meses com intervalos de até 15 dias entre uma publicagdo e outra. Mesmo que os videos de
2020 ndo estejam catalogados nesta andlise, ¢ conveniente pontuar que a producao da booktuber

permanece irregular e que Pam aparenta estar mais dedicada a carreira como escritora.
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Pela perspectiva quantitativa, podemos concluir que a instabilidade na frequéncia
de publicagdes pode ter prejudicado a carreira de Pam como youtuber profissional. Ainda que
seja uma das maiores booktubers do pais, seus numeros — de inscritos, visualizagdes,
comentarios — poderiam ser ainda maiores caso tivesse mantido a constancia que o YouTube
recomenda para manter-se relevante, de acordo com os critérios da plataforma. Outras criadoras
de contetido com tempo semelhante de atuagdo, como Bel Rodrigues (desde 2013) e Isabella
Lubrano (desde 2014), ja ultrapassaram, respectivamente, os 700 mil e os 380 mil inscritos.

Por outro lado, nossa avaliagao qualitativa nota o amadurecimento da jovem como
criadora de conteudo. Sua performance a frente das cameras evoluiu bastante com o tempo: nos
dois anos iniciais, fica claro que Pam luta contra a timidez para falar de suas leituras,
principalmente quando gagueja ou desvia o olhar. Sua fala parece menos ensaiada, dando mais
espaco ao improviso e a fuga do assunto principal. Notoriamente a partir de 2014, a booktuber
val mostrando mais confianca e desenvoltura; a experiéncia pratica a levou a roteirizar e
estruturar seus relatos de leitura, tornando-os mais objetivos e incluindo uma saudagdo de
abertura que tornou-se uma de suas marcas: “Oi, gente, aqui ¢ a Pam!”. Os equipamentos para
captagdo de som e imagem, além das técnicas de edicdo de videos, também melhoraram
bastante quando a booktuber passou a dedicar-se apenas ao canal.

No que se refere ao teor € ao género das publicagdes, podemos perceber, conforme
mostra o Grafico 5 (a seguir), que Pam se permitiu experimentar bastante ao longo dos anos,
testando ndo somente a si mesma como youtuber — propondo séries especiais com videos diarios
e competi¢des entre inscritos’*®, criando e abandonando formatos de videos, postando em
diferentes horarios e com frequéncias diversas —, mas também aferindo os gostos e medindo a
fidelidade do seu publico de inscritos e visualizadores.

Tendo em vista as categorias de videos mais populares ao booktube conforme
mencionamos antes (ver Tabela 2), buscamos detectar quais formatos sobressaem no canal de
Pam Gongalves. Durante a analise manual dos videos, notamos que alguns possuiam
caracteristicas de mais de um género: uma resenha poderia conter comentarios da booktuber
sobre o livro e sobre sua adaptacdo para outras midias. Para fins de andlise quantitativa,
agrupamos casos assim dentro da categoria que tivesse mais relevancia no contexto do proprio
video: para manter o exemplo anterior, se o video se demorasse mais na analise da adaptagao

do que na do livro em si, foi enquadrado na categoria Adaptagdo de livro ao invés de Resenha.

136 A hooktuber promoveu durante O Enigma da Pam (maio de 2018) e a Seriatona Enigmatica (janeiro de 2019)
um més e uma semana de videos diarios no canal, cada um contendo uma charada para ser resolvida pelo publico,
em troca de prémios como livros e e-readers.
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Gréfico 5 — Tipos de videos publicados pela booktuber Pam Gongalves
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Fonte: dados da pesquisa.

O género Resenha — em que a booktuber apresenta sua experiéncia de leitura e
expde sua opinido sobre uma ou mais obras, literarias ou ndo — ocupa o primeiro lugar na lista
(112 videos de um total de 628, aproximadamente 18%). Embora seja o formato mais postado,
ele ndo ¢ o mais popular, pelo menos entre quem assiste ao canal de Pam: a taxa média ¢ de
24,5 mil visualizagdes por resenha, enquanto os v/iogs alcangam quase 44 mil e as listas, 40 mil.
Os géneros Clube de leitura (4,6%) e Projetos de leitura (3%) também trazem discussdes sobre
livros, porém, ao contrario das resenhas, as obras abordadas por esses formatos e as datas dos
debates sdo previamente anunciadas e acordadas com o publico, o que acaba gerando
expectativa e até mesmo estabelecendo um compromisso entre a youtuber e seus visualizadores.
Os dois clubes vigentes neste momento (Pamdle e Pam de Bel, em parceria com a booktuber
Bel Rodrigues) sdo realizados mensalmente através de transmissdes em tempo real com

participagdes ao vivo dos inscritos. Ja o Projeto Dracarys, cujo objetivo € estimular a leitura
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diaria de dois capitulos da série de livros As Cronicas de Gelo e Fogo, ¢ o inico projeto de
leitura ativo no canal, sendo publicado todas as sextas-feiras.

Em segundo lugar no ranking de mais publicados esta o formato de Listas (13% do
total). Quando observamos esse género em relagdo ao conjunto de videos, podemos constatar
que, além de recomendar varias obras em um mesmo post, uma das principais fungdes das listas
¢ reciclar ou prolongar a vida util das resenhas no YouTube, formando ligagdes entre videos
através de /inks relacionados, incentivando quem assiste a fazer um caminho pelos hipertextos
e consumir outros videos do mesmo canal. Uma lista com os cinco melhores livros lidos no
outono pode levar um inscrito as resenhas das cinco obras mencionadas, por exemplo,
reativando a circulagdo desses videos ainda que sejam mais antigos. Esse recurso permite ao
booktuber criar conteudo em formatos distintos em torno de uma mesma obra, aproveitando a
leitura para além da resenha individual.

As categorias Book Talk e TAG aparecem logo em seguida e quase empatadas,
respectivamente com 51 e 50 videos, cada uma representando 8% do total. A propor¢ao
equivalente entre dois formatos de natureza tdo contrastante — enquanto um aborda temas do
universo dos livros e emite opinides relativas a leitura e a vida de leitor, o outro ¢ uma
brincadeira de questiondrio que nao necessariamente gira em torno do campo literario — da a
entender um certo equilibrio entre producdes mais sérias € outras mais ludicas ou puramente
interativas. E prudente salientar, também, que o formato 74G ndo exige tanto quanto outros no
que se refere a producdo e ao roteiro, podendo ter se popularizado por ser mais facil, pratico e
até divertido de assistir.

Somando as TAGs os 16 videos do formato Perguntas e Respostas, em que Pam
responde questdes enviadas via redes sociais ou por comentdrios em videos anteriores,
percebemos uma tendéncia da booktuber a manter o espago aberto para didlogo e para a
aproximagao com o publico, ainda que com certas restrigdes — afinal, s6 temos acesso ao que a
criadora optou por responder.

Em nossa observacao, percebemos a grande presenca de conteudo em trés variagoes
do formato viog: viog de leituras (39), viog de escrita (23) e daily viog/vliog pessoal (20).
Combinados, esses videos representam 13% do total. Vasconcellos (2018, p. 104) ressalta que,
a principio, a producdo de vlogs ndo exige muito aperfeicoamento técnico e eles podem ser
gravados at¢ mesmo com webcams ou smartphones. Neles, o youtuber grava a st mesmo em
primeiro plano ou em plano médio (corte nos ombros ou cintura) e compartilha suas impressoes
sobre determinado assunto de forma direta (PEIXOTO, 2014, p. 34), com pouca sofisticacdo

na edi¢do do material. A fuga simulada do formato estruturado de outros videos contribui para
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aproximar publico e youtuber, intensificando assim a performance de espontaneidade. Nesse
sentido, podemos dizer que Pam investe nessa estratégia para falar sobre si e expressar suas
opinides e vivéncias em trés esferas: a pessoal, a de leitora e a de escritora.

Em quase uma década de produgdo inventariada, notamos que alguns formatos
tradicionais do booktube tiveram espago por varios anos, mas foram descontinuados. Mesmo
que um dos videos de maior audiéncia da historia do canal de Pam Gongalves tenha sido um
episodio de Bookshelf Tour, com mais de 160 mil visualizagdes, o género foi publicado pela
ultima vez em 2015; o Book Haul (4%), categoria de apresentacdo dos livros novos, sejam eles
comprados ou recebidos, foi extinto em 2017; a catalogacdo de Leituras (4%) feitas por
periodos (meses, bimestres, quinzenas) durou de 2012 a 2018.

Em compensacdo, a carreira da booktuber como escritora a levou a gravar videos
sobre Escrita a partir de 2017. Além de publicar viogs e dicas de escrita, Pam inova ao propor
um clube de escrita — transmissdes ao vivo mensais em que escritores se reinem para escrever
ao mesmo tempo — ¢ um reality de escrita — série de videos em que compartilha as fases do
processo de escrever seu proximo livro.

Portanto, no que concerne ao género das publica¢des, podemos notar a trajetoria de
Pam Gongalves para encontrar sua identidade como booktuber ao longo dos anos. No comeco,
seu canal seguia os modelos j& consolidados na comunidade e cumpria com o que era
considerado tradicional ou usual para o booktube, mantendo at¢é mesmo uma certa
previsibilidade de postagens. Gradativamente, ela vai experimentando, modificando formatos
classicos — inserindo a avaliacdo por notas nas resenhas, usando a estética do vlog para tratar
das leituras, expondo-se ao vivo em transmissdes para gerar interagdo com o publico — e
abdicando dos géneros que nao mais a representam, por mais estabelecidos que sejam.

No video publicado em 7 de agosto de 2019%*’, Pam lembra sua trajetoria como
produtora de conteudo literario e conta que ficou conhecida como “porta-voz de novidades de
livros jovem adulto”. O que a principio foi um encanto — comprar, receber e ler muitos livros —
tornou-se uma pressao, € a booktuber tomou decisdes drasticas — excluir seus perfis nas redes
sociais exclusivas de catalogagdo de leituras, parar de gravar videos de formatos que
estimulassem o consumismo de livros, ndo falar mais de lancamentos literarios — para recuperar
o prazer e o sentido no seu trabalho no YouTube. Ela afirma ndo acreditar mais que deve ser
quem diz o publico deve ler ou ndo; “o que eu quero fazer € promover conversa, ¢ promover

comunidade”, conclui. Ou seja, pelo nosso entendimento, Pam est4 cada vez mais decidida a

137 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ujn5SgFzwj4>. Acesso em: 11 dez. 2019.
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promover media¢do de leitura. No capitulo seguinte, analisaremos como a booktuber media

essas leituras por meio da narracdo de suas experiéncias literarias.
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6. ANALISE NARRATIVA

Neste capitulo, buscamos analisar como a booktuber Pam Gongalves narra
experiéncias literdrias no seu canal para mediar a leitura com o publico jovem. Para essa analise
de aspectos narrativos, selecionamos os videos que compdem o corpus desta pesquisa com base
nos seguintes critérios: formatos, popularidade e exploracdo narrativa das experiéncias
literarias. Tais fatores resultam de nossa reflexdo sobre as estratégias de narracao, mediacao de
leitura e produ¢do audiovisual mais recorrentes do canal em analise. Trata-se de uma escolha
que ¢ fruto de nossa observagdo mais atenta, iniciada em agosto de 2018, e da catalogagdo dos

videos publicados por Pam no YouTube, realizada entre 7 de agosto e 15 de novembro de 2019.

6.1 A espécie fabuladora

Contar ¢ ouvir, ler e ver historias, nossas ou alheias, fundamenta a existéncia
humana. Nossa espécie ¢ fabuladora por natureza e ¢ justamente essa capacidade que nos
distingue: “a narrativa confere a nossa vida uma dimensdo de sentido que os outros animais
ignoram [...] O sentido humano se distingue do sentido animal pelo fato de que ele se constroi
a partir de narrativas, de histdrias, de fic¢des” (HUSTON, 2010, p. 20).

“Somos seres narrativos, narradores natos, atores, personagens e ouvintes de nossas
proprias narrativas” (MOTTA, 2013, p. 17). Quando narramos produzimos a nds mesmos,
construimos nossos costumes e nossas tradigoes, estabelecemos nossos valores, nossas
institui¢des, nossos mitos coletivos, aprendemos a viver em sociedade. Como produto cultural

e experiéncia humana, a narrativa €, portanto, onipresente.

[...] a narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela
imagem, fixa ou moével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas
substancias; esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na
epopeia, na historia, na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura [...],
no vitral, no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers, na conversagdo. Além
disso, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente em todos os tempos,
em todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comeca com a propria histéria
da humanidade; ndo h4 em parte alguma povo algum sem narrativa; todas as classes,
todos os grupos humanos tém suas narrativas, e frequentemente estas narrativas sao
apreciadas em comum por homens de culturas diferentes, ¢ mesmo opostas; a
narrativa ridiculariza a boa e a ma literatura: internacional, trans-historica, trans-
cultural; a narrativa esta ai, como a vida. (BARTHES, 2009, p. 19)

As palavras de Roland Barthes, inicialmente publicadas no nimero 8 da revista
Communications em 1966, abriram caminho para a pluralidade de abordagens atualmente

cultivadas pelos estudos narrativos. A expressdao designa “um campo de investigacdo e de
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ensino centrado na teoria e na analise da narrativa” (REIS, 2018, p. 119), fundamentada
epistemolodgica e metodologicamente na narratologia, tal como ela se instituiu a partir de 1970.
Com essa base de trabalho, os estudos narrativos se aprofundam e se diversificam, investigando
fendmenos narrativos e transnarrativos em diferentes contextos midiaticos e areas culturais.
Nao se trata, contudo, de uma negacao da narratologia, mas de um alargamento centrado em
principios de interdisciplinaridade, transnarratividade e contextualidade.

Interdisciplinaridade provoca a abertura dos estudos narrativos para além do seu
objeto inicial de trabalho — as narrativas literarias e folcloricas — e dos métodos das ciéncias da
linguagem e da narratologia. Remete a virada narrativa das ciéncias humanas, uma espécie de
“explosao virtual de interesse pela narrativa e pela teorizagdo da narrativa”, e ao surgimento de
“estudos progressivamente mais sofisticados e abrangentes de textos narrativos” (REIS, 2018,

p.214).

A narrativa cabe atualmente na competéncia de muitas disciplinas sociocientificas e
humanisticas, bem como de outras, num leque que vai da sociolinguistica, da analise
do discurso, dos estudos de comunicagdo, da teoria literaria e da filosofia a psicologia
social e cognitiva, a etnografia, a sociologia, aos estudos mediaticos, a inteligéncia
artificial e aos estudos das organizagdes, da medicina, da jurisprudéncia e da historia.
(HERMAN et al., 2005, IX apud REIS, 2018, p. 214)

A apropriagdo da narrativa por vdarias areas do conhecimento por meio da
abordagem interdisciplinar reconhece o carater onipresente das narrativas em sua relagdo com
o ser humano por diferentes aspectos, do ambito individual ao coletivo. As perspectivas teoricas
de outras disciplinas além da literatura ampliam e diversificam as concepgdes narrativas,
fomentando novos questionamentos € novos caminhos de analise. Esta pesquisa de dissertagao,
por exemplo, faz parte do campo da Comunicacdo e propde uma investigacdo dos aspectos
narrativos das experiéncias literarias compartilhadas no YouTube para media¢do de leitura.
Conjugamos aqui, interdisciplinarmente, reflexdes dos estudos de Comunicagdo e de Cultura,
bem como da area das Letras e da Educacao.

Gragas a transnarratividade, os estudos narrativos atravessam nao so os limites da
narrativa literaria, mas também da narrativa em geral. Essa propriedade se refere a
“manifestacdo de elementos e de dispositivos retoricos que predominam nos textos narrativos,
em praticas discursivas e em contextos medidticos em principio estranhos ao reconhecimento
da narratividade!®” (REIS, 2018, p. 123). A transnarratividade implica aceitar que,
independentemente da indole ficcional do texto, podemos encontrar emergéncias narrativas

com proposito argumentativo, ilustrativo, persuasivo etc. Ou seja, pela perspectiva dos estudos

138 Nocédo central para a caracterizacdo das praticas narrativas e daquilo que as distingue das praticas ndo narrativas.
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narrativos, ¢ possivel encontrar elementos de ordem narrativa num texto cientifico, num recurso
judicial ou num video do YouTube.

Ja o principio da contextualidade leva os estudos narrativos a realgar questdes como
“a cultura, o género (gender), a historia, a interpretacdo e o processo de leitura, destacando
aspectos da narrativa que a narratologia estruturalista pusera entre parénteses” (NUNNING,
2010, p. 20). Atentar aos fatores externos aos textos, em especial aos textos narrativos,
compreendendo-os como produtos culturais social e historicamente condicionados, pressupde
a impossibilidade de dissociar uma narrativa da conjuntura em que se inscreve. Nesse sentido,
uma analise de elementos narrativos de videos do YouTube precisa minimamente considerar as
caracteristicas imbricadas a estrutura da plataforma, como o algoritmo que gerencia o alcance
dos conteudos e a politica de monetiza¢ao por anincios, de modo a conferir profundidade e
complexidade a investigacao.

Os principios da interdisciplinaridade, da transnarratividade e da contextualidade
alargaram o horizonte de possibilidades dos estudos narrativos. Dilataram, inclusive, a propria
defini¢do de narrativa, um conceito que encontra suas raizes em textos platonicos (4 Republica)
e aristotélicos (Poética), que entdo ja se debrucavam sobre as relagcdes de imitacdo (mimesis) e

)139

narracao (diegesis)° em géneros como tragédia, comédia e epopeia.

Dizemos, entdo, que a narrativa ¢ a representacdo de um mundo possivel, centrada em
entidades antropomorficas (designadamente, personagens) e ancorada em
coordenadas temporais e espaciais que orientam certas agdes para um final.
Ampliando o alcance da definigdo, sublinha-se que a representacdo narrativa ndo esta
vinculada apenas a linguagem verbal, podendo processar-se pelo recurso a uma
pluralidade de suportes e meios (linguisticos, visuais, auditivos, corporais,
eletronicos, etc.), de forma singular ou conjugada; do mesmo modo, a representagdo
narrativa concretiza-se em diferentes contextos e com variados propodsitos
comunicativos (literarios e paraliterarios, informativos, conversacionais, cientificos,
politicos, religiosos, etc.). (REIS, 2018, p. 305)

O alargamento do que ¢ narrativa se liga diretamente a narrativizagado, “processo de
naturalizacdo que habilita o leitor a reconhecer como narrativos aqueles tipos de texto que nao
aparentam sé-lo” (FLUDERNIK, 1996, p. 46). Esse movimento ndo apenas pluraliza o que
pode ser entendido como narrativa, como também reconhece a narratividade como uma
interpretacdo dada pelo leitor, ao invés de uma qualidade inerente ao texto. Assim, abre-se o
caminho para a andlise de narrativas conversacionais, pictdricas, musicais, transmodais, dentre

outras possibilidades.

139 Segundo Platdo, o artista imita 0 mundo das ideias ao dar forma a matéria. Porém, é Aristdteles quem primeiro
teoriza sobre esse modo de entender a arte e, em especial, a obra de arte verbal; contudo, diferentemente de seu
mestre, Aristdteles entende a mimese como a imitacdo da vida interior dos homens.
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E nessa perspectiva que esta dissertagdo se insere. Compreendemos a narrativa
como um modo de expressdo humano e universal que atravessa todas as épocas e culturas: o
homem ¢ o Unico animal para quem o mundo é feito de historias (MANGUEL, 2017, p. 13). E
pelo olhar da narrativa que buscamos entender e conferir sentido a fendmenos recentes no
contexto midiatico convergente, como o booktube. E por esse prisma que buscamos analisar
como 0s booktubers, leitores enredados por uma narrativa literaria, tecem outras narrativas —
conversacionais e midiaticas — para compartilhar uma experiéncia de leitura e, assim, convidar
outros leitores a fazerem o mesmo. A seguir, apresentamos os procedimentos de sele¢ao dos

videos que compdem o corpus de analise desta pesquisa.

6.2 Procedimentos de selecdo e corpus de analise

Até aqui, buscamos apresentar € problematizar o booktube ¢ a atuagcdo concomitante
dos booktubers como prosumers e mediadores de leitura. Identificamos que a relagdo discursiva
que se estabelece entre youtubers e publico é mais horizontalizada, ainda que a estrutura do
YouTube como plataforma estabeleca, no ambito de cada canal, uma hierarquia entre o criador
de conteudo, responsavel pela administragdo de seu espago virtual, ¢ o publico que o
acompanha, seja de inscritos ou de observadores. Entendemos também, por meio da observagao
exploratoria, que os discursos sobre literatura, presentes no booktube, sdo hibridos no seu teor,
mesclando opinido a narrativa das experiéncias literarias e a mediagdo de leitura.

Conforme apontamos no primeiro capitulo, nossa op¢ao metodoldgica para analise
empirica desta pesquisa € a analise pragmatica ou critica da narrativa (MOTTA, 2013). Com
base nessa proposta, vamos nos debrucar sobre as instancias narrativas da expressao (referente
a linguagem ou ao discurso) e da estoria (referente ao conteudo), presentes nos videos
selecionados para o corpus.

Ao descrever a tipologia de formatos mais comuns ao booktube no Brasil (conforme
listado na Tabela 2, presente no terceiro capitulo), percebemos que cada um desses géneros
apresenta um nivel diferente de exploracdo das experiéncias literdrias, tanto da booktuber,
quanto do publico. Uns abordam um tnico livro, outros apresentam um conjunto; uns sdo breves
e ndo alcangam os dez minutos, outros ultrapassam uma hora de duragdo; uns permitem a
participacao ao vivo do publico, outros limitam o espago da audiéncia a caixa de comentarios.

Escolhemos os formatos de listas, resenhas e viogs de leitura para analise por
entender que esses formatos englobam formas distintas de narrar, bem como niveis diferentes

de aprofundamento das experiéncias literarias da booktuber em questdo. As listas sdo mais
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curtas (5 a 10 minutos) e citam mais livros, elaborando comentérios rapidos sobre cada um,
mas com pouco detalhamento; as resenhas (5 a 20 minutos) se debrucam sobre uma tnica obra
ou série e trazem um relato roteirizado da experiéncia de leitura; e os viogs de leitura (a partir
de 15 minutos) registram o processo de leitura, das expectativas iniciais as conclusoes finais, e
trazem momentos que seriam excluidos do corte final ou nem mesmo seriam gravados em
outros tipos de videos.

Os formatos que optamos por analisar estdo entre os cinco aos quais Pam mais se
dedicou ao longo de sua trajetoria como booktuber. As resenhas (112) figuram no topo do
ranking, seguidas das listas (83), conforme mostramos no Grafico 5 do capitulo trés. Os viogs
de leitura ficam em quinto lugar, com 39 videos, atras das Book Talks (51) — formato que aborda
temas gerais referentes ao universo da leitura e ndo se debruca sobre um titulo especifico — e
das TAGS (50) — questionarios de ordem mais lidica e interativa, que ndo obrigatoriamente se
voltam ao campo literario. Esses dois tltimos formatos ndo foram incluidos na analise por nao
apresentarem critérios minimos de similaridade em sua estrutura, como tempo médio de
duragdo, niimero de livros citados ou nivel de aprofundamento da experiéncia de leitura, isto €,
podem abordar as leituras tanto de maneira superficial quanto mais detalhada.

Ap6s escolher os formatos, definimos que um dos critérios de selecdo dos videos
seria a popularidade e o alcance, metrificados pelo nimero de visualiza¢des de cada um e,
quando disponivel, o volume de respostas positivas aos videos (curtidas)!*°. Embora ndo seja
nosso objetivo nos deter sobre o teor dos comentarios nos videos, entendemos que a quantidade
de interagdes da audiéncia ¢ um indice relevante a ser considerado em uma pratica de mediagao
de leitura. Por isso, também incluimos o nimero de comentarios como fator de selecao.

Assim, com base nos fatores explicitados, elegemos 15 dos 628 videos coletados
em nossa catalogacdo, disposta no Anexo A, para uma andlise narrativa mais cuidadosa. Sao

eles:

Tabela 6 — Listas selecionadas para anéalise (continua)

Titulo Data Duracdo Visualizacdes Curtidas Comentarios
LIVROS QUE
TODOS OS
JOVENS 29/11/2015  09:29 328.181 19 mil 642
DEVERIAM
LER141

140 Esse recurso nao esta disponivel nos videos mais antigos do canal por ter sido ofertado pelo YouTube a partir
de 2015.
141 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0_arluUXh6E>. Acesso em: 7 mar. 2020.
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Tabela 6: Listas selecionadas para andlise (conclusao)

Titulo Data Duracdo Visualizacoes Curtidas Comentarios
5 LIVROS PARA
CHORAR 23/01/2015  06:31 315.401 16 mil 485
LITROS*2
5 LIVROS PARA
MORRER DE 11/02/2015 06:57 241.269 12 mil 299
RIR143
10 capas mais
bonitas da minha Nao
estante | VEDA 24/04/2014 11:52 149.062 Pl 275
#22144
5 LIVROS PARA
LER NO 23/06/2015  08:07 109.336 7.4 mil 220

INVERNO | Pam

Gongalves'®

Fonte: elaborada pela autora.

Tabela 7 — Resenhas selecionadas para anélise (continua)

Titulo

Data Duracao Visualizagoes Curtidas Comentarios

O livro que mudou

a minha vida! | O
MILAGRE DA

03/05/2018 12:25 495.133 28 mil 1458

MANHA a1

A RAINHA

VERMELHA & |

Um mundo

01/08/2015  04:54 112.748 8 mil 533

separado pela cor

do sangue'*’
QUEME
MALALA? #

| A

menina que queria ~ 08/03/2018  23:48 91.333 5,4 mil 310
estudar e quase foi

morta pelo Taliba'4®
A LISTA NEGRA |
De quem ¢ a culpa Nio

08/10/2013 10:25 80.182 224

do BULLYING? disponivel

M 149

142 Disponivel em:
143 Disponivel em:
144 Disponivel em:
145 Disponivel em:
146 Disponivel em:
147 Disponivel em:
148 Disponivel em:
149 Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=SDVFOWLLrig>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=FNtA79UlaM8>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=A0szisRAieU>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=_OL2VTawT_8>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=VH80buNazz4>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=aDiNUygNIlig>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=iS_mNOjQGVA>. Acesso em: 7 mar. 2020.
<https://www.youtube.com/watch?v=NcJtrzZ\VgCfY>. Acesso em: 7 mar. 2020.
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Tabela 7 — Resenhas selecionadas para analise (conclusao)

Titulo Data Duracdo Visualizacoes Curtidas Comentarios
SERIE AS PECAS
INFERNAIS por 15,04 7014 12:21 79.620 _ Nao 190
Cassandra Clare | disponivel
VEDA #1510

Fonte: elaborada pela autora.

Tabela 8 - Vlogs de leitura selecionados para analise

Titulo Data Duracido Visualizacoes Curtidas Comentarios
VLOG 46 | O
problema de 16/04/2019  19:41 45.618 6,6 mil 443
AFTER™
DESAFIO DOS
LIVROS 5
ESTRELAS ¢ | 09/10/2018  16:57 30.176 4,4 mil 235
VLOG DE
LEITURA™?
VLOG DE
LEITURA: O que

esperar do NOVO ‘
LIVRO DO JOHN  19/10/2017  15:38 20.565 2,5 mil 95

GREEN? @

@153

VLOG 42 |0
CONTO DA AIA ¢
VOX | Mulheres
silenciadas &)
VLOG 50 |
Mudando tudo de
lugar & lendo
livros

empoderadores ¥
155

18/10/2018  24:02 18.438 2,8 mil 180

30/07/2019  25:52 16.576 2,7 mil 124

Fonte: elaborada pela autora.

Para orientar a analise do corpus, buscaremos considerar como quatro dimensoes

150 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gBUGIWCwrl0>. Acesso em: 7 mar. 2020.
151 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=vkMolug97AA>. Acesso em: 7 mar. 2020.
152 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=sorXCcmHqU4>. Acesso em: 7 mar. 2020.
153 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Fflwm18DIVGE>. Acesso em: 7 mar. 2020.
154 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=eAKHS28QgLU>. Acesso em: 7 mar. 2020.
1%5 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=SP7W93541p0>. Acesso em: 7 mar. 2020.
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da leitura — apresentadas por Jouve (2002)*® e organizadas por Lima (2018) como eixos
fundamentais para a mediacdo da leitura (cognitiva, afetiva, argumentativa e simbolica) — se
manifestam nos planos da linguagem e da estoria conforme Motta (2013). Desta maneira, nos
propomos a entender como a booktuber Pam Gongalves narra experiéncias literarias no seu

canal para mediar a leitura com o publico jovem.

6.3 Pam, a narradora

Iniciamos nossa analise dos elementos narrativos dos videos da booktuber Pam
Gongalves tragando um panorama geral das caracteristicas identificadas no corpus.

O paradigma narratologico e comunicacional estabelece a separagdo entre autor e
narrador: “[...] se o autor corresponde a alguém com dimensao real e empirica, o narrador ¢ a
entidade ficcional que relata a histdria, enunciando uma narragdo balizada pela sua posi¢ao
temporal e pela sua condi¢@o de existéncia em relacdo a referida historia” (REIS, 2018, p. 287).
Nesse sentido, por uma perspectiva narratoldgica aplicada a andlise de videos no YouTube, €
importante distinguir o youtuber autor, aquele que cria os videos, do youtuber narrador, aquele
que narra os videos.

O limite entre essas duas entidades narratoldgicas € muito ténue no YouTube, ja que
esse ndo € um espago em que o apelo a existéncia real de um contra a ficcional de outro seja
suficiente para distinguir autor de narrador. Empiricamente, essas figuras sdo a mesma pessoa:
o youtuber. Mas, narratologicamente, elas exercem papeis diferentes. Como autor, o youtuber
¢ o responsavel material pela criagdo de contetido em video, € o sujeito prosumer que produz
dentro de um sistema mercadoldgico e orienta sua criagdo pela relacdo com este sistema,
inclusive com seu publico. J& como narrador, o youtuber projeta uma entidade responséavel por
contar uma histdria que esté circunscrita ao video, existindo somente nele. Essa figura gerencia
recursos narrativos (tempo, espago, personagens, etc.) e, ao mesmo tempo, performa
(GOFFMAN, 2002) uma faceta construida (pensada, roteirizada, gravada e editada) de si.

De tal forma, Pam Gongalves ocupa dois lugares distintos, mas misciveis. Como
youtuber autora, pensa, produz e gerencia videos sobre cultura literaria para seu canal; ¢ a Pam
por tras das cameras, que define a linha editorial a ser seguida, estabelece a rotina produtiva e

entende as circunstancias do contexto do YouTube onde estd inserida, que mistura rede social,

1%6 Jouve (2002) considera que exista uma dimenséo neurofisiologica da leitura, em que ler ¢ uma “atividade de
antecipagio, de estruturagio e de interpretacdo” (p. 18). Para esta pesquisa, optamos por ndo incluir esta categoria
na analise por entender que esta etapa do processo de leitura ja estaria concluida em todos os videos.
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plataforma de entretenimento ¢ modelo de negécios. Essa figura projeta uma youtuber
narradora para os videos, uma entidade elaborada para a frente das cameras, que sé existe a
medida que narra, de determinada forma, nos videos, uma personagem que pode muito bem
reproduzir a personalidade da jovem, mas que ¢ construida para desenvolver um papel: o de
compartilhar experiéncias literarias.

No plano da expressdo, reconhecemos que Pam intercala duas vozes narrativas:
narradora-observadora e narradora-personagem. Na primeira, tenta apartar-se da historia
narrada: esses sdo os momentos mais descritivos dos videos, em que a booktuber apresenta
alguns aspectos dos livros que aborda, como a sinopse, os personagens e os conflitos narrativos.
Para isso, utiliza a terceira pessoa do singular (exemplos: “esse livro vai contar a histéria de ...”,
“esse livro fala sobre ...”). E preciso ressaltar, contudo, que mesmo nesses casos ainda ha marcas
de subjetividade no discurso: a propria selecdo dos elementos que merecem destaque reflete a
interferéncia da booktuber na narrativa.

Na outra instancia de narragdo, Pam inclui a si mesma na historia que narra e usa a
primeira pessoa do singular para expressar-se; sao nessas ocasioes que a booktuber de fato relata
suas experiéncias literdrias, ou seja, conta sua vivéncia individual com a leitura, dividindo sua
opinido e compartilhando pensamentos e emogoes.

A alternancia entre as duas vozes narrativas da booktuber contribui para a
emergéncia das quatro dimensdes da leitura (afetiva, argumentativa, cognitiva e simbolica)
necessarias para uma mediagdo efetiva. Ao selecionar do conjunto de uma obra literaria apenas
alguns elementos narrativos para apresentar ao publico, Pam demonstra dominar o aspecto
cognitivo da leitura, ou seja, € capaz de interagir com o que I€, atribuindo ao texto valores e
sentidos. Quando se inclui como personagem de um relato de experiéncia de leitura, deixa
aflorar as dimensdes afetiva (por em alguma medida envolver-se emocionalmente com a obra),
argumentativa (por elaborar e expor um discurso racional sobre o que leu) e simbolica (por
acionar e combinar elementos de ordem pessoal, moral e cultural para estabelecer a sua leitura).

Ainda no plano da expressdo, separamos — apenas para fins de analise — as
linguagens verbal e audiovisual presentes nos videos. Sobre a linguagem verbal, Motta (2013,
p. 142-143) recomenda compilar os recursos de linguagem utilizados, como metéforas,
hipérboles, comparacdes, exclamagdes, interrogacdes, ironias € ritmos, além da sele¢do do
1éxico, énfases, repeticdes, recorréncias e frequéncia de palavras-chave capazes de produzir
efeitos de sentido (AUSTIN, 2000; SEARLE, 2002).

A estratégia utilizada ndo s6 por Pam, mas pela expressiva maioria dos youtubers,

¢ a da informalidade. Por mais que, concretamente, ela esteja conversando com uma camera,



114

seu modo de falar e de se expressar reflete o carater dialogico da comunicagdo interpessoal. A
booktuber se vale de vocativos como “gente” e “vocés” para reforgar a ideia de conversa com
a audiéncia, além de prezar por um discurso mais coloquial e tipico da oralidade, fazendo uso

Ja b

de palavras encurtadas (“ta”, “t6”, “pra”) e expressdes que privilegiam a funcao fatica da
linguagem (“sabe?”).

O principal exemplo disso se mostra logo no inicio de cada video: “Oi, gente, aqui
¢ a Pam!”. A saudagdo da booktuber ao publico virou sua marca registrada ¢ poucos sao os
videos em que a frase nao ¢ dita. Até o ano de 2014, o cumprimento incluia ainda um
complemento (“Oi, gente, aqui ¢ a Pam do Garota It!”), fazendo referéncia ao blog ainda
vigente a época.

Ter uma frase pronta com a qual inicia cada video nao ¢ exclusividade de Pam
Gongalves como youtuber; ao contrario, a pratica ¢ comum na plataforma e ajuda o publico a
se localizar e entender, logo nos segundos iniciais, quem € a youtuber ¢ qual o tema do video

',’ 4

em questdo. “Oi, gente, aqui ¢ a Pam!” ¢ uma frase que consegue, a0 mesmo tempo,
cumprimentar o inscrito que acompanha a booktuber e apresenta-la a quem esteja assistindo,
mas ndo a conhece. Usar uma saudag¢do mais cotidiana, reforcada pelo vocativo igualmente
coloquial, confere a abertura dos videos um aspecto de conversa informal e facilita, logo de
inicio, a aproximacgao entre youtuber e audiéncia.

Uma vez minimizada a barreira da separagdo espaco-temporal, emerge o potencial
da mediagao virtual de leitura, principalmente com o publico jovem. Do segundo inicial ao final
em cada video, Pam recorre a uma fachada de leitora interessada em dividir suas experiéncias
e opinides com outros leitores, como se fosse amiga deles ou, no minimo, alguém com
afinidades em comum. Seu tom ¢ de intimidade e familiaridade, ainda que ndo tenha como
saber quem a estd assistindo do outro lado da tela; mesmo assim, mantém uma aura
majoritariamente descontraida. S6 a vimos assumir tons mais circunspectos quando os livros
sobre os quais fala sdo mais sérios, dramaticos ou tragicos, como nos videos “A LISTA NEGRA

| De quem ¢ a culpa do BULLYING? ®”, “VLOG 46 | O problema de AFTER” e “VLOG 42 |
O CONTO DA AIA e VOX | Mulheres silenciadas @, em que analisa obras que abordam

temas como bullying, relacionamento abusivo e supressao dos direitos das mulheres.

“Os gestos, as expressdes e a movimentacdo dos booktubers no video nos dizem
tanto sobre o seu ‘eu’ e sua relagdo com os livros e a leitura”, defende Jeffman (2017, p. 212).
Ou seja, a linguagem corporal e gestual empregada por Pam também deve ser considerada como
plano de expressao narrativa.

Ao falar sobre um livro, a booktuber procura té-lo em maos, segurando-o e
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mostrando-o para a cadmera; quando 1€ e-books, insere digitalmente a capa do livro na edi¢ao
do video. Com o corpo visivel em tela, Pam gesticula: balanga a mao livre acompanhando o
ritmo de sua fala, quando se empolga; alisa e abraga o livro, sorri e suspira quando a trama lhe
agrada; franze a testa, fecha os olhos e cobre a boca quando destaca algo negativo; ja chegou
até mesmo a chorar. Assim, por meio de expressdes faciais e corporais, a booktuber intensifica
sua comunica¢do verbal e torna ainda mais evidente a importancia da dimensdo afetiva da
leitura em suas praticas de mediagdo. Ao compartilhar suas experiéncias de leitura, Pam
Gongalves ndo neutraliza suas emogoes para tornar sua narrativa mais direta ou imparcial; pelo
contrario, apela as suas sensagdes para elaborar um discurso persuasivo, voltado a chamar a
atencdo, envolver e convencer o leitor a ler.

No que tange a linguagem audiovisual, os videos sdo bastante simples. A maioria ¢
gravada em um unico plano, em que a booktuber fala diretamente para a cdmera fixa e voltada
para si, aparecendo ao centro da tela, enquadrada do torax para cima. Jeffman (2017) defende
que esse enquadramento é um convite a uma relagdo estabelecida por meio do didlogo e da
intimidade entre quem grava e quem assiste.

O booktuber fala com a camera como se estivesse falando com o seu seguidor,
olhando-o no olho, cara a cara. E a partir dessa proximidade que o booktuber revela-
se aquele que o assiste. A posi¢cdo em que encontra na cena, para além daquilo que

fala e faz, contribui para a construcdo de relages e afetividades. (JEFFMAN, 2017,
p. 218)

No corpus de andlise, esse foi o caso dos videos de resenhas e de listas. J& os viogs
apresentam uma estratégia visual diferente pela proposta de documentar o processo de leitura
do inicio ao fim. Neles, Pam usa uma cdmera compacta e mais leve, que facilita o manuseio
com uma mao sO e permite que a booktuber grave em movimento, como quando circula pelo
apartamento em busca de um lugar mais confortavel para ler. Isso altera também o angulo de
gravacdo: com a camera fora do tripé, os movimentos oscilam tanto o foco quanto o
posicionamento da booktuber na tela, aproximando-a e, em alguns momentos, chegando a
cortar partes do seu corpo no enquadramento. As figuras 7 ¢ 8 (a seguir) ilustram essas

diferencas.
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Figura 7 — Captura de tela do video de resenha
“A RAINHA VERMELHA €3 | Um mundo
separado pela cor do sangue”

#LIKES
A RAINHA VERMELHA (3 | Um mundo separado pela cor do sangue

118.943 visualizacdes * 1 de ago. de 2015 yfy samiL &) 469 4 COMPARTILHAR =3 SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube)

Figura 8 — Captura de tela do video “DESAFIO
DOS LIVROS 5 ESTRELAS ® | VLOG DE
LEITURA”

DESAFIO DOS LIVROS 5 ESTRELAS &7 | VLOG DE LEITURA

31.726 visualizagdes - 9 de out. de 2018 il 26miL &1 41 & COMPARTILHAR = SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube)

Ao nosso ver, a caracteriza¢ao visual de Pam Gongalves nos videos, isto €, a forma
como escolhe se apresentar frente as cameras, integra uma das dimensdes da linguagem e,
portanto, pertence a analise do plano da expressdo. A booktuber grava em um ambiente
doméstico e vestida de maneira informal: normalmente a vemos usar camisetas com poucos ou
nenhum acessorio (brincos, corddes, pulseiras, relogios). Os 6culos de grau de armagao preta e
retangular sdao seu Unico adorno. Esses elementos contribuem para o aspecto de proximidade e
coloquialidade do seu contetido: estamos, literalmente, em casa.

Contudo, com exce¢do de alguns momentos dos viogs de leitura, Pam aparece,

outras vezes, maquiada frente as cameras, o que contradiz a constru¢do narrativa que sugere
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uma auséncia de formalidades: se somos amigos e estamos no conforto de casa, a maquiagem
ndo deveria ser necessaria. Nesses casos, consideramos que se sobrepde o desejo ou a pressao
estética para oferecer imagens visuais mais diversificadas ou aparecer “mais bonita” ou “mais
arrumada” em video — e, quem sabe, atrair mais visualizagdes no YouTube.

Avangando para a analise do plano da estoria ou do conteido, consideramos que
caracterizar o espaco onde se da a narrativa ¢ de vital importancia para imergir no enredo
proposto, ja que constitui 0 cendrio de enquadramento das agdes narrativas, isto €, dos
acontecimentos vividos pelos personagens durante certo periodo de tempo (REIS, 2018, p. 15).
No booktube, o elemento espacial ¢ uma pega decisiva na composicdo da narrativa por,
conforme apontamos no primeiro capitulo desta dissertacdo, remeter a uma vida de leitura com
a presenga das estantes cheias de livros ao fundo.

Manguel (2017) aponta que, desde a origem da escrita, o ato de ler carrega
consigo uma infinidade de significados simbdlicos e praticos para diferentes povos e
civiliza¢des. Essa multiplicidade interpretativa revela as transformagdes de sentido que a leitura

e os leitores passaram ao longo da historia.

Desde nossas mais antigas civilizagdes letradas, tém sido produzidas imagens de
leitores em todas as situagdes concebiveis, dotadas de significados simbolicos
complexos de identidade, poder e privilégio. Seja segurando nas maos algo sagrado,
perigoso, instrutivo ou divertido, seja mergulhando num tesouro de memoria e
aprendizado, seja escutando a voz de seus contemporaneos ou antepassados, a Palavra
de Deus ou as palavras dos que morreram faz tempo, os leitores sdo retratados como
entregues a um ato misterioso, divino. Implicitas ao ato estdo as capacidades do leitor:
resgatar experiéncias, transgredir leis fisicas, traduzir e reinterpretar informagdes,
aprender fatos, deleitar-se com mentiras, e julgar. (MANGUEL, 2017, p. 110)

Nos videos de Pam Gongalves, ha dois cenarios principais: o quarto da booktuber
na casa dos pais onde morou até 2016 e a sala do apartamento em que mora sozinha desde 2017.
O primeiro exibe quatro estantes fixas e cheias de livros que ocupam todo o fundo da tela e o
segundo possui, a depender da época de gravagdo, entre uma e trés estantes com volume

consideravelmente menor de livros.



Figura 9 — Captura de tela do video “LIVROS QUE
TODOS OS JOVENS DEVERIAM LER”, de 2015,
com as quatro estantes do quarto de Pam na casa dos
pais

LIVROS QUE TODOS OS JOVENS DEVERIAM LER

347.477 visualizagbes * 29 de nov. de 2015 g 20miL. &} 228 & COMPARTILHAR =4 SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube)

Figura 10 — Captura de tela do video “QUEM E

MALALA? # | A menina que queria estudar e quase
foi morta pelo Taliba”, de margo de 2018, com apenas
uma estante no apartamento de Pam

#LIKES
QUEM E MALALA? [F] | A menina que queria estudar e quase foi morta pelo Taliba

111.750 visualizagbes * 8 de mar. de 2018 g 62miL & 150 4+ COMPARTILHAR =4 SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube)
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Figura 11 — Captura de tela do video “O livro que
mudou a minha vida! | O MILAGRE DA MANHA”,
de maio de 2018, com trés estantes no apartamento
de Pam

DSGAIN FALA TANEFBAMML S VIO
s ol pouss)

HAL ELkop

0 livio que mudou a minha vida! | O MILAGRE DA MANHA %

530.287 visualizagdes * 3de mai.de 2018 ffg somi. @V 441 # COMPARTILHAR =} SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube)

A escolha de gravar em um ambiente onde propositadamente se vé uma biblioteca
pessoal, qualquer que seja a sua dimensao, nos remete a uma constru¢do simbdlica consciente
e premeditada. Como simbolo do saber, o livro confere uma autoridade “intelectual” e
“esclarecida” a quem com ele se associa (CHARTIER, 1998, p. 84). O volume de livros acentua
visualmente o peso desse “conhecimento” e remete a uma vida prévia de leitura ao longo da
qual esses exemplares foram adquiridos e possivelmente lidos. Falar sobre literatura em um
espaco onde esta rodeada por livros que lhe pertencem — ou seja, Pam nao usufrui das imagens
de livros que ndo sdo seus, como seria se gravasse em uma biblioteca publica — evoca ndo
somente esse sentido de saber e poder intelectual, como também constrdi sua identidade publica
e elabora sua personagem como narradora. Sabemos, antes que ela diga uma unica palavra, que
¢ uma figura ligada a leitura.

De um lado, a imponéncia dos livros. De outro, a intimidade do espago doméstico,
como o quarto ou sala. O ambiente caseiro quebra a expectativa rigida evocada por esse poderio
intelectual e contribui para a dessacralizagao simbolica do livro, bem como para a naturalizagao
da leitura como pratica cotidiana, banal e propria do lar. A aproximacao provocada pelo espaco
do interior da casa de uma pessoa comum facilita o convite a leitura feito em video, ou seja, a
sua mediacao.

No booktube, a presenca das estantes cheias evoca também a ideia de consumo
excessivo, orientado para acaimulo e ostentagao. “Os livros que compdem as bibliotecas dos
leitores, além de serem a plataforma através da qual conectam-se a narrativa, sdo também

objetos de desejo a serem apresentados”, aponta Jeffman (2017, p. 213). Quanto a criacao de
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espacos narrativos, isto ¢, a escolha de elementos para caracterizar tais ambientes, ter e exibir
livros se mostra tao relevante quanto, de fato, 1é-los.

No caso de Pam, isso se evidencia nos videos de quando ela ainda morava com os
pais, gravados em seu quarto com quatro opulentas estantes, cheias de livros em todas as suas
prateleiras. Como apontamos no terceiro capitulo dessa dissertacao, o acervo costumava receber
de dez a vinte novos exemplares por més, tanto por compras da propria Pam como pelo que
recebia de editoras, o que explica a grande quantidade de obras que vemos no cenario. E preciso
ressaltar que a mera presenga dos livros nao indica que eles tenham sido efetivamente lidos.
Gragas ao acompanhamento dos videos, sabemos que Pam leu apenas uma parte do que consta
em sua biblioteca, mas nio tudo.

A sala do apartamento onde Pam mora sozinha, seu segundo e atual cenério, tem
algumas diferengas significativas em relagdo ao ambiente anterior. Conforme também
apontamos no terceiro capitulo, a booktuber afirmou’®’ que a saida da casa dos pais a fez refletir
sobre os livros como objetos fisicos e itens de colecdo. A dificuldade de transportar sua
biblioteca de uma residéncia para outra levou Pam a escolher quais exemplares lhe eram
imprescindiveis ou ainda lhe despertavam interesse de leitura ou releitura. O resultado ¢ um
volume bastante menor de livros visiveis nas prateleiras.

No caso de Pam Gongalves, entendemos que os espacos onde as acdes narrativas
ocorrem sao carregados de elementos que a caracterizam como personagem. A mudanga de um
para o outro deixa claro que ndo somente o espaco foi transformado, mas também a
personagem: no primeiro, temos uma jovem que valoriza a quantidade de livros exibidos no
inicio do sucesso de sua carreira como booktuber; no segundo, temos uma Pam mais seletiva,
que escolheu conscientemente o que permaneceu a sua volta, demonstrando mais maturidade.
Em um ambiente, somos impactados pela abundancia, pelo colecionismo; a curadoria na
composicao dos elementos tornou o outro cendrio mais simples e discreto, mas também mais
convidativo. Sem a opuléncia das prateleiras abarrotadas, a figura ligada a tantos livros torna-
se menos autoritaria, mais informal, mais proxima. Sem tantos elementos de fundo para distrair
o publico, este tem mais condi¢des de prestar atencdo na fala da booktuber, o que facilita a
concretizagao da mediagao de leitura.

As narrativas das experiéncias de leitura resultam do relacionamento entre Pam —
leitora, mediadora de leituras e narradora — e os livros — personagens coadjuvantes com os quais

a booktuber interage. Ao nosso ver, o protagonismo na narrativa de compartilhamento de

157 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7WmeJ4R9uo4>. Acesso em: 15 nov. 2019.
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experiéncias literarias ¢ de quem narra o que viveu por meio do contato com a literatura, e ndo
das obras em si. Estas cumprem fungdes narrativas, como catalisadoras das acdes que Pam
experimenta para criar seu relato — fazé-la rir, chorar, refletir, criticar, comparar — e elementos
para sua constru¢ao como personagem. Assim, os livros presentes nos videos da booktuber

fazem parte da caracterizacdo da narradora.

Tabela 9 — Livros citados nos videos de Pam Gongalves (continua)

Titulo do video

Formato

Livros citados
A Lista Negra (Jennifer Brown); Amor
amargo (Jennifer Brown); Extraordinario (R.

?(I)\\/}E%SS %%5;%2%81%81{ Lista J. Palacio); Passarinha (Kathryn Erskine);
Garotas de Vidro (Laurie Halse Anderson);
Fale! (Laurie Halse Anderson)
Agua para Elefantes (Sara Gruen); A
5 LIVROS PARA CHORAR . Pr'obabilida(.ie Estatisticg do Arpor a P‘rimei‘ra
LITROS Lista Vlsta' (Jennifer E. Smith); Sibado a n01‘Fe
(Babi Dewet); P.S.: Eu te amo (Cecelia
Ahern); Um Dia (David Nicholls)
O segredo de Emma Corrigan (Sophie
5 LIVROS PARA MORRER Lista Kinsella); Fiquei com o seu nimero (Sophie
DE RIR Kinsella); Perdida (Carina Rissi); Azar o seu!
(Carol Sabar); Cotoco (John van de Ruit)
A menina que colecionava borboletas (Bruna
Vieira); O mar de monstros (Rick Riordan);
Extase (Lauren Kate); O circo da noite (Erin
10 capas mais bonitas da Lista Morgenstern); Todo dia (David Levithan);
minha estante | VEDA #22 Princesa mecanica (Cassandra Clare); A
selecdo (Kiera Cass); Passarinha (Kathryn
Erskine); Sabado a noite (Babi Dewet); Fale!
(Lauren Halse Anderson)
A Desconstru¢do de Mara Dyer (Michelle
Hodkin); Trilogia Grisha, composta pelos
5 LIVROS PARA LER NO . livros Ruina e Ascensﬁo, Sombra e Ossos, Sol
INWIZEIND) | [Esrin ol Lista e Tqrmenta (Leigh Bardugo); Eleanor & Park
(Rainbow Rowell); Passarinha (Kathryn
Erskine); Garotas de vidro (Laurie Halse
Anderson)
O livro que mudou a minha
vida! | O MILAGRE DA Resenha O Milagre da Manha (Hal Erod)
MANHA $£53”
A RAINHA VERMELHA 3
| Um mundo separado pela cor Resenha A Rainha Vermelha (Victoria Aveyard)
do sangue
QUFTM E MALA.LA? A Eu Sou Malala (Malala Yousafzai e Christina
menina que queria estudar e Resenha

quase foi morta pelo Taliba

Lamb)
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Tabela 10 — Livros citados nos videos de Pam Gongalves (conclusao)

Titulo do video Formato Livros citados
A LISTA NEGRA | De quem ¢

a culpa do BULLYING? & Resenha A Lista Negra (Jennifer Brown)

SERIE AS PECAS Série As Pecgas Infernais, composta pelos
INFERNALIS por Cassandra Resenha livros Anjo Mecanico, Principe Mecanico e
Clare | VEDA #15 Princesa Mecanica (Cassandra Clare)
X%}O"SR% | O problema de llgli(zfra de After (Anna Todd)

DESAFIO DOS LIVROS 5 Voo de Leah Fora de Sintonia (Becky Albertalli);
ESTRELAS &7 | VLOG DE e tfra Mas tem que ser mesmo pra sempre? (Sophie
LEITURA Kinsella); Tarde Demais (Colleen Hoover)
VLOG DE LEITURA: O que

esperar do NOVO LIVRO DO Moz Tartarugas Até¢ La Embaixo (John Green)

JOHN GREEN? §m leitura

VLOG 42 | O CONTO DA
AIA e VOX | Mulheres

silenciadas &)

Vlog de O Conto da Aia (Margaret Atwood); VOX
leitura (Christina Dalcher)

Garota, Pare de Mentir pra Vocé Mesma
VLOG 50 | Mudando tudo de v d (Rachel Hollis); O Fundo é Apenas o Comego
lugar & lendo livros 1 .(;f © (Neal Shusterman); O Momento de Voar:
empoderadores ¥ citura como o empoderamento feminino muda o
mundo (Melinda Gates)

Fonte: elaborada pela autora.

No total, foram citados 43 livros em 15 videos. Desse conjunto, identificamos uma
predominancia de titulos considerados como young adult (alguns exemplos sdo A Rainha
Vermelha, Eleanor & Park, Amor Amargo, Sabado a Noite, Leah Fora de Sintonia, After, A
Probabilidade Estatistica do Amor a Primeira Vista, As Pecas Infernais), tanto nos videos mais
antigos (2013) como nos mais recentes do corpus (2019). Isso nos sinaliza que, embora Pam
tenha incorporado ao seu gosto de leitura obras de ficcao voltadas ao publico adulto (O Conto
da Aia, VOX) e de ndo ficcao (Eu Sou Malala, O Milagre da Manha, Garota, Pare de Mentir
pra Vocé Mesma), ela ndo abandonou as preferéncias literarias que a agradavam quando mais
nova e a tornaram conhecida no booktube.

A repeti¢do de alguns titulos — Fale!, Garotas de Vidro, A Lista Negra, Passarinha
— em diferentes listas e formatos chama a nossa aten¢do. O que faz Pam falar mais de uma vez
sobre o mesmo livro? Pelo aspecto da criacdo de contetdo, € um modo de aproveitar a mesma
leitura em mais de um produto no canal, fazendo valer tudo que € investido — dinheiro, tempo,
equipamentos — para produzir cada video. Pelo lado da mediacdo de leituras, a repeti¢do nos
leva a concluir que a booktuber teve um envolvimento mais profundo com essas obras, a ponto

de conseguir destrincha-las sob diferentes perspectivas de abordagem.
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E marcante a presen¢a de grandes temas nos livros lidos por Pam em qualquer
época. Bullying (A Lista Negra, Extraordinario), saide mental (Passarinha, Tartarugas Até La
Embaixo), violéncia sexual (Tarde Demais, Fale!), relacionamentos abusivos (4Amor amargo,
After), distirbios alimentares (Garotas de Vidro) e opressao as mulheres (O Conto da Aia, VOX)
sdo alguns dos topicos que permeiam as leituras da booktuber. Alguns leitores escolhem o que
ler com base nas historias, outros por conta da linguagem ou, ainda, atraidos pelos personagens.
Pam, em nossa visdo, ¢ uma leitora interessada nos assuntos levantados pelos livros, nos temas
que as narrativas podem discutir.

A abordagem satisfatéria desses temas, pela perspectiva da booktuber, revela-se
como um fator crucial para a recomendacdo (ou nao) do livro para a leitura. As obras presentes
no video “LIVROS QUE TODOS OS JOVENS DEVERIAM LER” foram indicadas devido as
discussdes que podem ser suscitadas por essas historias, ou seja, sobre os assuntos que pautam.
Pam considera que todas as pessoas deveriam ler os livros dessa lista, mas especialmente os
jovens, porque “¢ um momento em que a gente comecga a absorver muito ao nosso redor”. O
principal elogio que a booktuber tece a Tartarugas Até La Embaixo, lido em “VLOG DE
LEITURA: O que esperar do NOVO LIVRO DO JOHN GREEN? & &”, é a abordagem
realista de um distarbio mental, que pode gerar identificacdo no leitor e estimuld-lo a buscar
ajuda. Pam demonstra, assim, acreditar em uma fun¢do didéatica ou pedagogica na leitura feita
por prazer, em que uma mensagem — quase uma “moral da historia” — pode ser extraida dos
textos para reflexao.

O cuidado com os temas ¢ um fator que leva a booktuber a descartar os livros que
tratam seus assuntos mais caros, como o abuso sexual, de maneira “superficial” ou “insensivel”.
As obras After, de Anna Todd, e Tarde Demais, de Colleen Hoover (uma das autoras favoritas
de Pam), sdo veementemente rechacadas nos videos. Esta ultima escritora ¢, inclusive, taxada
de “irresponsavel” pela booktuber. Por uma perspectiva da mediagdo de leitura, vemos que Pam
se esfor¢a para contribuir na formagdo de leitores preocupados ndo s6 com as narrativas
circunscritas aos livros que leem, mas também com o modo de abordar os temas nas historias.

As caracteristicas que abordamos até esse momento, tanto nos planos da expressao
quanto da estoria, permeiam todos os videos da booktuber Pam Gongalves. De maneira mais
especifica, direcionaremos nossa analise nas se¢des a seguir para as particularidades narrativas
encontradas em cada formato de video selecionado para o corpus (listas, resenhas e viogs de
leitura). Em especial, destacaremos com base nesses 15 videos as agdes narrativas € oS
elementos que constroem a personagem de Pam como narradora de experiéncias literarias e

mediadora de leituras.
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6.3.1 Listas

Os videos do tipo Listas reunem indicacdes de dois ou mais livros em torno de um
tema unificador, como género da obra, experiéncias de leitura, elementos de narrativa, dentre
outras possibilidades. Das trés categorias selecionadas para analise — listas, resenhas e viogs de
leitura — esta ¢ a mais rapida e dindmica, com os videos mais curtos do corpus (entre seis e doze
minutos). Por isso, ¢ o formato que menos aprofunda o relato de experiéncia literaria, ja que
aborda, em tempo limitado, pelo menos cinco experiéncias de leitura em cada video, conforme
apontado anteriormente na Tabela 9.

Quanto a organizagdo interna, o formato de listas ¢ o que mais se encaixa na
estrutura basica de videos no YouTube descrita por Peixoto (2014): 1. Abertura com introdugéo
ao assunto; 2. Vinheta; 3. Assunto pautado; e 4. Fechamento. Tomaremos o video “5 LIVROS
PARA LER NO INVERNO” como exemplo para descrever esse formato de video pela
booktuber Pam Gongalves.

As listas iniciam com a saudagdo da booktuber ao publico (“Oi, gente, aqui ¢ a
Pam!”). Ela usa maquiagem e roupas informais; esta sentada, enquadrada do torax para cima e
olha de frente para a cdmera. O cenario € composto por quatro estantes brancas, téo altas que
ndo conseguem aparecer por completo ao fundo, cheias de livros de lombadas coloridas. Em
seguida, Pam explica brevemente o tema da lista. Nesse caso, sdo livros que ela sugere ler no
inverno porque gosta de associar o clima da estagdo ao “clima das leituras” e, portanto, sdo
indicacdes mais tensas, sombrias. Apds a abertura com introducdo ao assunto, a booktuber
apresenta os livros escolhidos: um por um, ela os toma pelas méos, mostra-os para a camera e
faz breves comentarios a respeito, compartilhando um pouco sobre a propria experiéncia de
leitura, conectando os livros ao assunto da lista e justificando sua escolha para inclui-los na
catalogacdo. Depois de comentar todos os titulos selecionados, Pam encerra o video pedindo
interacdo do publico por meio de curtidas, comentarios, compartilhamentos e inscrigdes no
canal.

Das cinco listas selecionadas, trés foram produzidas a pedido do publico, seja por
comentarios em outros videos ou por sugestao em redes sociais, refletindo um aspecto interativo
no modo de producdo da booktuber. Vejamos como Pam apresenta o assunto da lista “5
LIVROS PARA CHORAR LITROS”:

Eu tive a ideia de fazer esse video porque eu passei ontem por uma situacdo em que
bateu uma tristeza do nada e o Eduardo (sobe letreiro com os caracteres
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“@peraiedu”) me indicou no Twitter que eu visse 10 Coisas que Eu Odeio em Vocé.
E eu falei “caramba, se eu ver esse video eu vou terminar mais desidratada que a
Cantareira'®!”. E ele falou “ah, mas € isso que funciona, porque dai tu vé& um filme
que tu chora horrores e dai tu fica bem depois!”. E ndo ¢ que faz sentido? Faz
realmente sentido! Por isso, hoje eu resolvi separar os cinco livros para chorar litros!
[sic.] (GONCALVES, 2015a)

Assim, além de manter uma pauta prépria que norteia editorialmente o contetido a
ser criado no canal, Pam abre uma porta para interagir com o publico. Ela recebe pedidos,
formando vinculos com quem tem sugestfes atendidas e criando expectativa nos que esperam
ser contemplados. Esse envolvimento entre publico e booktuber é fundamental para a mediagéo
de leitura ja que, conforme Lima (2018), a participacdo efetiva e a histéria de vida do leitor
devem ser consideradas no processo mediador.

Nos cinco videos analisados, logo apds sua breve introducdo, Pam vai direto ao
assunto pautado e elenca os livros escolhidos sem estabelecer um critério de preferéncia na
ordem em que sdo apresentados. Ao falar de cada obra, toma-a em méos e comenta rapidamente
a respeito, privilegiando os aspectos que a levaram a incluir o titulo em cada catalogacdo. A
fala da booktuber sobre um dos recomendados da lista “5 LIVROS PARA CHORAR LITROS”
é representativa desse aspecto: antes mesmo de apresentar o livro em si, Pam ja justifica e

enfatiza as razdes pelas quais ele é um livro para chorar.

Esse aqui (Um Dia, de David Nicholls) eu acho que ndo chorei mais por causa do
choque. E um livro para chorar, é um livro triste, em muitos momentos no meio do
livro vocé ta chorando. O final desse livro é tragico, é triste, é tudo triste! Mas
obviamente também tem momentos de humor, tem momentos que vocé fica morrendo
de raiva do Dexter (protagonista), mas é incrivel, eu amo esse livro, é muito, muito
legal. E para quem ndo conheceu na época em que saiu o filme, vai falar sobre um
homem e uma mulher que se conheceram numa determinada data e o livro vai ser
contado somente nessas datas, sabe? A cada ano, o livro vai ser narrado naquele dia
em especial. Tudo comega em 15 de julho de 1988, dai o préximo capitulo € 15 de
julho de 1989 e a vida deles muda muito ao longo do livro! E muito, muito legal e é
pra chorar hor-ro-res! [sic.] (GONGALVES, 2015a)

No bloco de desenvolvimento do tema, percebemos uma sucessdo de narrativas
curtas, como a mencionada acima, encaixadas umas as outras para formar uma narrativa maior,
a de cada lista. Pelos videos, ndo temos acesso aos livros em si, mas aos relatos que a booktuber
faz deles com base na sua leitura.

Eu recomendo Eleanor & Park da Rainbow Rowell. E um livro super singelo, um
romance juvenil que vai além do romance. Na verdade, o romance ndo ¢ muito o foco,
o foco sdo as ligagdes que esses dois jovens tém entre si, ndo exatamente o romance,

mas o contraste entre as realidades deles e o quanto um pode ajudar o outro, s6 que o
contexto familiar dos dois sdo muito diferentes. E um contraste muito grande, o tempo

1%8 Sistema destinado a captacéo e tratamento de dgua para a Grande S&o Paulo. Durante a crise hidrica no estado
entre 2014 e 2016, o Cantareira foi um dos mais afetados.
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todo a gente fica “sera que eles vao conseguir resolver?”’, chega no final e é uma coisa
bem intensa. S6 que a Rainbow Rowell ndo faz um drama forte, ela ndo fica “oh, meu
Deus, que tristeza”. Ela escreve de uma forma muito sutil. Entdo, eu recomendo muito
esse livro, sério... ¢ muito, muito bom. E daqueles livros que vocé fica pensando por
muito, muito tempo ¢ ndo consegue exatamente dizer o que vocé sentiu. [sic.]
(GONCALVES, 2015b)

O que conhecemos de cada obra escolhida ¢ uma sele¢cdo do que é mais importante
a partir dos critérios de Pam, isto ¢, a partir do que a dimensao cognitiva da leitura prévia ativou
em sua percepcao. Nem sempre esses elementos contemplam a sinopse: em alguns, a booktuber
privilegia o género, os personagens, os conflitos, certas cenas ou a conclusio da trama. Ou seja,
temos uma perspectiva fragmentada e narrada por Pam sobre cada livro selecionado, em que
apenas determinados pontos que estdo conectados ao tema da lista s3o destacados. O comentario

da booktuber sobre o livro A Desconstrugdo de Mara Dyer ilustra bem esse aspecto.

O primeiro que eu vou indicar para vocés foi uma leitura que eu encerrei ha
pouquissimo tempo, ndo tem video ainda no canal, que é A Desconstru¢do de Mara
Dyer da Michelle Hodkin. E uma fantasia, so que assim, gente... ¢ um negdcio
assustador! As vezes eu lia de madrugada e dava um medinho, porque ele j& comega
com aqueles tabuleiros ouija, acho que ¢ assim que se fala, que s@o aqueles tabuleiros
que fazem perguntas para os espiritos. Entdo ja comega nesse tipo de coisa, depois
tem umas mortes muito loucas, entdo, assim, gente... essa historia ¢ muito, muito
louca! S6 que ¢ daquele tipo que vocé vai assim “ndo, cara, que idiota, eu sei de tudo”
e chega no final, a autora olha na sua cara e diz assim “otario!”. Eu recomendo muito,
muito, muito, principalmente pelo cliffhanger*>®, porque o final é matador, é uma coisa
que vocé ndo esperava mesmo, que vocé nio estava dando importancia nenhuma e
vocé pede muito pelo dois! Eu té muito afim de ler o dois, quero pra ontem! Eu acho
que tem super o clima de inverno, tava bem frio quando eu li e eu adorei ter lido nesse
clima. [sic.] (GONCALVES, 2015b)

Imbricadas as narrativas sobre os livros estdo as narrativas sobre as experiéncias de
leitura. Nestas, a booktuber coloca a si mesma como protagonista do relato e os livros como
coadjuvantes por quem se deixa afetar. A fala da booktuber sobre o primeiro livro indicado na
lista “5 LIVROS PARA CHORAR LITROS” ¢ um exemplo disso, em que Pam inclusive

compara as suas reacdes as de outros leitores.

Acho que um dos mais recentes que eu separei aqui foi A Probabilidade Estatistica
do Amor a Primeira Vista. Foi um livro que eu li em 2013, ficou entre os dez melhores
livros de 2013. E um livro super fininho, que me toca de uma forma... ah! Incrivel!
Vai falar sobre um garoto e uma garota que se conhecem porque a menina perde o
voo dela e eles acabam indo no mesmo voo pra Londres. O livro se passa durante vinte
e quatro horas e eles tém uma aproximagdo muito grande e, por mais que seja s6 de
vinte e quatro horas essa ligacdo que eles tém, parece assim... real, sabe? A autora
conseguiu construir de uma forma que parecesse real. Mas o foco da tristeza ndo esta
no romance, ta nas histdrias paralelas dos personagens. Entdo... gostei bastante, chorei
horrores! Vi que muita gente que néo sentiu 0 mesmo togue emocional, mas eu chorei

159 Recurso utilizado nas narrativas ficcionais para designar um final deixado em aberto, um “gancho” que faz
ligacdo com a préxima historia.
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muito lendo esse livro. [sic.] (GONCALVES, 2015a)

A leitura como agdo narrativa ¢ um evento ao qual ndo temos acesso, por ser anterior
a gravacao do video; vemos apenas o resultado, produzido e editado, dessa interagdo
leitora/livros por meio do seu relato. A narrativa da experiéncia de leitura nas listas ¢ mais
simples e curta, ja que o formato se caracteriza pelo conjunto formado por todos os relatos,
agregados sob um tema em comum, e ndo pela unidade de cada um.

Justamente por isso, as listas sdo também o formato mais intertextual, hipertextual
e autorreferencial encontrado em nossa analise. Por privilegiar a mencao de apenas um ou outro
aspecto dos livros nas listas, a booktuber recomenda que o publico veja outros videos do proprio
canal para saber mais, em geral resenhas dedicadas exclusivamente a cada livro citado (“eu ja
falei desse livro muitas e muitas vezes aqui no canal”, “ja tem video sobre isso, vou deixar
linkado aqui nos cards” [sic.]). Ao propor essa continuidade nos encontros, Pam reforca a
ligagdo ndo s6 com o publico, mas com as obras mencionadas.

Embora tenha seu tamanho reduzido, a narrativa da experiéncia com cada obra
preza pela intensidade, principalmente emocional e sensorial da relagdo leitora/livros: o que a
fez rir, chorar, refletir, questionar. As provocagdes trazidas pela leitura sdo expressas e
reforcadas em gestos: Pam sorri, suspira, bufa, alisa a capa, abraca o livro, perde as palavras
(“A1, eu nado sei explicar!”, ela chega a dizer). A booktuber se envolve ativamente em cada
leitura, estabelecendo sentidos, sendo afetada e transformada pelas narrativas.

Percebemos que o tempo limitado para abordar tamanho volume de livros presentes
em cada lista reduz o desenvolvimento da dimensdo argumentativa da leitura, ao passo que
privilegia a afetiva: € evidente, inclusive no titulo dos videos, que a leitura evoca sensagdes na

b 1Y

booktuber (“‘essa historia me toca muito”, “€ muito, muito legal”, “me toca de uma forma, ah...

"’

incrivel!”, “gente... € tdo triste, tdo triste!””). Pam utiliza esse despertar de emogdes como base
para mediar uma ligacdo com outros leitores: cada video tem o propdsito de convida-los a
leituras que despertem aqueles sentimentos (“¢ bem forte, bem angustiante, mas acho muito
importante de ser lido”, “acho importante ler enquanto jovem porque ¢ quando a gente ta tendo
a nossa formacgao politica, psicoldgica etc., ¢ um momento em que a gente comega a absorver
muito ao nosso redor” [sic.]).

Os videos terminam com uma pratica comum no YouTube de pedir ao publico para
ajudar a dar continuidade ao canal por meio de curtidas, compartilhamentos de video, inscri¢des
e acompanhamento da booktuber em outras redes sociais. Nesse momento, a youtuber autora

invade o espago da youtuber narradora. Encerrar o video clamando por intera¢do, por meio de
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métricas lidas pelo algoritmo da plataforma como indicadoras de engajamento dos usuarios no
conteudo do canal, ¢ uma agdo ligada a pratica prosumer. Mesmo quando Pam pede indicagdes
de livros que se encaixem no assunto do video ou sugestoes de temas para proximas listas, essa
acdo potencialmente mediadora de leituras ainda ¢ orientada pela relacdo com o sistema
mercadoldgico do YouTube.

Assim, identificamos que a narrativa que integra o formato de listas explora de
maneira mais superficial as experiéncias de leitura por abordar, no menor espago de tempo entre
os formatos analisados, a maior quantidade de livros. Como efeito disso, a mediacao de leitura
¢ mais enfatica na dimensao afetiva da experié€ncia leitora, usando as emocgodes provocadas pela
leitura como elementos de conexao e didlogo entre booktuber e publico. A construgdo de Pam
Gongalves como personagem também ¢ influenciada por esse aspecto: ainda que as listas sejam
videos gravados apos a leitura, vemos a booktuber reviver ou veementemente destacar os
sentimentos vividos durante a experiéncia. Ela se mostra como uma leitora sensivel que se deixa

impactar pela leitura, ndo apenas racionalmente, mas também emocionalmente.

6.3.2 Resenhas

Os videos do tipo Resenhas apresentam impressoes de leitura e discutem de maneira
mais estruturada a experiéncia de ler um ou mais livros, literarios ou ndo. Ao contrario das
Listas, cujo aspecto norteador € o tema que perpassa todos os titulos escolhidos, as resenhas se
orientam pela andlise do livro em si. As obras analisadas nos videos do corpus foram elencadas
na Tabela 9.

O formato possui duragdo intermediaria (cinco a vinte minutos). Usaremos 0 video
“A RAINHA VERMELHA & | Um mundo separado pela cor do sangue” como exemplo para
descrever a estrutura de comego, meio e fim usada por Pam Gongalves em suas resenhas.

O video inicia com o cumprimento da booktuber (“Oi, gente, aqui ¢ a Pam!”). Ela
estd maquiada e veste roupas informais. Esta sentada e olha de frente para a cdmera, enquadrada
do torax para cima. O cenario é formado pelas estantes de livros ao fundo. Apos a saudacéo,
Pam pega o livro que vai comentar e permanece com ele a vista durante todo o tempo do video.
No bloco de desenvolvimento, a booktuber traz uma breve sinopse da histéria e, em seguida,
comenta a respeito da leitura. Nesse momento, ela desenvolve um discurso persuasivo-
argumentativo, a medida em que, racionalmente, apresenta pontos negativos e positivos do
livro, a0 mesmo tempo em que opina sobre a experiéncia de leitura, buscando convencé-lo

sobre o que diz. A conclusdo do video é a chamada a agdo do publico, com os pedidos de
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curtidas, comentarios, compartilhamentos e inscrigdes no canal.

Segundo Carpintéro (2019, p. 25), as resenhas do booktube comegam “com um
breve resumo do enredo, podendo ter destaque alguns personagens principais, € segue com a
descrigdo da experiéncia de leitura”. Pam tenta manter um certo distanciamento ao apresentar
as sinopses das obras, colocando-se como narradora-observadora e usando a terceira pessoa do
singular. Contudo, insere sua subjetividade de maneira indireta ao selecionar os elementos que
considera mais importantes para destacar, como o ponto de vista da narracdo em A Lista Negra

ou a protagonista da série As Pecas Infernais.

O livro (A Lista Negra) vai ser narrado pela Valerie, que é uma garota de Ensino
Médio. Ela tem um namorado (ou tinha, enfim), que é o Nick. Eles sempre sofreram
muito bullying no colégio, as pessoas sempre maltratavam eles, diziam que eles eram
esquisitos e tudo mais. Junto com esse namorado, ela acabou criando o caderno da
lista negra, onde eles escreviam tudo que eles ndo gostavam, as pessoas que eles ndo
queriam que existissem. SO que o Nick levava esse caderno muito a sério. Tanto é que
um dia ele chega no colégio e diz que vai resolver os problemas da Valerie. Nesse dia
ele levou uma arma e acabou fazendo uma chacina. A Valerie ndo sabia que era isso
que ele queria com esse caderno, entdo ela tenta para-lo no meio da tragédia. Quando
ele vai dar um tiro em uma das garotas que mais fizeram bullying com eles, a Valerie
entra na frente do Nick para que ele pare, ele acaba atirando nela e ele se mata
(suspira). [sic.] (GONGALVES, 2013)

O livro (a série As Pegas Infernais) conta a historia da Tessa, ela é a protagonista. Ela
é muito, muito diferente da Clary (protagonista da série Os Instrumentos Mortais, da
mesma autora), ela é totalmente independente, é muito mais facil estar na cabeca da
Tessa do que era estar na cabecga da Clary. Ela é uma garota americana que acaba de
chegar em Londres, ela veio atrds do irméo, porque todos os familiares que ela tinha
e as pessoas que ela conhecia morreram nos Estados Unidos. Quando ela chega em
Londres, ela recebe um bilhete dizendo que o irmdo ndo pode pega-la e que ela
acompanhasse as senhoras que estavam ali. SO que essas senhoras ndo eram quem ela
imaginava, na verdade elas eram totalmente o contrario e estavam interessadas num
poder que a Tessa nem sabia que tinha. Esse poder é que vai guiar toda a trilogia das
Pecas Infernais. [sic.] (GONCALVES, 2014b)

Vemos, assim, que a mediacdo de leitura ndo é neutra. N&do ha como eximir-se, em
alguma medida, de colocar a si mesmo na narrativa da experiéncia de leitura, em um processo
gue demanda ativamente a participacao e a histdria de vida do leitor.

Ainda conforme Carpintéro (2019, p. 25), a narrativa da experiéncia de leitura nas
resenhas pode ser complementada por comentdrios sobre a aquisicdo do livro, seu projeto
grafico (capa, encadernagdo, diagramagdo) e o motivo que levou a leitura. Esse tipo de
observa¢ao funciona, ao nosso ver, como prélogo a narrativa: um preambulo ndo obrigatorio,
mas que adiciona informagdes que poderiam parecer fora de contexto se fossem incluidas em

outro momento. Essa introdu¢do ndo ¢ constante nas resenhas de Pam; quando esta presente,
como no video “A RAINHA VERMELHA & | Um mundo separado pela cor do sangue”, é

colocada como resposta a provocagdao do publico (“hoje eu t6 aqui para fazer um video que
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vocés me pediram muito de um livro que eu li no comego desse més”).

Quando Pam relata a sua experiéncia de leitura, o tom da narrativa muda
completamente. Inserida como protagonista dessa acdo, como a personagem no centro da
narrativa da experiéncia literaria, ela ndo tenta se omitir ou parecer neutra, assumindo um

posicionamento claro nos videos.

Hoje eu vim falar sobre o livro O Milagre da Manha e os efeitos que esse livro teve
na minha vida, como mudou a minha vida em diversos aspectos. Eu demorei um
pouquinho para falar desse livro, eu o li no fim do ano passado, empreguei realmente
as coisas que o livro diz no comeco desse ano, la para 0 meio de janeiro, e ai é que eu
comecei a ver a diferenca. Demorei um pouquinho para vir falar sobre ele com vocés
porque eu realmente queria saber se ia funcionar a longo prazo, se realmente ia mudar
alguma coisa ou se era s6 fogo de palha, coisa que acontece comigo em diversos
métodos (de produtividade) que eu tento. Depois de quatro, cinco meses, eu vim falar
a diferenca que o livro fez na minha vida, como eu era e como eu fiquei, e do que o
livro fala. [sic.] (GONCALVES, 2018b)

Aqui, identificamos uma simbiose entre os planos cognitivo e argumentativo da
leitura, expressos pela capacidade da booktuber de esmiucar e avaliar o que leu, elaborando

uma opinido com bases racional e emocional.

O livro ¢ incrivelmente triste (segura o choro). (...) Eu ja tinha lido outros livros sobre
bullying, mas era tudo muito superficial, tratava a coisa toda como sendo possivel dar
a volta por cima, em que a menina que sofria bullying vira a pessoa mais descolada
do colégio. Eu acho que esse é um assunto que precisa realmente ser debatido, que
todas as pessoas precisam saber o0 que acontece e 0 que pode gerar. Entdo, esse € um
livro que ndo trata como um conto de fadas da pessoa que sofria bullying e
automaticamente fica bonita, porque é geralmente isso que acontece nos livros, a
pessoa fica bonita e descolada e param de fazer bullying com ela, mas ndo funciona
desse jeito. Esse livro vai tratar disso das formas mais tristes e angustiantes possiveis,
porque ela (Valerie, a protagonista de A Lista Negra) sofria bullying e ela vai ter que
pagar por uma coisa que o Nick fez. Ela ja sofria antes e vai continuar sofrendo depois.
[sic.] (GONCALVES, 2013)

Durante o relato da experiéncia de leitura, Carpintéro (2019, p. 25) considera que a

partilha de sensagdes ¢ “um aspecto crucial para a resenha em video™:

E neste ponto que o booktuber relata os momentos em que riu, chorou, se emocionou
ou se decepcionou com o enredo e/ou personagens. Sdo essas sensacfes que dao o
tom ao video, que pode ser bem-humorado e dindmico ou sébrio. Facilidades e
dificuldades de leitura, problemas de texto ou traducéo e identificagdo com a tematica
da histéria também sdo comuns. Neste mesmo sentido, a partilha das reflexdes geradas
pela leitura também tem destaque nas resenhas: no caso de o livro apontar para uma
grande tematica delicada ou polémica, o booktuber pode compartilhar alguma
vivéncia parecida com a da ficcéo ou se posicionar a favor ou contra questdes politicas
e sociais suscitadas pela obra (CARPINTERO, 2019, p. 25).

Ao narrar suas experiéncias literarias, Pam consegue explorar tanto a argumentacao

racional quanto o apelo emocional. A depender da obra, um ou outro aspecto € privilegiado.
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Quando analisa A Rainha Vermelha, a booktuber se vale mais da racionalidade. Ela aproveita
sua bagagem de leituras anteriores para questionar as inspiragdes do livro, usando ironia para
sugerir que tenta copiar a formula de sucesso de obras anteriores (“Quando eu descobri essa
histéria, eu fiquei assim: ‘nossa, que original, nunca tinha visto isso antes’. Porém, a partir do
momento em que voc€ vai lendo, vocé percebe que tem vérios recortes de historia super
conhecidas”). Esse video exemplifica, inclusive, que Pam nio esconde seu desgosto ou sua
reprovagdo com o que 1¢, seja apenas em relagdo a um aspecto ou a uma obra inteira®®°.

No video sobre As Pegas Infernais, Pam demonstra o que sabe sobre o universo
compartilhado dessa série com a sua antecessora, Os Instrumentos Mortais (“a principal
diferencga, a principal evolucao de uma série para a outra sdo os personagens”). A booktuber até
mesmo compara as duas, avaliando e indicando a ordem de leitura (“eu recomendo que leia na
ordem de publicacio, até porque assim a gente tem uma visdao do que a autora pensava naquele
momento”). Novamente, a bagagem de leitura aparece para refor¢ar o raciocinio que Pam
desenvolve, funcionando como artificio de reconhecimento do seu conhecimento para basear a
defesa de sua ideia.

Por outro lado, ao falar sobre A4 Lista Negra, um de seus livros favoritos, esta
visivelmente com a voz embargada e segurando o choro. Ainda que fundamente sua indicagao
nos diferenciais que o livro possui na abordagem do bullying como tema, ¢ o peso da sua
tentativa de controlar a emog¢do que sobressai (“esse livro vai tratar disso de uma das formas
mais tristes e angustiantes possiveis”). Nesse video, mesmo tratando-se de um livro cuja
tematica tragica a sensibiliza, Pam destaca e se regozija por seu papel como mediadora de
leitura no booktube (“eu fico até feliz quando as pessoas me dizem que gostaram tanto da Lista
Negra que comegaram a procurar outros livros, que comegaram a gostar de ler”; “eu encaro
como se eu tivesse realmente cumprido a missdo de passar que livros podem influenciar as
pessoas a pensarem sobre o que estdo fazendo”). A fala evidencia que seu trabalho como
booktuber tem contribuido na formagao de leitores.

As resenhas de O Milagre da Manhd e Eu sou Malala, publicadas no ano de 2018,
pertencem a fase mais contemporanea do canal e apresentam elementos que nos levam a
entender que Pam cresceu como leitora e booktuber. Um deles € o proprio género de ndo ficgdo
a que os livros pertencem (desenvolvimento pessoal e biografia), leituras impensaveis para Pam

em anos anteriores. A maturidade ndo se da pela escolha desses livros em si, mas com o

160 Trés videos selecionados para o corpus (“A RAINHA VERMELHA §3) | Um mundo separado pela cor do

sangue”; “VLOG 46 | O problema de AFTER Q e “DESAFIO DOS LIVROS 5 ESTRELAS &/ | VLOG
DE LEITURA”) sdo sobre livros que a booktuber ndo gostou.



132

reconhecimento da mudanga das proprias necessidades de leitura (“eu acho que essa minha
nova perspectiva de leitura tem a ver um pouco com o fato de que faz um tempo que eu sai da
faculdade e agora eu tenho meio que, por conta propria, ir pesquisando os conteudos que me
interessam”).

Outro aspecto da maturidade estd na estrutura dos videos mais recentes. Os dois
aparentam ter passado por uma etapa mais longa de producdo do contetido: na resenha de O
Milagre da Manha, Pam diz ter testado por meses o método antes de gravar para poder falar
com mais propriedade e no video de Eu Sou Malala, a biografia ndo ¢ a unica leitura a ser
referenciada. Ambas as resenhas refletem praticas de mediagdo de leitura planejadas com
antecedéncia e detalhamento, em que a booktuber esta mais atenta aos topicos de um roteiro
bem definido e com menos espago para improviso, desvio de pensamento, repeticdes de topicos
ou fuga de assunto, como aconteceu em videos anteriores.

Ao final de cada video, repete-se a chamada para acdo do publico, com os pedidos
de inscricdo no canal, curtidas, comentarios e compartilhamento de video. O incentivo a
interacdo serve ao proposito de promover a visibilidade do canal no YouTube, ja que a logica
do algoritmo da plataforma privilegia os produtores de conteldo com mais engajamento do
publico, mas também contribui para a continuidade da mediagdo de leitura no booktube, de
vérias formas.

Pam incentiva o publico a comentar fazendo perguntas sobre os livros resenhados,
0s temas abordados, 0s universos criados (“me contem nos comentarios se vocés gostam de Os
Instrumentos Mortais, se vocés gostam de As Pecas Infernais, o que acharam dessa coisa de a
Cassandra Clare escrever mais € mais livros no mesmo mundo” [sic.]). Ainda que o publico ndo
precise dessa chamada para comentar, o convite faz parte do processo de mediacao de leitura e
incita os leitores que integram a audiéncia a compartilharem suas préprias experiéncias, leituras,
narrativas e opinides, inclusive contrarias as da booktuber.

Focar em uma menor quantidade de narrativas em um maior espago de tempo faz
com que o formato de resenhas mergulhe com mais profundidade nas experiéncias de leitura
relatadas. Como consequéncia, cresce a presen¢a da dimensdo argumentativa da mediacao de
leitura na narrativa: Pam aponta os elementos que considera fracos ou mal desenvolvidos nas
histérias que 1€, recorre as leituras anteriores para fazer comparagdes e ressalta a importancia
da discussdao de temas propostos pelos livros (como o bullying nas escolas). Mesmo assim, o
plano afetivo da leitura ndo se perde. Nas resenhas, Pam Gongalves mostra-se como uma
personagem mais racional e objetiva, ainda que ndo coloque de lado as emogdes atreladas as

experiéncias de leitura. Ha, na verdade, um esfor¢o por manter o equilibrio entre reflexdes e
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sensacdes em suas narrativas, sem que se perca a bagagem de conhecimento proveniente das

leituras anteriores.

6.3.3 Vlogs de leitura

Os videos do tipo Viogs de leitura documentam o processo da experiéncia de leitura.
Sao gravados sem roteiro estruturado, geralmente fora do cendrio tradicional da booktuber, €
aparentam menor nivel de producao. Dos formatos escolhidos para andlise, este € o mais longo
(entre 15 e 25 minutos) e o que mais imerge na experiéncia de leitura.

Os formatos analisados anteriormente — listas e resenhas — narram experiéncias de
leitura finalizadas. Contemplam fragmentos do processo de leitura, mas sobretudo se dedicam
a elaborag¢do de uma conclusdo sobre o que foi experimentado. Sdo, portanto, narrados em um
tempo posterior ao final da experiéncia, em narragdo ulterior: quando, s6 apods a historia ser
dada como terminada e resolvida quanto as a¢des que a integram, o narrador “inicia o relato, na
posicao de quem conhece na totalidade os eventos que narra” (REIS, 2018, p. 286).

Por outro lado, os viogs de leitura, que se propdem a registrar momentos do inicio
ao fim do processo de leitura, sdo narrados simultaneamente ao desenrolar da experiéncia (p.
284). As acdes de Pam sdo, em geral, narradas cronologicamente e possuem marcadores
temporais para manter o registro do passar do tempo, seja por meio de letreiros inseridos no
video com os dias da semana ou pela propria fala da booktuber (“hoje ¢ sabado”, “hoje €
segunda”, “vou terminar o domingo lendo”). Visualmente, ¢ possivel perceber o avanco dos
dias pelas mudancas de continuidade no video em quesitos como iluminagdo, roupas, cabelo
(no video “VLOG 42 | O CONTO DA AIA e VOX | Mulheres silenciadas”, em um momento o
cabelo esta solto e seco, em outro aparece molhado) e maquiagem (presenca ou nao).

O viog de leitura explora lugares que ndo sdo comuns a pratica cotidiana da
booktuber. As estantes de livros somem do fundo da tela e dao lugar aos efetivos espacos de
experimentacdo da leitura — a cama, o sofa, o chdo do quarto. A visao de Pam lendo em seus
ambientes domésticos inspira familiaridade em quem a assiste: acompanhamos algo cotidiano,
em cenas que somos capazes de reconhecer e de nos imaginar no lugar da narradora. A mediagao
de leitura se vale, assim, da proje¢ao do publico na mediadora para se efetivar.

A narrativa dos vlogs também experimenta em angulos e cenas. Ao contrario de
outros formatos em que nunca perdemos Pam de vista, nos viogs nem sempre a vemos em
primeiro plano: em alguns momentos, ouvimos apenas sua voz enquanto a cimera passeia por

livros e paginas com trechos em destaque. Em outros, a vemos interagir com outros personagens



134

presentes em sua vida, como o irm3o Roger ou o gato de estimacdo Chibs, em cenas que
normalmente ndo seriam incluidas ou sequer mencionadas em outros tipos de videos.
Novamente, o aspecto do cotidiano acentua a aproximagao entre booktuber e publico: leitores
do outro lado da tela sdo capazes de se reconhecer na pessoa que adormece enquanto 1€ porque
estd muito cansada, que pausa a leitura mesmo quando estd muito interessada para cozinhar o
almogo ou dar atencdo a um bichinho carente.

Conforme apontamos em analise anterior (COSTA; SAMPAIO, 2018), a estrutura
dos viogs de leitura encaixa narrativas menores — as dos livros que Pam 1€ e a experiéncia de
leitura da booktuber — para montar uma narrativa maior — a do vlog em si. O projeto draméatico
se desenvolve a partir do enquadramento de Pam como narradora personagem e, portanto,
condutora do fio da trama. O climax da narrativa ¢ alcancado ao final de cada video, quando
conhecemos a opinido da booktuber sobre os livros lidos, ndo somente como obras, mas como
experiéncias de leitura.

Os viogs de leitura iniciam com uma introdugdo ao objetivo do video: registrar a
experiéncia de leitura de um ou mais livros. Neste momento, Pam pode justificar o motivo da
leitura, explicar o tema que a levou a juntar dois ou mais titulos no mesmo video, dividir suas

expectativas antes de comecar a ler ou mesmo apresentar brevemente a sinopse da obra.

Essa semana eu fui na casa dos meus pais e eu peguei o meu exemplar de Affer. [...]
Eu fui pegar porque essa semana estreou o filme e o que eu vou fazer durante o final
de semana? Hoje ¢ sexta-feira, eu vou comegar a leitura de After. Na segunda ou terca-
feira, eu pretendo ir 14 no cinema assistir ao filme. Muita gente me pedia para
comentar sobre esse livro, s6 que ndo adianta eu comentar sobre uma coisa que eu nao
conhego. Entdo eu decidi que eu ia ler e vou documentar aqui com vocés o que eu
acho da leitura. [sic.] (GONCALVES, 2019a)

Dessa vez, o nosso segundo episddio dessa nova temporada de viogs aqui no canal é
sobre mulheres silenciadas. Eu escolhi dois livros que envolvem esse assunto, num
futuro em que por algum motivo as mulheres foram rebaixadas na sociedade e tiveram
varios direitos negados. [...] Os dois livros sdo O Conto da Aia, da Margaret Atwood,
[...] e YOX, da Christina Dalcher. [sic.] (GONCALVES, 2018d)

Basicamente, eu vou fazer uma batalha de livros. Sempre vou iniciar esses vliogs com
um propdsito ou um tema em comum entre os livros que eu escolhi. E este viog é para
encontrar um livro cinco estrelas. Faz muito tempo que eu ndo leio um livro de fic¢ao
cinco estrelas, entdo eu separei trés livros de trés autoras que eu ja dei cinco estrelas
para um livro, porque agora tem que vir! [...] O primeiro livro que eu escolhi foi Leah
Fora de Sintonia, da Becky Albertalli, que eu ja sou fazoca! [...] Também selecionei
Sophie Kinsella, ja dei varias vezes cinco estrelas para livros da Sophie Kinsella, ndo
os langamentos, mas eu estou o que? Otimista, esse ¢ um vlog otimista! Eu separei
entdo o Mas tem que ser mesmo pra sempre? [...] E o terceiro livro que eu selecionei
para o desafio deste viog ¢ Tarde Demais, da Colleen Hoover. [sic.] (GONCALVES,
2018a)

Em seguida, iniciam os blocos de desenvolvimento das agdes do viog, voltados as
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leituras, em que Pam vai costurando a sua narrativa de personagem as narrativas que observa
dos livros. De tal maneira, os videos sdo gravados mesclando duas perspectivas: uma da leitora
vivendo sua experiéncia de leitura e outra da booktuber compartilhando as suas impressoes
sobre os livros. O que intercala as abordagens ¢ a necessidade que Pam sente, ao longo da
leitura, de dividir o que pensa ou sente sobre os livros.

Em tom de conversa direta com o publico, Pam tece os primeiros comentarios apos
alcancar a marca aproximada de cinquenta paginas lidas. Essa interrup¢do faz com que ela
pondere sobre o que esperava antes de iniciar a leitura e o que de fato se concretizou. A
elaboracdo da narrativa em tempo presente nos viogs nos permite acompanhar vérias etapas da
experiéncia de leitura e ndo somente sua conclusdo, inclusive os momentos de satisfagao e
decepcao das expectativas (“€ muito estressante”, “a protagonista ¢ altamente diferente do que
eu imaginava”, “por enquanto estou dando trés estrelas para Tarde Demais”, “ainda estou
esperando para saber a que esse livro veio”).

As pausas para compartilhar sensacdes e comentarios continuam por todo o bloco
dedicado a experiéncia de leitura. Essa narrativa constituida em tempo simultaneo a leitura tem
um carater de didlogo direto com a audiéncia (“os didlogos atingem vocé€ em cheio”, “vixe,

'3’

gente... t& uma loucura esse livro!” [sic.]), como se o publico estivesse de fato tdo presente
quanto Pam no momento de leitura. A alternancia entre as cenas de leitura e de comentarios
confere dinamismo ao vlog, um formato de video mais longo que exige acdes internas que
garantam a visualiza¢do do episddio até o fim.

Nessas intervengdes, Pam deixa clara a focalizagdo de seu relato em primeira
pessoa. O que vemos se desenvolver no viog ¢ a historia de alguém lendo e, nesse processo,
experimentando o que a leitura pode potencializar e compartilhando o que pensa e sente a
medida que l€. O ponto de vista por onde toda essa narrativa flui parte da booktuber, da bagagem
prévia de leituras que a prepara para cada novo encontro literdrio, das suas motivagdes e
expectativas perante as obras, das suas preferéncias como leitora. Vemos, assim, que Pam se
coloca como a personagem protagonista da experiéncia de leitura, alguém que ndo s6 conta a
historia de um livro que leu e argumenta a seu favor ou ndo, mas que também vive uma relagdo
afetiva e engajada com as narrativas dos livros.

Ter acesso a um pouco do passo a passo da experiéncia de leitura da booktuber (ja
que o video ndo € uma transmissao ao vivo, mas sim um produto em alguma medida editado)
nos permite acompanhar também a exploracdo das diferentes dimensdes da leitura. O plano
cognitivo € o que primeiro se desvela e o que se mantém continuo por todo o processo de leitura.

A todo instante e, especialmente, quando interrompe para fazer algum tipo de comentario, Pam
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questiona o texto ativamente, interagindo e interpretando-o de modo a construir o seu proprio
ponto de vista sobre o que I&.

Compreendemos também que, com base nas leituras, a booktuber interpela a si
mesma: no viog em que 1€ After, Pam destaca aspectos do texto que eram muito comuns nos
livros que lia e gostava quando era adolescente, mas que atualmente a incomodam e a

aborrecem.

Ela (Tessa, a protagonista de After) ja fez mil suposig¢des sobre todos os personagens,
sendo que ela nem tinha trocado duas palavras com eles. Ja disse que gostava da
colega de quarto sem ter trocado duas frases com ela, ja falou que o Hardy (outro
protagonista) € super grosso e o cara tinha falado uma frase para ela. Como ela ja tem
tanta suposi¢@o sobre todo mundo? Como ¢ que ela ja odeia tanto as pessoas? Nada
aconteceu nada historia ainda! Isso é bastante comum em varias historias. Eu sei que
quando eu lia quando eu era adolescente eu gostava que as coisas andassem, talvez eu
nem reparasse nesse tipo de coisa, mas agora que eu ja estou um pouco mais velha,
que eu ja li bastante livro, eu ndo consigo mais. (...) Ela (Adnna Todd, a autora)
simplesmente ndo mostra a agdo dos personagens para que a gente sinta isso por eles.
Ela s6 fala o que a narradora, que ¢ a protagonista, t4 achando deles. Eu t6 irritada
com isso. Ja foi o tempo em que eu ndo ligava, hoje eu ligo bastante para a constru¢ao
de personagens, principalmente no comeco do livro. [sic.] (GONCALVES, 2019a)

As pausas na leitura para compartilhar as interpelacdes que faz aos textos mostram
a construcdo de um raciocinio pela booktuber. A medida que 1€, vemos Pam expor suas criticas

com argumentos fundamentados sobretudo em suas experiéncias anteriores de leitura.
No video “DESAFIO DOS LIVROS 5 ESTRELAS ® | VLOG DE LEITURA”,

Pam questiona a manutencdo da estrutura de capitulos folhetinesca em 7Tarde Demais,

d161

originalmente publicado on-line na platatforma Wattpad™-, e o sensacionalismo das cenas de

violéncia, chamando a autora do livro, Colleen Hoover, de “muito irresponsavel”. No mesmo
vlog, Pam usa sua bagagem de leituras para comparar o desenvolvimento de personagens que
J& apareceram em uma obra anterior da autora Becky Albertalli (Simon vs. A Agenda Homo

Sapiens).

O grande problema deste livro ¢ que a gente ndo reconhece a Leah. Como o livro se
vende como uma continuagdo (de Simon vs. A Agenda Homo Sapiens), eu nao estou
achando de todo ruim, na verdade achei agoniante a forma como a Leah reclamava de
tudo o tempo todo, mas agora, se aproximando do final, o meu problema ¢ que ela ¢
totalmente diferente do que eu imaginava. Isso estd me deixando um pouco triste
porque ndo parece que eu estou lendo sobre os mesmos personagens. [...] O livro
estava muito bom até quando a gente descobre o que realmente a Leah vai fazer e
como vai ser a dindmica dessas pessoas que a gente ja conheceu em outros livros, que
a gente sabe a personalidade. [...] Se a relacdo que esses personagens ja tinham nao
existisse, ia ser uma histéria maravilhosa. [sic.] (GONCALVES, 2018a)

No viog em que 1€ After, a booktuber critica a constru¢ao da narrativa, dos

161 Sjte e aplicativo para compartilnamento de histdrias.
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protagonistas ¢ do tema do livro (“as primeiras paginas sdo sofriveis”, “esse livro tem uma
superficialidade na constru¢do de tudo que a gente acaba tendo personagens muito planos”). Ja
no video em que 1€ Tartarugas Até La Embaixo, Pam elogia a abordagem do problema de saude
mental no novo livro de John Green (“acho que foi o projeto da vida do John Green e parece
que tem muito de experiéncia pessoal, tem muito dessa for¢a no livro™).

Como foi destacado nos formatos anteriormente analisados, Pam ¢ uma leitora que
se emociona com as leituras. Se isso ja era nitido nos relatos em que elaborava e editava o
proprio discurso antes de apresentd-lo, nos viogs a dimensdo afetiva torna-se ainda mais
perceptivel. A leitura desperta toda sorte de sentimentos na booktuber: alegria, tristeza, raiva,
decepcdo, esperanga, identificagdo (“¢ o que me d4 mais agonia”, “os personagens sao muito
burros, eu t6 muito indignada!”, “passei muita raiva com esse livro”, “eu t6 completamente
destruida”, “t6 muito feliz porque eu gosto muito do John Green”, “€ um livro que traz esse gas
de que eu posso fazer alguma coisa”, “foi para mim que ele falou isso”). As relagdes afetivas
com personagens, cendrios e contextos das obras lidas ndo se manifestam apenas em palavras,
mas em gestos também. Nos vlogs, Pam sorri, chora, pisca um olho, aponta o dedo, segura o

rosto, tampa a boca, respira fundo, sacode a cabega: a linguagem corporal corrobora o expresso

pela verbal.

Figura 12 — Capturas de tela dos videos “VLOG 42 | O CONTO DA AlA e VOX | Mulheres
silenciadas @ e “DES AFIO DOS LIVROS 5 ESTRELAS @ | VLOG DE LEITURA”

#Vox #0ContoDaAia #ViogDeLeitura #Vox #0ContoDaAia #ViogDeLeitura

VLOG 42| O CONTO DA AIA e VOX | Mulheres silenciadas @ VLOG 42 | 0 CONTO DA AIA e VOX | Mulheres silenciadas @

19509 visualizagoes - 18de out. de 2018 yfy 29MIL M1 38 A COMPARTILHAR =i SALVAR - 10,509 visualizagdes - 18de out. de 2018 yfp 29MIL @ 38 4 COMPARTILHAR =i SALVAR

DESAFIO DOS LIVROS 5 ESTRELAS &7 | VLOG DE LEITURA DESAFIO DOS LIVROS 5 ESTRELAS G | VLOG DE LEITURA

32.381 visualizagdes - 10de out. de 2018 g a6mMiL 41 42 4 COMPARTILHAR =i SALVAR 32.381 visualizagdes - 10de out. de 2018 yfy a6MiL @1 42 4 COMPARTILHAR = SALVAR

Fonte: Canal Pam Gongalves (YouTube).
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No que se refere a dimensdo simbdlica, a booktuber se mostra muito preocupada
com a tematica de algumas narrativas. Pam reconhece que a leitura aciona elementos de
experiéncias pessoais que levam os leitores a ressignificar o que leem e apreender o que lhes
convém a partir de suas proprias perspectivas. Por isso, ela critica a abordagem apelativa e
vexatoria da violéncia sexual em Tarde Demais, desaconselhando a leitura da obra a leitores
que tenham passado por experiéncias semelhantes. Pam problematiza o relacionamento
amoroso dos protagonistas de After, alegando tratar-se de uma relagdo abusiva escrita como
romantica e ideal, o que pode servir de exemplo negativo aos leitores e, principalmente, as
leitoras. Por outro lado, exalta a sensibilidade na construg¢do da protagonista com transtorno
obsessivo-compulsivo de Tartarugas Até La Embaixo, destacando que a personagem pode gerar
reconhecimento nos leitores e incentiva-los a procurar por ajuda e tratamento.

A conclusdo dos viogs se assemelha ao formato de resenhas, em que a booktuber
elabora uma narrativa critica sobre o resultado da sua experiéncia de leitura, considerando para
isso elementos de carater racional e emocional. Nesse momento, Pam destaca os aspectos
estruturais da narrativa de cada livro (personagens, enredo, ritmo, conflitos, mensagens),
manifestando-se de maneira coerente sobre eles (“queria que isso tivesse sido mais explorado”,
“acho que € uma historia em que acontece muita coisa”, “ndo ¢ uma narrativa linear’’); compara
uma obra a outra, nos casos de vlogs em que dois ou mais livros foram agrupados por abordarem
a mesma tematica (“eu recomendo comecar por VOJX, tem uma linguagem mais agil, tem muita
acdo”; “ja em O Conto da Aia a gente tem uma historia que se arrasta e pode dar uma cansada
na galera”); explica os pontos positivos e negativos de cada livro e os avalia (“a Unica coisa que
me decepcionou foi o romance em VOX”, “dei 4.5 estrelas no GoodReads'®? e no Skoob'®®”);
recomenda a leitura tendo por base o perfil de um leitor imaginado (“esse ¢ um livro para
comecar a ler essas distopias de novas organizagdes de mundo em que a segregacdo nao ¢ por
status social, mas sim por género”) ou mesmo desaconselha a procura por uma obra especifica
(“ndo recomendo Tarde Demais de jeito nenhum”, “ndo leria After de novo e ndo vou assistir
ao filme”).

Assim, percebemos que a narrativa do formato de viogs de leitura explora com mais
intensidade as experiéncias de leitura por se dedicar ao registro de vérias etapas do processo de
leitura: as expectativas iniciais, a participacao da leitora no didlogo com o texto, a elaboragdo

de uma opinido que reflete sobre o que foi sentido e pensado durante a leitura. A mediagao de

leitura vista nos viogs ¢ centralizada na horizontalidade e na similaridade entre booktuber e

162 https://www.goodreads.com/: rede social de catalogac&o e avaliacéo de livros. Acesso em: 30 jan. 2019.
163 https://www.skoob.com.br/: rede social brasileira de catalogacéo e avaliago de livros. Acesso em: 30 jan. 2019.
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publico: Pam performa espontaneidade e familiaridade nos videos, estimulando quem a assiste
a reconhecer-se no seu lugar de leitora.

Nos vlogs, gracas a documentacao da experiéncia de leitura, acompanhamos o
desenvolvimento da personagem que vemos “pronta” nos formatos de listas e resenhas. Temos
acesso a experiéncia de leitura de uma leitora que se coloca como comum e em quem podemaos,
como publico, nos identificar e reconhecer. Pam ndo se distancia da experimentacédo da leitura
e se deixa afetar pelas emoces das narrativas literarias, ao mesmo tempo em que elabora uma
reflexdo racional sobre cada obra ao longo da leitura, valendo-se especialmente da sua bagagem
de leituras anteriores.

Em nossa analise, vimos que a booktuber Pam Gongalves aciona as dimensdes
cognitiva, argumentativa, afetiva e simbdlica no seu processo de leitura e mediagao, observado
nos trés tipos de video analisados — listas, resenhas e viogs de leitura. Ela se insere nas relagdes
com as narrativas de maneira engajada, ocupando o lugar de protagonista da experiéncia de
leitura.

A depender do formato de video, encontramos niveis diferentes de envolvimento
afetivo e argumentacdo. Nas listas, o aspecto emocional tem o maior peso no discurso de Pam;
as reagdes sensoriais — como riso € choro — sdo até elementos agregadores das obras indicadas.
Nas resenhas, percebemos que a booktuber tenta manter o equilibrio, narrando sua experiéncia
de forma mais racional e objetiva, mas sem deixar de lado as emocdes experimentadas na
leitura. Nos viogs, acompanhamos o processo de leitura e, assim, testemunhamos os conflitos
emocionais de Pam, bem como o desenvolvimento de sua argumentac¢do, fundamentada
sobretudo na bagagem de leituras anteriores.

A mediacao de leituras nos videos analisados de Pam Gongalves € potencializada
por esse equilibrio razdo/emoc¢ao em suas narrativas. Na maioria das vezes, a booktuber se vale
de tudo que ja leu para comparar e analisar uma obra; porém, essas experiéncias prévias de
leitura ndo a habilitam como uma autoridade no campo literario. Pam lembra sempre que €
apenas uma leitora compartilhando sua experiéncia de leitura com outros leitores, refor¢cando
uma relacao de horizontalidade com o publico. A audiéncia ¢ capaz de se reconhecer na figura
da booktuber, ja que os relatos de Pam a mostram como uma leitora comum, que se deixa afetar
pelas leituras, mas que se posiciona a respeito delas. No que se refere as experiéncias literarias,

Pam ¢ uma leitora que vive, participa e interage com as leituras.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ler, significar, cocriar, narrar: assim fazem os booktubers, jovens que gostam de ler
e dividir suas impressdes sobre leituras em videos no YouTube. Nesta dissertacdo, buscamos
refletir a respeito desses sujeitos leitores, suas praticas de leitura e sua produgdo audiovisual
on-line sobre as experiéncias literarias.

A quarta edi¢do do estudo Retratos da Leitura no Brasil (FAILLA, 2016) sinaliza
que, mesmo a passos lentos, a populagao leitora no pais tem crescido. Entre os jovens, o contato
com a leitura nos trés meses anteriores ao estudo ¢ consideravelmente superior do que entre os
adultos e os idosos. Ao mesmo tempo, a Pesquisa Sobre o Uso das Tecnologias de Informagdo
e Comunicagdo nos Domicilios Brasileiros referente a 2018 (COMITE GESTOR DA
INTERNET NO BRASIL, 2019) aponta ndo s6 um aumento no uso da internet pelos brasileiros
em geral, mas quase uma unanimidade da presenca da rede na vida da faixa etaria mais jovem.
Com base nesses dados, entendemos que ha uma relagao colaborativa entre juventude, leitura e
uso da internet, associagdo esta que pode ser exemplificada por comunidades on-line como o
booktube.

Em sintonia com o pensamento de Santaella (2013), compreendemos que o leitor
booktuber consegue acionar habilidades cognitivas associadas a diferentes modelos referenciais
de leitores, que foram estabelecidos a partir de suas relagdes com as tecnologias de leitura e
contextos historicos. Com isso, concluimos que o leitor investigado nesta pesquisa nao faz
parte, necessariamente, de um novo fenomeno revoluciondrio ou transformador de leitura, mas
consegue dar continuidade a antigas praticas, como a leitura meditativa, em meio as rupturas
do cenario on-line.

Além de um espaco para compartilhamento de impressoes literarias, o booktube
também se mostra como espaco propicio para a mediacdo de leituras. O prazer e o habito de ler
ndo surgem somente a partir do acesso material aos livros (PETIT, 2009), mas sim por meio do
encontro com alguém capaz de tornar a leitura algo vivo e pessoal, conectado a realidade e aos
interesses do leitor (LIMA, 2018). Esse alguém ¢ o mediador de leitura, que se faz de ponte
para promover o didlogo entre leitor e livro. Como leitores que convidam a leitura, que
compartilham publicamente as experiéncias vividas no ato de ler, os booktubers assumem o
papel de mediadores de leituras no ambiente do YouTube.

No contexto da cultura da convergéncia (JENKINS, 2009) e da participacéo
(SHIRKY, 2011), identificamos no booktube o perfil de um leitor que é, a0 mesmo tempo,
produtor e consumidor de conteudos, isto €, de prosumer (TOFFLER, 1980; TAPSCOTT,
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2010; AMARAL, 2012). Inseridos no campo midiatico do consumo e do entretenimento na
internet, os booktubers produzem narrativas sobre a propria experiéncia literaria, criando relatos
que incentivam a mediacao de leitura e 0 engajamento entre leitores.

Por essa visdo, o YouTube pode ser considerado um espaco de cultura participativa,
que possibilita o didlogo e a colaboracdo entre jovens leitores de contextos socioculturais
distintos. Desde que respeite as normas de convivéncia da comunidade, qualquer um pode
expressar suas opinides livremente, em videos ou comentarios, sem necessidade de aprovacgéo
prévia da plataforma. A popularizacdo dessa op¢do de comunicacdo e interagdo € uma
oportunidade privilegiada para uma mediacgéo de leitura entre leitores, em que um fala de igual
para igual com o outro, ainda que ndo se conhecam.

Contudo, ainda que os relatos booktubers partam da experimentacdo individual da
leitura, ndo se pode minimizar a influéncia que recebem do modelo narrativo de “sucesso”
estimulado pelo YouTube. Para serem reconhecidos e valorizados pelas regras implicitas da
propria plataforma, ou seja, pelo algoritmo que a regula e leva o conteudo produzido ao publico,
youtubers de diferentes nichos se moldam ao padrdo que impde carisma, informalidade e
intimidade para as performances em video. O booktube nao ¢ excegdo. Logo, percebemos que
a estrutura que incentiva a participagao de usuarios amadores comuns, inclusive por uma logica
financeira e profissionalizante, ¢ a mesma que limita a inser¢ao da subjetividade dos booktubers
na produc¢do do proprio conteudo.

Nesse contexto de reprodugdo de formulas e performances, o booktube formou uma
identidade como comunidade. Dentro do padrdo maior que rege o YouTube, identificamos um
padrao menor que guia o booktube: os cenarios com as estantes de livros, os formatos narrativos
que encaixam os videos em géneros, a relagdo apaixonada dos booktubers com a leitura e a
narrativa que coloca o leitor como protagonista da experiéncia literaria.

Para entender como as narrativas de experiéncias literarias, presentes no booktube,
atuam para mediar leituras com o publico jovem, analisamos um corpus de 15 videos do canal
da booktuber Pam Gongalves, uma das mais antigas, ativas e populares produtoras da
comunidade. Metodologicamente, nos detivemos sobre as instancias da expressao e da estoria
segundo a andlise pragmatica da narrativa (MOTTA, 2013), nas quais buscamos identificar
como se apresentavam as dimensdes cognitiva, afetiva, argumentativa e simbolica da leitura
(JOUVE, 2002).

Em nosso percurso de pesquisa, percebemos que a abordagem narrativa ¢ uma
opcdo metodologica utilizada para andlise de textos literdrios, cinematograficos e, mais

recentemente, jornalisticos. Outros pesquisadores ja haviam aplicado essa perspectiva de
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analise no YouTube, mas aos Videos mais Vvistos em determinado periodo da plataforma
(MENEGON, 2013) ou a daily vlogs sobre estilo de vida (SOUZA, 2018b). Porém, explorar
um nicho tao especifico como o booktube, com profundidade analitica e por uma perspectiva
narrativa, foi uma escolha que ndo encontramos em trabalhos anteriores. Este foi, portanto, um
dos grandes desafios desta dissertacdo.

A maior dificuldade vivida nesse processo foi adaptar os procedimentos da analise
narrativa — que inicialmente prevé se debrugar sobre livros, filmes ou mesmo reportagens — aos
videos do booktube. Por ndo ser uma opg¢ao pensada para esse tipo de texto, tivemos que ampliar
nosso olhar metodolégico para o que o objeto nos demandava questionar. Por outro lado, a
abordagem narrativa nos trouxe a possibilidade de discutir questdes inerentes ao YouTube que
ndo teriam espaco por outras perspectivas analiticas, como a relagdo entre youtuber autor €
youtuber narrador.

A forma como um narrador escolhe contar uma historia é essencial para a conexao
com o interlocutor, seja ele um leitor de literatura ou um observador no YouTube. No que se
refere ao plano da expressao, a informalidade se destaca como recurso de linguagem presente
em todos os formatos de videos analisados e se manifesta em elementos verbais (a
coloquialidade na fala, o encurtamento de palavras) e visuais (as roupas casuais, 0s gestos que
denotam énfase).

A valorizacao da dimensdo afetiva da leitura nas experiéncias literarias de Pam ¢
evidente: tanto seu discurso verbal quanto sua performance visual deixam claro seu
envolvimento pessoal na apreciacdo das obras. A booktuber se coloca como uma leitora sensivel
e que se deixa impactar emocionalmente pelas leituras, transitando por sentimentos como
alegria, tristeza, raiva, decepgdo e esperanga. Assim, 0 efeito de sentido produzido por essa
construcdo de Pam, como narradora, tende a aproximar a audiéncia da figura da booktuber, uma
leitora tdo comum e suscetivel as experiéncias de leitura quanto o seu publico.

A dimensao argumentativa da leitura também ¢ muito presente no plano narrativo
da expressao da booktuber. Especialmente nas resenhas e nos segmentos finais dos viogs, Pam
mostra-se mais racional e objetiva, elaborando seu raciocinio com base nas reflexdes
propiciadas pela experiéncia de leitura e pela sua bagagem de conhecimento, proveniente das
leituras anteriores, com o objetivo de convencer o leitor que assiste ao video a ler ou nao a obra
em questdao. Assim, notamos que no plano da expressdo, a booktuber se esforca para manter o
equilibrio argumentativo e persuasivo entre razao € emog¢ao em suas narrativas.

A analise do plano do contetdo reforca as do plano discursivo, em especial nos

elementos narrativos de espaco e personagem. No caso de Pam Gongalves, o cenario é uma
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peca decisiva ndo sO para a composicdo da narrativa, mas para sua constru¢cdo como
personagem protagonista da experiéncia de leitura.

A transicdo entre dois espacos de gravacao e suas respectivas configuragdes visuais,
com volume maior ou menor de livros preenchendo o plano de fundo, representa a
transformacdo de uma jovem leitora. Em um momento inicial, Pam d& mais importancia a
quantidade de livros que possui, exaltando uma perspectiva mais colecionista e consumista em
sua biblioteca pessoal. Mais adiante na carreira, a booktuber demonstra ter mudado sua forma
de pensar, reduzindo seu acervo apenas a titulos com um valor afetivo para sua formacéo leitora
ou que, ainda, chamem sua atenc¢ao para uma leitura futura. Assim, em um primeiro momento
somos impactados pela opuléncia de estantes abarrotadas, que tanto impressionam quanto
distraem pelo volume de livros; no segundo, temos um espago mais simples, discreto e comum,
mas també&m mais convidativo e propicio a mediacao de leitura.

No quesito construcdo de personagem, ou seja, no plano narrativo do conteldo,
avaliamos que as agOes narrativas, em especial os conflitos vividos por Pam, durante a
documentacao de leitura nos vlogs, delineiam a booktuber como protagonista de uma relagao
engajada com as narrativas literarias. Pam sorri, chora, bufa de raiva, se desespera: ela esta o
tempo inteiro presente e a frente de sua propria experiéncia de leitura. Como leitora, ela se deixa
afetar, mas mantém uma postura ativa frente ao texto, interpelando-o, concordando ou refutando
as ideias apresentadas, demarcando suas questdes € opinides.

Por tudo que foi apresentado e discutido nesta dissertacdo, ¢ nosso entendimento
que as narrativas de experiéncias literarias da booktuber Pam Gongalves obedecem a estruturas
de linguagem e a conteudo ndo s6 do YouTube como plataforma, mas também do booktube
como comunidade reguladora. Essa formatacao ndo significa, contudo, que seus relatos percam
forca para mediacdo de leitura. Pelo contrario: apesar da padronizagdo narrativa, ainda assim
encontramos na sua figura uma personagem com a qual um leitor, especialmente um leitor
jovem, pode se relacionar por encontrar na booktuber uma versao de si mesmo.

A identificacdo entre publico e booktuber se d4, em nossa analise, pelo esfor¢o
constante empreendido por Pam Gongalves para manter o equilibrio em suas narrativas. Embora
sempre leve em conta sua bagagem de leituras prévias para argumentar, demonstrando que sabe
sobre o que estad falando, Pam nao se vale desse conhecimento para validar sua opinido como a
de uma autoridade no campo literario. Constantemente, ela lembra que ¢ tdo leitora quanto
quem esta do outro lado da tela, fortalecendo uma relagc@o de horizontalidade com o publico. O
leitor ¢ capaz de reconhecer a booktuber como uma igual, visto que os relatos de Pam a

estabelecem como uma leitora engajada nas experiéncias de leitura, que se emociona e entra
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em conflito com o que 1€, a0 mesmo tempo em que se posiciona e constrdéi uma opinido. Pam
vive suas leituras e ndo se isenta delas, mas, sim, participa e interage ativamente.

Por fim, ¢ importante reconhecer os limites de nossa pesquisa. Nao esgotamos, de
maneira alguma, as possibilidades de discussao sobre narrativas € mediagao de leitura no ambito
do booktube. Uma perspectiva valida a ser considerada futuramente, com base em estudos de
recepgdo, ¢ o outro lado da moeda desta dissertagdo: a interagdo do publico que acompanha os
canais literarios a mediagdo booktuber. Apontamos que, em nossa observacao, encontramos no
booktube uma predominancia em tela de jovens mulheres brancas. Esse perfil, ainda que reflita
os indices gerais de leitura e alfabetizagdo no Brasil, demanda um estudo interseccional proprio
que possa analisar como questdes de género, raga e classe interferem na mediag¢do de leitura
on-line. Os vinculos dos booktubers com a logica do entretenimento e do consumo também
requerem investigacdes mais aprofundadas. A profissionalizagdo do trabalho digital, que
discutimos pela perspectiva do booktube, suscita discussdes mais abrangentes, ao nivel de
YouTube como plataforma que incentiva o compartilhamento de contetido, a0 mesmo tempo
que impde um modelo de negdcio. Finalmente, a narrativa como op¢ao metodoldgica fornece
um ponto de vista riquissimo, mas, ainda, pouco explorado para analise do YouTube como um

todo. Trata-se, portanto, de um caminho possivel para novos estudos.
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ANEXO A - VIDEOS DA BOOKTUBER PAM GONCALVES

Devido a dimensdo da tabela referente ao Anexo A, optamos por disponibiliza-la
em versdo digital, a qual podera ser acessada por meio do link a seguir:

https://bit.ly/AnexoAVideosPamGoncalves.
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