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“O que eu mais gosto das fotografias antigas é que todas
elas, sem exce¢do, contam uma historia.” (Eliane

Terrataca)



RESUMO

O objetivo principal deste trabalho € analisar a fotografia como fonte de informacdo, a fim de
investigar a possibilidade de seu uso enquanto instrumento de preservagédo cultural na cidade
de Fortaleza. A importancia da pesquisa justifica-se, do ponto de vista de seu escopo social,
como meio de contribuir com a populacdo da cidade ao estimular a conservacdo de sua
memoria cultural. J& pelo viés cientifico, o intuito é incentivar o uso de fotografias para a
construgéo do conhecimento, como forma de suprir as dificuldades muitas vezes encontradas
na expressao por meio verbal e escrito. A fundamentacéo tedrica abrange o conceito de fonte
de informacao, além de apresentar também alguns aspectos histéricos da fotografia, no intuito
de expor a forma com que essa ferramenta vem sendo percebida perante a sociedade ao longo
dos anos. Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa qualitativa, do tipo descritiva, feita
a partir de dados secundarios. Realizou-se uma busca por imagens que retratem a cidade de
Fortaleza ao decorrer do século XX, utilizando como critério de selecdo a exposicdo dos
pontos turisticos da capital. Chegou-se a um total de 10 imagens que foram coletadas da
pagina “Fortaleza Antiga”, na rede social Facebook, e analisadas tendo por base 0 método
iconografico/iconoldgico de Erwin Panofsky. O resultado do estudo apontou que a fotografia
configura uma fonte de informac&o que é sim capaz de atuar como ferramenta de preservagéo
cultural, pois ao registrar momentos passados, permite a preservacdo da cultura e do
patriménio de um lugar, mesmo que as praticas culturais deixem de existir, além de criarem
uma base para comparacfes entre o passado e o presente, fomentando consideracbes e
debates a respeito da conservagao do patrimoénio cultural.

Palavras-chave: Preservacdo da Cultura, Fotografias, Memdria Regional.



ABSTRACT

The main objective of this work is analyze the photography as a source of information, in
order to investigate the possibility of its use as an instrument of cultural preservation in the
city of Fortaleza. The importance of research is justified, from the point of view of its social
scope, as a means of contributing to the city's population by stimulating the conservation of
their cultural memory. By the scientific bias, the intention is to encourage the use of
photographs for the construction of knowledge, as a way to overcome the difficulties often
found in expression through verbal and written. The theoretical basis covers the concept of
source of information, and also presents some historical aspects of photography, in order to
expose the way, this tool has been perceived before society over the years. As for the
methodology, it is a qualitative, descriptive research, made from secondary data. A search was
made for images that portray the city of Fortaleza during the twentieth century, using as a
selection criterion the exhibition of sights of the capital. A total of 10 images, that were
collected through the "Fortaleza Antiga" page on the social network Facebook were analyzed
based on Erwin Panofsky's iconographic / iconological method. The result of the study
pointed out that photography configures a source of information that is capable of acting as a
tool for cultural preservation, because by recording past moments, allow the preservation of
the culture and heritage of a place, even if cultural practices cease to exist, and create a basis
for comparisons between past and present, fostering considerations and debates about the
conservation of cultural heritage.

Keywords: Preservation of Culture, Photographs, Regional Memory.
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1 INTRODUCAO

Dentre as funcionalidades da biblioteca, inclui-se a apropriacdo de seu espaco
como um local voltado & preservacdo da memdria e da cultura. Consequentemente, 0
bibliotecario assume o papel de agente cultural, que tem como atribuicdo colaborar com o
processo de construcdo social da realidade.

Para tanto, existem vérias fontes de informacdo que podem ser utilizadas nesse
sentido, cabendo ao profissional identifica-las e geri-las de forma com que possam suprir as
aspiracdes culturais dos usuarios.

A partir dai, o tema central do presente trabalho versa sobre a utilizacdo de
fotografias como forma de preservacéo da cultura, e busca responder a seguinte questdo: “As
fotografias mostram-se um meio eficaz de promover a preservacgao cultural?”

Sendo assim, foi determinado como objetivo geral do trabalho: analisar a
fotografia como fonte de informacédo e como ferramenta de preservacdo cultural na cidade de
Fortaleza, e como objetivos especificos: a) Abordar a fotografia como fonte de informacao,
retratando seus aspectos historicos, a fim de compreender de que maneira a mesma pode
expor guestdes sociais e culturais; b) Identificar, através de fotografias dos principais pontos
turisticos da cidade de Fortaleza no século XX, indicios que permitam investigar aspectos da
vida cotidiana dos cidadaos da época, ¢) Analisar a paisagem urbana do passado em relagédo
com a atual, no intuito de observar as mudancas ocorridas na sociedade com o passar do
tempo, e a maneira com que 0s espacos da cidade vem sendo zelados.

Desse modo, a pesquisa encontra-se dividida em quatro capitulos: O primeiro, é
responsavel por uma analise da fotografia como fonte de informacdo, apresentando seus
aspectos histéricos e trazendo consideracBes acerca de sua funcdo simbdlica e
representacional.

O segundo, traz uma contextualizacdo da fotografia no processo de preservagao
da cultura, abordando os conceitos de memoria e patrimonio cultural, e levantando reflexdes
acerca do carater subjetivo do objeto;

O terceiro, € responsavel pela apresentacdo dos procedimentos metodologicos
utilizados nesta pesquisa. E o quarto, destina-se as analises. Na conclusédo fez-se um apanhado
geral sobre o desenvolvimento do trabalho e da anélise, além de consideracGes a respeito da

relevancia do tema no ambito da biblioteconomia.
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2 AFOTOGRAFIA COMO FONTE DE INFORMACAO

Este capitulo tem como objetivo abordar a fotografia como fonte de informacédo. Para
isso, recorre aos seus aspectos histéricos de modo a compreendé-la também enquanto
elemento simbolico e representacional. Nesse sentido, a discussdo que se trava aqui esta
apoiada nos autores Rodrigues & Blattmann, Lakatos & Marconi, e Lifton & Olson, e nos
conceitos de fonte de informacéo e imortalidade simbolica.

Segundo Rodrigues & Blattmann (2014, p.15), fonte de informacdo pode ser definida
como “qualquer meio que responda adequadamente as necessidades informacionais dos
individuos”. Necessidades informacionais por sua vez, definem-se como sendo experiéncias
subjetivas que ocorrem na mente de cada pessoa, indicando um estado de conhecimento
insuficiente para lidar com uma determinada situacdo (MARTINEZ-SILVEIRA, 2007)

Sendo assim, entende-se que, uma vez que as necessidades informacionais de um
individuo sejam manifestas, o caminho para sana-las completamente s6 vird apds a descoberta

de fontes de informacdo que possuam um conteudo satisfatério nesse sentido.

De acordo com a literatura da area de Biblioteconomia e da Ciéncia da Informac&o, as
fontes de informacdo podem ser divididas conforme sua natureza. A maioria dos autores as

dividem em trés categorias: Fontes primérias, secundarias e terciarias.

Para Lakatos & Marconi (2012), as fontes primarias sdo os documentos de pesquisa
provenientes dos proprios 6rgaos que realizaram a observacao. Elas estdo presentes nos livros,
artigos, relatérios, etc. Ja as fontes de informacdo secundarias sdo um levantamento de toda a
bibliografia j& publicada, com o objetivo de auxiliar as informacfes primarias. As

bibliografias sdo um exemplo desse tipo de fonte de informacéo.

Por fim, tem-se as fontes de informacédo terciarias, que podem ser compreendidas
como uma colecdo das fontes de informagdo primarias e secundérias, proporcionando ao
usuario uma versdo rapida e resumida da informacdo que ele procura. S&o as chamadas
bibliografias de bibliografias, direcionando os usuarios para as fontes de informagdes
primarias ou secundarias, através de resumos, catadlogos, guias e indices. (LAKATOS;
MARCONI, 2012)

Além dessas categorias, existem ainda o0s suportes, que se configuram como a

infraestrutura fisica na qual a informacdo fica registrada. O suporte tido como o mais
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convencional até os dias de hoje é o papel. Porém, é preciso dizer que além deste existem

varios outros, dos mais variados tipos: audiovisuais, iconograficos, sonoros, etc.

Lakatos e Marconi afirmam que esse suportes “ndo convencionais” podem encaixar-se
na categoria de fontes de informacédo primarias, sendo assim, a fotografia serd entendida no
presente trabalho como uma fonte priméaria. (LAKATOS; MARCONI, 2012)

E importante frisar que a capacidade que uma fonte possui de sanar determinada
necessidade informacional ndo é alterada de acordo com o suporte, porém, cada um deles
possui suas proprias particularidades, o que faz com que necessitem ser analisados
separadamente. (MARIZ; VIEIRA, 2015).

A partir do exposto, sera realizada uma analise especifica da fotografia (suporte
iconografico), como fonte de informacédo primaria, e para que seja de fato possivel considera-
la como tal, sera investigado a que necessidade informacional essa ferramenta faz-se capaz de
sanar (possibilitando assim com que se cumpra o requisito estabelecido por Rodrigues &

Blattmann).

Contudo, antes de adentrarmos na tematica em si deste capitulo, cabe a realizagdo de
um exame referente a alguns aspectos historicos da fotografia, para que se possa compreender
melhor a forma com a qual essa ferramenta vem sendo percebida perante a sociedade ao longo

dos anos, e garantindo assim uma melhor contextualizagdo do tema.

2.1 Aspectos histdricos da fotografia

Oficialmente, a inven¢do da fotografia estd creditada ao pesquisador francés Louis
Daguerre, que desenvolveu no ano de 1837 a primeira maquina fotografica, a qual chamou de
daguerre6tipo. O equipamento produzia as imagens com 0 impacto negativo sobre uma
superficie de prata, polida como um espelho, e exposta a luz solar direta. (BRASILIANA
FOTOGRAFICA, 2015)

O daguerreotipo era considerado relativamente grande, além de muito fragil, o que
demandava cuidados especiais em relagdo ao modo de guarda-lo e preserva-lo. Por conta
disso, na época era muito mais facil e barato pagar alguém para pintar um quadro do que
comprar 0 equipamento e capturar a mesma cena, dando a entender que apesar de ter sido

anunciado para comercializacdo, o aparelho ficou limitado a um puablico bem rico (NEMES,
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2014). Tem-se a seguir a imagem de um exemplar do daguerredtipo, para melhor

visualizacdo.

Figura 1- Daguerredtipo

Fonte: Costa Neto (2011)

Ap6s Daguerre, diversos pesquisadores realizaram aperfeicoamentos ao processo
fotogréfico. Dentre eles, podemos destacar a principio a dupla de ingleses: Frederick Scott
Archer, e Richard Leach Maddox.

Archer foi o responsavel por realizar, no ano de 1851, um trabalho para melhorar a
resolucéo das fotos através da invencao da emulsdo de colédio umida. Trata-se de uma
espécie de verniz altamente fotossensivel, o qual era aplicado na forma liquida as placas
fotograficas.

O método propiciou uma diminuigdo do tempo de exposi¢do necessario para se obter
uma fotografia (que passou a ser de poucos segundos), mas continuava nao sendo tao pratico,
uma vez que a imagem tinha que ser revelada antes da placa secar, obrigando o fotdgrafo a
carregar seus equipamentos sempre com ele (SCOGNAMIGLIO, 2015). Para que isso fosse
possivel, os fotdgrafos providenciaram laboratérios moveis, como € possivel visualizar na

préxima imagem.
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Figura 2 — Laborat6rio Movel do fotdgrafo J. Laurent em 1872, em Valladolid — Espanha.
D N "_’ -
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Fonte: Zahumenszky (2018)
A solucéo para esse importuno veio por meio de Richard Maddox, no ano de 1871. O

pesquisador foi o responsavel por desenvolver um método de fixacdo das imagens utilizando
uma suspensdo gelatinosa, a qual conservava a emulsao fotografica para uso ap6s a secagem.
A estratégia fez com que o processo de revelacdo de fotos se tornasse mais comedido, e
contribuiu um pouco mais para expansao da fotografia pelo mundo. (SCOGNAMIGLIO,
2015)

Todavia, mesmo ap0s esses avangos, a pratica fotografica ainda continuava a ser uma
atividade bastante elitista. Prova disso, é que algumas pessoas s6 conseguiam realizar seu
primeiro registro fotogréafico depois de mortas. Sim, fotografar mortos tornou-se uma pratica

considerada comum no século XI1X.

Segundo Castro, era comum haverem fotos com grupos de mortos e também de
pessoas vivas sentadas fazendo poses com os cadaveres, que eram maguiados e colocados em
posicdes parecendo estar vivos, como: em pé ao lado de familiares, sentados com pernas

cruzadas em sofas, lendo livros, abragando um ente querido, etc. (CASTRO, 2013)

Esse procedimento ficou conhecida pelo nome de “fotografia post-mortem”, ¢ pela
quantidade de fotos desse tipo disponiveis na internet, percebe-se que muitas familias faziam
questdo de realizar o registro, apesar do preco elevado e do desconforto de posar ao lado de
um cadaver, o que demonstra que a fotografia sempre foi uma pratica muito estimada. A

seguir ttm-se um exemplar de uma dessas fotos, obtido durante o velorio de uma jovem.
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Figura 3 — Pai e mae tiram foto ao lado de filha recém falecida

Fonte: Historia Digital (2014)

Porém, com o passar do tempo e a constante evolucdo do processo fotografico, o
costume de retratar pessoas mortas acabou sendo abandonado, pois a fotografia tornou-se

consideravelmente mais popular, e com isso, a préatica perdeu o sentido.

Ao mencionarmos essa popularizagdo, um nome que ndo poderia deixar de ser
citado é o de George Eastman, responsavel pela fundacdo da empresa Kodak no ano de 1889
(QUADROS; ALMEIDA, 2018). A organizacdo chegou a ficar conhecida como a maior
empresa de fotografia do mundo, e foi a primeira a empregar filme em substituicdo as placas

que eram utilizadas anteriormente.

Por serem pequenos e flexiveis, os filmes fotograficos proporcionaram uma verdadeira
revolucdo das cameras, que foram ficando cada vez menores e mais faceis de se manusear.
Além disso, em 1935 a Kodak langou o Kodachrome, um tipo de filme com trés camadas de
emulsdo, sensiveis a diferentes cores, permitindo finalmente a obtencdo de fotos coloridas.
(QUADROS; ALMEIDA, 2018)

Além dos filmes fotograficos, a empresa também investiu na producdo de suas
préprias cameras, dentre as quais a primeira a ser lancada foi a “Kodak n° 17, intitulada de “a
primeira camera para consumidores comuns”. O baixo custo do equipamento, alinhado a
praticidade advinda dos filmes fotograficos foram os fatores que determinaram o sucesso da
empresa Kodak na época, e corroboraram bastante com a disseminagédo da pratica fotografica

pelo mundo. Logo adiante é possivel visualizar um exemplar da cAmera “Kodak n°1”":
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b

Figura 4 — Kodak n®. 1: “primeira camera para consumidores comuns’

Fonte: Saturnino (2013)

Como foi visto, a criacdo da Kodak pdde ser considerada como uma das maiores
revolucBes na histéria da fotografia, porém, é preciso dizer que mesmo apds tantos avangos
ainda existiam duas grandes incomodidades envolvendo o processo fotografico: A
impossibilidade de ver as fotos assim que eram tiradas, e a quantidade limitada de fotografias

a que se podia armazenar (normalmente um filme comportava no maximo 36 poses).

Essas sdo questdes que foram resolvidas com a chegada das cameras digitais, recurso
desenvolvido pela empresa Sony no ano de 1981, e bastante utilizado até os dias de hoje. O
grande diferencial dos equipamentos é que, ao invés de focalizarem a luz sobre um pedaco de
filme, o fazem sobre um dispositivo semicondutor. O dispositivo é capaz de gravar a luz de
forma eletronica, e possibilita a visualizagdo das imagens de forma instantanea.
(PASCHOAL, 2015)

Além disso, outra novidade inerente as cameras digitais foi a entrada para cartGes de
memoria, meio que viabiliza a acomodacdo de uma quantidade muito maior de imagens
e proporciona bastante praticidade e economia de tempo (uma vez que ndo é necessario trocar

o filme varias vezes durante 0 mesmo ensaio).

No mais, o advento da fotografia digital também proporcionou a guarda de imagens
em CD’s, DVD’s e computadores, além do envio de fotos para varias pessoas a0 mesmo
tempo, legitimando ainda mais a popularizacdo da fotografia na sociedade. Logo mais, tem-se
a imagem de um exemplar da camera “Sony Mavica”, o primeiro modelo de camera digital

desenvolvido pela empresa Sony.
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Figura 5 — Sony Mavica, a primeira camera digital

Fonte: Costa Neto (2012)

No entanto, o apice de todo esse processo veio somente alguns anos depois com a
chegada dos celulares com camera digital integrada, dentre os quais o primeiro foi o J-SH04,
da Sharp, lancado no ano de 2000 (TECMUNDO, 2017). A partir dai, os celulares com
camera mostraram-se cada vez mais compactos e com custos de producdo reduzidos,
possibilitando com que os aparelhos fizessem (e continuem fazendo até a atualidade) um

grande sucesso.

Figura 6 — Sharp J-SH04, primeiro celular com camera integrada

Fonte: TecMundo (2017)

Por conta dessa aprecia¢do tdo grande (e cada vez maior) ao longo do tempo, a
fotografia passou a ser reconhecida como um instrumento de memdria. As fotos, como

ferramentas que retratam a sociedade através dos anos, acabaram trazendo subsidios para a
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realizacdo de varias descobertas sobre o passado, atuando como mecanismos que enriquecem

deverasmente a pesquisa historica.

Para Le Goff, a fotografia pode ser considerada como instrumento que revoluciona a
memoria, pois “multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma precisdo e uma verdade visuais
nunca antes atingidas, permitindo assim guardar a memoria do tempo e da revolucdo
cronologica” (Le Goff, 2003, p.406).

Percebe-se entdo que, apesar de a fotografia ndo configurar-se como o primeiro
aparato de resgate da memoria (pois a escrita, 0 desenho, e as artes de um modo geral ja
exerciam essa funcdo anteriormente), conseguiu ainda assim ocupar um lugar bastante notério
entre os guardides da lembranca, e vem sendo percebida pela sociedade como uma ferramenta

importante, acessivel, e em constante evolugéo.

Sabendo disso, tem-se a partir dai a analise da fotografia como fonte de informacao
propriamente dita. Para que isso seja possivel, sera iniciada no topico seguinte uma

abordagem que revele seus atributos enquanto um elemento simbdlico e representacional.

2.2 A fotografia enquanto elemento simbdlico e representacional

De acordo com Lifton & Olson, ha uma necessidade basica no psiquismo saudavel,
que se relaciona-se com a vida, para além da morte dos sujeitos. Eles a chamaram de
“imortalidade simbdlica”, e a definiram como uma manifestacdo da vontade dos individuos
em manterem continuidade com os varios elementos da vida para além do tempo e do espaco
(LIFTON; OLSON, 1973, apud SOUSA, 2008)

Na area da psicologia, diz-se que esse fendbmeno da imortalidade simbolica é expresso
quando ocorrem tentativas de se produzir, ou de se recorrer a simbolos que foram deixados
como legado por alguém do passado. Tais simbolos podem ser desde pertences pessoais,

cartas, desenhos, fotografias, etc.

O homem além de encarar a sua vida como um percurso que culminard com a sua
morte, acarreta uma necessidade de criar uma ligagdo historica além da vida
individual - desenvolver conceitos, imagens e simbolos que deem um significado as
experiéncias pessoais, numa relagdo com 0s que ja existem ou existiram e com 0s
que virdo a existir. Esse conceito de criar imagens significativas € o nicleo do
conceito de imortalidade simbdlica (SOUSA, 2008, p.21)
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Nesse sentido, a fotografia torna-se um instrumento que pode ser compreendido como
fonte de informagéo, a partir do momento em que leva-se em consideragéo a sua capacidade
de sanar essa necessidade informacional que os seres humanos apresentam no momento em

que passam a procurar simbolos que os facam remeter a tempos passados.

De acordo com Marchi, essa é uma necessidade que surge a partir do momento em que
h&d uma tomada de consciéncia a respeito da efemeridade do ser humano enquanto sujeito
historico, pois os individuos percebem-se condenados pela finitude do tempo, e acaba
revelando-se neles a existéncia de um desejo intrinseco de continuidade e perpetuacéo
(MARCHI, 2010)

Essa heranca, reitera a continuidade da presenca da pessoa no mundo mesmo apos a
sua morte, transformando os objetos por ela deixados, em simbolos que transmitem
informacdes a respeito de sua personalidade, sua histdria, sua memodria, e a sociedade em que

vivia, permitindo com que seja feita uma reconstrucéo parcial do passado.

Segundo Dias e Loureiro, ndo trata-se necessariamente de um projeto individual, mas
também de parte do processo de socializacdo das familias e grupos, no qual assume-se a
procura de um sentido para a vida, inscrevendo-se tanto na esperanca no futuro quanto na
manutencdo da cultura e dos saberes adquiridos pela espécie humana (DIAS; LOUREIRO,
2005)

Se observarmos a historia do mundo, podemos ver que a criacdo de simbolos visando
esse proposito ja é um recurso utilizado desde muito tempo, nessa linha é possivel citar por
exemplo: os retratos dos farads do Egito antigo, os bustos de gregos e romanos e as imagens

dos reis na ldade Média.

A partir dai, tem-se a impressdo de que a fotografia seria entdo sé mais uma dessas
representacdes. Mas o fato é que a ferramenta alcangou tanta evidéncia e popularidade com o
passar do tempo, que acabou destacando-se dentre as demais (principalmente por conta de sua

grande acessibilidade, como foi abordado no topico anterior).

Ou seja, a acessibilidade da fotografia proporcionou com que a mesma viesse a se
consagrar como um importante simbolo representativo nas sociedades, atuando também como
fonte de informacgdo, através da qual podemos compreender questdes historicas e

socioculturais de um povo.
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Diante desse contexto, o proximo capitulo servird para discutir de maneira mais
aprofundada a contextualizacdo da fotografia no processo de preservagédo da cultura, buscando

analisar de forma detalhada a sua aplicabilidade nesse sentido.
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3 CONTEXTUALIZACAO DA FOTOGRAFIANO PROCESSO DE PRESERVACAO
DA CULTURA

Este capitulo tem como objetivo compreender de forma mais minuciosa o papel da
fotografia no processo de preservacdo da cultura, abordando sua capacidade de registrar a
sociedade em diferentes esferas, e trazendo reflexdes acerca de seu carater subjetivo. A
discussdo apoia-se nos autores Lara e Assmann, e nos conceitos de memoria e patrimonio

cultural.

3.1 Memoria e Patriménio Cultural

De acordo com Lara (2017, p.54), a meméria pode ser entendida como ““a capacidade
que o ser humano tem de conservar e relembrar experiéncias e informagdes”. Dessa forma,
possibilita com que os individuos consigam compreender de maneira plena a forma com a
qual acontecem as transformacdes econémicas, politicas e sociais em suas comunidades.

Existe, porém, uma distin¢éo entre dois tipos de memoria: a comunicativa e a cultural.
Conforme Assman, a memdria comunicativa, esta relacionada a transmisséo das lembrangas
provindas da vida cotidiana, expressa via oralidade em conversas informais no dia a dia. Ja a
memoria cultural, é alusiva as recordacdes exteriorizadas e institucionalizadas, as quais
podem ser registradas, transmitidas e reincorporadas ao longo das geragcdes (ASSMAN, 2013,
apud BARDEN.et.al, 2013)

Percebe-se entdo uma relagdo muito intima entre os conceitos de imortalidade
simbolica, abordado no capitulo anterior, e memdria cultural, pois da mesma forma que
valores individuais podem ser transmitidos de uma pessoa pra outra, valores de uma geracao
inteira também podem perpassar para as geracdes seguintes, mediante 0 acesso a herancgas
simbdlicas de &mbito coletivo.

A preservacao dessas herancas € o que auxilia com que uma sociedade preserve sua
memoria e esteja sempre mantendo vivas as suas crengas e valores. Além disso, fortalece
também a individualidade e a autoestima das popula¢es, ndo no intuito de promover um
isolamento cultural, mas sim com o objetivo de desenvolver uma identidade propria, através

da qual seus participantes enxergam o mundo. (LUCIANO, 2006)

Trata-se de um aspecto tdo relevante para a vida social, que a constituicdo federal

chega a abordar de modo especifico essas herancas simbolicas, as quais denomina de
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“patrimdnios culturais”, dividindo-os em dois tipos: os de cunho material, e os de cunho
imaterial.

Dessa forma, os patrimdnios de cunho material referem-se as memdrias materializadas
em suportes concretos. Objetos e escrituras por exemplo sdo elementos que se encaixam nessa
categoria. Ja os ritos e as celebracGes por sua vez, configuram-se como patriménios imateriais
por conta de seu carater abstrato.

Trazendo a fotografia nesse contexto, vé-se que a ferramenta porta de um potencial
informativo extraordinario, pois trata-se de um objeto composto por varios elementos, tanto
concretos quanto abstratos, tornando-se entdo capaz de registrar manifestagdes culturais de
ambos os tipos.

Através delas é possivel conhecer por exemplo, quais os estilos de vida, gestos e ritos
(cultura imaterial) presentes numa sociedade em determinado periodo de tempo, além de
aprofundarem também a compreensdo a respeito de vestuario, edificacbes, e objetos utilizados

pelos participantes daquela comunidade (cultura material).

Desse modo, as imagens fotograficas possuem a peculiaridade de conter na sua
composicdo a historia visual de determinados universos sociais, modos de vida,
agentes sociais, habitos e costumes, gestos, comportamentos e transformagdes dos
aspectos fisicos e culturais de uma sociedade ao longo do tempo, possibilitando o
aumento dos horizontes da comunicagdo visual, através da compreensdo dos
significados dos elementos gréficos presentes no cotidiano social (NOBRE; GICO,
2011, p. 115)

Além disso, pode-se perceber que o contato com fotografias antigas é algo
que estimula logo de imediato uma reflexdo a respeito das mudancgas que aconteceram ao

decorrer do tempo no ambiente retratado.

Alteracdes de cotidiano sofridas pela populacdo incluindo mudancas de vestuario,
transporte e habitacdo sdo questdes que tornam-se bastante evidentes, além das
transformacdes na infraestrutura do espago como um todo, o qual modifica-se de forma

continua.

Para perceber isso, basta observar a partir de uma fotografia antiga a maneira com que
certos locais foram deixando de ser frequentados pela populacgdo, ou a forma com que antigas
construcdes foram sendo derrubadas para darem lugar a prédios modernos. S&o mudangas
que acarretam na perda valores historicos para uma geragdo que muitas vezes sO consegue

revivé-los mediante o acesso a imagens produzidas naquele periodo.

Sendo assim, entende-se que essa analise da realidade que a observacdo de fotografias

oferece, convida-nos para uma reflex@o a respeito das modificagOes ocorridas nas sociedades
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ao decorrer dos anos, e proporciona a oportunidade de realizarmos um exame minucioso de
nosso passado, exercendo desta forma um papel fundamental na construcéo dos imaginérios e

das memodrias relativas a histdria de uma civilizagéo.

3.2 Caréter subjetivo da fotografia

Por conseguinte, apresentar a importancia do artificio imagético nesse contexto leva-
nos agora a outra questdo: a subjetividade do objeto fotografico. Trata-se de uma discusséo
pertinente, pois do mesmo modo que a fotografia € capaz de expor elementos subjetivos a
respeito de determinada sociedade, a forma com que esses elementos serdo interpretados
também sera influenciada pela subjetividade tanto do fotdgrafo quanto do observador.

Reforcando essa premissa, Zanelato e Werba (2017, p.167) comentam que “uma
imagem fotografica € uma mensagem enviada ou recebida, desde uma copia fiel da realidade
até uma proposta artistica. Em todos os casos, trata-se de producdo de subjetividades ou da
desconstrucdo dela”. Sendo assim, ao falarmos a respeito da fotografia como fonte de
informacdo, € preciso lembrar que existem diferentes interpretacbes que podem ser feitas
mediante uma mesma imagem.

Este fato, corrobora para que se forme uma discussdo acerca do valor informativo da
fotografia, que por vezes é contestado fazendo com que a mesma perca espaco principalmente
em pesquisas, nas quais costuma haver uma certa predisposicdo ao uso de fontes de
informacao textuais.

Schwanz (2009, p. 1204) consente com essa linha de pensamento ao afirmar que 0s
registros fotograficos desde sempre foram vistos com certa desconfiancga por estudiosos, “que
em alguns casos, continuam a utiliz-la como mero complemento do texto ou do documento
escrito”, dando a entender que mesmo em situagfes onde as fotografias adquirem certo éxito
em pesquisas, é frequente que acabem sendo consideradas apenas como anexos dos

documentos, e ndo como fontes de informacdo propriamente ditas, tampouco fontes primarias.

Paiva (2002 p.17), justifica essa desconfianca ao afirmar que o contexto historico de
uma foto pode ser passado ndo somente pela fotografia em si, mas também pela motivagéo
que a levou a ser produzida, pois a foto, como qualquer producdo humana, estd sujeita as

interferéncias de pensamento dos individuos.
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Ele afirma que “a iconografia [...] traz embutida as escolhas do produtor e todo o
contexto qual foi concebida, idealizada, forjada ou inventada. Nesse aspecto, ela é uma fonte

[...] que, assim como as outras, tem de ser explorada com muito cuidado”.

Porém, assim como o préprio Paiva salienta, esta ndo € uma questdo pertinente apenas
com relacdo a utilizacdo de fotografias como fonte. Inclusive, a propria mensagem escrita
também pode ser interpretada de diferentes formas a depender das motivacGes de quem envia

e de quem recebe a mensagem.

Nesse sentido, um fato que deve ser levado em consideracdo € que, como a escrita
vem sendo utilizada como fonte de informacéo a mais tempo, (pois foi inventada a mais de 6
mil anos atras, enquanto a fotografia surgiu somente no século X1X) é natural que os métodos
de investigacdo dos documentos textuais detenham critérios mais bem definidos, tornando-os,

portanto, mais facilmente interpretaveis para a maioria das pessoas.

Ja no que tange a fotografia, essa é uma relacdo que ainda vem sendo construida,
resultando dessa forma em um certo desabono quanto a eficiéncia de sua utilizacdo como

fonte.

No entanto, de acordo com Coelho (2012, pag. 445), essa desconfianca que existe esta
diminuindo progressivamente, e 0 motivo seria uma busca dos pesquisadores pela
diversificacdo de seus objetos de estudo. O autor afirma que “as imagens se abrem a essa busca

do novo, fazendo que exista uma empolgagdo com a novidade”.

Paul Otlet, um dos percursores ao uso da fotografia nesse sentido, desde 1934 (ano da
primeira edicdo de seu livro: “Tratado de Documentacdo™) ja& admitia a necessidade de seu
uso em pesquisas, propondo a imagem como base para uma nova linguagem, a qual permitiria
uma assimilacdo mais geral, mais facil e mais imediata do saber:

A imagem dos objetos permite que deles se forme uma ideia clara e precisa,
enquanto que a melhor descricdo oral pode deixar na mente do leitor algo vago e
impreciso. O homem sempre buscou a imagem [...] Ndo seria exagero afirmar que
hoje, com maior ou menor grau de perfeigdo, de rigor cientifico e gosto artistico, o
conteddo do vasto mundo acessivel ao homem foi amplamente fotografado. E

continua a sé-lo a tal ponto que o pensamento deve considerar a existéncia de uma
documentacéo iconografica universal (OTLET, 2018, p. 299)

Diante do exposto, podemos apreender que apesar de suscitar desconfianca e
estranhamento em alguns, o valor informacional da fotografia é algo que esta sendo

construido ao longo dos anos, e a tendéncia é de que este venha a ser cada vez mais
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considerado na medida em que haja uma conscientizacdo a respeito da necessidade de seu uso
como fonte de informac&o, e no consequente desenvolvimento e aperfeicoamento de técnicas
voltadas para a sua analise enquanto objeto de estudo. E também isso que o presente trabalho
pretende, ao propor a utilizacdo de fotografias como forma de resgate aos vestigios historicos

e culturais da cidade de Fortaleza no século XX.
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4 METODOLOGIA

Com relacdo aos procedimentos metodologicos, para a realizacdo do presente estudo
foi feita uma pesquisa de natureza descritiva a partir de dados secundarios. A pesquisa
descritiva, conforme ressalta Gil (2008, p.28), justifica-se quando o pesquisador “tem como
objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinada populacdo ou fendmeno, ou

0 estabelecimento de relac6es entre variaveis”.

Uma vez que o trabalho promove uma descri¢cdo da populacéo da cidade de Fortaleza
(por meio das fotografias), e relaciona as informacBes extraidas a partir dai com a
problematica envolvendo a preservacdo da cultura regional, este tipo de analise (descritiva)

mostrou-se adequada.

Ja os dados secundarios, sdo aqueles que ja foram coletados, tabulados, ordenados, e
as vezes até analisados, encontrando-se disponiveis para a consulta. (MATTAR, 2005). Como
a parte tedrica da pesquisa foi baseada em informacdes obtidas mediante o acesso a artigos
cientificos, livros e repositorios digitais (ou seja, dados oriundos de outros estudos), e a parte
da andlise, baseada em fotografias disponiveis na internet (publicadas e organizadas por
outras pessoas), a coleta de informacBes por meio de dados secundarios apresentou-se como a

mais razoavel.

Trata-se ainda de uma pesquisa qualitativa, pois rejeitando a expressao quantitativa,
numeérica, os dados coletados aparecem sob a forma de anotacfes. Além disso, 0 ambiente e
as pessoas nele inseridas nao foram reduzidos a variaveis, mas observados como um todo.
(GODOQY, 1995)

Quanto ao universo pesquisado, buscou-se por fotografias que retratem a cidade de
Fortaleza através de seus chamados “pontos turisticos”, dando exclusividade aquelas

produzidas ao decorrer do século XX.

A preferéncia em analisar imagens destes locais deu-se pela intrinseca relacdo entre
turismo e cultura, construida a partir do momento em que os itens culturais presentes em
determinadas sociedades tornaram-se atrativos ao mercado turistico, proporcionando
oportunidade para que diferentes populacBes possam expressar sua etnicidade ao mundo.

As arenas turisticas podem ser muito bem aproveitadas para o posicionamento

(discursivo) das comunidades étnicas no mundo globalizado. Essas comunidades
acabam muitas vezes por fazer dessas arenas o0s pontos de onde conseguem falar de
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si a0 mundo, um mundo pdés-moderno que necessita cada vez mais do primitivo
como contraponto estratégico. (GRUNEWALD, 2003, p. 155)

Ja com relacdo ao recorte temporal, foi escolhido o século XX por tratar-se de um
periodo marcado por uma grande expansdo urbana ocorrida na cidade de Fortaleza
(ARAUJO; CARLEIAL, 2001), resultando em mudancas significativas no aspecto urbano da

regido, e marcando a fundacdo de muitos dos pontos turisticos os quais conhecemos hoje.

As fotografias foram coletadas através da pagina do Facebook “Fortaleza Antiga”, e
sdo no total de 10. Para analisé-las, fez-se uso do método iconogréafico/iconoldgico: preceito
desenvolvido por Erwin Panofsky para o estudo de obras de arte, e adaptado a analise de

fotografias por Boris Kossoy.

Trata-se de um método que consiste em trés niveis de analise. O primeiro,
denominado de nivel “pré-iconografico” consiste em descrever uma imagem com base em
seus elementos visuais, onde o significado percebido ¢é apreendido pela simples identificacdo
de formas fisicas e objetos presentes na imagem (PANOFSKY, 2007), resultando em uma

anélise imediata do que € visto.

Posteriormente, na fase iconografica, ocorre a identificacdo de elementos ja
conhecidos anteriormente pelo observador, porém, ainda sem maiores investigacdes acerca do

conteddo retratado.

Por fim, tem-se a fase iconoldgica, que consiste em uma analise mais interpretativa do
objeto, na qual ha umasintese entre a iconografia, e qualquer outro método historico,
psicolégico ou critico, que possa vir a auxiliar o observador a desvendar o que estad sendo
retratado na obra em questdo. Panofsky exemplifica sua teoria ao citar o quadro “A Ultima

Ceia”, de Leonardo da Vinci:

Enguanto nos limitarmos & afirmar que o famoso afresco de Leonardo da Vinci
mostra um grupo de treze homens em volta a uma mesa de jantar e que esse grupo
de homens representa a Ultima Ceia, tratamos a obra de arte como tal e
interpretamos  suas  caracteristicas composicionais e iconograficas como
qualificacdes e propriedades a ela inerentes. Mas, quando tentamos compreendé-la
como um documento da personalidade de Leonardo, ou da civilizagdo da Alta
Renascenga italiana, ou de uma atitude religiosa particular, tratamos a obra de arte
como um sintoma de algo mais que se expressa numa variedade incontavel de
outros sintomas e interpretamos suas caracteristicas composicionais e iconogréaficas
como evidéncia mais particularizada desse “algo mais”. A descoberta e interpretacéo
desses valores "simbolicos" (que, muitas vezes, sdo desconhecidos pelo préprio
artista e podem até diferir enfaticamente do que ele conscientemente tentou
expressar) é o objeto do que se poderia designar por "iconologia”. (PANOFSKY,
2007, p. 52)
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Sendo assim, pode-se observar que a iconografia e a iconologia consistem em
processos que se complementam entre si, pois através da analise visual das imagens (pré-
iconografia e iconografia), torna-se possivel buscar uma interpretacdo mais aprofundada
acerca de seu significado (iconologia), incluindo investigaces acerca do contexto no qual a

obra se insere.

Com relacdo a adaptacdo do método para analise de fotografias, o fotografo e
historiador Boris Kossoy manteve basicamente as mesmas definicdes empregadas por
Panofsky, porém, com o acréscimo de alguns elementos e conceitos proprios e especificos
para a analise de fotografias. De acordo com ele:

A analise iconogréafica corresponde a investigacdo da “realidade exterior”, ou seja,
da segunda realidade - do documento - criada a partir do instante do clique. Por meio
deste mecanismo torna-se possivel a recuperacdo de informacdes preciosas para a
reconstituicdo histérica. J& a analise iconoldgica corresponde a investigacdo da
“realidade interior”, ou primeira realidade, anterior a tomada. Trata-se de desvendar

a trama historica e social da imagem, bem como avaliar sua dimensdo cultural e
ideoldgica. (KOSSOY, 2001, p. 96 apud. UNFRIED, 2014, p. 5)

Sendo assim, pode-se inferir que a pré-iconografia, e a iconografia seriam as
responsaveis pela reconstitui¢do dos elementos visiveis que compdem a fotografia - tais como
objetos, paisagens e gestos - enquanto ficaria a cargo da iconologia uma minuciosa
recuperacdo das informacdes codificadas (invisiveis) dentro desta imagem - tais como

aspectos sociais, culturais e histéricos (UNFRIED, 2014).

Diante das explanacGes apresentadas neste trabalho, tem-se agora a analise das
fotografias. As mesmas encontram-se organizadas em ordem cronoldgica, conforme o

indicado na pagina do Facebook “Fortaleza Antiga”.
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5 FORTALEZAANTIGA: AHISTORIA CONTADA PELA INTERNET

No que tange a preservacao da cultura, a internet muitas vezes é tida como uma “vild”,
pois a facilidade e a rapidez com que as informacGes sdo trocadas na rede, formam um cenério
de aparente efemeridade, no qual mostra-se dificil a preservacéo das memorias.

. No entanto, ao se observar o dinamismo presente na web, especialmente com relacéo
as redes sociais, é possivel perceber cada vez mais a existéncia de agrupamentos entre
individuos participantes da mesma cultura, dispostos a compartilhar informacbes que
preservem os saberes populares, corroborando assim na construcdo de uma memdria coletiva.

E isso 0 que se observa a partir de um exame da pagina “Fortaleza Antiga”, no
Facebook. O espago consiste em um ambiente virtual livre para a exposi¢do de imagens,
ideias e informagBes que remetam a histdria da cidade de Fortaleza. A partir dai, aspectos
culturais sdo apresentados as novas geracfes, enquanto as antigas tém a oportunidade de
relembrarem e compartilharem suas experiéncias.

O que mais chama a atenc@o na péagina com certeza é o seu vasto acervo de imagens,
que conta com fotografias retratando varios pontos da capital, proporcionando uma viagem
pela histéria da cidade através dos anos. Por conta disso, algumas dessas imagens foram
escolhidas para compor este trabalho, as quais encontram-se elencadas abaixo, seguidas da

analise:

Figura 7 — Teatro José de Alencar, 1910

Fonte: Fortaleza Antiga.
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Andlise pre-iconografica:
E possivel visualizar uma edificagio cercada por uma grande aglomeragio de pessoas

vestidas de maneira formal, que também estdo presentes no segundo andar do edificio.
Analise iconografica:

Trata-se do Teatro José de Alencar, localizado no centro de Fortaleza. A foto data de
1910.

Anélise iconoldgica:

A imponéncia do Teatro José de Alencar, e a formalidade dos visitantes informam o
alto grau de importancia do lugar, tido como simbolo de desenvolvimento. Ao ser colocado
no centro da cidade, o teatro tem seu status de estrutura prépria da civilizacdo afirmada, ao

mesmo tempo em que reforca o centro da cidade como local de progresso.

Ao tracarmos um paralelo com a situacdo do espaco atualmente, conforme o sugerido
no capitulo 3, é possivel perceber que o prédio em si ndo sofreu mudancas consideraveis em
sua estrutura fisica, porém, nota-se uma redefini¢cdo de func@es, tanto do edificio, quanto do
centro: a do edificio, em decorréncia da geracdo de novos espacos culturais, e a do centro, em

decorréncia da expansdo da cidade, resultando na criagdo de novas areas nobres.

A consequéncia foi uma grande diminuicdo no publico do local, que amplamente
reconhecido como um dos maiores patriménios artisticos do Ceard, proporcionou ao longo
dos anos o fortalecimento do nivel cultural do estado, e enalteceu diversos artistas cearenses,

a comecar pelo escritor José de Alencar, que da nome ao local.

Apesar disso, o teatro ainda vem se mantendo até os dias de hoje. Continua
apresentando programacao mensal e sendo considerado um ponto turistico importante para a

cidade de Fortaleza.

Para Oswald Barroso, autor do livro “Theatro José de Alencar”, o equipamento ainda
apresenta um futuro de novas possibilidades, porém, para que isso seja possivel, & preciso o
olhar atento das gestdes publicas para o centro como um todo, que além de sediar o teatro,
abriga também varios outros simbolos da cultura local (OPOVO, 2017) — dentre os quais,

tem-se também a Catedral Metropolitana de Fortaleza, retratada a partir da imagem a seguir:
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Figura 8 — Catedral, 1914

Fonte: Fortaleza Antiga.
Analise pré-iconografica:

Visualiza-se uma igreja em estilo colonial, em frente a uma praca arborizada que

possui postes de ferro e uma grande estatua.
Anélise iconografica:

Trata-se da Catedral Metropolitana de Fortaleza, no inicio do século XX.
Analise iconoldgica:

A partir da imagem, percebe-se que a catedral de Fortaleza tinha uma aparéncia bem
diferente da apresentada nos dias de hoje. O prédio, que teve sua ordem de construcdo
expedida no ano de 1746, passou por uma grande modificacdo em suas estruturas no ano de

1939, dando a forma que a construcdo tem atualmente. (INBEC, 2019)

As alteracOes no edificio afetaram profundamente a arquitetura da catedral, que foi
do colonial ao gético, sendo uma amostra da mudanca cultural pela qual passou a nacéo entre
0 século que separou a construcao e a reforma, pois ndo havia mais uma influéncia tdo forte

de Portugal, e sim dos paises da Europa Continental, principalmente a Franca.

Essa modificacdo gerou reacfes controversas, pois apesar de ter afetado a forma da
igreja completamente, pode ainda ser considerada um meio de conservacdo, uma vez que

permitiu ao lugar, ja consagrado para uso religioso, reafirmar através de suas estruturas
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expandidas em espago e imponéncia a sua finalidade diante da sociedade, sendo até hoje

amplamente utilizado e reconhecido pela funcao religiosa.

Outra mudanca que se torna evidente apds o exame da fotografia, € com relacdo a
apropriacdo do espaco publico pelo comércio ambulante, que atualmente é uma realidade ao

entorno da catedral (e em todo o centro da cidade de um modo geral).

Trata-se de uma realidade que interfere no processo de preservacdo do espaco, pois
imp6e um novo uso do mesmo (esbogado numa forma de apropriacdo privada de uma area
publica). Nesse processo, resta lembrar que o estado adquire um papel importantissimo, pois,
conforme sua razdo ordenadora, é capaz de interferir através do planejamento urbano.
(DANTAS, 1997).

Dando continuidade ao estudo, a préxima imagem apresentada mostra desta vez um

espaco ao ar livre, ao invés de um monumento fechado:

Figura 9 — Passeio Publico, 1918.

Fonte: Fortaleza Antiga.

Analise pré-iconografica:

Vé-se uma calcada, cercada pelos dois lados por postes de ferro e bancos. Ao lado
direito e possivel observar uma area densamente arborizada. Pessoas com roupas formais

estdo presentes ao longo da calcada, seja em pé ou sentando nos bancos.
Analise iconografica:

O local retratado é a Praca dos Martires, também conhecido como Passeio Publico,

localizada no centro de Fortaleza. A foto data de 1918.
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Analise iconoldgica:

Trata-se da praca mais antiga da cidade, inaugurada em 1880, época em que a capital
ndo dispunha de muitos locais voltados ao convivio comunitario. Nesse contexto, 0 espaco
surge no intuito de cumprir com as aspiracfes de sociabilidade manifestas pelos cidad&os.
(CASTRO, 2009)

A influéncia europeia na cidade pode ser percebida na estrutura da praca, atraves do
estilo adotado na iluminacdo publica, e nas vestimentas das pessoas, onde vemos trajes
bastante inspirados na moda francesa, com chapéus, colarinhos e vestidos largos, apesar do

clima quente da regiao.

Tal comportamento denota um reflexo do colonialismo europeu no Brasil, e ilustra
como a importacdo da cultura de outros paises de forma irrestrita pode tornar-se desvantajosa,
além de indicar também uma falta de identidade propria, conforme a citacdo de Luciano

(2006) no capitulo trés.

Ao inicio do século XXI, a praca passou por um periodo de abandono, com suas
estruturas sem manutencdo adequada e falta de policiamento, o que afastou 0s seus

frequentadores, que anteriormente apareciam em grande ndmero.

Porém, em 2007, houve uma reestruturacdo que permitiu a volta dos frequentadores,

sendo assim um bom exemplo de acdo estatal no sentido de preservar a memoria da cidade

através de seus espacos publicos.

Além do passeio publico, existem também outras pracas de extrema relevancia
historica e cultural para a cidade de Fortaleza. Uma das que mais se destaca nesse sentido é

com certeza a praga do Ferreira, cenario da analise a seguir:
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Figura 10 — Praga do Ferreira, 1935

= FRACA DO FERRE(
FORTALEZA-CEARA

Fonte: Fortaleza Antiga.
Andlise pre-iconogréfica:

E observado uma torre do reldgio, para onde se dirigem quatro largos caminhos de
pedestres, que estdo cercados por uma fileira de bancos de madeira, postes de ferro e arvores.

E possivel visualizar algumas pessoas andando proximo as construcdes ao fundo da foto.
Analise iconografica:

Trata-se da Praca do Ferreira, localizada no centro da cidade. A foto data de 1935.
Anélise iconoldgica:

A Praca do Ferreira, inaugurada em 1920, iniciou uma grande transformacdo na
maneira como se organizava a cidade, deslocando muitos comércios e servigos para 0 seu
entorno. Tal foi o desenvolvimento gerado a partir dai, que ela passou a ser considerada o
coragdo da capital. (PORTAL G1, 2014). Através da foto, é possivel perceber o quéo o espaco

era bem cuidado, muito limpo, e com arvores podadas.

O local também foi cenario de uma das mais classicas e famosas histdrias de

Fortaleza, a ““Vaia ao Sol”:

Um dos episodios mais conhecidos do Cearé [...] foi a vaia ao sol, no ano de 1942,
na Praca do Ferreira, pois 0 sol ndo aparecia ha trés dias, Fortaleza enfrentou trés

dias nublados, entdo, no terceiro dia, quando o astro-rei resolveu aparecer, 0s que
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estavam na praga promoveram uma enorme vaia, grito de deboche caracteristico do
povo cearense. (COSTA, 2015, p.23)

Na época, 0 ato inesperado foi sabido por boa parte da pequena populacdo
fortalezense, e hoje é tido como uma prova de que a verve comica do cearense € algo que ja

vem sendo construido ha bastante tempo.

Além disso, a praca foi também o local do maior movimento literario cearense, a
Padaria Espiritual; de protestos politicos em diversos momentos historicos; e da boemia que

movimentava a noite de Fortaleza.

Porém, com a expansdo da cidade, muitas das atividades comerciais que
caracterizavam o lugar ganharam uma concorréncia atraves do comércio descentralizado nos
bairros, diminuindo a visibilidade do centro e consequentemente do simbolo que a praca

representa.

Atualmente, a violéncia e a mendicancia sdo uma realidade no local, (que ja ndo se
encontra mais tdo limpo como na foto), assim como em boa parte da cidade, demonstrando
que, de certa forma, 0 espago continua sendo representativa da situacdo em gue se encontra

Fortaleza, seja de maneira positiva ou negativa.

Porém, apesar da situacdo da praca nao ser das mais favoraveis, o espaco ainda segue
sendo palco de algumas manifestacdes artisticas e culturais de danca, musica, artesanato, entre
outras. Além disso, ainda existem em seu entorno a presenca de alguns estabelecimentos
atrativos para a populacdo, dentre os quais destaca-se o Cine Sdo Luiz, retratado na proxima

imagem.
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Figura 11 — Cine S&o Luiz, 1958

Fonte: Fortaleza Antiga.
Anélise pré-iconografica:

Observa-se a fachada de um prédio, sendo o seu primeiro andar feito com azulejo
negro e o segundo andar pintado de branco, onde € possivel ver um letreiro luminoso, em que
se destaca 0 nome S&o Luiz. Uma fila de pessoas vestidas de maneira formal se organiza

diante da porta.
Analise iconografica:

Trata-se do Cine Sdo Luiz na semana de sua inauguragdo, em 1958.
Analise iconoldgica:

Ap0s sua inauguracao, retratada na imagem em pauta, o cine S&o Luiz logo tornou-se
um importante lugar de lazer, sendo marco da transi¢éo do teatro para o cinema como forma

mais popular de assistir encenagoes.

A popularizacdo do cinema na capital, proporcionou com que a populagdo passasse a
ter um maior contato com culturas estrangeiras, por meio dos filmes, e além da cultura
europeia, j& bem difundida entre os cidaddos da cidade, houve também uma grande
convergéncia a cultura norte-americana.

Segundo o professor de historia Erick Assis em entrevista ao Diario do Nordeste, a

influéncia norte-americana era algo que podia ser percebido nos habitos e costumes dos
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fortalezenses, de modo a significar uma tradugéo cultural do estilo de vida norte-americano.
Com isso, setores da cidade de Fortaleza tentavam respirar um certo glamour. Inclusive
algumas casas, no bairro da Aldeota, foram projetadas na tentativa de incorporar a arquitetura
da mansé&o do filme "E o Vento Levou". (ASSIS, 2012)

Outro aspecto que merece destaque sdo os trajes formais adotados pelos
frequentadores, indicando tratar-se de um espaco elitizado, e destoando da atual proposta do
local, que ao ser comprado pelo estado no ano de 2014, abriu suas portas gratuitamente ao
publico e abriga diversos projetos cinematograficos, dando destaque a divulgagdo do cinema

cearense e nordestino.

O prédio também passou por uma grande reforma, mas que procurou manter suas
caracteristicas originais, como é possivel perceber caso seja realizada uma comparacao entre

sua fachada atual, e a fachada a exibida na foto de 1958.

Essa preocupagdo em conservar a arquitetura do edificio € algo que emociona muitas
pessoas, principalmente aquelas que tiveram a oportunidade de frequenta-lo no século
passado, pois sentem-se como se estivessem voltando no tempo. A manutencdo da cultura a
partir dai, vem decorrente do sentimento de nostalgia, que gera uma conexdo social, e
reafirmacéo da identidade por parte do individuo. (LEONARDI, 2016)

Esse sentimento relaciona-se bastante com a imortalidade simbdlica, citada no
capitulo 3, pois o individuo entende o local como um simbolo de uma época ja findada, e se

utiliza dele como forma de exercer uma ligacao histérica com o periodo.

Adiante com a analise, tem-se agora uma imagem que ilustra o Forte de Nossa

Senhora da Assunc¢do, marco zero da cidade de Fortaleza:


https://super.abril.com.br/autor/ana-carolina-leonardi
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Figura 12 — Forte de Nossa Senhora da Assungdo, 1962

Fonte: Fortaleza Antiga.

Analise pré-iconograéfica:

E possivel observar um grande muro de madeira, que possui uma torre de vigilancia
em sua extremidade. Ele é cercado por prédios ao fundo e um descampado na frente, onde um

grupo de pessoas se aglomera.
Andlise iconogréfica:

Trata-se do forte de Nossa Senhora da Assuncdo, construido no ano de 1649, pelos

holandeses durante o periodo em que eles ocuparam o Nordeste. A foto data de 1962.
Anélise iconoldgica:

Tendo passado por varias reformas, modificacbes e até mesmo completas
reconstrucdes, o forte de Nossa Senhora da Assuncdo sempre manteve notoriedade na regido,

vindo a ser a origem do nome da cidade, que cresceu no seu entorno.

Até os dias de hoje o lugar conserva sua funcdo militar, pois abriga a sede da 10°
regido militar de Fortaleza, a qual ajuda na conservacdo do prédio, que diferentemente do
visto na foto, € constituido atualmente por pedra, cal e tijolo. O local também foi expandido, e
nos dias atuais ocupa todo o espaco onde, na foto, é possivel observar uma aglomeracéo de

pessoas.
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Sua posicdo de destaque justifica-se também por conta de sua localizagdo, a qual da-
se em uma éarea de bastante movimento, porém, o forte em si j& ndo concentra tanta
atratividade turistica por conta de suas atividades militares, que sao restritivas ao pleno acesso

de pessoas dentro da construgéo.

No entanto, existem sim alguns locais em seu interior que s&o livres para a circulacéo de
visitantes, que por sua vez contam com passeios guiados para fortalezenses e turistas conhecerem
mais sobre a histéria da capital. Personalidades historicas como o General Anténio de Sampaio e
Martins Soares Moreno estdo homenageados no local, numa interessante tentativa de resgate da
historia. (PREFEITURA DE FORTALEZA, [200-7])

Indo adiante com o estudo, e tirando um pouco o foco do centro da cidade, seré analisado

agora um cenario de praia: um dos principais incentivos ao turismo de Fortaleza.

Figura 13 — Praia Beira-Mar, década de 60

Fonte: Fortaleza Antiga.
Anélise pré - iconogréfica:
Trata-se de uma praia, onde nota-se um agrupamento de pessoas espalhadas ao longo

da orla em atividade de recreacdo. Percebe-se nessa foto as poucas edificacdes presentes no
local, e significativa presenca de vegetacéo.
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Analise iconografica:

Trata-se da praia Beira-Mar, localizada no bairro Meireles, na segunda metade da
década de 60.

Analise iconoldgica:

A foto demonstra a popularizacdo do héabito de ir a praia, fato que gradualmente
ocasionou em uma maior urbanizacdo do litoral fortalezense. O impacto das mudancas
estruturais na orla, consistiu na retirada da populacao que residia préxima ao local, no intuito

de possibilitar a construcdo de condominios e hotéis de alto padrao.

Em decorréncia disso, tem-se uma elitizacdo do espaco, que passa a ser considerado
um bairro nobre, ocasionando um efeito duplo sobre a preservacdo da regido: ratificacdo do
espaco como um local de uso para o lazer, mas o fim do uso para habitacdo das populacdes

que ali viviam.

Ao compararmos a paisagem do passado com a atual, é possivel perceber de imediato a
perda do habito de levar guarda-sol para a praia, tendo em vista que atualmente, as varias barracas
de praia que fomentam o comércio na regido ja oferecem o utensilio. Além disso, 0 nimero de

vendedores ambulantes nas areias também aumentou bastante.

Estes fatos, apesar de incentivarem o0 uso do espaco, resultaram também em
dificuldades na preservagdo do meio ambiente, ocasionado uma diminuicdo da vegetacéo e o

aumento na poluicdo sonora, e das aguas.

Além da praia, outro elemento bastante significativo para a cultura do Fortalezense é o
esporte, especialmente o futebol. A pratica possui como um de seus maiores simbolos no

estado a arena casteldo, monumento que serd analisado a partir da proxima imagem.
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Figura 14 — Arena Casteldo, 1973.

Fonte: Fortaleza Antiga.

Analise pré-iconografica:

Visualiza-se uma arena esportiva com um grande nimero de pessoas em seu interior,
localizado ao sul de uma grande area arborizada, e ao norte de um estacionamento repleto de

carros e uma avenida movimentada.
Andlise iconogréfica:

Trata-se do estadio de futebol Governador Placido Castelo, mais conhecido como

Arena Casteldo, no ano de 1973.
Andlise iconoldgica:

O casteldo configura-se como o maior estadio de futebol do Ceara. Sua grande
capacidade demonstra o crescimento da pratica esportiva no estado, capaz de envolver um

ndmero cada vez maior de torcedores.

O local ja foi cenario de varios eventos esportivos e culturais, como jogos da selecdo
brasileira, e a recep¢do ao Papa Jodo Paulo Il em 1980, além de ter sediado também diversas
apresentagdes musicais, e até hoje mantém a sua posicao de principal estadio do estado, com o
numero de frequentadores crescendo conforme a capacidade do estadio é ampliada.

O grande evento que marcou sua historia foi a copa do mundo de 2014, a qual
possibilitou uma significativa reforma em suas estruturas, adaptando-as aos padrdes
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internacionais, sendo a mudanga mais notavel a instalagdo de uma cobertura, proporcionando

maior conforto térmico.

Essas mudancas na estrutura do local, para que a arena pudesse se adaptar a regras
estabelecidas internacionalmente, fazem alusdo a fala de Luciano (2006) no quarto capitulo
deste estudo, quando o mesmo afirma que a valorizacao da cultura nao significa promover um

isolamento com relacdo ao resto do mundo.

O que também chama bastante a atencdo na foto, € a presenca da vegetacdo no
entorno do estadio, a qual diminuiu consideravelmente com o passar do tempo, dando lugar a

varias construcdes.

Esse fenbmeno de diminuicdo da area verde foi algo que acometeu toda a cidade na
medida em que a populacdo aumentava, demandando novos espacos residenciais. Como
consequéncia, tem-se que atualmente as areas verdes espalhadas pela capital ocupam apenas
6,7% do territorio da cidade (DIARIO DO NORDESTE, 2017), sendo a maior parte delas

localizadas no parque do Cocd - local retratado a seguir:

Figura 15 — Parque do Cocd, década de 80

|

Fonte: Fortaleza Antiga.
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Andlise pre-iconogréfica:
Observa-se um grande campo aberto, que possui algumas estruturas, destacando-se
uma rua para pedestres. O local é cercado pela esquerda por uma area bem arborizada, e pela

direita por pequenos prédios e residéncias.
Anélise iconografica:
Trata-se do Parque do Coco, na década de 80.

Anélise iconologica:

Nota-se que no ano em que foi tirada a fotografia, o local ainda ndo possuia o Rio
Coco como area protegida no seu interior, assim como boa parte das terras que viriam a
integrar o parque a partir dos anos seguintes. A iniciativa de ampliar uma area de preservacdo
mostra o0 crescimento da consciéncia ambiental na populacdo de Fortaleza, assim como a

expansdo do poder dos grupos de presséo ligados a causa ambiental.

Como citado na andlise anterior, este cenario explica-se diante do crescimento da
cidade, e da diminuicdo das areas verdes disponiveis para o lazer, sendo do interesse dos
frequentadores que o parque permanega como estd, apesar da pressdo mediante a expansao do

mercado imobiliario na regido.

Além disso, o local também promove eventos, dentre os quais: aulas de campo, trilhas
ecologicas e atividades fisicas, estimulando a qualidade de vida e o conhecimento a respeito

de biomas e recursos naturais do Ceara.

A partir dai, € muito interessante analisar que, apesar dos conceitos de cultura e
natureza serem ditos por algumas vertentes da antropologia como sendo o0postos
(SUSSEKIND, 2018), percebem-se um dualismo entre ambos, pois todo o patrimdnio cultural
se configura e se desenvolve mediante suas relacbes com o ambiente. Sendo assim, a
educacdo ambiental pode contribuir para avivar a consciéncia do valor cultural e simbdlico de

distintos bens. De acordo com Pelegrini (2006, p.125):

A educacgdo nesse campo deve iniciar-se pela percepcao direta de que o patrimdnio
ndo se restringe somente aos bens culturais moveis e imoveis representativos da
meméria nacional, como monumentos, igrejas ou edificios publicos. Pelo contrério,
0 conceito de patriménio cultural € muito mais amplo, néo se circunscreve aos bens
materiais ou as produc¢des humanas, ele abarca 0 meio ambiente e a natureza, e ainda

se faz presente em indmeras formas de manifestacdes culturais intangiveis.
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Nesse sentido, o parque adquire um papel importante, pois ao divulgar o conhecimento
referente a biodiversidade da regido, estreita as relacbes do individuo com o ambiente,
fortalecendo o sentimento de pertencimento e o propdsito de preservacdo do meio em que
habita.

Por conseguinte, tem-se a abaixo a Ultima foto referente a esta analise, desta vez

retratando um monumento bastante significativo para o comércio da cidade de Fortaleza.

Figura 16 — Mercado Central, 1998

Fonte: Fortaleza Antiga.

Analise pré-iconografica:

E possivel ver uma grande estrutura ainda em construcdo, cercada por tapumes, e
abaixo de um guindaste. Aparenta tratar-se de uma &rea pouco movimentada, pela pouca

circulacdo de pedestres, e auséncia de carros na pista.
Analise iconografica:

Trata-se do Mercado Central de Fortaleza em fase de reforma, no ano de 1998.
Analise iconoldgica:

O mercado central, criado no inicio século 19, € um local que tinha como fungéo ser o
grande centro comercial da cidade de Fortaleza para produtos alimenticios do cotidiano. No
inicio do século 20, o uso do espaco foi modificado, passando a focar em bens duraveis e
artesanais, permanecendo assim até os dias de hoje. (SITE DO MERCADO CENTRAL DE
FORTALEZA, [2007])
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A foto em questdo retrata a fase de construgdo da atual estrutura do mercado a qual
deu-se nos anos 90. A partir da renovacdo do ambiente, o local tornou-se um ponto turistico
importante, sendo um “tipo ideal” de mercado local, onde as pessoas vao para poder encontrar

produtos tipicos do Nordeste e do Ceara.

A partir dai, € possivel realizar uma reflexd@o a respeito da historia do Mercado, onde
torna-se perceptivel a sua importancia para os campos da economia e da cultura de Fortaleza,
pois se um dia o local foi considerado somente centro econdmico de comércio, hoje constitui-
se também como um objeto da histéria, que foi se reinventando até tornar-se referéncia na

divulgacéo da cultura regional.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa foi realizada no intuito de analisar a fotografia como fonte de
informacdo, e como ferramenta de preservacdo cultural na cidade de Fortaleza. A partir do
referencial teorico, foi possivel compreender que a fotografia é capaz de atuar como fonte de
informacdo ao servir de subsidio para a construgcdo de imaginarios a respeito da historia de
uma civilizagédo, expondo questdes sociais e culturais a partir da observacdo de fatores tanto

concretos e quanto abstratos.

Ja com relacgdo a analise, verificou-se que o exame das imagens selecionadas foi capaz
de fornecer e incitar a busca por diversas informacg0es, que permitiram identificar aspectos
cotidianos da vida dos cidaddos de Fortaleza ao decorrer do século XX, e de fomentarem

também a reflexdo quanto as mudancgas ocorridas na cidade com o passar do tempo.

Dentre os aspectos que puderam ser observados por meio das fotografias, mostram-se
0 gosto pela vida ao ar livre, que ao inicio do século é percebido através da convivéncia em
pracas, e ao final dele estendeu-se também a praia e ao parque; a popularizacao e a introducéo
de novas formas de lazer, indo desde as artes cénicas até o esporte; e a conservacdo da
religiosidade e do comércio como fatores de grande relevancia para a cidade (e por

conseguinte, para a vida dos cidadaos).

E importante salientar que toda a narrativa foi construida tendo por base os elementos

observados nas fotografias, garantindo a elas o protagonismo da pesquisa.

Sendo assim, foi possivel perceber na prética que a fotografia configura um meio
eficaz em promover a preservacdo da cultura, pois mesmo que os habitos culturais de
determinada localidade deixem de existir, e 0s vestigios da cultura em forma de patriménios
sejam destruidos ou completamente modificados, ainda assim, o instrumento faz-se capaz de

perpetuar em si um registro para a posteridade.

Além disso, as fotografias atuam também como meios para que outras medidas de
conservacao da cultura aparecam, através do relato que serve como base para comparacoes
entre o passado e o presente, permitindo consideragcOes e debates sobre o tema, e estimulando

os cidad&os para que se aprofundem nesse tipo de reflex&o.
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No mais, foi possivel observar também a maneira com que as estruturas da cidade
foram preservadas, restauradas, reformadas e construidas, tendo por meio de tal visdo, uma

abertura para o didlogo acerca do cuidado com os espacos da cidade.

Trata-se de uma discussdo pertinente no @mbito da biblioteconomia, uma vez que o
bibliotecario, como agente cultural, tem por fungdo contribuir com o registro, a preservacao

e a disseminacdo do conhecimento cultural nas sociedades.

Utilizar a fotografia como forma de alcancar esse designio, constitui um meio de
preponderar as objecdes encontradas na expressdo de imaginarios culturais por meio verbal e
escrito, além de possibilitarem também uma ampliacdo do objeto de trabalho do bibliotecério,

muitas vezes restrito apenas aos livros.
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