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RESUMO

Este trabalho analisa 0 ethos no investimento vocal de quatro gravages dacancéo “A palo seco” (Belchior;
1974; 1976; Fagner, 1974; Ednardo, 1975), a fim de investigarmos se as constatagdes de Costa (2001;
2011) a respeito do ethos aspero do Pessoal do Ceara também se confirmam nessa dimensio. Utilizamos
0 aporte da Andlise do Discurso, delineada por Maingueneau, e a aplicacdo que Costa faz dessa teoria a0
discurso literomusical. Observamos um hipertimbre agudo/metdlico nas vozes de Ednardo e de Fagner e
uma hipernasalidade na voz de Belchior, que tornam evidente uma auséncia de equilibrio nos fatores de
ressonancia. No entanto, o esforco fisico que tais qualidades vocais aparentam pode ser visto como uma
transgressao, 0 que denota, paraessadimensdo do investimento vocal, um tom pol émico, qguando comparada
aoutros surgidos no campo discursivo literomusical brasileiro. Como esse tom néo se separa de um caréter,
tais qualidades vocais contribuem para que o ouvinte elabore para o fiador um ethos questionador e agressivo,
semelhante aquele ja constatado por Costa no plano verbal das cangdes. Tal ethos vocal participa, desse
modo, da composi¢do de diversos temas e de tons das canges.

Palavras-chave: Investimento vocal. Ethos. Cang&o.

ABSTRACT

This paper analyzes the ethos on vocals investment four recordings of the song “A palo seco” (Belchior;
1974; 1976; Fagner, 1974; Ednardo, 1975) in order to investigate whether the findings of Costa (2001,
2011) regarding rough Pessoal do Ceard's ethos also confirm that dimension. We use the contribution of
discourse analysis, outlined by Maingueneau, and the application that Costais this theory to literomusical
discouse. We observed an acute/metal hipertimbrein the voices of Ednardo and Fagner and an hypernasality
in Belchior voice that make evident a lack of balance in resonance factors. However, the physical effort
that these vocal qualities appear can be seen as a transgression, which shows, for this dimension of vocal
investment, a polemical tone compared to others that arose in the Brazilian literomusical discursive field.
As this tone does not separate a character such vocal qualities contribute to the listener to prepare for the
guarantor questioningly and aggressive ethos, similar to that already observed by Costain verbal plan of the
songs. Such vocal ethos participates in the composition of various themes and tones of the songs.

Keywords: Voca Investment. Ethos. Song.
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INTRODUCAO

Em O contexto da obra literéria, Maingueneau ensina que “a vocalidade radical das obras
[se] manifesta através de uma diversidade de tons, na medida de suas respectivas cenografias”.
Acrescenta que “esse termo tom apresenta a vantagem de poder ser empregado para todos os
enunciados escritos, assim como para os enunciados orais|...]” (MAINGUENEAU, 2001, p.139).
Além disso, ainda expressa nessa obra a seguinte afirmagao relativamente ao tom:

A instanciaque assume 0 tom de umaenunciagao evidentemente ndo coincide com
o0 autor efetivo da obra. Trata-se, de fato, dessa representacéo do enunciador que
0 coenunciador deve construir apartir de indices de varias ordens fornecidos pelo
texto. Essa representacdo desempenha o papel de um fiador que se encarrega da
responsabilidade do enunciado. (MAINGUENEAU, 2001, p. 139, grifo do autor).

Assim, apesar de reconhecer que o tom é valido tanto para textos escritos como para textos
orais, Maingueneau (2008c, p.74) optapor trabal har anocdo de ethos em textos escritos, mas aponta
como uma das principais dificuldades ligadas a essa sua concepg¢ao uma suposi¢ao de um “ethos
[...] escritural em oposicdo ao tradicional ethos oral”, ja que “0 segundo impde a falaimediata de
um locutor encarnado, enquanto o primeiro exige do leitor um trabalho de elaboracéo imaginariaa
partir de indicios textuais diversificados”. O autor (2008c, p.74) alerta, no entanto, também para a
no¢ao de que 0s géneros e 0s tipos de discursos exercem papel essencial nessa problemética.

Tal essencialidade, segundo Maingueneau (2008c, p.74), decorre do fato de que a existéncia
de “uma vocalidade e de uma relagcdo com um fiador associado a uma corporalidade e a um carater”
independe do modo de inscri¢ao material do discurso, contudo, ¢ em razdo das especificidades dessa
materialidade nos diferentes tipos e géneros do discurso que surge uma diversificagao do ethos. Desse
modo, se 0 género se manifesta apenas em um tipo de materialidade, evidentemente, a vocalidade
associada ao fiador serd elaborada apenas nessa dimensao, mas, ja se a sua corporificagdo ocorre
mediante diversas materialidades, € na sua interacdo que o ethos efetivo se constroi.

Em consonéncia com as ideias mencionadas e em razéo do corpus da nossa pesquisa ser
congtituido por fonogramas de cancgdes populares que materializam um género multissemiaotico,
podemos talvez pensar que o ouvinte elabora o ethos do fiador dos textos abrigados nesse género,
com base nas diversas instancias do ethos discursivo (ethos mostrado, ethos dito) que interagem
nas vérias semioses desse género. Assim, poderiamos pensar no ethos mostrado na melodia, na
gualidade vocal, naletra etc.

Nanossa pesquisa, contentamo-nos em analisar o ethos mostrado, expresso pel o investimento
vocal estabilizado nos fonogramas da cangdo A pal o seco, gravada por Ednardo, Fagner e Belchior.
Tal abordagem sefaz necessaria porque Maingueneau (2001), apesar de reconhecer que avocalidade
manifestada por meio de diversostons que atestam o que diz € valida, mesmo que de modo distinto,
para os enunciados escritos e para 0s enunciados orais, Ndo esclarece como essarelagcdo ocorre nos
altimos. Portanto, precisamos fazé-1o, visto que o corpus da pesquisa é constituido por fonogramas
de cancdes popul ares.
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Julgamos que a especificidade da forma de materializacdo das cang¢des, quando comparada
a outros géneros, exige gue analisemos as suas diversas instancias éticas de uma forma até certo
ponto distinta do tradicional ethos oral da retérica e também do ethos escritural proposto por
Maingueneau. Tal diferenca se estabelece, primeiramente, porque o tradicional ethos oral “impde
afalaimediata de um locutor encarnado” (MAINGUENEAU, 2005, p.74) ao passo que a cangao
impBe uma fala/canto mediada por um LP, CD etc. Em segundo lugar, a distincdo do ethos se faz
porgue o ethos escritural “exige do leitor um trabalho de elaboracdo imaginariaa partir deindicios
textuais diversificados”, ao passo que o ethos oral da canc¢do, apesar de também o exigir, fa-lo por
meio do ouvinte, que deve constituir o ethosnao s6 com a diversifica¢ao de recursos textuais, mas
também com os recursos de outras dimensdes, como avocal.

Portanto, consideramos os elementos vocalidade, tom e fiador também validos para os
fonogramas de cancfes populares, que séo centrais na prética discursiva literomusical brasileira.
Apesar, no entanto, de serem comuns aos discursos, tai s elementos séo arranjados deformadiferente
conforme as especificidades do género (como a materialidade), do posicionamento e do tipo de
discurso, resultando em umadiversidade de ethos. Temos, de certaforma, porém, que retornar para
o campo da oralidade conceitos como vocalidade e tom e aplicarmos outros, como fiador, delineado
por Maingueneau na sua proposta de ethos escritural, para a expressao do ethos no investimento
vocal da cancéo.

Para o ouvinte ter acesso a expressao do ethos no investimento vocal, registrado em
discos, fitas etc. e transmitido por todo o sistema eletroeletronico de ondas sonoras, ndo ¢
necessariatoda essaimaginacdo empregada na constitui¢cdo do ethos na dimenséo escrita, jaque
aimpressao total davoz do cantor, a sua qualidade vocal, traz encarnado o ethos do fiador, que
ndo € obviamente nem o cantor nem o compositor da cancdo, mas essa instancia enunciativa
elaborada pelo ouvinte.

QUALIDADE VOCAL

Essaqualidade vocal, que possibilitaque se engajem ao enunciador o carédter eacorporalidade
gueformam asuaimagem integral, apesar de ser capturada como um todo pelo ouvinte, € constituida
por diversos esteredtipos vocais, 0s quais sdo por ela reatualizados ou transfigurados e que permitem
ao ouvinte lhe atribuir um sentido pelo contraste com um conjunto de outros referenciais vocais,
também ja significados socialmente e disponiveis na memoria coletiva. Evidentemente, estao
associados a depreensao da qualidade vocal aquilo que ¢ cantado e a imagem do cantor (fiador)
gue sdo expressos nela.

Assim, do mesmo modo como ndo € possivel, no texto escrito, conferir determinacbesfisicas
e psiquicas ao fiador sem reconstruir o tom com base nos vestigios textuais da vocalidade, também
ndo é possivel, na cancdo, constituir o ethos do fiador sem levar em conta os sentidos atribuidos
pelas representagdes coletivas as caracteristicas da qualidade vocal na qual investe. Portanto, a
enunciagdo se apoia sobre estereodtipos partilhados socialmente, nao sé para remeter ao carater e a
corporalidade do fiador, mas também para manifestar a sua vocalidade.
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Desse modo, a qualidade vocal nem é puramente individual, tampouco simplesmente social,
visto que suas condi¢cdes materiai s adquirem val ores nacultura, constituindo esteredtiposvocaisque,
ao serem explorados de modo especifico por um posicionamento, constituem-se em uma dimensao
dasuaidentidade. Portanto, instala-se, assim, umarel acéo de reciprocidade entre 0 posi cionamento
discursivo que legitima a expectativa de certa qualidade vocal, como também o contrario, ou sgja,
deduz-se, com suporte na qualidade vocal do cantor, o posicionamento discursivo no qual eletoma
parte. 1sso sb € possivel porque qualquer posicionamento estrutura sua disténcia com relacdo a
outros posicionamentos de um mesmo campo discursivo com base em diversos investimentos
observaveis (género, codigo de linguagem, cenografia etc.), inclusive o investimento vocal que,
por suavez, mostra uma dimensdo do investimento ético.

Assim, umatransgressao vocal nuncaéuniversal, visto que € sempre constrangidaaoslimitesde
cada posi cionamento, que autorizaou ndo certastransformactes nas condigdes materiaisdaqualidade
vocal, jaque algo inaceitavel, num determinado posi cionamento, pode ser aprovado em outro.

Contribui para a definicao desses limites o fato de a qualidade vocal poder ser gravada,
permitindo, assim, que o cantor reflita se estd empregando a materialidade da voz em consonancia
com os efeitos presumidos e os fins a alcancar conforme as diretrizes do posicionamento ao qual se
filia. Desse modo, o posicionamento lhe da a possibilidade de escolher entre multiplas exploracdes
das condigdes materiais da voz, desde que fiquem em consonancia com 0s seus pressupostos. SO a
forma registrada em uma gravagdo, no entanto, expressa a escolha do cantor. Portanto, a op¢éao do
cantor por determinado investimento vocal é estabilizada no fonograma da cangdo, podendo ser
repetida indefinidamente, mas sendo ressignificada a cada escuta.

Além disso, 0 processo que vai desde 0 momento em que o cantor entraem estldio até aetapa
final de gravagao, passando pelos momentos de audi¢cdo reservada, autoriza o cantor a controlar
conscientemente a forma vocal da mensagem, permitindo que invista em recursos vocais que ja
tenham sido usados por outros cantores em outras cangdes e em outros posi cionamentos, mantendo
a adequacgdo as caracteristicas de sua voz, ao género cangdo e ao posicionamento no qual toma
parte. |sso mostra que aexploracéo das condigdes materials davoz na cangado popular ndo obedece
puramente as inten¢des do cantor, mas constituem um ponto de convergéncia entre a incorporagao
de esteredtipos vocais e a percepcdo do cantor e do ouvinte das condicdes materiais e sociais do
Seu investimento vocal.

Cumpre notar que esses esteredtipos vocais constatados nas diferentes qualidades vocais
de um mesmo posicionamento e que sdo incorporados de outras qualidades vocais de outros
posicionamentos do mesmo discurso ou ainda, dasvozes do interdiscurso também sdo mostrados nos
recursos vocais empregados no investimento vocal. A exibicdo desses esteredti pos no investimento
vocal de uma cangao contribui para a constituicéo do ethos de um fiador consciente ¢ atento as
condic¢des materiais da propria qualidade vocal e das outras qualidades vocais e efeitos sociais que
€elas presumem.

Esse ato de mostrar a materialidade da voz do outro no préprio investimento vocal
(intervocalidade), sempre presumindo e calculando as condigbes materiais e os efeitos sociais
das outras qualidades vocais contra as quais define a sua propria qualidade vocal, captando-lhes
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a autoridade ou subvertendo-a, com base nos efeitos que pretende alcangar, néo se distingue téo
completamente de enfatizar a propria qualidade vocal no investimento vocal (metavocalidade), ja
gue, segundo Maingueneau, “falar de si efalar do outro sdo atos que se distinguem sendo de modo
ilusdrio” (2008c, p. 43).

Desse modo, mesmo que, no primeiro caso, sejam tomadas como outras as vozes do “ exterior”
discursivo e, no segundo caso, a propria qualidade vocal, em ambas as situacdes, a finalidade ¢ formular
0 ethos de um fiador que exibe o dominio sobre a materialidade da propria voz cantada e sobre as
outras vozes que a constituem e que, ao enfatizar a prépria qualidade vocal, separando-a, inclusive
dos elementos do contetdo, edifica a identidade do posicionamento, em vez daquela advir deste.

PRIMEIRA GRAVACAO

I nvestimento ético

Supomos que as caracteristicas vocais exploradas por Belchior no discurso literomusical
brasileiro jaincomodavam os seus contemporaneos. Basta ver que, quando Raul Seixas resolveu
responder na can¢do Eu também vou reclamar (Raul Seixas/Paulo Coelho por Raul Seixas, 1976)
as “cutucadas” que Belchior lhe deu na cangdo A palo seco (BELCHIOR, 1974) e em outras como
“Alucinagdo”, foi justamente contra o valor “queixoso”, lamentoso® denotado pela nasalidade
explorada no investimento vocal de Belchior, que o cantor baiano se impds.

Além disso, ainda qualifica a voz do cantor cearense de “chata” e “renitente”?. O investimento
vocal de Belchior ainda continua causando controvérsias, mesmo muitos anos depois do seu
aparecimento no campo discursivo literomusical brasileiro como se pode ouvir na cangdo “Uma
ArlindaMulher” (BENTO HINOTO/DINHO por MamonasAssassinas, 1995) quedelefaz caricatura.

Logo, pela andlise dos recursos que compdem o investimento vocal da primeira gravacéo
deA palo seco (BELCHIOR, 1974) como emissdo com uma grande ressonancia nasal e um efeito
de intensidade forte, acompanhados de uma discreta prondncia cearense, tomamos ciéncia de que
esse investimento vocal é de certaforma, como visto, estranho aos padrfes estéticos tradicionais
e gque visa a atingir, provocar o ouvinte acostumado a esses padrdes. Logo, pode-se pensar que 0
investimento vocal mostra um ethos polémico.

Esse investimento em qualidades e recursos vocais pouco ordinarios, com a finalidade de
estabelecer uma pol@&mica com um ouvinte virtual, pode ser interpretado pelo pablico como uma
limitagdo vocal que torna a voz pouco apropriada para o canto profissional, ja que o simples fato
de o investimento vocal estar ligado a uma cangdo induz expectativa no tocante a voz que emite
0 enunciado, que, por suavez, materializa esse género. Portanto, recorrentemente, postula-se que

1 Mas é que se agoralpra fazer sucesso/ pravender disco/de protesto/todo mundo tem/que reclamar [...] Mas agora eu
também resolvi/dar uma queixadinha/ porque eu sou um rapaz/latino-americano/ que também sabe/ se lamentar. (Eu
também vou reclamar, Raul Seixas/Paulo Coelho por Raul Seixas, 1976).

2 Apesar dessa voz chatale renitente/eu ndo td aqui/pra me queixar/e nem sou apenas o cantor. (“Eu também vou
reclamar”, Raul Seixas/Paulo Coelho por Raul Seixas, 1976).
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a voz cantada deve ser afinada, limpa, emitida sem aparente esforco fisico, o que a torna “bela” e
agradavel aos ouvidos. O investimento vocal da primeira gravacéo de A palo seco (BELCHIOR,
1974), entretanto, polemiza com esse ethos pré-discursivo esperado pelo publico, por isso, este
produz para aguele investimento vocal um estranhamento.

Belchior parece, contudo, ter um objetivo maior do que apenas causar estranhezaao lancar méo
de seu investimento vocal anasalado e pouco comum, que € afirmar a sua identidade vocal perante
outros posi cionamentos do discurso literomusical brasileiro, com osrespectivosinvestimentosvocais
e ethé que estes pressupdem. Entre tais posi cionamentos, estdo a Bossa Nova e o Tropicalismo.

Na Bossa Nova, os recursos vocais como intensidade forte e os alongamentos nos finais
das frases musicais pouco sdo usados, devido atal movimento musical primar por um canto que
Se encaixe nas notas musicais do violdo, sem deixar transparecer muito a sua fonte enunciativa,
mostrando, portanto um ethos harmdnico. Ja na cangdo A palo seco (BELCHIOR, 1974), como &
destinado um maior peso as letras e ao investimento vocal que com ela se coaduna, aparece mais
a fonte que o emite. Quanto ao Tropicalismo, o investimento vocal mostra um quase desdém pelo
conteudo da letra, dando a ver um ethos hermético. Ja na cangdo A palo seco (1974), Belchior
recompde arelacdo, pouco vista no Tropicalismo, entre o contelido e a melodia namedida em que
estareitera agquele.

Portanto, o investimento vocal de Belchior que contribui para o estabelecimento de um
posicionamento, 0 Pessoal do Ceard, ndo deixa de fazer uma contraposicdo com a forma de
interpretar desses outros posi cionamentos do discurso literomusical, mostrando de certaformaum
ethos polémico em relacdo a esses. Como a cangdo A palo seco ainda foi gravada mais uma vez
por esse cantor e por Ednardo e Fagner no periodo delimitado para a pesquisa, julgamos que essas
gravagdes também exploram, dentro das possibilidades vocais de cada cantor, esse mesmo valor
“polémico” no investimento vocal.

Além disso, esse investimento vocal ¢ referenciado na cenografia da cangao A palo seco com
metéforas que remetem a essa pol émica (desesperadamente/ eu grito em portugués), mastambém a
uma agressividade/aspereza como (e eu quero é que esse canto torto/ feito faca), as quais reforcam
gue essa forma “estranha’, “agressiva’ de cantar ndo € uma limitacdo, mas um investimento.
Ademais, a cenografia, além de estabelecer com o investimento vocal da enunciagdo essa via de
mao dupla da qual resulta o ethos polémico, também referencia o outro com o qual este polemiza,
destruindo as suas palavras como vemos na cenografia da canc¢ao A palo seco o enunciador fazer
com o argumento “é moda’ lancado pel o coenunciador. O ethos pol émico também é mostrado nessa
estratégia de projetar na cenografia as palavras do outro para desconstrui-las. Podemos dizer entao
gue o ethos polémico na cangao passa pela afirmagdo de uma identidade agressiva que se constroi

pela desconstrucéo do discurso do outro.

Antes de passarmos a andlise da segunda gravagdo de A palo seco (Belchior, 1976), apesar
de ndo ser o foco de nossa pesquisa, julgamos que ndo seria demasiado mencionar rapidamente o
fato de que o timbre metdlico do saxofone que sola em toda a primeira gravagdo e 0 som rascante
do xequeré, que nela também percute, coadunam-se a esse efeito de sentido de estranheza e de
agressividade/aspereza presente no investimento vocal e na cenografia da cancao. Pelo som que
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ouvimos nessa gravacao, acreditamos que o xequeré utilizado tenha pequenas contas de meta e
segja tocado com uma méao segurando o cabo e girando a cabaga e a outra segurando as contas e
friccionando-as contra o corpo da cabaca, de modo a produzir rascancia.

SEGUNDA GRAVACAO

I nvestimento ético

As ateracOes de parametros vocais constatadas entre ambas as gravacdes de A palo seco
(BELCHIOR, 1974 € 1976) incidem sobre as palavras, com seus respectivos contelidos veicul ados
na cenografia e sobre o ethos efetivo resultante do ethos mostrado e do ethos dito nessas dimensoes.
Desse modo, os alongamentos vocais da primeira gravagéo que recaem especia mente sobre os
sons nasais contribuem, pelo investimento vocal, para denotar o ethos desesperado, descontente,
do enunciador construido na cenografia. J4 na segunda gravagao (A palo seco, 1976), a reducao
de alongamentos nos finais dos versos, seguidos de pausas pontuais ndo preenchidas vocalmente,
aliados a uma articulagdo bem definida, mostram um ethos de alguém mais seguro, que tem mais
clareza de seu desespero.

A clareza desse sentimento fica bem explicita também no fato de ser repetido, na segunda
gravacdo, justamente o trecho da cancdo, cujo contelido corresponde aos argumentos usados pelo
enunciador paraprovar que o seu desespero ndo é fruto de um capricho, tampouco da aceitacdo de
um estilo imposto pelo mercado fonografico como via de alcance imediato para o sucesso, porém
corresponde aum sentimento legitimo ante arealidade que vivencia. Desse modo, asegundagravacéo
(A palo seco, 1976) pde uma carga maior no ethos de alguém consciente do seu desespero do que
no ethos do “ desesperado”, como faz a primeira gravagao.

Contribui ainda para essa hipétese a mudanca nos artigos que antecedem as palavras “ tango”
e “blues’ como também a pronuncia “espanholada’ de “ar[h]entino”, na medida em que tais
mudangas, como visto, reforcam a pertenca do compositor-enunciador da can¢ao a América do
Sul .Tal sentimento € usado por ele como argumento de autoridade para convencer o coenunciador
da legitimidade de seu desespero. Essa maneira mais explicitada e menos mostrada da segunda
gravacdo de exibir o ethos do desespero pode ter contribuido para que essa tenha se tornando mais
conhecida do que a primeira, embora ndo possamos desconsiderar o fato de que foi no ano de
1976, que, segundo Sanches (2004), Belchior passou a ter existéncia artistica oficial em razao das
gravagoes que Elis Reginafez de duas de suas cancdes. Velha roupa colorida e Como nossos pais.

Com relacdo aos arranjos musicals, a auséncia, na segunda gravacdo, do solo de sax e da
percussdo do xequeré também reduz respectivamente o valor de lamento e de agressividade da
primeira gravacgao, ja que, na segunda gravacdo, o acompanhamento musical se faz com baixo,
bateria, piano e érgdo sintetizador. Nao obstante esse efeito de agressividade ainda se mantenha
nos sons metalicos, elaborados pelo érgéo sintetizador, que separam a primeira e a segunda parte
da cancdo, e no som brilhante e penetrante da percussdo de baquetas duras nas barras de madeira,
também chamadas de1&minas, de um xilof one, que éintroduzido nos versos que concluem asegunda
gravacdo da cancdo — “E eu quero € que esse canto torto/feito faca corte a carne de vocés’ —.
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Como tal som contribui para expressar o efeito de sentido agressivo do verso, €, portanto,
situado logo apds as palavras “torto”, “faca’ e “vocés’, para enfatizar-lhes os sentidos e preencher
os siléncios entre as frases musicais que as demarcavam na gravagdo anterior. Na repeticdo dos
Versos, esse instrumento € tocado da mesmaformaaps o verbo “quero”, paraenfatizar aindamais
a acdo volitiva desse modalizador.

Finalmente, podemos concluir que, no ethos efetivo da segunda gravagéo de A palo seco,
elaborado com base no ethos do investimento vocal e da cenografia, parece recair uma carga maior
nalegitimidade do compositor-enunciador para*“falar/cantar” o desespero do que nacaracterizagéo
gue esse sentimento pode dar ao enunciador, como ocorreu na primeira gravagao, embora o tom
de agressividade, de revolta suscitado por esse estado de alma, permanega em certos pontos. Os
arranjos musicais, a capa e a contracapa do disco otimizam esse ethos polémico e agressivo como
legitimo para o canto desesperado. No topico a seguir, analisaremos em que medida esse ethos se
mantém na gravacdo que Ednardo fez de A palo seco (Belchior por Ednardo, 1974).

TERCEIRA GRAVACAO

Como a gravacdo de Ednardo é de 1974, vamos compara-la com a primeira gravacéo de
Belchior, feita no mesmo ano, ja que, sendo observada a temporalidade, essa pode até ter influenciado
agravagao da cancdo A palo seco que Belchior fez em 1976.

I nvestimento ético

Como visto, quando comparamos o investimento vocal das gravacfes de A palo seco
(BELCHIOR, 1974; BELCHIOR por EDNARDO, 1974; BELCHIOR, 1976), podemos notar
gue a qualidade vocal anasalada do primeiro em relacdo com os alongamentos dos sons também
nasais e a articulacdo pouco definida conferem a can¢ao um tom lamentoso bem consonante com o
desespero mostrado na sua cenografia. J na segunda gravagao, pelo mesmo cantor, ha uma redugao
dos alongamentos, uma repeticao da segunda parte da cangao e a articulagdo bem definida, que
atenuam esse tom de lamento e explicitam com maior clareza esse “desespero” tematizado pela
cancdo. A gravacdo de Ednardo (1974), no entanto, contemporaneada primeirade Belchior (1974),
traz no investimento vocal, um tom pungente, cortante, agressivo, que se ajusta a metafora do “[...]
canto torto/ feito faca’, formulada pelo compositor.

Assim, a primeira gravacdo de A palo seco (BELCHIOR, 1974) mostra o ethos de dor, do
desespero; a segunda, feita por Belchior em 1976, explicita o desespero; e agravacdo de Ednardo,
realizada também em 1974, explora a porcéo agressiva desse desespero, mostrando um ethos
pungente na caracteristica penetrante, agressiva, da voz aguda e metdlica e na énfase de sons
“violentos” como /k/ e /t/, pela segmentacéo da cadeia falada.

Cabe notar ainda que, no oitavo verso, assim como No Nono, apartir de“argentino”, o arranjo
musical simulaum tango paraenfatizar o contetido das palavras que também fazem referénciaaesse
género musical. Assim, se associarmos esse fato aoutro, qual seja, o corte do verso, que manifesta
a acdo de cortar do canto, podemos considerar que, na gravacdo de Ednardo, além de haver uma
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reiteragdo do contelido das palavras no investimento vocal, isso ocorre também nadimensdo mel 6dica
e no arranjo musical. Portanto, essa “redundancia’ do contelido que h& nas outras dimensdes da
cangdo parece ser mais forte na gravagéo de Ednardo do que nas de Belchior.

Portanto, embora, relativamente a composicao da can¢do e do verso “e eu quero € que esse
canto torto feito facacorteacarnedevocés’, predomine anarrativa, esse transbordamento do plano
do conteudo, especificamente da agdo de cortar, para o canto também cortado, ainda que esse seja
apenas um recurso estilistico de passagem em um contexto eminentemente narrativo, mostra um
ethos polémico no investimento vocal pungente de Ednardo perante outros posicionamentos do
campo discursivo literomusical que exijam uma eufonia no modo de cantar e ndo, simplesmente,
gue avoz exprima o que é dito. Ademais, esse ethos pungente, cortante e, portanto, polémico, que
resultadas diversas dimensdes dagravacéo deA pal o seco por Ednardo (1974), € acentuado também
nos arranjos pelo solo de guitarra distorcida, que sugere um clima tenso, agressivo que, de certa
forma, inova e polemiza com o padrdo vigente no discurso literomusical da época.

QUARTA GRAVACAO

I nvestimento ético

As principais distingbes que o investimento vocal de Fagner (A palo seco, 1975) traz em
relacéo ao de Belchior e ao de Ednardo nas gravagdes da cangdo A pal o seco (1974) so 0S suspiros,
os choros, a finalizacdo das frases musicais com sons fortes e, por vezes, a pronuncia aspirada nos
sons plosivos, os quais lhe dédo um tom doido.

No tocante a letra, a forma de canta-la e dispd-la com a exclusao de algumas palavras, sugerindo
auditiva e visualmente um corte, também reforcam esse sentido. Ja quanto aos cantores populares
dadécada de 1960, teriaumafuncéo “discursiva’ polémica, porque, em especial 0s bossanovistas,
procuravam mostrar em seus investimentos vocais um ethos da “ naturalidade” do cantar proximo
dafala, sem esforco fisico aparente. Esse ethos da “ naturalidadee” ja era buscado também pelos
cantores “virtuosos’ que precederam os bossanovistas, que, embora se distanciem do canto falado,
também procuram mostrar que realizam o canto sem aparente esforco fisico.

Essa forma chorosa de cantar adotada por Fagner polemiza ainda com o investimento vocal
dos tropicalistas, pois, malgrado esses cantores ndo investirem nessa imagem da “ naturalidade” ao
cantar, 0S recursos vocais que mostram esse aparente esforco fisico ao cantar tem entre eles objetivos
expressivos diferentes dos de Fagner. Cumpre notar ainda que esse canto “chorado” de Fagner jafora
explorado por cantoras como Maysa e Elis Regina. Nesse caso, essas cantoras, assim como Fagner
em periodo posterior, também pretendessem com a utilizagdo desse recurso um efeito dramatico, elas
o empregavam sobretudo em cangdes nas quais os dramas fossem relacionados a tematica amorosa.
Além disso, suas vozes femininas diferenciavam-se da qualidade vocal explorada por Fagner.

Desse modo, esse investimento vocal choroso de Fagner, interseccionado com a cenografia
dacancdo A palo seco (1974), mostra um ethos transgressor, polémico, inovador, quando cotejado
com outros investimentos vocais surgidos até a década de 1970. E possivel notar também, ainda,
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na pronuncia de Fagner e nas operagdes que faz naletra da versdo composta por Belchior, um tom
mais informal. Esse tom mais agressivo mostrado pelo investimento vocal e pela disposicéo da
letra é também confirmado no solo de violdo com cordas de aco, cujo timbre mais “dspero” do que
0 de um violdo com cordas de nailon se aproxima da emissdo vocal em modo metélico do cantor.

CONSIDERACOESFINAIS

As analises dos fonogramas das versdes de A pal 0 seco aqui apresentadas apontam parauma
confirmacao dos trabalhos ja realizados sobre o posicionamento “Pessoal do Ceara”, em especial no
gue diz respeito ao seu ethos aspero edificado por meio, dentre outras caracteristicas, da qualidade
vocal do fiador das cangdes. O ethos pré-discursivo de uma voz afinada, clara e emitida sem esforgo
fisico das cangdes é quebrado pelasinterpretagdes aqui analisadas com tragos das proprias cangoes,
como o0 desgjo de polemizar-se com ou destruir outro posicionamento, mas também por aspectos
particulares de interpretacdo sintetizados a seguir.

Em Belchior (1974; 1976), compositor e intérprete da can¢do em dois distintos momentos,
a qualidade vocal pode ser entendida como grave e anasalada, ganhando, na gravagdo de 1974,
alongamentos de sons nasais no final das frases musicais, que confere a elas um tom lamentoso e
desesperado. J4 na segunda gravagao, observa-se uma reducao de alongamentos nos finais dos versos,
bem como pausas pontuais nao preenchidas vocalmente e uma articulacdo bem definida, tragos que
conferem umamaior seguranca e umaideia de consciéncia de seu desespero ao ethos apresentado.

Quanto ao investimento vocal de Ednardo (1974), a mesma cangao se da com tragos de agudez
etom metdlico navoz, por meio dosal ongamentos de sons agudos e penetrantescomo 0 “i” ede sons
representados por “-r”” grafico. A articulagdo bem definida e a intensidade forte, também marcante
na cangao, ensejam um efeito de grito rascante, agressivo e de esforco fisico, que compdem um
ethos pungente na cancdo. A polémica com o padrdo vigente no discurso literomusical da época
na gravacao de Ednardo também se manifesta pela presenca de solos de guitarra distorcida, que

corrobora a tensdo e agressividade ja identificadas.

Na gravacao de Fagner (1974), encontram-se os suspiros, os choros, a finalizacao das frases
musicais com sons fortes e a pronancia aspirada nos sons plosivos, tragos que aproximam a
interpretacéo do cantor da de Belchior — embora sua voz originalmente esteja mais proxima da de
Ednardo —tendo, entretanto, um efeito ainda mais dramético. O tom choroso do intérprete, embora
em S mesmo N&o Seja agressivo como o dos demais cantores aqui analisados, polemiza com o dos
tropicalistas e com o de outras intérpretes de voz feminina.

Assim, 0s recursos vocais empregados nas gravagoes e descritos aqui corroboram com
0 intuito polémico ja descrito anteriormente nos representantes do posicionamento Pessoal do
Ceard. Variando de um tom choroso a um metalico, as vozes emprestadas por Belchior, Ednardo
e Fagner a cangdo A palo seco possuem como marca identitaria o fato de causarem estranheza e
expressarem agressividade em rel agao a outros posi cionamentos vigentes no discurso literomusical.
Tais similaridades ratificam também a existéncia do posicionamento Pessoal do Ceara como um
todo, por meio, principalmente, do ethos questionador e agressivo presente desde as cenografias e
contelidos abarcados até a prépria constituéncia das vozes que as cangdes enunciam.
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