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Abstract

The present research yearn to discuss the categories autobiography and
autobiographic romance taking as corpus the romance Los rios profundos (2016),
from writer José Maria Arguedas (1911 - 1969). The autobiography and the
autobiographic romance, how the all texts about himself, implies in the danger of
merge life and work without the due attention. Without a minimum
problematization, any superficial relation or obvious in relation to these elements
can compromise the results of the reflections. With the objective of do not became
obvious and reduced literarily, it took as the start point of the discussions the
theory of the autobiography of Philippe Lejeune (1938 - ), contained in his book
The autobiographical pact: from Rousseau to internet (2008). Besides Lejeune, the
contributions of Bergson (1999) and Candau (2014) about memory and identity,
respectively, helps to unravel the veracity and the vality of the autobiography and
the autobiographic romance proposed by Lejeune. How immediate reflection of the
confront of those discussions with the literary text, perceive, since now, that as



much the autobiography, even in her classic version, as the autobiographical
romance just inspires fragments, pieces of an intention of publish an I, because the
identity, principal characteristic of the autobiographical pact and, consequently, of
the romanesque pact, reveals more be an identity game.

Resumo

O presente estudo anseia discutir as categorias autobiografia e romance
autobiografico tomando como corpus o romance Los rios profundos (2016), do
escritor José Marfa Arguedas (1911 - 1969). A autobiografia e o romance
autobiografico, como todas as escritas de si, implicam no perigo de se fundir vida e
obra sem a devida aten¢do. Sem uma minima problematizacao, qualquer relagdo
rasa ou 6bvia em relacdo a esses elementos pode comprometer os resultados das
reflexdes. Afim de ndo cair na obviedade e no reducionismo literario, elegeu-se
como ponto de partida das discussdes a teoria da autobiografia de Philippe
Lejeune (1938 -), contida em seu livro O pacto autobiogrdfico: de Rousseau a
internet (2008). Além de Lejeune, as contribuicdes de Bergson (1999) e Candau
(2014) sobre memoria e identidade, respectivamente, ajudam a desvendar a
veracidade e a validade da autobiografia e do romance autobiografico propostos
por Lejeune. Como reflexdo imediata do confronto dessas discussdes com o texto
literario, percebe-se, desde ja, que tanto a autobiografia, mesmo em sua versao
classica, como o romance autobiografico apenas ensejam fragmentos, pedacos de
uma intencdo de se publicar um eu, pois a identidade, principal caracteristica do
pacto autobiografico e, por conseguinte, do pacto romanesco, revela mais ser um
jogo de identidade(s).
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Texto integral

INTRODUCAO

A partir do excerto de O pacto autobiografico (bis), contido no livro O pacto
autobiogrdfico: de Rousseau a internet (2008), de Philippe Lejeune (1938-):
“Talvez a autocritica, tal como a autobiografia, seja um empreendimento
impossivel...” (LEJEUNE, 2008, p. 69), pretendemos, neste artigo, discutir sobre as
definicdes de autobiografia e romance autobiografico propostas por Lejeune. Essas
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defini¢des, longe de serem fechadas e concluidas, sdo complexas, fronteiricas e
pedem cuidado no tratamento.

A autobiografia e o romance autobiografico, como todas as escritas de si,
nos abrem veredas discursivas para também pensarmos nos perigos de se fundir
vida e obra sem a devida aten¢do. Sem uma minima problematiza¢do, qualquer
relacdo rasa ou Obvia em relacio a esses elementos pode comprometer os
resultados das reflexdes. A fim de exemplificar e, por conseguinte, compreender
essas definicOes e seus possiveis limites, elencamos como corpus de nosso artigo o
autor peruano José Maria Arguedas (1911-1969) e sua obra prima Los rios
profundos (2016), de primeira edicdo em 1958.

José Maria Arguedas (1911-1969), nascido na provincia de Andahuaylas,
um dos territérios mais pobres do Peru, traduziu por meio de sua literatura - e ndo
s6 dela - a cultura que vivenciou principalmente em sua infancia: a quéchua. Toda
a obra de Arguedas, livros, ensaios, arquivos, é um repositério de simbolos
culturais da regido andina, visto que o préprio autor nasceu e foi inserido no meio
dessa cultura.

Los rios profundos é um exemplo arrematado dessa cultura encarnada via
literatura. O romance enseja uma escrita ressignificada da infancia e adolescéncia
de Arguedas. Vale destacar o uso da palavra ressignificada. Sabemos da
impossibilidade de se reproduzir o vivido. O vivido é passado. O passado sé pode
ser memorado. As memorias ndo trazem em totalidade o passado. A escrita sé
capta memorias que lhe interessam; por isso a memdria é escolha. Se ha escolhas,
ha desconsideracdes. De todo o vivido, as memorias, feitas de escolhas,
ressignificam. Se ressignificam, ndo podem ser totalmente verificaveis, ndo podem
se declarar como autobiograficas em sentido estrito. Essas sdo algumas das
indagacdes que discutiremos com mais detalhe a seguir.

Autobiografia, um empreendimento impossivel?

No classico texto O pacto autobiografico, Philippe Lejeune inicia suas
discussdes a partir de uma definicdo de autobiografia: “narrativa retrospectiva em
prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
histéria individual em particular a histéria de sua personalidade” (LEJEUNE, 2008,
p.14). Afortunado pela critica sobre o texto, Lejeune depois publica O pacto
autobiografico (bis) com posicionamentos a respeito das criticas que lhe foram
impingidas.

Um desses esclarecimentos encontrados n’0O pacto autobiografico (bis) foi
sobre a famosa definicdo, citada acima. No texto original em que ela aparece, s
consta o verbete; sem referéncia nem marcagcdo. Sem a cifra da citagdo, essa
definicdo, como toda a sua teoria, nos chega sob o efeito de dogma e de arbitrio. A
classificagdo dada por Lejeune foi escrita com base num verbete oriundo do
dicionario Larousse. Lejeune reformulou e aprimorou a definicao a partir de suas
acepcoes pessoais, individuais; acepg¢des divergentes das quais ele tinha se
comprometido no inicio do pacto autobiografico:
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Nao concebi minha definicdo colocando-me sub specie aeternilalis e
examinando os textos como “coisas-em-si”, mas situando-me como um
leitor contemporaneo que tenta achar uma ordem em uma massa de
textos publicados, cujo tema comum é contar a vida de alguém. [..]
Partindo da situacdo de leitor (que é a minha, a Gnica que conheco bem),
tenho a possibilidade de captar mais claramente o funcionamento dos
textos (suas diferencas de funcionamento), ja que foram escritos para
nos, leitores, e é nossa leitura que os faz funcionar. E, portanto, através
de uma série de oposicoes entre os diferentes textos que foram
submetidos a leitura que tentei definir a autobiografia. (LEJEUNE, 2008,
p. 13-14) (destaques do autor)

Lucido sobre os erros que cometera, reconhece a contradicdo por nao
explicar ou referenciar a origem do verbete. Demos voz a ele: “a contradicdo do
inicio do “Pacto” pode parecer surpreendente: anuncio primeiramente um
procedimento empirico e indutivo [..], mas, imediatamente depois, lanco uma
“definicao” de aparéncia dogmatica e estatuto teérico meio que incerto” (LEJEUNE,
2008, p. 49).

O espirito dogmatico e teorizado infelizmente nao se restringiu apenas a
definicao de autobiografia. Em O pacto autobiografico, Lejeune exibe menos “uma
série de oposicdes entre os diferentes textos que foram submetidos a leitura”
(LEJEUNE, 2008, p. 14) do que uma idealizagao da teoria para que, por fim, os
textos fossem encaixados. Dessa percep¢do idealista, o préprio autor nos relata
depois no (bis): “seria uma definicao da palavra [...] ou uma definicao da coisa (e,
nesse caso, eu estaria construindo uma espécie de modelo teérico idealizado de um
género literario)?” (LEJEUNE, 2008, p. 66). Ao finalizar esse mesmo texto com mais
uma ddvida, “talvez a autocritica, tal como a autobiografia, seja um
empreendimento impossivel..” (LEJEUNE, 2008, p. 69), Lejeune deixa brechas
quanto a validade da autobiografia em sua forma pura, sua forma classica.
Poderiamos dizer, entdo, que a sua classificacao s6 funcionaria como um modelo
ideal, utépicol?

As condi¢cdes da autobiografia, retiradas da definicdo - a forma de
linguagem, que pode ser narrativa ou em prosa; o assunto tratado, que diz respeito
a vida individual, a histdria de uma personalidade; a situagdo do autor, que cobra da
escritura a identidade do autor e do narrador; e, por fim, a posi¢do do narrador,
que prima pela identidade do narrador e do personagem principal como também
da perspectiva retrospectiva da narrativa (ver LEJEUNE, 2008, p. 14) -, acentuam
ainda mais essa brecha. Vejamos por que.

Segundo o autor, as condi¢cdes do género ndo comportariam graus. Ou é
tudo, ou nao é nada, ainda mais quando se trata da triade identitaria autor-
narrador-personagem. A identidade do autor (cujo nome remete a uma pessoa
real) e do narrador e a identidade do narrador e do personagem principal sdo os
elementos essenciais para opor a autobiografia aos outros discursos do eu, como a
biografia e o romance pessoal. O pacto autobiografico, porta-voz da autobiografia,
so é acionado quando identifica a triade: “é a afirmacdo, no texto, dessa identidade,
remetendo, em ultima instancia, ao nome do autor, escrito na capa do livro”
(LEJEUNE, 2008, p. 26).
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Seguindo o raciocinio do autor, sdo romances autobiograficos “todos os
textos de ficcdo em que o leitor pode ter razdes de suspeitar, a partir das
semelhancas que acredita ver, que haja identidade entre autor e personagem, mas
que o autor escolheu negar essa identidade ou, pelo menos, ndo afirma-la”
(LEJEUNE, 2008, p.25). O romance pessoal, portanto, ndo se encaixa como
autobiografia porque nao possui a triade identitaria demarcada. Contudo, nao é sé
o romance pessoal que ndo exibe a triade identitaria. A propria autobiografia é

incapaz disso, se considerarmos que a identidade ndo é concebida e garantida
facilmente.

Memodria e identidade: obstaculos da autobiografia?

A identidade, como sabemos, é uma construcdo social. Joél Candau nos
esclarece ainda mais o porqué da identidade ser multipla, dispersa, fragmentada,
mas nunca unica, integra, completa:

» o« » o«

[..]Contra as concepgdes “objetivistas”, “reificadoras”, “primordialistas”,
“substancialistas”, “essencialistas”, “origindrias”, “fixistas” etc. de
identidade, observa-se um relativo consenso entre os pesquisadores em
admitir que essa seja uma construcao social, de certa maneira sempre
acontecendo no quadro de uma relagdo ideolégica com o Outro.
(CANDAU, 2014, p. 9)

Somos seres compositos: constituidos e personalizados conforme nossas
relacdes com o Outro. E ndo sao poucas relagdes; sao atualizadas a todo instante.
Instante esse que ja virou experiéncia, vivido, passado. O passado, por sua vez, s6
pode ressurgir - ressignificado - a partir da memdria. Mas o que é a memoria?
Segundo a teoria psiquiatrica de Bergson (1999), o corpo tem o objetivo de colher
e conduzir imagens, sejam elas determinadas, sejam voluntarias. Essas mesmas
imagens agem e reagem sobre o corpo; algumas, de forma mais intensa, de acordo
com “o numero e a natureza dos aparelhos que a experiéncia montou no interior
de sua substancia” (BERGSON, 1999 p. 83).

O autor chega a conclusdo de que todas essas acdes e reagoes, das habituais
as mais intensas, sdo armazenadas por meio de dispositivos motores. S6 eles
poderiam “armazenar a acdo do passado. Donde resultaria que as imagens
passadas propriamente ditas conservam-se de maneira diferente” (BERGSON,
1999, p. 84). Essa distincdo de conservacdo das imagens ocorre porque o “o
passado sobrevive sob formas distintas: 1) em mecanismos motores; 2) em
lembrancgas independentes.” (BERGSON, 1999, p. 84).

A essa sobrevivéncia do passado, a memoria é responsavel. De modo
pratico, a memoria utiliza a experiéncia passada para a acdo presente, para o
reconhecimento no presente. O passado, pois, é acessado de duas formas pela
memoria: “ora se fard na propria acao, e pelo funcionamento completamente
automatico do mecanismo apropriado as circunstancias; ora implicara um trabalho
do espirito, que ird buscar no passado, para dirigi-las ao presente, as
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representacdes mais capazes de se inserirem na situacao atual” (BERGSON, 1999,
p. 84).

Como vimos a partir da explicacdo do autor, a memoria ndo traz ao presente
todo o passado. Ela capta agdes que foram habituais, ordinarias, corriqueiras no
passado para serem reconhecidas no presente e virarem, também, habito. O
trabalho da memoéria nessa etapa é completamente ativo; funda-se na acao. Dessa
etapa, compreendem-se as imagens mais corporais, por exemplo, o habito de
piscar os olhos, levantar-se, retirar a mao de um formigueiro. Sdo a¢des presentes
que lembram ag¢des passadas resgatadas pela memoria. Mas a memoria também
executa um trabalho espiritual, isto é, vai ao passado em uma disposi¢do mais
intensa a resgatar imagens que possam ser inseridas na situacao atual, como
exemplo o lembrar-se de uma roupa de infancia. A fim de esclarecer essa distincao,
demos voz mais uma vez a Bergson:

(~) poderiamos representar-nos duas memorias teoricamente
independentes. A primeira registraria, sob forma de imagens-
lembrangas, todos os acontecimentos de nossa vida cotidiana a medida
que se desenrolam; ela ndo negligenciaria nenhum detalhe; atribuiria a
cada fato, a cada gesto, seu lugar e sua data. [..] Por ela se tornaria
possivel o reconhecimento inteligente, ou melhor, intelectual, de uma
percepc¢do ja experimentada; nela nos refugiariamos todas as vezes que
remontamos, para buscar af uma certa imagem, a encosta de nossa vida
passada. Mas toda percepcao prolonga-se em acdo nascente; e, 3 medida
que as imagens, uma vez percebidas, se fixam e se alinham nessa
memoria, os movimentos que as continuam modificam o organismo,
criam no corpo disposicdes novas para agir. Assim se forma uma
experiéncia de uma ordem bem diferente e que se deposita no corpo,
uma série de mecanismos inteiramente montados, com reacdes cada vez
mais numerosas e variadas as excitacdes exteriores, com réplicas
prontas a um numero incessantemente maior de interpelacdes
possiveis. (BERGSON, 1999, p. 88-89)

Nado conseguimos ter acesso as imagens-lembrangas em sua completude. A
memoria que se deposita no corpo e que temos acesso é a segunda memoria, ja
movimentada, adaptada, modificada. E é essa memoria, modificada pelo nosso
organismo, que constitui a nossa identidade, que nos identifica enquanto sujeitos
que nasceram em tal dia e local, que tiveram pais nascidos em tal dia e local, que
moraram em certa casa de moveis etc. Talvez seja por isso que a identidade
interdepende tanto da memdria. Joél Candau, em seu livro Memdria e Identidade
(2014), explica-nos melhor essa relagdo indissoluvel:

A memoria, ao mesmo tempo em que nos modela, é também por
nos modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoria
e da identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se
apoiam uma na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma
histéoria, um mito, uma narrativa. Ao final, resta apenas o
esquecimento. (CANDAU, 2014, p. 16)

Mas o autor adverte: “A memoria é a identidade em ac¢do, mas ela pode, ao
contrario, ameacar, perturbar e mesmo arruinar o sentimento de identidade”
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(CANDAU, 2014, p. 18). Dito isso, podemos pensar em uma Unica identidade?
Podemos pensar em construcao de trajetérias de vida tomando como base todo o
passado cronoldgico? Absorvido em sua completude pelas memdrias? Levando
todos esses pontos de contato em vista, somos convidados a refletir sobre a
diferenca entre a autobiografia e o romance autobiografico. As impressdes serdo
mais bem aprofundadas se procurarmos no texto literario.

Los rios profundos: vida e obra fundidas?

Los rios profundos, obra prima do escritor José Maria Arguedas, nos conduz
a refletir sobre fundir biografia e literatura. E importante destacar que as
percepcdes sobre as trajetorias literarias e biograficas apenas ajudam os analistas
a problematizarem mais as questdes de género, e ndo solucionar duvidas,
semelhancas. No caso de Gonzalvez Vigil, estudar a obra de Arguedas amparada
pela sua biografia “ayuda a aquilatar rasgos centrales de su proyecto creador, asi
como los materiales que reelabora imaginariamente en sus textos, en especial los
pertinentes para la lectura de Los rios profundos” (VIGIL, in: ARGUEDAS, 2016, p.
17). Ou no caso de Carmen Alemany Bay (2009):

Sin embargo, su obra significa algo mas, y esa significaciéon creemos que
viene determinada por una serie de singularidades que van mas alla de
su obra literaria, pero que sin duda inciden en ella: la fusiéon entre su
vida y su obra, su formacion literaria, la inclusién de la antropologia y la
etnologia en sus ficciones, la busqueda de un lenguaje singular y cémo
cada uno de estos aspectos contribuyen a la creacién de un universo
narrativo Unico (BAY, 2009, on-line).

Contudo, nao encontramos somente discursos desse feitio. Declaragdes
muitas vezes rapidas e rasas sdo comuns sobre o escritor peruano. No caso de
nosso corpus, muitos estudiosos confirmam que Ernesto, narrador-personagem, é
José Maria Arguedas, e que a obra nao passa de um romance autobiografico. Mas as
similitudes nao devem se justificar com achismos; é necessario, antes e acima de
tudo, investigar a vida do autor, amparada, claro, em biografias, estudos canonicos,
entrevistas, depoimentos, correspondéncias, ensaios, textos criticos etc, para, em
seguida, confrontar com a obra literaria. Ainda assim, jamais poderemos emitir
julgamentos fechados e conclusos.

A respeito de nosso autor escolhido, José Maria Arguedas (1911-1969)
nasceu na provincia de Andahuaylas, umas das zonas mais pobres e esquecidas do
Peru. Sua familia, por sua vez, era distinta dessa realidade: “sus familiares eran
hacendados y figuras distinguidas de la region, de rasgos raciales
predominantemente blancos. Su padre, el albogado Victor Manuel Arguedas
Arellano (natural de Cusco), era rubio y de ojos azules” (VIGIL, in: ARGUEDAS,
2016, p. 17).

Ernesto, protagonista de Los rios profundos, também era um mestico, seu pai
também era um advogado, tinha olhos azuis e cabelos loiros: “Mi padre llevaba um
vestido viejo, hecho por um sastre de Pueblo. Su aspecto era complejo. Parecia
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vecino de una alde3; sin embargo, su ojos azules, su barba rubia, su castelhano
gentil y sus modales, desorientaban” (ARGUEDAS, 2016, p.190).

As semelhangas nao se encerram. A mae de Arguedas faleceu quando tinha
trés anos de idade. Seu pai se casou novamente com uma abastada fazendeira. A
madrasta, no entanto, rejeitou o menino, que ficou mais aos cuidados dos criados
indigenas. Orfio de mie, rejeitado pela madrasta, Arguedas ainda sofria com a
auséncia de seu pai: perdera o cargo de juiz e, por isso, necessitava viajar a procura
de causas e clientes.

Carente de afeto familiar, o menino se sentiu acolhido pelos indios. Por conta dessa
proximidade, aprendeu a lingua nativa deles: o quéchua. Ndo sé a lingua, mas a
cultura foi lhe absorvida. Nos episddios posteriores, a vivéncia em San Juan de
Lucanas, Viseca e Utek’, para Arguedas, um “paraiso perdido” (ARGUEDAS, 2016),
trouxe-lhe integracdo e sentimento de pertencimento a esse povo. Nas palavras de
Gonzalez Vigil (in: ARGUEDAS, 2016, p. 18), comprovamos:

[..] en la cercana comunidad indigena de Utek’, nuestro escritor vivié su
etapa mas feliz, la que nutrirfa toda su existéncia com imagenes
idealizadas de integracién a la naturaliza y solidaridad comunitaria, su
“paraiso perdido”: su corazon quedo sellado para siempre, anhelando
fusionarse con el mundo indigena, rompendo amarras con su extraccion
social y racial.

Entre os anos de 1923 e 1924, Arguedas realizou junto ao seu pai e ao seu
irmdo Aristides viagens a Puquio, Ayacucho, Arequipa, Cusco e Abancay, sitios
serranos. Em Abancay, Arguedas e seu irmao tiveram de se instalar, a pedido de
seu pai, em um colégio interno (VIGIL, in: ARGUEDAS, 2016, p. 22). Seu pai perdera
o cargo de juiz e tivera de procurar causas e ocupacdes em departamentos
vizinhos. A impossibilidade de levar os meninos fez Victor coloca-los no colégio
interno.

Nesse colégio e em outros que estudou até ingressar na faculdade, Arguedas
e seu irmdo presenciaram de modo mais forte o dominio da cultura espanhola no
Peru, em especial nas cidades costeiras. O autor percebeu o desprezo dos colegas,
padres, professores ante a um serrano, mestico, de fala bilingue como ele.

Ernesto, narrador-personagem, também passara por algumas dessas
tramas, como as viagens com seu pai pelas serras peruanas:

11
Los viajes

Mi padre no pudo encontrar nunca donde fijar su residéncia; fue um
abogado de provinvias, inestable y errante. Com él conoci mas de
doscientos pueblos. Temia a los vales calidos y s6lo pasaba poe ellos
como viajero; se quedaba a vivir algin tempo em los pueblos de clima
templado: Pampas, Huaytara, Coracora, Puquio, Andahuaylas, Yauyos,
Cangallo... (ARGUEDAS, 2016, p. 173).
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Como também o episddio em que seu pai precisou deixa-lo em um colégio
interno aos cuidados de padres:

I11
La despedida

Hasta um dia em que mi padre me confesé, com ademan aparente mas
enérgico que otras veces, que nuestro peregrinaje terminaria em
Abancay. [...] - El ha de ser tu Director - dijo mi padre -. Sé que es um
santo, que es el mejor orador sagrador del Cuzco y um gran professor de
Matematicas y Castellano. (ARGUEDAS, 2016, p. 187-189).

Essas semelhanc¢as nos levam a crer que o autor mergulhou em algumas
experiéncias do seu vivido, do seu passado, porém, escrituradas com a coberta da
literatura, da subjetividade. Utilizou-se de memorias retiradas de um passado
encenado, como ressaltou Bergson (1999, p. 89): a memdria “ja ndo nos representa
nosso passado, ela o encena; e, se ela merece ainda o0 nome de memoria, ja nao é
porque conserve imagens antigas, mas porque prolonga seu efeito util até o
momento presente”. Cheias de cena, as lembrangas do escritor sdo reelaboradas
imaginativamente, como disse Vigil; fazem parte de um processo criador, e ndo de
um processo factual.

Como parte de um grande projeto criador, e ndo s6 memorialistico,
Arguedas usa a criatividade e a imaginac¢do. Episédios como o das chicheras, as
peripécias no internato ndo sdo veridicos, se tomarmos suas biografias, mas fazem
parte de uma trajetéria cheia de sentido. Para compor a narrativa, Arguedas
precisou selecionar o que lembrar, e o que esquecer. Esse recurso narrativo
utilizado pelo autor muito se assemelha ao préprio jogo da memdria:

A memoria esquecida, por consequéncia, ndo é sempre um campo de
ruinas, pois ela pode ser o éxito de um canteiro de obras. O
esquecimento ndo é sempre uma fragilidade da memoria, um fracasso
da restituicdo do passado. Ele pode ser o éxito de uma censura
indispensavel a estabilidade e a coeréncia da representacdo que um
individuo ou os membros de um certo grupo fazem de si préprios.
(CANDAU, 2014, p. 127)

Al reside o poder da literatura: a recriacao, a utilizacdo da imaginacao. O
esquecimento como estratégia de subjetividade, de inventividade. Comprovamos, a
partir de uma breve leitura, como Los rios profundos é composto: por elementos de
sua vida passada viabilizados pela memodria. Mas ndo sé elementos do vivido, isso
porque a memoria é dispersa, inconclusa, esquecida, encenada. O livro de Arguedas
também encerra um projeto criador, feito de subjetividade e ficcionalidade. Em
consonancia com essa discussdo sobre Los rios profundos e sobre autobiografia e
romance autobiografico apresentados por Lejeune, o que podemos compreender
da obra arguedeana?
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Autobiografia ou romance autobiografico?

Revisitando a conceituacdo primeira de Lejeune (2008, p.26), para
haver autobiografia, é necessario que haja identidade de nome (autor-narrador-
personagem). Essa identidade pode ser percebida de duas maneiras: primeiro, de
forma implicita, no seguimento de um pacto autobiografico, no qual o contrato
deve conter uso de titulos explicativos sobre o contar a vida de si e/ou conter
sec¢des iniciais em que o narrador se posicione como autor; segundo, de forma
patente, com a coincidéncia do nome veiculado na narrativa com o da capa. No
caso de Los rios profundos, o contrato da autobiografia ndo efetiva, se
considerarmos apenas esses elementos. O autor se chama José Maria Arguedas. O
narrador-personagem, por sua vez, se chama Ernesto. Sdo nomes distintos. Além
disso, ndo existe se¢do inicial com o intuito esclarecedor sobre a identidade autor-
narrador-personagem.

Essas caracteristicas talvez mais se aproximem do romance autobiografico:
“pratica patente da ndo identidade (o autor e o personagem ndo tém o mesmo
nome), atestado de ficcionalidade (é, em geral, o subtitulo romance, na capa ou na
folha de rosto, que preenche, hoje, essa funcao)” (LEJEUNE, 2008, p. 27). Além
disso, o romance autobiografico, como vimos antes, inclui o pacto romanesco, isto
é, 0 jogo do leitor com as semelhancas da vida do autor encontradas na obra
literaria.

No entanto, mesmo que elementos utilizados na narrativa - como os que
vimos neste artigo e outros que nao foram contemplados aqui - se aproximem, se
assemelhem a vida do autor, ndo podemos dizer que Los rios profundos encerra um
romance autobiografico. Da mesma forma que a autobiografia, em sua definicdo
classica, seria idealizada na medida em que ndo se tem uma Unica identidade
inscrita no texto, o romance autobiografico também aportaria as suas davidas, que,
se desconsideradas, poderiam levar a idealizacdo.

Na dimensao da literatura, pode haver semelhancas, mas ndo podemos batizar
essas mesmas semelhangas como verificagdes ipsis litteris. Que a obra contém
conotagoes que se aproximam do veridico, comprovadas em registros sociais, lagos
sanguineos, testemunhos e entrevistas, ndo podemos negar. O que nao nos cabe é
afirmar categoricamente que Ernesto é Arguedas e que tudo o que se tem na fic¢ao
é passivel de verificagao.

CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, teoria da autobiografia apresentada por Lejeune ndo garante o
tdo dito atestado de veracidade, pois seu principal elemento, a triade identitaria,
revela mais um jogo, um compdsito de identidades que uma so6 identidade, dai a
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idealizagao, e, por conseguinte, a impossibilidade de se pensar uma autobiografia
pura, com a adesdo de todas as condi¢cdes. Da mesma forma, o romance
autobiografico nao garante que uma obra seja ficticia ou autobiografica em sua
completude. As semelhangas tomam contam, mas ndo sao as donas. Ainda que se
aproximem por associacdo, sdo recursos literarios, elementos componentes de
outro discurso que ndo o real: o do texto. A fundicdo da vida a obra de José Maria
Arguedas, longe de nos transformar em cacadores de referéncias e fatos
comprovaveis, nos transforma em leitores atentos ao processo criativo do escritor,
a perceber como joga com os fatos, com os materiais e como da uma nova
configuragdo literdria a partir da reelabora¢do imaginativa. A essa escrita, nada é
impossivel, nada é idealizado.

Notas

1 Ressaltamos que, apesar de Lejeune ter definido um limite para o corpus - “cobrir
mais que um periodo de dois séculos (desde 1770) e s6 diz respeito a literatura
europeia” (LEJEUNE, 2008, p. 13) -, a idealizacao da teoria ainda é pertinente se
levarmos em consideracdo essas condi¢des. Primeiro, porque nao encontramos
explicitamente uma oposicdo entre os diferentes textos pertencentes ao corpus.
Segundo, porque o autor parece querer mais justificar sua defini¢cao utilizando o
corpus que justificar o resultado das comparagdes apresentando a teoria.
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