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RESUMO

O figurino ¢ muito importante para transmitir mensagens e sentimentos através das
vestimentas usadas em filmes, apresentacdes teatrais, apresentacdes de danga, entre outros.
Este trabalho procura compreender a importancia do figurino para obras cinematograficas e
afins, além de analisar a indumentdria da protagonista do filme da Disney, Mulan. A
metodologia constitui de uma pesquisa bibliografica para o referencial tedrico e em seguida a
pesquisa documental sobre o ambiente e a época narrados no filme. Através dessas pesquisas
foi possivel perceber que a pesquisa historica ¢ importante para a criagdo do figurino, para
que se encaixem nas caracteristicas de classificagcdo de Martin (2005) e Betton (1987), sendo
identificadas através das cores, simbolismos e significagcdes que transmitem.

Palavras-chave: Figurino, Mulan, Cores, Indumentéria.



ABSTRACT

The costume is very important to convey messages and feelings through the clothing used in
films, theatrical presentations, dance presentations, among others. This work tries to
understand the importance of the costumes for cinematographic and related works, besides
analyzing the clothes of the main character of the Disney film, Mulan. The methodology
consists of a bibliographical research for the theoretical reference and then the documentary
research. Through these researches it was possible to perceive how much historical research is
important for the creation of the costumes, so that they fit the classification characteristics of
Martin (2005) and Betton (1987), being identified through the colors, symbolisms and
meanings that they transmit.

Keywords: Costume, Mulan, Colors, Clothing.
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1 INTRODUCAO

Mulan ¢ um filme produzido pela Disney em 1998, que trata de uma garota que se
disfarca de homem para lutar na guerra contra os Hunos no lugar de seu pai e acaba salvando
toda a China, resumidamente. A historia se passa na China no periodo Classico e pelo
contexto historico social, uma mulher ndo podia ir para guerra lutar, pois era considerado
crime, de acordo com relatos do filme.

O filme apresenta uma mulher chinesa que estava restrita as atividades domésticas e
na presenca de homens deveria se calar até que lhe fosse dada permissao para falar. A China
do periodo Cléssico € bastante patriarcal, segundo Stearns (2007), e com base na filosofia de
Confucio, em que o homem na familia era retratado como o imperador da casa, ele governava
e as mulheres deveriam ser obedientes e habilidosas nas tarefas domésticas, sem nunca
desrespeitar o marido ou se pronunciar de forma que a fizesse parecer ser maior do que ele.

Este trabalho consiste em analisar os figurinos envolvidos no filme produzido pela
Disney e em uma andlise geral do contexto sociocultural a qual a producdo esta envolvida,
para saber como a indumentaria do filme se relaciona com a moda do periodo ambientado. Os
objetivos especificos consistem em identificar e descrever as indumentarias da personagem
principal, Mulan, em trés fases do filme, sendo essas fases analisadas e descritas nos capitulos
posteriores.

Diante disso, a presente pesquisa procura compreender e se possivel responder a
alguns pontos: compreensdao do filme e da lenda original; compreender o figurino como
elemento para construcdo de personagem e a relacdo das cores com o mesmo; explorar a
indumentaria da época em que o filme se encontra historicamente e compreender o papel
social da mulher no contexto historico ao qual o filme se localiza.

De maneira pessoal, o interesse em fazer esse estudo surgiu quando a propria
pesquisadora viu que nos filmes de princesa da Disney, at¢é o ano em que o filme a ser
estudado neste trabalho foi langado, as protagonistas quando enfrentavam dificuldades,
esperavam pelo principe encantado para resgatd-las. No caso do filme Mulan, foi diferente, a

protagonista € a que salva as pessoas.
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2 METODOLOGIA

2.1 Tipo de pesquisa
Para melhor entender este trabalho e cumprir com os objetivos propostos serd

necessario realizar dois tipos de pesquisa: bibliografica e documental.

A pesquisa bibliografica, segundo Lakatos e Marconi (2003), engloba todas as
bibliografias que foram publicadas em relagdo ao tema em estudo, e possibilita examinar esse
tema sobre diferentes pontos de vistas, proporcionando novas conclusdes acerca do que ja foi
previamente abordado. Esse tipo de pesquisa € necessario para dar embasamento cientifico
para explicar os métodos utilizados antes da pesquisa escrita, com o material tedrico ja
existente. E relevante usar autores que ja discutiram e escreveram sobre o tema, ou mesmo
parte dele, para que a pesquisa ndo transparega a ideia de que o tema surgiu do nada. Além de
livros e artigos, o presente trabalho fara uso de dissertacdes e teses.

A pesquisa documental, as vezes, pode ser confundida com a pesquisa bibliografica.
Porém, Appolinario (2009), diz que o documento vai além de livros e artigos, pode ser escrito
e ndo escrito, sdo fontes de documento.

Sempre que uma pesquisa se utiliza apenas de fontes documentais
(livros, revistas, documentos legais, arquivos em midia eletronica,
diz-se que a pesquisa possui estratégia documental (ver pesquisa
bibliografica)). (APPOLINARIO, 2009: 85).

Assim, serd feita uma analise acerca do filme Mulan, produzido em 1998, e descri¢ao
do mesmo para que haja melhor compreensdo sobre o assunto, além da analise da personagem

principal, Mulan, usando o filme como documento para analise.

2.2 Area de abrangéncia
A érea de abrangéncia escolhida foi o filme Mulan, produzido pela Disney, e langado

no ano de 1998. A historia se passa na China no periodo da invasdo dos Hunos. Tendo como
foco principal a andlise do cenario e do figurino da protagonista ao decorrer da narrativa e a

relag@o das cores com 0 mesmo.

2.3 Plano de coleta de dados
As etapas para realiza¢do da coleta de dados serd: Levantamento de dados — Anélise

do filme Mulan; Pesquisa Bibliografica e Documental — selecdo e escolha de referéncias, tais
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como autores sobre historia da indumentaria oriental, livros e artigos sobre figurino e pesquisa

cientifica; Tratamento de dados — interpretacao dos dados coletados.

2.4 Categorias Analiticas
Visto os objetivos do estudo, foram considerados para esta pesquisa os elementos de

figurino da personagem principal do filme da Disney Mulan (1998), as cores e a
indumentaria, sendo fundamentais para identificagdo do estudo.

O figurino como elemento essencial da constru¢do da caracterizagdo do personagem e
identificacdo do mesmo, deve ser bem representado para o publico vigente. De acordo com
Castro e Costa (2010), o figurino atribui valor a personagem além de contribuir para um
melhor enredo histérico, dando mais significagdo ao espetdculo, apresentacdo ou obras
cinematograficas. As cores carregam significados que por meio da semiologia, Kwitko (2010)
conta que € possivel fazer associagdes para se interpretar o figurino da personagem.

A respeito da indumentaria, € importante ter uma pesquisa histdrica para se ter melhor
conhecimento do objeto em estudo. Nery (2013) afirma que a roupa ¢ a historia sempre estao
conectadas, e que a indumentaria de certa época consegue demonstrar costumes e habitos de

certos povos.
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3 MULAN - O FILME E A LENDA

Os estudios Disney possuem bastantes filmes sobre princesas que fizeram e fazem
sucesso até hoje. Atenta a este fato, foi decidido analisar o filme Mulan, a saber, que Mulan ¢
considerada uma princesa Disney, mesmo nao sendo de fato uma personagem que foi coroada
ou que nasceu sendo uma, e que sua historia ¢ um pouco diferente dos filmes de princesa

produzidos até o ano de lancamento do seu filme.

O longa-metragem conta a histdria de uma garota que estd na faixa etdria de
encontrar um marido, mas que ndo se adapta muito bem a essa realidade por ser diferente. E
mostrado que ela precisa passar pela aprovacdo de uma casamenteira para saber se Mulan

realmente tem as caracteristicas de que uma esposa necessita como respeitar o marido.

No inicio do filme, mostra Mulan repassando anotagdes para seu braco, quando
percebe que estd atrasada para se encontrar com sua mae e avo, logo depois, seu pai aparece
fazendo uma oracdo aos ancestrais para que Mulan consiga impressionar a casamenteira,
quando diz que Mulan ja era para estar na cidade, pois todos estavam contando com ela para
honrar a familia. Na seguinte cena, mostra a mae de Mulan preocupada com o atraso da filha,
falando para si mesma que deveria ter orado aos ancestrais por sorte, quando a avé de Mulan
aparece dizendo que ndo poderiam trazer sorte alguma, pois estdo mortos, € que toda a sorte
que ela precisa estd em grilo. Logo depois, Mulan chega com seu cavalo, Khan, e¢ ¢ logo
apressada para ser adornada e arrumada com roupas de cores e caimentos melhores, pois
estava indo ser apresentada para a casamenteira, quem decidia se a mulher era digna ou nao
de servir um marido. A protagonista se atrapalha quando esta sendo avaliada pela

casamenteira € acaba destruindo sua chance de trazer honra a sua familia.

ApOs o desastre com a casamenteira, Mulan retorna a casa com sua mae € a avo,
neste momento, ndo consegue encarar seu pai para nao ver sua decep¢ao. Entdo, vai ao jardim
onde tem um pequeno templo com os nomes de todos os seus ancestrais para orar por ajuda.
Terminada a oracdo, escuta um burburinho fora de sua casa e entdo vé que estdo convocando
o homem representante da familia, no seu caso, apenas seu pai, pois Mulan ¢ filha tinica, para
a guerra contra os Hunos. Mulan se desespera e tenta falar com o mensageiro do Imperador

para que ndo alistem seu pai, pois ele ja era veterano de guerra e tinha feridas de guerra. O
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mensageiro fala para Mulan se calar, pois ndo era honroso para a familia, uma mulher fazer se

intrometer em assuntos de homem.

Depois de muito pensar, durante a noite, Mulan decide se disfar¢car de homem para
lutar no lugar de seu pai, enquanto todos estdo dormindo em uma cena significativa, corta
seus cabelos e os prende como era costumeiro aos homens, numa representagao simbdlica de
que estava abdicando de sua feminilidade, pega o decreto e a armadura de seu pai e foge
enquanto todos estdo dormindo. Como se em um pressentimento enviado pelos ancestrais, sua
avo acorda e logo percebe que Mulan fugiu, e corre para despertar os pais de Mulan, que
ficam muito preocupados e oram para que ndo seja descoberta. Na cena seguinte, grande
ancestral, desperta Muchu, um pequeno dragdo, que tem como funcdo acordar os demais
ancestrais de seu sono profundo, e entdo todos comecam a discutir para saber quem trard
Mulan de volta para casa. Mushu fica encarregado entdo de acordar o guardido mais
poderoso, o grande dragdo de pedra, mas acontece um acidente e ele acaba por destruir a

estatua de pedra, e vai em seu lugar, ajudar Mulan.

Antes de chegar a base de treinamento, Mulan treina sua voz para parecer mais
masculina e gestos e agdes que considerava masculinos, tais como cuspir no chao. Mushu
aparece para Mulan, dizendo que foi enviado pelos ancestrais para ajuda-la e protegé-la, e
entdo eles entram no acampamento. Ela conhece e faz amizade com trés homens, Yao, Ling e
Chien-Po, e isso acaba com que derrubem uma grande panela com arroz e nisso, todos os
soldados brigam entre si. Ao sair de sua tenda, o recém-nomeado General Shang, vé toda a
confusdo e pergunta quem comegou tudo e todos apontam para Mulan, ele entdo pergunta o
nome de Mulan, e depois de muito pensar, responde que seu nome ¢ Ping e todos dao risada,

pois aparentemente, ¢ um nome feminino.

Ao comegar o treinamento, Mulan € a que mais apresenta dificuldades de se adaptar
aos treinos e exigéncias do General Shang, até que em certo ponto ele a manda de volta para
casa, pois ndo ela ndo pertencia ao exército. Quando estava preparada para deixar o
acampamento, ela olha para o desafio langado logo no primeiro dia de treino, alcangar uma
flecha em um tronco escorregadio usando dois pesos que representavam a for¢a e a
inteligéncia de um soldado, e resolve cumprir, dessa forma, ela passa a noite inteira tentando,
até que ao amanhecer ela consegue e assim impressiona a todos, incluindo o General Shang.

Ao ver que o treinamento estava dando certo, Mushu resolve se intrometer e forja uma carta
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escrita pelo antigo General, o pai do General Shang, pedindo reforgos contra os Hunos em

uma montanha, para que Mulan colocasse o que aprendeu em pratica.

Quando chegam ao local de encontro, avistam que o acampamento em que o pai do
General Shang estava, foi destruido pelos Hunos e ndo encontram nenhum sobrevivente. Apos
prestarem condoléncias aos mortos, resolvem voltar para o antigo acampamento € para iSso
precisariam passar pelas montanhas, e entdo sofrem uma emboscada dos Hunos, mas Mulan
mira um foguete em uma montanha causando uma avalanche em que quase dizimou os Hunos
e os proprios soldados, procurando o General Shang em meio ao alvorogo, acaba sendo
atingida pela espada do lider dos Hunos. Quando os soldados restantes conseguem ir a um
lugar mais seguro e tém ja montado um pequeno acampamento para tratar Mulan, descobrem
que ela ¢ mulher e a lei era que uma mulher disfar¢ada de homem para lutar deveria ser morta,

mas Mulan foi poupada, pois tinha salvado a vida do General.

Mulan ficou nas montanhas para voltar para casa enquanto o restante dos soldados
voltava ao palacio para reportarem ao Imperador o ocorrido. Ainda na montanha, Mulan
avista Shan Yu, o lider dos Hunos, que sobreviveu a avalanche reunir os poucos soldados para
irem ao paladcio em uma ultima tentativa de invasdo. Nisso, Mulan também se direciona ao
palacio para avisar a todos o que viu. Chegando ao palacio, a populagdo estava em festa, pois
pensavam que a guerra tinha acabado, ela tenta avisar as pessoas o que esta prestes a ocorrer,

mas ninguém lhe da ouvidos ja que agora ela se apresentava como mulher novamente.

Dentro do palacio, o Imperador ¢ sequestrado e Shan Yu tenta fazer com que o
Imperador se curve a ele, que se nega a fazer isso e responde que ndo importa quanto o vento
sopre, a montanha nunca se curvara a ele. Enquanto isso, os amigos soldados de Mulan e o
General Shang a ajudam a entrar no palacio para salvar o Imperador, para isso, todos se
disfargam como concubinas. Ela acaba em um duelo com Shan Yu, que a reconhece como o
soldado das montanhas, no terrago do palécio, mas consegue arquitetar um plano para derrot-
lo e no final o vence. O Imperador comeca um discurso listando os atos erroneos de Mulan,
como se disfarcar de homem e destruir o teto de seu palacio, para no final dizer que ela salvou
toda a China e em um ato de extremo respeito, o Imperador se curva para Mulan, ao passo de
que toda a populacdo também se curva a ela.

Depois, o Imperador pergunta se Mulan nao gostaria de trabalhar para ele, como uma

conselheira real, mas ela recusa dizendo que apenas quer voltar para casa, entdo o Imperador
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lhe concede a espada de Shan Yu para que todos saibam o que ela fez pela nagao e o selo real,
para que todos soubessem a honra que ela trouxe para sua familia. Mulan finalmente retorna
para casa e tem um final feliz.

Apesar do sucesso que o filme fez, a histéria ndo ¢ original da Disney. A historia
original foi escrita em forma de poema, de nome A Balada de Hua Mulan, durante a época das
Dinastias do Norte e do Sul, mais precisamente durante a Dinastia Wei do Norte (386 D.C —

534 D.C), por um poeta andnimo, de acordo com o site Rainhas Trégicasl.

Figura 1: Ilustracao em fases da “Balada de Hua Mulan”

[\S)

Fonte: Site Rainhas Tragicas

Nesse poema, que foi disponibilizado pelo site da Epoch Times®, a historia comeca
com Mulan fazendo suas atividades, tecendo e suspirando, seus suspiros sendo mais altos que
o do tear. Quando lhe perguntam quem esta ocupando sua mente e seu coracao, ela responde
que ndao had ninguém, ela tinha visto os rascunhos militares em que o Khan® estava
convocando soldados para a guerra, e em todos os rascunhos aparece o nome de seu pai, ela
conta que seu pai ndo tem filho crescido e nem irmao mais velho que pudesse tomar o lugar
de seu pai.

Entdo, ela decide adquirir um cavalo e uma sela e assim, se alistar no exército no

lugar de seu pai. O poema conta que Mulan passa no mercado leste para comprar um cavalo,

! Disponivel em: https://rainhastragicas.com/2016/09/03/a-balada-de-hua-mulan/. Acesso em: 14/05/2019
2 Disponivel em: https://rainhastragicas.com/2016/09/03/a-balada-de-hua-mulan/. Acesso: 16/05/2019

3 Disponivel em: https://www.epochtimes.com.br/hua-mulan-a-lendaria-e-corajosa-guerreira/Acesso:
22/05/2019

* Khan, de acordo com o poema e Giunta (2018) tradugdo nossa, significa Imperador.
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depois no mercado oeste, uma sela, no mercado norte ela compra um freio e no mercado sul,
um longo chicote. Logo ao amanhecer, ela se despede de seu pai e sua mae e parte para a
guerra.

Em seguida, o poema menciona que muitos generais morreram em batalhas e apenas
os soldados mais fortes retornam da guerra depois de dez anos. Quando retornam ao palécio, o
Khan, também descrito como Filho do Céu, pergunta a Mulan o que ela deseja, ja que o titulo
de Ministro ndo tem utilidade para ela, ao passo que ela responde que deseja apenas um
cavalo que a leve para casa.

Quando seus pais ficam sabendo de sua chegada logo correm ao portdo da cidade
para aguardar Mulan, a irma mais velha se adorna e fica esperando na porta de casa e o irmao
mais novo afia a faca para preparar o porco e a ovelha. Logo Mulan narra que quando entra
em sua casa, vai para seu quarto e retira o uniforme de guerra e veste suas roupas femininos
dos velhos tempos. De frente para a janela penteia seus cabelos macios como nuvem € 0s
prende com flores amarelas.

No portdo, ela encontra seus companheiros de guerra que ficam surpresos ao
descobrir que Mulan era na verdade mulher, pois mesmo lutando juntos por doze anos, nunca
desconfiaram da verdade. Assim, Mulan descreve uma metafora, as lebres machos gostam de
chutar e pisar, as lebres fémeas tem olhos enevoados e acetinados, mas quando correm lado a
lado, nao tem como distinguir qual ¢ a fémea e qual o macho.

Pode-se perceber que hé diferengas entre as duas historias, principalmente na cultura
que ¢ apresentada em ambas as versdes. De acordo com Giunta (2018) traducdo nossa, a
Disney se apropriou e distorceu elementos bastante caracteristicos da cultura chinesa, a

comegar pela cena com a casamenteira:

“O ritual de entrevista com a casamenteira que Mulan, e todas as
mulheres da China, t€m de passar ndo existia na China feudal. Ao
incluir esse ritual da casamenteira, o filme coloca Mulan contra as
rigidas tradi¢cdes da cultura Chinesa, mesmo que essa cerimonia ndo
esta inclusa no texto original, ou mesmo em toda a China.” (
GIUNTA, 2018, p.159, tradug@o nossa) 5

No filme, a China estd sendo atacada pelos Hunos, uma tribo Uyghur da Dinastia
Wei do Norte, que de acordo com Giunta (2018) tradugdo nossa, os Hunos sdo retratados

como Mongois no filme quando em relagdo a época do poema. Um ponto que vale ressaltar ¢

> “The matchmaker-interview ritual that Mulan, and all women in China, must endure did not existe in feudal
China. By including this matchmaker ritual, the film pits Mulan against the strict traditions of Chinese culture,
even though this cremony was not included in the original text, or within ancient China altogether.” (GIUNTA,
2018, p. 159, tradugdo nossa).
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que no longa-metragem, o nome do cavalo da protagonista ¢ Khan, mas no poema, Khan ¢ o
Imperador, e como Giunta (2018) tradugdo nossa, reitera, Khan era um nome reservado
somente ao Imperador e nenhuma outra pessoa, muito menos animal, poderia levar esse titulo.

Considerando o poema, Mulan n3o apresenta problemas em seus afazeres como
mulher designados naquele determinado periodo, ela apenas estd com pensamentos negativos
sobre a ida de seu pai a guerra, ao contrario do que ¢ apresentado pelo filme, em que Mulan
ndo consegue se encaixar nesse perfil. O poema também afirma que Mulan passou muitos
anos em uma guerra e conseguiu cargos mais altos pela sua eficiéncia e desempenho, e nao foi
descoberta até o confronto ter terminado, e ainda que fosse ndo seria morta, pois o texto
menciona que ela se despede de seus pais antes de partir, tendo ainda um tempo de
preparacdo, para comprar cavalo, montaria.

O dragdo sempre bem representado na cultura chinesa vem desde o periodo Han,
ocupando um lugar de honra, pois o dragdo remetia & imagem do imperador, segundo
Anawalt (2011). Sua representagdo no filme se da pelo pequeno animal Mushu, um
personagem comico e que de acordo com Giunta (2018) traducdo nossa, seu nome provém de
um prato chinés popular.

Sendo assim, ¢ possivel afirmar que a adaptacdo feita pela Disney do poema sobre
Mulan, apresenta algumas diferencas sobre a cultura chinesa apresentada historicamente no

periodo em que o texto aconteceu.

4 O FIGURINO NA NARRATIVA
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4.1 O Figurino como Elemento de Construciao da Personagem
O figurino ¢ o traje, ou conjunto de indumentaria e acessorios, utilizado em cena para

compor um personagem, uma vez que a roupa transmite significados e posi¢des que irdo
dialogar com os espectadores. De acordo com Castro e Costa (2010), o figurino, em sua
fungdo basica, atribui valor ao personagem em cena, além de contribuir para um melhor
enredo historico ao qual o espetaculo se passa, como Viana reitera:
“O figurino passa a ser parte fundamental ndo s6 no processo do
espetaculo, mas principalmente da composi¢do de uma personagem.
Esta criacdo passa a considerar o figurino um objeto externo

extremamente importante na complementacdo do trabalho do ator.”
(VIANA, 2011, p. 07).

O figurino passa a ser importante para completar a caracterizacdo de um personagem,
a diferenciar um do outro ou torna-los semelhantes aos olhos do espectador, pois nao era de

muita importancia quando os filmes comegaram a ser produzidos.

“De inicio, a questdo do figurino ndo era de tamanha relevancia, mas
a partir do momento em que os filmes passaram a ser produzidos
mais cuidadosamente, o figurino passou a ter uma grande
importancia tanto na fungdo de acervo histérico como para dar
realismo aos personagens da trama tratada.” (FALCAO, 2006).

Para se criar um figurino, € necessario fazer uma pesquisa sobre o contexto historico
do que se vai transmitir pela encenacdo ou filme, pois assim ¢ possivel reproduzir a
indumentaria fiel do enredo, segundo Castro e Costa (2010). Para Gerbase (2003): “Figurinos
sdo signos que ajudam a construir personagens e devem participar da unidade dramética de
cada papel. Um personagem desleixado deve estar constantemente “malvestido”, o que ndo ¢
0 mesmo que estar “feio”.” Assim, na trama, a identificagdo do personagem e diferenciacao se
da pela mesma ideia.

O figurino tem o papel de mostrar através do enredo, o tempo e espaco em que a
narrativa se passa, se ¢ passado, presente ou um futuro hipotético, o ano (pelas estagdes,
comemoracdes), o dia (se manha, tarde ou noite), assim como o passar do tempo durante a
narrativa, bem como diz Castro e Silva (2010). O figurino também pode demonstrar pela
narrativa, a localizagdo geografica da trama, além de retratar etnias e regides. Por isso Betton
(1987) e Martin (2005) classificam esses trajes em trés categorias: realista, para-realista e
simbolico.

Para Betton (1987) os trajes na categoria realista devem se preocupar em reproduzir

com exatidao o tempo historico a ser retratado. O figurinista nesse caso se preocupa em
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pesquisar cuidadosamente sobre a época e concentra-se em respeitar a indumentaria utilizada
naquele determinado periodo, como Martin (2005) reitera.

O figurino para-realista, de acordo com Betton (1987) e Martin (2005), permite
reconhecer o periodo que se quer representar e ¢ inspirado na moda da época, mas a exatidao
historica passa para segundo plano, ou seja, apesar de conter caracteristicas da época, também
sdo implementadas nas roupas estilizacdes e interpretagdes da indumentéria.

Para Betton (1987), o guarda-roupa pode ser simbolico, quando ¢ intemporal, ou
seja, a exatidao historica passa a dar lugar a liberdade de uso de simbolos, efeitos dramaticos
e estados de alma. Martin (2005) diz que a precisdo histdrica nesta categoria ndo ¢ importante,
a indumentaria passa por transformagdes para sugerir novos conceitos e elementos que sdo de
escolha do figurinista.

Porém, ao se considerar o figurino, precisa-se considera-lo ndo apenas como vestes e
conjunto de acessdrios, as cores € as formas estdo presentes para auxiliar nessa designacao.
Considerando Fraser e Banks (2007), as cores utilizadas tanto no cinema como na televisao
podem ser “profundamente simbolicas, referindo e enfatizando determinados temas ou
personagens tentando provocar ou reforcar respostas emocionais”. Assim, o publico assimila e
cria, mesmo que, inconscientemente, significados para as cores, geralmente fazendo conexodes
de uma cor a um determinado personagem. Como Vaz e¢ Hoffmann (2014) observam: “Esta
ligacdo entre a cor e um tipo de personagem € um fator significativo nas vilas estudadas, visto
que, por se tratar de poucas variacdes de roupas durante o filme, elas precisam ser pensadas
com muito cuidado para passar significados e emogdes pertinentes para o publico.”.

Essas significa¢des e simbologias no figurino, abordadas no artigo de Kwitko (2010)
sobre a semiologia no figurino de cinema, em que a autora apresenta um sistema de
comparagao entre a Lingua e a Fala e a comunicagdo das mesmas para com o figurino.

Kwitko (2010) explica um sistema de significado e significante que sdo
respectivamente a Lingua e a Fala na construcdo de um figurino. A Lingua do figurino € uma
estrutura que ¢ baseada no vestuario real, na indumentaria identificada de determinado
personagem, ou seja, “a saia foi convencionada como um artigo feminino, o preto no
ocidente, d4 sentido ao luto, o hébito ¢ usado por freiras, e assim por diante.” Kwitko (2010,
p.6). Ja a Fala do figurino ¢ tudo aquilo que iré retratar as caracteristicas de um personagem e
suas peculiaridades, “Através do aspecto combinatorio de codigos da Lingua do figurino, a
Fala ser4d a manifestacdo externa da personalidade de cada personagem.” Kwitko (2010, p.6).

Mesmo o figurino tendo como identifica¢do, por exemplo, uma saia, a Fala do figurino ira
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traduzir como sendo um item que comunica a personalidade do personagem, com base nas
cores, estampas, estilos de roupa, se ¢ alegre, carismatico ou triste ¢ melancélico.

Tendo em vista que a Fala do figurino expressa caracteristicas da personalidade do
personagem, serd com base nessa significacdo que o figurino da personagem Mulan serd

analisado posteriormente.

4.2 A Indumentaria em que o longa-metragem se encontra historicamente
Analisando o filme e a lenda original sobre Mulan, foi possivel compreender que o

figurino do filme se localiza historicamente durante a Dinastia Han (206 A.C. — 220 D.C.),
mais precisamente no final, quando poucas mudancas aconteceram nos trajes. De acordo com
o artigo publicado por Cristian Violatti (2013) traducdo nossa, a indumentéria dessa dinastia
foi fundamental para muitas dinastias posteriores, sendo considerada a Era de Ouro da

Histoéria da China, especialmente para as areas da arte, da politica e da tecnologia.

Na China, durante as dinastias, as vestes simbolizavam o status ¢ profissdo de cada
pessoa. Os ricos e pobres se vestiam de maneira bastante diferenciada, as pessoas de maior
aquisi¢do politica e econdmica vestiam roupas de maior qualidade, com tecidos como a seda,
também usavam vestes mais compridas e ornamentadas, sendo relatadas no site Ancient

Chinese Fashion®, traduco nossa.

Figura 2: Vestimenta feminina Dinastia Han

Fonte: Chinese Clothing de Hua Mei (2004) tradugdo nossa.

6 Disponivel em: https://ancientchinafashion.weebly.com/. Acesso: 22/05/2019
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A figura acima representa uma das indumentérias feminina durante a Dinastia Han,
como se percebe, as vestes sdo mais largas, com mangas bastante amplas e com algumas
camadas de tecido, por causa das bainhas e das padronagens diferentes a mostra. Para Hua
Mei (2004) traducao nossa, o nome desse traje ¢ shenyi, que tem como significado enrolar o
corpo profundamente com roupas, e consiste de duas partes, a de cima e a de baixo que sao
costuradas a modo de ser apenas uma pega, sendo comprido o suficiente para encobrir a pele
sem deixar ser arrastada no chado, “A parte da frente ¢ alongada num largo triangulo, com a
parte de cima cortada em sentido reto e a parte de baixo sendo cortada enviesada para dar
mais liberdade de movimento. A secdo dos bragos ¢ feita para maior flexibilidade do
cotovelo, por isso o generoso comprimento e largura das mangas.”. (Hua Mei, 2004, p.10,

tradugdo nossa).

O shenyi ¢ considerado o segundo traje a ter sido mais utilizado em caracteristicas de
vestes cerimoniais, funcionais e de estilo simples, de acordo com Hua Mei (2004) traducao
nossa. Durante essa dinastia, o shenyi se desenvolveu para o que viria a ser chamado de
qujupao, uma longa tunica com a parte da frente também em um formato mais triangular.
Nesse periodo também existia o traje zhijupao, que tinha um corte mais reto e era mais

popular, também sendo referido como chan ou yu.

Figura 3: Indumentaria feminina Han mais comum
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Fonte: Chinese Clothing de Hua Mei (2004) tradugdo nossa.

Segundo Anawalt (2011) durante Dinastia Han as cores tinham relagao direta com as
estacdes, os pontos cardeais e as tonalidades que diferenciavam os trajes usados em rituais
especificos. A cada novo reino uma nova cor era adotada conforme o elemento do universo —
terra, fogo, 4gua e ar — caracteristico, baseado na filosofia do Ying e Yang’, tanto que um dos
primeiros decretos de uma nova dinastia era fazer com que as vestes oficiais do imperador
fossem de acordo com a cor recém-adotada. Essa dinastia também se destacou por varios
avancos importantes, como a Rota da Seda, a introdu¢do do budismo, e assim, se explicaria o
porqué da maioria da populagdo chinesa atualmente se identificar como “chinesa han”, uma

denominacao cultural e étnica.

Apesar de ndo ser representado no filme, Anawalt (2011) relata que nas familias de
classes mais altas, era comum ter os pés de meninas enfaixados para que crescessem pouco ¢
criar o formato de botao de l6tus, considerado padrao de beleza. Esse enfaixar de pés limitava
os movimentos das meninas, resultando em “um andar arrastado e cambaleante, de passos
miudos” (Anawalt, 2011, p.166). Stearns (2007) complementa que ao enfaixar os pés, os
ossos eram quebrados para retardar seu crescimento e impedir com que andassem com
facilidade. No entanto, essa pratica s6 era plenamente realidade por familias de classes altas

em que ndo necessitassem do trabalho feminino. Esse costume durou até o século XX.

Diante do exposto, percebe-se a importancia do estudo historico para a
caracterizacdo de personagens e definicdo de seus figurinos. Os significados atribuidos as
roupas da Dinastia Han influenciardo de forma direta e indireta a representacdo da Lingua e

da Fala do objeto de estudo desta pesquisa apresentado a seguir.

’ Na filosofia chinesa, o Ying e Yang sdo um ponto de equilibrio de tudo que existe no universo, ou seja, ndo
existe o “bom” e o “ruim”, mas um equilibrio entre os dois, de acordo com o site Filosofia. Disponivel em:
https://ucpfilosofia.wordpress.com/2015/05/27/filosofia-chinesa-e-o-conceito-do-yin-yang/. Acesso:
22/05/2019
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S FIGURINO DA PROTAGONISTA

Apds discutir sobre o significado de figurino e sua importancia juntamente com uma
pesquisa sobre a indumentaria da época em que o filme se encontra, foi decidido analisar o
figurino da protagonista em trés situagdes, que sdo as que ela passa por mudangas visiveis ao
espectador, e a relacdo das cores com o mesmo. Percebe-se que em filmes de animacao da
Disney até¢ o langamento de Mulan, texturas e padrdes de tecidos ndo apresentavam alta
qualidade de representacdo grafica quanto os filmes de animacdo atuais, uma vez que a

tecnologia nao apresentava os avancos disponiveis hoje.

Diante disso, a autora do presente trabalho analisou os filmes de animacdo da
Disney, desde o primeiro, Branca de Neve e os Sete Andes (1937), até o lancamento de Mulan

(1998), e constatou a importancia das cores para obras cinematograficas.
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Além disto, as cores apresentam importancia para produgdes como: cinema, teatro,
apresentacdes musicais, entre outros. Pois, de acordo com Betton (1987): a cor, bem como a
falta dela, transmitem sentimentos e impressdes, participando como um personagem
secunddrio na narrativa, ao passo que certa cor pode ser associada a tal personagem ou

estados de espirito, Desse modo, Monteiro (2005) reitera:

“A cor, ¢ um clemento fundamental em qualquer processo de
comunicagdo, merece uma atengdo especial. E um componente com
grande influéncia no dia a dia de uma pessoa, interferindo nos
sentidos, emogdes ¢ intelecto.” (MONTEIRO, 2005, p. 62).

De acordo com Anawalt (2011), durante a dinastia Han, um pensador muito influente
desenvolveu uma cosmologia, a partir da filosofia do Ying e Yang, em que a humanidade era
definida por cinco elementos do universo: terra, fogo, d4gua, madeira e metal. Fazenda (2001)
confirma que para cada um desses elementos tinha uma cor de assimilagdo; a terra é o
amarelo, o fogo ¢ vermelho, a dgua ¢é preta, a madeira é verde e o metal é branco. Entdo,
segundo o autor, percebe-se que essas cores possuem maior valor na cultura chinesa,
principalmente e amarelo e o vermelho, que sdo sempre bem representados € em algumas

dinastias somente o imperador poderia usa-las, segundo Anawalt (2011).

Considerando a importancia dessas cores para a sociedade chinesa, uma analise sobre
a significacdo das mesmas se faz necessario. Sendo assim, a comegar pelo amarelo, Eva
Heller (2013) descreve como sendo a cor mais contraditdria, por ser a cor do otimismo e da
iluminagdo, mas também da hipocrisia e trai¢do. Sendo para a cultura chinesa como a cor que
concede a vida, a cor da gloria, da felicidade e sabedoria, por isso o amarelo era designado ao

imperador e somente ele poderia usar, pois se tornou questdo tanto religiosa quanto politica.

“O amarelo, como cor mais elevada, ¢ Yang, ¢ masculina. Em toda
cultura a cor mais importante ¢ masculina. O masculino amarelo tem
como seu polo oposto uma cor feminina, o preto.” (HELLER, 2013,
p-172).

A cor vermelha com simbologia do fogo ¢ uma cor masculina que transmite forga,
energia e principalmente felicidade, sendo o ano novo chinés repleto de simbolos da cor
vermelha, tanto que as mulheres chinesas se casam usando vermelho como cor principal, mas
para os ocidentais, o vermelho significa amor e paixdo, tanto que muito remete a ideia de

seducdo e jogos de poder, conforme Heller (2013).
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A 4gua sendo um elemento mais misterioso e turvo tem como designagao a colorago
preta, talvez por isso na cultura ocidental tenha como associagdo a morte, luto, trevas e o que
representa o mal, de acordo com Monteiro (2005). Entretanto, Heller (2013) diz que na China,
o preto simboliza o inicio, o nascimento e para Rambauske (Sem data) o preto se associa a

uma substancia noturna, por isso a representacao da noite e do desconhecido.

Para Heller (2013), o verde ¢ a cor da fertilidade e da esperancga, e para os chineses
representa a cor da primavera, pois primavera significa crescimento, sendo a estacdo da
fertilidade, contudo a mesma cor emite sentimentos negativos como Gao (2015) explica:

“Na China, representa confianga, limpeza, saide, nascimento,
prosperidade, mas também ¢ associado a nausea e esposas infiéis.

Quando um homem usa um chapéu verde, isso sugere que a sua
esposa ou a sua namorada esta a ser infiel.” (GAO, 2015, p. 48).

Por fim, o branco ¢ a cor da perfei¢do, da inocéncia e da pureza; e também da
limpeza e esterilizagdo, tanto que em lugares que produzem alimentos e aqueles que cuidam
dos doentes usam predominantemente o branco, pois torna a atmosfera mais acolhedora e
qualquer mancha ¢ perceptivel ao longe, diz Heller (2013). O branco também ¢é considerado
pela cultura chinesa como a cor do brilho e da realizagdo pessoal a0 mesmo tempo em que € a
cor do luto, usada tradicionalmente como a cor do luto, conforme Gao (2015).

O conhecimento sobre a indumentaria e a cultura chinesa ¢ importante para a analise
do figurino do filme, pois sdo usados como referéncias em quando se cria um figurino, e

assim, sabe-se se o figurino ¢ bem representado e cumpre sua fun¢ao.

5.1 Analise do Figurino da Protagonista
Com base na analise semiologica de Kwitko (2010) e da andlise dessas cores de mais

importancia na cultura chinesa, o primeiro figurino a ser analisado ¢ de quando Mulan esta
indo se apresentar a casamenteira para saber se estd apta a encontrar um marido e ser uma boa
esposa. Como visto na figura abaixo, a personagem dispde de um traje com muitas camadas,
muito semelhante a indumentaria do periodo Han, com amplas mangas e pelo menos trés
camadas de tecidos pelo que se pode perceber com o desenho das bainhas. Esse figurino faz

uso do rosa, vermelho, branco e azul como cores principais.

Figura 4: Mulan a caminho da casamenteira
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Fonte: Mulan, 1998.

O vermelho como posto anteriormente, na China, era usado pelas noivas em seu dia
de casamento, no contexto analisado, a cor pode ter sido usada para dizer que como esposa, a
personagem trara alegria para o lar. A cor rosa, ¢ uma composi¢cdo das cores vermelha e
branca, representa a sensibilidade, amabilidade, gentileza e ternura, de acordo com Heller

(2013), além de ser uma cor feminina.

Para Gao (2015), o azul é a cor da imortalidade, da primavera e do céu, na cultura
chinesa e para Heller (2013), a cor da simpatia, harmonia e fidelidade; também caracteristicas
de uma esposa. Porém, a cor azul ndo ¢ muito considerada na China, pois o azul ndo contém
em sua composicao a cor amarela, ao contrario do verde, o que leva a indagar se os produtores

escolheram a cor em seu significado e simbologia no Ocidente.

Como antes visto, o branco no Ocidente representa limpeza e o detalhe da ultima
camada de roupa que encosta no chdo pode ser analisada como forma estratégica para dizer

que a protagonista zela pela sua higiene.

E interessante analisar o colar de pérolas de jade que a avo de Mulan lhe d4 para
representar beleza, mas a pedra de jade ndo significa apenas beleza, o jade ¢ um material

muito apreciado na tradi¢ao chinesa cultural e artistica, como Lopes (2013) explica:
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“Ao longo do tempo, o jade desempenhou um papel fundamental
no contexto dos rituais sagrados, tornou-se um simbolo da
exuberancia, da prosperidade e da estabilidade politica [...]. No
contexto da redefinicdo do pensamento chinés, com base no
estabelecimento de uma nova ordem moral e ética, a transparéncia,
a elegancia e a suavidade do jade espelhavam as principais
virtudes do homem integro.” (LOPES, 2013, p. 102).

O segundo figurino a ser analisado € na cena em que Mulan se disfar¢ca de homem e
pega a armadura de seu pai e foge a noite. A armadura proposta se assemelha as primeiras

armaduras do comeco da dinastia Han, de acordo com Hua Mei (2004) tradug@o nossa.

Figura 5: Armadura meados dinastia Han
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Fonte: Chinese Clothing de Hua Mei (2004) tradugdo nossa.

Essa armadura era a mais popular entre os soldados, com uma peculiaridade, a parte
de metal que cobre a parte da cintura era feita como se fossem escamas de peixe, do mesmo
modo as ombreiras e eram unidas geralmente por pregos e cintos. Por baixo da parte
metalizada, era usada uma blusa e cal¢as chamadas de chanyi, conforme Hua Mei (2004)

tradugao nossa.

A armadura do filme ¢ composta também por pegas volumosas que remetem ao

metal e também blusas e calgas por debaixo desses componentes. E composta por trés cores

principais: tonalidades de verde e cinza.
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Figura 6: Armadura de Guerra

Fonte: Mulan, 1998.

O verde como cor de muito prestigio na China tendo como associa¢des a saude e
prosperidade, nesse momento crucial do filme em que Mulan sai da sua zona de conforto e
parte para um ambiente onde ha muitas mortes e doengas, acredita-se que para usar também
como camuflagem, pois as cores dos uniformes dos exércitos sdo de tonalidades em verde

para se disfargarem com o cenério.

As vestes que cobrem os bragos e as pernas em estilo de blusa e cal¢a sdo de cor
cinza, que reflete sentimentos sombrios. De acordo com Heller (2013), o cinza ¢ a cor para
todos os contratempos que acabam com a alegria de viver, mesmo as plantas de coloragao
cinzenta acabam que se tornam simbolos de tristeza. Para a situagdo em que a protagonista se
encontra, a cor ¢ compativel com o sentimento de indiferenca e neutralidade que soldados

precisam ter quando enfrentam uma guerra.

Na luta contra Shan Yu, a protagonista volta aos seus trajes femininos se disfargando
junto com seus companheiros para entrar no paldcio e distrair os inimigos, o filme acaba com
Mulan usando esses mesmos trajes. Dessa vez as cores predominantes sao variagoes de azul,
rosa, vermelho e branco. Diferentemente do primeiro traje em que ha mais presenga do rosa e

vermelho, essa nova indumentdria tem mais presenca da cor azul. Como visto anteriormente,
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o azul na cultura chinesa ndo possui muita importancia, assim a autora do presente trabalho

sugere que pode ter ocorrido o uso da interpretagdo ocidental da cor.

Figura 7: Mulan volta para casa

Fonte: Mulan,1998.

Entdo, usando a interpretagdo do Ocidente, o azul no novo traje ¢ usado para
apresentar o fim da transi¢ao da personagem, Mulan chegou ao estagio final em que completa
sua jornada e se junta a sua familia novamente, sendo assim, comunica bons sentimentos, a
guerra acabou e ndo ha mais preocupacdes.

O vermelho que ¢ usado no trespasse do busto e na cintura sugere a imagem de mais
seguranca ¢ poder que a personagem tem juntamente com o pouco rosa no que adorna a
cintura, podendo ter sido utilizado para mostrar que a personagem ainda tem o toque sensivel
e amavel, mas com menos intensidade, ja4 que presenciou os horrores da guerra. Do mesmo
modo, o branco, como foi dito, continua com sua mesma significagdo, para passar a imagem
de que a protagonista ainda tem a sua pureza e inocéncia.

Sendo assim, para classificar o filme de acordo com as categorias de Martin (2005) e
Betton (1987), pode-se perceber que trata-se de um filme com indumentaria para-realista,
apresentando caracteristicas da época em que se encontra historicamente, mas com algumas
modificagdes nas simbologias e formas das roupas.

Diante da andlise desses figurinos, pode-se perceber a evolugdo que a protagonista

apresentou e o quanto ela se destacou naquilo que fazia. Mesmo ela sendo mulher, teve as
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mesmas dificuldades que seus companheiros homens tiveram no treinamento militar, o que
coloca a personagem numa posi¢ao igualitaria, e por ser do sexo feminino, ndo a impediu de

fazer as mesmas atividades atribuidas ao sexo masculino.

5.2 Mulan e Seu Significado na Sociedade
Os papéis sociais do homem e da mulher foram diferentes desde o inicio da

civilizacdo ocidental e também da oriental, e a partir dessas diferengas entre papéis que muitas
civilizagdes aderiram o sistema do patriarcado, dominagdo do pai e a dominagdo do marido
nas relagdes familiares. Therborn (2011) e Lipovetsky (2000) consideram que em todas as
sociedades que se tem conhecimento, o compromisso de cuidar dos filhos e atividades
relacionadas a vida doméstica sdo constantemente cabiveis as mulheres.

Nas sociedades patriarcais, o homem era considerado uma criatura superior,
realcando a inferioridade das mulheres e sua sujeicdo ao controle masculino, tendo eles mais
direito que as mulheres, como herdar propriedades ¢ sendo responsaveis por sustentar a
familia economicamente, relata Stearns (2007), mas caso o provedor da casa ndo conseguisse
cumprir esse papel, a mulher passava a ajudar no mantimento, trabalhando em conjunto com o
€Sposo ou para casa mais abastadas.

O sistema patriarcal chinés, durante os primeiros séculos datados, reforcava essa
tradicdo de submissdo das mulheres, elas eram ensinadas a serem obedientes e a terem
habilidade nas tarefas domésticas desde cedo. As esposas deveriam obedecer ndo apenas ao
marido, mas aos pais deles também e seus deveres eram relacionados ao ambiente domiciliar,
estabelecidos pelos ensinamentos de Confucio (551 a.C. — 479 a.C.), um influente sébio e
pensador chinés, de acordo com Stearns (2007).

Para Rosaldo e Lamphere (1979), at¢ mesmo o nascimento de uma menina
significava menos do que o nascimento de um menino, pois este poderia dar continuidade a

linhagem da familia.

O nascimento de uma menina sempre causou certa consternagdo na
China. Ela nd3o era um membro da linhagem paterna e ndo podia
(exceto sob circunstincias inusitadas) nem mesmo prover sua
linhagem paterna com descendentes. Na época em que ela alcangava
a idade suficiente para ter um minimo de utilidade no trabalho, tinha
de ser enviada como noiva para uma outra familia. (ROSALDO E
LAMPHERE, 1979:164).

Com base nos ensinamentos de Conflicio, 0 homem era como se fosse o imperador

na sociedade, ele governava. Porém, esse sistema era mais plenamente realizado nas classes
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altas em que ndo havia necessidade do trabalho feminino, embora os deveres domésticos
fossem respeitados e considerados na sociedade. As camponesas que trabalhavam ativamente
e cooperavam com o mantimento da familia, ndo se distinguiam tanto assim dos homens
como essas mulheres da alta sociedade, e poderiam adquirir certo poder consideravel, mesmo
que informal, conforme Stearns (2007).
“Dependendo de sua personalidade, a mulher poderia se impor mais
do que os modelos permitiam, ¢ um grande numero de mulheres,
usando sua influéncia sobre o marido e particularmente sobre os

filhos, poderia alcancar o verdadeiro poder.” (STEARNS, 2007, p.
62).

Percebe-se a mulher de maneira desvalorizada culturalmente, ndo sendo considerada
parte importante da familia, e seu papel limitou-se a servir o marido e ao pai, a gerar
descendentes e a ndo falarem muito, transmitindo a imagem de uma mulher graciosa e
obediente, como Lipovetsky (2000) considera essa sendo a primeira mulher, que era
depreciada. A segunda mulher ¢ aquela que com o surgimento do cddigo cortés, passou a ser
bela e idealizada, mesmo assim, a hierarquia social entre os sexos nao mudou. Ja a terceira
mulher, houve uma ruptura em que a mulher passa a ter suas proprias conquistas e ndo ¢ mais
subordinada ao homem, mas sujeita a si mesma.

Quando a mulher passa a ser sujeita de si, ndo tendo amarras que a privem de
conquistar o que deseja, ¢ a manifestagdo do empoderamento. De acordo com Cruz e
Carvalho (2015), o empoderamento nasce como um ato autorreflexivo do oprimido
demandando tempo, pois uma pessoa se sente empoderada ou desempoderada em relacao as
outras, ou a si mesmas.

Segundo Sardenberg (2006), o empoderamento feminino é um processo de
autodeterminacao e da libertagdo das mulheres das amarras da desigualdade de género, com o
objetivo de questionar, desestabilizar e colocar fim na hierarquia patriarcal, ainda presente na
sociedade contemporanea. Sendo o objetivo maior, fazer com que as mulheres assumam
maior controle sobre seus corpos e suas vidas.

No caso de Mulan, a protagonista consegue se empoderar quando estd no
treinamento militar ao passar-se por um homem, através do uniforme, pois ¢ quando se

encontra em posi¢ao social igual aos seus companheiros.
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Figura 8: Mulan Termina o Treinamento

Fonte: Mulan, 1998.

Na figura acima, Mulan aparece em uma pose de guerra juntamente com seus
companheiros, todos estdo fazendo a mesma pose, segurando a mesma vara, fazendo a mesma

cara de bravura. Percebe-se que sua indumentaria é igual aos dos demais, diferenciando

apenas pela cor. Aqui, a roupa trouxe um empoderamento que antes Mulan nao tinha.

No inicio do treinamento militar, General Shang fala que ira tornar seus soldados em
homens, um por um. No fim, ndo importava se Mulan era mulher, ela se tornou realmente um
soldado, assumiu a simbologia que o uniforme de guerra proporcionava e se apresentou como
o melhor soldado, ficando conhecida como Ping, o soldado das montanhas. Como a lenda
original diz, quando as lebres macho e fémea andam lado a lado, ndo ¢ possivel distinguir a

diferencga entre os dois.

6 CONCLUSAO

O presente trabalho pretendia contribuir para o estudo da area de figurino € como o
mesmo se comportava como um elemento importante na narrativa de filme. Em particular o
filme da Disney, Mulan, pela afinidade que a autora sente para com o longa-metragem, pois
sempre gostou dos filmes em anima¢do da Disney, mas Mulan foi a que mais chamou
atencao, por ser uma guerreira ¢ diferente das outras princesas. A partir dai, fez-se pesquisas
para saber a origem dessa guerreira em questdo, quando se descobriu que o filme foi

originario de um poema. Quando tomou conhecimento desse poema, a autora deste trabalho
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ficou ainda mais encantada com toda a histéria de Mulan, a original e a adaptagdo feita pela
Disney, apesar das diferengas entre as duas historias.

Comparando as duas histdrias, quando descobriram que Mulan era mulher no filme,
a primeira coisa que fizeram foi condena-la pelo seu género. Diferentemente na lenda
original, passaram-se muitos anos sem que descobrissem a verdade e mesmo assim Mulan foi
simbolo de admiragdo até os dias atuais. Parece que a cultura ocidental e a cultura oriental
apresentam algumas diferencas em relacdo ao tratamento nas questdes de género,
considerando que no final do poema, Mulan teve de voltar aos seus afazeres originais como o
tear.

Um ponto pertinente a ser observado ¢ que no filme, Mulan foi julgada por suas
roupas, ndo por ter sido vulgar ou algo parecido, mas sim por ter colocado sua vida em risco
para, de certa forma, salvar uma nagdao. O que fez com que seus feitos heroicos fossem
ignorados apenas por ser quem ¢&.

Outra questao abordada no presente trabalho foi a indumentaria em que o filme se
encontra historicamente. Mesmo com limitagdes nas pesquisas, pode-se compreender melhor
o figurino, em suas simbologias e significacdes, do filme a partir da indumentaria, apesar de
que na opinido da autora, essas cores deveriam ter sido utilizadas mais fielmente aos seus
significados orientais. Mesmo assim, a autora também afirma que todo filme € um transmissor
de educacao, basta ser analisado mais profundamente em suas simbologias e significacdes.

Por fim, as questdes levantadas no presente trabalho foram pertinentes para a
contribui¢do de estudos sobre figurino e empoderamento feminino, podendo ser conduzido a
discussdes futuras em quesitos académicos, como a analise dos figurinos de outros
personagens, o Imperador e General Shang, as simbologias que esses personagens

apresentam.
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ANEXO

A Balada de Mulan

Suspiro apds suspiro,

Mulan tece diante de sua porta.
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Ninguém pode ouvir o som do tear,

apenas os suspiros da pobre menina.

Pergunte-a quem esta em seu coragao,

ou quem esta em sua mente.

Ninguém esta em seu coragao,

e ninguém estd em sua mente.

Ela viu os rascunhos militares ontem a noite,

Khan esta convocando muitos soldados.

Uma duzia de listas rascunhadas,

cada uma com o nome de seu pai.

O pai ndo tem um filho crescido,

Mulan ndo tem irmao mais velho.

Ela decide adquirir um cavalo e sela,

e alistar-se em lugar de seu pai.

No mercado leste, ela compra um cavalo,

no mercado oeste, uma sela.

No mercado norte, ela compra um freio,

e, no mercado sul, um longo chicote.

A alvorada, ela se despede de seu pai e de sua mae,

ao anoitecer, ela acampa as margens do Rio Amarelo.

Ela ndo podia ouvir os pais chamando pela filha,

apenas as aguas do rio fluindo.

A alvorada, ela deixa o Rio Amarelo,

ao anoitecer, ela chega a Montanha Negra.
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Ela ndo podia ouvir os pais chamando pela filha,

apenas os cavalos selvagens na vizinhanga do Monte Yan.

Viajando dez mil milhas ao encontro da batalha,

passando montanhas e serras como se voando.

Ventos amargos carregam os sons do sino do vigia,

uma luz pélida brilha em sua armadura de ferro.

Generais morreram em uma centena de batalhas,

os soldados mais fortes retornaram apos dez anos.

Eles retornaram para encontrar o imperador,

o Filho do Céu sentado no paléacio imperial.

Ele recordou seus méritos em doze pergaminhos,

e concedeu centenas de milhares de recompensas.

O Khan pergunta a Mulan o que ela deseja,

um titulo de grande ministro ndo tem utilidade para Mulan.

Ela pede uma montaria rapida para leva-la a milhares de milhas,

e trazer a filha de volta para casa.

Quando pai e mae ouvem sobre sua chegada,

eles se apoiam até o portdo da cidade.

Quando a irma mais velha ouve sobre sua chegada,

ela se adorna e a espera em sua porta.

Quando seu irmao mais novo houve sobre sua chegada,

ele afia a faca e prepara o porco e a ovelha.
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“Abram a porta de meu quarto ao leste, eu sento no sofd de meu quarto ao oeste.

’

Removo meu uniforme de guerra, e visto minhas roupas dos velhos tempos.’

De frente para a janela, ela prende seus cabelos macios como nuvem,

no espelho, ela pde flores amarelas.

No portdo, ela encontra seus camaradas,

eles ficaram todos surpresos.

Lutando juntos por doze anos,

eles jamais suspeitaram que Mulan fosse mulher.

Lebres macho gostam de chutar e pisar,

lebres fémeas tém olhos enevoados e acetinados.

Mas se as lebres correm lado a lado,

quem pode dizer qual ¢ ele ou ela?
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