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RESUMO

O presente trabalho propde-se a fazer uma analise da representacdo das mulheres gregas com
foco principal na personagem Electra. Parte-se da hipdtese de que na heterogeneidade dos
discursos filoso6fico e dramaturgico seja possivel identificar marcas de um discurso influenciado
pelo género. Para se entender a Questdo de Género, é necessario entendermos como ela se
configura desde os primérdios da Grécia Antiga até os dias atuais. O estudo objetiva analisar
como a Questdo de Género influencia a construcdo das obras literarias gregas antigas e
identificar como as personagens femininas estdo representadas no teatro ateniense. A pesquisa
justifica-se pelo fato de tratar de um tema que reflete o papel da mulher na sociedade do periodo
classico grego. Entretanto, reforca a ideia da mulher que luta por aquilo que acredita. Trata-se
de uma pesquisa bibliografica, descritiva e explicativa, seguindo os procedimentos da Literatura
Comparada. Tratamos sobre a questdo de género a partir dos estudos de género de Judith Butler
e Joan Scott. Em seguida, explanamos como a nocao de Género era vista no periodo Classico
grego. Depois analisamos como Aristoteles apresentava a sua concepcao de género e finalmente
verificamos como o género era tratado em textos literarios gregos. Investigamos as personagens
femininas que aparecem na peca: Electra, Cris6temis, Clitemnestra e o coro. Ademais, norteiam
nossa pesquisa as obras produzidas por estudiosos como Jalia Kristeva, Harold Bloom,
Chimamanda Adichie e autores classicos como Aristoteles, Aristofanes, Esquilo, Euripedes,
Homero e Gorgias. Nosso arcabouco tedrico defende o ponto de vista de que o género pode
estabelecer ligacGes com categorias raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidade
que sdo constituidas através do discurso (BUTLER, 2017). Entendemos que é imprescindivel o
estudo do discurso, pois ele analisa a inter-relacdo entre os discursos, sendo que estes estdo
vinculados ao contexto socio-historico-cultural de sua producdo. De fato, o discurso €
inseparavel de todas as questdes politicas (FOUCAULT, 2013). O poder é o que vai ajudar o
discurso a ser construido, ndo podendo ser desvinculado dele. Dai, a importancia de se

investigar como o discurso feminino na tragédia ajuda a identificar a construgcdo do género.

Palavras-chave: Electra. S6focles. Mito. Tragédia. Género.



ABSTRACT

This present research intended to make an analysis of the representation of Greek women with
the main focus on the character Electra. It is assumed that in the heterogeneity of philosophical
and dramaturgical discourses it is possible to identify marks of a discourse influenced by
gender. To understand the Gender issue, we need to understand how it is shaped from the
earliest days of ancient Greece to the present day. The study aimed to analyze how the Gender
issue influenced the construction of ancient Greek literary works and identify how female
characters are represented in the Athenian theater. The study is justified by the fact that it deals
with a theme that reflects the role of women in the society of the classical Greek period.
However, it reinforces the idea of women fighting for what they believe. It is a bibliographical,
descriptive and explanatory research, following the procedures of Comparative Literature. We
deal with the gender issue from the gender studies of Judith Butler and Joan Scott. We then
explain how the notion of Gender was viewed in the Greek Classical period. Then we look at
how Avristotle presented his conception of genre and finally look at how genre was treated in
Greek literary texts. We investigated the female characters that appear in the play: Electra,
Chrysothemis, Clytemnestra and the choir. In addition, our research is guided by the works
produced by scholars such as Julia Kristeva, Harold Bloom, Chimamanda Adichie and classic
authors such as Aristotle, Aristophanes, Aeschylus, Euripides, Homer and Gorgias. Our
theoretical framework defends the view that gender can establish links with racial, classist,
ethnic, sexual and regional categories of identity that are constituted through discourse
(BUTLER, 2017). We understand that the study of discourse is necessary, as it analyzes the
interrelationship between discourses, which are linked to the socio-historical-cultural context
of their production. In fact, the discourse is inseparable from all political issues (FOUCAULT,
2013). Power is what will help the discourse to be constructed and cannot be detached from it.
Hence, the importance of investigating how female discourse in tragedy helps to identify gender

construction.

Keywords: Electra. Sophocles. Mith. Tragedy. Genre.
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1 INTRODUCAO

O teatro grego tem sua origem a partir do seculo VI a .C. Contudo, somente a partir do
século V a.C. é que ele realmente vai se desenvolver e se solidificar. Esquilo, Sofocles e
Euripedes compdem o trio dos trés maiores escritores tragicos gregos que marcaram o periodo
classico do teatro e sdo reconhecidos mundialmente (PRIETO, 2001, p. 409-411).

Estes autores tém em suas obras a situagdo trdgica como ponto mais importante, pois
nelas apresentam atos humanos articulados com as poténcias divinas. Embora apresentem
diferencas no que diz respeito a construcdo de suas tragédias, eles discutem o papel e a
importancia dessas forcas divinas dentro de seus textos, ora trazendo uma acao divina mais
presente, ora mais distanciada, justificando a¢Ges humanas tendo em vista os designios dos

deuses.

Segundo o critico literario Anatol Rosenfeld (2000), os autores Sdfocles e Esquilo, por
exemplo, tinham uma visdo proxima quando se falava de questbes religiosas, pois ambos
trazem, em suas tragédias, um olhar que aproxima os personagens humanos desse divino, de
modo que suas a¢des acabam sendo influenciadas por eles. Todavia, € importante salientar que
enquanto em Esquilo encontramos uma aproximac&o maior do homem com os deuses, em
Sofocles, essa aproximacdo comeca a se modificar, trazendo, assim, ja um certo distanciamento

de suas personagens dos deuses:

[...] na obra de Esquilo, 0 homem parece ainda conviver, por assim dizer, com os
deuses, ao passo que na de Sofocles 0 homem vive solitéario, ja distanciado dos poderes
divinos. Tem-se a impressao de que € bem menor a confianca de S6focles numa ordem
universal coerente e significativa ou pelo menos na possibilidade de conhecé-la
(ROSENFELD, 2000, p. 52).

Por outro lado, Esquilo tem, em seus textos, uma maior proximidade dos deuses com o
homem, e o sofrimento humano € justificado pela vontade dos deuses; ao passo que, em
Séfocles, 0 homem ndo participa desse convivio e encontra-se isolado dos designios divinos.
Rosenfeld afirma que na “religiosidade de Sofocles ja se infiltra certo ceticismo; a relagdo
cognoscivel entre culpa e punicdo se rompe; a acdo dos deuses € insondavel. Eles chegam a ser
injustos, irracionais, terriveis, mas ainda assim cabe ao homem injusticado conformar-se”

(ROSENFELD, 1993, p. 53).
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Esquilo (525 — 426 a.C.) escreveu cerca de noventa pecas, inclusive dramas satiricos,
sendo que apenas sete foram difundidas na contemporaneidade. J& Sofocles (496 — 406 a.C.)
foi 0 segundo tragediografo dessa triade. Ele escreveu por volta de cento e vinte pecas e venceu
dezoito concursos de teatro, as tetralogias (PRIETO, 2001, p. 147-151, p. 398-404).

Euripedes (480 — 406 a.C.) escreveu aproximadamente oitenta e nove pecas e foi
premiado cinco vezes. Este poeta teve 0 maior nimero de pecas que chegaram até nos: dezoito
(PRIETO, 2001, p. 159-167). Cronologicamente, Euripedes é o escritor mais novo dos trés
tragediografos, ele representa um periodo de transicdo entre a tragédia classica e a comédia

nova.

Euripedes, em seus textos, trata seus personagens de uma forma realista, sem
idealizacdes. O seu olhar é voltado para 0 humano. Ele opta por, primordialmente, falar sobre
dramas sociais e politicos. Esse aspecto o diferencia totalmente de Esquilo, pois “o teatro
esquilino € muito mais uma teomorfizacdo que uma antropomorfizagdo. Suas personagens,
sendo mais herdis do que homens” (BRANDAO, 2007, p. 17).

A sua Vvisdo ja nos traz indicios de um afastamento de uma adora¢do cega, na qual ndo
eram questionadas as a¢des dos deuses, trazendo uma tendéncia de uma visao mais voltada para
o individuo. Os deuses deixam de ser personagens primordiais nas pecas para que o homem
ocupe o foco principal. Na sua obra, 0 que mais recebe destaque sdo os problemas politicos e
sociais da Grécia do século V a.C. O estudioso da tragédia grega Albin Lesky reforca essa
afirmacgdo declarando que “em Euripedes a a¢do desprende-se de quaisquer vinculos religiosos,

sdo os homens que a praticam e devem responder por ela” (LESKY, 1996, p. 233).

Sabe-se que Euripedes recebeu fortes influéncias do pensamento sofistico, pautado na
lei e na razdo. Assim como os sofistas deslocam o interesse da filosofia da natureza para o
homem, o tragedidgrafo enfatiza-o0. Segundo Rosenfeld (1993, p. 53), Euripedes, em suas pecas,
critica os deuses, deixa livre o tratamento sobre os mitos e explora uma psicologia quase realista

€m Seus personagens.

A estudiosa Ana Lucia Hernandes Di Giorgi (1993) salienta que os trés tragediografos
Euripedes, Sofocles e Esquilo tiveram um papel importante ao eternizarem o mito de Electra
em suas obras, dando & personagem vez e voz. Esquilo escreveu a obra Oresteia (458 a.C.), que
é a trilogia sobre a historia do retorno de Agamémnon a sua casa ap0s a Guerra de Troia, seu

assassinato e a vinganca de seus filhos Electra e Orestes. Essa trilogia esta dividida em
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Agamémnon, Coéforas e Euménides, sendo que Coéforas apresenta a historia de Electra. Ja
Séfocles e Euripedes escreveram tragédias que tem Electra como personagem principal e como
titulo das obras. Di Giorgi afirma que o grande mérito dos trés dramaturgos gregos foi captar a
voz de Electra e eterniza-la. Assim, conseguiram a proeza admiravel de extinguir o tempo, além
de ofertar essa voz monocdrdica aos nossos ouvidos hoje polifénicos (DI GIORGI, 1993, p.
114).

A presente pesquisa propde fazer uma analise da representacdo das mulheres gregas
com foco principal na personagem Electra. Dentre as obras pesquisadas, esté a tragedia Electra
(escrita entre 420 e 410 a.C.) do autor grego Sofocles. O intuito de analisar esta peca justifica-
se pelo fato de tratar de um tema que reflete, de certa forma, como a mulher era vista no mundo
antigo e como a presenca feminina € descrita no teatro ateniense, tendo em vista discutir o papel,
a funcéo da mulher. N&o pretendemos buscar uma definicdo homogénea, mas diversas facetas

dentro de nossa analise.

Os objetivos desta pesquisa sdo: apresentar a questdo de género e como esta
influenciou na construcdo da obra literaria grega; compreender como 0 momento socio-
historico-cultural influencia a construcdo da tragédia Electra, ja que, segundo Harold Bloom,
nenhuma obra é totalmente inédita, toda obra sofre a influéncia de um autor do passado;

analisar como as personagens femininas estao representadas no teatro grego ateniense.

Os personagens masculinos sdo bastante descritos nas obras literarias classicas como na
Iliada de Homero em que se destacam Aquiles e todos os guerreiros valorosos que lutaram na
guerra de Troia. Na Odisseia, também temos Odisseu e Telémaco como principais personagens.
Além disso, nas tragédias ha muitos her6is como Edipo, Héracles, Ajax, Jasdo, dentre outros,
postos em cena. E mais comum encontrar analises realizadas sobre personagens masculinos.
Por exemplo, Bruno (2013) tem como enfoque de analise Agamémnon e sua recepcao na

literatura grega e romana.

Defendemos o ponto de vista de Jaeger (1994), em sua obra Paideia: A Formacéo do
Homem Grego, que entende que, no século V a.C., hd uma busca do homem grego pelo
conhecimento sobre a forma humana. Esse fato se torna significante nas tragédias, ja que nelas
¢ “a primeira vez que a mulher aparece como representante do humano, ao lado do homem,

com idéntica dignidade” (JAEGER, 1994, p. 328).
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A tragédia traz a questdo do feminino para o palco. Ademais, sdo frequentes as heroinas
protagonistas e muitas das quais acabam tendo os seus nomes dados as pec¢as. As tragédias
costumam “mostrar mulheres desempenhando fungdes masculinas ou [¢ feito] delas um canal
de contestacdo das decisdes da cidade, sempre a cargo dos homens, e muitas vezes vistas em
desacordo com as leis divinas” (DUARTE, 2005, p. XIX).

Euripedes é um tragedidgrafo que traz um diferencial em sua escrita dessa
representacdo, pois as mulheres ndo ficam relegadas em suas pegas, tendo em vista que “até a
situagdo precaria da mulher ¢ discutida” (ROSENFELD, 1993, p. 54). De sua autoria, temos
pecas que tratam das mulheres como Medeia (431 a.C.), Electra (413 a.C.), Helena (412 a.C.),
Hécuba (424 a.C.), Andrémaca (425 a.C.), Alceste (438 a.C.), As Troianas (415 a.C.).

Euripedes levou ao extremo a participacao das mulheres nas tragédias. O tragedidgrafo
as descreve, dando-lhes caracteristicas que ndo eram comuns para as mulheres atenienses do
periodo classico. Uma dessas caracteristicas € a autonomia. Um exemplo disso é a tragédia
Medeia. A heroina ndo ficou limitada a viver em casa obedecendo apenas as ordens de seus
kyrioi [senhores]. Ela teve uma postura diferente, pois abdicou de seu trono real ao aliar-se com
Jasdo e ajuda-lo a obter o velocino de ouro. Também elaborou um plano para matar seu irmao.
Apos ser abandonada por Jasao fez de tudo para vingar-se, chegando até a matar seus proprios
filhos. Ademais, Medeia convenceu o Coro de Mulheres de Corinto para que nao a delatassem.

Séfocles, por sua vez, também vai tratar da questdo feminina em suas obras com
numerosas personagens como Electra, Dejanira, Tecmessa, Jocasta, Clitemnestra e Crisdtemis
(JAEGER, 1994, p. 328). Por exemplo, na tragédia Antigona, Séfocles apresenta trés mulheres
desempenhando papéis os quais eram esperados de uma mulher: filha e irmd, Antigona e

Ismene; esposa e mée, Euridice, e noiva, Antigona.

Portanto, é imprescindivel estudar as figuras femininas da literatura classica e seus
mitos. Nossa pesquisa contribui para a ampliacdo do conhecimento de como a mulher era
representada nas tragédias de Sofocles, Esquilo e Euripedes, que foram produzidas no periodo
classico no século V a.C. e o aprofundamento desse estudo proporciona um estudo da questdo

de género e do discurso feminino na Literatura Comparada em Linguas Classicas.

Uma revisao bibliografica fundamenta nosso estudo, pois ela leva em conta registros

disponiveis decorrentes de pesquisas anteriores, tendo como dados estudos analiticos da
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tragédia Electra. Trabalhamos com os conceitos de intertextualidade de Julia Kristeva (2012) e

de influéncia postulado por Harold Bloom (2002).

Sabe-se que uma obra literaria ao ser concebida ndo é isolada, pois ela leva em conta
um grande sistema de correlagdes, seu contexto historico e sociocultural, a recepgéo, o locutario
da obra. Em estudos de literatura comparada, pode-se perceber a importancia da escolha do
tema e producdo da obra. Além disso, literatura comparada nao € apenas o0 mero ato de por duas
obras em julgamento, mas ¢ um ato de leitura critica. Carvalhal afirma que: “Acentua-se, entao,
a mobilidade da literatura comparada como forma de investigacdo que se situa “entre” os
objetos que analisa, colocando-0s em relacdo e explorando 0s nexos entre eles, além de suas
especificidades” (CARVALHAL, 2006, p. 74).

Desta forma, em nossa pesquisa, ndo fazemos uso da literatura comparada somente para
confrontar autores e obras. Reconhecemos que a mesma dialoga com elementos de areas de
conhecimento diferentes que, de algum modo, também se debrucam sobre o que € literario,
promovendo interdisciplinaridade. A investigacdo de hipoteses intertextuais possibilita o
auxilio dos processos de assimilacdo do contetdo que é lido e o entendimento de como se da o
processo de producdo literaria. Carvalhal enfatiza essa informacéo através das palavras abaixo

citadas:

[...] o estudo comparado de literatura deixa de resumir-se em paralelismos binarios
movidos somente por "um ar de parecenca” entre os elementos, mas compara com a
finalidade de interpretar questdes mais gerais das quais as obras ou procedimentos
literarios sdo manifestacdes concretas (CARVALHAL, 2006, p. 86).

Um texto pode ter relacbes de intertextualidade que causam uma influéncia na sua
producdo e também recepcdo. O critico literario Harold Bloom, na obra A Angustia da
Influéncia, caracteriza “Influéncia” como uma metafora que implica uma matriz de

relacionamentos — temporais, espirituais, psicolégicos...” (BLOOM, 2002, p. 23).

Destarte, cada escritor assimila o que foi escrito pelos seus antepassados, havendo entao,
relacOes entre obras, entre compositores e até entre estilos. A “influéncia”, termo usado por
Harold Bloom, implica nessas rela¢Ges de intertextualidade. Segundo Bloom (2002), um poeta

influencia outro e os poemas desse poeta podem influenciar os de outro.

Harold Bloom preocupa-se em demonstrar relagdes de intertextualidade que podem ser
passivas, ou seja, um escritor tende a absorver um escritor anterior e isso acaba formando um

canone de precedéncias que se vinculam ao que o critico literario chama de influéncia. “A teoria
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de Harold Bloom nos obriga a refletir sobre a forma convencional de buscar fontes e influéncias,

colocando sob novos parametros os conceitos de tradi¢cdo e de originalidade” (CARVALHAL,

2006, p. 61).

O conceito de intertextualidade de Julia Kristeva manifestou-se inicialmente no campo
da critica literaria, na qual propde que um texto esta vinculado geralmente a outro texto,
formando uma espécie de “colcha de retalhos”, pois “todo texto € absor¢ao e transformacgao de
outro texto” (KRISTEVA, 2012, p. 142). Assim, concordamos com essa concepcao ampla de
intertextualidade difundida por Jalia Kristeva. Na obra Introducdo a Semanalise, Kristeva
afirma que:

(...) no universo discursivo do livro, o destinatario esta incluido apenas enquanto
propriamente discurso. Funde-se, portanto, com aquele outro discurso (aquele outro
livro), em relagdo ao qual o escritor escreve seu proprio texto, de modo que o €ixo
horizontal (sujeito-destinatario) e o eixo vertical (texto-contexto) coincidem para

revelar um fato maior: a palavra (o texto) é um cruzamento de palavras (de textos)
onde se 1€, pelo menos, uma palavra (texto) (KRISTEVA, 2012, p. 141).

Assim, entende-se que um enunciado é uma resposta a enunciados anteriores, ou seja,
um discurso é constituido de outros discursos. Na intertextualidade, a relacdo que um texto
estabelece com outros é constitutiva, pois nela hd um entrelacamento de textos. Quando a

relacdo é constitutiva ndo da para saber a partir de qual texto um enunciado foi tirado.

Pode-se perceber indicios dessa relacdo com outros textos através de evidéncias que
podem aparecer na escrita de um determinado texto, ou seja, tangiveis evidéncias tipograficas.
Embora as vezes ndo haja marcas diretas de citacdo no texto como dois pontos, ponto e virgula,

travessdo, parénteses.

Também ha outras evidéncias que ndo se encontram explicitamente, havendo a
necessidade de o leitor inferir a relacdo intertextual apresentada. Todavia um destaque pode ser
feito para que a pessoa perceba o elemento intertextual, por exemplo, através de uma aluséo ou

referéncia.

Com isso em mente, buscamos verificar as interacdes exercidas entre as tragédias de
Sofocles e Euripedes, no que diz respeito a construgdo que cada um deles ira fazer em relacéo
a personagem Electra em suas tragédias. Enquanto Séfocles, por exemplo, nos apresenta uma
Electra aristocrata, princesa, Euripedes ja nos mostra uma Electra que sai do seu contexto
aristocratico e acaba assumindo func@es sociais que séo cabiveis a ela, como buscar agua em

um cantaro fora de casa etc.
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No capitulo I, trataremos sobre a questdo de género; para isso, apresentaremos o papel
social das mulheres atenienses no teatro grego antigo. Tendo em vista discutirmos o conceito
de género, exporemos como o género é visto na contemporaneidade e como autoras como Joan
Scott (1989) e Judith Butler (2017) conceituam-no. Em seguida, analisaremos como Aristételes
apresentava a sua concepcdo de género e finalmente verificaremos como o género era tratado

em textos literarios gregos.

No capitulo 11, abordaremos o mito de Electra através de obras literarias gregas que
apresentam variantes dos mitos. Temos como base lliada e Odisseia de Homero, a trilogia
Oresteia de Esquilo, Electra de Sofocles, as Odes Piticas de Pindaro, Helena e As Troianas de
Euripedes, os fragmentos da Oresteia de Estesicoro, fragmentos de Catalogo das mulheres de
Hesiodo. Observaremos também como Electra se relaciona com varios outros femininos que

estéo ligados a ela.

No capitulo Ill, discorreremos sobre o tragedidgrafo Séfocles e suas principais
caracteristicas. Analisaremos a tragédia Electra e as personagens femininas que aparecem na
peca: Electra, Clitemnestra, Crisdtemis, o coro de mulheres cidadds micénicas, além de

personagens de outras tragedias como Antigona.

Ademais, no mesmo capitulo, confrontaremos Sofocles com o tragedidgrafo Euripedes
e as caracteristicas presentes na composi¢do de suas tragédias. Tomaremos como base a leitura
da tragédia Electra de Euripedes. Descreveremos as personagens femininas que aparecem na

peca: Electra, Clitemnestra, coro formado por mocas da Argolida.

Finalmente, chegaremos até a secdo de considerac¢des finais na qual dissertaremos sobre
nossas conclusfes, nNossos argumentos e esperamos apresentar uma Vvisdo de conjunto da
questdo de género dentro da literatura grega antiga, especialmente das tragédias que trabalham

com o mito de Electra.

Os trés tragedidgrafos mais importantes do periodo classico grego apresentam uma
reescritura do mito de Electra, mas com resultados diferentes na representacéo e na recep¢do
de suas tragédias. Das sete pecas remanescentes de Esquilo, trés tratam sobre o mito de Electra
gue sdo: Agamémnon (458 a.C.), Coéforas (458 a.C.) e Euménides (458 a.C.). De Sofocles,
também restaram sete pecas e uma delas é Electra (entre 420 e 410 a.C.). Euripedes, de quem
restaram mais tragédias, dezenove, podemos ter acesso a quatro tratando do mito: Electra (circa
413 a.C.), Orestes (408 a.C.), Ifigénia em Aulis (405 a.C.), Ifigénia em Tauris (circa 414 a.C.).
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Podemos entender qudo importante o mito dos Atridas foi para 0s gregos, pois sdo oito pecas
tratando do mesmo tema das trinta e trés tragédias completas que chegaram até nds.

De fato, o mito descreve o sofrimento de Electra e da sua familia, além das pessoas com
guem a princesa convive. Sua voz passa a ser relevante para perpetuacdo do mito até os dias
atuais, ressoando na arte e na literatura: “A voz de Electra ainda hoje ecoa: o seu lamento, a sua
impertinéncia, a sua colera vem ‘crescendo’, o seu canto de gloria, ainda que amargo e
melancolico” (DI GIORGI, 1993, p. 114). Assim, o mito acaba sendo recepcionado, Nnos

permitindo conhecer os sentimentos que fizeram de Electra uma heroina.
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2 DISCUTINDO O GENERO
2.1 O papel social da mulher ateniense no teatro grego

Sabe-se que ndo ha muitas referéncias de como a mulher se comportava na Grécia
classica. Contudo, temos como exemplos de referéncias a mulher documentos literarios como
as tragedias e as comédias que descrevem as acBes das mulheres, além de vasos antigos e
esculturas que representam sua imagem. No teatro grego, as personagens femininas eram
representadas por atores homens. Assim, as mulheres eram descritas por homens, representadas

também por eles e apresentadas tendo em vista eles como espectadores.

Figura 1 - Greek vase- women gathering apples

Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/130008428rpp=20&pg=2&gallery
nos=157&ao=on&ft=*&pos=24

Na figura 1, por exemplo, podemos observar cinco mulheres proximas a uma macieira
como se estivessem fazendo uma colheita. supomos que, dentre elas, havia mulheres escravas
e livres, colhendo macds, pois as mulheres aristocratas ndo costumavam fazer este tipo de
servico (BALME, 2003, p. 17). Esta pode ser a representacdo de uma cena do cotidiano das

mulheres atenienses que precisavam realizar seus afazeres domésticos.

Podemos também observar o detalhe de suas vestimentas, seus péploi [vestidos], todos

longos, fechados e com mangas, sendo que quatro delas usam péploi de cor clara e uma usa um
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peplos negro. Essa deveria ser uma roupa usual para as mulheres “gregas, preocupadas com o

recato” (BOUCHER, 2010, p. 89).

E preciso primeiro definirmos o conceito de papel social para podermos prosseguir a
nossa analise. Greimas e Courtés (2008) definem papel como: “termo para designar um modelo
organizado de comportamento, ligado a uma posi¢cdo determinada na sociedade, cujas
manifestagdes sdo amplamente previsiveis” (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 357). Ja
Charaudeau e Maingueneau (2008) designam-o como “uma posi¢do determinada em um
conjunto ordenado de comportamentos da vida em sociedade” (MAINGUENEAU;
CHARAUDEAU, 2008, p. 362).

Os papéis sociais representam comportamentos que sao convencionados pela sociedade
como modelos a serem seguidos. O intuito de nossa pesquisa é discutir sobre a mulher e o seu
papel social na perspectiva do teatro ateniense. Entdo, para iniciarmos nossa analise, buscamos

as criticas sociais e literarias que a comedia grega, por exemplo, representa.

A peca Lisistrata, do comedidgrafo Aristofanes, foi escrita em Atenas no ano 411 a.C.
Era um periodo no qual estava acontecendo a guerra do Peloponeso que teve duracdo de 27
anos (431- 404 a.C.). A comédia narra a histdria de uma greve, proposta por Lisistrata, junto
com a tomada da cidade de Atenas pelas mulheres. O plano tinha em vista fazer com que a
guerra cessasse, e para isso Lisistrata contou com auxilio de mulheres de todas as regides
envolvidas na guerra. As mulheres mais jovens fariam uma greve de sexo, e as mais velhas

cuidariam da entrada principal da cidade e de seus recursos financeiros.

Em Lisistrata, o comedidgrafo apresenta diferentes tipos de mulheres e o0 seu
comportamento de acordo com a regido em que vivem. Dentre as mulheres que participaram
do contrato da greve estdo: as mulheres da Acarnia, que provinham de um distrito prejudicado
com a guerra; as mulheres de Tedgenes, que gostavam bastante de bebida; as mulheres de
Anagirunte, fazendo referéncia ao odor desagradavel de uma planta. Alem dessas, estavam as

mulheres atenienses, espartanas, tebanas, corintias, bedcias, dentre outras.

Percebemos na obra de Aristéfanes que as mulheres atenienses tinham como tarefa
principal o cuidado com o lar. Outras caracteristicas também sdo descritas através das
personagens Calonice e Mirrina que apreciavam pecas que realgcassem sua beleza como roupas
finas, pinturas, sapatos e também queriam se deliciar com iguarias bedcias (enguias). Através

dos discursos femininos na peca, percebe-se que 0 ato sexual € um bem bastante prezado pelas
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mulheres. Ademais, seus discursos apresentavam obscenidades que vdo acompanha-las em

quase toda a peca. Nos versos 15 a 19 da comédia, sdo apresentadas atividades cotidianas das

esposas atenienses:

Kalovikn

M @ puiTdn

f&ovat: yalemn ol Yovork®dv £000G.

1 HEV Yap NUAV el TOV Gvdp’ ékdmTacEY,
1N 0" oikétny fiyepev, 1 8¢ mandiov
KoTEKAMVEV, 1 &” EAOVGEV, 1 &~ EYDUIGEV.

Calonice: Mas, querida amiga, elas chegarao; é sem
duvida dificil a saida das mulheres. Pois uma de nés ao
marido inclina-se, outra desperta o escravo, o filhinho
uma faz dormir, essa o banha, alimenta-o aquela.
(ARIST., Lis., v. 15-19).1

A personagem Lampito representa o estere6tipo das mulheres espartanas, mulheres com

corpos esculturais, que costumavam se exercitar diariamente. 1sso se deve ao fato de que 0s

espartanos acreditavam que as mulheres que tivessem essa pratica constante poderiam gerar

filhos fortes e saudaveis. Em um diélogo, nos versos 79 a 83, Aristéfanes descreve algumas

dessas caracteristicas da personagem:

Averotpatn

3 r Je ~ ~

o eUAtatn Adkowva yoipe Aapmitol.

010V TO KUALOG YAVKVTATN GOV QOivETAL.
MG & evYPOETG, MG 08 oPPLYd TO GAA GOV.
Kav Tadpov dyyo1s.

Lisistrata: Cara amiga espartana, salve, Lampito.
Como resplandece a tua beleza, dogura. Como tens
bela cor, como é vigoroso o teu corpo. Até um touro
degolarias.

AopmT®
HaAQ ¥* ol®d Vol T o1d:
Yopvaddopat yap kol wotl Toydy GAAOpaL.

Lampito: Acho que sim, pelos Didscuros. Exercito-me
no ginasio e pulo batendo o pé no bumbum.

Kolovikn

¢ oM KoAOV TO ypfjuo iy Exeic.

Calonice: E que belo par de seios tu tens.
(ARIST,, Lis., v. 79-83).

! Todas as tradugbes da Lisistrata de Aristofanes presentes neste capitulo sdo de Ana Maria César Pompeu
conforme consta na referéncia bibliografica: ARISTOFANES, Lisistrata. Tradug&o de Ana Maria César Pompeu.
Introducéo de Isabela Tardin Cardoso. S&o Paulo: Hedra, 2010.
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Mirrina e Calonice comentam sobre o ato de depilacdo, inclusive do 6rgdo sexual
feminino, pratica bastante comum para as mulheres beo6cias. Em seguida, outra mulher também
tem seu corpo observado, que € uma corintia, com destaque aos seus seios e nadegas.

Mouppivn
1| o Ala Bowwtia,
KOAOV ¥° Exovca TO TEdiov.

Mirrina: Sim, por Zeus, como a Be6cia ela tem a
planicie mesmo bela.

Kalovikn
Kol v Ala
KopyoTaTe TV PANYGD YE TOPATETIAEVT.

Calonice: E, por Zeus, fica elegantissima depois que
arrancou o poejo.

[..]

Aapmto

xoto voi To o1,

Kopwvdia 8 av.

Kalovikn

xoto vi) Tov Ala

AN 'otiv odoo TavTayl TAVTELOEV.

Lampito: Proeminente, pelos Didscuros, mas, corintia.
Calonice: Proeminente, por Zeus, ¢ saliente de frente
e de costas.
(ARIST., Lis., v. 87-88; v. 90-91).
Apesar do efeito cobmico dos dialogos, percebemos que cada mulher descrita na peca
Lisistrata apresenta caracteristicas diferentes de acordo com a regido a qual pertenciam. Isso
significa dizer que existe uma diferenca de papel dependendo da regido em que cada mulher

grega vive.

N&o existe apenas um tipo de mulher grega, ou seja, um esteredtipo, visto que ha uma
grande diferenca entre os costumes das cidades-estados pois a Grécia antiga estava dividida em
cidades-estados e cada uma tinha sua organizacdo, seu governo proprio e suas leis. Esparta,
Atenas e Tebas sdo exemplos de cidades-estados que tinham sua propria unidade politica,

econbmica e social.

Cada mulher recebe um tratamento diferente tendo em vista a regido em que vivia.
Assim, ndo cabe pensar na mulher como algo definido, tnico e sem problematizacdo. Cientes
deste fato, investigamos, em nossa pesquisa, diferentes tipos de mulheres que podem aparecer

no teatro ateniense.
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Como era construida a imagem da mulher grega do periodo contemporaneo a Séfocles?
Dentro desse periodo, as mulheres gregas estavam divididas em esposas, mulheres solteiras,
escravas, estrangeiras e prostitutas. Na tragédia Antigona de Sofocles, através das trés
personagens femininas Antigona, Ismene e Euridice, percebemos como pode se dar essa
divisdo, pois temos como exemplo: a mulher jovem, virgem, solteira, a jovem noiva e a esposa
e mae. Antigona e Ismene sendo virgens, solteiras e irmas. Euridice é esposa de Creonte e mée
de Hémon. Antigona também é noiva de Hémon, embora tenha morrido antes de se casar com

0 jovem.

A pdlis dividia as mulheres baseada na divisdo das sociedades mediterraneas antigas.
Dessa maneira, as mulheres dividiam-se de acordo com a tradicdo moral e socio-juridica
ateniense. Havia as mulheres cidadas, as escravas e as estrangeiras. (PETERS; CERQUEIRA,
2013, p. 70).

A mulher ateniense cidada era livre e nascida de pais cidadaos. O que aumentava a sua
importancia dentro da polis era ter o caréater juridico de cidada. (PETERS; CERQUEIRA, 2013,
p. 70). A esposa, ou seja, a gyne, cabia o cuidado com o lar e sua ordem, e somente ela teria
filhos legitimos. Também havia a pallake e a hetaira. A concubina, conhecida como pallake,
convivia com um homem grego, mas nao era reconhecida pela lei. A prostituta de luxo era a
hetaira que era associada ao prazer e a vida exterior. Essas mulheres publicas poderiam usufruir
da liberdade, que era totalmente vedada a gyné. Embora, para isso, tivessem que viver a margem
das leis. No discurso Contra Neera, (circa 346-340 a.C.) Apolodoro ([D]59. 122) define como

pallake, gyne e hetaira se diferenciam:

[122] 10 yop ovvoikely o0t &otv, Og Gv mowdomotjtol Kol giodyn €ig te Tovg
epatepag Kol dNuoTtog Tovg Viglg, Kol tag Buyatépag £kOO® O avTod 0VGNG TOIG
avopaoy. Tag Pev yap Etaipag Nooviic Evek” Exopev, TOG 0€ TOAAAKAG THG Kab™ uépav
Bepameiog 100 cOLATOG, TOG 68 Yuvaikag Tod madonoleichot yvnoing kol Tdv Evdov
@OAOKO ToTTV Exe [...]

Na verdade, o casamento consiste nisso: quem gera os filhos, introduz os filhos
homens entre os membros da fratria e do demo e d& as filhas em casamento aos
homens, como se elas fossem suas préprias. Com efeito, as heteras nds as temos para
0 prazer, as concubinas para o cuidado didrio do corpo, mas as esposas para que
tenham filhos legitimos e mantenham a guarda fiel da casa (...)

(AP., CN, [D], 59. 122).2

2 Todas as traducdes da Contra Neera de Apolodoro presentes neste capitulo estdo em prosa e sio de Gldria Braga
Onelley, conforme consta na referéncia bibliografica: APOLODORO. Contra Neera. [DEMOSTENES] 59.
Traducdo de Gléria Braga Onelley. Introducdo, notas e indice de Ana Lucia Curado. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2013.
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O casamento na Grécia Antiga era monogamico e a poligamia era interditada em Atenas.
Entretanto, esse fato ndo impedia que os homens buscassem mulheres fora do casamento para
serem companheiras de festa, amantes ou até amigas. A prostituicdo era considerada uma
profissdo legal. Havia trés tipos de prostitutas: as pornai, as hetairas e as hierodouloi. As pornai
eram prostitutas populares que trabalhavam em bordéis por uma quantia de dinheiro infima. Ja
as hetairas eram cortesds com um elevado nivel social que cobravam valores exorbitantes pelo
seu servico. Diferente das prostitutas citadas anteriormente, as hierodouloi ndo cobravam
dinheiro por seus préstimos, pois eram prostitutas sagradas, que praticavam a prostituicdo nos
templos da deusa Afrodite (PETERS; CERQUEIRA, 2013, p. 72; 79).

As concubinas conviviam maritalmente com os seus consortes. Essa era uma forma de
unido estavel. Todavia elas ndo eram consideradas cidadas, ndo tinham direito a palavra na
democracia nem muito menos podiam gerar filhos cidaddos. Caso uma mulher ateniense se

tornasse concubina, ela teria que abdicar do seu estado de cidadania.

O homem ateniense poderia ter quantas concubinas quisesse contanto que ele pusesse
todas elas em casas separadas e tivesse dinheiro para sustenta-las. Mas ndo poderia leva-las
para a casa de sua esposa oficial (CURADO, 2013, p. 20). O fato de um homem ter uma
concubina provocava um grande dissabor para a sua esposa legitima e para a familia dela.

Um dos erros cometidos pelo personagem Agamémnon foi ter levado a princesa troiana
Cassandra para viver maritalmente com ele na sua casa. Sabia-se que 0 homem com posses
poderia ter quantas companheiras quisesse, mas elas ndo poderiam conviver na mesma casa.
Assim disse Agamémnon para sua esposa: “to0tmv pev obtw: v EEvy € TpevpEVDS THVS
gokole:[...]”, com seguinte tradugdo: “Enfim!... E esta estrangeira, acolhe-a com bondade”
(ESQ., Ag., v. 950-951)%. As palavras do atrida ajudaram a inflamar mais ainda a ira de
Clitemnestra. Nao podemos afirmar que suportar uma outra mulher convivendo na mesma casa
Clitemnestra motivou a preparar os futuros assassinatos. Todavia essa chegada trouxe possiveis

consequéncias.

Mas qual seria o papel social das mulheres gregas nos séculos V1 a.C. e V a.C. de modo

geral? Dentre os varios papéis que uma mulher poderia desempenhar na comunidade, a mulher

3 A traducdo acima da peca Agamémnon de Esquilo é de autoria de Jaa Torrano, conforme consta na referéncia
bibliogréfica: ESQUILO. Oresteia I: Agamémnon. Estudo e Traducdo de Jaa Torrano. Sdo Paulo: lluminuras
FAPESP, 2004, 22 ed., 2013.
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tinha a fungdo importante de dar a luz um grego, pois de seu ventre é que sairia o cidaddo
‘heleno’ e, assim, a linhagem grega poderia ser perpetuada. Mas o que poderia ser considerado
cidadania para uma mulher ateniense? A professora de Estudos Classicos da Universidade de
Minho, Ana Licia Curado afirma que “a cidadania para uma mulher consistia na possibilidade
de ser dada em casamento legal, no direito de dar a luz cidad&os e ainda de participar na vida

da comunidade como representante dum oikos ateniense” (CURADO, 2013, p. 19-20).

Depois de Péricles, uma das maiores personalidades politicas do século V a.C., foi
garantida a legitimidade do nascimento dos filhos. Péricles determinou que so seria considerado
um cidadao ateniense quem fosse filho de pai e mée ateniense. Sendo assim, o homem ateniense
precisava de uma esposa e esta teria que ser uma cidada livre e nativa de sua terra para validar
a cidadania de sua prole. Ademais, a mulher cidadd ocupava um lugar especial na sociedade
civica por garantir a reproducdo da cidade ao dar ao seu esposo os seus filhos legitimos
(MOSSE, 1991, p. 159).

Ana Lucia Curado ressalta a necessidade de o homem ter uma companheira e a
importancia do casamento entre concidadaos ao afirmar que: “A mulher estaturiamente legitima
constituia um veiculo para a legitimag¢ao da vida social e publica do homem” (CURADO, 2013,
p. 14). Em outras palavras, todo o papel social do homem estava baseado na autenticidade de

sua unido matrimonial.

Um ponto a ser observado € que o sexo entre marido e esposa era feito apenas para
procriacdo. Todavia nem sempre isso ocorre, pois ele também pode ser praticado por prazer.
Por exemplo, em Lisistrata, o personagem Cinésias diz que sofre por ndo ter a mulher Mirrina.
Esse sentimento é o desejo de ter relacdes intimas com a esposa. Cinésias afirma que nao sente

prazer ao alimentar-se, pois sente a falta de sua mulher em casa:

Kwnoiag

a0 Vuv Tévv.

¢ 0vdepiav Exm ye @ PBiw xapw,

8¢ obmep abn "EfjAdev k Tiic oixiac:
AL &yBopon pev elotdv, Epnuo. 88

sivan Sokel pot mévta, Toig 8¢ ouriolg
xapv ovdepioy 016 £60iov: EoTuka Yap.

Cinésias: Muito rapido; porque ndo encontro nenhum
Prazer na vida desde o dia em que ela saiu de casa, mas
Entrando 14 sofro, e deserto tudo me parece ser, nos
alimentos nenhum prazer tenho ao comé-los; pois estou
com tes&o.

(ARIST., Lis., v. 865-869).
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Esperava-se que a mulher helena gerasse filhos saudaveis de seu marido para que estes
perpetuassem a continuidade do cla de sua familia, preservando seu patriménio e a tradi¢do do
culto doméstico. Havia a preferéncia do nascimento de um menino em vez de uma menina, pois

os filhos poderiam proteger os pais em sua velhice.

Na comédia de Aristdfanes Tesmoforiantes (411 a.C.), podemos perceber a importancia
de se ter um filho homem, pois uma mulher decide trocar sua filha recém-nascida pelo filho de
uma escrava. Mesmo de forma comica, o personagem Parente faz uma revelagao: “o0d” @¢ o0
Thc S00ANG TEKOVONG Gppev £ita covTii/ TodO” VmePdrov, O GOV 8¢ Buydtprov mapiikag avTii”,
traduzido por Duarte como: “E nem que, quando a sua escrava deu a luz um menino, vocé
tomou para si e deixou com ela a sua filhinha” (ARIST., Tesm., v. 564-565)*. Dai, podemos
inferir a preferéncia dos gregos por filhos var@es, pois os filhos também participavam das

guerras.

Na comédia Lisistrata, o coro de mulheres apresenta a visao, posteriormente, postulada
por Aristételes de que se nasce com um género determinado. Por terem nascido mulheres, elas
ndo tém culpa disto. De mais a mais, estas mulheres sdo cientes de seu papel dentro da polis,
por isso, declaram “terem o dever de aconselhar a cidade, pois mesmo sendo mulheres, devem
ser ouvidas, por trazerem melhores propostas do que as atuais” (POMPEU, 2018, p. 78). O coro

das mulheres afirma:

Xopog I'vvauk@®dv

[...] 13" €yd yovn mépuka, TodTo U eOoveiTé pot,

fiv Queivo v’ eloeveéyk® T@V TOPOVI®V TPAYLATMV.
TOVPAVOL Yap pot péteotl: Kol yop Gvdpog E6Qépwm,

Coro das Mulheres

Mas se eu nasci mulher, disto ndo

me recrimineis, quando proponho coisas melhores do
que as do presente. Eu pago a minha parte, pois fornego
homens.

(ARIST., Lis., v. 649-651).

Além disso, o coro feminino deixa clara a fungdo imprescindivel da mulher que é dar
natalidade a homens para manutencédo das guerras. Em contraste a utilidade das mulheres estéo

os velhos do coro, j& que, 0s mesmos apenas causam danos, como por exemplo, ter dizimado

4 Todas as traducBes de Tesmoforiantes de Aristofanes presentes neste capitulo sio de Adriane da Silva Duarte
conforme consta na referéncia bibliografica: ARISTOFANES. Duas Comédias: Lisistrata e as Tesmoforiantes.
Traducdo, apresentacdo e notas de Adriane da Silva Duarte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.
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“o0s recursos da época das guerras Médicas, e ndo contribuido® para recupera-los” (POMPEU,
2018, p. 78).

Outro aspecto muito importante é que os filhos dos cidaddos manteriam o equilibrio da
esfera publica e privada ateniense, pois eles poderiam dar continuidade & ordem civica de suas
cidades atraves de sua atuacdo em ambas as esferas. Todos estes fatores sdo essenciais para a
subsisténcia da sociedade grega. O historiografo, bidgrafo e ensaista romano Plutarco, ja no
inicio da obra Da Educacéo das Criancas (I d.C.), aconselha os cidadaos a ndo terem filhos
com suas concubinas, pois estes seriam ilegitimos e ndo cidaddos. Ademais, um nascimento

dessa unido causaria transtornos no futuro:

Bértiov & Iomg amo TG yevéoewg GpEachatl mpdTov. 1ol Toivuv EmBupodoy EvodEmv
tékvov yevésBat Tatpdow vmobeiuny v Eywye ) Tailg TVXOVGALS YUVALEL GUVOIKETY,
Ay & olov £taipaug fj moAkakaic Toig yap pnTpodev fi matpoddev ovK £H YeEYOVOSTY
ave&alewnto mopoakolovBbel ta Tiig dvoyeveiog Oveldn mopa mavio TOV Piov Kai
TPOYEPO TOIG EAEYYEWY Kal Aodopeicbat foviopévors.

Talvez seja melhor, em primeiro lugar, comegar pelo nascimento. Aos pais que
desejam, certamente, ter filhos distintos, eu aconselho que néo se relacionem com as
primeiras mulheres que encontrem, como as heteras ou as concubinas. A vergonha
indelével de uma origem duvidosa, seja da parte da mée ou do pai, acompanha a
linhagem para toda a vida e torna-se presa daqueles que querem acusar e injuriar
(PLUT., Da Educagcao das Criancas, 1A)°.

As mulheres consideradas de boas familias ndo costumavam sair de casa,
principalmente as casadas. As mesmas viviam reclusas nos limites de suas casas e quando era
necessario elas irem a rua, seus esposos confiavam a um escravo a responsabilidade de
acompanha-las e resguarda-las. Elas deviam ser totalmente subservientes aos seus maridos e
Ihes prestar fidelidade. Segundo Adriane Duarte (2005), a restricdo e vigilancia dada as
mulheres era uma forma de garantir a legitimidade de sua prole. Convém lembrar que para as
mulheres de classes populares, como as trabalhadoras do campo e da cidade, as comerciantes,
esse tipo de restricdo ndo era aplicavel, pois a classe social mais baixa usufruia de mais

autonomia.

Na comédia Assembleia de Mulheres’ (393-392 a.C.) de Aristofanes, podemos perceber

um exemplo dessa questdo da aparicdo da mulher em publico através da fala do jovem que

> Grifo nosso.

® Todas as traducdes da obra Da Educagcéo das Criancas de Plutarco presentes neste capitulo estdo em prosa e séo
de Joaquim Pinheiro, conforme consta na referéncia bibliografica: PLUTARCO. Obras Morais: Da Educacao das
Criangas. Traducdo e notas de Joaquim Pinheiro. Coimbra: Imprensa da Universidade de Coimbra, 2008.

7 Usarei nesta pesquisa o nome da comédia de Aristofanes como Assembleia de Mulheres embora a traduco que
utilize seja a versdo portuguesa intitulada As Mulheres no Parlamento.
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aconselha a senhora para se retirar e entrar em casa antes que seu amante a veja na rua: “oAA’
amd’, dmwg pun o’ €ni Bvpatsty dyeton”, com tradugdo de Maria de Fatima Silva: “Anda, vai-te

embora, antes que ele te veja a porta” (ARIST., Ass., v. 997)8.

Na tragedia Electra de Euripedes, a personagem homoénima vive como uma camponesa
e tem a mesma liberdade de servas e mulheres escravas, pois ela pode transitar livremente na
cidade. Um exemplo dessa possibilidade de poder transitar em ambientes publicos € quando
Electra sai de casa e volta carregando um céantaro cheio com agua, agdo comum as servas. Ao
chegar em seu lar, ela desce o cantaro que estava em sua cabeca para voltar aos lamentos pela

morte de seu pai.

Jaeger (1994, p. 825) afirma que: “na antiga Atenas a mulher vivia quase sempre num
estado de incultura fisica e espiritual, inteiramente dedicada as lides da casa”. Ademais, temos
como exemplo o filésofo Xenofonte que escreve a obra Econémico, (circa 362 a.C.), em grego
Oixovouikdg. Esta obra € um tratado que vai cuidar da economia no oikos [casa], quer dizer,
como deve ser a administracdo domestica de um lar. Nessa obra h& dois didlogos, um de
Socrates com Critobulo e outro de Sdcrates com Iscdmaco. Quando Socrates dialoga com
Iscdmaco, este expde quais julga serem os papéis do homem e da mulher e qual o trabalho que
cada um deveria se ocupar:

[22] érei & aueotepa tadto Kol Epymv kal émpeleiog dgitor Ta t€ Evdov kai T EEm,
Kol TV @vov, edval, gvbvg mapeokevacey O 0edg, Mg éuol doKel, TNV UEV Tig
yovoukog €mi o Evoov Epya kal EmpeApaTo, <tnv 0& ToD Avopog Emi T EEw>.

Ja que ambas as tarefas, as do interior e as do exterior da casa exigem, trabalhos e
zelos (...) o deus preparou-lhes a natureza, a da mulher para os trabalhos e cuidados
do interior, a do homem para os trabalhos e cuidados do exterior da casa.

(XEN., Ec., VI, 22). °
Entdo como é o lugar da mulher dentro da casa? Quais sdo suas fungdes? Xenofonte
compara o trabalho da mulher com o cuidado de uma abelha-rainha em uma colmeia. Em
Econbmico, o dialogo entre Iscdmaco e Sdcrates prossegue com uma lista de algumas funcgdes

da esposa, além da procriag&o:

& Todas as traducdes da obra Assembleia de Mulheres de Arist6fanes presentes neste capitulo sdo de Maria de
Fatima Sousa e Silva, conforme consta na referéncia bibliografica: ARISTOFANES. As Mulheres no
Parlamento. Introducdo, verséo do grego e notas de Maria de Fatima Sousa e Silva. Coimbra: Instituto Nacional
de Investigacdo Cientifica, 1988.

% Todas as traducdes de Econémico de Xenofonte presentes neste capitulo estdo em prosa e sio de Anna Lia Amaral
Almeida Prado conforme consta na referéncia bibliografica: XENOFONTE. Econdmico. Traducdo de Anna Lia
Amaral de Almeida Prado. S8o Paulo: Martins Fontes, 1999.
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[35] § xod €pé ovv, Epn 1} yoviy, defosl tadta molsiv; Sefosl pévtotl og, Epnv £y,
&voov Te pévewv Kol oig pev av EE® to Epyov 1 TOV OIKETAOV, TOVTOVG GUVEKTEUTELY,
015 &’ av &vdov Epyov EpyacTéov,

35. Deveras, sim, disse-lhe eu, ficar em casa, mandar que saiam de casa 0S Servos cujo
trabalho seja fora e tomar conta dos que devem trabalhar em casa;

[36] To0t@V oot émicTatntéoV, Kol T4 1€ €loPepOpEVO AmOdEKTEOV KO O LLEV AV ADTAV
0én damavav ool dtavepntéov, 0 8" av mepPLTTedEY O£1), TPOVONTEOV KOl PUAAKTEOV
Ommg un M €ig IOV EvianTov Kewévn dambvn €ig tov pfjva damavdtol. kol dtov Epa
eloeveydfi oo, émpeAntéov dmog oig S&i ipdtia yiyvnrat kol & ye Enpodg citog dmmg
KOADG £0DOUOG YiyvNToL ETUEANTEOV.

36. deveras receber o que foi trazido de fora, separar o que for preciso gastar e, quanto
as sobras, deveras pensar o que fazer com elas, cuidando que o gasto previsto para um
ano ndo seja feito em um més. E, quando a l1a chegar as tuas médos, deves cuidar que
tenham tdnicas os que delas precisam. Deves cuidar também que dos gréos de trigo
resulte boa comida. (XEN., Ec., VII, 35-36).

Outro ponto a ser observado € que, na Grécia antiga, a mulher ndo poderia participar da
politica. Todavia, a mulher nascida em Atenas tinha a legislacdo ao seu favor como cidada
ateniense, mesmo ndo podendo participar da vida politica da cidade e de assembleias. Caso
houvesse um julgamento que a envolvesse, um senhor, um kyrios, podendo ser seu pai, Seu
marido ou seu filho, seria o seu representante legal na audiéncia. No Discurso Contra Neera
(circa 346-340 a.C.), quem vai defender a hetaira Neera é seu consorte Estéfano, que vivia com
ela como esposa. Ela ndo pode participar da audiéncia, mesmo sendo uma das principais
acusadas, pois a mulher é considerada uma menor de idade, que ndo pode responder por si, na
sociedade civica grega (MOSSE, 1991, p. 159).

A mulher ficava encarregada da criagdo dos filhos, os meninos ficavam com ela até os
sete anos. Depois 0 pai, um pedagogo contratado por ele e o Estado se encarregavam da
educacdo dos mancebos. O filésofo Plutarco reforca a importancia de um pai escolher bem o
pedagogo que sera responsavel pela educacdo de seu filho: “énedav Toivov Mlkiav Aapwcty
VIO Todaywyoig Tetdybar, &vtadbo On mOAANV Emuélelav ExTéov €0Ti THG TOUTMOV
Kataotacews” [...], traduzido por Joaquim Pinheiro: “Quando as criangas atingirem a idade de
serem entregues ao pedagogo, deve ter-se, nesse momento muito cuidado na sua escolha” (...)
(PLUT., Da Educacéo das Criangas, 4B).

Ademais, Plutarco, na obra Da Educagéo das Criancas, faz um tratado de como poderia
ser a educacdo das criancas até sua adolescéncia. Elas teriam que cursar varias disciplinas que
formariam seu carater através de uma educacao continua que visa apresentar toda uma cultura
geral (PLUT., Da Educacéo das Criangas, 7C).
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Além do aspecto da constru¢do do pensamento abstrato através da Filosofia, as criancas
também deveriam ser educadas, desde cedo, para se prepararem para as possiveis guerras: [...]
“mpOg yOp TOVC OTPOATIOTIKOVS AyDVAG TOVG TOidAG OAOKNTEOV €V GKOVIIGHOIS OoVTOLG
Kkatabrlodvtog kal toceiong kai ONnpaig”, ou seja, “€ necessario preparar as criangas para as lutas
militares, exercitando-as no lancamento de dardos, de flechas e na caga” (...) (PLUT., Da

Educacéo das Criangas, 8D).

Ja a educacdo das filhas atenienses ficava a cargo das mulheres, que ensinavam as
meninas a serem cidadas, transmitindo a cultura de seu povo por meio da oralidade. O ideal da
mulher helena é o0 momento de sua boda, a jovem é educada para ser uma boa esposa. Mas,

como jé citado, a mulher deve ser capaz de cuidar pessoalmente da administracéo de sua casa.

Um diferencial é a educacdo das jovens espartanas, pois elas recebiam uma formacéo
com mdasica, danca e canto, além de fazerem atividades fisicas num ginasio. As mulheres
espartanas tinham maior liberdade para a pratica de atividades fisicas, ja que tinham que ser
fortes para que pudessem cumprir o dever de ser mées fecundas de filhos vigorosos (MARROU,
1985, p. 43; 139). A personagem Lampito de Lisistrata é uma representacdo de uma espartana

de belas formas que costuma exercitar-se sempre, por isso, tem um corpo bem definido.

Na Literatura Grega, ha também testemunhos da “participacdo das mulheres nas
manifestagdes espirituais de seu tempo” (JAEGER, 1994, p. 825). A titulo de exemplo, em
Lisistrata, nos versos 643 a 648, o coro de mulheres descreve o curriculo ritualistico das
mulheres, ou seja, alguns ritos de inicia¢do nos quais as meninas gregas passavam até tornarem-

se parthenoi [jovens virgens].

Aos sete anos, a menina arréfora era a encarregada de tecer 0 manto de Atena. Depois
a crianca trabalhava em um moinho como moleira. Ainda menina, participava das Brauronias,
festividade de Artemis, vestindo tnica cor de acafrdo, essa menina era chamada de ursa.

Quando canéfora, a moca era encarregada das oferendas de algumas procissoes:

EMTA PEV €t yey®S™ 0BV ppNPOpoLV:

it dheTpic T Sekétic oboa TapyNYETL:

KQT" Exovca TOV KpokwTOV dprTog 1| Bpavpaviolc:
KAKAVNPOPOLY TOT™ 0BG TOAG KoY} '"OVG”
ioyadwv oppabov:

desde/os sete anos de idade eu era arréfora, depois fui moleira,
aos dez anos, para nossa patrona, e deixando cair a

tnica amarela era ursa nas Brauronias; e enfim fui

canéfora quando era uma bela moga portando um colar
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de figos secos.
(ARIST., Lis., v. 643-647).

Mesmo as cidadés gregas nao podendo participar de assembleias e nem de grande parte
dos cultos civicos, uma vez por ano durante trés dias, as cidadas casadas tinham oportunidade
de participar de um ritual em favor da fertilidade com dancas e procissfes. Na peca,
Tesmoforiantes (411 a.C.) de Arist6fanes, encontramos relatos de como esse ritual acontecia.
A comédia recebe esse nome porque a sua agdo ocorre durante a celebragdo das Tesmoforias,
festival dedicado a Deméter e Perséfone, deusas da fertilidade, especialmente cultuadas entre
as mulheres. O festival ocorria no Tesmoforion, que era o templo das duas deusas. Abaixo

encontramos uma referéncia ao segundo dia deste ritual:

£00&e 1 POVATL] TGdE

T T®V yovoik®dv: Tyudkdel éneotdret,
AV Eypappdtevey, eine ZooTpln:
ékkAnociov motelv Ewbev Ti) péon

16V Ocopoopinv, f LeAcO’ Huiv oxord,

Uma mulher: Decidiu

Este Conselho das mulheres- Timoclea presidiu,
Lisila registrou em ata, Sostrata discursou-
Realizar uma assembleia ao raiar do segundo dia
Das Tesmoforias, que é o mais folgado para nés.
(ARIST., Tesm., v. 373-377).

Do mesmo modo, podemos encontrar referéncias a este festival na obra Assembleia de
Mulheres. No verso “t0 @sopo@dopt’ dyovotv domep”, a personagem protagonista Praxagora
afirma que as mulheres “celebram as Tesmoforias, como dantes” (ARIST., Ass., v. 222-223).
O personagem Cremes também revela que este festival é algo secreto e exclusivo das mulheres
através das palavras: “[a Mulher] Que ndo anda por ai a badalar os mistérios das Tesmoforias”

(ARIST., Ass., V. 443-444).

Ademais, o festival das Tesmoforias era uma oportunidade Unica das filhas se
reencontrarem com as maes, pois quando elas casavam passavam a pertencer a familia dos
maridos e ndo teriam mais contato com sua prépria familia. Nesse festival, eram escolhidas
duas mulheres para serem as sacerdotisas principais que iriam organiza-lo. S6 podiam participar
do festival mulheres casadas e atenienses, e tambem havia abstinéncia sexual durante os trés
dias do festival (MOSSE, 1991, p. 132).

Nas Tesmoforiantes, é dito que Euripedes havia comprometido a honra das mulheres.

Dai, entendemos o porqué de elas terem ficado tdo furiosas com suas tragédias, pois elas
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sentiam que ele as difamava. Entéo, a personagem Mica, no discurso no Tesmoforion, declara
para as mulheres:

[...] aGAAQ yop

Bapéwg pépm taAava TOADY 110N xpOVOV

TpomnAaKILopéEVoGg OpdS NES VO

Ebdpuidov tod g Aayovorwintpiog

Kol TOAAG KOl TovTol dkovovsog KOKA.

i yap 0DT0g Hdc 0VK AMIGUT TV KAKGV;

Mica: J& ha muito, pobre de mim suporto mal

Ver-nos jogadas a lama

Por Euripedes, o filho da verdureira,

Ver-nos vitimas de tanta maledicéncia.

Qual dentre os males este homem néo nos atribui?

(ARIST., Tesm., v. 385-389).

Deste modo, havia um tratamento diferenciado para homens e mulheres quanto a fama

e a reputagdo. O termo grego “kléos” significa “rumor, noticia; fama, renome; faganhas”
(PEREIRA, 1998, p. 322). Esse termo aparece constantemente nas epopeias como lliada e
Odisseia. Ele carrega um significado implicito que seria ouvir o que as outras pessoas diriam
sobre alguém. A gloria requer o reconhecimento de um grande feito. Um herdi grego ganharia

“kléos” ao realizar grandes obras e reivindicaria para si a grandiosidade dessas obras.

Por sua vez, a historiadora francesa Nicole Loraux (1988) afirma que: “kléos gynaikon”,
a gloria das mulheres, “estava subordinada a realizagdo de uma carreira de boa esposa”
(LORAUX, 1988, p. 57). A gloria de uma mulher ateniense ndo era atingir o kléos, apenas lhe
cabia acolher o que o destino lhe reservava, de ser gerenciadora de um oikos. Outrossim, sua
gldria estava atrelada a sua invisibilidade; a mulher ndo podia ser vista como heroina, pois

apenas 0s homens € que deveriam ser os herdis.

Para os gregos, sO se encontrava paz na cidade, quando a mulher estava confinada no
seu lar. Ademais, antes de ser cidadao, o ateniense é chefe de um oikos, na esfera do privado,
mas é a sua esposa que se deve o cuidado e a organizacdo de sua casa. Esse pensamento é
confirmado pelo filésofo Xenofonte em sua obra Econdmico: “tf] u&év yop yovaiki KGAAov
&voov pévev 1| Bupavdeiv, T@ o0& avdpl aicytov Evdov pévewy §j Tdv EEm émpeieicban”, que quer
dizer: “para a mulher ¢ mais belo ficar dentro de casa que permanecer fora dela e para o homem

¢ mais feio ficar dentro de casa que cuidar do que esta fora” (XEN., Ec., VII, 30).

O lugar da mulher ateniense deveria ser no privado do lar, e o privado era o local do

siléncio. Por isso, a mulher era treinada desde muito cedo a ver, ouvir e falar o minimo possivel.
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Dessa maneira, também percebemos através da figura da esposa de Iscomaco que assim foi
ensinada: [...] “E(n VYm0 mOAAf|g Emueleiag Ommg mg €Adyioto p&v dyotto, éadylota O
drxovootto, EAdytota &’ Epotto;” isto &, (...) “vivia sob muitos cuidados para que visse 0 minimo,

ouvisse 0 minimo e falasse o minimo” (XEN., Ec., VII, 5).

Predominantemente, as mulheres gregas viviam de um modo silencioso e recluso
(CURADQO, 2013, p.16). Elas deveriam manter-se em suas casas bem fechadas, vigiadas pelos
seus maridos, mas longe dos olhos dos outros. Segundo Loraux (1988), “a tinica realizagao para
uma mulher é levar sem alarde uma existéncia exemplar de esposa e de mée ao lado de um
homem que vive sua vida de cidadao” (LORAUX, 1988, p. 22). Viver uma situagdo contraria
a essa postura, ou seja, de uma mulher recatada, subserviente a seu marido ia, portanto, em

desacordo com aquilo que lhe era esperado.

Quanto mais se falava de uma mulher, mais transgressora ela parecia. Este fato ocorreu
com a personagem Helena, que ficou conhecida como mulher traidora e fatal. Com sua grande
notoriedade, Helena passou a ser difamada em toda a Grécia. 1sso causou dor a filha de Leda.
Percebemos o qudo doloroso € a ma fama para a personagem, nos versos 269 a 272 da tragédia
Helena de Euripedes, quando ela entoa seu fado para o coro de cativas gregas no parodo:

NUETS 6¢ moAlaig cvppopais Eykeipeda.
TPOTOV L&V 0VK 006 ddikoc, il Suokenc:
kai tobto petlov ti|g dAnbeiog KoKov,

O0TIC TA 1) TPOGOVTO KEKTNTOL KAKA.

Mas eu vejo-me envolvida em multiplos infortinios.
Primeiro, se bem que n&o tenho culpa, sou difamada.
E isso é mal maior do que se fosse verdade:

ndo praticar agdes infames e ver-se acusado delas.
(EUR., Hel., v. 269-272)%,

Para a mulher virtuosa, a areté!! [honra, mérito] € o siléncio, ou seja, ela era aquela que
ndo falava nada e que também nada era falado sobre a mesma. Esperava-se que as mulheres
fossem condescendentes e obedientes, que ndo participassem de disputas, que fossem
subservientes aos homens acolhendo caladas o que eles ditavam. A mulher contida ndo poderia
expressar raiva, porque esse sentimento era uma forma de ameaca para 0s homens. Na peca

Agamémnon de Esquilo, por exemplo, observamos o personagem Agamémnon, em uma

10 Todas as traducBes da Helena de Euripedes presentes neste capitulo sdo de José Ribeiro Ferreira conforme
consta na referéncia bibliografica: EURIPEDES. Helena. Traducio de José Ribeiro Ferreira. Coimbra: FESTEA
Tema Classico, 2005.

1 valor pessoal, exceléncia. E o ideal que todo grego buscava alcancar (VIAL, 2013, p. 40).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C2&prior=h(mei=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pollai%3Ds&la=greek&can=pollai%3Ds0&prior=de%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sumforai%3Ds&la=greek&can=sumforai%3Ds0&prior=pollai=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29gkei%2Fmeqa&la=greek&can=e%29gkei%2Fmeqa0&prior=sumforai=s
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conversa com sua esposa, Clitemnestra, em que afirma: “ottol yovoikoc €0t ipeipev poyng”,
traduzida por Mério da Gama Kury como: “As mulheres ndo devem sustentar querelas” (ESQ.,
Ag., v. 940) 12, Entende-se que havia um medo da falta de controle das mulheres pelos homens
e que as mesmas ocupassem um papel social delegado a ele, como se pode concluir através do

enredo de Lisistrata.

Quando uma mulher foge ao padréo que era determinado pela sociedade, ela acaba se
tornando um elemento de desordem para a ordem patriarcal, ou seja, a ordem estabelecida pelos
homens. Entdo a mulher passa a ser demonizada, como € o caso das personagens Helena e
Clitemnestra. Outro exemplo ¢ “a imponente Medeia se opde as normas patriarcais pelas quais
as mulheres, dentro dessas normas, devem aceitar as deslealdades dos maridos e as decisdes
tomadas unicamente por eles e que beneficiam, principalmente ou somente, a eles” (SILVA,

2016, p. 76).

Na obra Odisseia de Homero, podemos encontrar como a personagem Clitemenstra
passa a ser demonizada. No canto XI, o rei Agamémnon descreve sua esposa como alguém que
causa repudio pela conduta que teve para com ele. A conduta de Clitemnestra passa a ser

disseminada como um exemplo do modo que uma mulher grega nao deve proceder:

[...] &g ovKk aivoTepov Kol KOVTEPOV HALO YOVOUKOC,
1] T1g o1 Towadta petd ppeciv Epya PaAntat: [...]

(...) De mais cinismo e abjecdo ndo existe do que uma consorte
que semelhantes acfes no mais intimo da alma concebe, (...)

[..]1N & &Eoya Avypa idvia
o1 & Kat aioyoc &xeve Koi E0GOUEVN LY OTIGC®
Onivtépnot yovaii, kol 1 k' vepyog Enow.

(...) Langou sua infame conduta

sobre ela propria vergonha indelével e em quantas mulheres
em qualquer tempo nasceram, até mesmao as de espirito justo.
(HOM., Od., XI, v. 427-428; v. 432-434)%3,

Por outro lado, a presenca da mulher na tragedia grega contribui para que 0os homens

conhecam o feminino e tenham um contato com a experiéncia feminina. A mulher na tragédia

12 traducdo acima da peca Agamémnon de Esquilo é de autoria de Mario da Gama Kury conforme consta na
referéncia bibliografica: ESQUILO. Oresteia: Agamémnon, Coéforas, Euménides. Traducdo Mario da Gama
Cury. 72 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2006.

13 Todas as traducBes da Odisseia de Homero presentes nesta pesquisa sido de Carlos Alberto Nunes, conforme
consta na referéncia bibliografica: HOMERO. Odisseia. Trad. de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2015.
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esta fora de casa, esta falando e tem poder. Temos como exemplo as personagens sofoclianas
Antigona e Electra, que estdo fora de seus lares lutando por aquilo que consideram correto. Seu
protagonismo torna-se um diferencial para a postura esperada para elas. “A tragédia revela-nos

que ela [a mulher] fora descoberta como ser humano” (JAEGER, 1994, p. 825).

A fala da mulher acaba se tornando um fenémeno de caracterizacdo, mesmo que as
mulheres atenienses ndo tenham deixado muitas marcas de seu proprio discurso e o que nos é
conhecido sdo apenas discursos masculinos transformados em vozes femininas através do poeta

que constrdi sua peca.

O tragediografo ou o comedidgrafo vdo se basear em um discurso oral proferido por
mulheres para poder representar a acdo de fala das personagens femininas em suas pecas.
Kristeva (2012) postula que “o autor da narrativa antes de referir-se a um discurso oral do qual
o discurso oral é apenas uma consequéncia secundaria (sendo o outro portador do discurso
oral)” (KRISTEVA, 2012, p. 143). Caso fagamos a substituicao da palavra “outro” pela palavra
“mulher”, podemos nos posicionar num ponto de vista de tentar perceber como o homem pode
ter contato com a mulher e como sua fala pode ser retransmitida pelo dramaturgo no discurso

oral de suas personagens.

Além do espaco domeéstico, caberia como funcdo da mulher a participacdo em
procissdes e festivais para os deuses e ritos funebres para seus parentes. Junto a esses atos, as
mulheres enunciavam um lamento, um carpir. A tragédia acaba sendo vista como extensdo
desse lamento que era comum da fala da mulher grega classica. As personagens sofoclianas
Electra e Antigona, por exemplo, representam bem a atuacdo feminina em ritos fanebres para

seus entes queridos.

Sofocles representa bem a importéncia do ritual fanebre na tragédia Antigona. Apds a
briga e morte dos irmaos Etéocles e Polinices, Etéocles recebe todas as honras fanebres que Ihe
séo devidas, ao passo que o irm&o tem seu corpo exposto para apodrecer ao ar livre. Nessa peca,
h& um impasse entre Creonte e Antigona, pois a jovem tenta prestar os ritos funebres e enterrar
o0 irmdo Polinices, desobedecendo, assim, o decreto do rei. O guarda reporta para Creonte a

acdo de Antigona, toda sua dor frente ao corpo exposto do irm&o morto:

1 mailg Opdtatl, KAVOKOKOEL TIKPHG
Opvifog 0ELY PBOYYOV, £g BTOV KEVTIG
€OVI|g veooa®dV Opeavov PAEYT AExoG.
oVt 8¢ YobT, YILOV OG 0pd VEKLV,
yooiow EEQUmEeV, €k & AP KOKAG
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Npdto toict Todpyov Epyacévols.

Momento em que desponta a moca. Estrila

mais que uma ave ao ver no seu retorno o ninho

vazio de cria. Assim reagia Antigone,

prostrada frente ao corpo nu. Chorava,

lamentava, imprecava contra quem

pudera ser o autor daquele acinte.

(SOF., Ant., v. 424-429) 14

Havia uma concepcdo do que era apropriado para a postura de uma mulher em uma

ideologia patriarcal. Contudo, uma mulher € punida ou vista como perigosa quando sai do que
é convencionado para si. A jovem Antigona € um exemplo disso, ja que constroi um lugar de
acao para si enfrentando Creonte, atual rei de Tebas. Em um discurso publico, Creonte
questiona: “xoi Ofit’ €toApag 10060’ VmepPaively vopovs”, traduzido por Guilherme de
Almeida como: “Nao obstante, ousaste infringir a minha lei?” (SOF., Ant., v. 449). Antigona

responde que nado aceita a lei de Creonte.

O historiador Pierre Grimal afirma que a personagem Antigona ¢ o “exemplo mais
acabado da guerra declarada por um mortal as forcas a que ele se recusa a obedecer” (GRIMAL,
2002, p. 44). Dessa forma, Antigona recebeu uma punigdo por ser considerada uma ameaca
para Creonte e foi encarcerada viva em uma catacumba a mando de seu tio. Presa la, Antigona
se enforca com o proprio véu. Entdo, mensageiro reporta: “nopoduev: €&v 6& AoioHim
TOUPEOHATY TV HEV KPEUAGTNV aYEVOS KOTEISOUEY, / Bpdy® HTOIEL G1IVOOVOC KaOnuuévnv”,
na trdu¢do de Trajano Vieira: “A vimos na longinqua/ tumba, suspensa no ar pela garganta,/

que o véu de linho estrangulava” (SOF., Ant., v. 1220-1222)%,

Além da situacdo dos ritos funebres, a morte pode ser associada as mulheres como um
sacrificio humano, como é o caso de Andrémeda, sacrificada para conter a ira de Poseidon.
Ifigénia, filha de Agamémnon e Clitemnestra, morta pelo préprio pai, € sacrificada para deusa
Artemis em Aulis para que os ventos fossem favoraveis para que gregos pudessem chegar a
Troia. Ja a princesa troiana Polixena também é morta, mas nédo é sacrificada para um deus. A
jovem é assassinada no timulo de Aquiles, porgue foi escolhida como prenda de guerra do filho

de Peleu.

14 A traducdo acima da peca Antigona de Sdfocles é de autoria de Trajano Vieira conforme consta na referéncia
bibliografica: SOFOCLES. Antigone. Tradugco e Introdugio de Trajano Vieira. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.
15 A tradugdo acima da peca Antigona de Sofocles ¢ de autoria de Trajano Vieira conforme consta na referéncia
bibliografica: SOFOCLES. Antigone. Tradugo e Introdugfo de Trajano Vieira. Si0 Paulo: Perspectiva, 2009.
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Todavia as mulheres também podem ser assassinas como € o caso de Clitemnestra, que
acaba matando o marido quando este retorna da guerra em decorréncia do sacrificio de sua filha.
Medeia, que mata seus proprios filhos, apds ser abandonada por Jasdo. Tanto Clitemnestra
qguanto Medeia representam papéis de subversdo. Elas sdo mulheres tomando o poder e agindo
por conta propria. Elas contribuem para apontar as adversidades vividas por seu género,

tornando a mulher um veiculo para a desordem social.

Outro tipo de morte que podemos encontrar nas tragédias, geralmente associado as
mulheres, € o suicidio. “Para as mulheres a morte ¢ uma saida” (LORAUX, 1988, p. 46), Jocasta
e Leda séo exemplos de personagens que, estando em desespero, acham na morte uma solugéo

de escape da vida.

Jocasta resolve suicidar-se ap6s saber que havia coabitado com o seu proprio filho Edipo
durante muitos anos e dessa unido tinha tido quatro filhos. Ela ndo suporta continuar em seu
casamento incestuoso e decide enforcar-se, tirando, assim, a sua propria vida como forma de
cessar seu sofrimento. Na tragédia Edipo Rei, de Sofocles, conhecemos essa agdo através da
narracdo de um arauto nos versos 1237 a 1284. Dessa forma, 0 mensageiro relata o que Edipo
vé ao chegar em sua cAmara real: “o0 3N kpepactiv TV yuvaik’ &ceidopev,/ mhektoictv
aiopatoty gumemieypévny”, traduzido como: “A mulher esta enforcada! Esté ali diante de nds,
estrangulada pela corda que oscila do teto”... (SOF., Edipo Rei, v. 1263-1264)'6

Outra personagem que resolve acabar com a propria vida é Leda, mée de Helena, visto
que ela ndo aguentava mais ouvir falar da péssima fama que sua filha adquirira. Ao saber do

acontecido, com lamdria, proclama a mulher de Menelau:

OU €uov dvopa ToAVTOVOoV.
ANda &’ év dyydvaig
Bdvartov Elafev aioyo-
vog Euag U AAYE@V

(...) por causa do meu nome, que tanta dor provoca:
Leda, por enforcamento,

deu-se a morte, torturada

de magoas com vergonha de mim;

(EUR., Hel., v. 199-202).

Jocasta e Leda recorrem ao enforcamento para liquidarem suas vidas. Segundo Loraux

(1988, p. 31), o enforcamento pode ser considerado uma pratica conhecida para morte de uma

1A tradugdo acima de Edipo Rei de Sofocles estd em prosa e é de Paulo Neves, conforme consta na referéncia
bibliografica: SOFOCLES. Edipo Rei. Tradugio de Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 1998.
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mulher nas tragédias, a corda € o seu instrumento usual. O ato de enforcar-se acaba se tornando

0 grau méaximo suicida que uma pessoa ultrajada e envergonhada pode fazer contra si.

Na tragedia Antigona de Sofocles, vemos outro caso diferente de suicidio. Euridice,
esposa de Creonte, perde o motivo para viver ao saber que seu filho HEmon havia morrido; pois
ela perde o seu papel de mée. Entdo, ndo ha mais razéo para continuar viva. Por isso, a rainha
decide se matar, como reporta 0 mensageiro: “noicac Ve’ Hrap aOTOYE AOTHV, O/ TAISOG
166’ fjobet’ 0&vkdrvtov Taboc”, traduzido por Trajano Vieira: “Autogolpeou o figado ao ouvir/
o padecer pranteado em prol do filho”. (SOF., Ant., v. 1315-1316)*". Entdo, morre a rainha apos
deferir contra si um golpe fatal.

Todavia esse ato também é uma forma de punir Creonte pelas suas ordens e fazer com
que ele acabe sem familia, tendo em vista que seus sobrinhos ja morreram e seus filhos também.
Nos versos abaixo, 0 mensageiro reporta que as Ultimas palavras de Euridice foram para acusar
Creonte por todas as suas agdes: “o¢ aitiav ye TdVOE Kakeivov Exwv/ Tpog The Bovodong Thod’
EMECKNTTOL LOP®V™, ou seja, “essa morta foi quem sobre ti langou /dupla acusacéo: deste e de
outro assassinio” (SOF., Ant., v. 1312-1313)*8,

Outra forma de morte, mesmo que ndo fisica, € a morte simbolizada pela situacdo do
cativeiro vivenciado pelas mulheres que sdo tomadas contra sua vontade propria como
espolios® de guerra. Na tragédia As Troianas de Euripedes, Poseidon, no prélogo, narra o
sofrimento dessas mulheres: “moAAoic 0¢ k®KLTOICWY OiYUOAOTIO®V/ Pod ZKAUOVIPOS
deomotog KAnpovuévov”’, que quer dizer: “O Escamandro ecoa os lamentos de multiddes e

mulheres aprisionadas que sdo entregues aos seus senhores” (EUR. As Tr., v. 28-29)%.

Outro exemplo é a personagem Cassandra, irma de Paris e Heitor, filha de Priamo e
Hécuba. A jovem tem o dom de premonicdo. Por causa disso, ela pode prever toda a destrui¢do
de Troia, mas infelizmente é desacreditada nas suas profecias. A princesa de Troia € levada

como cativa ap6s Troia perder a guerra.

A traducdo acima da peca Antigona de Sofocles é de autoria de Trajano Vieira conforme consta na referéncia
bibliografica: SOFOCLES. Antigone. Tradugco e Introdugio de Trajano Vieira. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.
18/ tradugdo acima da peca Antigona de Sofocles é de autoria de Trajano Vieira conforme consta na referéncia
bibliogréfica: SOFOCLES. Antigone. Traduco e Introdugfo de Trajano Vieira. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.

19 Espolio € aquilo que se espoliou, uma heranca, despojo, legado.

20 A tradugéo acima de As Troianas de Euripedes presente neste capitulo esta em prosa e é de David Jardim Janior,

conforme consta na referéncia bibliografica: EURIPEDES. Medeia. As Bacantes. As Troianas. Introdugéo de
Assis Brasil. Tradugdo de David Jardim Junior. Rio de Janeiro: Ediouro S.A., 1988.
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Cassandra, sendo sacerdotisa de Apolo, achava estar resguardada, porém o comandante
do exército grego, Agamémnon, a toma forcadamente como prenda de guerra. Dessa forma, a
princesa troiana representa um objeto sexual submisso ao rei e a contragosto ela é transportada
para Micenas. No prélogo de As Troianas, assim narra Poseidon a ruina do lar do rei de Troia:
@poddog 8¢ Ipiapog kai Tékv’: fjv 8¢ TapbEvov
pebfK’ Amordov dpoudda Kacavdpav Gvaé,
70 10D 00D 1€ TOpOMTAV TO T £VOEPES

yopel praiog okodTIoV Ayapéuvav Aéyog.

Priamo pereceu e pereceram todos os seus filhos, menos a virgem Cassandra, a quem
Apolo concedeu o dom da profecia. E agora Agamémnon, esquecendo-se da religido
e do respeito, a forga a ser sua concubina (EUR. As Tr., v. 41-44).

Na tragédia Agamémnon de Esquilo, Cassandra prevé sua morte e a de Agamémnon.
Todavia o rei ndo acreditou em sua profecia, pois devido a maldi¢do lancada pelo deus Apolo,
tudo que a jovem previa ninguém acreditava. Convém lembrar que Cassandra ndo foi afastada
de sua terra para um possivel casamento, mas sim, para ser uma espécie de amante para o rei
de Micenas. Cassandra entdo lamenta sua sina: “mol on pe 0edpo TV TdAavoy fyayec;/ ovdév
not’ &l un EuvBavovuévny. Ti yap;”, que significa: “Por que aqui me conduziste a mim, infeliz,/
para nada sendo morrer junto?” (ESQ., Ag., v. 1138-1139)%%.

O casamento era visto como uma cooperacao e alianca entre duas familias. Geralmente,
uma jovem mulher abandonava a terra natal por uma nova terra distante e um marido
desconhecido escolhido pelo pai. No casamento, havia a troca de tutela da mulher, ela passava
a pertencer a outro “senhor”, pois “a virgem passa de um kyrios [tutor] a outro, do pai que a
“da” ao marido que a “conduz” (LORAUX, 1988, p. 72).

Destarte, no casamento, uma garota poderia se sentir isolada da casa de seu pai, um
isolamento que chegaria até a assemelhar-se com uma morte. A moca s6 poderia acatar a
deciséo de seu pai e silenciar: “A noiva ndo sé tem a expressao do siléncio, mas também do
imobilismo” (SILVA, 2016, p. 74). Assim sendo, a moga nao poderia, de forma alguma,

contrastar com a vontade do futuro esposo.

O casamento pode ser um dos papéis que a mulher deve desempenhar. Em outras

palavras, hd uma prerrogativa da construcdo da identidade dessa mulher por meio do casamento,

2L A traducdo acima da peca Agamémnon de Esquilo é de autoria de Jaa Torrano, conforme consta na referéncia
bibliogréfica: ESQUILO. Oresteia I: Agamémnon. Estudo e Traducdo de Jaa Torrano. S&o Paulo: lluminuras
FAPESP, 2004, 2% ed., 2013.
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ou seja, a mulher so passa a realmente ser reconhecida como mulher cidada apos este rito ser
instituido. “A natureza da mulher era, em primeiro lugar, a de assegurar a continuidade da
familia e a transmissdo do patrimonio através da institui¢do matrimonial” (MOSSE, 1991, p.
114)%,

Dai € justificado, na tragédia Helena de Euripedes, o pesar de Helena com relacdo a sua
filha Hermione, o seu medo que a filha ndo se case, pois caso a moga ndo casasse, jamais ela
teria seu reconhecimento como mulher pela sociedade. Helena lamenta para o coro: “Buydnp
dvavopog mold mapBevevetor”, traduzido por Ferreira como: “minha filha, sem marido,

grisalha, continuara virgem” (EUR., Hel., v. 283).

O casamento era o destino para o qual as mulheres eram preparadas. Entretanto, as
personagens Antigona e Electra, nas pecas de mesmo nome de Séfocles, lamentam ndo terem
se casado. Ambas viviam desprotegidas, orfas, sem o apoio dos familiares que Ihes restavam.
Sem marido, Electra acaba vivendo como uma estranha junto a tumba de seu pai. J& Antigona,

mesmo sendo noiva de Hémon, filho de Creonte, morre antes de se casar com o principe.

Outrossim, as personagens Ifigénia, Cassandra, Polixena e Antigona deveriam ter tido
cortejos nupciais, ao invés disso tiveram cortejos flnebres, ou seja, todas elas foram mortas
antes de se casarem. Ifigénia foi sacrificada para aplacar a flria da deusa Artemis por causa de
um erro de seu pai. Cassandra foi levada cativa de Troia para o palacio de Agamémnon e foi
morta pela esposa oficial dele. Polixena foi escolhida como prenda de guerra de Aquiles e,
como ele j& havia morrido, ela foi morta sobre sua sepultura. Antigona foi trancada em uma
caverna escura para morrer de inani¢do. De fato, todas muito jovens, mas que tiveram um

destino muito cruel.

2.2 Género na contemporaneidade

Em nossa pesquisa, nos preocupamos, principalmente, com o estudo do género como
uma categoria que aborda a questdo da diferengca sexual convencionada pela sociedade
ateniense da Grécia. Também verificamos a questéo de caracteristicas da producéo artistica de

um género literario, nesse caso, 0 género dramatico. Ademais, para entendermos a questdo de

22 |]a <<natureza>> de la mujer era, en primeiro lugar, la de asegurar la continuidade de la familia y la transmision
del patrimonio a través de la instituicion matrimonial. (Traducéo nossa).
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género, é necessario entendermos como ela se configura desde os primordios da Grécia Antiga

até os dias atuais.

A historiadora norte-americana Joan Scott (1989), no artigo “Género uma categoria util
para analise”, faz uma referéncia ao uso da palavra “género” além da acep¢ao de género como
sexo bioldgico, que aparece no Dicionario da Lingua Francesa de 1876. Até meados do século
XIX, ndo havia uma concepcdo formulada a respeito do conceito de género como uma
identidade sociocultural. Havia apenas uma percepcao do que seria macho ou fémea. Entéo,
nessa visao, o género se tratava de um elemento que estaria apenas baseado nas diferengas que

se poderia perceber entre os dois sexos.

No decorrer dos séculos, as pessoas empregaram conotativamente alguns termos
gramaticais para se referir a tracos de carater ou tracos sexuais dos seres. Com 0 apoio da
gramatica, pode-se determinar quais classes um género poderia se dividir. Com o avan¢o dos
estudos, entendeu-se que 0 género se apresentava como um conjunto de distin¢des
convencionadas socialmente que podiam discernir o que seria masculino ou feminino. Destarte,
0 género acaba se tornando “uma maneira de indicar as ‘constru¢des sociais’ - a Criagdo
inteiramente social das ideias sobre 0s papéis proprios aos homens ¢ as mulheres” (SCOTT,
1989, p. 7).

Atualmente, o género é estudado em areas como Historia, Filosofia, Antropologia,
Ciéncias Sociais, Linguistica e Literatura e pode ser integrado em terminologias cientificas
dessas areas. Ao estuda-lo, pode-se compreender melhor as diferentes formas de interacdo

humana existentes até as suas relacbes mais complexas.

E preciso apresentar uma distingdo muito importante entre duas categorias usadas nos
estudos contemporaneos de género. O sexo estd associado as diferencas bioldgicas entre
homens e mulheres. O género refere-se as classificacbes dadas para as construgdes
convencionadas pela sociedade. Assim sendo, 0 sexo vai sempre se relacionar a diferencas
baseadas na biologia humana, enquanto o “género refere-se a associacdes, esteredtipos e
padrBes sociais que uma cultura constréi com base em diferencas actuais e existentes entre
homens e mulheres” (SOUSA, 2008, p. 95).

Uma vertente que trata a questdo do género € o Essencialismo. O Essencialismo € uma
doutrina filosofica que acredita que cada ser tem uma esséncia que é primordial para sua

existéncia (SOUSA, 2008, p. 85). No Essencialismo, a mulher é determinada biologicamente,
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ou seja, 0 seu género é considerado de acordo com o seu sexo bioldgico, o feminino. Desta
forma, o Essencialismo acredita que essas diferengas anatdmicas naturalizam as hierarquias do

género.

Em oposicao a esta linha de pensamento filoséfica, o Construcionismo preocupa-se com
a existéncia de uma construcdo historica da Esséncia do ser humano (DEAUX, 1985;
GILBERT, HALLET & ELLDRIGE, 1994; NOGUEIRA, 2001; SOUSA, 2008). Em estudos
de Género, a ideia essencialista de que homens e mulheres sdo diferentes fundamentalmente

continua a ser uma matéria de contendas, ou seja, o debate ainda esta em aberto.

De acordo com Scott (1989), a percepcdo da maneira a qual o género esta sendo
desenvolvido e que ele pode se tornar uma categoria de analise implica no surgimento de uma
nova histdria para as mulheres. Isso influencia no interesse e no compromisso dos pesquisadores

com esta historia.

Dessarte, o género acabou influenciando na concepcdo do poder politico e na sua
legitimidade durante a construcdo do pensamento humano. Pelo fato de o género ser uma das
referéncias desse poder, acabou gerando criticas quando se propGe a fazer o uso da oposi¢do
binaria masculino/feminino para fundamentar suas a¢des e seu sentido (SCOTT, 1989, p. 27).

Salientamos que o poder esta vinculado a trés eixos: a classe, a raca e 0 género. Embora
eles estejam atrelados, ndo ha uma paridade real entre as categorias nem sequer uma clareza
para cada uma dessas. Para Scott (1989), o uso do termo “género” comporta um vasto conjunto
de posicdes tedricas até simples referéncias descritivas das relacbes entre os sexos (SCOTT,
1989, p. 4). Diante desse montante de possibilidades, o género acaba por tornar-se uma das
formas primordiais de se estabelecer as relagdes de poder existentes.

Todavia ndo se pode pensar apenas no género como instrumento modificador das
diferencas sociais, pois nem sempre o uso deste foi para estabelecer o bem de uma maioria. A
teoria politica, por exemplo, concebeu-o como uma categoria Util, ja que, ela utilizou-o para
justificar ou criticar o reinado de monarcas ou para expressar relagdes entre governantes e
governados, seja de forma literal ou analogica. O ideal seria que o termo fosse reestruturado
com uma visdo que foque a igualdade social e politica, ndo se limitando somente ao sexo, mas

preocupando-se também com a classe e a raga de um povo.

Convém salientar que existe uma questdo de género, uma questdo de identidade que

acaba gerando um problema de género. O problema é determinar o que uma mulher pode fazer,



44

ser ou falar. Isso ocorre quando tratamos do género feminino, aquele determinado pelo limite
da sociedade e dentro da historia da humanidade, sem considerarmos ou questionarmos a
possibilidade da existéncia de géneros diferentes.

A escritora feminista nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie publicou a obra Sejamos
Todos Feministas como fruto de um discurso feito numa conferéncia chamada TED? Talk.
Nessa obra, a autora afirma que a questao de género tem como alvo as mulheres e esta questéo
é importante em qualquer lugar do mundo (ADICHIE, 2015, p. 28). Entdo, assim sendo, 0
estudo do género vai analisar a condi¢do do ser mulher. Scott (1989) também confirma essa
visdo ao afirmar que a questédo de género era sinbnimo da questao das mulheres (SCOTT, 1989,

p. 6).

De fato, 0 género inclui as mulheres. Todavia, ndo as nomeia, ou seja, ndo lhes da voz
e nem sempre vai atender aos seus anseios. Por exemplo, ha profissées que privilegiam mais o0s
homens, os ddo salarios maiores do que as mulheres e status. Em muitas sociedades hoje, as
mulheres ainda sdo subordinadas aos homens porque isso faz parte de sua cultura. Mas como

afirma Adichie (2015, p. 47): “a cultura estd sempre em transformagao™.

E fato que a imagem da mulher mudou bastante através do tempo. Para Simone de
Beauvoir, no livro O Segundo Sexo, a mulher ndo nasce mulher, ela se torna uma mulher, ou
seja, a sua imagem é construida. Essa posicdo pode relacionar-se ao Construcionismo, ou seja,
a mulher ser fruto de uma construcdo social. Simone de Beauvoir mudou a ideia de que a
esséncia da mulher era distinta da esséncia de um homem, de que a mulher nasce com certas

potencialidades e tem qualidades herdadas que definiriam sua existéncia pessoal, social e legal.

Diferente do pensamento de Beauvoir, a posi¢do essencialista compreende o género
como algo intrinseco ao ser, ou seja, uma esséncia constante e imutavel. Outra corrente
filoséfica apresentada por Judith Butler (2017) é o Feminismo Humanista. Esta posicdo define
0 género como um atributo de cada pessoa, que pode ser caracterizado essencialmente como
uma substancia preestabelecida, que determina “uma capacidade universal da razdo, moral,

deliberagao moral ou linguagem” (BUTLER, 2017, p. 32).

Segundo o professor de Midia e Comunicacdo da Universidade de Bournemouth,

Bronwem Thomas (2016, p. 93), o Essencialismo trata da questdo do género feminino, como a

2 TED - acronimo de Technology, Entertainment, Design (Tecnologia, Entretenimento, Planejamento). Ele é uma
série de conferéncias realizadas na Europa, na Asia e nas Américas pela Fundag&o Sapling, dos Estados Unidos.
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imagem da mulher é vista e representada, qual é a sua real esséncia. Sendo que muitas vezes a
mulher pode ser vista como vitima ou vild, uma representacdo das categorias positivas e

negativas do ser humano.

Abordagens feministas pds-estruturalistas veem que a categoria de mulher ndo € vista
como um mapa de identidade preexistente a ser revelada por uma representacdo verdadeira
(BUTLER, 1999 apud THOMAS, 2016, p. 93). Thomas afirma que Butler desestabiliza a no¢éo
comum de uma identidade dividida por géneros e desloca-a, criticando a ideia do binarismo

sexual tdo discutido no estruturalismo classico.

Na obra Problemas de Género, a fil6sofa norte-americana Judith Butler vai refletir sobre
o modo pelo qual o termo “género” pode ser visto e sobre qual a melhor maneira de
problematizar as categorias de género. A autora usa diferentes vieses de estudiosos das areas
da Filosofia e da Psicanalise para verificar 0 modo como o género vai Se reorganizando ao
decorrer do tempo. Além disso, Butler vai verificar o discurso de estruturalistas e feministas e

0 que afirmam sobre ele.

Segundo Butler, “o género estabelece interse¢cdes com modalidades raciais, classistas,
étnicas, sexuais e regionais de identidade discursivamente constituidas” (BUTLER, 2017, p.
21). Para a autora, é quase impossivel a separacdo da nocdo de género dessas intersecGes nas
quais esta nocao € produzida. Assim, entendemos que o0s conjuntos de relacdes socio-historico-

culturais sdo imprescindiveis para o estudo do género.

Se julgassemos apenas o0 sexo bioldgico como uma categoria de género, ndo se poderia
interpretar o género como construcdo cultural. Todavia julgando apenas a questdo cultural, o
género deixa de lado a visdo biolégica, mas acaba se limitando para a visdo da cultura como
unico determinante de sua construcdo. Essa concepcdo faz dos seres humanos passivos e

vinculados a uma lei que os conduz e os determina.

N&o se deve analisar apenas termos bioldgicos, mas também, para a constru¢do de uma
identidade de género, é feita a diferenciacdo do que é masculinidade e o que é feminilidade,
sendo que “a feminilidade ¢ sempre conceituada em termos de auséncia do fator determinante
masculino” (BUTLER, 2017, p. 188). Entende-se que ha também a necessidade de um
levantamento para verificar com qual trago de personalidade o sujeito mais se identifica, o que

este sujeito quer parecer para 0s outros, qual postura o faz se sentir completo.
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Partindo para uma analise sobre a questdo social de género, entendemos que o
deslocamento da posicdo histérica e antropoldgica do sujeito gera relaces em que, dentro de
alguns contextos especificos, o género pode ser compreendido. Nesses contextos, hd uma
oposicao hierarquica entre feminilidade e falta de feminilidade, masculinidade e falta de

masculinidade que foi convencionada pela sociedade a qual aquele sujeito pertence.

A teorica Butler, na obra Problemas de Género, também explora a ideia de identidade
sexual e identidade de género como uma performance social, um local de poder e um discurso.
A autora argumenta que 0 que n6s pensamos do sexo bioldgico é em si mesmo fungdo do

género.

Uma identidade de género é aprendida e repetida no cotidiano através de repeticdes de
atos, gestos e signos. A identidade é entendida por alguns tedricos de Género e Sexualidade
como um processo de performance, construcdo, apropriagdo e mimetismo?*. Ademais,
subjetividade e identidade ndo sdo categorias naturais ou caracteristicas essenciais da existéncia

humana. Elas séo os efeitos materiais dos discursos e imagens que nos cercam.

De acordo com Butler , género e identidade sexual tém sido geralmente matéria de
performance, concordancia para as normas sociais e para mistificagdes sobre sexualidade e
género, derivados de religido, psicologia, medicina e cultura popular. A performance esta
conectada a identidade de género tradicional e pressupde uma esséncia estavel do sujeito, isto
é, 0 género é um atributo de cada pessoa (BUTLER, 2017, p. 55-56). Entéo, segundo essa vis&o,
0 género torna-se um conjunto de acdes que cada pessoa performa, em outras palavras, uma

praxis.

Mas ser& que ha alguma lei que gere a estilizacdo corporal do género? Se houver, que
norma seria essa? Quando falamos de estilizacdo, nos referimos a um estilo, ou seja,
caracteristicas que possam ser compativeis com o género que aquele corpo quer aparentar. Para
essa estilizacdo corporal do género, uma pessoa apela para o recurso da imitagdo. Por exemplo,
ha dragqueen e dragking que so artistas performaticos que se travestem, de forma comica ou
exagerada, geralmente, para a criagdo de uma personagem: queen (homem travestido de
mulher) e king (mulher travestida de homem). As dragqueens usam roupas, aderecos e

procuram imitar uma mulher e os dragkings imitam as indumentarias e os trejeitos masculinos.

24 Mimetismo é uma imitac3o, assimilagio ou copia.
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Eles usam gestos e atos que sdo performativos, pois sdo fabricacbes manufaturadas por alguns

meios discursivos do que aquele género representa.

O performativo pode ser uma das formas pelas quais o discurso operacionaliza o poder.
Entende-se que o poder pode determinar e limitar a sexualidade e a performatividade. Segundo
Butler (2017), “a sexualidade é construida nos termos do discurso e do poder, sendo o poder

em parte entendido em termos das convengdes culturais heterossexuais e falicas” (BUTLER,

2017, p. 65).

Contudo, determinar a sexualidade de um ser ¢ algo bem complexo, pois “o género nao
decorre necessariamente do sexo, e 0 desejo, ou a sexualidade em geral, ndo parece decorrer do
género” (BUTLER, 2017, p. 234). Existem as pessoas que s3o heterossexuais, existem os
homossexuais, mas também existem pessoas que assumem uma identidade de género diferente
do seu sexo biologico, mas que séo atraidas tanto pelo sexo oposto como pelo mesmo sexo e

h& outras que se consideram assexuadas.

Né&o se trata apenas de separar 0s corpos em si para uma andalise, mas vai tratar-se do
modo como os seres aparecem no discurso e se autodeterminam. O fato é que o corpo, ou seja,
o0 individuo vai agir em relagdo a uma norma estabelecida e cristalizada. Salientamos que 0s
corpos carregam discursos como algo que faz parte de seu préprio sangue. Ressaltamos que
nem sempre a aparéncia externa do individuo condiz com a sua esséncia interna, pois seu sexo

anatémico pode ser um, porém sua identidade de género outra diferente.

Por outro lado, a performatividade contraria as normas sociais, as vezes se apropriando
delas de um modo transformado, e em outras parodiando ou mimetizando-as de maneira que
tira seus elementos proeminentes para censurar. Além disso, a performatividade pode contestar

a nog¢do de sujeito e a categoria de “sexo”.

Segundo Adichie (2015, p. 36), o principal problema da questao de género é que hd uma
prescricdo de como deve-se agir na sociedade, quem se deve ser ao invés de reconhecer cada
pessoa como realmente é. Entendemos que as pessoas sdo mais felizes e livres quando se
assumem quem realmente elas séo, sem estarem presas as expectativas de género e aos limites

de estereotipo.
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2.3 Geénero no Periodo Classico

A nocdo de género ja vem sendo discutida ha muitos séculos. De acordo com o
pensamento grego do periodo cléssico, Aristoteles tem uma visdo do que a palavra yévog pode
significar. Esta visdo é imprescindivel para o estudo do que se tornou depois 0 género na
sociedade moderna. Em sua obra Metafisica, no livro A, 28, Aristoteles discute o que seja um

género dando quatro defini¢Bes para essa terminologia.

Em sua primeira definicdo, Aristoteles explicita que o género € uma relagdo continua de
seres da mesma espécie, ou seja, enquanto houver um determinado ser, como 0 homem, pode
haver uma continuidade dele e é isso que vai determinar a existéncia do género, por exemplo,

0 género humano.

Género também pode significar a categorizacao de seres, ja que, 0s homens pertencem
a uma classe originaria. E essa classe que vai determinar de onde é que cada ser humano se
origina, podendo ser um local de origem ou uma descendéncia, por exemplo, os helenos e 0s

jonios.

Aristoteles enfatiza que o género também “pode vir da fémea”. Percebemos aqui um
reconhecimento primitivo de que ha a existéncia de macho e fémea e que essa fémea também
é responsavel para a determinacéo do que seja género. Pois, para 0s gregos, a linhagem poderia
provir da mée, como os descendentes de Pirra, exemplificados por Aristételes. Dai o porqué de

a mulher determinar o género.

A terceira definicdo trabalha com o género como algo concreto, como uma caracteristica
inerente a um ser ou a prépria matéria que compde uma representacdo de uma figura. O fildsofo

exemplifica afirmando que o sélido é o género das figuras solidas.

Na quarta definicdo, Aristoteles afirma que o género é primordial para que se definam
as coisas, pois € a partir dele que se constituiram as primeiras definicdes. Nesse ponto, as
qualidades acabam se tornando as diferencas que definem a esséncia de um ser, como uma
forma de raciocinio dedutivo que parte do geral para o especifico. Assim, o género seria o geral

e a especie o especifico.

A deusa Atena j& apresenta, dentro da literatura grega, uma problematica de género
sendo discutida em forma de mito. Atena mostra a ideia de performatividade confundindo seu

género, pois ela parece ter um género neutro, com caracteristicas fisicas femininas e
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caracteristicas psicologicas masculinas, pelos padrées de uma visdo contemporanea, podemos

consideré-la como andrdgena.

De acordo com Gladstone (1878, apud Scott, 1989, p. 2), “A Atena nao tinha nada de
sexo, a ndo ser género, nada de mulher a ndo ser a forma”. Isso significa dizer que Atena
apresentava caracteristicas masculinas, como a questdo do dominio do raciocinio logico,
raciocinio bastante usado para as estratégias de guerra. Esta € uma das razdes pelas quais Atena
é conhecida como deusa da sabedoria. Isso é um diferencial para a deusa, j& que ser sabio era
considerado para os gregos do periodo classico como caracteristica de um homem.

Todavia salientamos que Atena também preside atividades femininas, como o0s
trabalhos de fiagdo, tecelagem e bordado. Podemos notar isso, por exemplo, no poema épico e
didatico, de Hesiodo, Os Trabalhos e os Dias, quando Zeus pede que Atena ensine a mulher
que ele criou, Pandora, a arte de fiar: “avtap ‘AOMvnV/ Epya d1dackicol, TOAVIAIOOAOV IGTOV
voeaivev”, traduzido como: “depois ordenou a Atena/ que lhe ensinasse trabalhos, a tecer uma

urdidura cheia de arte” (HES., Os trabalhos e os dias, v. 63-64).

Na obra Teogonia de Hesiodo, é cantada a genealogia dos deuses, inclusive o
nascimento da deusa Atena. Zeus engoliu Astlcia, sua primeira esposa, gravida da deusa com
olhos-de-coruja. O fato se deu devido a um conselho de Terra e Céu, avos do Cronida, sobre 0s
frutos dessa unido e um possivel nascimento de um deus que poderia usurpar o seu lugar e

ameacar a ordem do Olimpo. O fato esta narrado nos versos 886 a 900:

Z&0¢ 8¢ Bedv Baciledg Tpd v dAoyov Bto Mijtv
mielota t€ idviav 10& Bvntdv avOpdrov.

AL &te on) Gp’ Epedde Bedv yhawk@my ANy
té€eclat, 10T Emetta O0A® Qpévag EEamaTNCNG
aipvriolst Aoyototv €Ny €okdtdeTo vndvv

Taing ppadpocvvnot kol Ovpovod AeTEPOEVTOC.
TG Yap ol ppacdtny, tva pun Pactinido Ty
dALoG Eyot Atdg avti Bedv aigtyevetdov.

€K yap g elpapto mepippova tékva yevésHat:
TPOTNV PEV Kovpnv yAowkdmda Tprroyévelav
ooV &yovoay moTpl pévog kol émippovae BovAny.
avtap Eneit’ dpa Toida Bedv Paciifia kal AvopdY
Huedkev éEecBon, vmépProv fitop Exova:

AL Gpa pv Zebg mpdcbev Eny éokdtdeto vindvv,
¢ M ol ppacoarto Bed dyaddov te Kakdy T,

Zeus, rei dos deuses, fez de Astlcia a primeira esposa,
a mais inteligente entre os deuses e homens mortais.
Mas quando iria a deusa, Atena olhos-de-coruja,

parir, nisso, com um trugue, enganou seu juizo

e com contos solertes depositou-a no seu ventre
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assim Ihe aconselharam, para a honraria real

outro dos deuses sempiternos, salvo Zeus, néo ter.
Pois dela foi-Ihe destinado gerar filhos bem ajuizados:
primeiro a filha olhos-de-coruja, a Tritogénia,

com impeto igual ao pai e refletida deciséo,

e eis que entdo um filho, rei dos deuses e vardes,
possuindo brutal coracdo, iria gerar:

mas Zeus depositou-a antes em seu ventre

para a deusa lhe aconselhar o bom e 0 mau.

(HES., Teog., v. 886-900)% .

Palas Atena era uma deusa que mantinha sua virgindade perpétua. Quando ela nasceu
da cabeca de seu pai, Zeus Cronida, j& estava armada e pronta para a guerra. Assim entendemos
sua preferéncia por guerras e disputas que fazia dela a deusa das estratégias de batalha. Com
uma postura imbativel, até Ares, o deus da Guerra, ndo se arriscava a lhe fazer pareo:

avTOG & €K KeQUATC YAavkdmda Tpiroyévelav
devnv &ypekddolov dyéotpatov ATputdvIy
moTVIAY, 1) KELOSOL Te 880V mOXeOL TE pbyon TE,

Ele proprio da cabeca gerou Atena olhos-de-coruja,
terrivel atica-peleja, conduz exército, infatigavel,
senhora a quem agradam gritaria, guerras e combates
(HES., Teog., v. 924-926).

O uso da palavra “género” é recorrente também em tragédias como a peca Medeia de
Euripedes. Citaremos agora alguns exemplos de como o termo género pode ser utilizado nesta
tragédia. Euripedes usa a personagem Medeia como porta-voz do uso do termo “género”. Em
seu discurso usa os termos gynaikeioi genei e gynaikas fazendo referéncia ao género feminino

e as mulheres.

Sabemos que Medeia era estrangeira, entdo seu discurso e suas acGes podem ser
considerados contrarios a visdo do que era esperado para uma cidada helena. Com convicgéo,
a neta do Deus Sol convence o coro de mulheres que breve serd a fama que elas conquistaréo,
fama essa que até as Musas mudarao os canticos proferidos pelos cantores sobre as mulheres.

Assim, o coro de corintias canta:

Tav & guav ebkAelov Eyev Plotav oTPEYOLGL QAL
Epyeton Td yovorkeim yével:

’00KETL JUOKELNDOG PhpLa yuvaikog EEeL.

podoot 8¢ Tahoryevémv ANEovs” Go1ddmY

TaV ERaY HUVEDGOL ATIOTOGHVAVY.

As famas tornardo gloriosa a minha vida,

% Todas as traducBes da Teogonia nesta pesquisa sdo de Christian Werner, conforme consta na referéncia
bibliografica: HESIODO. Teogonia. Tradugio e introdugdo Christian Werner. S&o Paulo: Hedra, 2013.



51

honra vem ao género feminino?

ndo mais dissona fama sera das mulheres.
As Musas de antigos cantores calardo

0s hinos dos meus descréditos.

(EUR., Med., v. 418-422)7",

Medeia acredita que sua phama serd perpetuada com uma gléria dada ao seu género
feminino. Seu argumento torna-se um diferencial; primeiro, por ela ser uma mulher estrangeira
e depois por ela querer que seu nome e a sua fama sejam perpetuadas. Esse argumento vai de
encontro com o kléos esperado para seu género nas tragédias gregas, j& que as mulheres helenas

deveriam passar despercebidas em suas vidas.

O termo género também € utilizado na obra no discurso do personagem Jasdo. O heroi
usa no seu discurso os termos: “OfjAv & ovk eivan yévog” (Eur., Med., v. 574); pois, para ele,
ndo deveria haver o género feminino. Nos versos 569 a 575 de Medeia, ele declara que as
mulheres sdo um infortinio e melhor seria que houvesse outra forma de procriagdo que ndo

precisasse delas:

AAL" &g tocovTov fiked” dot’ dpBovpévng
€0Vi|g yuvaikeg mhvt” Exewv vopilerte,

v & b yévnron Evppopé Tig &g Aéyo,

0 ADOTO Kol KAAALGTO TOAEULDTOTO
ti0ecbe. ypfjv 1p  dAL0OEV TOBEV PpoTOng
naidog Tekvododat, BfiAv §° ok sivan yévoc:
YODTOG Bv OVK TV 00SEV BvOpOTOIC KAKOV.

Chegais a tanto que com retidao

do leito, vos, mulheres, credes tudo ter.

Se, alids, acontece infortinio no leito,

0 mais Util e 0 mais belo tomais pelo

mais hostil. Procriassem de outro modo

0s mortais e ndo houvesse género feminino,
assim os mortais ndo teriam nenhum mal!
(EUR., Med., v. 569-575).

Jasdo manifesta toda a raiva que sente de Medeia e, por ela ser mulher, ele repudia as
mulheres acusando-as de responsaveis por todos os males da humanidade. Além disso, Jasdo
diz que se aos mortais fosse dada outra forma de nascimento que ndo fosse pelas mulheres
nenhum mal os teria causado.

Medeia resolve organizar seu plano de vinganca e para isso recorre a ajuda do coro de

mulheres com quem ela discute suas ideias. A estrangeira apela para a unido da forca do género,

26 Grifo nosso.

%7 Todas as tradugdes de Medeia de Euripedes nesta pesquisa sio de Jaa Torrano, conforme consta na referéncia:
EURIPEDES. Medeia. Traducdo de Jaa Torrano. S&o Paulo: Editora Hucitec, 1991.
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afirmando que deposita toda sua confianca nelas, ndo somente por serem servas, mas por serem

mulheres:

Mnogwo

{to: mepiocol mavteg ovv PHEG® AdyoL.
8200AL" glo ympet kai kO Tacova

£¢ TTAvVTa yap df 0ol TA TOTA XPWwHEBa)
AEENG 08 Unodev TV €pol 060y IEV@MV,

gimep QPOVEIC eb deomdTANC YOV T  EQUC.

Seja! Supérfluas sdo as falas do meio.
Eia, vamos! V4 e traz para ca Jasdo!
Em tudo recorremos a confianca em ti,
néo digas nada de minhas intencdes,
se queres bem a Senhora e és mulher.
(EUR., Med., v. 819-823).

Em outro momento na tragédia, Jasdo conversa com Medeia. Esta afirma: “4AL” éopev
016V &opev, ovk &pd Kokdv, yovaikes” traduzido por Jaa Torrano: “Mas somos 0 que Somos,
ndo direi um mal, mas mulheres” (EUR., Med., v. 889). Medeia, com essa afirmacéo, reconhece
que, como mulher, ela tem uma esséncia que a torna o que ela €. Seria importante aceitar essa
existéncia e ndo temé-la como um mal. Mas sim desfrutar do que seu género pode proporcionar.

Logo Jasdo declara: “gikog yap opyag Ofilv moeicbon yévoc” (EUR., Med., v. 909),
traduzido por: “Convém o género feminino ter seus ardores”. O filho de Esdo considera que o
género feminino tem atribuicbes e desejos bem diferentes daqueles do género masculino.
Nessas passagens, notamos marcas discursivas da questdo de género sendo discutidas na
tragédia.

Num didlogo com Egeu, Medeia usa o termo género com outro significado. No verso
747, ela pede para que o rei de Atenas jure por “todo o género dos deuses”. Ao utilizar os termos
“Tovpod Bedv te cuvtideig dmav yévos” (EUR., Med., v. 747), Medeia refere-se a um juramento
a todos os tipos de deuses existentes. Entdo, nesse contexto, a palavra genos tem uma ideia de
classe, de inteiro e opde ao género humano.

Comprovamos esse aspecto nos versos 1323 e 1324 quando Jaséo profere um discurso
contra Medeia, dizendo que ela era a mulher mais odiosa para ele, os deuses e os homens. Ele
se refere a “todo o género humano” usando a seguinte expressao: “mavti T avOpOT®V Yével”.
Essa expressao condiz com o conceito de Aristoteles de género, pois representa uma relacao
continua dos seres da mesma espécie: 0s homens.

No teatro do periodo classico, podemos observar uma performance teatral, uu seja, uma

representacdo, estar no lugar de alguém, compor personagens. Podemos até supor que ha casos
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de Performatividade através da caracterizacao dos atores do teatro grego antigo, pois, ja que as
mulheres ndo podiam ser atrizes, eles se travestiam para representar mulheres em cena.

Os atores vestiam roupas de mulheres e sob suas roupas usavam enchimentos
apropriados. Também colocavam uma mascara e uma peruca alta, ou pelo menos, cachos e
cabelos posti¢os colados na mascara (BOUCHER, 2010, p. 91). Ademais, eles mudavam o seu
tom de voz de acordo com a personagem que seria representada.

Ressaltamos que a performatividade teve uma grande importancia para o teatro grego.
Tudo estava colocado na fala e agdo dos personagens, pois ndo existiam rubricas?® nos textos
gregos antigos. Dai, a grande responsabilidade que estava delegada aos atores da Grécia Antiga
e 0 cuidado que estes tinham com sua performance.

Mesmo assim, h&d uma problemaética nas pecas do teatro grego antigo. O fato de os textos
terem sido escritos apenas para serem encenados COmMo pecas e ndo como textos escritos para
serem lidos. Perdemos a questdo da atuacdo dos atores, sua entonacédo e indumentéaria. O que
chegou para nos foi muito pouco, somente alguns escolios?, a maioria ainda ndo traduzidos.
Atualmente, temos apenas o contato com os textos escritos dos tragedidgrafos. Geralmente, 0s
tradutores colocam rubricas para facilitar a leitura do leitor contemporaneo.

A Performatividade, conceito abordado na obra Problemas de Género de Judith Butler,
também esta presente na comédia Tesmoforiantes de Aristéfanes. Euripedes procura o
tragediografo Agatdo para ajuda-lo em sua defesa no julgamento. Ao se deparar com 0 poeta,
ele esta travestido de mulher. Agatdo alega que para escrever em suas pecas sobre personagens
femininas, ele precisa estar vestido assim, vestido para vivenciar o que uma mulher sente.
Destarte, Agatdo usa o recurso da mimesis® para poder fazer o papel feminino e escrever sobre
esse papel.

Outro personagem ¢ Clistenes, considerado na época como “afeminado”. O personagem
é construido como se fosse a imitacdo de uma mulher, sem barba e com trejeitos femininos.
Ademais, ele circula livremente dentro de ambientes considerados femininos.

Na mesma comédia, também podemos citar Parente que passa por toda uma
caracterizagdo para se transformar numa mulher. Ele tira a barba e chega até a se depilar com

fogo e usa roupas emprestadas de Agatdo. Tudo isso para representar uma mulher que iria para

28 Rubrica é uma indicacio, nota ou lembrete, para indicar a maneira de proceder nas atividades cénicas.
29 Escolio € um comentario ou explicacdo de um texto.
30 Mimese ¢, na arte literaria, imitagio ou representag&o do real, ou seja, recriacio da realidade.
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o festival das Tesmoforias com a missdo de defender Euripedes das acusacgdes levantadas pelas
tesmoforiantes.

J& na comédia Assembleia das Mulheres, ha uma caracterizacdo das mulheres, que se
vestem de homens. Essas mulheres, lideradas por Praxagora, vdo deixar de se depilar, vao pegar
sol para se bronzear e ensaiam numa reunido como devem se portar. Estas acdes somadas ao
uso das roupas masculinas surrupiadas dos maridos, cabelos, barbas e bigodes falsos véo ajudar
na construgéo da caracterizagao das mulheres que se disfarcam de homens para participarem de
uma Assembleia ateniense tendo em vista conseguir que o0 poder passe para as suas maos.
Convém lembrar que a comédia ndo s tem o potencial performatico, mas também traz o
caricato para a pega, porque os atores sdo homens representando mulheres que estéo disfargcadas
de homens.

Além da ficcdo criada pela comédia, é preciso observar como a performatividade esta
presente na ficcdo criada pela tragédia. Especialmente, no nosso estudo, como a personagem
Electra nas tragédias, intituladas com o mesmo nome, de Séfocles e de Euripedes, questionam
o0 papel de género. E como se da a representacdo do género através dos discursos das demais

personagens das tragédias.
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3 MITO DE ELECTRA

Electra é uma das filhas do rei de Micenas Agamémnon. A tia de Electra, Helena, causou
grande repercussao ao abandonar Menelau e acompanhar Paris a Troia, deixando para tras seu
lar. Essa acdo acarretou consequéncias em toda a familia de Electra desembocando na Guerra

de Troia. Essa versdo do mito esta narrada nas epopeias Iliada e Odisseia de Homero.

Agamémnon foi um comandante grego da Guerra de Troia, narrada na obra lliada de
Homero. Ao lado de seu irmdo Menelau, lutou em Troia, tentando resgatar Helena, mulher de
seu irmdo. Antes do inicio da guerra, Agamémnon sacrificou sua filha primogénita Ifigénia para
conter a flria da deusa Artemis que teve sua corca sagrada morta pelo her6i, que se vangloriou

do fato, segundo uma das versdes do mito.

Enquanto a guerra ocorria, em outra regido, em Micenas, Egisto seduzia Clitemnestra,
esposa de Agamémnon,; essa se associa a0 homem e juntos tramam um plano para ceifar a vida
do comandante supremo da Guerra de Troia, e no retorno do rei, assim se fez. Numa das versoes
do mito, ao saber do fato, Electra entrega, ainda crianca, seu irmdo cacgula, Orestes, para um
ancido que deveria cuidar dele até a fase da idade adulta, idade na qual ele estaria apto a retornari

para vingar o sangue derramado do pai.

Ha& outras versdes do mito de Electra e de sua familia escritas pelos tragedidgrafos
Esquilo, Sofocles e Euripedes, que escrevem sobre o mito em épocas relativamente proximas.
As obras sdo a trilogia Oresteia e as tragédias Electra(s). Todavia mesmo que o mito de Electra
seja narrado pelos tragediografos, cada um deles apresenta tracos diferenciais em sua obra e na
forma pela qual o mito € recepcionado. Essas diferencas na apresentacdo do mito é que atraiam
a atencdo da audiéncia, ndo havendo a necessidade de retomar o mito tradicional seguindo-o tal

como ele era:

Hot’ o0 mavTog eivon (nTnTéov TV Tapadedopévav pobwv, epi odg ai Tpaymdiot
eiotv, [25] avtéyeoBat. kal yap yeloiov todto {ntelv, nel Kol Td yvapuyLo OAlyolg
YVOPUA 0TIV, GAL" Spwc e0Qpaivel TAVTAS.

Assim ndo é necessario procurar, em todos 0s casos, ater-se aos mitos tradicionais que
constituem o objeto de nossas tragédias. Limitar-se a tal procura seria risivel, pois 0s
mitos conhecidos sdo conhecidos por poucos, e ainda assim agradam a todos.
(ARISTOTELES, Poética, [1451b], IX, p. 98-99).

Para Lévi-Strauss (2012), a mitologia pode ser considerada como algo que vai funcionar

como um espelho da estrutura e das relagdes sociais. Com relagéo a estrutura do mito, a maneira
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com que os elementos sdo combinados é que vai dar sentido ao mesmo. As unidades
constitutivas que o formam apresentam propriedades especificas que podem estar em um nivel

mais elevado da linguagem, como afirma Lévi-Strauss:

Sua substancia ndo se encontra nem no estilo, nem no modo de narragdo, nem na
sintaxe, mas na histéria que nele é contada. O mito é linguagem, mas uma linguagem
que trabalha num nivel muito elevado, no qual o sentido consegue, por assim dizer,
descolar-se do fundamento linguistico no qual inicialmente rodou (LEVI-STRAUSS,
2012, p. 299).

Nessa defini¢do, um mito é descrito como uma coletanea de vérias historias conhecidas
em que se tenta tirar um denominador comum. O denominador € a substancia. Entdo, podemos
compreender que para Lévi-Strauss substancia equivale a um contetdo narrativo e que este
conteddo é independente de sintaxe e de estilo, sendo mais abstrato do que a linguagem que é
usada para poder expressa-lo.

Ademais, o foco de um mito ndo esta na estrutura do texto, mas, sim, no contetdo que
estd sendo narrado, na sua substancia. Lévi-Strauss usa 0os mitos das maldi¢des familiares, como
a dos Labdéacidas® e a dos Atridas para poder estabelecer categorias semanticas basicas como

Natureza x Civilidade.

Embora a visdo de Lévi-Strauss seja criticada pelos poés-estruturalistas e 0s
construcionistas, ainda podemos afirmar que o0 mito seja uma construcdo social importante para
ser considerada, porque ele justifica as regras da sociedade. Mas as regras da sociedade também
explicam o mito, por apontarem o porqué de o mito ser como é. Na maldi¢do dos Labdéacidas,
Edipo casa com a mée e esse fato é condenado, ja que, infringia as regras convencionadas pela
sociedade grega. Entdo, mesmo Edipo e Jocasta ndo tendo feito o ato conscientemente, eles
sofrem puni¢des. A maldicdo dos Atridas, familia de Electra, também aborda quebra de regras

e abominacdo, como a questdo do sangue familiar derramado.

Ademais, nosso estudo, assente o ponto de vista de Nufiez, que afirma: “Acolhidos por
todos os géneros literarios fundados na Grécia, 0s mitos se apresentaram sempre como uma
‘estoria’ sob a qual sentidos varios podiam ser desvendados e com a qual os artistas deram

\

contetido & sua produgdo artistica” (NUNEZ, 2000, p. 10). Devido a transitoriedade da

31 Fundadores da cidade de Tebas. Familia a qual Edipo pertence e que carrega uma maldigo.
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proliferacdo de um mito, ha a impossibilidade de identificacdo da autoria dele, pois ele pode
perpassar por varios interlocutores até chegar a audiéncia que o recepcionou.

Uma das formas de representacdo de um mito é através da arte, como vasos com
imagens retratando momentos cruciais. 1sso acontece com a Literatura Grega ao se deparar com
cenas tragicas, por exemplo, o assassinato de Agamémnon, narrado por Clitemnestra no quinto
episodio da peca de Esquilo Agamémnon. No museu de Arte de Boston, podemos encontrar

vasos que ilustram fragmentos dos mitos.

Figura 2 - Mixing Bow! with the Killing of Agamemnon

Fonte: //collections.mfa.org

A figura 2 intitulada “Mixing Bowl with the Killing of Agamemnon” (460 a.C.) traz a
representacdo da cena em que Agamémnon € assassinado apds retornar da Guerra de Troia. A
imagem apresentada acima e um dos lados do jarro que se encontra no Museum of Fine Arts
Boston.

Na imagem aparecem quatro pessoas, duas mulheres e dois homens. As mulheres estdo
usando peplos de cores claras e seus cabelos estdo presos. Elas sdo Clitemnestra e Electra. A
roupa de Clitemnestra, embora longa, apresenta certa transparéncia que permite que suas pernas
possam ser vistas.

Provavelmente, Agamémnon estaria em um momento de descanso e descontracéo. Ele

estd usando uma roupa mais curta que a das mulheres, 0 que é comum para um homem da
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Grécia Antiga (VIAL, 2013, p. 386). O rei de Micenas estava portando uma lira e é surpreendido
pela chegada de seu algoz.

O outro homem na cena é Egisto. Este esti usando um capacete e uma roupa tipica de
um soldado retornando de uma guerra. Sua roupa é mais curta do que a de Agamémnon, o que
permite mostrar bastante suas pernas. Egisto, em uma mao, porta uma espada e na outra ele
segura a cabeca do filho de Atreu.

Clitemnestra segura no ombro do filho de Tiestes como uma forma de apoiar a acéo do
amante. Ao mesmo tempo, a rainha porta uma machadinha que representa a mesma arma usada
para esfacelar a cabeca de Agamémnon. Esta machadinha é citada na tragédia Electra de
Sofocles: “oyilovotl kdpa @oviw merékel”, traduzida por Orlando Aradjo como: “fendem a
cabeca com um machado assassino” (SOF, EI., v. 99).

Do lado direito, encontra-se Electra tentando impedir a acdo homicida e suplicando pela
vida do seu pai. Seu brago esta estendido e a palma da sua méo esta em evidéncia. Enquanto,
com a mao esquerda, ela aperta o peito, como uma espécie de clamor.

Podemos perceber que na cena hd uma representacdo de uma balanca em desequilibrio,
pois de um lado temos Electra suplicante, pedindo que ndo facam esse crime tdo brutal. Do
outro lado, temos Egisto preparado para matar Agamémnon, e Clitemnestra apoiando a acao do
amante com bastante sede de vinganga.

Ressaltamos que, na lirica arcaica grega, ha textos nos quais aparecem elementos que
se referem ao mito dos Atridas, ancestrais de Electra. Podemos citar, por exemplo, Poemas
Ciclicos (Retorno, Cantos Cipriacos), a obra perdida Catalogo das heroinas (atribuida a
Hesiodo) (BRANDAO, 1978, p. 14). Da mesma forma, os poetas Estesicoro e Pindaro cantaram
Electra e sua familia. Na Pitica XI de Pindaro e no poema Oréstia de Estesicoro ha referéncias
ao mito.

O poeta lirico Pindaro escreveu as Odes Piticas que sdo anteriores a trilogia Oresteia de
Esquilo. A Pitica X1 foi escrita dezesseis anos antes da Oresteia ser apresentada (BRANDAO,
1978, p. 14). Dividida em quatro partes, em trés delas ha referéncias ao mito dos Atridas, apds
a Guerra de Troia. Na primeira parte, no ultimo verso do poema, Pilades e Orestes sdo citados:
“De Pilades, o anfitrido do laconio Orestes (PfND., Od. Pit., XI, v. 16)”. Em seguida, nas trés

estrofes da segunda parte e na primeira estrofe da terceira parte do poema € cantado o mito:

TOV 01 POVEVOUEVOL TTaTtpOg Apotvoa KAvtapvinotpog
YEPAV V1o Kpatepdv €k dSOAOL TPOPOG Gvehe duomevhioc,
omote Aapdavioa kdpav Ipiépov

20 [30] Kaooavopav moAd yorkd cvv Ayapepvovig
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Yoyl TOpeVs’ AxEPOVTOG GKTAV TP EVGKIOV

VNANG Yova. Totepov viv dp’ Toryével’ én’ Evping
opayBeica thAe Tatpag Ekvicev Popumdiapov dpcat xOrov;
1| Etépw Aéyel dopalopévav

25 [40] &vvoyot mapayov koitat; T0 8¢ vEag AAOYO01g
&yOotov AumAdkiov KaAdyoL T  Gpdyovov

aArotpioiot yhdooog:

KOKOAOYOL &€ TOATTOL.

ioyel te yap 6Afog ob peiova eOOvov:

300 d¢ younha mvémv deovov Ppéuet.

Bdvev pev adtog fpwg ATpeidog

kv xpove KAvTtaic &v ApoKioig,

[50] pavtv T° Olecoe kopav, Emel apg’ ‘EAévg mupwdéviav
Tpoov Elvce dopovg afpodtatog. 0 8™ dpa yépovta E€vov
35Xtpogiov é&ikeTo, vEQ KEPAAA,

Ioapvacod nddo vaiovt': aAAa xpoviem cOv Apet

népvev 1€ potépa OfKké T AlysBov év povaic.

I

Que no assassinato paterno foi salvo por sua ama Arsinoe
Das brutas maos de Clitemnestra e de sua traicdo funesta
Quando despachou com bronze cinéreo

A filha de Priamo Dardaneo, Cassandra,

Junto de Agamémnon em alma, pro Aqueronte sombrio,

Mulher sem pena. Seu 6dio, de mao tdo pesada, 0 que 0 provocou?
Teria sido Ifigénia morrendo em Euripo longe de sua patria?

Ou o leito de um outro a domou,

Afastando-a de seu caminho? Para novas esposas,

E a mais terrivel das faltas, que nunca pode ocultar-se

Gragcas as linguas das pessoas,

Pois maldizem os cidadaos.

A inveja acompanha, sim, a prosperidade
Enquanto despercebido o humilde brame.
Até o heroico Atrida teve a sua morte

Ao vir pra Amiclas célebre por final,

i

Trazendo a morte para profetiza depois de saquear 0s bens

Dos lares troicos, queimados gracas a Helena. Mas seu filho foi,
Pequenino, pro sopé do Parnaso, 35

Para casa de Estrofio, o ancido, mas depois

Ares ajudou-o a fazer a mée e Egisto em pedacos.

(PIND., Od. Pit., v. 17-37)%.

A Pitica XI de Pindaro trata do assassinato de Agamémnon e Cassandra pelas méos de

Clitemnestra, que é considerada uma mulher ma. Depois 0 poema questiona quais 0S motivos

32 Todas as traducdes das Odes Piticas de Pindaro nesta pesquisa sio de Carlos Leonardo Bonturim Antunes,
conforme consta na referéncia bibliografica: ANTUNES, Carlos Leonardo Bonturim. Métrica e Ritmica nas Odes
Piticas de Pindaro. Universidade de S&o Paulo, 2012. Tese de Doutorado.
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que a levaram a realizar tal acdo. Se foi porque Agamémnon sacrificou sua amada filha Ifigénia

ou se foi porque a rainha se envolveu no leito do amante e este dominou suas agoes.

O eu lirico admira-se porque mesmo Agamémnon tendo sido um general tdo importante
para 0s gregos, ter vencido a Guerra de Troia, ter saqueado e queimado as cidades para resgatar

Helena, ndo teve uma morte gloriosa.

Observamos que ndo ha referéncias a personagem Electra no poema. Quem salvou
Orestes ainda criancga e 0 enviou para outro territorio foi sua ama Arsinoe. Orestes é criado na
casa de Estrofio e tem Pilades como um amigo e irméo. Ao se tornar adulto, o filho vardo de

Agamémnon volta para se vingar, matando a mée e Egisto.

Em Il Mito de Elettra, Odoardo Piscini apresenta o Mito de Electra e discute como é
apresentado nas obras de Esquilo, Sofocles e Euripedes. Piscini reconhece que a personagem
faz parte de uma tradicdo mitologica. A primeira mencdo do nome “Electra” aparece na
Oresteia de Estesicoro. Na tradicdo Homeérica, a princesa é chamada Laodice (PISCINI, 1997,
p. 7).

Através da leitura da lliada e da Odisseia, sabemos que Agamémnon e Clitemnestra
tém quatro filhos, sendo um varao, Orestes, que é bastante mencionado na obra Odisseia, como
0 vingador da morte de seu pai e matricida, ja as trés donzelas sdo mencionadas na Iliada.

No canto IX da lliada, quando Odisseu vai com uma comitiva ao acampamento de
Aquiles pedir uma conciliagdo, em uma das recompensas, ele oferece a méo de uma das trés
filhas de Agamémnon em casamento. Elas sdo Crisotemis, Laodice e Ifianassa, que mais tarde
sera identificada como Ifigénia (PISCINI, 1997, p. 7). Odisseu assim apresenta as filhas como

um dom preciosissimo ofertado pelo atrida:

Tpeig 8¢ of ot BuyaTpeg Evi Heydpy eVTNKT®
Xpvodbepig kol Aaodikn kai Teiavacaoa,

Taov v k* €06Ancba eilnv avaedvov dyscbat
1pd¢ oixov IInAfjoc: 8 & avt’ émi peiha Schost
TOAMA PAA", 6667 0D TTd Tig €] Enédwke Buyatpl:

Trés filhas tem em seu bem-construido palacio: Crisotemis,
Ifianassa e Laodice. Aquela que for do teu gosto,

sem que te vejas forgcado a pagar dote algum, para casa
podes levar de Peleu. Preciosissimos dons te oferece

e em tanta copia, tal como jamais alcangou filha alguma.
(HOM., 11, IX, v. 286-290).

Em Electra de Séfocles, nos versos 157 e 158, o coro de mulheres de Micenas fala com

Electra fazendo uma referéncia ao parentesco sanguineo e relembrando o nome de suas irmas:
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“[...] kot yova Evvaupog, oia Xpvcsobeuig (et kal Teidvacoa, com a tradugdo: “tens o mesmo
sangue, tal qual Crisotemis e Ifianassa” (SOF., El., v. 157-158).

O nome Laodice é formado por duas palavras: Aad¢ que significa “povo, gente do povo,
a massa” (PEREIRA, 1998, p. 342) e dikn que, dentre seus inUmeros significados, pode ser:
“costume, USO, maneira, modo; direito, justica; processo, acdo judicial, causa; debate,
discussdo; juizo, decisdo judicial, decreto; pena, castigo” (PEREIRA, 1998, p. 144-145). Por

esta jun¢do temos “a justi¢a, direito ou costume do povo”.

Entendendo 0 nome da nossa heroina como “Justi¢a do Povo”. Laodice esta associada
a uma Justica Pré-juridica, ou seja, uma justica voltada a tradicdo que a faz desejar querer remir
0 sangue de seu pai. Uma Justica voltada para a religido que faz a princesa invocar os deuses

ctdnios e as Erinias para vingar Agamémnon (SOF., El., v. 110-116).

Davies & Finglass (2014) apontam que no Catalogo das Mulheres de Hesiodo,
Agamémnon e Clitemnestra tinham trés filhos: Iphideme, Electra e Orestes. “A filha de
Agamémnon, Laodice, foi renomeada Electra” (DAVIES & FINGLASS, 2014, p. 484 -
Traducéo nossa)®.

O poeta lirico Xanto da Lidia e 0 poeta Estesicoro interpretaram o nome Electra como
a forma dorica 42éxtpa (PISCINI, 1997, p. 8). O termo Aékzpov significando “leito ou cama”
(PEREIRA, 1998, p. 344) e a- usado como privacdo, negacao ou auséncia. Seu nome também
se relaciona com o adjetivo diexzpog que expressa “sem ungo, ndo casada” (PEREIRA, 1998,
p. 25). Entendemos, assim, Electra como aquela sem leito nupcial.

De fato, nas tragédias de Esquilo e Sofocles, nas quais a jovem aparece, ela é solteira e
ndo desfrutou das bodas nupciais. Segundo outras nuances do mito, Electra foi mantida
prisioneira no palacio de Micenas onde havia sido “noiva de Castor e depois prometida a
Polimestor ” (GRIMAL, 2005, p. 133).

Ja na tragédia de Euripedes, Electra esta casada com um humilde camp6nio, mas nao se
relaciona sexualmente com ele, logo vivendo um casamento de “aparéncias”. A situa¢do da ndo
consumacao do casamento traz para Electra um dissabor que esta incutido no seu nome, pois
“o papel de Electra impunha a voz do luto, ndo em razdo do mythos, mas porque tal € o seu
papel desde que a personagem foi criada por Esquilo. Esse luto é o do seu nome a-lektra, “a
sem leito”, a mulher sem alegria e sem filho” (DUPONT, 2017, p. 37).

33 Agamemnon’s daughter Laodice was renamed Electra. (DAVIES & FINGLASS, 2014, p. 484).
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Outra possibilidade € que o nome de Electra provenha da palavra "Hiexzpov que
significa “ambar amarelo” (PEREIRA, 1998, p. 256), nesse caso, o nome estaria voltado para
a cor amarela. Essa cor ndo aparece enunciada nas tragédias referentes a heroina, porém Electra
¢ construida como “personagem cotidiana e¢ sem brilho, corroida pelo ressentimento”
(JARDIM, 2006, p. 30), ou seja, alguém que ja teve o brilho e foi princesa num palécio e tornou-
se uma mendiga & beira do timulo do pai.

Outrossim, o ressentimento de Electra ndo é somente pela perda da sua classe social,
mas sim, por ndo poder realizar-se como mulher, ja que a vida de uma mulher ateniense “so se
realiza nas instituicdes - casamento, maternidade- que ligam as mulheres ao mundo e a vida
dos homens” (LORAUX, 1988, p. 51).

O nome “Electra” também nomeia varias figuras mitoldgicas. Dentre elas, ha a filha de
Oceano e Tétis (HES., Teog., v. 349) que se casa com Taumas (HES., Teog., v. 266). Christian
Werner (2013) traduziu 0 nome HAéxzpnv por “Brilhante”.

Badpag 6’ ‘Qkeavoio Pabvppeitao Gﬁyatpa
Nydayer’ "HAéktpnv: 1} 0° dkelov tékev Ipv
Nukopovg B8° Apmoiog AeAld T 'Qronétny Te,
al p’ avépmv mvotfjot Kol olwvoig Gy’ Emovtot

wKeing mtephyescot: petoypoviat yap iahAov.

E Taumas a filha de Oceano funda-corrente
desposou, Brilhante; e ela pariu Iris veloz

e as Harpias bela-coma, Tempesta e Voaveloz,
que, com rajadas de ventos e aves, junto seguem
com asas velozes, pois disparam, altaneiras.
(HES., Teog., v. 265-269 - grifo nosso).

Electra é também o nome de uma das sete Pléiades, filha de Atlas e de Pléione, neta de
Oceano nascida em Cilene na Arcédia. Ela é citada no livro 11 no capitulo X da Biblioteca de
Apolodoro. Electra e Zeus sdo os pais de Dardano.

Athovtog 8¢ kol Tiig Qreavod [TAnovng éyévovto Buyatépeg Emta &v KudAnivn tiig
Apxadiog, ai [TAnudeg mpocsayopevbeical, Aikvovn Mepomn Kerawd HAéxtpa
Xteponm Tabyétn Maia.

Atlas e Pléione, filha de Oceano, tiveram sete filhas em Cilene na Arcéadia, chamadas
Pléiades: Alcyone, Merope, Celaind, Electra, Taygete e Maia (APOLLOD., 3.10.1-
traducéo nossa).

Ao traduzir a Biblioteca de Apolodoro, Sir James George Frazer nota que existe uma
discussdo com relacdo & origem do nome das Pléiades, pois ha uma diversidade de opiniGes
sobre elas. Alguns estudiosos afirmam que seu nome se da por uma derivacdo do nome de sua

mée Pléione, ITAniovig.
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Outra provavel possibilidade da etimologia da palavra Pléiades, apontada por Frazer,
vem do verbo zieiv, que significa “navegar, flutuar, nadar” (PEREIRA, 1998, p. 462), porque
no Mediterraneo esta constelacdo de estrelas era visivel a noite durante o verdo, do meio de
Maio até o inicio de Novembro, periodo este que coincidia com o periodo de navegacédo da
Antiguidade.

Hiéxtpo. apresenta uma particularidade com relacdo a sua aparicao, pois esta €, entre as
Pléiades, uma estrela quase invisivel. Assim também acontece com a heroina atrida Electra.
Pois ap6s a Guerra de Troia, a jovem ndo € mais vista ha companhia de sua irmd (COMMELIN,
1977 apud LUZ, 2017, p. 93), nem no glamuroso palacio no qual ela havia nascido.

Electra se relaciona com varios femininos mitoldgicos, dentre eles, sua mae
Clitemnestra, sua tia Helena, suas irmds Crisdtemis e Ifigénia, os coros de mulheres nas

tragédias e também as deusas Atena, Afrodite, Hera e as Erinias.

3.1 As Filhas de Leda

Na obra Helen of Troy: from Homer to Hollywood, Laurie Maguire tenta justificar o
efeito de devastacdo que Clitemnestra e Helena causavam. Maguire faz referéncia a palinddia
de Estesicoro que conta que Afrodite ficou irada com Tindaro, pai de Clitemnestra e Helena,
por este ter se esquecido de prestar sacrificios honrosos a ela. Assim, a deusa Cypris langou
uma maldicdo familiar que faria com que as filhas de Tindaro se tornassem a ruina de seus
maridos e de seus lares. Essa talvez possa ser uma possivel justificativa de influéncia divina
para as acOes das filhas de Leda.

Outrossim, a visdo do mito acima citada teria sido possivelmente contada por Hesiodo
em um fragmento de Catéalogo das Mulheres, que pode ser encontrado na obra The Homeric
Hymns and Homerica e traduzido do grego para o inglés por H. G. Evelyn-White. Este
fragmento aparece no Escolio da pega de Euripedes Orestes, n. 249:

Ymoiyopds dnotv, dg Bvmv toig Beoic Tuvddpew Adpoditng Emeldbeto, 10
opylobeioay v Bedv drydpovg t€ Kal Tprydpovg Kol AW avopovg avtod Tag
Buyatépag motijoar ... kai ‘Holodog 6¢-

THiow 8¢ dprhoppedng Adppoditn

Ny&obn tpocidodoan, Kaki] 6¢ o' EpPare dru.

Twavopn pev Enet’ "Exgpov mpolimovc' Efepriket,

iketo &' & Pulfia, dikov pakdpeoct Beoicv:

¢ 6¢ KAvtoupuviotpn tpoimods’ Ayauépvova diov
AlyloOo mapélexto kal kai €ileto yeipov' axoitnv:
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&g &' ‘Erévn fioyvve Aéyog EavBol Meverdov.

Estesicoro diz que enquanto sacrificava para os deuses
Tindaro esqueceu Afrodite e que a deusa

Ficou furiosa e fez suas filhas dois e trés

Casamentos e desertoras de seus esposos... E

Hesiodo também diz:

“E aris6fila Afrodite sentiu ciumes quando

Ela olhou para elas e langou-as em uma méa fama.
Entdo Timandra desertou Equemus e foi e

Veio para Phykus, querido para os deuses imortais; e
Entdo Clitemnestra desertou o divino Agamémnon

E deitou com Egisto e escolheu um pior companheiro;
E mesmo Helena desonrou o leito do aureo

Menelau.

(HES., Homeric Hymns and Homerica, p. 191 - traduc&o nossa do inglés)3.

O texto que aparece anteriormente reporta uma parte do fragmento de uma obra na qual
Estesicoro diz que Tindaro recebeu uma espécie de castigo por ter sacrificado para outros
deuses e se esquecido de Afrodite. A deusa se mostra vingativa e faz com que suas filhas
abandonem seus esposos.

Este fragmento da obra Catdlogo das Mulheres pode ser atribuido a um “pseudo
Hesiodo”. Atribui-se essa obra ao autor porque no final da Teogonia, nos dois Ultimos versos,
h& uma referéncia sobre um possivel canto para as mulheres, pois 0 poeta faz invocacdes as
musas para cantar as heroinas: “vbv 8¢ yuovauk@®v @DAov deicate, novémeia/ Modoat
‘Olvumadeg, kodpatl Awog aiyioyoro”, significando: “Agora cantai a tribo das mulheres, doce-

palavra/ Musas do Olimpo, filhas de Zeus porta-égide” (HES., Teog., v. 1021-1022).

Hesiodo também faz referéncia aos ciimes de Afrodite e a ma fama que ela lanca para
as filhas de Tindaro, nomeando a cada uma delas e seus atos de adultério. O diferencial no
fragmento de Hesiodo € a mencéo a Timandra. Sabe-se que Leda tinha tido quatro filhos os
gémeos Didscuros Castor e PAlux e as mulheres Helena e Clitemnestra. No Catalogo das

34 Stesichorus says that while sacrificing to the gods
Tyndareus forgot Aphrodite and that the goddess

was angry and made his daughters twice and thrice
wed and deserters of their husbands ... And

Hesiod also says:

"And laughter-loving Aphrodite felt jealous when

she looked on them and cast them into evil report.
Then Timandra deserted Echemus and went and

came to Phykus, dear to the deathless gods; and

even so Clytaemnestra deserted god-like Agamemnon
and lay with Aegisthus and chose a worse mate;

and even so Helen dishonoured the couch of golden-haired
Menelaus."

(HES., Homeric Hymns and Homerica, p. 191).
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Mulheres, através de inferéncias e associacgdes, entendemos que Timandra é também uma das
filhas de Tindaro com Leda, pois ela estd dentro da lista das filhas de Tindaro e das mulheres
que deixam os maridos. No fragmento é dito que essa casou-se com Equemus, mas abandonou-
0 para ficar com Phykus.

No canto XI da Odisseia, ainda no Hades, na entrevista com Agamémnon, Odisseu
analisa a situacdo do filho de Atreu e percebe que as duas irmés, Helena e Clitemnestra,
causaram muita destruigdo na vida de seus esposos e ao seu redor tanto na Guerra de Troia

como no retorno para casa. Entdo, Odisseu profere as seguintes palavras:

‘& momor, T pého ot yovov Atpéog evplomna Zedg
€xmaylmg Mxdnpe yovaukeiog o fovidg

€€ dpyiig: ‘EAévng pév dnoloped’ eiveka moAdot,
oot 8¢ KAivtopviotpn 66iov fiptue tnAd8” €ovti.

Oh! por sem davida Zeus, que vé ao longe, infligiu graves penas
na descendéncia de Atreu, pelos atos de suas mulheres,

desde o comeco. Por causa de Helena bastantes morreram;

de Clitemnestra, em tua auséncia, te veio traicdo indizivel.
(HOM., Od., XI, v. 436-439).

Entendemos que o aprendizado de Agamémnon vem mediante o sofrimento, como na
expressdo escrita por Esquilo “tov md0et pdboc”, ou seja, “aprender por sofrer” (ESQ., Ag., V.
178). O rei de Micenas aprende com a dor a ndo menosprezar a a¢cao de uma mulher, mas, sim,
desconfiar sempre dela. Assim sendo, Agamémnon aconselha Odisseu a ndo confiar em sua
mulher, deixar seus pensamentos ocultos e preparar seu retorno & itaca de forma silenciosa e

escondida para que nao acontegca com o filho de Laertes a mesma coisa que ocorreu com ele:

‘1@ Vv P moTe Kai ob yuvaki Tep fmog tvoi:

un ot udbov dmavta mipavoképey, dv K €V €ldfic,

GAAYL TO eV PacBol, TO 88 Kol KEKPVLUIEVOV ETVOL.

AN 00 ool y’, Odvoed, povog Ecoetan £k ye yuvakoc:|...]

Nunca te mostres benévolo com tua propria consorte,

como, também, ndo lhes contes os teus pensamentos completos,
mas uma parte revela e a outra deixa que oculta Ihe seja.

Mas ndo teras de morrer, Odisseu, pela mao de tua esposa, (...)
(HOM., Od., XI, v. 441-444).

Assim, as filhas de Leda, Helena e Clitemnestra, acabam sendo disruptoras da moral e
dos bons costumes de sua época. Elas também apresentam uma ameaga ao seu 0ikos, pois
trazem um descontrole para o seu lar e acabam se tornando um antimodelo de esposa para a

sociedade ateniense.
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3.1.1 Helena

Helena é a tia de Electra, segundo alguns mitos, filha de sua avl Leda e Zeus. Zeus se
transformou num cisne e copulou com Leda e dai nasceu Helena, uma semideusa. Seu nome
poderia provir do verbo élavvew que significa “conduzir, dirigir, impelir, fazer avangar”
(PEREIRA, 1998, p. 180). Entdo, de acordo com essa etimologia, Helena seria aquela que

conduz as tropas.

Ou ainda o nome de Helena poderia ser “aquela que destréi as naus”. Esse nome seria
bem condizente com a filha de Leda, ja que ela € a principal razdo da Guerra de Troia. Por outro
lado, sua sobrinha Electra, também chamada Laodice, em seu nome, traz “justi¢a das tropas”

seria 0 oposto, justica esta que ndo desejava a guerra.

E preciso observar alguns temas que se repetem no mito de Electra. VVoltando um pouco,
antes da Guerra de Troia, conta-se que Helena foi recompensa dada a Paris por Afrodite apds
escolhé-la como a deusa mais bela, deixando de lado Hera e Atena. A deusa Discoérdia, por ndo
ter sido convidada para o casamento de Tétis e Peleu, jogou um pomo de ouro na festa destinado
a deusa mais bela. Hera, Afrodite e Atena participaram desta disputa e escolheram o jovem
Paris para decidir quem seria a portadora da maior beleza. Cada deusa ofereceu uma prenda
para o rapaz. Este preferiu Afrodite que Ihe prometera a mulher mais bela do mundo. Contudo,
Helena, a mulher mais bela, ja estava casada. Entdo Paris resolveu sequestra-la, diferente da
tradicdo homérica. Na tragédia Helena de Euripedes, no prélogo, nos versos 16 a 30, Helena
conta essa histdria. Assim a filha de Zeus se declara vitima de sua beleza:

“Hpa Konpig te droyevig te mapbhévog,

popoiig 6¢Aovoat dwumepdvachat kpioy.
TOVLOV 0€ KAANOG, €1 KOAOV TO dLGTLYES,
Konpig npoteivac’ mg AAEEavOpog youel,/ Vikg.

Hera, Cipria e a virgem filha de Zeus,

por desejarem obter o prémio de formosura

E & custa da minha beleza, se é beleza o que causa desgraca,
Cipria, ao prometer que Alexandre comigo casaria, /vence.
(EUR., Hel., v. 25-28).

O filésofo Gorgias estd mais proximo da contemporaneidade com relagdo a discussdo
de género. Goérgias em seu texto Elogio de Helena usa de alguns recursos para abordar essa

guestdo através da personagem Helena. O retdrico vai expor as possiveis razdes pelas quais a
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ida de Helena para Troia pode ser algo natural de acontecer (GORGIAS, 2009, fr 5). O fil6sofo
enumera quatro motivos para a defesa da rainha de Esparta. Esses argumentos servem para
justificar essas razfes e provocar uma discussdo a favor de Helena:

1 yap Toyng BovAnpact kai Bedv foviedpact kol Avaykng

ynoiopacw Enpatev d Empatev, | Pig apracbeica, 1| Adyorg
newobeioa, 1 EpwTt GAovoa.

Pois, ou por determinacdo da Sorte e por deliberacdo dos deuses e por decreto da
Necessidade fez o que fez, ou foi raptada a forca; ou persuadida pelos discursos, ou
surpreendida pelo amor” (GORGIAS, 2009, fr 6).

Por outro lado, o fildlogo classico Mario Untersteiner (2008) afirma que “Helena se
mostrou decidida e segura” (UNTERSTEINER, 2008, p. 177- traducio nossa)® apos ter sido
levada por Péris. Sua decisdo e seguranca podem ser caracteristicas de uma mulher que sabe 0
que quer, que corre atras de suas metas. Supondo que Helena agiu por vontade prépria, faz com
que ela se torne uma mulher com uma caracteristica particular: ndo se deixou dominar pela

doxa, ou seja, pela “opinido, parecer, juizo” (PEREIRA, 1998, p. 150) das outras pessoas.

Em resumo, em algumas versdes do mito, descreve-se Helena como uma mulher fatal,
causadora de varios infortunios, como a destruicdo de Troia. Dessa forma, ela era considerada
uma mulher adultera e volavel, um modelo de mulher a ndo ser seguido. Em outras versoes,

Helena é vista como vitima devido a sua beleza e ao destino que estava tragado para ela.

Estesicoro, Ztnaiyopog, € 0 nome dado a um poeta grego lirico do periodo arcaico. Este
poeta também vai fazer alusdo a personagem Helena. Provavelmente, Estesicoro viveu entre 0s
séculos VIl e VI a.C., mas pouco de sua obra chegou até a contemporaneidade. Na palinddia,
escrita por Estesicoro, os deuses enviaram um eidolon, uma espécie de fantasma, para Troia ao

invés da rainha de Esparta.

Euripedes, conhecedor do mito relatado por Estesicoro, escreveu uma tragedia com o
mesmo nome da heroina mencionando que ela ndo foi para Troia e sim um eidolon criado pela
deusa Hera. A verdadeira Helena teria sido levada para o Egito onde esperou casta pelo seu

resgate até a chegada de Menelau.

Tanto Gorgias como Euripedes encontraram um modelo de um perfil de uma mulher
grega do século V a.C. através da personagem Helena. Essa mulher espartana vista como um

diferencial para outras mulheres tanto pelas suas caracteristicas fisicas como também por suas

%5 Elena si mostro decisa e segura (UNTERSTEINER, 2008, p. 177).
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atitudes. Como afirma Froma Zeitlin (2015), ambos falam sobre a inocéncia de Helena, sobre

a existéncia de fatores externos que causaram a provavel ida de Helena para Troia.

A questdo é perceber o que Helena poderia ser: culpada ou vitima. Salientamos que o
tragediografo Euripedes empodera as mulheres de suas pecas dando-lhes o direito de fala e 0
destague como personagens principais, assim acontece com Helena, que teve oportunidade de
se defender tanto na tragédia homénima como na tragédia As Troianas.

Helena era a mais bela das mortais e ndo usou de artificios iniquos para seduzir Paris.
S4o as circunstancias e as agdes dos deuses que a fazem acusada de fatos inospitos. No canto
Il da Iliada, Priamo chega a isentar Helena de qualquer culpa que ela possa vir a ter com
relacdo a Guerra de Troia. Para ele, os deuses foram que designaram para isso ocorrer. Entédo,

o rei de Troia chama Helena para contemplar sua antiga familia dizendo:

debpo mapo1f’ EABovoa pidov tékog ilev éueio,
6opa 101 TpdTepdV TE MOV TNOVG TE PiloVg TE:
oV i pot aitin éooi, Bgoi vO pot aitioi eicv

of Hot EPAOPUNCOV TOLEUOV TOADSUKPLY AYOI@DV:

Vem, minha filha; aqui mesmo bem perto de mim vem sentar-te,
porgue o primeiro marido, 0s parentes e 0s amigos revejas.

Néo és culpada de nada; os eternos, somente, tém culpa,

gue nos mandaram a guerra dos fortes Aqueus, lacrimosa.
(HOM., I1., 111, v. 162-165).

Ou entdo € o préprio Paris, principe de Troia, que conquista a rainha de Esparta, como
Heitor caracteriza o divo Alexandre dizendo: “AVcmopt £160¢ EPIGTE YOVOIAVEG NTEPOTEVLTA”,
significando: “Paris funesto, de belas fei¢des, sedutor de mulheres!” (HOM., Il., 11, v. 39).
Assim, Helena continua inocente e justa nos exemplos acima citados.

Depois de discutirmos muito do mito de Helena e percebermos como os temas da mulher
e sua beleza podem afetar a vida de alguém, o casamento, a fidelidade e o adultério também séo

discutidos. E importante perceber como estas questdes se relacionam e como elas se contrastam.

Clitemnestra e Helena ndo sdo apenas irmds, provindas da regido de Esparta, elas
compartilham de caracteristicas comuns como serem um antimodelo do que deveria ser uma
esposa grega, pois ambas causavam ameaca a estabilidade do oikos ao terem traido os seus
maridos. Diferente de Penélope, que teve o seu esposo distante de seu lar por 20 anos, mas

mesmo assim, manteve-se fiel, defendendo sempre os interesses de seu oikos.

E preciso dar continuidade ao mito e ver como ele encontra soluc@es diferentes. O tema

do adultério novamente se configura, mas os mitos véo divergir, porque ha punigdes diferentes
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para o adultério. Helena tem um destino mais afortunado do que Clitemnestra. A mée de Electra,

Clitemnestra, também foi addltera, mas pagou por isso com a propria morte.

Com Helena foi diferente, pois ela foi recebida em Troia como esposa legitima de Paris
e tendo as mesmas regalias das noras de Priamo e apds a guerra, voltou sa e salva para o seio
de seu antigo lar, onde foi acolhida como se nada tivesse acontecido. Nas Coéforas de Esquilo
e Electra(s) de Sofocles e de Euripedes, a filha de Agamémnon também parece nédo receber
nenhuma punicdo por ser cimplice no crime de matricidio. Ao contrario, na versdo de
Euripedes, ela até tem sua mdo dada em casamento a Pilades, principe da Fdcida e volta a

realeza.

3.1.2 Clitemnestra

O nome da rainha de Micenas é formado a partir da juncdo de dois nomes xlvz7 (ilustre,
gloriosa) + uvyor (desposada, mulher legitima). Assim temos o seu nome traduzido por desejo
de se casar. Ou ainda por uvnotip (pretendente) que pode ser traduzido por desejo de ser célebre
ou desejo de celebridade. Jardim explica que o nome de Clitemnestra revela sua “ambicdo e 0

desejo de compartilhar novamente seu leito nupcial” (JARDIM, 2006, p. 30).

Clitemnestra de fato é a esposa legitima do rei de Micenas Agamémnon e, como uma
rainha, ela tinha toda reveréncia de seu povo. Na auséncia do Atrida, ela buscou outro homem,
Egisto, para compartilhar seu leito nupcial. Num plano elaborado para tirar a vida do rei,

Clitemnestra continuou no posto de poder, ja que Egisto se tornou o novo soberano.

Na Odisseia, ha duas versdes para o assassinato de Agamémnon. Na primeira versdo,
no Canto Ill, Egisto é considerado o principal culpado da ruina da casa dos Atridas, ja
Clitemnestra é apresentada como uma vitima indefesa dele, pois se deixou envolver pela sua
insisténcia e labia. A principio, até é dito que Clitemnestra se nega a aceitar sua proposta, por
ser dotada de bons sentimentos. Nestes versos, Homero nao trata da responsabilidade da rainha
na morte de Agamémnon:

NUETS pev yap KeBL moréog teléovteg aEOAOVG
fued’: 0 & ebknrog poy® Apyeog inmoPfotolo
O Ayapepvovény dhoyov Bélyeck’ Eméecoty.

1 8”1 101 10 mpiv Pev Avaiveto Epyov GeIkes
dta. Kivtopuviotpn: epeot yap kéxpnt ayadfjou
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map & &p’ Env Kol 4o1dO¢ Avip, G TOML’ éméteddev
Atpeidng Tpoinvde kv Epvoachar dkottiy.

L& estavamos todos, as voltas com grandes trabalhos;

ele [Egisto], folgado bem no intimo de Argos, nutriz de ginetes,
com muita labia e insisténcia seduz a mulher de Agamémnone
Ela, de fato, a principio se nega a proposta impudente,

pois Clitemnestra divina era ornada de bons sentimentos.

Tinha a seu lado um cantor, a quem com muito empenho pedira
Ihe defendesse a mulher, ao partir para Troia, Agamémnone.
(HOM.,Od., 111, v. 262-268).

Segundo Sue-Ellen Case, Clitemnestra rompe a ordem masculina quando, na auséncia
do rei, ela assume o poder politico de Micenas. Ademais, “ela rompe o codigo do género da
sexualidade feminina, para a tradicdo que as mulheres deveriam permanecer monogamicas
mesmo durante dez anos” (CASE, 1985, p. 323- tradugio nossa)*® como fez Penélope que

esperou fiel a volta de Odisseu por 20 anos.

Muitos apresentam Clitemnestra como uma mulher adultera que s6 queria o poder, mas
ela ndo pode ser considerada aquela que é ma por natureza. Ha fatores que motivaram ela a se
tornar o que ¢. Brandao afirma que “Clitemnestra, [é] vitima como todas as mulheres helénicas
de uma organizacdo politico-social e religiosa que remonta a familia indo-europeia, em cujo
seio imperava o despotismo machista” (BRANDAO, 1987, p. 329). Isso significa dizer que ela
teria que obedecer cegamente as ordens dos homens que tinham a sua tutela.

Outrossim, Clitemnestra é um ser humano que foi maltratado por Agamémnon. Em uma
outra versdo do mito, Clitemnestra ja era casada com Tantalo I, filho de Tiestes, antes de se
casar com Agamémnon. Ela teve seu marido morto e seu filho recém-nascido arrancado de seu
ventre e morto esmagado pelo filho de Atreu e foi obrigada a casar com ele. Na tragédia Ifigénia
em Aulis de Euripedes, Clitemnestra tem um dialogo acalorado com Agamémnon e expde tudo

0 que passou com sua primeira familia:

gynuag dxovasdv pe kdiafeg Pig,

OV Tpoobev dvopa Tavtalov KaTaKTOVAOV:
Bpépog 1€ TOVIOV GO TPOGOVOIGHG TOAD,
pooT®V Proimg Tdv EpdV Amoondoog.

casamo-nos violentando os meus desejos.
Mataste um dia meu primeiro esposo, Tantalo;
arrancaste meu filho de minhas entranhas

para esmaga-lo ainda vivo contra o solo.
(EUR., If. Aul., v. 1149-1152).

36 she disrupts the gender code of female sexuality, for the tradition that women were to remain monogamous even
during ten years (CASE, 1985, p. 323).
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Clitemnestra sofreu bastante ao perder seu esposo amado e seu filho recém-nascido,
mortos brutalmente pelas méos de Agamémnon. Ela foi obrigada pelo pai a casar com ele e, até
sua chegada em Aulis, ela tentou ser uma boa esposa, mesmo com tanto rancor guardado em
seu coracdo. A filha de Leda tentou até aquele momento ser uma boa esposa, como afirma: “o0
oot koTaAhoyOgico mepl 6€ Kol SOHOVC /GUUHAPTUPNGELC OC BepmTTog R YoV, que quer dizer,
“Contive meu ressentimento desde entdo; mostrei-me para ti e para tua casa/ uma mulher
considerada incensuravel” (EUR., If. em Aul., v. 1157-1158).

Em Aulis, Clitemnestra ndo concorda com o sacrificio iminente, tenta proteger de todas
as formas Ifigénia, chegando até a aliar-se com Aquiles, mas ndo consegue evitar a morte da
parthenos. Entdo, o 6dio que Clitemnestra sentia no peito vai se alastrar, pois ela ja tinha
perdido um filho assassinado por Agamémnon e agora sua filha que ela tanto ama morrera.

Esse fato justifica a humanidade de Clitemnestra e ela ndo mais parece ser somente
uma mulher leviana, como ela é retratada em algumas recepcdes do mito de Electra. Outrossim,
o sofrimento causado por Agamémnon fortalece a filha de Tindaro para que mais tarde ela possa
requerer também vinganca por ter seu sangue derramado. Para Clitemnestra, 0 amor de mae era
muito importante, sendo assim, “o lago de sangue prevalece acima do lago matrimonial como
acontece com seus sentimentos por Ifigénia” (BLUNDELL, 1989, p. 151- traducéo nossa)*’.

Na tragédia Electra de Euripedes também podemos perceber indicios de cuidados de
uma mée. Clitemnestra ndo deixou que sua filha fosse morta por Egisto, mesmo Electra

parecendo ser um perigo para o seu companheiro. Nos versos abaixo, observamos esse cuidado:

KTOVEV 6Qe BOVAEVCAVTOC, AUOPPOV OLOG
ppe vv é€écmoev AlyicBov yepdc.

8¢ pév yap dvdpa okt ely’ O wAOTA,
naidov 6 Edgioe un eBovnBein oV

Clitemnestra, embora crudelissima,

ndo permite que Egisto a [Electra] elimine.
Sabia defender-se como algoz

do ex-marido, temia a flria se

morresse a filha.

(EUR. El., v. 27-30).

Outrossim, podemos perceber sua forca no modo como a rainha se defende do préprio

Egisto. Com certeza, Clitemnestra ndo ficaria omissa caso sua filha fosse morta. Dessarte, outro

37 The tie of blood prevails over tie of marriage as it did with her feelings for Iphigeneia. (BLUNDELL, 1989, p.
151).
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indicio do cuidado de mée € quando a rainha vai a casa de sua filha Electra achando que ela
havia dado a luz para cuidar dos rituais de nascimento do bebé.

Retomando o assassinato do rei de Micenas, em uma segunda versdo da Odisseia,
Clitemnestra participa do ato violento. No canto Xl, o fantasma de Agamémnon diz para
Odisseu, no Hades, que Clitemnestra deveria té-l1o recebido bem no seu retorno para sua familia
e servos, afinal foram dez anos que ele havia passado longe de casa. Entéo, ele alimentou essa
expectativa. Mas pelo contrario, depara-se com o plano meticuloso que sua esposa e Egisto
haviam preparado para ele. Para seu maior espanto, a sua esposa legitima, em quem ele

confiava, ndo titubeou ao cometer o mariticidio:

®¢ 00K aivoTePOV KOl KOVTEPOV BALO YUVOLKOG,
] T1¢ oM TowadTa PETA Ppeciv Epya PdAnTaL:
olov &1 kai ketvn unoato Epyov deikéc,
Kovp1dim tevéaca TOGEL POVOV. 1) ToL EPNV YE
aomdolog Taidecaty id€ dpmeooty Eoioty
oikad’ élevcecBat [...]

De mais cinismo e abjecéo ndo existe do que uma consorte

que semelhantes a¢des no mais intimo da alma concebe

tal como aquela que o crime, no peito, planeou monstruoso

de assassinar o marido legitimo. Sempre pensara

que minha volta ao palacio seria bem-vinda aos meus filhos
e aos servos todos da casa.

(HOM., Od., XI, v. 427-432).

Um fato importante a ser reportado na tragédia Agamémnon € que, segundo a versdo do
mito da familia de Electra narrada por Esquilo, Clitemnestra foi a protagonista da ac&o do
assassinato do rei de Micenas. Egisto nem sequer foi capaz de executar a morte de Agamémnon.
O coro afirma para ele ter esse conhecimento e o filho de Tiestes admite néo ser dele o principal

ardil:

Xopog

¢ o1 o0 pot thpavvog Apyeiov €om,

0g 0VK, €€ TOO™ EPovAgvoaG LOPOV,
dpdoat t6d Epyov ovK ETANG OOTOKTOVEMG,.

C: Como se fosses o tirano de Argos,
tu que tramaste o0 massacre deste
nem ousaste executa-lo com a tua méo.

Aiyie0og
70 YOp SoADGAL TPAG YOVALKOC TV COPHC:
gya & Dromtog x0pO¢ 1| makaryevic.

E: Claro que o ardil pertencia a mulher,
eu era um suspeito antigo inimigo.
(ESQ., Ag., v. 1633-1637).
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De fato, em Agamémnon, Clitemnestra assume ser realmente a regicida. Ela explica que
matou Agamémnon para vingar a morte de Ifigénia: “ua v tédetov g EuRg Toudog Atknyv,
Atv Eptviv 0°, aiot tov8’ Eoqal’ 8y®m”, vertido como: “pela perfectiva Justica de minha filha,
Erronia e Erinis, a quem eu o imolei” (ESQ., Ag., v. 1432-1433). Logo, entendemos que esse
crime de sangue, atentado contra o sangue da rainha, sé seria pago com o sangue de quem matou
sua filha, como requeriam as Erinias:

AL €OV €k ToDS Epvog GepBév.

v ToAvkhovtny Tetyeveiav,
[.]

& dpacag

a&lo Taoywv undev &v Adov
peyoravyeito, ELpodnAnTo,
Bovérto teicac Bmep Rpéev.

Mas/ ao meu rebento dele brotado,
a pranteada Ifigénia,

[.]

Ele fez o que é digno,

sofreu o que € digno e no Hades

ndo alardeie, com ensifera morte

ele [Agamémnon] pagou o que comegou.
(ESQ., Ag., v. 1525-1529).

Outro fato muito relevante a se observar na personagem é que Clitemnestra é uma
mulher descrita com sentimentos masculinos, como se encontra em Esquilo: “[...] &8¢ yap
Kpotel yovaikog avopofoviov éamilov kéap”, com a tradugdo: “o poder do viril coracdo
expectante da mulher” (ESQ., Ag., v. 10-11).

Na tragédia Agamémnon, percebemos como Clitemnestra se sobrepde a sua condicao
feminina. Sua construcdo como personagem é totalmente incompativel com o padrédo esperado
para uma esposa recatada ateniense, pois esta apresentava requisitos de comando muito fortes
e total conhecimento do poder do l6gos, tornando-a, assim, numa mulher ameacadora para o

patriarcado, mas que luta veementemente por aquilo que quer.

3.2. Ifigénia

Ifigénia é a filha primogénita de Agamémnon e Clitemnestra. Seu nome é formado por
g1 (forte) + yéveia e pode ser traduzido como ‘nascida forte’. Essa forga pode vir por receber o
sangue real, ou por ter aceitado se sacrificar para deusa Artemis, por uma causa maior que era

liberar 0s navios gregos para partirem a Troia. Além disso, a jovem tem, nas obras homéricas,
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0 nome Igpiavaocoa que quer dizer ‘forte rainha’, forca esperada para a filha primogénita de um

rei.

Anterior & chegada dos gregos em Troia, temos no mito a histdria do sacrificio de
Ifigénia em Aulis. Ha algumas versdes do mito com relagio a razéo da furia da deusa Artemis.
Em uma das versdes, o rei Agamémnon, em uma cagada, matou a corsa premiada da deusa e
gabou-se do feito, causando a colera da filha de Leto. Dessa forma, Electra narra o motivo do

sacrificio na tragédia de Sofocles:

atp moh’ ovUOS, (G EYD KAV, Bedg
nailov kot dhoog égexivnogy modoiv
OTIKTOV KEPAGTNY EAUPOV, OV KOTO GOAYOG
EKKOUTACOG EMOG TL TUYYAVEL PAADV.
570xdx Todde pnvicaca Antoa Kopn
Kately” Ayxoovg, dg matnp avtictadpov
10D ONpog EkBOGELE TNV aTOD KOPNV.

®8” v & keivnc BdpaT : 0D Yap {V AVGIC
8AAN oTpatd TPOG olkov 0vd” €ic TAtov.

Meu pai um dia, como eu ouvi, cagando

no bosque da deusa, espantou com 0s pés

o0 cervo cornuto malhado, de cuja imolagéo
gabando-se deixa escapar por acaso uma palavra.

E por isso a filha de Leto, encolerizada,

retinha os aqueus, até que meu pai, Como recompensa
pela morte do animal, sacrificasse a prdpria filha.
Assim foi o seu sacrificio, pois ndo havia outra
solugéo para o exército voltar a casa ou ir a ilion.
(SOF., EL., v. 566-574).

A deusa furiosa Artemis pede como forma de redimir a acdo do rei que ele sacrifique a
sua filha mais velha, derramando seu sangue puro virginal no seu altar. Assim, os helenos
poderiam partir para Troia. Agamémnon também faz uma mencao ao sacrificio na tragédia de

Euripedes:

aveihev Toryévelav fiv Eomelp’ €Yo

Aptéudt Bdoat tf] 108" oikodon médov,

kol TAodv T’ £ceoBat kal kataokagag Dpuydv
Bvcaot, U BVcact & ovK stvol TAdE.

KMoV 6 éyd Todt, Opbin knpvypaTt

que é inevitavel imolar a Artemis,

a deusa padroeira desta regido,

minha querida filha, a virgem Ifigénia,
em retribuicdo a este sacrificio
teremos ventos favoraveis.
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(EUR., If. Aul., v. 90-94)%.

Na tragédia Ifigénia em Aulis de Euripedes, Agamémnon ¢ impelido a sacrificar sua
filha primogénita em prol de uma causa maior, do bem estar do exército grego para que a deusa
Artemis permitisse que viessem ventos favoraveis para a ida dos guerreiros a Troia. Para
cumprir o acordo feito, o atrida acabou cedendo e elaborou um plano para atrair Ifigénia ao
local onde se encontrava. Nele, a jovem deveria ir para Aulis para firmar um compromisso com
Aquiles, 0 maior de todos 0s guerreiros.

yYpawyog Emepya TpOg dApapTa TV RNV
méumey AyAAel Buyatép’ d¢ yapovpévny,
16 T a&lopa Tavopog EKYovpOvLEVOC,

oLumAelv T Ayoroig obivek’ ov Bélot Aéyav,

Mandei, entdo, a contragosto, uma mensagem
a minha esposa para que trouxesse logo
nossa filhinha para Aulis, a pretexto

de uni-la em casamento ao valoroso Aquiles.
(EUR,, If. Aul., v. 99-102).

Agamémnon até se arrepende do plano, mas é tarde demais; pois logo chega
Clitemnestra radiante com as bodas de sua filha amada, junto dela, estédo Ifigénia e Orestes,
ainda crianca de colo. A alegria da rainha € finda quando ela descobre os reais planos do atrida.

Entdo, ela tenta salvar Ifigénia com a ajuda de Aquiles.

Em Agamémnon de Esquilo, no parodo nos versos 224 a 247, 0 coro narra como se deu
o sacrificio de Ifigénia e que esta se debateu como uma cabra no momento de ser imolada, tendo
assim, na descricdo do tragediografo, “um flagrante de violéncia e compulsdo” (LORAUX,
1989, p. 82) Ja em Ifigénia em Aulis, a moga se resigna a sua condigéo e aceita ser sacrificada,
agindo de forma pacifica e silenciosa no altar, embora fosse necessaria muita coragem para

morrer de forma voluntaria.

Ha versbes do mito que afirmam que Ifigénia ndo morreu, mas que ela foi arrebatada
por Artemis e salva, tornando-se, pela vontade da deusa, também uma deusa. Como podemos
observar a seguir em um fragmento do Catalogo das Mulheres: “oida 8¢ ‘Hoiodov momcavto
gv katahoym yovokdv Teryévelay ook dmofavelv, yvoun 8¢ Aptéudoc Exdmy eivar:”, que

quer dizer: sei que Hesiodo no Catalogo das Mulheres representou que Ifigénia ndo foi morta,

$8Todas as traducdes da Ifigénia em Aulis de Euripedes presentes neste capitulo sdo de Mario da Gama Kury
conforme consta na referéncia bibliografica: EURIPEDES. Ifigénia em Aulis. As Fenicias. As Bacantes.
Traducdo do grego, introducéo e notas de Mario da Gama Kury. 52 Ed. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2005.
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mas pelo desejo de Artemis, tornou-se Hécate (HES., Homeric Hymns and Homerica, p. 254-

tradugdo nossa)*°.

J& na versdo, escrita por Euripedes, Ifigénia em Tauris, a jovem também foi salva pela
deusa Artemis, ela é resgatada pela deusa e substituida por um cervo no altar do sacrificio.
Depois Ifigénia foi enviada para Tauris e la tornou-se uma sacerdotisa do templo da deusa.

H& uma obra de Sofocles nomeada Aletes que estd perdida. Esta obra também tem
Electra como personagem principal e Ifigénia como uma adjuvante. Pierre Grimal relata o
enredo desta peca na sua obra Dicionario da Mitologia Grega e Romana. Orestes e Pilades vao
para Tauris com a missdo de pegar a estatua de Artemis Tadrica. Entdo, chega para Electra a
noticia de que os dois haviam sido mortos por Ifigénia. Com esta noticia o filho de Egisto,
Aletes, assume o trono. Electra vai até Delfos e & encontra Ifigénia, entdo ela pega uma brasa
tirada do altar e tenta cegar a irmd mais velha. Porém, aparece Orestes vivo e juntos retornam
para Micenas para matar Alecto e resgatar o trono. Finalmente, Orestes casa-se com sua prima
Hermione e Electra com Pilades (GRIMAL, 2005, p. 133).

As filhas de Agamémnon, Electra e Ifigénia compartilham de -caracteristicas
semelhantes, como a conviccdo de seguir uma missdo até o fim quando passam a aceita-la.
Assim fez Ifigénia ao aceitar ir como ovelha ao sacrificio e Electra como punidora dos cruéis

assassinos do atrida. Ademais, ambas amavam muito o seu pai.

3.3. Cris6temis

A princesa Cristemis é irma de Electra. Seu nome provém da juncdo de Xpvodg
traduzido por “ouro, objetos trabalhados em ouro (armas, adornos, alfaias); coisa preciosa e
brilhante; riqueza” (PEREIRA, 1998, p. 634) e Oduig, que significa “o estabelecido como
norma; lei divina ou moral; costume; vontade dos deuses; pena, castigo// (plural) direitos de um
chefe, leis” (PEREIRA, 1998, 264).

Desta forma, temos seu nome como “norma ou justi¢ca dourada”. Seu nome remete a um

reconhecimento da justica que proporcione riqueza, no caso da princesa, conforto pessoal. Esta

391 know that Hesiod in the Catalogue of Women represented that Iphigeneia was not killed but, by the will of
Artemis, became Hecate” (HES., Homeric Hymns and Homerica, p. 205).
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etimologia justifica a estadia de Crisdtemis no palacio, apos a morte de seu pai, e a alianca entre

sua mée e Egisto.

A Unica peca dos trés tragediografos gregos na qual aparece a personagem Crisotemis é
a Electra de Sofocles. Essa personagem foi provavelmente criada para se contrapor as
caracteristicas de Electra, pois comparando as duas fica facil perceber como a protagonista foi
construida no enredo tragico. Branddo (1978, p. 23) afirma que Crisotemis é uma espécie de
double de Electra, ou seja, ela é colocada na pega para que através de dialogos entre as duas

irm&s possam ser levadas duvidas e conflitos que Electra poderia vivenciar.

Crisétemis demonstra na tragédia a sua necessidade de uma vida de conveniéncias na
qual ela acredita ter uma espécie de liberdade, ja que ela pode gozar dos privilégios da vida no
palacio. Todavia este conforto das conveniéncias a mantém cega a ponto de Electra criticar a
vida cercada de luxos que sua irma tem:

gy p&v odv ovK &v moT', 00d” €1 ot T 6L
néAAot Ti¢ oicsty ddp’, 8¢’ olot VOV yMSdc,
TOVTOIG VITelkdBoy:col 3¢ TAovoia

tpamelo keicbo kal mepippeito Piog.

Eu nunca, nem se a mim alguém estivesse prestes
a oferecer os presentes pelos quais ora te orgulhas,
cederia a eles.Quanto a ti, que tenhas uma mesa
farta e que a tua vida transcorra confortavelmente.
(SOF., El., v. 359-362).

Por outro lado, Cris6temis é racional e ndo se deixa levar pela paixdo e busca pela
vinganca de Electra. Ela pode parecer covarde por rejeitar a possibilidade de se associar a irma,
mas ela nd3o quer perseguir “tolamente” a justica como Electra faz. Mesmo assim, Crisotemis
também ndo deseja assumir um papel de inimiga da irma. De fato, “a primeira prioridade de
Crisotemis € a prudéncia, que até a leva a violar seu proprio conceito de justica” (BLUNDELL,

1989, p. 161- tradugdo nossa)*.

Numa discusséo ocorrida entre as irmas na Electra de Sofocles, que se da apds Electra
propor para Crisdtemis que juntas elas pudessem assassinar Egisto e Clitemnestra, Crisotemis

rejeita a proposta, demonstrando uma falta de piedade fraternal e filial e ainda acrescenta que

40 Chrysothemis’ first priority is prudence, which even leads her to violate her own conception of justice
(BLUNDELL, 1989, p. 161).
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Electra caira na desgraca nédo se saindo bem em seus planos e, desta forma, ela entendera suas

motivacoes.

Convém lembrar que “por medo, Crisotemis se desqualifica, deixando a irmé sozinha
no cumprimento da escabrosa tarefa” (LUZ, 2017, p. 75). A jovem sabe que ndo vai conseguir
convencer a irma a mudar e nem ela mesma mudara sua postura. Todavia ela prevé que tal
tarefa levara a irma mais velha a desgraca. Percebemos este fato nos versos abaixo:

XpvooOgug

Gmeyu toivov: obte yap ov Tap’ &

TOALLGG EMAVETY OUT’ €YD TOVG GOVG TPOTOVG.
Crisdtemis:

Vou embora, pois nem tu as minhas palavras
ousas aprovar, nem eu o teu comportamento.

[-]

Xpvo6Ogug

AL’ €l ceauTi] TVYYAVELS S0KODGE TL
QPOVELY, PpOVEL TO0DO’ . GTav yYap &V KaKoig
fion BePnxng, tap’ Eravécelg €mn.
Crisdtemis:

Mas se acaso pensas ter alguma razao,
pensa assim, quando estiver na desgraca,

ap(ovarés as minhas palavras.
(SOF., El., v. 1050-1051; v. 1055-1057).

Destarte, refreada pelo temor de possiveis punicfes, Crisétemis age geralmente com
prudéncia, ao contrario de Electra, que representa a insubmissao, a teimosia e a rebeldia. “Ela
[Electra] se caracteriza por possuir uma natureza intrépida, indomavel” (DI GIORGI, 1993, p.
149). E com essa natureza que a protagonista Electra vai lutar por aquilo que acredita ser o

certo. Posto isso, quando Electra de fato se sente sozinha, ela decide agir e realizar sua vinganca.

3.4 Electra X Erinias

As Erinias eram consideradas, na Grécia Antiga, como personificacfes da vinganca,
chamavam-se Tisifone, Megera e Alecto e puniam os mortais. Tisifone é a vingadora dos
assassinatos que persegue suas vitimas e as enlouquece. Megera castiga principalmente os
delitos contra o matrimoénio, como a infidelidade. Alecto castiga os delitos morais como a ira,
a soberba. As Erinias eram filhas de Céu e Terra, pois, apds Ceu ter sido castrado por Cronos,

as gotas de seu sangue cairam na Terra gerando-as:
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oot yop pabapyyeg danéoovbev aipatdeooat,
naoog dé€ato ala: mepumlopévay & EVianTdv
veivat’ "Epwig te kpotepag peydrovg te iyavrog,

Tantas gotas de sangue quantas escapuliram,
Terra a todas recebeu. Apds os anos volverem-se,
Gerou as Erinias brutais e os grandes gigantes.
(HES., Teog., v. 183-185).

Aquele que tem seu sangue derramado tem que se vingar. Clitemnestra é instada a ter
que reivindicar a morte da sua filha Ifigénia pelas Erinias que solicitam morte por sangue. A
filha de Leda nutriu a espera do retorno de Agamémnon para vingar a filha matando o marido.
Do mesmo modo, as Erinias requerem de Orestes vinganga, ele tem que matar a mae e Egisto
para vingar o sangue do pai. Todavia no momento em que ele derrama o sangue de Clitemnestra,

também seu sangue, as Erinias passam a persegui-lo.

Veementemente, Electra deseja que o sangue de seu pai derramado seja vingado e que
se cumpra a qualquer custo a lei de Talido. Essa é uma das leis mais antigas escritas, que
consiste em pagar um delito com a mesma maneira na qual ele foi feito. A lei exigia que
houvesse a correspondéncia entre crime e pena, levando consigo a maxima: “olho por olho,
dente por dente” (OST, 2005, p. 123). Podemos perceber como essa lei divina vigora através

dos versos abaixo de Agamémnnon:

Xopog

6veldog kel 168 vt dveidovc.
dvopayo & EoTt Kpivat.

QEPEL PEPOVT , EKTIVEL D™ O KAIV®V.
pipvet 8¢ pipvovtog v Bpove Awog
nafelv Tov Ep&avta: Béopiov yap.

C: Opraobrio aqui se opbe a oprdbrio
dificil de definir.

P&go que pega, quem mata paga
detendo o trono Zeus,

sofre quem faz: essa € a lei.

(ESQ., Ag., v. 1560-1564).

Em Electra de Sofocles, a jovem princesa atrida, em um momento de desespero, chega
a fazer preces recorrendo aos deuses como Hades, Perséfone e Hermes, pedindo vinganga. Em
seu pedido desesperado, Electra apela até para as Erinias expiarem o sangue paterno:
@ ddp’ Aidov kai Iepoepovng,
@ ¥06v’ ‘Eppi kol moTv’ Apd
oepvai te Oedv maideg Epvieg,

al Tovg adikwg Bviokovtag opab’,
ol TOVG EVVAG VITOKAETTOUEVOLC,
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ENBeT’, apn&ate, ticacbe ToTpoOg
QOVOV TLETEPOV,

0 palacio de Hades e de Perséfone,

6 Hermes ctonio e soberana Imprecagao

e as veneraveis Erinias- filhas dos deuses-
que vedes os mortos injustamente,

que vedes os leitos roubados,

vinde, ajudai, expiai 0 assassinio

do nosso pai.

(SOF., El, v. 110-116).

As Erinias as quais Electra evocou, Tisifone (Castigo), Megera (Rancor) e Alecto
(Inominavel), parecem ser personificacGes de paixdes que estdo dentro do mesmo campo
semantico da vinganca. O matricidio é o mais grave e imperdoavel de todos os crimes. E por
isso que incessantemente as Erinias perseguirdo Orestes por este crime de sangue, como uma

das deusas declara:

Xopdg

Kapol ye Ampodg, Kol TOV 00K EKADCETAL,
V76 TE YAV PUYDV 00 ToT  Ehevbepodtat.
TOTITPOTALOG MV & ETEPOV €V KAPQY
aotop’ €K YEVoug mAcETAL.

Outra Furia:

Ainda que se oculte sob a terra
Orestes ndo se livrara de nds.
Culpado de assassinio, onde ele for
Encontrara por certo um vingador
Disposto a golpea-lo na cabega.
(ESQ., Eum., v. 174-177)*.,

A obra Euménides de Esquilo fecha a trilogia Oresteia e vai falar do final da maldigéo
familiar dos Atridas. Nesta tragédia, as Erinias perseguem obstinadamente Orestes até o
momento de seu julgamento pelos deuses. Essa era sua missdo como afirmam: “koi {®vtd 6
ioyvévac’ amdopor kdtm,/avtitov’ o¢ tivig patpoedvov 6vas”, traduzido por Torrano:
“Dessecado vivo levar-te-ei aos inferos/ que punido cumpras penas de matricida” (ESQ., Eum.,
V. 267-268)%.

41 A traducéo acima Euménides de Esquilo é de Mario da Gama Kury, conforme consta na referéncia bibliografica:
ESQUILO. Oresteia: Agamémnon, Coéforas, Euménides. Traducdo Méario da Gama Cury. 72 ed. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed., 2006.

42 A traducdo acima Euménides de Esquilo é de Jaa Torrano conforme consta na referéncia bibliografica:
ESQUILO. Oresteia I11: Euménides. Estudo e Tradugéo de Jaa Torrano. Sd0 Paulo: Huminuras FAPESP, 2004,
2%ed., 2013.



81

O titulo da tragédia Euménides de Esquilo designa as Erinias por um eufemismo
chamando-as de “Bem-fazejas” que elas se tornardo no ultimo episdédio depois de serem
persuadidas pela deusa Atena a aceitar o resultado do julgamento e perceberem que ainda pelos
atenienses vao ser cultuadas.

GAA" €l pev ayvov oti oot [ebovg céfag;
YAmdoong Eufig peilypa kol Oeiktiplov,
oV & oV pévorg év:

Mas se veneras pura Persuasdo
delicia e encanto de minha lingua
tu ficarias.

[-]
£EeoTl Yap oot Ti|6dE Youop® xOovog
glvan Sikodog 8¢ TO TV TIHOUEVT.

Podes ter nesta terra com justica
dgmicilio, honrada para sempre.
(ESQ., Eum., v. 885-887; v. 890-891).

Clitemnestra, mesmo tendo violado a lei do matriménio, invertido papéis de homem e
mulher e merecendo o devido castigo (MOSSE, 1991, p. 121) tem sede de vinganga. Entéo,
mesmo como um fantasma, ela usa de todo o seu poder coercitivo para que sejam punidos 0s
seus assassinos, chegando até a repreender, nos versos 94 a 115, as Erinias que estavam

dormindo na porta do templo de Apolo.

Outro aspecto observado é que, na tragédia Euménides, ha duas poténcias divinas que
sdo Apolo e as Erinias. Duas for¢as que estdo em pé de igualdade e na mesma linha de forca.
Apolo estando ao lado das Leis Escritas e as Erinias das Leis mais antigas. O filho de
Agamémnon ¢ acusado pelas Erinias e defendido pelo deus Apolo. No final do julgamento, da
empate entre 0s votos dos deuses, mas ele acaba sendo absolvido pelo voto de Atena. Entende-
se que nesta peca ha a instituicdo do Direito e ndo sera mais permitido punicdo por crime de

sangue.

Para as Erinias a morte de Agamémnon é de menos importancia: a rainha Clitemnestra
ndo se ligava a ele pelo ius sanguinis, pelo direito consanguineo e estava do outro lado
vingando o sangue derramado de sua filha Ifigénia. A morte do rei, no entanto, do
ponto de vista do patriarcado, foi um crime abominével, mercé da posi¢do politica,
social e religiosa do homem. Tal fato justifica também, de um outro &ngulo, o 6dio e
a sede de desforra de Electra. (BRANDAO, 1987, p. 337).

Podemos afirmar que Electra pode ser identificada como as proprias Erinias,

principalmente Tisifone, vingadora dos assassinatos, pois a sua necessidade de vinganca a faz
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incendiar de 6dio e querer ver a mée e Egisto logo liquidados. Mas, além disso, essa seria a

unica forma de ter a ordem do palécio de Micenas restabelecida.

3.5. Electra e os coros

Electra interage com coros de mulheres diferentes nas tragédias Coéforas e Electra de
Sofocles. Algumas mulheres do coro tém a mesma idade de Electra. Em Séfocles, o Coro de
Mulheres Cidadas Micénicas tem uma funcéo informativa, ou seja, ela serve para fazer uma
contextualizacdo da narrativa apresentando informacdes ainda ndo apresentadas. Este coro
forma uma comunidade de mulheres. Ele é composto por mulheres argivas livres, diferente das

coéforas que é formado por cativas troianas.

O nome da tragédia de Esquilo é Xonpdpor formada pela jungdo das palavras yor
(libagdo em honra dos mortos) + pépw (levar) ou popéog (portador) (PEREIRA, 1998, p. 617;
630), que pode ser traduzido pelas ‘portadoras de libagdes’. O coro é composto por escravas
troianas que, provavelmente, sdo mais velhas que Electra, pois elas conhecem como portar e 0

que fazer nas libagoes.

No primeiro episodio da segunda peca da trilogia Oresteia, Electra pede para as coéforas
Ihe ensinarem a prestar libacdes para o pai. Podemos afirmar que a aprendizagem deste ritual
seria a iniciacdo do papel social de uma mulher ateniense nos rituais funebres. As coéforas
também instruem como Electra deve orar para o retorno de Orestes como um vingador. Assim,

Electra pede ajuda nos rituais flnebres:

‘HiékTpa

dpmai yovaikes, dopdTov e00nHoVES,
€mel TAPESTE T 0OE TPOOSTPOTI|G €Ol
nopnoli, yévesbe tdvde cupfoviot TEpL:
T e® y€ovoa Taode kndeiovg Xodg;

OGS eDEpOV’ €In®, TMG KATEVEOHOL TATPL;

Mulheres cativas cuidosas do palacio,
ja que nesta procissao sois minhas
parceiras, sede nisto conselheiras:

que falar ao verter as funebres libacbes?
Como propiciar? Como rogar ao pai?
(ESQ. Coef., v. 84-88)*.

%3Todas as traducdes de Coéforas de Esquilo é de Jaa Torrano conforme consta na referéncia bibliografica:
ESQUILO. Oresteia II: Coéforas. Estudo e Tradugdo de Jaa Torrano. S&o Paulo: Iluminuras FAPESP, 2004, 22
ed., 2013.
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As coéforas estdo em constante acdo na peca. Elas fazem libacdes e se lamentam junto
com Electra, além de rasgarem seu rosto com as unhas numa espécie de ritual de mutilacéo

fisica, que enfatiza o sentimento de dor daquelas que estdo em continua lamuria.

Xopdg

10ATOG €K dOp@V ERav

X00,G TTPOTTOUTOG OEDYEPL GVV KTOHT®.
TPEMEL TAPTIG POLVIOLG AULYLOTG
vuyog hokt veoTop®:

o ai®dvog &’ vypoiot fookeTal kEap.
AvoeBopot &’ DeaoHaTOY

Aokideg EpAadov V1T dhyeoty,
TPOGTEPV®D GTOAUD

TEMA@V AyELAOTOLG

EVQOPOTG TETANYUEVDV.

Enviada do palacio vim

conduzir libagbes com rapido bater de maos.
Distinguem face purpdrea os arranhdes,
sulcos da unha recém-feridos,

sempre de alaridos

nutre-se o coracao.

Destruido o linho dos tecidos,
rompem-se vestes de véus dolorosas
laceradas no peito, sem nenhum riso
atingidas pelo inforttnio.

(ESQ., Coef., v. 22-31).

Com relagdo ao coro da tragedia de Sofocles, Electra continuamente vai se lamentar da
sua condicdo, mas o Coro de Mulheres Micénicas vai dar mais uma espécie de apoio moral,
aconselhar, mas também vai se comover com a situacdo de Electra. O Coro parece ser mais
passivo neste sentido, mas ndo menos importante, pois “as mulheres do coro representam uma
norma de equilibrio, e a disputa entre elas e Electra consiste precisamente no conflito de seus
padrdes convencionais de julgamento com a obsessao dela” (IERULLI, 1993, p. 219- traducéo
nossa)**. Elas sdo companheiras fiéis que ndo abandonam a jovem, que sé tem tempo para o

Seu pesar.

Outrossim, o coro vai assumir um papel de mae, acalentando a princesa. Essa conduta
contrasta com as atitudes de sua verdadeira progenitora e Electra reconhece isso. Por esse
motivo, ela pede desculpas por irrita-las com seus trenos* continuos:

Xopog
gyo pév, & Tod, Kol TO 6OV oTEVSOVS” dpla

4 “the women of the chorus represent a norm of balance, and the contest between them and Electra consists

precisely in the conflict of their conventional standards of judgement with her obsession” (IERULLI, 1993, p.
219).
45 Lamentag@es, cantos de dor, cantos fanebres.
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Kol ToOpOV adThC HABOV: €1 8 ur) KoAdG
Aéy®, oV vika: 6ol yap Eyouecd’ Gua.

CORO:

Eu, 6 filha, as pressas, igualmente por ti

e por mim vim. Se ndo falo bem,

vence tu; pois te seguiremos mesmo assim.

‘Hiéktpa
aioydvopat pév, @ yovaikeg, &l Sokd
nolloict Oprvoig Sucpopeiv Huiv Gyav. [...]

ELECTRA:

Envergonho-me, 6 mulheres, se pareco

com muitos trenos irrita-vos em excesso, (...)
(SOF., El., v. 251-255).

Ambos os coros de Coéforas e de Electra representam comunidades de mulheres que
partilham dos rituais funebres. Enquanto Electra compartilha de sua individualidade junto a
elas, conseguindo persuadi-las a ajudarem. Todavia o coro de mulheres micénicas chega a
mudar até de ponto de vista, aliando-se a jovem. Percebemos o posicionamento do coro desde
0 parodo de Electra ao chamar a jovem de “mai dvotavotdrog HAéktpa potpdc”, que quer
dizer, “Electra, filha da mais desprezivel mae” (SOF., El., v. 121-122). Percebemos aqui 0 apoio

do coro a Electra e sua aversao a mae da mesma.

Assim como Clitemnestra tem uma atitude viril ao matar o marido, Electra tem uma
atitude semelhante ao mandar matar a mae e seu amante Egisto. Ambas as personagens sdo
transgressoras e apresentam o género feminino de uma forma diferente do que deveria ser feito
na sua época. O tragedidgrafo apresenta essas mulheres dando-lhes o direito de fala e o destaque
como personagens principais, sendo que suas transgressbes levam a fins diferentes.
Clitemnestra rompe o padréo, subvertendo-o; ja Electra rompe-o para reinstaurar a ordem do

palacio.

Entendemos que o discurso utilizado pelas personagens, em alguns momentos,
representa uma mulher transgressora que deixa o recondito do lar para agir, com uma voz ativa
que, para muitos daquele periodo, era impertinente: “A desaprova¢do do coro mostra ainda que
o discurso de Clitemnestra viola as normas de género a medida que ela se distancia do

estereotipo verbal feminino que o coro [da tragedia Agamémnon] tinha” (McCLURE, 1999, p.
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97- tradugdo nossa)*®. Esse é outro dos motivos pelos quais o coro de Agamémnon a considera

uma mulher viril.

Mae e filha trazem a tona uma realidade que ndo acontecia na Grécia, em especial por
se tratar de tragédia, uma realidade bem diferente do cotidiano do seculo V. a.C., pois
Clitemnestra assume o comando do palécio e vive com seu consorte, mantendo o prazer de ter
uma vida de luxo (SOF., El., v. 648-652), ndo vivendo uma vida de recato como o esperado
para uma mulher casada ateniense. J& Electra, decide sozinha executar os assassinos de seu pai
(SOF., El., v. 1017-1020), missdo essa que era reservada para o filho varo.

46 Her response to their disapproval further shows that her speech violates gender norms as she distances herself
from the chorus’ feminine verbal stereotype (McCLURE, 1999, p. 97).
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4. ELECTRA: QUESTOES DE GENERO EM SOFOCLES

4. 1 Séfocles, o tragediégrafo

Séfocles (496 — 406 a.C.) escreveu por volta de cento e vinte pecgas e venceu dezoito
concursos de teatro, mas somente sete de suas pecas sobreviveram. Sofocles é um tragediografo
do periodo de transicdo entre o mitico e as questdes politicas ou leis. Este tragedidgrafo

problematiza questBes existenciais e suas obras podem até apresentar um carater transcendental.

O seu texto diferencia-se das obras do tragediografo Esquilo ao deixar de ser
teocéntrico. Nas tragédias sofoclianas, o heroi entra em conflito com os deuses passando pela

esfera divina atraves da natureza a qual interage, como afirma Junito Brand&o (2007):

Em Sofocles, o teatro é essencialmente antropocéntrico e teosférico, quer dizer, o
her6i é dotado de vontade, de uma vontade livre para agir pouco importa quais sejam
as consequéncias, e os deuses agem, mas a sua atuacao é a distancia, por meio de
adivinhos e oraculos (...) (BRANDAO, 2007, p. 42).

Segundo Nufiez (2000, p. 95), a vontade do homem e a liberdade a ele dadas, no inicio
do teatro de Sofocles, acabam norteando as acbGes dos seus personagens. Além disso, 0s
conflitos vividos por esses personagens tendem a fugir do plano que se encontram os deuses;

passando, assim, a ter um conflito trdgico motivado pelo carater do ser humano e sua razao.

Outro aspecto a ser observado é que Sofocles apresenta her6is com valores arcaicos que,
em favor do sucesso de suas agdes, desprezam valores 0s quais sdo opostos ao discurso politico
no qual o autor estava inserido. Os herois em Séfocles geralmente defendem a moral, dotados
de vontade propria, ainda que eles possam agir de maneira questionavel. De fato, 0s
personagens sofoclianos quando dizem que vao agir, eles agem. Independentemente do que

esteja atrapalhando.

Confirmamos essa posi¢do na tragédia Antigona, ja que o autor defende a institui¢do da
familia através da personagem principal. Antigona é construida de forma a ndo se importar com
as consequéncias das acoes, em defesa do que acredita ser o certo a se fazer. Entdo, ha um
impasse entre Antigona e Creonte, visto que a jovem defende o conceito antigo de familia e os

rituais fanebres que devem ser prestados.

Ha dois posicionamentos na tragédia Antigona. Por um lado, Creonte preocupa-se
somente com a lei, pois considera que a mesma pode garantir um bem-estar para o Estado. O

rei impde o0 injusto e o autoritario e acaba se tornando um tirano. Creonte fica furioso com a
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ousadia da sobrinha, pois ele acredita somente na for¢a do Estado totalitario. Ele questiona
Antigona acerca do descumprimento de suas ordens: “Kpéwv: kol oMt €toApag 10060
vmepPaivery vopoug;” que é traduzido como “Néo obstante, ousaste infringir minha lei?”” (SOF.,
Ant., v. 449). Esse questionamento expressa a indignacdo de um rei que governava com maos

de ferro e ndo imaginava poder ter um dia sua lei descumprida.

Ademais, podemos encontrar também uma referéncia ao género feminino e o
pensamento do patriarcado grego através de Creonte, pois na tragédia ele afirma que uma
mulher ndo poderia governar. Caso Creonte aceitasse a acdo de Antigona, ele estaria indo de
encontro a tudo que ele julgava ser o certo. Entdo ele declara: “gpod 8¢ {dvtog ovk dpet yovn”,

traduzido como “Enquanto eu viver, mulheres ndo governam” (SOF., Ant., v. 525).

Por outro lado, Antigona contesta a lei imposta por Creonte declarando que “o poder
régio nunca poderia desrespeitar a lei moral” (GRIMAL, 2002, p. 44). A jovem defende a lei
divina, sendo para ela o sepultamento do irméo um ato piedoso que urgia ser feito. Destarte,
Antigona defende seu direito de permanecer no oikos, cumprindo o papel que era requerido

para uma mulher da sua condicao.

Em primeiro lugar, Antigona defende seus vinculos de sangue (MOSSE, 1991, p. 122).
Todavia a acdo de Antigona de prestar os rituais funebres para Polinices € considerada por
Creonte como um indevido apego ao seu irmdo morto. Creonte entende que ja que Antigona
ama tanto o irmao deve morrer também. Entdo o rei afirma: “kdto vov éA0odc’, €1 puintéoy,
@ilet keivoug:”, traduzido como: “Se amar é o que queres, vai amar os mortos!” (SOF., Ant., V.
524-525). Assim, Creonte determina qual vai ser o destino da jovem.

Por causa do tdo grande amor pelo seu irmdo, Antigona realizou acles corajosas e
desafiadoras e foi posta viva em uma caverna. Nos versos 777-780, Creonte, sem titubear,

manda que a sobrinha reze para Hades para que possa se salvar do seu iminente destino:

KaKel TOV Adnv, Ov pLovov c€Pet Bedv,
aitovpévn mov tevéetat 0 pn Bavely,

1 YvdoeTor yodv GALG Tvikadd’ 6Tt
VoG TEPIEGOC £0TL TAV A1dov GEPELY.

Quem sabe logre ndo morrer ali,

se roga ao Hades, nume em que se fia,
se reconhece a inutilidade

de venerar o que pertence ao Hades.
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(SOF., Ant., v. 777-780)".

Outrossim, o rei também afirma que ndo ha utilidade em idolatrar os mortos como ela
faz com seu irmao e que, dessa forma, a virgem vai aprender, da pior forma possivel, o castigo

por desobedecé-lo com a morte.

4. 2. Electra de Séfocles

Dentre as personagens femininas da tragédia Electra de Séfocles, temos Electra que € a
protagonista da peca, Clitemnestra como antagonista, Crisétemis como personagem
coadjuvante e o coro de mulheres cidadas micénicas. Através dessas personagens, observamos
posturas que indicam qual seria o papel social que deveria ser desempenhado pelas mulheres

em Atenas.

Segundo Harvey (1998, p. 498), protagonista € o primeiro papel ocupado na peca, que
apresenta mais dificuldade por ser o mais longo. Electra é a personagem principal das tragédias
dos grandes escritores gregos Sofocles e Euripedes. Embora as obras de tais autores tenham o
mesmo nome, a protagonista das obras é descrita de forma diferente. Nufiez (2000) confirma
esse ponto afirmando que “Electra de Sofocles analisa a questdo do matricidio de uma
perspectiva eminentemente humana, desvinculada da motivacdo religiosa valorizada por

Esquilo ou da sancfo divina concebida por Euripedes” (NUNEZ, 2000, p. 92).

A construcdo da protagonista da tragédia de Sofocles assemelha-se a uma técnica
chamada close up que consiste em dar énfase a personagem Electra, privilegiando-a e
observando suas ac¢Ges de perto. Assim, parece o tragediografo deixa de lado a visdo de um todo
da peca, como fazia Esquilo, e passa a se atentar para o “mundo individual e patolégico da
protagonista” (NUNEZ, 2000, p. 92). Séfocles salienta o lado subjetivo de Electra, permitindo

ao espectador partilhar da dor da personagem.

A Electra de Sofocles é fortemente conduzida pelas emocgdes, seu amor e 0dio sdo
igualmente violentos (NUNEZ, 2000, p. 95). Esses sentimentos sdo “combustivel” que arde no

peito da princesa atrida, fazendo com que ela espere tantos anos sua vinganca ser realizada. Por

47 A traducdo acima de Antigona é de Trajano Vieira, conforme consta na referéncia bibliografica: SOFOCLES.
Antigone. Traducao e Introducéo de Trajano Vieira. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.
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outro lado, segundo Lesky (1996, p. 153), os grandes personagens de Sofocles enfrentam uma

(134

clara solidao. No primeiro episddio, a primeira fala da protagonista ¢: ““HAékTpa: i® poi pot
dvotvoc”, que quer dizer: “Ai de mim, ai de mim, desgragada!” (SOF., El., v. 77)%,
Percebemos que a jovem padece de algum mal sem solucéo e ela estd so, sem ninguém para a

apoiar.

Acompanhando a trajetoria de Electra, notamos que a personagem tende a aparecer
como uma pessoa sofredora, amargurada e sO, que vive a se lamentar pela morte de seu pai
Agamémnon. Ansiosa, ela aguarda o retorno de seu irmao Orestes, que esta vivendo escondido
em outro local, para que 0 mesmo execute o0 assassinato de Egisto (amante de sua mae e atual

rei de Micenas) e de Clitemnestra (sua progenitora).

A tragédia Electra é toda feita em funcdo de uma sanc¢éo que € a vinganca, pois ela é
uma motivacao que impulsiona Electra a viver e da um papel importante para seu irméo Orestes,
que é vingador da morte de seu pai. A vinganca para Electra é algo progressivo, ela passou toda
a sua vida planejando e se preparando até concretizar o ato propriamente dito. Assim, a missao
da filha de Agamémnon € de esperar o retorno do irmdo, mesmo o tempo quase a tendo

destruido como ser humano, como afirma Nufiez (2000, p. 104).

O desejo de vinganca consome Electra e faz com que esse seja 0 Unico motivo que a
mantenha viva durante toda a peca, pois a mesma passou seus dias pranteando, sufocada pela
dor que sente por tdo grande perda. A resisténcia de Electra ao seu perecimento através do

tempo atribui a personagem um heroismo tragico.

Apo6s o clamor feito as Erinias, Electra encontra-se com um grupo de mulheres que
fazem parte do coro. Temos ai o0 parodo, que € 0 momento no qual o coro entra pela primeira
vez natragedia. O coro desta peca de Sofocles é composto por mulheres cidadas micénicas que

cantam com Electra, havendo vérios dialogos entre elas.

O coro aconselha Electra a conter seu pranto, pois ela estava se anulando, deixando de
viver e isso ndo aliviaria a dor que ela sentia no amago do seu ser. O coro chega até a questionar

se 0 excesso de sua dor a ajudaria conté-la:

8 Todas as traducBes de Electra de Sofocles presentes neste capitulo sdo de Orlando Luiz de Aratjo, conforme
consta na referéncia bibliografica: SOFOCLES. Electra. Tradug&o: Orlando Luiz de Aratjo. Edicdo bilingue.
Fortaleza: Substansia, 2014.
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AL’ amo TV peTpimv €T’ AUy ovVoV
dAyog del otevayovoa d10A VoL,

8v oic BvaAvGic £6Tv 0VSEpin KAKGY.
Tl po1 T®V SucedpwV £eiet;

Mas sem medidas e pelo invencivel
sempre lamentando, tu pereces sem que
nenhuma libertacdo dos males exista.
Por que te entregas a tais sofrimentos?
(SOF., El., v. 140-143).

Ao dialogar com o coro, Electra demonstra ser uma pessoa triste, amargurada, que ndo
conseguiu obter éxito na sua vida pessoal, pois ela vive s6, ndo se casou e nem teve filhos para
perpetuar sua descendéncia. Isso era um sério problema para mulher que vivia no periodo
classico na Grécia, pois o ciclo de vida da mulher ateniense somente se completava com o

estabelecimento de uma familia.

Por outro lado, Electra, ao ndo se casar, se rebelou contra a sociedade grega que esperava
que a mulher deveria ser preparada para 0 casamento. Nas palavras abaixo, Electra descreve

pelo que padece por ndo querer se associar a sua mae e a Egisto:

'HAékTpa: GAL €ue pév 6 moAvg dmorélotmey 1ion
Biotog avéATIoTOG, 00O’ T APKD*

atig dvev texémv KOTATAKOLOL,

dg pidog oBrig dviyp VmepicTata,

AN’ amepet Tig Emoucog avosio

oixovou® BuAdpovg ToTpdc, Mde Piv

GelKeT oLV OTOAQ,

Kevoig & aueiotoapot tpamélaig.

Mas a longa vivéncia sem esperanca ja

me abandonou, e ndo posso mais suportar.

Eu que me consumo de tristeza, sem pais,

gue nenhum homem amigo tenho como protetor,
Sou como uma agregada qualquer

servindo nos aposentos de meu pai, assim,

como uma vestimenta inconveniente,

pondo-me de pé em torno de mesas vazias.
(SOF., El., v. 185-192).

Nos versos acima, a filha de Agamémnon descreveu todo o seu sofrimento mediante o
que o destino lhe reservou. Sua vida foi consumida por desesperanga. Electra havia
praticamente sido expulsa do palacio por sua mée. Todavia esta exclusdo do palacio ndo é
inédita, pois ja se podia conhecer esta situacdo em Coéforas, quando a jovem declara ter sido:

‘HAéxtpo
Aéyerg matp@dov LOpov: €ym & AMEGTATOVY

drtipog, 0vdev a&ia:
pox® 0" AeePKTOG TOAVGIVODG KUVOG dikav
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Etootepa YEA®TOG Avépepov Aifn,

Electra:

Contas a morte do pai, eu estava longe
desonrada sem nenhum valor

e exclusa no fundo qual um cdo maléfico
trazia mais pronto lagrimas que riso
(ESQ., Coef., v. 444-447).

Nos versos 278 a 286 de Electra, a jovem declara que o Unico ritual prestado para
Agamémnon sdo os sacrificios aos deuses salvadores no dia de sua morte. Ao ver este ritual, a
princesa se mortifica, porque ndo pode prantear o tanto quanto fosse suficiente para expressar

sua dor.

A Electra de Séfocles escolheu passar seu tempo de vida cheia de lagrimas e dor. A
protagonista faz um pacto com a morte, escolhendo como opgéo pelo luto perpétuo, sem descer
ao Hades. Electra esta deveras determinada a nunca parar de se lamentar e sofrer pelo luto do

pai eternamente.

Ao passar sua vida em funcao do pai morto, a jovem cai no anonimato, ou seja, ela perde
sua posicao de princesa e vive de migalhas ao lado da sepultura de Agamémnon. Ademais, a
protagonista estd em um tipo de prisdo invisivel como se essa exclusdo fosse um claro exemplo

de uma punicao imposta por seus inimigos.

Os algozes de Electra se aproveitam do estado de luto da jovem. Esta reclama da sua
constante espera pelo irméo Orestes, mas também lhe é pesaroso ndo ter marido, um protetor,
e nem filhos, sua semente. Algo que era imprescindivel para cumprir o papel que uma mulher

ateniense deveria desempenhar. Dessa maneira, a jovem expde sua condicdo de privacdes:

‘HAéktpo: dv v’ &yd akdpata Tpocpévovs’, GTeKVog,
TAAOY’, AVOLQEVTOG Qg OlyVa,

daKpLOL pVdaAéa, TOV AVIVOTOV

oltov £0VG0. KAKGMV-

Esse que eu esperando incansavel, sem filho,
infeliz, sem marido, sempre venho

banhada em lagrimas, tendo dores incontaveis
de males.

(SOF., El., v. 164-167).

Da mesma forma, Antigona, presa em uma catacumba, condenada a morte, também
lamenta, porque ndo vai poder ter suas bodas matrimoniais com Hemon e nem provar do leito

nupcial. A instituicdo familiar que ela tanto ama e sua prole ndo poderdo ser perpetuadas:


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28toimo%2Ftera&la=greek&can=e%28toimo%2Ftera0&prior=di/kan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ge%2Flwtos&la=greek&can=ge%2Flwtos0&prior=e(toimo/tera
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ne%2Fferon&la=greek&can=a%29ne%2Fferon0&prior=ge/lwtos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=li%2Fbh&la=greek&can=li%2Fbh0&prior=a)ne/feron
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Kal vOv dryet pe o1 yep®v oVT® Aafav
GAekTpov, Avopévalov, oUTE TOL YALOL
HéEPOG Aayodoav ovTe TAdEIOV TPOPTC,
AL @8 Epnuog mpodg eidmv 1 Svcpopog

Agora me conduzem pelas maos,

sem himeneu, sem leito, sem moira
matrimonial, sem filho, solitéria,

de amigos, viva — moira amarga! — aos mortos.
(SOF., Ant., v. 916-919).

Percebemos que hd um movimento pendular nas acGes de Electra. Ela aparenta se mover
sustentando objetivamente num estado de luto e sofrimento eterno pelo pai morto ao passo que
subjetivamente reage tendo em vista alcancar seu alvo que é a vinganca. Esse movimento gera
um desacordo entre o espirito de Electra e 0 mundo & sua volta. E preciso ter em vista que a
vida no Reino de Micenas continuou apds a morte de Agamémnon, mas a jovem ficou estagnada

a um sentimento de luto que ela ndo abandonava.

Por outro lado, a privacdo de Electra, a sua separacdo dos parentes e até a associacdo
com 0 morto tém se tornado para a jovem instrumentos em sua luta contra os agentes de
perturbacao que estdo dentro de sua familia. Nos versos 355 e 356, Electra da uma razdo para
continuar seu lamento. Ela diz que, dessa forma, ela atormenta seus algozes e ainda presta
reveréncia ao pai morto. Com efeito, “a voz de Electra ¢ tudo o que ela tem, sua Unica arma
contra os assassinos de seu pai e usurpadores de seu trono” (IERULLI, 1993, p. 221- tradugéo

nossa)®.

Ademais, Electra se recusa a se integrar ao palacio onde ela vé Egisto de carater fraco
sentado no trono com as roupas do pai. Ela ndo aceita isso, pois quer recompor um palacio que
esta totalmente desordenado, mas para que isto se dé é necessaria a volta de Orestes para

restabelecer a ordem em Micenas.

De mais a mais, o que mantem Electra de pé resistindo a todos os problemas que passa
é 0 seu desejo de vinganca. O desejo de vinganca € uma motivacao que incentiva uma agéo,
geralmente, feita por alguém que se sentiu lesionado de alguma forma por outrem. Michel Myer

(2000), no preféacio do livro Retdrica das Paixdes de Aristételes, afirma que a colera poderia

49 “Her voice is all that Electra has, her only weapon against her father killers and the usupers of his throne”
(IERULLI, 1993, p. 221).
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ser cessada pela vinganga que “reequilibra a relagdo proveniente do ultraje, da afronta, do

desespero” (MYER, 2000, p. XLIII).

Subjetivamente, Electra aparenta se mover entre sustentar a realidade do pai morto por
um lado e reagir para o seu sofrimento em outro. Outrossim, a postura da jovem é apropriada
para uma pessoa enlutada. A permanéncia desse luto pode até causar um estranhamento do
espectador com relacao a atitude de Electra. Todavia essa atitude € um sinal do amor exacerbado

que ela sentia pelo pai.

Nos versos 303 a 309, podemos constatar a problematica da individualidade saturada de
Electra. O excesso dos sentimentos da protagonista causa comocdo ao coro de mulheres
cidadds. Observando a dor de Electra, entdo, o coro apela a personagem para que ela mude de
animo e deixe de monopolizar a sua agonia. Em resposta, Electra afirma que ndo consegue ser
comedida e piedosa porque aprendeu com seus algozes a ser ma, tendo o mal como o seu Unico

parametro:

g&ym 6" Opéomyv 1@VOE TPOoUEVOLS. Gel
wavotip’ EenEew 1 Ty’ amdAlvpat.
HEMA @V YOp Gel dpav TL TAG 0VGOG TE OV
Kol T0¢ dmovoag EATidag dtépbopey.

v 00V 10100701 0DTE GOPPOVETV, piAar,
oUT’ gvoePelv mhpeotiv: AAL" &V TOL KAKOTG
TOAAN 'OT” AvAyKn KATTNOHEY KAK(L.

E eu, infeliz, morro, sempre esperando que
Orestes chegue para cessar 0s males,

pois, estando prestes a sempre fazer algo, destruiu
as minhas expectativas presentes e passadas.

Em tais circunstancias, nem ser sensata, amigas,
nem ser piedosa é possivel, mas nas desgracas

€ muito forcoso praticar a maldade.

(SOF., El., v. 303-309).

Percebemos nesse pesar uma caracteristica de acdo comum entre as mulheres atenienses
que era o lamento. Durante boa parte da tragédia, Electra recorre ao carpir para expressar a sua
dor, levando ao extremo a representacdo de seu luto. Nos versos 84, 88, 94, 104, 107 e 108,
podemos identificar na fala da protagonista referéncias aos cantos de treno por ela cantados.
Somente a partir do verso 1226 € que Electra vai se regozijar e abandonar sua condicao de pesar

ao descobrir a aparicdo do seu amado irméo cacula.

Um fato importante a ser observado é como a questao de género se apresenta na tragédia

Electra. Podemos perceber que hd uma negacdo do feminino em detrimento ao universo
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masculino o qual Electra vai defender, mesmo que ela tenha a falta do masculino nas figuras de
um marido ou de um filho. Mesmo assim, Electra ama de forma inabaladvel Agamémnon e ndo
aceita que o pai também cometeu muitos erros. Um amor profundo também é enderecado ao
irmdo Orestes e nele ela deposita toda sua esperanca de uma futura retaliacdo sobre seus
algozes. Por outro lado, Electra odeia sua mae com todas as suas forcas e ojeriza sua irméa

Crisétemis.

4. 2.1. Electra e Orestes

No terceiro episodio de Agamémnon, Clitemnestra justifica para o rei de Micenas
guando ele retorna para casa ap0s a Guerra de Troia que, caso 0 atrida perdesse a guerra, seu
filho Orestes poderia ser morto, por isso havia o0 mandado para longe. Além disso, outra pessoa

poderia tentar usurpar o trono:

€K T@VOE Tol TOiG €vOAd o0 mapacTatel,
EUMV TE KOl 6DV KOPLOG TIOTOUATOV,

¢ ypfv, Opéotng: unde Bavpdong tdde.
TPEPEL Yap aTOV EDUEVNIC dopVEEVOG
X1tpogrog 6 Dwkedc, dppiiekto THpOT
guol mpoewvdv, Tov 0 v’ Thi® oébev
kivdvvov, &l Te dnpodpovg dvapyia
BovAnv katappiyeiev, Hote cuyyovov
Bpotoict TOV TecdvTa AoKTIGOL TAEOV.

Por isso aqui o filho ndo esta presente
como devia, penhor do pacto meu e teu,
Orestes, e que isto ndo te admire:

da-Ihe abrigo o benévolo hospedeiro
Estréfio da Focida, por prevenir-me

da duplice dor: o teu perigo em ilion

e se um desgoverno aclamado pelo povo
derrubasse o Conselho, por ser congénito
aos mortais mais pisotear a quem caiu.
(ESQ., Ag., v. 877-885).

A preocupacao relatada por Clitemnestra em Agamémnon seria uma preocupacéo real,
pois alguém poderia realmente causar a morte prematura do descendente do rei de Micenas caso
este perdesse a guerra. Temos um exemplo da morte prematura de um herdeiro troiano na
tragédia As Troianas de Euripedes. Ao término da guerra, Astianax, o filho do principe Heitor
e Andrémaca, havia sobrevivido. Logo, Odisseu tem a ideia de mandar matar 0 menino, porque

ele poderia voltar depois adulto para requerer o trono que era seu por direito.
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Entdo, o pequeno Astianax foi atirado de cima das muralhas de Troia para que nao
sobrassem descendentes para cumprirem a vinganca familiar que, no futuro, poderia ser a ele
requisitada. O arauto Taltibio assim a Andromaca diz: “Tal00Biog: Aé€ag dpioTov maida pn
tpépey motpoc” (...), traduzido como: “Taltibio: Ele [Odisseu] os aconselhou a ndo permitirem
que vivesse o filho de tdo heroico pai...” (EUR., As Tr., v. 723)°. A decisio de Odisseu deixou

Andrémaca arrasada.

A rainha troiana Hécuba, no final da peca As Troianas, reconhece que 0s gregos sao
eximios lutadores, mas ndo suporta imaginar tamanha crueldade feita a Astianax, que era apenas
uma crianca inocente. Deste modo, Hécuba expressa sua revolta quando recebe o0 corpo de seu

neto para prestar os ritos funebres a ele devidos:

o peifov’ dykov Sopdg Eyovieg 1j ppeviv,
T TOvd’, Ayarol, maida deicavieg povov
Kkawov dtepydoacbs; un Tpoioav mote
necoboav opbmoeiey; [...]

O aqueus, nos quais as proezas na guerra superam a sabedoria, por que tivestes medo
desta crianga e ajuntastes assassinios a assassinios? Tivestes medo de que ele, algum

dia, pudesse reerguer Troia destruida?” (EUR., As Tr., v. 1158-1161).

Em As Troianas, ha uma ironia tragica porque a matriarca troiana acreditava que
Astianax voltaria para reconstituir a cidade de Troia. Hécuba sentia esperanca por achar que
seu neto Astianax poderia estar vivo. Ademais, Hécuba esperava que a semente de Astianax,
seus futuros descendentes, poderiam um dia voltar e reconstruir a cidade de Troia:

Kol ToAdo TOVOE TodOg EkBpéyetag av
Tpoia péyiotov @eénp’, v’ — &l mote —

€k ood yevopevol maideg "TAov Taiw
Katowiogla, Kol TOAG yévort™ ETt.

e fards com que meu neto seja uma poderosa ajuda a Troia; algum dia os seus
descendentes poderdo voltar e aqui se estabelecerem, e Troia sera outra vez uma

cidade (EUR., As Tr., v. 702-705).
A antiga rainha de Troia ndo se conforma com a tamanha crueldade no assassinato de
seu pobre neto. Mas realmente ha um medo dos inimigos que o nobre filho volte para cumprir

0 papel de vingador. Astianax ndo conseguiu cumprir este papel, mas Orestes sim.

>0 Todas tradugdes de As Troianas de Euripedes presente neste capitulo esta em prosa e é de David Jardim Janior,
conforme consta na referéncia bibliografica: EURIPEDES. Medeia. As Bacantes. As Troianas. Introdugéo de
Assis Brasil. Tradugdo de David Jardim Jinior. Rio de Janeiro: Ediouro S.A., 1988.
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Orestes tem como importante missdo cumprir a lei da thémis, ou seja, cabe a Orestes,
unico filho homem de Agamémnon, a missao de remir o sangue de seu pai e do cla dos Atridas.
“Nesse contexto prevalece a lei de talido, uma vida devendo ser paga com outra” (DUARTE,
2010, p. 36). Embora, para essa a¢ao, Orestes tenha que cometer o crime de matricidio, ceifando

a vida de Clitemnestra.

Ainda crianga, Electra salva Orestes e 0 manda para Fdcida para que cresga sdo e possa
no futuro voltar para cumprir sua missao. O preceptor, no prélogo de Electra, fala a respeito de
como Orestes foi salvo e cuidado até a mocidade para adulto voltar para Micenas para cumprir

sua missao:

60ev og TaTPOG £K POVAV EYD TOTE

TPOG OTiG OOV Kol KasTyviTng Aafdv
fiveyka kadEéomoa kKaEedpeyaunv
T006Vd’ &g 1iPng, ToTpl TIHOPOV POVOV.

para longe dos matadores de teu pai, eu,

da tua irmd e consanguinea te recebendo,

conduzi, salvei e te alimentei

até a mocidade- para seres o vingador da morte do pai
(SOF., El, v. 11-14).

O prélogo € a parte na qual se inicia a tragédia e acontece a preparacao para a entrada
do coro. A acdo ocorre em frente ao palécio, onde aparecem trés homens. O Pedagogo é quem
apresenta a fala inicial da peca, dialogando com Orestes e Pilades. Orestes explica que foi até
o0 oraculo de Delfos e perguntou ao deus Apolo como vingaria a morte de seu pai. Apolo
responde que a astlcia ajudard o filho mais novo de Agamémnon. Em razdo disso, a
heroicidade de Orestes serd movimentada por ddloior, suas armas serdo a doce palavra e 0

ouvido agudo.

gym yap Nviy’ ikdunv 1o Mubwov
pavteiov, g pdboy’ 6t® Tpdnw maTpi
dikog apoiuny 1dv poveucavimv ndpa,
¥pil pot To1ad0’ 6 Poifog dv mevoEL Taya
Gokevov adTOV AoTidMV T Kol 6TPOTOD
d6A01G1 KAWL YEPOG EVOIKOVG GOAYAC.

Eu pois quando fui como suplicante ao oraculo
Pitico, para saber de que maneira faria

a justica dos assassinos de meu pai,

Febo me respondeu o que saberas logo:

ndo equipado de escudos e de exércitos, pela
astlicia, que eu mesmo execute a matanca justa.
(SOF., El, v. 32-37).
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Orestes combina com o Pedagogo o plano de fingir sua morte para obter o éxito na
vinganca. Entdo, os personagens ouvem um lamento vindo do palacio e supdem ser de uma
serva por causa das vestimentas da moga. Orestes pensa que poderia se tratar da irm&, mas o
Pedagogo aconselha-o a ndo se antepor ao plano e aguardar. Acolhendo as palavras do
Pedagogo, o principe ndo se preocupa em se revelar logo para Electra. Em seguida, Electra, em
um mondlogo, contextualiza a peca, revelando toda a sua dor com relagéo a tragica morte de

seu pai Agamémnon.

Séfocles apresenta a personagem Electra como muito emocional contrapondo-se com
Orestes que parece ter sido caracterizado como sendo um valioso agente pensante e racional. O
personagem é meticuloso, tendo em vista que 0 mesmo passou parte de sua vida planejando a
volta para sua terra natal para cumprir o que Ihe estava designado pelo destino. Orestes € um
personagem construido para agdo, ja Electra € construida para que a palavra conduza o seu

percurso heroico.

Orestes apresenta um pragmatismo que é uma exce¢do na qual o poeta Séfocles
apresenta como um aspecto positivo em seu personagem. Esse pragmatismo é observado desde
0 comeco da peca, tendo em vista que Orestes silenciou e disfar¢ou sua chegada para Electra.
Quica, caso ele dissesse para ela que quem estava presente era 0 seu irmdo vivo, a heroina
poderia botar todo o plano de vinganca a perder; ja que ela abandonaria o lamento e se
regozijaria. Sendo assim, o plano do disfarce de Orestes foi cantado ainda por mais de 700
versos prosseguindo com seu siléncio esfingico até a revelacdo do segredo. Somente a partir do

verso 1205 é que Orestes decide revelar a verdade para Electra.

Segundo o conceito estudado por Harold Bloom (2002), podemos afirmar que had uma
influéncia da epopeia Odisseia de Homero na tragédia de Sofocles. O canto XXIII da Odisseia
justifica essa hipotese, pois a postura de Penélope se assemelha a atitude de Orestes ao conter-
se e ndo revelar logo que sabia que Odisseu havia retornado e que ele seria 0 mendigo que ali
estava disfarcado. Porque caso ela demonstrasse alegria, 0s seus pretendentes poderiam
desconfiar do seu animo e matar Odisseu, pondo assim todo o plano do retorno do verdadeiro

rei de taca por agua abaixo.

Dando seguimento ao plano de vinganca, o Pedagogo finge ser um mensageiro Focio

gue tinha a missdo de reportar sobre a morte de Orestes a mando de Fanoteu da Fécida. Nos
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versos 680 a 763, o preceptor narra para Electra e Clitemnestra como se deu a morte de Orestes

com uma rica e apurada descrigéo.

Segundo o Pedagogo, Orestes havia ido para os jogos Délficos e ganhado a prova da
corrida. No dia seguinte, na prova da corrida de cavalos, Orestes sofre um acidente e morre.
Em 83 versos de Electra ¢ feito esse “relato enganoso”, onde “Orestes conquista a bela morte,
apos ter demonstrado exceléncia nas competi¢des atléticas” (DUARTE, 2010, p. 34). Outra
questdo a ser observada é que, na suposta estoria, Orestes tem uma morte similar a do pai de

sua bisavé Hipodamia, Enomao, que morreu em uma corrida hipica.

Salientamos que, embora a narragcdo nao seja verdadeira, a exuberancia dos pormenores
dados pelo Pedagogo faz com que os expectadores passem a imaginar a cena narrada. A cena
descrita pelo mensageiro que se comunica atraveés de varios dispositivos como a descri¢ao cheia

de detalhes especificos das acBes do drama.

Quando um personagem dramatico conta uma histdria, ele estd tentando afetar o que
seu interlocutor diz, pensa ou faz. Espera-se que este personagem utilize como estratégia a
descricdo de alguns detalhes visuais, além daquelas acdes que ele considera especialmente
interessantes e importantes. Alguns detalhes ajudam os espectadores a terem uma possivel
imagem visual de uma cena descrita. Assim fez o Pedagogo ao relatar a suposta morte de

Orestes.

Convém lembrar que as mortes nas tragédias geralmente ndo se ddo em cena. Ha& uma
convencao tragica que afirma que as cenas de morte devem ser relatadas. Nas tragédias gregas,

as mortes eram narradas por um mensageiro e ndo encenadas.

O€l yap kal dvev Tob Opdv o¥T® cuvestdval Tov pdbov dote tov [5] dkovovta Ta
Tpdypata yvopevo Kol epitte Kol heelv €k TV cupPavoviwv:

Com efeito, é preciso compor o enredo de tal modo que, mesmo sem o assistir, aquele
que escuta o desenrolar dos acontecimentos efetuados possa ser tomado pelo pavor e
pelo compadecimento” (ARISTOTELES. Poética. [1453b], p. 117-118).

Depois do relato, Electra lamenta junto ao coro, pois ao ouvir o incidente narrado pelo
Pedagogo, e saber da morte do irméo, ela pensa ter se esvaido sua Ultima esperanca de vinganca.
Salientamos que essa situagdo n4o ocorre nas pecas que narram o mito de Electra de Esquilo e
de Euripedes, somente na versao da tragédia escrita por Séfocles € que Electra é enganada pela

noticia da morte de Orestes.
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Na obra Retorica das Paixdes, Aristoteles afirma aquele que ndo consegue se vingar
carrega um invisivel fardo terrivel. Outrossim, na tragédia Electra de Sofocles, percebemos a
dor da protagonista por ndo poder realizar a vinganca, naquele exato momento, através de sua
fala:

‘Opéota piktabd’, g | andiecag Bavdv.
GmOGTAoNS YA TG EUAG OlxEL PPEVOS
af pot povar mapfioav EAmidov £,

o¢ matpog figew {dvta Tipmpov ToTe
Kapod tokaivng.

6 carissimo Orestes, como, morto, me mataste,
pois arrancaste do meu peito

as Unicas esperangas que ainda existiam,

de que vivo virias como vingador do teu pai

e da desgracada que sou eu.

(SOF., El., v. 808-812).

Nos versos 817 a 819, Electra rejeita entrar no palacio e declara que vivera fora da porta
de entrada do paco até que sua vida se consuma por inteiro. Entdo, a partir do verso 824, comeca
0 kommos, que é um canto onde o ator bate no peito e canta junto com o coro. O kommos se

estende até o verso 870.

Ap0s pouco tempo, chegam alguns homens a procura de Egisto. Estes homens sdo
Orestes, Pilades e alguns escravos e eles estdo carregando uma urna que deveria conter as cinzas
de Orestes. O filho de Agamémnon, disfarcado, diz para Electra que havia ido para dar noticias
da morte de seu irmdo. Quando Electra recebe as supostas cinzas da urna de Orestes, ela faz um

elogio funebre para o irmdo, achando que ele estava morto.

A agonia de Electra aumenta em grande profundidade, pois mais uma morte de um ente
querido sucedera. Ela ndo quer, de forma alguma, abandonar a urna, “porque demitir-se da urna
significaria demitir-se de seu direito de vinganca impia; demitir-se de si mesma e de tudo por
que tanto esperou seria a sua morte, a morte da tragédia” (NUNEZ, 2000, p. 121). Para a
heroina, abandonar a urna, seria abandonar a sua propria esséncia tragica. Entao qual seria agora

0 proposito de sua vida?

A principio, Orestes ndo se preocupa com o sofrimento da irma, ele quer manter seu
foco e ir atras daquele a quem ele quer liquidar. Fazendo-se de mensageiro, ele engana Electra
duas vezes. Uma por fingir ser quem ndo € e outra por fingir estar morto. Dai comega um

dialogo acalorado entre os dois personagens. Este didlogo tragico é chamado esticomitia, que
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consiste em os interlocutores dizerem um verso de cada vez. Segundo Nufiez (2000, p. 116), a

esticomitia da tragédia inicia-se no verso 1179 e vai até o verso 1226.

O término do sofrimento de Electra é posposto, protelado por mais de cem versos.
Finalmente, ndo podendo mais lidar com o profundo desespero da jovem, Orestes revela sua
identidade. Ele mostra o selo de Agamémnon, ou seja, o0 anel o qual pertenceu a seu pai, que

ele trazia consigo. Isto é a prova cabal de quem ele realmente é.

Na tragédia, se destaca um inescrupuloso empenho para a a¢ao de vinganca de Orestes.
Contudo, mesmo com todo esse empenho, o personagem ndo é muito habil para perceber todas
as consequéncias de suas acdes. Através da percepcao do sofrimento de Electra, o jovem
reconhecera que é o momento de revelar sua identidade. Agora, apto a contar a verdade, Orestes
esclarece que ele estava ali para realizar a vinganca tdo esperada, cumprindo assim a lei da

themis.

A partir do verso 1226 é que Electra vai se regozijar e abandonar sua condi¢do de pesar
ao descobrir a apari¢do do seu amado irmao cacula. Apds a revelacdo de Orestes, segue-se entdo
um momento de jubilo de Electra. Temos agora o segundo kommos que vai do verso 1232 a

1287, nele Electra canta junto com Orestes.

A princesa se alegra com a noticia e quase pde o plano todo a perder. “Electra, abragada
a urna que conteria as cinzas do herdi, custa a aceitar que ele ainda vive e esta diante dela, e
quando o faz, passa de um estado de profunda tristeza para o de extrema euforia” (DUARTE,
2010, p. 31). Entdo, Orestes pede a irma que contenha sua alegria e resguarde esse momento
enquanto o plano de vingancga ainda néo for totalmente consumado. Ele chega a pedir trés vezes

para que a irma fique em siléncio.

‘Opéotg: mhpecpev: AALA oly’ Eyovoa TPOGLEVE.
Estou aqui, mas fica em siléncio.
(SOF., El., v. 1236).

‘Opéong: orydv duewov, pf Tig £véobev kdvn.
E melhor silenciar, para que 1a dentro ninguém escute.
(SOF., El., v. 1238).

‘Opéotng: orydv €mnves’ O¢ én’ £E00® KAD®
TV Evdobev ywpodvtog.

Peco que te cales, pois escuto passos

de alguém saindo 14 de dentro.

(SOF., El, v. 1322-1323).
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De fato, a euforia ndo toma somente Electra por completo, ja que Orestes também se
emociona, chegando a ser necessario o proprio preceptor pedir siléncio, pois ao chegar ele
declara ter ouvido: “kai tfjg anAnotov thcde oLV Yapd Pofs”, ou seja, “gritos insacidveis de
alegria” (SOF., El., v. 1336) vindos dos dois. Caso ndo cessassem, poderiam destruir o plano

de vinganca no qual estava a servico o siléncio.

A jovem até protesta e ndo quer ser submetida a essa ordem, pedindo para ndo ser
privada do prazer que o retorno dele a propicia; porém, depois ela acaba entendendo a
importancia de manter em segredo o ardil e acaba calando-se. A partir do verso 1324, ressurge
0 Pedagogo do paléacio e diz para Orestes se apressar, pois todos os que la se encontram

acreditam em sua morte.

O Pedagogo entra com o papel de intercessor para apaziguar a situa¢do do impasse entre
Orestes e Electra. Ele lembra que eles tém que cumprir o seu objetivo maior: a vinganca. Electra
pergunta para o irmdo quem era aquele homem. Orestes responde que se trata do homem a
guem ela o entregou quando crianga para ser cuidado em outra regido. A jovem agradece ao

Pedagogo por toda a sua ajuda.

A vinganca dos irmdos esta prestes a ser concretizada e esboca um prazer iminente. O
prazer de concretizar esta vinganca é imensuravel, pois Orestes passou parte de seu tempo
elaborando ac6es que poderiam ajuda-lo a realizar o ato de forma bem-sucedida. Ele cresceu se
preparando para executar a acdo meticulosa que foi designado a cumprir desde crianca.

Enquanto Electra aguardava em Micenas o seu retorno.

Aristoteles afirma que “as pessoas muitas vezes passam o tempo vingando-se em
pensamento: a imagem que entdo surge causa prazer como a dos sonhos” (ARIST., Retdrica
das Paix0es, 1378 b, 8-10). Durante muitos anos, Electra assim o fez. Todavia a vinganca da
heroina s seréa concretizada com a chegada de seu irmédo Orestes. A protagonista teve o desejo,

mas somente ao homem ficava o encargo, a missao de concretizar os homicidios.

Os homens é que deveriam executar as a¢Oes de vinganca, seja ela cometida dentro de
um clda ou de um parentesco sanguineo. As mulheres deveriam silenciar e aguardar
pacientemente as acdes dos varfes. Electra, consciente desse fato, se refere & missdo dos
homens quando se reporta ao coro pedindo o seu siléncio: “® iltoTon yovoikeg, Gvdpeg avtina/
teElodol Tobpyov: dALL oiya mpdopeve”, que significa: “O carissimas mulheres, os homens

rapidamente/ cumprem o trabalho, vos, porém, ficai em siléncio” (SOF., El., v. 1397-1398).
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29plh%2Fstou&la=greek&can=a%29plh%2Fstou0&prior=th=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%3Dsde&la=greek&can=th%3Dsde0&prior=a)plh/stou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%5Cn&la=greek&can=su%5Cn0&prior=th=sde
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xara%3D%7C&la=greek&can=xara%3D%7C0&prior=su%5Cn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=boh%3Ds&la=greek&can=boh%3Ds0&prior=xara=%7C
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Por outro lado, nesta passagem, percebemos o siléncio como uma forma de criacéo de
uma cumplicidade feminina, ou seja, as mulheres do coro e Electra fardo uso da sororidade
estabelecendo uma alianca que visa ao cumprimento do objetivo principal da heroina que é a
vingancga. “O siléncio, enquanto uma performance consciente das mulheres e enquanto uma
maneira de subverter o dominio masculino, solidifica a sororidade feminina. Sendo também um
simbolo entre as heroinas e o coro constituido de mulheres” (SILVA, 2016, p. 72). Electra tem
essa relacdo com as mulheres micénicas assim como Medeia com as mulheres corintias na

tragédia de Euripedes.

Outro aspecto a ser observado é que a obra Electra apresenta um contraste entre a
secularizacdo moderna da politica daquele periodo e os lagos familiares que sd@o mostrados
como politicamente relevantes. Electra apoia esses valores e se recusa a se comprometer com
as leis modernas. Electra sabe que perante as leis da religido, o rigor necessario para as leis civis

daquele periodo era responsabilidade do irméo, a vinganca.

Assim como os herdis de Sofocles que prezam e lutam pela moral e os bons costumes
antigos, Electra, apegada ao valor tradicional da vinganca, apresenta uma atitude questionavel
perante a lei da cidade, semelhante a da personagem Antigona que enterra o irmao e desobedece

as leis do rei Creonte.

Orestes e Electra sdo conduzidos por essa moral que alimenta uma vinganga cega.
Todavia eles estdo obedecendo a lei religiosa antiga que afirma que o filho deve vingar o pai
com um crime de sangue para remir a alma do pai de seu assassinato e assim poder descansar

em paz. Orestes, atravées do oraculo do deus Apolo foi orientado a cometer o ato.

Na versao de Séfocles, hd uma inversdo dos assassinatos, pois quem é morta primeiro é
Clitemnestra e depois é que Egisto é morto. A ordem das mortes diferencia-se das obras
Coéforas de Esquilo e Electra de Euripedes. Ao mudar a ordem, S6focles deixa o &pice da peca

para a morte de Egisto, finalizando-a como uma bem-sucedida ag&o de vinganca.

Ja o assassinato de Clitemnestra, embora ndo apareca em cena, € sugerido nos
bastidores. Electra fica do lado de fora do palacio vigiando para que tudo ocorra bem. O coro
reporta escutar os gritos de Clitemnestra vindos 1a de dentro. Electra fica torcendo para que
Orestes conclua logo o matricidio. A rainha apela para a compaixao de Orestes, para que ele
ndo cometa nenhum ato que a prejudique. Entéo, Electra rebate o pedido da mae afirmando que

ela ndo teve pena daquele homem que os gerou.
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Klvtaymoetpa: 6 tékvov Tékvov,
oiKTIpE TNV TEKODGAV.

CLITEMNESTRA: O filho, filho
tem compaixao da que te gerou.

"Hhéxtpa: dAL” 0Ok €k GEBev
dKTiped’ 00TOG 0V’ O YEVVIGOG TOTIP.

ELECTRA: Mas ndo tivestes compaixao dele nem
do pai que o gerou.
(SOF., El., v. 1410-1413).

Morrer com seu marido, como faziam algumas esposas de tragédias, ndo parece ser o
desejo de Clitemnestra, ja que ao invés de morrer ela preferiu associar-se a Egisto, mas
ironicamente, Orestes, “convida-a a ir ‘dormir’ na morte ‘com” aquele que ela amava e preferira
a seu marido” (LORAUX, 1988, p. 54). Os amantes agora poderiam jazer juntos eternamente.

Na tragédia Coéforas, Orestes declara assim:

£mov, TPOG adTOV TOVOE 68 GPA&ot OEA®.

kai {dvta yap viv kpeiocov’ yHoo tatpds:
T00T® Bavodoa Euykabevd’, Emel QIAETC

TOV avdpa todtov, OV 8™ ExpTjv QLAElV oTLYElS.

Segue, quero imolar-te junto a ele:
quando ainda vivo preferiste-o ao pai.
Dorme com ele morta, ja que amas

a esse e a quem devias amar odeias.
(ESQ., Coef., v. 904-907).

Depois do exitoso matricidio em Electra, o coro vé o rei se aproximando e aconselha o
retorno dos homens para o palécio para que possam manté-lo iludido com o plano mirabolante.
Vindo do campo, Egisto chega repleto de esperancas, feliz com a noticia falsa da morte de
Orestes. O atual rei dialoga com Electra e esta apresenta uma fala repleta de ambiguidades. A

cada pergunta feita, responde com verdades, mas por ele sdo interpretadas de maneira errénea.

Aparecem entdo Pilades e Orestes trazendo um cadaver coberto por um manto. Egisto
acha que o cadaver e de Orestes, que ele supde estar morto. O rei aproxima-se do cadaver,
descobre-o e vé que quem realmente falecera foi Clitemnestra. Nesse momento, o filho de

Tiestes percebe que aquilo que ele mais temia esta prestes a acontecer.

Orestes manda que Egisto entre no palacio com a justificativa de que quer mata-lo no
mesmo local onde seu pai fora morto. No verso 1482, Egisto pede um tempo para falar, mas

esse tempo ndo é concedido. Logo depois, Egisto faz uma referéncia a maldicdo dos Atridas,
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ele cita que os possiveis males dessa maldigédo se fazem presentes e que ainda virdo a acontecer
coisas piores com ele:

‘Opéog: un| tdooe: xOpel 6’ EvBamep KATEKTOVES
TATEPO TOV AUOV, O v €V TanT® Bdvng.

ORESTES: Ndo me dés ordens, vai aonde mataste
0 meu pai, para que morras no mesmo lugar.

Aiyi600¢: 1) s’ dvaykm tHvde TV otéyny idgiv
14 77 dvta Koi pérdovta Iehomddv Kakd;

EGISTO: H& necessidade absoluta de que esse palécio veja
os males presentes e futuros dos Pelopidas?
(SOF., El., v. 1495-1498).

Saem entdo para finalizar a vinganca paterna com a morte de Egisto. Orestes termina
sua participacdo na tragédia dizendo que o ideal seria como puni¢do de um crime a morte
daquele que ndo cumpriu o rigor da lei. A lei a qual ele obedecia, possivelmente a de Tali&o,
finalmente tinha se cumprido, pois ele tinha vingado o sangue de seu pai com o0 assassinato
recentemente realizado de Egisto.

‘Opéotng: ui pv ovv kad’ Hdoviv
Bavng: euiagor del e ToVTO GOt TKPOV.
xpiiv & £00V¢ etvon THvE T0i¢ mlcY Sikmy,

00TIg méPa TPAGTEW TL TV VOL®V BENEL,
KTEWVEWV" TO Yap TAvODPYOV OVK GV 1V TOAD.

Mas que morras conforme o teu desejo.

E preciso que eu te reserve o que é amargo.

Era preciso que essa justica fosse para todos:
aquele que desejar transgredir as leis

que morra, pois a perversidade ndo seria excessiva.
(SOF., EL., v. 1503-1507).

Na versdo de Séfocles, apds o matricidio, ndo ha a referéncia de Orestes ser perseguido
pelas Erinias. Isso diferencia-se de Coéforas de Esquilo que termina com a visao perturbadora
da chegada das personificacdes da vinganca. Ja& na Electra de Euripedes ha um anincio dos
Didscuros que as Erinias estavam para chegar para enlouquecer Orestes e que ele precisava ir

até Atenas para ser julgado pelos seus crimes.
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4.2.3 Electra x Crisotemis

Em Séfocles, as irmas Electra e Crisétemis representam dois polos diferentes de embate
(Forte x Fraco). O tragedidgrafo usa 0 mesmo recurso ao construir as personagens Antigona e
Ismene na tragédia Antigona, sendo a primeira mais forte e determinada do que Ismene. Na
obra Electra, hd também um contraste entre a personagem forte, representada por Electra, e a
personagem submissa, representada por sua irma. “Crisdtemis e Ismene tém a mesma filosofia
de vida: para se viver livremente é necessario curvar-se diante dos poderosos” (BRANDAO,
1987, p. 334).

Crisétemis representa o tipico comportamento, considerado comum, de uma mulher da
Grécia Antiga. A jovem escolhe o siléncio como seu companheiro, pois o siléncio tem um ar
de modéstia e bom senso para uma mulher. Entdo, Cris6temis profere as palavras abaixo, como
forma de explicar o seu posicionamento de obediéncia e submissdo: “ei 6’ éhevOépav pe del/
(v, TV kpoatovvtev €otl Tavt’ akovotéa”, traduzido como: “E se eu devo viver/ livre, devo

escutar em tudo os poderosos” (SOF., El., v. 339-340).

Convém lembrar que, mesmo sendo conhecedora do bem e da verdade, Crisotemis
prefere se associar a Clitemnestra e Egisto. Essa atitude parece ser covarde, mas era a posi¢ao
mais sensata para uma mulher grega do século V a.C. Albin Lesky faz uma comparacdo das
personagens atraves das palavras abaixo citadas:

Faz-se ressaltar vivamente o contraste ante o carater de Electra, sua consciéncia do
oprobrio da familia e do preceito de vinganga, e o caréter de Cris6temis, que conhece
0 bem o incondicionado, mas prefere um comodo pacto com os donos da casa,
Clitemnestra e Egisto (LESKY, 1996, p. 169).

Na tragédia, podemos perceber uma acdo geralmente feminina em um ambiente pablico.
O primeiro episodio inicia-se com a entrada de Crisdtemis trazendo oferendas funebres. Essa
era uma pratica comum ja que as mulheres costumavam prestar libacGes aos mortos. Para
pratica dessa agdo, o tragediografo designa Electra e Crisotemis e, mais tarde, Clitemnestra.
Xopog: un vov €17 €inmng undév: oG dOp®V Opd
TNV o1V OUOUOV €K TTOTPOG TOVTOD PUOLY,

Xpvodbeuy, £k 1€ uNTPOC, EVIAPIL YEPOTV
PEPOVGHY, 010, TOIC KaTe vouilsTal.

Vejo que sai do palacio
a tua irmd Crisdtemis, filha do mesmo pai e da
mesma mée, trazendo nas maos sacrificios fanebres,
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que se costuma oferecer aos mortos.
(SOF., El., v. 324-327).

Crisétemis fica incubida dessa missdo porque sua mée teve um sonho com o rei
Agamémnon. Por causa disso e para conter 0 animo do morto e 0 mau agouro, Clitemnestra
envia a filha para fazer sacrificios. Logo, a jovem tem uma conversa com Electra e tenta

persuadi-la a ser mais ponderada, pois Electra esta em eterno luto.

CrisOtemis apresenta sua posicdo mediante o acontecido e diz que se resigna a escutar
e a obedecer Egisto e Clitemnestra, pois essa acdo proporcionara o seu bem-estar. Ela também
afirma que, embora sofra, ndo tem forgas para enfrentar a “tempestade” que ocorre em sua vida.
Entdo, adotar essa posicao é mais conveniente para ela. Fazer o mesmo ela recomenda para a

irma:

KaiTol T060HTOV ¥’ 0100 KANAVTHV, 8TL
GAy® *mi toic Tapodov: dotT’ dv, €l 60Evog
Mo, Snddco’ dv ol’ anToic ppové.
VOV 8’ €V KakoiG Lot TAETV DOELLEVT SOKET,
Kol pr) Sokelv pev dpav i, Tnuaivey 8g un-
towdTo &° dAAA Kol o€ BodAopLoL TOETV.

Mas eu sei 0 quanto eu mesma

sofro na atual situacdo, de modo que, se tivesse
forca, mostrar-lhes-ia o que eu penso deles,

mas ora em desgracas € melhor navegar sem velas,
e ndo parecer fazer coisa alguma, e ndo prejudicar;
e quero que tu fagcas o mesmo.

(SOF., El., v. 332-337).

Electra reconhece toda a mordomia e facilidade que Cris6temis vive e isso ndo a faz
crer nas palavras da irmd, pois acha que ela diz uma coisa, mas faz outra totalmente diferente.
Electra diz que ndo cederia a oferta dos presentes dados a irma e aos seus privilégios, pois ela

prefere seguir sem alimentar-se de suas regalias:

ool 8¢ mhovoia

tpanela keicbw kol mepippeitm Piog.

guol yop £t TOOUE U ATElY pLovov
Booknua: Tiig ofjg 6° 0K Ep@ TR TUYELY,

Quanto a ti, que tenhas uma mesa

farta e que a tua vida transcorra confortavelmente.
Para mim, pois, que o0 meu Unico alimento seja
ndo sofrer. E ndo desejo obter teus privilégios.
(SOF., El., v. 361-364).
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Junto com o coro de mulheres micénicas, Crisétemis pede que Electra aprenda com o
tempo, que é o Unico capaz de ajudar a diminuir sua dor. Electra afirma que Cris6temis tem um
bom discurso, mas na pratica ndo cumpre o que fala. As mulheres de Micenas dizem:

Xopog: undev mpog Opynv, Tpog Bedv: MG Toig AdYOIG

EVeaTIV apeolv KEPSOG, €1 6L peV naboig
101G Tijode Ypicdat, Toig 8¢ colg avTn TAALY.

Nada de colera, pelos deuses, pois ha
proveito nas palavras de ambas, se tu souberes
servir-te das dela, e ela das tuas por sua vez.

XpuodBepig
gyo pév, & yovoikec, NO6C sipd mog
TOV Tfcde pobwv:

CRISOTEMIS:

Eu, 6 mulheres, ja estou acostumada
com as historias dela.

(SOF., El., v. 369-373).

O coro procura conciliar Electra e Cristemis, pedindo que elas tentem ponderar a
situacdo e olhar o ponto de vista da outra se colocando no lugar da irm&. Assim entdo quem
sabe possam ser capazes de entender o posicionamento de cada uma. Todavia Crisétemis refuta,

pois ja conhece seus constantes lamentos.

Electra ndo acata ao que o coro propds e nem aceita que pessoas hostis, como 0s
assassinos de Agamémnon, venham prestar cultos ou libagdes para seu finado pai, pois ela acha
indigna essa atitude. Ela impede até sua irmd mais nova de fazer libacGes para seu pai, porque
ela estd a mando de Clitemnestra. Conhecendo a personalidade da filha, Clitemnestra tem
consciéncia que, em hipdtese alguma, poderia ousar dar tal ordem a Electra. Crisotemis, sendo

mais facil de controlar, atenderia com prontidéo a sua ordem.

Nos versos 379 a 382, Crisétemis tenta alertar Electra que se ela ndo parar de se lamentar
acabara sendo posta em uma caverna, sem poder ver a luz do sol, como uma prisdo. Esse local
é considerado por Egisto e Clitemnestra como apropriado para a condicdo de uma pessoa
enlutada, ja que a caverna era o local de sepultar os mortos e Electra vivia como se o seu luto
constante fizesse parte de sua vida. Ela vivia praticamente como uma “morta-viva”. Supomos
que Electra, desta forma, acaba pertencendo a dois mundos: 0 mundo dos mortos por causa de

seu eterno lamento pelo pai e 0 mundo dos vivos, posto que ainda estava viva.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*xruso%2Fqemis&la=greek&can=*xruso%2Fqemis0&prior=pa/lin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29gw%5C&la=greek&can=e%29gw%5C0&prior=*xruso/qemis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2Fn&la=greek&can=me%2Fn0&prior=e)gw%5C
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%29%3D&la=greek&can=w%29%3D0&prior=me/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gunai%3Dkes&la=greek&can=gunai%3Dkes0&prior=w)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29qa%2Fs&la=greek&can=h%29qa%2Fs0&prior=gunai=kes
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29mi%2F&la=greek&can=ei%29mi%2F0&prior=h)qa/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pws&la=greek&can=pws0&prior=ei)mi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tw%3Dn&la=greek&can=tw%3Dn0&prior=pws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%3Dsde&la=greek&can=th%3Dsde1&prior=tw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mu%2Fqwn&la=greek&can=mu%2Fqwn0&prior=th=sde
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Convém lembrar que Sofocles utilizou 0 mesmo recurso, uma prisdo parecida com o
que foi descrito por Crisdtemis, para sepultar viva a personagem principal da tragédia Antigona
a mando do rei Creonte.

XpovodBemg: G’ £Eepd ool i S60V KATOW £YD.
pEX ovoL yap 6°, el T@Vde un AEeig yomv,

évtatBa mépyety £vBa pun moh’ NAiov

@€Yyog TpocoveEL, (Doa &’ &v KotnpePel

oTéyn (0ovOG o0’ €KTOG DUVNOELS KOKAL.

Pois bem, eu te direi tudo quanto sei.

Estdo prestes a te enviar, se ndo cessares esses lamentos,
a um lugar onde nunca mais veras

a luz do sol, e, vivendo numa caverna

cbncava longe dessa terra, cantaras teus males.

(SOF., El., v. 378-382).

Para Egisto e Clitemnestra, os lamentos de Electra séo um mau agouro que precisa ser
silenciado. Podemos observar no trecho acima a politica do siléncio, ou seja, o silenciamento
que obriga as mulheres a fazer calar e silenciar (ORLANDI, 1997, p. 31). Uma forca opressora
masculina perpetua essa politica através do plano do atual rei que se objetiva a fazer com que a

mulher se cale eternamente.

Colocar uma tranca na boca das mulheres tem sido um projeto importante da cultura
patriarcal desde a antiguidade até os dias atuais. Sua principal tatica é uma associacéo
ideoldgica do som feminino com monstruosidade e morte (CARSON, 1992, p. 121-
traduc&o nossa)®.

Esse comando € importante de se relatar, pois € como se quando a mulher falasse, ela
sO pudesse disseminar coisas perigosas que mais tarde causariam dissabor ou danos para esta
sociedade patriarcalista, tendo assim que serem controladas ou silenciadas. Assim fez Creonte
com Antigona, levando-a a morte e 0 mesmo desejava Egisto fazer com a filha de Agamémnon.
Todavia Electra ndo sucumbiu. Pelo contrério, sabendo do plano de Egisto, ela deseja que ele

0 cumpra logo.

Depois da revelagdo de Crisdtemis, acontece um embate entre as irmas. A eterna
enlutada ndo concorda com o iminente ritual prestado e nem com a associacao de Crisotemis
com a mée, pois ela considera sua matriarca uma inimiga. Tentando convencer a irma a nao

praticar a libacdo, Electra recorre a este argumento, dizendo:

>1 putting a door on female mouth has been an important project of patriarcal culture from antiquity to the present
day. Its chief tactic is an ideological association of female sound with monstruosity and death (CARSON, 1992,
p. 121).
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HAEKTpO: GAL’, @ QiAN, TOVTOV pgv GV EXELC YEPOTV
TOUP® Tpocayng UNdév: 00 Yap oot BEpLg

003’ 610V EBpAG ATO YOVOIKOG ioTAVaL

Ktepiopat’ 00dE AOVTPE TPOCPEPELY TATPL-

Néo, 6 irmé, das coisas que tu tens nas maos

nada deponhas no timulo, pois nao é justo

nem licito que ofertes da parte de uma esposa inimiga
oferendas, nem que leves agua lustral ao nosso pai,
(SOF., El, v. 431-434).

Segundo Nufiez (2000, p. 100), a falta de decisdo e de firmeza de Cris6temis®? ndo
impede que ela reconheca indicios do retorno de Orestes. A princesa mais jovem retorna do
tumulo de Agamémnon afirmando ter provas de que Orestes havia voltado para cumprir o seu
papel, porém Electra acredita que o irmao esta morto. Cris6temis reporta que no tumulo do pai

encontrou um jorro de leite, uma coroa de flores e uma mecha de cabelo recém-cortada.

A jovem imediatamente identifica aquela mecha com o cabelo de seu amado irmé&o e
um possivel indicio de seu retorno. Dai, apressa-se para contar a irma sua descoberta: “napeot’
Opéomg Nuiv, 100t 100t €uod/ KAovs’, evapydc, donep gicopds eué”, traduzido como:
“Orestes esta entre nods, sabe disso/ escutando-me, tao claro, como me vés” (SC)F., El., v. 877-
878). Percebemos na exposicao detalhada de Crisotemis dos vestigios da passagem de Orestes
pelo timulo de Agamémnon que ela também amava o irm&o e aguardava com esperanga o seu

regresso.

Na recepcdo do mito de Electra, Séfocles recebe uma influéncia da obra de Esquilo com
relacdo ao reconhecimento de indicios do retorno de Orestes. Na tragédia Coéforas de Esquilo,
Electra vai até o timulo do pai e encontra uma madeixa de cabelos cujo dono deveria ser

Orestes.

€€ oppaTmv 8¢ dlytot mimtovsi pot
oToyOVEG OPAKTOL SLOYILOL TATUULPIOOC,
TAOKapOV 1d0von TOVOE: TG YOp EATIC®
aot@®v v’ GAAov tiode deondle eopng;

dos meus olhos tombam sedentas gotas
incoerciveis de tempestuosa torrente
ao ver esta madeixa: como esperar
outro cidadao ser dono desta fronde?
(ESQ., Coef., v. 185-188).

>2Um outro ponto de vista que foi chamado atencdo é o de que existe uma outra leitura dessa personagem.
Cris6temis mostraria também uma forma de resisténcia mais racional, pragmaética, prudente e consciente de sua
condicéo.
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Mesmo com o relato do que Crisétemis havia visto e identificado, Electra ndo acredita
nas palavras da irmé e chama-a de tola, porque a jovem tem dado como certa a morte do irmao,
tendo em vista que ela creu no relato tdo detalhado do forasteiro sobre a fatidica morte do
principe.

Apesar disso, Electra tenta convencer Cris6temis de que é necessaria a unido fraterna
para que elas mesmas consigam vingar a morte do pai. Ademais, Electra sente a necessidade de
ter 0 apoio e a ajuda da irmd para que possam juntas adquirir mais forca para cumprirem os
seus objetivos:

viv 8’ Nvik’ o0kéT” 0TIy, €ig 6€ 01 PAéN®,
OMOC TOV ODTOYEPO TATPDOV POVOV

EVV TR0’ AdEAQT] L] KOTOKVIOELS KTOVETY
AtyicBov: 006V Yap o€ Ol kpOTTEw W’ ETL.

mas agora que ele morreu, s6 conto contigo,
para gque ndo hesites matar, junto com esta irm4,
Egisto, autor da morte de nosso pai,

pois ndo preciso te esconder mais nada.

(SOF., El., v. 954-957).

Electra sabia que ndo haveria outra solucdo a ndo ser aquela por ela proposta, pois
somente um parente sanguineo nobre poderia vingar a morte de seu ascendente. Por este fato,
Egisto submetia as princesas a uma solteirice perpétua, impedindo-as de contrairem
matrimonio. Electra diz para a irma que Egisto jamais permitiria que um filho de uma das duas

viesse a0 mundo para cometer tal ato:

Kol T®VOE pévtol unkét éamtiong 6mmg
TEVEEL TOT 2 0V Yap B’ EPOVAOC €6T Avip
Alyic0oc dote odv ToT’ 1 KAUOV YEVOG
BrooTelv Edoat, TNUOVIV OTQ GOt

N&o mais esperes que um dia atingiras isto,

pois Egisto ndo é homem assim téo tolo,

que permita florescer a minha ou a tua linhagem,
para ele seria claramente uma desgraga.

(SOF., El., v. 963-966).

Nos versos 973 a 985, Electra fala para a irmd que elas serdo faladas e honradas
publicamente por sua coragem de vingar o pai. Podemos perceber um discurso subversivo
usado, pois isso e contrario ao modelo de honra feminina esperado pelos gregos. Além disso,
palavras de honra ao género feminino sdo descritas na tragédia Medeia, como ja tratamos

anteriormente.

A terceira filha de Agamémnon ndo acolhe a sugestdo da irmad mais velha. Ela prefere
apontar a fraqueza que uma mulher da sua época tem. Tendo em vista que ela nem tem o poder
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e nem a forca para comandar sequer sua vida, entdo como ela poderia ter poder para enfrentar
seus adversarios? A jovem tem consciéncia da fragilidade das mesmas e, por serem mulheres,
poderdo sofrer riscos incalculaveis ao assumirem a vinganca. Entdo, Crisotemis diz:

0VK €160pQG; YoV HEV 008’ avip EQug,
o0évelg &’ Ehacoov TV Evavtiov yepl.

Nao vés? Es uma mulher e ndo um homem,
és mais fraca do que o braco dos adversarios.

[-]
ADEL yap MUIV OVOEV 000 EMMPEAET
Ba&w kaAny Aapovte duokAiedg Oaveiv.

(..) Nada pois nos é proveitoso nem (til,
se nds, recebendo belo titulo, morrermos sem gléria.
(SOF., El., v. 997-998; v. 1005-1006).

CrisOtemis, por sua vez, traz o papel da mulher grega em seu discurso. Como previsto
e condizente com sua postura, ela se recusa a ajudar Electra. Crisdtemis pede para a irma que
crie juizo e aprenda o quanto é improvavel que um fraco derrote um forte. 1sso

consequentemente acarreta a revolta da filha mais sofrida de Agamémnon.

Electra resolve realizar a vinganga com suas proprias maos, ja que seu irmao, que
deveria cometer o ato, havia morrido e sua irméa nao se dispds a participar da vinganga. A jovem
tinha plena ciéncia que se encontrava sozinha em sua decisdo e ndo teria ninguém mais que

pudesse ajuda-la. Assim, diz:

"HAékTpo: dnpocdoknTov ovdey eipnkag: KOADG 0’
fion 6’ dnoppiyovcav amnyyeAlouny.

AL’ a0TOYEPT ot LoV TE dpUCTEOV

TOVPYOV 10O’ OV Yap O KEVOV Y’ GPCOLUEV.

N&o me dissestes nada inesperado. Bem

sabia que tu rejeitarias o que eu anunciei.

Mas com minhas préprias maos, e sozinha, cumprirei
essa tarefa, pois ndo a deixarei sem fazer.

(SOF., EL., v. 1017-1020).

Salientamos que Electra vivia numa sociedade patriarcal e ao filho homem é que ficava
a missao de remir o sangue do pai. A acao de Electra acabaria sendo considerada como um ato

de impiedade e ao invés de purificar a cidade poderia acabar maculando-a ainda mais.

A discussdo entre as irmds continua e Electra ja se encontra sem esperancas, pois ndo
consegue convencer Crisotemis a ficar do seu lado. A Gltima pessoa com que ela poderia contar
era sua irma, mas esta nao quis lhe dar auxilio. Entéo, sozinha, Electra atinge o limiar de sua

exasperacdo, pensa que sua vida acabou e resolve murchar como uma flor.
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Logo, o coro de mulheres micénicas se compadece de Electra, que chora semelhante a

uma ave desesperada, um rouxinol lacrimoso e enfraquecido. Em meio a canticos de lamuria,

Electra decide se calar, porque o seu luto é por demais doloroso. S6 o coro continua cantando

e lamentando a soliddo e o infortanio da jovem:

"HAéxtpa, TOV del Tatpog
dethaia oTeEVAyovs’, dmmg

0 TavdupTog AMddV,

ovte T1 ToD Bavelv mpopundng

Electra, sempre a solucar
infortunada a morte do pai, como
um rouxinol tristonho

sem preocupagdo com a morte

(SOF., El., v. 1075-1078).

4.2 .4. Electra x Clitemnestra

Clitemnestra é a personagem que se op8e a protagonista da tragédia, pois ela associou-

se a Egisto para matar o seu proprio marido. Esse fato faz com que Electra sinta-se enojada por

tdo vil ato. Para Electra, “Clitemnestra é o poder que derruba Agamenon e que por sua vez deve

ser derrotado” (IERULLI, 1993, p. 220 - tradug&o nossa)®°.

A princesa passou por terriveis momentos e desabafa os seus sentimentos ao coro

expressando todo o seu horror mediante a essa situacdo em que vive. Ela também que néo vai

mais reprimir as emogdes das quais ela acha que nunca se libertara. Por isso, com trenos®, sem

trégua, diz:

"HAékTpa: dewvoig vaykdoOny, dewvoig:
€E010°, o0 AGBeL 1 OpYa.

AL’ &v yap devoig od oYow®

tavtog dtag,

6ppa pe Piog &m..

Tivi Yap moT’ v, ® @1Aia yevéDra,
TPOGPOPOV AKoVGaLL’ ETOG, TiVL POVODVTL Kaipio;
Gveté W Gvete, mapdyopot:

T40€ yOp GAvTO KEKANOETOL,

000¢ TOT’ €K KOUATOV ATOTadGO oL
avapdpog dde Bprvov.

Fui forgada a coisas terriveis, terriveis;

>3 Clitemnestra is the power which overthrows Agamemnon and which must in turn be defeated (IERULLI, 1993,

p. 220).

>4 Lamentagdes, cantos de dor, cantos funebres.
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eu sei, ndo conheco a minha cdlera.
Mas- em meio ao terrivel ndo reprimirei
essas dores

enquanto vida eu tiver.

Quem, nobres amigas, algum dia,

pode pensar que eu deveria ouvir

uma palavra de conforto oportuna?
Deixai-me, deixai, consoladoras;
dir-se-a pois que isso ndo tem fim;

eu nunca me libertarei das minhas fadigas,
eu que sou cheia de lamentacdes.
(SOF., El, v. 221-232).

Electra segue seu didlogo falando do constrangimento que € conviver com Egisto e a
sua mée e seus desmandos dentro do palacio no qual um dia Agamémnon reinou absolutamente.
Com as relacGes familiares abaladas e chegando até a sentir nojo da convivéncia com 0s
assassinos de seu pai, Electra adota a atitude de se isolar do palacio. Todavia a heroina nem

parece ser uma princesa, pois chega a passar necessidade e muitas vezes acaba “mendigando”.

obyyvoTe: TOG Yap TS €DYEVIC YOV,
TaTp@®’ OpdGo TUAT’, 00 dpdN TAd’ Gv;
ayd kot fuop Kol kot sdepovny el
Odrhovta pdAiov 1 katapdivovd’ opd-

N TpATO P&V T uNTPOS, 1 1 Eysivaro,
Ex01oTo GLpPEPNKEY: it SDpOCTY

€V 101G €LaVTi|g TOIG POVEDGL TOD TATPOG
Ebvelpt, KAK TOVO’ Gpyopot KoK TdVOE pot
AaPeiv B” opoimg kai o tnTacOot TELEL.

Perdoai, pois, como uma mulher bem nascida,
vendo os flagelos paternos, ndo faria isso

que eu, de dia e de noite, sempre

vejo que florece mais do que fenece?
Primeiro, as relacbes com a mae que me gerou
tornaram-se péssimas, depois, no meu

palécio com os matadores do meu pai

convivo e sou comandada por eles, e deles
depende o receber e ser privada igualmente.
(SOF., El., v. 257-265).

Outro fator é que Electra ndo admite e nem compactua com as a¢oes de Clitemnestra.
Ela acha uma falta de respeito com o pai, uma verdadeira insoléncia a mée ter se envolvido com

Egisto, torna-lo seu amante e deitar-se com ele na mesma cama que um dia foi de Agamémnon:

0w 0¢ TovTOV TV TEAELTAiOY VPPV,

TOV aDTOEVTNV MUV &V Koity maTpog

&LV T TaAaivy untpl, unTtép’ &l xpemv
TNV TPOSAVIAY THOE GLYKOIUMUEVTV

E quando vejo a insoléncia final deles,
0 assassino na cama de meu pai
com a infeliz m&e, se se deve chamar mée
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essa que se deita com ele?
(SOF., El., v. 271-274).

No primeiro estdsimo, nos versos 474 a 515, o coro de mulheres da regido canta sozinho,
fazendo um discurso sobre o crime, a justica (Dike) e a vinganca (Erinia). Tendo essa passagem
como referéncia ao pesadelo tido por Clitemnestra, citado no episodio anterior por Crisotemis

e tido como um mau pressagio.

Além disso, o coro relembra que existe uma maldicdo familiar lancada por Mirtilo
contra a morada de Pélops e de Agamémnon. Pélops resolve fazer uma alianga com escravo de
Enbmao para ele ganhar a corrida e se casar com Hipodamia. Assim, Pélops trapaceia a corrida
e vence o desafio. Quando Mirtilo vai cobrar sua recompensa no acordo, € morto pelo filho de

Tantalo. Agonizando o cocheiro langa uma maldicdo para familia de seu algoz.

Xopdg

o Iéhomog & mpdcOev moldmovog inmeia,
¢ Epoleg aiovng Tdde ya.

gbte yap 6 movticbeic Muptilog éxoluéon,
TayypOoOV dippmv

dvotavolg aikiog

popploc xpipbeig, ob ti T

Elewev €k T008° 0ikov TOAVTOVOG aiikioaL.

O antiga corrida multidorida de Pélops,
como foste devastadora para esta terra!
Desde que Mirtilo, afogado, foi morto,
do carro todo dourado,

com violentos golpes,

tendo sido arremessado ao mar, nunca
afastou-se desta casa o golpe multidorido.
(SOF., El., v. 504-515).

Em seguida, Clitemnestra surge com uma escrava trazendo oferendas com intencéo de
prestar culto ao seu esposo ja morto. Encontramos aspectos intertextuais tanto em Coéforas de
Esquilo como em Electra de Sdfocles, pois, em ambas as tragédias, Clitemnestra é instigada

por um sonho a apaziguar sua vitima com libacdes, que sdo declaradas serem sem efeito.

A partir do verso 516, comega com um embate entre Electra e Clitemnestra. Esse
confronto ¢ muito importante na tragédia, pois vai por em “xeque duas mulheres cuja

hostilidade é proporcional a profundidade de suas semelhancas” (NUNEZ, 2000, p. 101).

De fato, as duas personagens sdo semelhantes em seu protagonismo e pode-se ate dizer
que, para a sociedade patriarcal na qual vivem, sdo transgressoras. Ademais, mée e filha séo

revestidas por um individualismo semelhante, cada uma luta por aquilo que considera
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imprescindivel. “[Electra] herdou a natureza viril e dominadora, ¢ o duplo de Clitemnestra, e
a0 mesmo tempo é o seu oposto (PISCINI, 1997, p. 10- traducéo nossa)™. Clitemnestra destruiu
a ordem do palacio de Micenas e Electra quer restabelecé-la. Ambas lutam com convicgéo por

aquilo que julgam ser o correto.

No debate, Electra acusa a mae por sua deslealdade, traicao e atos vis e a matriarca se
defende, justificando seus motivos. Clitemnestra, astuta e dissimulada, chega a se fazer de
vitima da hostilidade de sua filha, como se ndo tivesse culpa de seus atos. A matriarca afirma
que se faz de rispida somente para revidar as acusacdes de sua rebenta:

€&eimoc g Opaceia kol wépa dikng
Gpyw, kabvppilovoa kol 6 Kol td od:
gym &’ HPpwv pev ovk Eym, KaK®dG O¢ oe
Ay KoK®G KADOVG O, Tpog 6é0ev Bapd.

Disseste que sou arrogante e sem justica
Governo, ultrajando a ti e ao que te concerne.
Mas eu ndo sou arrogante, falo mal de ti, mas
palavras més escuto da tua boca com frequéncia.
(SOF., El., v. 521-524).

A rainha de Micenas néo aceita o fato de sua filha mais velha Ifigénia ter sido sacrificada
por Agamémnon em funcdo de uma causa que era de seu cunhado. Ela acha que a filha de
Menelau, Hermione, € que deveria ter sido sacrificada. Outrossim, a rainha ndo se sente
arrependida pelo que fez. Ela incrimina Agamémnon pelo filicidio e acha que ele realmente
deveria pagar-lhe por isso:

GAL’ 0V peti|v adtoiol THYV ¥’ UV KTAVEV.

GAL’ Gvt’ adeApoD dfjto. Mevédem KTavav
TaW’, 00K Elelde TMVOE oL dDoEWY diKNV;

Eles ndo podiam ter matado a minha filha,
mas, se em nome do irmdo, Menelau, a matou,
ndo devia ele sofrer a minha justica?

[..]

&y P&V oDV OVK sl TOIG TEMPaAYEVOLG

(-.-) Eu ndo estou abatida com o que fiz.
(SOF., El., v. 536-538; v. 549).

Apesar do poder de retérica de Clitemnestra, Electra ndo se convence dos motivos da

mée ter arquitetado o homicidio de Agamémnon e ter compactuado com Egisto na conquista

> “ha eridato la natura virile e dominatrice, Electra, “doppio de Clitemnestra, & nello stesso tempo il suo opposto”
(PISCINI, 1997, p. 10).
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do reino de Micenas. A protagonista cré com conviccao que o pai s6 cometeu o sacrificio de
Ifigénia, porque foi forcado pela vontade da deusa Artemis. Outrossim, ela acredita que a rainha
foi persuadida pelo filho de Tiestes e fez tudo isso seguindo as ordens do mesmo. Electra
realmente acredita que Egisto foi o grande mandante do regicidio e ela considera sua presenca

no palacio como uma agressdo a imagem de Agamémnon:

TOVTOV AdYOG Yévortr” av aioyiov &tt,

glt’ ovv Sucaimg elte pf; AMEw 84 oot

¢ oV dikn v’ EkTEWVOC, GAML 6 EoTTOOEV
ned® koxod mpdg Gvdpde, @ Tavdv Ebvet.

Que afirmacdo poderia ser pior do que esta,

seja ela justa ou ndo? Mas eu te direi

que ndo o0 mataste por justica, mas a persuasdo te

arrastou para junto do homem covarde com quem vives agora.
(SOF., El., v. 559-562).

Além disso, Electra ndo se apieda da méae nem sucumbe aos desmandos do rei Egisto.
Ela sabe que a mae a chama de falaz, dissimulada e murmuradora. Depois justifica que se ela
tem uma indole ruim € porque de fato herdou da mae o seu carater. De fato, a moca reconhece

pertencer a natureza a qual ela mesma despreza:

Kfpvooé W gig dravrag, ite xptig Kakny
gite otopOpyOV €iT” dvordeiog TAav.

el yop TEQuka TOVIE TOV Epymv 1dp1g,
oedOV TL TNV o1V 00 KUTOIGYOVEO QUGLY.

proclama a todos, se te convém, que eu sou ma,
palradora e cheia de impudéncia,

porque se sou capaz dessas agoes,

em guase nada envergonho a tua propria natureza.
(SOF., EL., v. 606-609).

Clitemnestra responde aos insultos da filha usando uma desculpa como uma espécie de
tradicional consolo, dizendo que Electra ndo é a Unica a sofrer. Ela acha que a filha ndo poderia
tratd-la dessa maneira e ameaca queixar-se para que Egisto dé um jeito nela. Com um ar
reprovativo, a rainha adiciona que a esperanca que esta acima dos deuses pode ser maliciosa e
quica nunca liberte Electra de suas lamentacdes. Seu discurso parece uma praga jogada na filha

para que ela sofra para sempre.

H& um contraponto com relacdo a construcdo da personagem Clitemnestra, pois ha a
supervalorizacdo do amor por Ifigénia e a desvalorizacdo do amor pelos seus outros filhos com
Agamémnon. Ela despreza Electra e teme o retorno de Orestes. Todavia a rainha ama seus

filhos com Egisto. Nesta obra, Egisto provavelmente foi criado como um provocador do ciime
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da protagonista e os seus filhos apenas citados também. Electra compara o amor maternal
ofertado para os seus meio-irméos e o desprezo direcionado a ela e a seus irmaos. Depois, ela

reporta isso @ mée através das palavras abaixo:

ftig Evveddelg 1 moAapvain, ped’ od
TATEPO TOV AUOV TpOGhev EEammAeoag,
Kol TodoTO1ETS, TOVG 8¢ Tpochev evoePeis
k& evoefdv PracTtovrag EkPorodo’ Exelc.

Tu te deitas com um facinora na companhia do qual
tu assassinaste meu pai, outrora,

e geras filhos. Mas os legitimos, os que antes
nasceram de uma unido legitima, tu os rejeitas.
(SOF., EL., v. 587-590).

Quem acaba se colocando no papel de mée € o coro que se preocupa com Electra,
constantemente, aconselha-a e tenta consola-la. No verso 234, o coro chega até autodenominar-
se “patnp motd”, ou seja, uma “mae fiel”. Assim, as mulheres micénicas tentam preencher o

amor de mae que é negado por Clitemnestra.

Percebemos também na obra, o afastamento de Clitemnestra como esposa e
subordinada. A rainha ndo prezou seu casamento legitimo, pelo contrério, ela cedeu aos apelos
da carne e deleitou-se com alguém para o seu bel prazer. Ja Egisto, como queria a vinganca,
pode usufruir do desejo da amante, prestando-lhe servicos sexuais tendo em vista se apossar do

cetro e do trono de Micenas.

Outro ponto importante a salientar € que Clitemnestra ndo quer abrir mdo do trono e de
viver no luxo. Manter-se na posicdo a qual ela ocupa é a sua principal preocupacao. Por isso,
ela teme tanto o retorno de Orestes e 0 sonho que teve com Agamémnon. Ela nem sequer cita
0 nome de Egisto durante a sua oracdo, apenas menciona amigos com 0s quais ela convive
naquele momento. Assim, tendo em vista aplacar a “ira” do morto e os maus augurios atribuidos

ao seu sonho, a filha de Leda vai prestar sacrificios funebres:

Kol pn pe mhovtov Tod Tapdvtog &l Tveg
d6Lo1o1 fovievovoty ExPadely, £0Tig,

GAL OS¢ 1 aisl {doav aprapel Bio

d0povg ATpeld®dV oKTTTPA T AUEETEY TADE,
piroioi te Evvodoav oig Ebveyn vy
gdmuepodoay kol Tékvov dowv £lol
dvovola pn TpOGESTY 1| AVTN TKPAL.

E se alguns pensam em despojar-me da atual
riqueza, ardilosamente, ndo permitas,
mas que eu viva sempre uma vida tranquila
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a governar a casa dos atridas e este cetro

e a conviver com 0s amigos 0s quais eu vivo agora,
colhendo dias felizes, e com os filhos que ndo me tém
hostilidade ou amarga tristeza.

(SOF., El., v. 648-654).

Conhecendo a personalidade da filha, Clitemnestra tem consciéncia de que, em hipdtese
alguma, poderia ordenar-lhe fazer uma libacdo em honra de Agamémnon. Por isso, Crisétemis
anteriormente fora prestar os rituais. Mesmo assim, a rainha pede autorizacdo da heroina para
cumprir seus sacrificios em paz:

K vtapiotpa: odkovv édogig o0d’ O 0oL Potig
Bdcai 1, énedn ool vy’ éopfika Tav Aéyetv;

CLITEMNESTRA: Vais deixar que eu faca os sacrificios, sem gritos,
em completo siléncio, ja que te permiti falar tudo?

‘HAékTpa: €0, kehevo, Bde: und’ EmaTid
TOVUOV OTOW’, O 0K Gv mépa AéEayl’ €Tt

ELECTRA: Deixo, por favor, eu te exorto. Sacrifica: ndo culpes
a minha boca, porque ndo direi nada além da conta.
(SOF., El., v. 630-633).

Apds esse embate entre Electra e Clitemnestra, chega o Pedagogo que dialoga com o
Corifeu. Depois o Pedagogo, se passando por um mensageiro, anuncia a morte de Orestes. Nos
versos 680 a 763, 0 Pedagogo relata com detalhes para Electra e Clitemnestra como Orestes
faleceu. Clitemnestra alegra-se pela suposta morte e convida o falso mensageiro a entrar no

palacio, ndo sabendo ela que esta caindo em uma cilada.

No meio do kommos, nos versos 838 a 840, o coro faz uma referéncia ao adivinho
Anfiarau que foi assassinado por sua esposa Erifila, que havia sido seduzida por Polinices, filho
de Edipo. Mais tarde Alcmedo, filho de Anfiarau, retorna para vingar o pai e alcanca a gloria
por seu feito. Podemos inferir que o coro faz alusao a esse episodio porque acredita que o fato
assemelha-se a situacdo de Electra. Que ela provavelmente sairia vitoriosa e conseguiria vingar-

se em nome do pai assim como fez Alcmedo.

A partir do verso 1384, o coro entra anunciando a chegada de Ares e das Erinias. Sua
tarefa € vingar a morte de Agamémnon. Convém lembrar que as Erinias, como vingadoras de
crimes de sangue, ndo vao esquecer mais tarde de tentar castigar os matadores de Egisto e de
Clitemnestra. Entretanto, nesta versdo do mito de Electra, escrita por Sofocles, as Erinias ndo
vao ao encalco de Orestes assim que acontece 0 matricidio. Todavia o coro faz uma mencéo a

elas, “cadelas inevitaveis”, entrando no palacio:
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Xopoc: 100’ 6ot mpovépetan

10 SLGEPIGTOV OipO PUGEHY Apng.

Bepaowv dpti dopdtov dmdeTEYOL

LLETASPOLLOL KAKADY TaVOLUPYNUATOV GOUKTOL KOVECS,
Mot’ 00 pokpav T appevel

TOVLOV PPEVAV OVEIPOV QUMPOVLEVOV.

Vede como avanca

Ares, avido de sangue funesto.

Entram nesse instante no palacio

as perseguidoras de crimes covardes,

as cadelas inevitaveis,

de modo que ndo esperara muito tempo
0 sonho do meu coragdo suspenso no ar.
(SOF., EL., v. 1384-1390).

Logo depois, Electra retorna & cena e dialoga com as mulheres micénicas. No verso
1397, ela pede para as mesmas siléncio, porque sabe que o plano de vinganca esta prestes a ser
concretizado. Finalmente, a autoridade da rainha € minada, depois de tantos anos apds a morte

de Agamémnon, e a mesma € colocada no lugar que ela propria provocou.

Salientamos que até a morte de Clitemnestra € um diferencial para a morte de
personagens femininas nas tragédias: “A rainha assassina desmentiu a lei da feminilidade, que
determina que diante da aporia da infelicidade se ache uma saida no né de um lago” (LORAUX,
1988, p. 29). A filha de Leda segue forte até o final da tragédia e ndo pensa em suicidio, mas

sabe que logo chegara o seu momento fatidico.

A peca de Sofocles se estende e 0 mote da tragédia que € a vinganca da morte do pai e
0 matricidio sdo tardios. Entretanto, quando Orestes golpeia Clitemnestra, Electra pede para
repetir a agdo: “maicov, €l 60évelc, dSumAfv”, que quer dizer: “Bate uma segunda vez, se tens
for¢a” (SOF., El., v. 1415). Dessa forma, Electra satisfaz um gozo que era seu, ao pedir que 0

atrida desfira um golpe mais forte na mae.

Agora a jovem Electra, finalmente, vai poder viver sem ter em sua vida amargura, 6dio,
magoa. Estes foram sentimentos que a acompanharam por mais de 10 anos. Entretanto, eles a
deram forcas para prosseguir mesmo quando tudo parecia perdido. Querer que a mée sofra na
morte € um desejo oculto que ela também possa sentir, pelo menos um decimo, daquilo que
havia sofrido por tanto tempo. Sim, Electra queria a morte da mée com requinte de crueldade e

isso poderia Ihe causar uma satisfacéo inevitavel.
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As mulheres do coro escutam os gritos de Clitemnestra vindos de dentro do palacio.
Logo acontecera o Exodo da Tragédia. O Exodo é a intervencéo final da peca e a saida dos
personagens. Ele inicia-se com a saida de Orestes e Pilades do palécio. Orestes confirma a morte
de Clitemnestra. Depois da aparente vitoria, ndo ha nenhuma tentativa de continuar fazendo os
rituais fanebres para os mortos. Electra se regozija. Isto acaba sendo um pouco contraditorio
porque a mesma jé& havia proclamado por diversas vezes na peca sua intencao de ndo parar de
sofrer e de nunca se regozijar com nada. Mas, por outro lado, ela acabara de conquistar o que
ela havia passado a vida toda almejando. Em seguida, chega Egisto para que a acdo da vinganca

possa ser completada.

4.4. Electra de Sofocles X Electra de Euripedes

Euripedes representa um periodo de transicéo entre a tragédia classica e a comédia nova.
Em seus textos, trata seus personagens de uma forma realista, sem idealizac6es. Neste tdpico,
examinamos a obra Electra de Euripedes e como a questao de género ¢é abordada nesta tragédia

pelo autor, fazendo uma comparacdo com a tragédia de Séfocles.

Euripedes prioriza em seu discurso falar da mulher ateniense. Essa escrita muitas vezes
é vista como algo ruim, porque a mulher deveria viver recatada e reclusa em casa, como foi dito
anteriormente. Na comédia Tesmoforiantes, Aristofanes descreve Euripedes como alguém que

ndo é bem visto pelas mulheres e que é condenado por elas no Tesmoforion.

Por outro lado, “Euripedes prefere em geral conferir a parthenos coragem e liberdade
de decisdo, qualidades que, na realidade pouco tragica da vida, as instituicdes negam a moca
grega” (LORAUX, 1989, p. 85). Destarte, nossa heroina vai poder usufruir deste poder de
decisdo ndo se associando aos seus algozes e também no momento da vinganca dos assassinos

de seu pai.

A cena inicial da tragedia Electra acontece no campo, nos confins da Argélida, tendo
como cenario um pobre casebre. Um obreiro contextualiza a peca, explica 0 que esta se
passando e o porqué de Electra estar casada. Acrescenta dizendo que ele ndo requereu seus
direitos de esposo, pois ndo a possuiu no leito nupcial, preservando-a virgem. Nesta tragédia, a
personagem Electra fica, a principio, resignada a aceitar o papel comum ao seu género na

sociedade grega do século V a.C.
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Na versédo de Euripedes, os inimigos de Electra temem a ameaca que poderiam enfrentar
pela prole da heroina. No inicio da tragédia, é reportado que a protagonista é forcada a se casar
com um pobre obreiro camponés porque Egisto pensava que caso ela se casasse com um nobre,
seu filho poderia, ao chegar a idade adulta, requerer uma vingangca em nome de sua mae e de

seu avo.

Além disso, o potencial filho de Electra poderia tirar Egisto de seu lugar de rei e executa-
lo. Sendo nobre ele poderia requerer vinganca ao passo que sendo de origem humilde nédo seria
capaz de fazé-lo. Para Egisto, quanto mais fraco fosse o esposo de Electra mais fraco seria o

fruto da unido gerada por ela:

deloog 6¢ N @ ToId” AploTéE®V TEKOL
Ayopéuvovog mowdtop’, slxev £v S6poIC
Atyic0oc 000" fipprole voupiom Tvi.

énel 8¢ xai TodT’ v eOPov moAroD TAéwv,
T Aabpaimg Tékva yevvaim TEKOt,

A mera hipotese de um nobre herdeiro
de Agamémnon querer vingar o crime
apavorou Egisto, que impediu

que a moga se casasse no palacio.

N4o cede ao medo: e se ela desse a luz
um filho sangue azul, secretamente?
(EUR., El., v. 22-26)%.

¢ doBevel dovg aobevi] AaPot poPov.
gl yap viv €oyev a&iop’ Exav avnp,

gbdovt’ av éEnyelpe TOV AyapERVOVOg
@ovov dixn T av RA0ev AlyicOp tote.

13 b 2]
Se a der a um fraco, o meu temor fraqueja”,

Pensou Egisto, “se ele for de estirpe,

Néo ira revolver o crime antigo,

Fazendo-me pagar pelo assassinio?”
(EUR., El., v. 39-42).

Um ponto relevante a ser observado na peca de Euripedes é que Electra adota
voluntariamente uma vida humilde tendo em vista que ela pretende demonstrar aos deuses a
hybris de Egisto e sua méae. Ao casar-se com um camponés, que nao é nobre, a princesa deixa

seu lugar real para acabar se tornando uma plebeia.

A camponesa Electra tinha uma vantagem: a mesma liberdade de servas e mulheres

escravas; pois ela podia transitar livremente na cidade. Um exemplo dessa possibilidade de

> Todas as tradugdes de Electra de Euripedes presentes neste capitulo sdo de Trajano Vieira, conforme consta na
referéncia bibliografica: SOFOCLES/ EURIPEDES, Electra (s). Traducdo Trajano Vieira. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 20009.
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poder transitar em ambientes publicos é quando Electra carrega um cantaro com agua para casa,

acdo comum as servas atenienses.

0£G 100¢ TEVY0G EUG GO KPATOG €-
Aoda’, tva maTpi YO0LE voyiovg
émopBpofodom,

Retira o céntaro da fronte!
Na voz que alvorece,

0 pranto noturno do meu pai,
as escancaras!

(EUR, El., v. 140-142).

No primeiro episddio, Orestes avista Electra e pensa se tratar de uma escrava, porque
ela esta suja, maltrapilha, com a cabeca raspada e carregando agua na cabeca. Entdo, Orestes
aborda-a fingindo ser um amigo do irm&o de Electra- que na verdade é ele préprio. Ele afirma

que sua missao € anunciar que Orestes esta vivo e que procura noticias da irma.

A jovem relata todo seu sofrimento e o que estd ocorrendo no palé&cio. Ao chegar o seu
marido, percebe-se um certo aborrecimento pela quebra de costume através da fala abaixo: “&a.:
tivag To0G60° v mHhang Opd EEvovg;/ tivog & Ekatt Tdod™ €n” dypadAovg oA/ TposHiAbov;”,
traduzido por Trajano Vieira: “Estdo querendo encrenca? E indecente/ mulher ficar de prosa

com mancebos” (EUR, El., v. 343-344).

No século V a.C., era inapropriado uma mulher ateniense conversar a s6s com homens,
e, sendo casada, agravaria mais o fato. Orestes reconhece perante a irma quao valoroso é o seu
esposo, mesmo ele ndo vindo de linhagem real. Ademais, o obreiro e Electra recebem com
hospitalidade os estrangeiros, porque receber bem um estrangeiro era um dos mandamentos que
deveriam ser seguidos pelos gregos (JAEGER, 1994, p. 21). Entdo, o obreiro pede para que a
esposa prepare uma refeicdo para os hospedes:

vépovTL: xdpeL d’ &g 660vg doOV TAXOG

Kol Tavoov £EGpPTLE. TOAAG TOL YOI
xprlovs’ v ebpot datti TPOGPOPTLATOL.
g0ty 6¢ o1 tooadTd Y &v dOp0IG ET,

%o0’ &vy &n” fuap Tovede TANpdoat Popéic.

Prepara a refeicdo com o que achares
em casa, pois ninguém sabe melhor
do que a mulher improvisar, se quer.
Nosso estoque de suprimentos basta
para matar a fome dele.

(EUR., El., v. 421-425).
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Nessa sentenca, a mulher é vista como alguém que é capaz de transformar realidades
ndo planejadas em diferentes solugdes. Euripedes entende a importancia da mulher na sociedade
em que vive e demonstra isso através do discurso do obreiro. Ao mesmo tempo, o tragedidgrafo
mostra a preocupacdo de alguém, sem muitos recursos, de acolher bem os visitantes.

A jovem atrida apresenta um grande protagonismo, pois ela induz seu irmao Orestes a
executar o crime de matricidio, arquiteta e participa pessoalmente do golpe da morte ao atrair
a mae para sua residéncia para visitd-la apds seu suposto parto: “Aéy’, @ yepoué, Tade
K\tonpiotpa podmv:/ heyd p’ amdyyell’ odoav dpcevog tokm”, traduzido como: “Deves

dizer, ancido, a Clitemnestra/ que eu acabei de dar a luz um filho” (EUR, EI., v. 651-652).

Com o pretexto de celebrar o ritual das Anfidromias, que seria a ceriménia na qual o
nascituro receberia um nome, Electra atraiu sua méae para o seu casebre (NUNEZ, 2000, p. 48).
Um fato interessante é notar que, mesmo com todo distanciamento e rancor, Clitemnestra tenta

cumprir seu papel de mée, pois sai de casa para ajudar a filha no suposto ritual.

Ap0s a morte de Egisto, Electra, a principio, ndo quer ultrajar Egisto. Depois ela decide
fazer um discurso falando mal do morto. Esse elogio funebre ao defunto é considerado uma
critica veementemente de forma desrespeitosa. Esse discurso pode ser comparado a um anti-

carpir. Electra chega a afirmar que:

Kaitol 100 aioypdv, TPOoTATELV Y€ SMUATOV
yovaika, ur tov avopa: Kakeivoug oTuy®d
TOVG aidag, OOTIG TOD HEV BPGEVOG TATPOG
0VK MVOLOOTOL, THG 08 UNTPOC €V TOAEL.

E um vexame a mulher cantar de galo®’
em casa e ndo 0 homem. Vergonhoso
que chamem as crianc¢as pelo nome

da mée na urbe, sem o patronimico.
(EUR., EL, v. 932-935).

Ao observar o discurso de Electra, percebemos claramente ideais patriarcalistas comuns
naquele periodo embutidos em seu discurso. No trecho citado, vemos a troca de valores, pois a
mulher é quem assume a posicdo de chefe, de quem esta no comando, coisa que era incomum
na Greécia do século V a.C.

Clitemnestra € uma personagem que merece destaque, pois traiu 0 marido de forma

ardilosa e vil e, apos associacdo com o amante Egisto, planejou matar Agamémnon num

37O tradutor Trajano Vieira optou por usar a metafora do galo nessa passagem. Acredita-se que sua escolha pode
ter sido baseada no verso 1671 da obra Agamémnon de Esquilo que também cita ‘galo’: “Xopdg: koumacov
Bapodv, aréktop dote Onieiag téhog”, traduzido: “Brada ousado como galo junto a galinha”.
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banquete e tomar o lugar do rei, entregando a Egisto todo seu reinado. Na Odisseia no canto
XI, o antigo comandante da famosa guerra vai relatar o que ocorreu com ele no seu retorno para

Micenas e como se deu sua cruenta morte, assemelhando-se a um boi morto em um matadouro:

aAAG pot AtyieBog tev&og Bavatov te popov te
£xTo. GOV ovAopév GAOY®, 01kOVSE KoAéooac,
dewmviooag, &g Tig te Katéktave Bodv Eml gaTvy.
®¢ Bavov oiktioT® Bovato: [...]

Minha morte e o destino fatal por Egisto me vieram

Com minha esposa funesta matou-me, depois de chamar-me
para um banquete em sua casa, qual boi se abate no talho.
Dessa maneira morri, vergonhosa.

(HOM., Od., XI, v. 409-412).

Electra cré que assim como Clitemnestra traiu 0 marido com outro, ela também poderia
trair o atual desposado sem sentir nenhum remorso. Além disso, a cruel matriarca exerce de
forma constante seus ardis; conhecedora de seu poder de seducdo, ela sabe que é capaz de
controlar qualquer homem que quisesse a seu bel-prazer.

Para os gregos, o desejo feminino era visto como uma emocao internalizada, escondido
da visdo e mantido como um segredo privado e ndo divulgado. No momento em que
Clitemnestra deixa se envolver pelo desejo e trai 0 marido com Egisto, ela acaba tornando esse
desejo algo ilicito, pois a questdo do adultério fica explicita. Essa postura vai de encontro as
virtudes que uma mulher ateniense deveria ter, que é o autocontrole sexual (McCLURE, 1999,
p. 25).

Por outro lado, Electra pensa que Egisto foi deveras inocente pensando que a sua
“amada” rainha se manteria fiel, pois quem traiu o marido ¢ capaz de, a qualquer momento,
fazer o mesmo com outro. Electra reproduz um discurso masculino, percebe-se tal fato através

das palavras citadas a seguir:

¢ Todto &' NABsg apadiog dot’ HAmoag
¢ € o0& Eunv O untép’ oly EE0IC KakmV
YNuag, Euod 68 maTpog NoiKeLg Aéym.

iotm &, dtav TIg droAécag dapapTd Tov
Kpumtoicty edvoic it avoykacOf AaPeiv,
dVOTIVOG £0TLY, €1 HOKET TO COPPOVETV
8Kel P&V otV ovK Exsty, Tap” ol & Exetv.

Quanta burrice achar que uma mulher
que maculara o préprio leito

ndo seria sérdida contigo! Quem

seduz a esposa alheia, tendo-a em cama
escusa, é tolo se imagina que ela

ndo faz com ele o que ja fez com outro.
(EUR,, El., v. 918-924).
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Clitemnestra exerce o poder da dominadora, pois manda e desmanda no palacio. Ela
alcancou um status que era dado apenas para 0s homens de seu tempo. McClure aponta quéo
importante para a mulher € esta questdo, pois a ideia de género pode ser tratada como um
veiculo de negociagdo do poder (McCLURE, 1999, p. 4).

Electra afirma que a mulher, quando tem o carater mais forte que o homem, passa a
dominar tudo aquilo que esta ao seu redor, sendo assim, a rainha conseguiu esse poderio. Mas
ndo é so isso. Electra adota um discurso de manutencéo do Patriarcado. Ela tem uma viséo na
qual a mulher deveria ser solicita e totalmente submissa ao marido. Viséo essa que era o
esperado para ser uma boa esposa. Ela afirma: “€nionua yop ynuoavtt koi peilo Aéyn/ tavdpog
Hev 00oelg, T@V 8¢ Onheldv Adyog”, que quer dizer: “Se casa com uma mulher de maior brilho,/

0 homem ndo vale nada, vale a esposa” (EUR., El., v. 936-937).

Se pensarmos na questdo do poder na sociedade grega, Egisto pode ser visto como
alguém que ndo se porta como um marido deveria, pois ele é que acata a vontade da esposa,
que ocupa um lugar de comando no palécio. Entdo, podemos afirmar que aqui se encontra um
paradoxo, pois nesta peg¢a temos uma mulher “masculina” ¢ um homem “feminino”.

“Contraposta a covardia, palermice e pussalimidade de Egisto, cresce a figura de Clitemnestra”

(TORRANO, 2013, p. 94).

Na Electra de Sofocles, Egisto ¢ apresentado como um covarde e libidinoso: “0 mwdvt’
dvokic ovtog, 1 oo BAAPN,/ 6 GOV yuvarél i Pdyac TOoVUEVOC”, ou seja, “esse é totalmente
covarde, dano total,/ o que faz 0 combate com as mulheres” (SOF., El., v. 301-302). Destarte,
Clitemnestra se sobrepde a Egisto por ser senhora da sua vida, fazer a sua vontade a qualquer

custo, independente se esta agradando ao outro ou esta lhe fazendo o mal.

No terceiro episodio da tragédia, Clitemnestra chega em um veiculo para visitar a filha
em sua casa afastada da cidade. O motivo da visita da rainha é que a heroina havia convidado
a mae para participar de rituais de sacrificios que comumente eram feitos apds o nascimento de

um bebé.

Electra usou uma apate, ou seja, um truque, um engano, para simular uma gravidez e
falso parto. Na verdade, a intengdo de Electra é também matar sua progenitora. Para Gorgias,
num espetaculo tragico aquele que engana € mais justo do que aquele que é enganado. “A
habilidade nos logoi era a vereda para o supremo poder. Pode ser uma arte de enganar, mas o

engano, disse Gorgias, pode-se por sua vez empregar numa boa causa, como a poesia —
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especialmente a tragédia — o mostra” (GUTHRIE, 1995, p. 252). Entao, portanto, Electra e seu
irm&o tornaram-se justissimos ao enganarem Clitemnestra e Egisto em fungdo de um propésito

maior que era cumprir sua vinganca.

Clitemnestra explica para a filha as razdes que a levaram a planejar a morte de
Agamémnon. A personagem faz algumas queixas. Primeiro, ela expressa sua revolta porque
Ifigénia, sua primogénita, a filha mais amada, foi levada para guerra com a desculpa que iria

desposar Aquiles, mas acabou sendo sacrificada.

Nos versos 1020- 1026, Clitemnestra conta que Agamémnon levou de casa sua filha
para Aulis, com a promessa de que se casaria com Aquiles, 0 melhor dos aqueus. Contudo, 0
rei de Micenas ergueu um altar e |4 cortou a garganta de sua primogénita. A morte de Ifigénia

passa a ser 0 estopim para a vinganca da rainha, como ela afirma:

KEWOG 0& Toida TV Eunv AytAAémg
AékTpotot meloag et €k oL@V ymv
npopvodyov Adh, EvO’ dreptetvag mopdg
Agvknyv dmune’ Terydvng mapnida.

Kel pév Toremg GAwoty E51deVOG,

j 0’ OVio@V TiAo T Eko@lV Tékva,
gxteve TOMGY piav Bmep, ouyyvoOoT v fv:

Quando Agamémnon

levou ao porto de Aulis Ifigénia,

foi para desposa-la com Aquiles,

mas Ihe segou o rosto lindo I3,

no altar. Tivesse sido pelo bem

da polis, se o solar corresse risco,

fosse para salvar os filhos, ainda

faria sentido alguém morrer por muitos.
(EUR., El., v. 1020-1026).

Além disso, Clitemnestra ndo aceita o fato de Agamémnon ter levado uma segunda
mulher para o palacio, Cassandra. Clitemnestra reclama que Agamémnon retornou com uma
concubina e levou-a para por na sua cama. Esse aspecto aumenta a ira da rainha, pois, como
dito anteriormente, um homem até poderia ter uma concubina, mas ela teria que ficar em uma

casa separada. Nao era aceito as duas conviverem sob 0 mesmo teto:

€mi 10i6dg Toivuvy Kaimep NOKNUEVN

OVK NypLdUNY 003" v EKTaVOV TOGLV:
GAL" A’ Exov pot pouvad’ EvBeov k6pnV
AEKTPOIG T  EMEICEPPNKE, KOL VOLPO dVO
€V 101GV 00TOTG SMUACLY KOTELYOMEV

Aniquilada, a furia nao teria
me dominado a ponto de matar
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meu proprio esposo, ndo trouxera a ménade
jovial com ele, ndo a conduzira

a alcova: duas esposas sob um teto!

(EUR., El., v. 1030-1034).

Clitemnestra justifica sua vinganca, se queixa de ser julgada pela filha e afirma que quis
pagar seu esposo com a mesma moeda. Por Ultimo, a rainha confessa que a procura pelo amante

foi porque no seu leito o marido evitava audiéncias amorosas.

O coro formado por mogas da Argdélida ndo concorda com o discurso de Clitemnestra,
pois as mogas acham gque a mulher, como boa cidada ateniense, deve obedecer ao marido diante
de qualquer circunstancia, permanecendo passivamente dentro de casa (McCLURE, 1999, p.
25). O coro representa a opinido publica comum da Grécia dos séculos V e IV a.C. que cré que
tem juizo aquela mulher que aceita a submisséo.

Xopoc: dikar’ EleCogc: 1 6ikn 6 aioypdg Exet.
yovaika yap xpn Tévta cuyy®pelv TOGEL,
fTic pevipnc: N 8& N Sokel Tade,

003’ €ig apOUOV TV EUdV TiKel Ady@V.

Se o que dizes é justo, o justo é chulo.
Se a esposa goza de juizo, cede

Ao marido. Quem pensa diferente,
Sequer se abeira do horizonte ldgico.
(EUR., El., v. 1051-1054).

A peca de Euripedes se constréi em torno do discurso de manutencao do controle da
ordem de género. O comportamento de Clitemnestra é julgado e suas a¢des do passado e do
presente, a tornam auténtica e a0 mesmo tempo perigosa. Por isso, é inevitavel que os herdis

ndo a punam.

Os subterfagios de Clitemnestra ndo acabam com seu discurso. A rainha apela para a
compaixdo dos filhos através das palavras: “6 téxva, mpog Oedv, un ktévnte untépa” que
significa: “Nao, filhos, ndo mateis quem vos gerou!” (EUR. El., v. 1165). Logo ela desfaz-se
de suas vestes, aponta para o seio materno, evocado como uma fonte de afeto, como forma de
comover o filho. Depois ela agarra o rosto de Orestes; mas é tudo em v&o, pois sua morte €

iminente.

Essa cena apresenta aspectos intertextuais com a obra Coéforas de Esquilo, pois nela
também h& um di&logo entre Clitemnestra e o filho cagula de Agamémnon. A rainha igualmente
pede cleméncia a Orestes, s6 que, na tragédia de Esquilo, ela apela para a sensibilidade do filho

e lembra de quando crianga ela 0 amamentou.
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Kivtawpviiotpa:

énioyec, ® mod, 16vde 8 aideoar, Tékvov,
HOGTOV, TPOC O oV oMY 81 Ppilmv duoa
ovAolowY EENUELENG EDTPOPES YOO

CLITEMNESTRA: Para, filho, e respeita, crianca, este
seio em que muitas vezes ja sonolento
sugastes com as gengivas nutriente leite.

Kivtawpviiotpa:
Eym o’ E0peya, oV 8¢ ynpavor O w.

CLITEMNESTRA: eu te criei e contigo quero envelhecer.
(ESQ., Coef., v. 896-898; v. 908).

Em um diélogo lirico, Orestes reporta sua a¢do. O herdeiro de Agamémnon cobre seus
olhos com um manto e sacrifica sua mae com uma espada afiada, aplicando um golpe certeiro
na jugular da rainha. Podemos perceber uma a¢do descrita com pouco movimento e em poucos

versos, mas que produz uma fortissima emocao para o publico.

‘Opéotg: £yd pev EmPoidv apn KOpaLg ELalg
Qooyave Katnp&apay

patépog Ecm 6époag pebeic.

Orestes: Acobertei a face com o manto;

o glé&dio a sacrifica
com um talhe na jugular.

‘HAékTpa: éyd & éneykélevod oot
Elpovg T ooy dpa.

Electra: E eu te incitei,
coempunhei a arma.
Perpetrei a prova mais dura.
(EUR., EL., v. 1221-1226)

Orestes e Electra saem ensanguentados da casa e cantam junto com 0 COro 0 Seu remorso
por terem matado a mae. O coro agora os apresenta como “UnNTpOg vVEOEOVOLS’, ou seja,
“neomatadores maternos” (EUR., El., v. 1172). Mesmo tendo sucesso na execugéo de seu plano
de vinganca, os irmdos ficam arrependidos de terem cometido matricidio. Nessa peca,
Euripedes salienta a questdo do arrependimento, fato que ndo ocorre nas demais tragedias que

narram o mito.

De fato, sem Electra, Orestes ndo agiria, pois foi ela que planejou a acdo, instigou o
irmao a executa-la, segurou na médo de Orestes, ajudou a ferir sua mde com o gladio, empurrou-

0 com muita forga, cravando-o na jugular da mée, enfim matando-a.
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Para Gorgias, “a virtude para o homem ¢ a Retorica, ou seja, a capacidade de usar a
palavra e o discurso e de desfrutar a capacidade de sugestdo e de persuasdo com fins proprios”
(REALE, 2003, p. 83). Teria Electra feito uso da retdrica para convencer o irmao a cometer o
matricidio e realizar sua vinganca? A heroina de Euripedes usa sua astucia, arquiteta todo o

plano para ceifar a vida de seus opositores e instiga o proprio irméo a executar a acao.

Outro fato que convém ser observado € o local onde Electra estd quando sua mae é
morta. Na tragédia de Séfocles, Electra estd num ambiente externo, ela vigia fora do palacio a
chegada de Egisto para que ele ndo atrapalhe enquanto Orestes mata a rainha dentro do palécio.
Ja na tragédia de Euripedes, Electra se encontra num ambiente interior, pois ela esta dentro de

sua casa enquanto a mae é morta e até ajuda o irméo a apunhalar sua matriarca.

Convém lembrar que, para a tragédia Electra, os dois assassinatos (o de Egisto e o de
Clitemnestra) se opdem, sendo que o assassinato de Egisto é considerado uma justica divina,

pois, com a influéncia do ordculo de Apolo, Orestes cometeu o ato.

No final da tragédia Electra, chegam os deuses Didscuros. Esse recurso é bastante
usado nas pegas de Euripedes. Como afirma Rosenfeld (1993, p. 54): “as solug¢des nas suas
pecas sd0 muitas vezes aparentes, impostas por deuses que surgem de surpresa (deus ex

machina)”. Castor, um dos deuses dioscuros, chega para revelar a punigdo que Orestes vai ter:

évtadBa kol o€ Oel dpapelv pOvoL TEPL.
icol 0é 6™ éko®lovaot pr Bavelv dikn
yijpot teBeicat: Ao&iag yap aitiav

€g a0TOV oioel, UNTEPOG YPNCUG POVOV.
Kol Toiot Aowroig 6de vopog tefnoetat,
vikay {oaig yneotst Tov gedyovt ael.

CASTOR: E o tribunal que julgara teu crime.
Serés poupado pela paridade

do sufragio, pois Loksias, deus Obliquo,

se inculpa: seu oraculo te fez

matar a mée. Dai a lei que passa

a vigorar: os votos pré e contra

se em mesmo namero, libertam réus.

(EUR,, El., v. 1264-1269).

O matricidio é considerado pelos gregos o mais grave e imperdoavel de todos 0s crimes.
E por isso que as Erinias/Ceres perseguirdo Orestes por este crime de sangue incessantemente.
Orestes teve que passar por todo um momento de perseguicdo das Erinias, enlouqueceu até a
expiagdo de seu pecado. Toda essa jornada e progressiva. O Dioscuro Castor avisa a Orestes

sobre a chegada das Erinias: “detvai 0¢ kfjpég 6 ai kuvadmdeg Oeail/ TpoyNAOTNCOVG  EUpav]
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mhavouevov”, traduzido como: “As Ceres, deusas olhiperras, /te impelem ao desrumo da
loucura” (EUR, El., v. 1252-1253).

No final de Electra de Euripedes, a princesa de Micenas ndo recebe nenhum castigo,
pelo contrério, ela é agraciada com uma recompensa. Seu antigo casamento é anulado e a sua
méo é dada a Pilades em casamento. Castor determina as bodas de Electra e que Pilades fuja da
cidade:

aivelv 8” avdykn todta: TavtedOev 8¢ xpn
npdoce 6 Moipa Zevg T Ekpave 6od TEPL.
IToAGaon pev HAéktpov 80¢ dAoyov &g dOpovg,
oL & Apyog &kur’ [...]

Devo acatar. A determinag&o

da Moira e Zeus, sucumbes no futuro.
Concede a mdo de Electra a Pilades.
E deixa Argos, (...)

(EUR., EL, v. 1247-1250).

Esse casamento se torna uma forma de compensacéo por tudo o que a jovem sofreu
guando ainda era pobre, j& que, ao casar com Pilades, Electra volta a ser nobre. Contudo, agora
casada e cidada, ela perde a liberdade que antes ela tinha. Agora ela tem que adquirir uma nova
postura, se limitar ao recondito de sua casa e se adaptar a essa nova realidade de esposa e

princesa reconhecida pela sociedade.

A Electra de Euripedes descreveu a mulher representando alguns valores tradicionais
para os gregos da Grécia antiga como a questdo do casamento, que tinha como funcao suprir as
necessidades da mulher como moradia e alimentagdo, além do rebento que seria nobre
dependendo da sua ascendéncia. Encontramos destaque nas personagens femininas Electra e
Clitemnestra por ndo seguirem totalmente esses padrfes acima citados. Muitas vezes tornando-

se protagonistas de suas acoes.

Ressaltamos que Clitemnestra conhece o poder de seducdo que uma mulher pode ter e
ela faz uso dele quando estad com seu esposo Agamémnon e também para conquistar 0 amante

Egisto. As acOes da rainha geralmente séo premeditadas e visam ganhos em seu favor.

O sentimento de vinganca é capaz de dar for¢as até para 0 mais fraco para que este possa
realizar feitos grandiosos, embora, nem sempre, estes atos sejam bons, justos ou honestos. Para
Lesky, Euripedes desenvolve a personagem Electra “dentro dos limites da sua condicao

feminina” (1996, p. 255). A jovem induz seu irmao Orestes a executar o crime de matricidio,
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arquiteta um plano mirabolante atraindo Clitemnestra para sua casa para que ela possa cuidar

dos rituais de nascimento do suposto neto.

Em Esquilo, a personagem Electra é descrita como inexperiente, pois ela pede ajuda ao
coro de cativas troianas para que a ensine a prestar libacOes para o seu pai. Na Electra de
Sofocles, a heroina é mais experiente, ja sabe como se portar no luto, mas mantém esse luto
como uma constancia em sua vida. Nas duas pecas, Orestes € um personagem ativo na
concretizacdo da vinganca. Na peca de Euripedes, tem um diferencial, j& que, Electra se casa
com um camponés. A jovem também é proativa na realizacdo do plano e do ato da vinganca,

chegando a incentivar Orestes a cometer o0 matricidio quando este titubeia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O ser humano evoluiu, homens e mulheres hoje podem ser inovadores e criativos, mas
o0 papel do género feminino continua retrégrado. Ainda existem expectativas voltadas para o
género, qual papel que o homem e a mulher ocupam na sociedade; sendo que cada um acaba
ocupando um papel diferente. Todavia, 0 homem exerce geralmente um papel considerado

superior em muitos locais no mundo.

Os gregos antigos, diferente do pensamento de Judith Butler, acreditavam que existia
uma esséncia feminina que estava intrinseca a cada mulher. Assim, haveria uma nocédo binaria
entre masculino e feminino que constitui uma matriz heterossexual e que afirma que o género
é refletido através do sexo do ser humano. Contudo, acreditamos que feminino é uma

construcdo cultural, ndo é somente algo natural da condi¢do feminina.

Sabemos que a analise comparativa de obras classicas é complexa; contudo, € instigante
conhecer de perto as personagens e seus autores no teatro ateniense. Entendemos que 0s textos
classicos tém grande importancia e muitas vezes o que é retratado neles ainda vigora na

contemporaneidade.

Ao estudar as tragédias gregas e como as mulheres eram representadas nelas,
entendemos gque ndo hd modelo ideal de mulher a ser seguido. Existem varios tipos de mulheres
como Helena, Jocasta, Clitemnestra, Electra, Penélope, Antigona. Cada uma dessas mulheres
representa uma possibilidade de postura que uma mulher grega poderia ter. As vezes mais
recatada, como Crisdtemis; outras vezes mais determinada, como Electra. Podendo ser proativa
em suas acgles, como Antigona, ou assumir uma postura passiva como Ismene. Acatando
valores contemporaneos como Penélope, ou apresentando ideias e a¢des que vao de encontro
ao que era comum a sua época, como Clitemnestra. Até sendo uma estrangeira movida pela

paixdo, como Medeia.

Seria, de fato, excessivo conseguir ndo se associar tao diretamente a figura de Electra e
sua dor de filha, ndo sentir-se proximo ao seu distanciamento com o divino, ndo sentir-se
préximo a sua solidao e desespero, e assim ap0s inimeras palavras escritas e inumeros livros
lidos, conforme estabelece-se na analise da obra, consoante montam-se os nexos do enredo da
tragédia de Sofocles, isto é, quanto ao carater que se revela na personagem mais insubmissa,

mais sofrida.
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Porquanto, o ser humano néo seria passivel de identificar-se com seu sofrimento, isto e,
“por meio da consagracdo da dor, [...] mas a consagragdo da dor aproxima-0 dos deuses e
separa-o do resto dos homens” (JAEGER, 1994, p. 334). Adquirindo-se assim certa relagéo
com o carater opositor e inconformado de Electra, que parece sair do Oikos, o palacio que antes
fora seu lar ndo Ihe traz mais familiaridade, traz-lhe apenas afastamento e soliddo, mesmo
continuando continuamente a habitar nele, ano apds ano, esperando o retorno de seu irmao
Orestes para cumprir a missao tao esperada.

De fato, percebe-se ai, sobretudo, expressa a coragem com a qual Electra dedicou-se
ferozmente, como o herdi se dedica a sua missdo, mesmo que aquela seja especifica na forma
masculina, ja que o contexto grego ndo admitia ser executado por uma mulher, mas mesmo
assim ela estava disposta a fazé-lo caso ninguém mais o fizesse, contrariando a cultura na qual
se inseria.

Dessa forma, admira-se a forma como Electra ndo desiste e nem declina da possibilidade
de abandonar sua misséo, por quaisquer desejos que Sejam, como casamento, como privar-se
de dar a luz um grego, pois de seu ventre é que haveria a possibilidade de gerar herdeiros
legitimos, o cidaddo grego e, assim, a linhagem grega ndo poderia ser perpetuada, ela absteve-
se também de inimeras riquezas, assim ela privou a si mesma de desejos que eram comuns as
mulheres gregas e em nenhum momento titubeou.

Visto que, a possibilidade de abandonar a missdo de justica, seria de seu exclusivo
interesse, e deixaria impunes 0s carrascos de seu pai. Assim, a postura com a qual Electra, na
peca de Sofocles, enfrenta como as contingéncias da humilhacdo, da privacdo e da
consternagdo, incitam-na a continuar no seu propasito.

Na proporgéo que a personagem Electra vai sendo analisada, vé-se que ela representa
claramente o oposto do esperado a uma mulher grega, ja que elas eram sem voz, compassivas,
regidas pela visdo masculina, sem o carater voltado para si mesma, isto €, mesmo sendo uma
peca escrita e encenada por homens, ela representava uma possivel voz e a forca de uma mulher
que op0s-se a aceitar o que impunham para sua vida, isto é, Sofocles fez, segundo Jaeger, “com
que Electra percorra toda a gama dos mais intimos matizes do sentimento, até chegar ao auge
do desespero. No entanto, apesar das mais violentas oscilagdes do péndulo, a totalidade
mantém-se em perfeito equilibrio” (JAEGER, 1994, p. 332).

Posto que, tomar-se como objeto de estudo uma personagem feminina tdo sofrida,
humilhada entre seus semelhantes, como a Electra de Séfocles, ndo € uma tarefa facil, porque

devido a dor desmedida da personagem, tem-se a nitida impressdo do espectador, sentir o
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mesmo, um martirio similar, uma dor que mesmo sentindo-a em sua plenitude nao ha perda da
consciéncia, a personagem continua racionalizando, mesmo com tamanho suplicio.

Por certo, faz-se necessario refletir sobre o nosso proprio sofrimento, nossa propria
humanidade, nosso proprio conceito de justica, por meio da dor, da perda de um pai amado e a
consequente puni¢do com o derramamento de sangue dos que arquitetaram a morte deste ente
querido, mesmo que quem tenha arquitetado e executado o assassinato, seja 0 seu primo, em
segundo grau, e a propria mae.

Assim, enquanto sofresse com auséncia de um pai, o passar do tempo e a vida cotidiana
tornam-se intoleraveis, atitudes de humilhacdo sdo diérias, ja que se tem a dor da impunidade
corriqueira dos que continuaram a reinar absolutos, em um palacio que ndo lhes deveria
pertencer.

Desse modo, a impunidade é um sentimento que destrdi, que corrdi, leva a aflicdo, a
autopunicdo e privacdo de uma mulher que arquiteta uma longinqua e dolorosa acéo de justica,
com o Unico proposito de vingar-se. Este sentimento foi se enraizando, se embutindo no
absoluto sofrimento, destronando uma princesa que se recusou a permear 0 mesmo espaco de
frios algozes.

Dessa maneira, Electra sentia-se exilada no seu proprio lar, solitaria com a auséncia do
unico que compartilharia do mesmo sentimento de justica que a afligia, cujo sangue era-lhe
comum. Seu coracado forte clamava por correcdo para que a dor fosse expurgada com o retorno
do seu irmé&o Orestes.

Electra ndo foi renegada a condicdo de mulher subserviente, ndo delegou somente ao
irm&o a punicdo, deixando a cargo somente da figura masculina a execuc¢do da acdo, ela também
participou. Dessa forma, na tragédia Electra de Euripedes, ela transgrediu o esperado de uma
mulher grega, pois ela, ao lado do irmé&o, assassinou os algozes de seu pai.

Por conseguinte, é valido ressaltar que em Sofocles encontra-se uma ordenacao
harmdnica da ac¢do, o sofrimento vai oscilar indistintamente de um lado para o outro, mas ao
mesmo tempo em que Electra se mantém equilibrada, percebe-se a nossa confluéncia e
identificacdo com o tragediografo.

Orestes e Electra levaram até as Gltimas consequéncias do pior que o humano pode
chegar que é a execucdo do ser que lhe deu a luz, a prépria mée, sendo que se buscava a
merecida punicdo dos executores de seu pai. O espectador percebe que ndo foi Apolo, na verséo
sofocliana do oraculo quem deu a ordem da execugéo, mas veio do proprio filho, assim mesmo

com tamanho despropdsito que seria executar a propria mae, eles tém a coragem em discuti-lo
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no teatro. Desse modo, gracas a tragediografos como Séfocles, mesmo advindo de um periodo
historico tdo longinquo a sua personagem feminina Electra teve vez e voz, bem diferente da
funcdo social da mulher no teatro ateniense do periodo classico grego.

Logo, acredita-se de fato que uma pesquisa como essa, contribui para a ampliacdo do
conhecimento de como a mulher era representada nas tragédias de Sofocles, que foram escritas
no periodo do grego classico no século V a.C. e o aprofundamento deste estudo proporcionou
um novo olhar no estudo da questdo de género e do discurso feminino em diferentes épocas, e
nessa adentra-se a sociedade antiga e grega.

Portanto, cada um recepciona o que foi escrito pelos seus antepassados, havendo entéo,
relagdes entre obras, entre compositores e até entre estilos. Assim, Séfocles nos prestigiou com
uma pega teatral distante como Electra, mas que continua a nos elevar como seres humanos, ja
que se reflete sobre nossa esséncia, sobre a dor humana. Questiona-se até que limite se cruzaria
para trazer justica a quem se ama, assim fez Electra que ndo teve um minuto de paz, mesmo
pranteando, a sua sanidade na certeza da concretude da vinganga. 1sso ndo a deixava fraquejar
em seu intuito de justica por um pai assassinado, eis que, a dor de Electra permanece viva e por
isso, seu lamento continua presente, fazendo com que o ser humano questione a sua atitude e

lamento diante da perda de quem se ama.
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