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RESUMO

A presente pesquisa aborda o processo de aprendizagem musical autodidata, destacando as
estratégias e os métodos utilizados para o desenvolvimento técnico-performatico dos musicos
populares, tendo como objetivo geral: compreender o processo de aprendizagem musical dos
musicos populares de Varjota-CE, tendo o autodidatismo como um processo educativo nao
formal e a técnica “de oitiva” como ferramenta de aprendizagem. A metodologia utilizada para
a elaboragdo deste trabalho foi o estudo exploratério de varidvel qualitativa, realizada no
periodo entre agosto e outubro de 2019. Para a elaboracdo da pesquisa bibliografica, foram
utilizados diversos instrumentos de coleta de dados, como, por exemplo: livros, fragmentos de
livros, artigos, monografias, dissertagcdes, teses e publicacdes em sifes especializados. Para a
pesquisa de campo, foi elaborado um questiondrio para a caracterizacao dos participantes e um
roteiro de perguntas semiestruturadas para as entrevistas sobre o processo de aprendizagem
autodidata com os musicos locais. Por fim, foi feita a leitura, andlise, discussao e producdo de
texto, utilizando as informacgdes disponiveis. Este estudo evidenciou que o autodidatismo
provoca fascinio nos estudantes de misica em fase inicial, por se tratar de um método préprio
de aprendizagem, todavia, mesmo nao possuindo conhecimento formal, os musicos autodidatas
possuem uma enorme capacidade pegar musica de ouvido, o que facilita o processo de
aprendizagem. Em suma, ficou perceptivel que os musicos populares de Varjota sdo oriundos
das classes populares locais e se desenvolveram a partir do contato com outros musicos da

regido e através da técnica “de oitiva”.

Palavras-chaves: Autodidatismo. Aprendizagem Musical. Musico Popular.



ABSTRACT

This research addresses the process of self-taught music learning, highlighting the strategies
and methods used for the technical-performance development of popular musicians, having as
general objective: to understand the process of musical learning of popular musicians from
Varjota-CE, having self-learning. as a non-formal educational process and the ‘“hearing”
technique as a learning tool. The methodology used for the elaboration of this work was the
exploratory study of qualitative variable, carried out between August and October 2019. For
the elaboration of the bibliographic research, several data collection instruments were used,
such as books, fragments. books, articles, monographs, dissertations, theses and publications
on specialized websites. For the field research, a questionnaire was designed to characterize the
participants and a script of semi-structured questions for interviews about the self-taught
learning process with local musicians. Finally, reading, analysis, discussion and text production
were made using the available information. This study showed that self-taught music provokes
fascination in early-stage music students because it is their own method of learning. However,
even without formal knowledge, self-taught musicians have an enormous ability to pick up
music by ear, which facilitates the learning process. learning process. In short, it became
apparent that Varjota's popular musicians came from the local popular classes and developed

out of contact with other musicians in the region and through the technique of "listening".

Keywords: Self-teaching. Musical learning. Popular musician.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa aborda o processo de aprendizagem musical dos musicos
autodidatas, no intuito de analisar o processo de desenvolvimento técnico-performético dos
musicos populares, tendo como referéncia, as experi€éncias musicais locais na cidade de
Varjota-CE.

Neste sentido, Fernandes (2008) destaca que, o autodidatismo € um termo que
possui diversos sentidos, como por exemplo, autonomia, inatismo, informalidade, ndo-
oficialidade e aprendizagem de ouvido. Vale destacar também que, o conceito de autodidata
estd arraigado de senso comum e sofre variagdes de acordo com a crenga popular.

Dentro do ambito musical, os que possuem 0 menor convivio com o ambiente
formal e menos contato com o estudo da musica “tendem a crer que existe de fato um individuo
que possui habilidades tao ricas que pode dispensar o auxilio de professores” (FERNANDES,
2008, p. 8). Neste caso, o autodidatismo € considerado um talento ou predisposi¢ao inata.

Dessa maneira:

[...] ao investigarmos a questdo do autodidatismo na formacdo musical poderemos
delinear alguns caminhos que nos possibilitardo entender que o desenvolvimento
musical ndo estd restrito aos processos educativos “formais”, escolares, que sdo
considerados como mais “legitimos”, mas perpassam as fronteiras escolares se
realizando de diferentes formas, “ndo-formais” e “informais”, nos diferentes sistemas
culturais em que os individuos estdo inseridos e desenvolvendo relagdes interpessoais
e atividades que permeiam e promovem o seu desenvolvimento musical. (PODESTA,
2013, p. 18).

A partir das informagdes obtidas através da leitura da obra acima citada, podemos
perceber que, o sentido individual sobre o autodidatismo estd diretamente associado a um
aspecto coletivo, um conjunto de significados que foram construidos historicamente e que se
consolidaram como uma referéncia ao ponto de influenciar a nocao sobre o termo.

E necessario considerar também os fatores que envolvem a construcio sociocultural
de um determinado lugar para compreender o processo de desenvolvimento artistico dos
musicos locais.

Assim, o local utilizado para a construcao dessa pesquisa serd a cidade de Varjota
(Figura 1), situada na regido Norte do Estado do Ceard, a 265 km de Fortaleza via CE-257 e
BR-020 e com uma populagdo estimada de 18.368 mil habitantes em 2018, segundo o IBGE
(2019).

De acordo com o IBGE (2019), os indices de desenvolvimento na educagdo

mostram que a taxa de escolarizagdo de 6 a 14 anos de idades é de 96,6%, num total de 2.489
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alunos matriculados no Ensino Fundamental em 2018, ficando na posi¢ao 142° do ranking
estadual.

Em relagdo a economia, o IBGE (2019) mostra que o PIB per capita do municipio
em 2017 erade R$ 13.911,36 que, em comparacido com outros municipios do estado se encontra

na posicio 32°, atingindo um Indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM) de 0,611.

Figura 01 - Mapa do estado do Ceara indicando o municipio de Varjota.

Fonte: (IBGE, 2019).

Apesar de ser considerada uma cidade jovem, com apenas 34 anos de emancipagao
politica, Varjota possui uma identidade cultural prépria e concentra uma grande quantidade de
artistas, o que proporciona uma variada e intensa producao cultural.

Entre as diversas manifestagdes artisticas existentes no local, podemos destacar a
musica popular, sobretudo, feita por musicos autodidatas que utilizam da técnica “de oitiva™!
para desenvolver suas atividades artistico-musicais e representam, dentro do contexto
varjotense, o pioneirismo do movimento musical local e a manutencio das tradi¢des populares

frente ao avanco da industria cultural e das influéncias externas.

! A locugio adverbial “de oitiva”, quer dizer: “1. Faculdade de ouvir. 2. Ato de ouvir. 3. De oitiva: por ouvir de
dizer, sem averiguar” (AURELIO, 2019).
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Neste sentido, encontramos inimeras atividades musicais ativas em Varjota, como,
por exemplo, rabequeiro, repentista, chordo?, seresteiro e “cantores da noite” de um modo geral
que serdo apresentados no decorrer desta pesquisa.

Essa variedade de expressdes musicais se dd devido ao tecido social varjotense,
formado, principalmente, por pessoas oriundas de outras regides do Estado e até do Nordeste
que migraram para o local durante a constru¢do do Acude Paulo Sarasate (Acude Araras)
executada pelo Departamento Nacional de Obras Contra a Seca, o DNOCS e inaugurado em
1958 pelo presidente Juscelino Kubitscheck.

De acordo com Rodrigues (2016, p. 20), alguns jornais da época “ddo conta de
grande afluéncia de flagelados a procura de servigos nas obras da construgdo de estradas e da
barragem. Alguns ddo nimeros de até 12.000 emigrantes entre adultos, mulheres e criancas”.
As informagdes do autor, acima citado, nos fazem refletir sobre o cotidiano dos trabalhadores
e a constru¢do da identidade do varjotense fora de molduras oficiais.

Dentro desse contexto cultural, os musicos autodidatas se tornaram uma referéncia
dentro do movimento musical varjotense e influenciaram novos artistas a seguir o caminho da
musica popular.

Apesar do advento das ferramentas digitais e o acesso as informacdes facilitado
pelos mecanismos de busca dos sites especializados em musica, os musicos autodidatas que
utilizam da técnica “de oitiva” para se expressar musicalmente, continuam sendo uma
referéncia musical, devido ao protagonismo que construiram durante anos de pratica no seio da
sociedade local.

Apesar do protagonismo social adquirido através da atuacdo dentro do ambiente
comunitario, falta visibilidade aos musicos autodidatas, sobretudo, nos ambientes educativos
formais. Diante dessa situacdo, é necessdrio trazer a tona, a importancia desses artistas para a
musica popular. Considerando que, devido as influéncias externas, muitos sofrem com o
descaso em sua préopria comunidade e, mesmo assim, tentam manter-se ativos em suas
atividades musicais.

Além da necessidade de abordar o processo de desenvolvimento técnico-
performatico do musico autodidata e seus métodos de aprendizagem, vale ressaltar também que
minha experiéncia pessoal na musica, sobretudo, antes de ingressar no ambiente académico, foi

influenciada basicamente pelo contato com musicos populares da cidade de Varjota.

2 Substantivo masculino: “1. Diz-se de ou intérprete, instrumentista, ou mesmo compositor, de grupo musical
especializado em choro; chorista” (MICHAELIS, 2019).
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Portanto, a presente pesquisa € bastante relevante, pois dard voz aos musicos
autodidatas que, silenciados pelo modismo da inddstria cultural e pela erudicdo académica,
resistem em manter a tradi¢do da musica popular, repassando suas habilidades adquiridas
através da técnica “de oitiva” aos mais jovens.

Diante do exposto, surge a seguinte problemdtica: como os musicos varjotenses se
destacam sem escola de miusica? Quais os materiais e recursos utilizados? Quem ensinou?
Quem influenciou? Quais os processos desenvolvidos: estudo individual, observagao, aulas ou
apresentacoes (tocadas)?

A presente pesquisa tem como objetivo geral: compreender o processo de
aprendizagem musical dos miusicos populares de Varjota. Os objetivos especificos desta
pesquisa terdo como orientagdo os seguintes elementos estabelecidos a seguir: analisar o
processo de desenvolvimento das atividades performético-musicais dos musicos populares;
compreender o autodidatismo como um processo educativo nao formal; abordar a técnica “de
oitiva” como ferramenta de aprendizagem dos musicos populares varjotenses.

Em relagdo a estrutura e a organizacdo do texto serdo elaboradas da seguinte
maneira: Referencial Tedrico, onde sera feita uma breve andlise sobre o autodidatismo e a
Muisica Popular Brasileira — MPB; Metodologia, onde serdo apresentados, o tipo e o local de
pesquisa, os participantes do estudo, a andlise critica dos riscos e beneficios e a coleta de dados;
Apresentacdo de Dados, onde serdo apresentados as informacdes obtidas através da pesquisa
de campo; Andlise de dados, onde serdo analisados as informacdes obtidas através dos
questiondrios aplicados aos musicos locais. E por fim, a conclusdo para fortalecer a discussao

sobre o tema e sintetizar as ideias abordadas no decorrer da pesquisa.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1 Uma breve analise sobre o autodidatismo

O desenvolvimento da aprendizagem musical ndo estd restrito apenas ao ambiente
de ensino formal especializado. Pelo contrario, a musica como um fendmeno sociocultural, se
manifesta nas mais variadas esferas sociais, gerando manifestacdes pluralizadas que estdo
atreladas ao modo de vida coletivo e possibilitando o desenvolvimento de praticas autodidatas.

Dentro desse contexto, Fernandes (2008) afirma que a figura do musico autodidata
provoca um grande fascinio, sobretudo, nos estudantes de musica em fase inicial, pois sdao
estimulados pela ideia de que um professor pode ser dispensado do processo de aprendizagem
musical.

Assim:

A idéia de que o trabalho, o estudo e a dedicacdo ndo combinam com a figura do
musico, principalmente com o musico popular, faz parte também desta crenca maior
que coloca em alguns casos, o autodidata como privilegiado em relacdo ao musico
cuja formacdo é devida aos conservatérios e as escolas de musica. (FERNANDES,
2008, p. 06).

A partir dessa afirmagdo, podemos perceber que, algumas crencas podem se
consolidar como verdades, como por exemplo, a de que o musico autodidata é um individuo
especial em relacao aos outros que ndo possuem talento para aprender sozinhos. Dessa maneira,
o autodidata na musica €, “em grande parte dos casos, visto como génio” (FERNANDES, 2008,
p. 06).

Porém, o autodidatismo musical ndo ¢ um conceito claro. “E possivel que em uma
conversa entre pessoas leigas ou mesmo profissionais da musica, nao se chegue a conclusio do
que seja de fato o autodidata, pois a idéia de autodidata difere de pessoa para pessoa”
(FERNANDES, 2008, p. 07). Por isso, mesmo com opinides semelhantes sobre o conceito de
autodidatismo, € possivel que haja controvérsia sobre o processo de formacao do musico.

Assim, “no processo de aprendizagem de musicos populares, essa valorizagdao do
musico ‘bom de ouvido’ é ainda mais forte, na medida em que historicamente ¢ uma atividade
cuja transmissdo caracteriza-se por ser essencialmente ‘aural’, isto €, transmitida ‘de ouvido’”
(LACORTE; GALVAO, 2007, p. 31).

Todavia, vale destacar que, a técnica “de oitiva”, utilizada durante o processo de

desenvolvimento da aprendizagem musical ndo € a unica habilidade que os musicos populares
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possuem no ambito de suas atividades, pois, “ha um numero de cangdes com forma, padrdes
harménicos e ritmicos comuns” (LACORTE; GALVAO, 2007, p. 31).

Nesse sentido, Podestd (2013) afirma que, o conhecimento adquirido através da
heranga cultural e do actimulo de experiéncias mediante ao contato com determinados padroes
musicais, contribuem para a aprendizagem do musico popular. E isso aparenta ser algo tdo

importante quanto a propria sistematizagdo escrita da musica.

Consideramos que a noc¢do de autodidatismo pode ser problemadtica, pois tende a
evocar uma ideia de autonomia total induzindo a um suposto “a-didatismo”, ou
“aculturalismo”. Entendemos que ela pode levar a uma concepcao de auséncia, ndo
s0 de professores que transmitem informacdes e conhecimentos num processo
educativo, mas também de didatica, materiais e métodos de aprendizagem; e ainda da
participagdo de outras pessoas, referenciais, modelos, conhecimentos, atividades e até
mesmo do préprio processo de aprendizagem do misico. (PODESTA, 2013, p. 02).

Nessa perspectiva, em alguns casos, pode haver a ideia de que “o autodidata ¢ um
sujeito que nao necessitou de contato com livros de miusica ou intui os métodos de
aprendizagem por si, com total liberdade e autonomia, para o desenvolvimento de sua técnica”
(FERNANDES, 2008, p. 07).

Portanto, devido a complexidade que envolve a definicio do conceito de
autodidatismo, faz-se necessdrio uma andlise mais detalhada sobre o termo e suas variagdes no

ambito da aprendizagem musical.

2.1.1 Tipos de autodidatismos

Segundo Fernandes (2008), entre os tipos mais conhecidos de autodidatas podemos
destacar: o autodidata puro, figura idealizada e que desenvolve seus proprios métodos de
estudo, sem qualquer influéncia externa; o autodidata ndo puro, individuo que possui
caracteristicas de um autodidata puro, porém, pode frequentar aulas de forma esporadica ou ter
influéncia de algum mestre. E, por fim, o autodidata por observacdo, aquele que aprende por
imitacdo, participando direta ou indiretamente das produ¢des musicais.

Assim, “o senso comum potencializou o conceito de autodidata e idealizou um
estdgio avangado que € o autodidata puro” (FERNANDES, 2008, p. 08). Todavia, conforme o
individuo se desenvolve musicalmente através de métodos formais, seu grau de conhecimento
musical se eleva e sua concep¢do sobre o autodidata puro é menos radical ou até mesmo

inexistente.
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Vale destacar que, apesar do conhecimento adquirido sobre teoria musical, o
individuo ndo abandona seus antigos métodos e, mesmo que de forma singela, utiliza-os como
ferramenta de aprendizagem musical.

Neste sentido, o autodidatismo puro:

[...] é justificado pelo talento sobrenatural, quer dizer, um instrumentista considerado
autodidata puro sé pode dispensar qualquer auxilio externo em funcao de seu talento
e predisposicdes inatas. E uma comprovacdo de que certo artista possui um nivel
elevado de talento é o fato de este ter tido a capacidade de possuir autonomia total em
relacdo ao seu processo de aprendizado. (FERNANDES, 2008, p. 08).

A crenca na existéncia de um génio com predisposi¢ao inata fortalece o discurso
popular do autodidatismo puro, pois o fato de ndo haver a presenca de um professor na relacao
entre o musico e o instrumento de aprendizagem, exclui o auxilio de um método musical formal.

Em relacdo ao autodidata ndo puro, vale destacar que, apesar de haver uma
combinacdo entre autodidatismo e ensino informal, € importante estabelecer a diferenca entre
ambos. “No ensino informal h4 uma relagdo de mestre-aprendiz mais aparente, mais presente e
se da de uma forma mais regular, diferentemente do autodidata ndo puro que pode frequentar
aulas, mas nem sempre mantém essa freqiiéncia por um tempo significativo” (FERNANDES,
2008, p. 09).

Ainda sobre os tipos de autodidatas citados anteriormente, vale destacar que, o
autodidata por observac¢do € muito comum na musica popular. Esse tipo de musico “aprende
por imitacdo, por ensino a distancia e participacao nas praticas sociais, culturais e musicais, ou
seja, no contato com a produgao artistica” (FERNANDES, 2008, p. 09). Geralmente sao
sujeitos que utilizam da técnica “de oitiva” para desenvolver sua prépria performance musical.

Segundo Fernandes (2008), o processo de naturalizacao do autodidatismo faz com
que um estudante de musica descarte a possibilidade de integrar um curso ou uma faculdade de
musica, acreditando que sua op¢ao por nao se submeter a um processo didatico e sem o auxilio
de professores, € natural e espontaneo.

Para o autor, a decis@o de desenvolver sua técnica por conta propria, faz com que o
musico se torne um individuo musicalmente autdbnomo, ou seja, um autodidata. Afastando,
dessa maneira, a necessidade do auxilio de um instrutor ou até mesmo de um método formal e
padronizado que proporcione a aquisi¢ao de conhecimentos considerados “legitimos”.

Porém, “a ideia de que o musico popular (e o musico autodidata) ndo precisa de
nenhuma formag¢do, conhecimento ou técnica para produzir misica pode ser considerada um
‘mito’ e, a partir disso, ser reduzida a uma ilusao” (PODESTA, 2013, p. 23). Assim, pode haver

um processo de desvalorizacao do musico com a mitificacdo do dom musical ou talento inato.
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E importante ressaltar que, apesar de desenvolver métodos préprios, o musico
autodidata ndo estd livre de influéncias externas, pelo contrario, uma vez profissional, este tipo
de misico precisa estabelecer lacos com outros musicos, formando um lastro social e uma
ligacdo com seu empregador, o que necessita de um grau de conhecimento mais elevado na

area musical.

2.1.2 O autodidatismo na aprendizagem musical

A Educacao Musical vem passando por significativas transformagdes, tendo em
vista a mudancga de perspectiva quanto a relagdo do ensino formal e informal e os processos que
envolvem a aprendizagem musical.

Segundo Nascimento (2012), a expressdo musical presente na nossa sociedade,
decorrente dos estudos autodidatas, vem, possivelmente, desafiando as universidades a
repensarem a formacao académica, historicamente comprometida com a formacdo erudita e
com o tipo de instrumento priorizado.

A partir dessa afirmagao:

[...] podemos compreender o poder hegemdnico da educacdo musical formal e em
decorréncia a supervalorizagio do ensino e aprendizagem musical formal que, ainda
se mantém reforcando o quadro educacional atual, com um modelo centrado no
ensino, e o fazer pedagdégico do professor € priorizado, em detrimento do método
centrado no movimento do aprender, da descoberta, da criatividade do aluno.
(NASCIMENTO, 2012, p. 04).

Geralmente, o que se observa no meio académico € a priorizagao de alguns métodos
tidos como referéncia de um modelo legitimo, quase sagrado, em detrimento de outros
considerados populares, quase profanos, o que pode provocar uma compreensao equivocada
sobre miusica, género, instrumento e educagdo musical.

Neste sentido, Pereira (2014) afirma que a musica erudita é tratada como
conhecimento legitimo e serve como referéncia para a estruturacio das disciplinas, fazendo
com que a notacao musical formal ocupe um lugar central dentro dos curriculos, sobretudo, nos
cursos de licenciatura em Musica que deveriam formar professores para atuar em escolas
basicas onde o contato com a musica popular € frequente.

Dessa maneira, “cria-se uma estrutura curricular de estudo da musica que, por si s6,
privilegia a musica erudita e afasta outras possibilidades de praticas musicais que estariam mais
relacionadas com a vida cotidiana dos alunos” (PEREIRA, 2014, 95). Podemos perceber que,

os curriculos desconsideram a realidade musical das escolas e de seus alunos.
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Assim, podemos dizer que os métodos desenvolvidos pelos musicos autodidatas se
tornam uma alternativa a formalidade de ensino e constituem um fator identitirio bastante
importante para sua atuacio no meio social. E preciso um olhar mais atento para o que acontece
nos locais onde os sujeitos musicais nao estdao aprisionados a métodos formais.

Entretanto, “apesar da importancia cultural e social da musica popular no Brasil,
relativamente poucas investigagoes tém se dedicado a compreender como musicos populares
aprendem o seu oficio” (LACORTE; GALVAO, 2007, p- 29). Isso ficou evidente durante a
coleta de dados para a elaboragcdo da presente pesquisa exploratéria sobre o autodidatismo na
musica popular, a qual serd melhor detalhada posteriormente.

Podemos perceber que, tal abordagem € desvalida dentro do ambiente académico,
viciado de métodos e arraigado de convencdes, sobretudo, de carater erudito e de heranca
europeia. Essa situacdo € condicionada pela manutencdo de uma visdo eurocéntrica sobre o
colonizado em relag@o aos fendmenos externos, inclusive a musica.

Quando as misicas populares sdo abordadas no curriculo “ou sdo por meio de sua
excentricidade, ou esta abordagem se da a partir da l6gica erudita, ou seja, como conteudo a ser
trabalhado a partir do instrumental erudito” (PEREIRA, 2014, p. 95). Todavia, a aprendizagem
musical desenvolvida a partir de métodos formais e de referéncias eruditas, ndo consegue
atender a demanda social existente, marcada pela pluralidade.

Podemos perceber que, algumas expressdes musicais populares ndo sdo
contempladas dentro do curriculo universitario, por ndo possuirem, entre outros fatores,
métodos tradicionais que constituem os projetos pedagdgicos dos cursos de licenciatura em
Muisica, cuja fungdo primordial seria a formagdo de professores para atuar na escola regular.

A pratica de alguns instrumentos musicais que fazem parte do contexto cultural da
universidade e que mostra significados do universo social, ndo ¢ contemplada. Assim, “a
universidade ignora nao sé a educagao informal como alguns instrumentos que nao vém sendo,
por ela, priorizados” (NASCIMENTO, 2012, p. 04).

Apesar de ser considerado, pela maioria dos autores citados, um processo de
exclusao das expressoes musicais populares, o ensino formal “apresenta inimeras qualidades
para a formagdo de artistas para o campo artistico musical” (PEREIRA, 2014, p. 95). Assim, o
ensino formal pode ser considerado um modelo de referéncia para a aprendizagem musical.
Porém, segundo Podesta (2013), o acesso a educacdo formal ainda € bastante

restrito no Brasil, o que destaca ainda mais a importancia da educagdo nio formal e do

autodidatismo na formag¢ao musical.
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Podemos perceber que, ndo se trata apenas de uma opg¢ao por métodos alternativos
de aprendizagem. Na verdade, o autodidatismo estd associado a necessidade do individuo de se
desenvolver através de seus proprios métodos, devido a falta de acesso.

Assim:

No processo de aprendizagem de musicos populares, essa valorizacdo do miisico
“bom de ouvido” ¢ ainda mais forte, na medida em que historicamente ¢ uma atividade
cuja transmissdo caracteriza-se por ser essencialmente “aural”, isto ¢, transmitida “de
ouvido”. (LACORTE; GALVAO, 2007, p. 31).

No entanto, € importante destacar que, apesar de ser considerado autbnomo em seu
processo de aprendizagem, o musico autodidata desenvolve uma légica para aprimorar a escuta
intencional, utilizando de outros sentidos além da audicao.

Por isso, a habilidade dos musicos populares “ndo se limita a ‘tirar tudo de ouvido’
na hora. Na verdade, hd um ndmero de can¢des com forma, padroes harmodnicos e ritmicos
comuns” (LACORTE; GALVAO, 2007, p. 31). Além disso, esta categoria de musicos, recorre,
quando necessdrio, a algum tipo de método para desenvolver a técnica.

Podemos dizer que, dentro da perspectiva de constru¢do do saber musical através
da técnica “de oitiva”, ndo € necessario adquirir conhecimento formal para se tornar um bom
musico, apenas ser bom de ouvido.

Entretanto, vale destacar que, mesmo tendo sua formacdo exclusivamente em
ambiente nao formal e utilizando de métodos préprios de aprendizagem, o musico autodidata é
um sujeito passivo de influéncias externas e, assim como qualquer outro musico, depende de
preparo para se desenvolver artisticamente, o que requer bastante trabalho e estudo.

Dessa maneira, vale destacar também ‘“a importancia do contexto sociocultural
ligado aos seus processos de aprendizagem através da enculturacio’, da interacio com outros
amigos, ou musicos que ndo atuam como professores” (NASCIMENTO, 2012, p. 05). Ou seja,
as habilidades musicais sdo desenvolvidas a partir das experié€ncias coletivas dentro do contexto
social e, sobretudo, através da vivéncia com outros musicos populares.

Em suma, podemos dizer que, as estratégias de aprendizagem utilizadas pelos
musicos populares, estdo atreladas ao fazer musical propriamente dito, ou seja, se aprende
fazendo. Isso € determinante para a autonomia do musico, pois exige bastante destreza e esfor¢o

pessoal.

3 Substantivo feminino: “Conjunto de processos de aquisi¢do ou de aprendizagem, através dos quais um
individuo se apropria da cultura do grupo a que pertence” (PRIBERAM, 2019).
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2.2 Uma breve analise sobre misica popular

O que € musica popular?

Para compreender os aspectos que envolvem a miusica popular, sobretudo, em
relacdo as caracteristicas ritmicas, harmonicas, melddicas, assim como, linguagem, expressao,
discurso e aprendizagem musical, faz-se necessario discutir o significado do termo “musica
popular” e seus elementos constitutivos, como letra, contexto da obra, autor da sociedade e
estética da ideologia e etc.

Dessa maneira, “entendendo-se ‘misica popular’ como aquela que vem ‘do povo’
(categoria sempre inventada e frequentemente idealizada), critérios como ‘autenticidade’ e
‘identidade nacional’ ou ‘regional’ sdo priorizados, e 0 que ndo se encaixa ai é desprezado”
(NEDER, 2010, p. 182). Esse tipo de expressdo musical € especialmente importante, pois
expressa o cotidiano, porém, grande parte da producao popular é desdenhada, devido a falta de
métodos especificos para sua reproducao.

Segundo Neder (2010), cria-se uma espécie de classificacdo para a musica popular
e defende-se a existéncia de uma “boa musica popular”. Isso influencia, inclusive, na escolha
dos materiais para estudo, que se resumem na elaboracdo erudita de repertérios populares,
excluindo o que € considerado mal feito segundo os critérios e modelos eruditos tradicionais.

A priorizacdo das musicas populares que apresentam organizacdo sofisticada de
acordo com os padrdes europeus, representa um juizo de valor e pode provocar um grande
equivoco, pois exclui a autenticidade e a identidade nacional ou regional, critérios definidos
por Neder (2010) como caracteristicas primordiais para a musica popular.

Em relacdo a complexidade que envolve a definicao do termo, Erthal diz que:

No texto “Adeus a MPB”, Carlos Sandroni relata que, durante um periodo de estudos
na Franca, no inicio da década de 1990, ele descobriu que o termo “musica popular”
tinha uma interpretacdo local completamente diferente da brasileira. Em conversa
com colegas franceses, eles revelaram ao autor que: “[Tom] Jobim ndo é musica
popular, o choro ndo € musica popular, até mesmo os discos comerciais de samba ndo
sdo musica popular”. (ERTHAL, 2016, p. 119).

E importante destacar que, o termo “musica popular” tem um significado diferente
para os franceses. Segundo Erthal (2016), o termo estd diretamente relacionado ao que
chamamos no Brasil de “musica folclorica”. Por isso, os franceses ndo consideram Tom Jobim
como musica popular, por conter elemento musicais rebuscados e, sobretudo, por ser diferente

do que é produzido no contexto social das massas populares.



21

Podemos perceber que, existe uma forte relacdo da musica popular com outras
manifestagdes musicais, o que provoca uma definicdo diversificada sobre o assunto e o
surgimento de novos elementos constituintes de uma obra musical.

Sandroni relata que: “logo percebi que a expressao muisica popular, em que,
seguindo o exemplo dos compatriotas, me acostumei desde cedo a acomodar uma série de
autores, intérprete e praticas musicais, ndo era tdo universal quanto ingenuamente supunha”
(SANDRONI, 2004, p. 25).

Diante do exposto, podemos perceber que, o sentido do termo “musica popular”
depende de quem o emprega, variando de acordo com os interesses daqueles que detém o
controle da producdo musical e as mudangas culturais que produzem novos padrdes de consumo
da arte.

No Brasil, a musica popular “¢ expressdao valorativamente neutra, ou mesmo
tendencialmente positiva, na medida em que as priticas musicais as quais se aplica sdo em
muitos casos consideradas como estando entre as principais da cultura nacional” (SANDRONI,
2004, p. 26).

O que podemos perceber a partir da leitura de Sandroni (2004) e Neder (2010)? Na
verdade, os autores nos atentam para uma espécie de classificagdo da musica popular e, dependo
do contexto sociocultural onde ¢ desenvolvida, a expressdao “musica popular” ganha diferentes
conotagdes em sua defini¢ao.

Dessa maneira, a musica popular brasileira, em seu processo de desenvolvimento,
também ganhou novos elementos em contato com outras musicas. Entretanto, apesar de
representar o que temos de mais particular, ndo podemos, simplesmente, colocar a musica
popular dentro de uma caixa fechada e protegé-la das influéncias externas.

Pelo contrério, segundo Neder (2010), o contato com outras expressdes musicais
contribui para a constru¢do da musica popular, definida pela pluralidade dos elementos que a
compdem, suscitando assim, a necessidade de uma andlise mais detalhada sobre suas
particularidades elementares.

Neste sentido, “quando estamos realizando uma andlise ndo devemos depositar
todas as nossas fichas apenas no som, na prépria musica executada (music itself) como a tnica
e verdadeira fonte que pode trazer esclarecimentos sobre um género musical estudado”
(ERTHAL, 2016, p. 126).

E esse conjunto de elementos que constituem o que costumamos chamar de musica

popular, que segundo Napolitano (2002), é um produto do século passado, deixando evidente
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que o significado da expressdo “musica popular” também varia de acordo com o tempo e o
ambiente.

Neder (2010, p. 182) endossa o discurso de Napolitano (2002) ao afirmar que, “este
nome [musica popular] serd usado de maneira diferente dependendo da pessoa que o proferiu,
em cada momento, em cada local”.

Portanto, vale destacar que, dentro do contexto sociocultural da presente pesquisa,
podemos dizer que o termo “musica popular” esta relacionado a uma manifestacdo coletiva,
produzida por sujeitos autodidatas e através de suas relacdes com os costumes, as tradi¢des e 0

modo de vida do povo em ambiente comunitério.

2.2.1 A mausica popular como fenémeno sociocultural

Para compreender a dimensdo sociocultural da miusica popular, é necessario
considerar que a musica, enquanto fendmeno coletivo, tem sido uma espécie de porta-voz dos
anseios contemporaneos e um instrumento de propagacio do discurso de classe e de divulgacao
dos padrdes de comportamento de determinados grupos sociais.

Porém, alguns professores ainda insistem em adotar, como metodologia de ensino,
“um procedimento analitico que tende a promover a fragmentagdo deste ‘objeto
sociologicamente e culturalmente complexo’, separando a letra da musica, o contexto da obra,
o autor da sociedade ou a estética da ideologia” (MORAES, 2009, p. 06).

Vale destacar que, os elementos musicais citados pela autora, sdo indissocidveis e,
por isso, devem ser analisados de forma interligada, a partir das relagdes que estabelecem entre
si. Dessa maneira, analisar a musica popular requer uma observacao social cuidadosa, com o
intuito de compreender, historicamente, as experiéncias musicais oriundas das massas.

Desta forma:

[...] ainda que a misica popular urbana esteja imersa em processos também
ideolégicos e que envolvem massificacdo e homogeneizacdo de gostos e estilos de
vida, ndo € cabivel negé-la ou exclui-la dos processos educativos, uma vez que esta
musica estd presente no cotidiano de praticamente todos os cidaddos brasileiros.
(PEREIRA, 2014, p. 98).

Por isso, uma visao holistica sobre o fazer musical coletivo contribui para a anélise
dos multiplos processos de aprendizagem e, principalmente, para a compreensao do significado
social que as experi€ncias musicais produzem.

Ha, portanto, “a necessidade de se atentar para as experiéncias vividas pelos alunos

nas diversas e diferentes ambientes e espagos de sociabilidade, de interacdes socio-culturais
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que participam e cujos valores, representagdes e visdes de mundo neles construidos”
(MORAES, 2009, p. 07).

A musica popular industrializada, segundo (MORAES, 2009), vem ganhando
espaco nas discussdes académicas, devido a sua importancia para a compreensdao do
pensamento da sociedade contemporanea. Porém, segundo Pereira (2014), a elite cultural em
posicdo dominante define o que € arte, inclusive, o que conta ou nao conta como musica.

Assim, “mais uma vez a musica étnica € a musica popular urbana sdo
desvalorizadas porque sdo populares e porque podem ser compartilhadas sem a necessidade de
condicionamentos intelectuais” (PEREIRA, 2014, p. 98). Todavia, a musica popular traz
consigo a esséncia cultural dos sujeitos que a produzem, tornando-a um fendmeno social
bastante significativo.

E preciso, portanto, analisar a misica popular como um objeto sociologicamente e
culturalmente complexo, considerando todos os elementos que a compdem. Pois, “sabe-se que
as expressoes artisticas e musicais representam em uma sociedade mais do que simples objetos
de apreciacdo” (SANTOS, 2010, p. 04). Dessa maneira, podemos dizer que, a musica popular
pode influenciar, valores, sentimentos, opinides, pensamentos, discursos e etc.

Neste sentido, elementos como, auto-identidade, percep¢do comunitdria/pares do
artista, lugar de vivéncia urbano ou rural, assim como, elementos técnicos-performéticos,
também constituem uma obra musical popular, inclusive, suas formas de inser¢ado social.

Por isso, de acordo com Napolitano:

A musica brasileira forma um enorme e rico patrimdnio histérico e cultural, uma das
nossas grandes contribuicdes para a cultura da humanidade. [...] Além disso, nossa
musica foi o territério de encontros e fusdes entre o local, o nacional e o cosmopolita;
entre a diversdo, a politica e a arte; entre o batuque mais ancestral e a poesia mais
culta. (NAPOLITANO, 2002, p. 75).

Podemos perceber que, a musica popular no contexto social brasileiro, representa a
identidade cultural do povo e proporciona uma interacdo significativa entre valores, costumes,
estética, ideologia, discurso, que formam um complexo mosaico artistico, chamado musica
popular brasileira.

Todavia, quanto ao sentido da expressao “musica popular brasileira" consideramos
que ndo se trata apenas de uma manifestacdo artistica especifica, representada por um seleto
grupo de artistas (Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso e etc.) em determinado periodo
histérico nacional e que se consolidou como um género musical brasileiro, carinhosamente

abreviado por "MPB".
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2.2.2 O desenvolvimento historico da misica popular no Brasil

Durante a elaboragdo da presente pesquisa foram analisadas diversas obras
publicadas no campo da Misica, analisando o desenvolvimento histérico na famigerada
“musica popular brasileira” e destacando seus elementos constitutivos.

Porém, vale ressaltar que, o que se pretende neste ponto do texto € analisar o
processo de desenvolvimento da musica brasileira em seu aspecto sociocultural, com o intuito
de compreender como uma manifestacdo genuinamente popular (entende-se como algo atrelado
ao folclore nacional) se transformou no simbolo de um seleto grupo de artistas.

Essa construcao social da musica popular brasileira deu um ressignificado ao termo
e transformou os artistas populares em individuos marginalizados e “bregas”, enquanto os
“artistas da MPB” foram elevados a um nivel superior da arte musical e passaram a ser tratados
como a elite pensante da musica brasileira, verdadeiras entidades.

Segundo Napolitano (2002), o surgimento e o desenvolvimento da musica popular
brasileira, propriamente dita, foi possivel devido a mistura de elementos musicais, poéticos e
performadtico da musica erudita, da danga folclérica e do cancioneiro do religioso que estiveram
em constante comunicagao, seja em complemento ou antagonismo.

Essa diversidade de elementos musicais fez com que a musica popular brasileira se
tornasse um mosaico cultural, pois, cada um de seus elementos constitutivos representa um
pouco da esséncia do povo, marcado pela pluralidade.

Porém, Napolitano afirma que:

A misica popular nasceu bastarda e rejeitada por todos os campos que lhe
emprestaram seus elementos formais: para os adeptos da musica erudita e seus criticos
especializados, a musica popular expressava uma dupla decadéncia: a do compositor,
permitindo que qualquer compositor mediocre fizesse sucesso junto ao publico, e do
préprio ouvinte, que se submetia a férmulas impostas por interesses comerciais, cada
vez mais restritivas a liberdade de criacdo dos verdadeiros compositores. Além de
tudo, conforme os criticos eruditos, a musica popular trabalhava com os restos da
musica erudita e, sobretudo no plano harmonico-melédico, era simpldria e repetitiva.
(NAPOLITANO, 2002, p. 09).

Podemos perceber que, a marginalizagdo da musica popular € recorrente na historia
brasileira e sua aboli¢ao, assim como, o protagonismo social € fruto de muita disputa, tanto no
campo tedrico, marcado por questdes etnocéntricas, quanto no ambito das produgdes
mididticas, dominadas pelos interesses comerciais.

Todavia, os proprios musicos que se consideram representantes da “MPB” também

tiveram suas produgdes voltadas para os interesses mercadoldgicos, pois, € de interesse comum
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que a musica seja comercial, tanto para o artista que deseja ser reconhecido e ter sua obra
comprada, assim como, para a midia que pretende vender seus produtos e para o consumidor
que almeja o acesso a novas produgdes com qualidade técnica e artistica.

Dessa maneira, o desenvolvimento da musica popular brasileira foi um processo
lento e gradual, marcado por influéncias externas diversas e afetado pelas mudancas
socioculturais que ocorreram no pais, inclusive de ordem econdmica e mercadoldgica.

Neste sentido, a partir do periodo em que o territério brasileiro se tornou uma
coldnia portuguesa, houve o surgimento de pequenas cidades e, consequentemente, uma nova
classe surgiu nos espagos urbanos, possibilitando uma nova forma de criagdo musical baseada
nos costumes nacionais.

Segundo Tinhordo (1998 apud SOUZA, 2001), o canto coletivo alegre do homem
campesino foi sendo substituido pelas can¢gdes de lamento individual do sujeito urbano. Esse
novo elemento musical representou uma mudanga e o distanciamento social entre aqueles que
viviam no campo e os que viviam na cidade.

J& em meados do século XVIII, “o sucesso alcangado pelo carioca Domingos
Caldas Novas na corte portuguesa, marcard o aparecimento da modinha como primeiro género
dirigido ao gosto das novas camadas médias. (TINHORAO, 1998 apud SOUZA, 2001, p. 301).

Sobre as primeiras manifestagdes musicais brasileiras, Tatit (apud BESSA, 2007,

p. 205) reforca que:

Se os sons da nagdo ja estavam prefigurados na mistura das trés ragas ocorrida nos
séculos XVI e XVII, € nas modinhas e lundus de Domingos Caldas Barbosa,
compositor popular do século XVIIL. [...] Nas composi¢des de Caldas Barbosa ja
estariam presentes: 1) o aparato ritmico de origem africana, 2) as inflexdes romanticas
oriundas da lirica portuguesa e 3) os meneios da fala cotidiana. Esse tltimo elemento
seria vital para a identidade de nossa cancdo.

Podemos perceber que, no periodo em que a miusica popular se desenvolvia como
expressao nacional, havia uma mistura bastante heterogénea de elementos musicais, baseada
em ritmos africanos, inflexdes romanticas portuguesas e meneios populares. Esse tecido
cultural contribuiu, de maneira significativa, para o desenvolvimento da musica popular.

Esse periodo ¢ caracterizado “pela busca de uma identidade brasileira. Segundo o
autor, a busca por uma identidade nacional explica o interesse dos poetas € musicos romanticos
pelas manifestagdes consideradas populares” (TINHORAO, 1998 apud SOUZA, 2001, p. 301).

Porém, segundo Napolitano (2002), a nova estrutura social brasileira constituida

por elementos ligados ao modelo capitalista em plena ascensdo no mundo globalizado, deu as
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condi¢des necessdrias para o aumento significativo de um tipo de musica cada vez mais ligada
a vida cultural e urbana.

Assim, “por volta de 1890, o panorama comeg¢ou a mudar, com 0 nascimento da
‘cultura de massa’ e as novas estruturas monopolisticas tomando conta do mercado”
(NAPOLITANO, 2002, p. 09). Essa mudanga promoveu “a passagem do estado de dependéncia
do capital inglés para o capital norte-americano, provocou profundas mudangas estruturais
refletidas na cultura do pais” (TINHORAO, 1998 apud SOUZA, 2001, p. 301).

Como ja foi citado anteriormente pelos autores, a muisica popular brasileira, desde
os seus primoérdios, tem sofrido com as influ€ncias externas, o que possibilita a inclusdo de
novos elementos musicais, porém, desdenha os elementos mais significativos da identidade
nacional.

Neste sentido, Tatit (apud BESSA, 2007, p. 2006), “localiza o0 momento crucial
dessa ascensdo no encontro dos sambistas com a fonografia, no inicio do século XX. A nascente
industria fonografica procurava, entdo, a sonoridade ideal para ser gravada em disco”. A partir
desse periodo, um novo panorama musical comegou a se construir no Brasil.

Segundo Sandroni (2004), a partir dos anos de 1930, com a chamada Era Vargas,
as musicas urbanas reproduzidas através do rddio e do disco vao se tornando um fendmeno
social cada vez mais significativo para a constru¢ao da identidade brasileira, baseada na politica
de unidade nacional promovida pelo Estado Novo.

Todavia, até os anos de 1940, “usava-se correntemente no Brasil a expressao
‘musica popular’, com sentido similar ao que hoje prevalece na Franga [musica folclorica]”
(SANDRONI, 2004, p. 26).

O ponto de ruptura ocorreu “num congresso de folclore dos anos 1950, Oneyda
Alvarenga propde que se adote a divisdo entre ‘folclore’ e ‘popular’ com a defini¢io que
prevaleceu na segunda metade do século XX (SANDRONI, 2004, p. 28). Sendo que a musica
popular passou a ser considerada como contaminada pelo comércio e a musica folclérica com
a ultima representante da identidade nacional.

Napolitano (2002, p. 09) afirma que “a mudanca na musica popular significou um
momento de crise e veio depois da II Guerra mundial, com o advento do rock’n roll e da cultura
pop, como um todo”. Assim, com “o predominio do modelo americano no pais estimulou a
decadéncia do ‘produto’ musica popular brasileira e propiciou o surgimento da Bossa Nova”
(TINHORAO, 1998 apud SOUZA, 2001, p. 302).

A musica popular, “permaneceu como uma filha bastarda da grande familia musical

do Ocidente, e s6 a partir dos anos 60 passou a ser levada a sério, ndo apenas como veiculo de
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expressao artistica, mas também como objeto de reflexdo académica” (NAPOLITANO, 2002,
p- 11). Ja nos anos seguintes, as producdes musicais “comprovam a repercussao dos ritmos
importados entre as manifestacdes populares de criagdo”. (TINHORAO, 1998 apud SOUZA,
2001, p. 303).

Vale destacar que, “no decorrer da década de 1960, as palavras muisica popular
brasileira, usadas sempre juntas como se fossem escritas com tracos de unido, passaram a
designar inequivocamente as musicas urbanas veiculadas pelo radio e pelos discos”
(SANDRONI, 2004, p. 29).

Segundo Sandroni (2004), a expressao “musica popular brasileira” cumpria o papel
de defesa da identidade nacional contra o avango das influéncias estrangeiras e se identificava

pela sigla MPB como representante da ideia de povo brasileiro, cada vez mais urbano.

Além de disseminar uma ideologia nacionalista assimildvel por diferentes classes
sociais, a MPB fundamentou uma nova estética que formatou o conceito de musica
brasileira e usou estratégias de mercado para consumo da misica como produto
cultural, por meio da inddstria fonografica e dos meios de comunicacdo de massa
(rddio e TV). [...] Em outras palavras, a MPB configura-se como uma formacao ou
movimento cultural que reflete um misto de g€neros musicais com institui¢do
sociocultural. No mercado fonogréfico, o lugar de fala da MPB na musica brasileira
sera representado pela musica dita de “bom gosto”. (GONCALVES, 2014, p. 26).

Nos deparamos aqui com a questdo central da discussdo sobre o desenvolvimento
da musica popular brasileira, pois, apesar da sigla MPB representar o ideal de povo brasileiro,
a unido de véarios elementos, assim como, a utiliza¢do das estratégias de mercado, a tornaram
um movimento cultural e posteriormente a representagao da “musica boa”.

Diante do exposto, surge a seguinte pergunta: o que tem de popular na MPB?

Uma vez elevada ao status de “musica boa” a MPB, segundo Gongalves (2014),
buscou ampliar sua audiéncia para além do radio, ndo apenas por uma opcdo comercial, mas
também por questdo politica.

Segundo Gongalves (2014), artistas como Maria Bethénia, Gal Costa, Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Chico Buarque e alguns nomes da Jovem Guarda, foram protagonistas do
mercado fonogréafico e representavam as grandes gravadoras da época, dominando as paradas
de sucesso nos anos 60 e 70.

Porém, com a crise da industria do disco nas décadas seguintes, surgiu a
necessidade de reorganiza¢do do mercado musical brasileiro. Assim, “produzir somente um
género musical era correr risco de fechar as portas da empresa, em virtude da imprevisibilidade
do que viria ser sucesso ou nao naquele momento” (GONCALVES, 2014, p. 31). Como

estratégia, a produgdo de véarios estilos musicais para atender a um publico diversificado.
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Podemos perceber que, essa estratégia foi utilizada pelas grandes gravadoras com
o intuito de manter o dominio do mercado fonogréfico e garantir o lucro com as vendas de
discos, porém, o formato de producao e a dindmica de mercado musical foram se modificando,
sobretudo, nas ultimas décadas.

Em relacgdo a crise da industria do disco, Gongalves (2014), destaca como principais
fatores, o surgimento do CD (Compact Disc)* e, posteriormente, do MP3°. Vale destacar que,
a utilizagdo desse formato, implicou a disseminacdo do acesso a musica, aparelhos menores e
mais eficientes, que nao dependiam de discos, fitas ou outras estruturas menos eficientes
energicamente.

Porém, nada se compara ao surgimento das plataformas digitais de
compartilhamento de dados, como, por exemplo, MySpace, YouTube, Deezer, Spotify, entre
outros que ndo param de ser criadas. As plataformas causaram um grande impacto na maneira
como as pessoas ouvem musica, pois ndo hd mais limitacdo na quantidade de musicas
produzidas e reproduzidas como anteriormente.

Por ndo haver mais limitacao, outros formatos estdo sendo adotados, especialmente,
a tecnologia que envia informac¢des multimidia, através da transferéncia de dados, utilizando
redes de computadores, mais conhecida como streaming. Dessa maneira, houve a
democratiza¢do do acesso a musica popular, entretanto, os artistas que lucravam com a venda
de discos tiveram que desenvolver novas estratégias de mercado para conseguir distribuir suas
“mercadorias” em meios digitais.

Como a musica popular brasileira “esta diretamente imbricada em nosso processo
de modernizacdo, ela acaba concentrando expectativas de objetivacao histérica, de superagao
de um determinado passado, cujo sentido € fruto dos projetos culturais e ideoldgicos em jogo”
(NAPOLITANO, 2002, p. 62). Vale ressaltar, que os projetos econdmicos € 0s avangos
tecnoldgicos também sdo fatores importantes para a superacio do passado.

Atualmente, em meio a esse cendrio tecnoldgico, surge uma nova formacgao musical
brasileira, “rotulada pela critica especializada de Nova MPB. O termo refere-se a nova geracio
de artistas independentes que, submetidos as novas légicas de mercado, encontram novas
formas de produzir, comercializar e circular seus produtos midiaticos” (GONCALVES, 2014,

p.43)

4 Formato de gravaciio, de forma circular e geralmente com aproximadamente 12 cm de didmetro, no qual os sons
ou os dados sdo registrados digitalmente, e cuja leitura se realiza com raio laser em aparelhos eletronicos
apropriados. (PRIBERAM, 2019).

5 A sigla MP3 vem de MPEG Audio Layer-3, um formato de arquivo que permite ouvir misicas no computador
com Otima qualidade (MARTINS, 2008).
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Segundo Gongalves (2014), a chamada Nova MPB € uma juncdo de elementos
nacionais com elementos musicais globalizados, caracterizando o cruzamento da identidade
nacional com os aspectos culturais internacionais, o que provoca o afastamento da musica
popular brasileira de seu sentido original (folclore). Atualmente, a MPB € uma manifestacao
cheia de estrangeirismos.

Na verdade, o que se v€ € uma imposicao do mercado em relagdo a producdo e a
distribuicado de determinados géneros musicais para atender uma demanda cada vez mais
comercial.

Portanto, a partir da construg@o histérica, a MPB passou a ser tratada como um
género musical que engloba outros varios géneros musicais brasileiros, representando os
valores de uma cultura elitista e de individuos intelectualmente elevados. Podemos dizer que,
tanto no ambito do mercado fonografico quanto no imagindrio popular, a MPB passou a ser

tratada como musica nacional de qualidade.
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3 METODOLOGIA

3.1 Tipo de pesquisa

A presente pesquisa é um estudo do tipo exploratdrio, com varidvel qualitativa e
elaborada através de procedimentos técnicos como: pesquisa bibliografica e estudo de campo,
buscando compreender o processo de aprendizagem musical e o desenvolvimento técnico-
performdtico dos musicos autodidatas, tendo como referéncia, os musicos populares que
utilizam da técnica “de oitiva” para aprimorar suas habilidades musicais.

Sobre a pesquisa exploratoria, Gil (2002, p. 41) diz que:

Estas pesquisas t€m como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema,
com vistas a tornd-lo mais explicito ou a constituir hipéteses. Pode-se dizer que estas
pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento de idéias ou a descoberta de
intuicdes.

Por ter um planejamento bastante flexivel, Gil (2002) diz que a pesquisa
exploratdria possibilita consideragcdes sobre diversos aspectos relacionados ao fendmeno, fato
e objeto de estudos.

Dessa maneira, “na maioria dos casos, essas pesquisas envolvem: (a) levantamento
bibliogréfico; (b) entrevistas com pessoas que tiveram experiéncias praticas com o problema
pesquisado; e (c) andlise de exemplos que estimulem a compreensao” (SELLTIZ et al., 1967,
p. 63 apud GIL, 2002, p. 41).

Sobre os procedimentos técnicos utilizados, podemos dizer que, a pesquisa
bibliografica “¢ desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido principalmente
de livros e artigos cientificos” (GIL, 2002, p. 41). Ja no estudo de campo “a pesquisa ¢
desenvolvida por meio da observagdo direta das atividades do grupo estudado e de entrevistas
com informantes para captar suas explicacdes e interpretacdes do que ocorre no grupo” (Ibid.,
p- 53).

Em relacdo a varidvel utilizada para distinguir os aspectos do objeto de estudo da
presente pesquisa, Fachin (2006, p. 81) diz que, “a variavel qualitativa é caracterizada pelos
seus atributos e relaciona aspectos ndo somente mensurdveis, mas também definidos
descritivamente”. Dessa maneira, para que os dados sejam tratados de modo qualitativo, ¢
necessario considerar a qualidade dos dados.

Segundo Fachin (2006), a caracteristica primordial de uma varidvel qualitativa € a

descri¢do analitica, ou seja, ndo se trata de uma varidvel determinada por dados ou proporcao
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numérica. Todavia, ndo quer dizer que a quantificagdo ndo possa ser utilizada para definir os

aspectos do objeto de pesquisa.

3.2 Universo de pesquisa

Segundo Gil (1999), o universo de pesquisa ou populacido € um conjunto definido
de elementos ou sujeitos que possuem as mesmas caracteristicas definidas para um determinado
estudo.

Neste sentido, o presente trabalho teve como universo de pesquisa, as
manifestagdes musicais populares da cidade de Varjota-CE, destacando os aspectos técnico-

performaticos que se desenvolvem através do processo de aprendizagem musical autodidata.

3.3 Participantes do estudo

Para a elaboragdo da pesquisa de campo, foram selecionados oito (08) musicos
locais para constituir o grupo de participantes do estudo, que teve como publico alvo, os
musicos populares autodidatas que representam o pioneirismo musical varjotense.

Dessa maneira, foram adotados critérios de inclusdo para os participantes do estudo,
sendo assim definidos: musicos populares autodidatas e que concordaram em participar da
pesquisa por meio do preenchimento do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)
(APENDICE C)°.

Foram adotados também critérios de exclusdo, como: musicos que tiveram, por
algum momento, acompanhamento com profissionais ligados a musica ou aulas em ambientes
formais de aprendizagem musical. Além disso, foi considerado também, a desisténcia e a
auséncia de disponibilidade de tempo para participar do estudo nos dias de entrevista.

As principais caracteristicas do grupo de participantes do estudo estdo relacionadas
a pluralidade de elementos que constituem o fazer musical dos sujeitos envolvidos, como, por
exemplo: identidade sociocultural, habilidade musical, recursos utilizados, tempo de estudo,
atuacao profissional, faixa etdria e etc.

Com o intuito de apresentar as particularidades de cada sujeito, serd apresentada a

seguir, a caracterizacdo individual do grupo de participantes do estudo:

6 P4g. 63.
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O primeiro participante entrevistado foi o pandeirista Raimundo Marcelino Diogo,
mais conhecido como “Ti novo”. Ele tem 66 anos de idade e, apesar de nao ser alfabetizado, é
um profissional da construcio civil, especificamente, pedreiro.

O segundo participante entrevistado foi o seresteiro José Orlando Mesquita. Ele
tem 56 anos e € servidor ptiblico como Auxiliar de Servicos Gerais e tem o Ensino Fundamental
Completo. Além de cantar, “Z¢ Orlando”, como ¢ conhecido no meio musical varjotense, toca
guitarra e violao.

O terceiro participante entrevistado foi o seresteiro Antonio Enézio Freitas do
Nascimento, conhecido como “Rei do Brega”. Ele tem 56 anos de idade e nao ¢ alfabetizado.
E pescador-lavrador e, além de cantar, o “Rei do Brega” toca guitarra, violdo e contrabaixo.

O quarto participante entrevistado foi o guitarrista Ezidio Domingos de Freitas.
Conhecido apenas pelo primeiro nome, ele tem 67 anos de idade. Apesar de ter apenas o Ensino
Fundamental Incompleto é musico profissional. Além de tocar guitarra, violdao e contrabaixo,
ele canta em suas apresentagdes.

O quinto participante entrevistado foi o sanfoneiro Antoénio Ramos Castro. Ele tem
72 anos de idade e possui o Ensino Fundamental Incompleto. Atualmente, o senhor “Antonio
Ramos”, como ¢ chamado, trabalha como fotégrafo, porém, € marceneiro aposentado.

O sexto participante entrevistado foi o repentista Manoel Oliveira Rodrigues. Mais
conhecido como “Manoel de Oliveira”, ele tem 72 anos de idade e ¢ lavrador, mas atualmente
tem um programa de radio. Possui o Ensino Fundamental Incompleto e toca viola nordestina.

O sétimo participante entrevistado foi o cavaquinista Messias Bezerra de Oliveira,
ou simplesmente, “Messias Bezerra”. Ele tem 78 anos de idade, é comerciante aposentado e
possui o Ensino Fundamental Incompleto.

O oitavo e dltimo participante entrevistado foi o baixista Antonio Pereira da Costa,
popularmente chamado de “Indio”. Ele tem 63 anos de idade, é pedreiro e possui apenas o

Ensino Fundamental Incompleto.

3.4 Coleta de dados

Segundo Gil (2002), a coleta de dados envolve a descri¢do das técnicas a serem
utilizadas, como, por exemplo, modelos de questiondrios e roteiros de perguntas quando a
pesquisa envolver técnicas de entrevista ou de observacao.

Neste sentido, para a elaboracdo da pesquisa bibliografica, foram utilizados

diversos instrumentos de coleta de dados, como, por exemplo: livros, fragmentos de livros,
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artigos cientificos, monografias, dissertacdes, teses e publicacdes em sifes especializados. A
coleta de dados bibliograficos ocorreu entre os meses de agosto a setembro de 2019.

Para a pesquisa de campo, foi elaborado um questiondrio para a caracterizagao dos
participantes com a identificacdo do nome, idade, profissdo, endereco, escolaridade e tipo de
instrumento. Foi elaborado também, um roteiro de perguntas semiestruturadas para as
entrevistas sobre o processo de aprendizagem autodidata com os musicos locais, que ocorreram
entre o dia 14 de setembro de 2019 e o dia 09 de outubro 2019.

Nessa etapa da pesquisa, os participantes assinaram um Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE) e foi utilizado um gravador de voz (Smartphone Moto G3) como

instrumento de coleta de dados.
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4 APRESENTACAO DE DADOS

Os dados coletados através da pesquisa de campo foram organizados e apresentados
de acordo com o roteiro de perguntas elaborado para as entrevistas com os musicos populares

de Varjota, com o intuito de apresentar as informagdes disponiveis.

4.1 Contexto das entrevistas com os participantes

A primeira entrevista foi com o pandeirista “Ti novo”, em sua residéncia no dia 14
de setembro. O encontro ja estava agendado, pois, como de costume, sempre o visito para tomar

um café e conversar sobre musica e atualidades, como politica e futebol.

Figura 02: Entrevista com o pandeirista Ti Novo.

Fonte: Arquivo pessoal

Quando cheguei a residéncia do participante ja era noite, o que ndo atrapalhou o
desenvolvimento da entrevista. Porém, o entrevistado ndo conseguiu assinar o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) devido ao problema de visdo reduzida e precisei
que retornar ao local em outra data para pegar a digital.

Depois de uma breve apresentacdo sobre minha pesquisa e o objetivo de minha
visita, come¢amos a conversar sobre o assunto. Foi um momento descontraido, pois foram

muitas descobertas sobre a experiéncia musical do entrevistado. A entrevista foi na calgada em
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frente a residéncia do entrevistado e alguns vizinhos, curiosos com minha presenca, se
aproximaram e comecaram a observar a conversa.

No final, agradeci ao entrevistado pela disponibilidade e pedi para que um dos
vizinhos presentes tirasse uma foto para registrar o momento. Depois da entrevista, tomei uma
xicara de café, oferecida pela esposa do pandeirista e continuamos a conversar sobre outras
coisas.

No dia 21 de setembro fiz uma entrevista com o seresteiro “Z¢ Orlando” também
em sua residéncia. O encontro fora marcado pessoalmente um dia antes da minha visita a casa

do entrevistado.

Figura 03: Entrevista com o seresteiro Z¢é Orlando.

Fonte: Arquivo pessoal

Quando cheguei ao local, a esposa do seresteiro comunicou-me que ele estava no
banho e pediu-me para que esperasse na sala. Apds alguns minutos, ele saiu e comecamos a
conversar sobre musica de uma forma bem descontraida e sem roteiro. Porém, abreviei a
conversa e expliquei o motivo de minha presenca.

Em seguida, fiz os procedimentos e comecamos a entrevista. Foi um momento
bastante significativo, pois o participante recordou os tempos de infancia e das dificuldades que
tinha quando crianca.

A conversa fluiu normalmente, porém, no momento em que fiz uma pergunta sobre

a imagem que a sociedade tinha em relacdo ao musico, ele perguntou se a conversa ainda estava
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sendo gravada. Eu respondi que sim e perguntei se gostaria que a gravacao fosse interrompida
para falar sobre o assunto, porém, ele concordou que continudssemos gravando.

Por fim, agradeci ao seresteiro e pedi para registrar o encontro através de fotos, que
foram tiradas pela esposa dele.

Minha entrevista com o seresteiro Antonio Enézio, o “Rei do Brega” e o guitarrista
Ezidio ocorreu no mesmo encontro, no dia 07 de outubro, na residéncia do seresteiro. A
entrevista foi marcada por um parente préximo da dupla de participantes, o violoncelista Jamie,

estudante do Curso de Licenciatura em Musica da UFC.

Figura 04: Entrevista com o seresteir

Fonte: Arquivo pessoal

Ao chegar ao local, fui convidado pelo proprietério para entrar e tomar uma xicara
de café na cozinha. Depois combinamos que a entrevista seria ali mesmo, pois era 0 espaco
mais ventilado da casa. Foi a primeira vez em que consegui conversar pessoalmente com o
guitarrista Ezidio, uma figura emblemdtica da musica local.

Ap6s uma breve apresentacdo formal, expliquei os procedimentos da entrevista e
combinei para que as perguntas fossem respondidas por cada um deles. Na ocasido, pude
perceber que ambos ficaram muito contentes com minha pesquisa e ressaltaram que nunca
tinham sido entrevistados para tal finalidade. No decorrer da entrevista o seresteiro me ofereceu

mais uma xicara de café, enquanto a dupla conversava entre si e cheirava rapé’.

7 Substantivo masculino: “Pé resultante de folhas de tabaco torradas e moidas, por vezes misturadas a outros
componentes, para inalag¢ao, e que provoca espirros” (PRIBERAM, 2019).
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Foi a entrevista mais longa da minha experi€ncia de campo, ndo apenas pelo fato
de serem dois entrevistados ao mesmo tempo, mas por se tratar de um momento bastante
significativo, pois procurei explorar toda a capacidade dos sujeitos envolvidos de se expressar
sobre musica.

No final da entrevista, o seresteiro Antonio Enézio me agradeceu por valorizar os
musicos locais e me abracou sorrindo, enquanto seu filho tirava as fotos para registro.

No sébado, dia 19 de outubro, fui a casa do sanfoneiro “Antonio Ramos” pela
manha, mas ndo consegui falar com ele no primeiro momento, pois 0 mesmo tinha ido fazer

compras no centro da cidade. Quando cheguei no local, o vizinho disse: “Foi pra rua!”.

Figura 05: Entrevista com o sanfoneiro Anténio Ramos.

Fonte: Arquivo pessoal

Aguardei por alguns minutos e, finalmente, ele chegou. Por se tratar de um grande
sanfoneiro, senti-me muito contente em poder conhecé-lo pessoalmente. Apds, a calorosa
recepg¢do, ele pediu para que eu entrasse e aguardasse um pouco.

Ao iniciar a conversa, ele ficou meio preocupado pois ndo possui conhecimento de
partitura, porém, expliquei do que se tratava a pesquisa e fiz os devidos esclarecimentos. Apds
uma breve conversa sobre os procedimentos da entrevista, comeg¢amos a conversar
especificamente sobre o assunto de interesse da pesquisa.

A conversa foi na sala da residéncia, pois ele se encontrava sozinho em casa. Como
ndo o conhecia pessoalmente, fui diretamente ao assunto e, por isso, a entrevista foi rdpida e

produtiva.
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A entrevista com o repentista “Manoel de Oliveira”, aconteceu no dia 19 de
outubro, em sua residéncia. Pela manha fui visitd-lo para combinar a entrevista e ele se mostrou

entusiasmado, porém, disse que s6 poderia a noite quando chegasse de viagem.

Figura 06: Entrevista com o repentista Manoel de Oliveira.

Fonte: Arquivo pessoal

No horédrio combinado fui a residéncia do repentista, todavia, ele ainda nao havia
chegado e sua esposa estava preocupada. Ela pediu para que eu esperasse um pouco e eu decidi
nao perder a oportunidade de entrevistar um dos mais importantes icones da musica popular
varjotense.

Aguardei aproximadamente uma hora até o entrevistado chegar em casa. Depois de
estacionar o carro na garagem, convidou-me para entrar e esperar no sofd da sala de estar. De
maneira bastante breve e direta, expliquei os procedimentos € comecei a entrevista com o
repentista.

Percebi que ele € muito consciente de sua arte e se define como poeta rural e,
durante toda a entrevista, fez questdo de ressaltar a importancia da figura do repentista para a
cultura nordestina.

Durante a entrevista, algumas pessoas adentraram a casa e passaram entre eu € o
entrevistado, o que prejudicou nossa concentracdo. Porém, consegui controlar a entrevista,
conduzindo a conversa com o repentista. No final da entrevista pedi para que ele tocasse uma

cancdo de viola para que eu pudesse filmar.
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No dia seguinte, fui a residéncia do cavaquinista “Messias Bezerra”, um dos
maiores nomes da musica popular varjotense. O hordrio havia sido combinado para o sdbado a

noite, porém, devido a indisponibilidade do entrevistado, a data foi remarcada para a manha de

domingo.

Figura 07: Entrevista com o cavaquinista Messias Bezerra.

Fonte: Arquivo pessoal

Ao chegar ao local, fui recepcionado pela familia do musico, mas tive que aguardar
alguns minutos até o entrevistado chegar. A familia estava com visitas em casa, entretanto, 150
ndo afetou diretamente ao processo. Combinamos que a entrevista seria na varanda da casa,
pois o espago era amplo e arejado para conversar.

Ele se mostrou bastante entusiasmado e, por diversas vezes, desviou a conversa
para outros assuntos. Porém, utilizando-se do roteiro como em todas as entrevistas anteriores,
retomei o assunto, que fluiu de maneira muito satisfatéria. Posso dizer que foi um dos
momentos mais marcantes da pesquisa de campo, pois pude conversar com uma figura
importantissima para a cultura local.

ApOs a entrevista, fui convidado para tomar café da manha e depois retornamos
para a varanda. Nesse momento, ele pegou o instrumento e comegou a tocar diversas musicas
do repertoério popular, como, baido, choro e samba. Enquanto ele tocava o instrumento, minha
filha Evila Maria que tinha ido comigo 2 entrevista, ficou observando atentamente e admirada

com o som reproduzido.
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Minha ultima entrevista foi com o baixista “Indio” e foi a que mais demorou a ser
realizada, pois os hordrios ndo se alinhavam. Eu marquei a entrevista para a sede da delegacia
de Policia Civil do Estado, local de trabalho do mesmo, mas quando fui até 14, ele ja ndo se

encontrava. Tentei remarcar outras VEZES, mas S€m Sucesso.

Figura 08: Entrevista com o baixista Indio.

~

N Mo \'\

-

Fonte: Arquivo pessoal

Resolvi ir a residéncia do baixista e ele me recebeu com muita alegria, mas percebi
que ele estava com um pouco de receio devido ao ambiente barulhento. Procurei amenizar a
situacdo e expliquei que os dudios seriam posteriormente transcritos.

Sentamos na cal¢ada e comegcamos a conversar sobre musica. Nesse momento fiz
uma pequena apresentacdo sobre a minha visita, enquanto as criangas brincavam de futebol
entre nds dois. Ele achou muito interessante e mostrou-se interessado em participar. Depois de
explicar os procedimentos comegamos a entrevista.

O baixista relatou varios momentos de sua trajetéria musical e, em determinados
momentos, se mostrou saudosista. No final da entrevista, apds assinar o TCLE, o baixista
continuou a conversa sobre musica. Nao o interrompi, pois a oportunidade de conversar com
um musico experiente e tio simples como o baixista “Indio” niio acontece todos os dias.

Portanto, mesmo com a dificuldades iniciais, me mantive firme no propdsito de
entrevistar o maximo de musicos possivel, devido a importancia que cada um deles t€m em

relacdo a musica local.
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4.2 Panorama das falas dos entrevistados

A seguir um panorama das falas dos entrevistados frente as questdes relacionadas

a pesquisa:

1) A idade em que aprendeu a tocar o instrumento musical.

Ti novo “Numa base dos 18 anos, por ai assim. Era rapaz ainda”.

Z¢€ Orlando “Nesse negocio da musica eu comecei tarde. Eu comecei com uns vinte
anos ja”.

Rei do Brega “09 anos de idade. [...] S6 que ndo tinha instrumento nao”.

Ezidio “07 anos de idade”.

Antonio Ramos

“10 anos. Tudo comegado mais cedo ¢ mais efetivo, né?”.

Manoel de Oliveira

“18 anos”.

Messias Bezerra

“Nunca aprendi, mas comecei com 12 anos”.

Indio “Outros instrumentos do tipo violdo e vocalista, eu comecei na faixa
dos 30. E s6 aos 40 anos eu me interesse pelo baixo e € aonde eu to
hoje”.

2) A existéncia de musico na familia.

Ti novo “Nao, s6 eu mesmo”.

Z¢ Orlando “[...] tinha a familia da minha mae que era o pessoal do seu Luis Vieira
que era primos dela. Tudo sdo tocador”.

“Eu via meus tios tocar e tinha muita vontade, mas ninguém me

Rei do Brega ensinava [...] A minha mae que foi minha professora, posso dizer né,
porque eu tinha maior vontade”.

Ezidio “Meu pai tocava realejo, a gaita né. [...] Tinha gente, mas num cheguei
ver eles tocar nao”.
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Antonio Ramos

“Tinha, meu pai. Ele tocava sanfona de 8 baixo”.

Manoel de Oliveira

“Nao. Na verdade a cultura de viola minha v6 falava que um primo dela

tinha sido cantador”.

Messias Bezerra

“Ndo. Nao foi do meu conhecimento”.

Indio “Nao rapaz. Desde de menino a musica tava em mim”.
3) A inspiracao em musicos renomados.

Ti novo “[...] o Messia Bezerra. Se acoloiemos eu mais ele e onde ele ia, me
levava”.

Z¢€ Orlando Demais! Naquele tempo era Wanderley Cardoso, Jerry Adriani e Z¢
Ribeiro [...]. Teixeirinha. Pronto!
“Eu ouvia muito o Luiz Gonzaga [...]. O Barté Galeno [...]. O Trio

Rei do Brega Nordestino, o Fernando Mendes, o Odair José, Ovelha, Raul, Diana”.

Ezidio “Eu me inspirava no Roberto Carlos, Paulo Sérgio Wanderley Cardoso,

Jerry Adriani”.

Antonio Ramos

“Na época era o Alvino Ribeiro da Amanaiara [distrito de Reriutaba].

Tinha o Z¢ Pereira do Mucambo. O Cafuné do Mucambo também [...]".

Manoel de Oliveira

“Na época, os cantadores mais afamados eram os Bandeiras do

Juazeiro, os Irmaos Batistas do Jaguaribe, eram os mais famosos”.

Messias Bezerra

“L4 onde eu morava tinha um amigo que tocava um violao”.

“Eu sempre adorei som de sanfona. Naquele tempo tinha o “Noca do

Indio acordeon” um cara que era muito falado”.
4) O processo de aprendizagem do instrumento.
Ti novo “Eu aprendi da livre vontade mesmo. [...] S6 vendo mesmo. Ninguém

me ensinou. Eu pegava o pandeiro e ia cacando o jeito”.
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Z¢€ Orlando “Fizeram a sede dos Brilhantes [banda local] e o Ezidio foi um dos
caras que me ensinou as notas”.

Rei do Brega “Meu pai tinha conseguido um violdozinho Di Giorgio que me
emprestava”.

Ezidio “Primeiro eu aprendi a afinar. Ai eu continuei e tal...”.

Antonio Ramos

“Quem tem a vontade tem tudo, né? A gente comecava e aprendia

aquela musica. [...] Ouvindo pelo radio”.

Manoel de Oliveira

“Rapaz, o poeta ¢ um dom de Deus. A gente jd nasce poeta. [...] E entdo

apareceu um cantadorzinho e eu fiz uns vervos mais ele”.

Messias Bezerra

“O meu pai fez um instrumento todo artesanal e me ensinou as

primeiras posicoes: Do, R¢, Mi, s6 isso mesmo”.

“O violao, eu estava em S3o Paulo e um amigo meu comprou um

Indio violdo pra aprender. [...] Eu me interessei [a tocar baixo] quando eu
ouvia os amigos meus tocando, aquela galera da Dragdes [banda da
regido] ”.

5) A utilizagdo da técnica “de oitiva”.

Ti novo “Eu ouvia a musica e ja tocava”.
“[...] eu pego a primeira nota e o resto vai junto. Se uma nota € D6

Z¢& Orlando maior eu sé vou olhar s6 qual € a queda depois. Ai pode rolar que eu
pego o resto”.

Rei do Brega “Pode deixar a banda tocar na maior altura e pode me dar uma Mi, uma
Si, que eu boto ela no lugar”.

Ezidio “Eu botava a viola aqui [préximo ao ouvido] e ficava escutando tempos

e tempos e escrevendo a musica”.
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Antdnio Ramos

“Comecei nas primeiras musicas de ouvido. Num dava trabalho pra
pegar uma musica ndo, pra decorar. [...] Mas o mestre original mesmo

era o ouvido”.

Manoel de Oliveira

“S6 ouvindo e olhando as posi¢des que o colega fazia. A gente vai

desenvolvendo e com aquela pratica, né?”

Messias Bezerra

“Somente de ouvido. Eu nao sei fazer cifra, eu num sei fazer nada”.

Indio “Eu aprendi a fazer as coisas, ouvindo e fazendo logo. [...] Eu pego

musica de ouvido, agora a letra ndo, a letra eu escrevo”.
6) As habilidades musicais (cantar, tocar € compor).

Ti novo “Eu ndo liguei mais aprender musica, mas o pandeiro ainda toco”.

Z¢& Orlando “Canto! E ainda canto imitando o cantor”.

Rei do Brega “Eu fago [musica] de cabega”.
“Eu canto, sempre cantei, mas num escrevo ndo. Mas eu canto, até

Ezidio musica em inglés”.

Antonio Ramos

“Nao. Nunca me dediquei pra ndo. Nao tenho voz”.

Manoel de Oliveira

“Até que a viola a gente ndo considera toque, é cantar mesmo. [...]

Tenho de inspiragdo minha. Sao cangdes”.

Messias Bezerra

“Rapaz, posso dizer que nao. Porque eu fiz uma composicao. Umas trés

musicazinhas, mas nunca gravei”.

Indio “Eu fiz umas trés musicas, mas depois que eu sai [altima banda] eu me
desinteressei das musicas do mundo”.

7) A visdo da sociedade em relacdo ao musico na época em que aprendeu a tocar.

Ti novo “E aquele negbcio, os cabras davam valor e prestava atengdo bem a

pessoa tocar. Era divertido™.
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Z¢ Orlando “O musico era visto assim: namorador, bebedor de cachaca e outras
coisas mais”.

Rei do Brega “As mulheres corriam atras de nds e eu me escondia como medo delas”.

Ezidio “Na época eu sempre tive valor. Tem uns que falava ndo gostava, mas

se ndo gosta é problema deles, né?”.

Antonio Ramos

“Era visto de varios motivos. [...] Era dificil. [...] se tu tocasse uma pra

aquele que tava pedindo e ai vinha outro e fechava a sanfona”.

Manoel de Oliveira

“O repentista na época era um artista. Um artista rural, né?”.

Messias Bezerra

“[...] me acanhava de sair com o instrumento, pra ndo me chamar de
vagabundo. Na época eram as pessoas que ndo se envolvia com

trabalho”.

“Era valorizado naquele tempo. [...] Eu posso dizer que a gente ¢

Indio valorizado sim. Todo mundo admira que sabe tocar um instrumento.

Eu digo sem medo de errar”.
8) A importancia da musica na vida do participante.

Ti novo “Rapaz, toda vida eu dei valor a musica. Eu sou ¢ animado!”.

Z¢& Orlando “A primeira festa que eu fui foi pra tocar. O grito de liberdade, pronto!”.

Rei do Brega “Pra mim ¢ tudo. Pois eu posso possuir tudo na minha, mas eu prefiro
o meu violdao. Eu sou doente por musica”.

Ezidio “E muito importante pra mim. Eu desenvolvi uma técnica legal, ai

consegui comprar minha casa”.

Antonio Ramos

“A musica ¢ vida. E uma coisa que ja vem de Deus. Tu ¢ doido, a

musica é tudo”.

Manoel de Oliveira

“Eu sou feliz e agradeco a Deus todo dia por ser poeta”.
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Messias Bezerra

“A importancia da misica pra mim ¢ muito grande como hobby, porque
nunca fiz profissao, conforme eu disse desde o inicio, nunca estudei,

nunca me considerei um musico”.

Indio “A importancia da musica na minha vida ¢ alegria, ¢ show, ¢ o maior

prazer que eu tenho na minha vida € musica. Qualquer tipo de musica”.
9) As atividades musicais atuais.

Ti novo Nao. Toco mais nao!

Z¢ Orlando “Eu sou um seresteiro agora praticamente profissional. Eu fui andando,
fui andando e chegou um tempo...”.

Rei do Brega “Quanto a atividade ¢ assim: quando surge assim... surge um freelance.
[...] Porque eu num quero mais do eu ja sei. T4 bom ja”.

Ezidio “T4 legal. Mas eu nao tenho grupo. Quando aparece uma tocadinha pra

mim, eu vou”.

Antonio Ramos

“As vezes. Eu estou sem instrumento ha muitos anos”.

Manoel de Oliveira

“Eu tenho esse programa af na rddio de 5 (cinco) as 6 (seis) da manha.
[...] Tem més que eu canto com quatro cantador diferente. E eu ndo

imploro cantoria a ninguém ndo”.

Messias Bezerra

“Sim. S6 pra me divertir em casa. As vezes a gente sai com um amigo
assim pra se divertir. Essa fase ja passou e dificilmente tem um

companheiro que a gente se encontra pra tocar um pouquinho”.

“Eu estou muito satisfeito 14 [igreja evangélica]. Vai interar um ano

Indio que eu estou 14, ja td adaptado, ja aceitei Jesus, j4 me batizei e € 14
mesmo que eu vou ficar”.
10) A importancia de si mesmo € a contribui¢ao para a musica varjotense.
Ti novo “Pra quem me conheceu eu ainda brincando, acho que contribui”.




47

Z¢€ Orlando “E o conhecimento, todo mundo s6 vem pra c. [...] Hoje aonde eu
chegar e sentar ali como o violdo, pronto! A galera ja rodeia”.

Rei do Brega “Se eu tivesse condigdes, até ensinar eu ensinaria, como eu ja ensinei
muitos, mesmo sem conhecer nota, né?”.

Ezidio “Na verdade ¢ o seguinte, no comeco foi maneiro [...]. NOs

contribuimos, a banda todinha”.

Antonio Ramos

“Eu fiz minha parte, né? [...] Foi uma vida na época. Apesar das

dificuldades que a gente passou, valeu a pena”.

Manoel de Oliveira

“Agora ndo, mas quando eu tinha um programa na radio Araras Norte,

nao teve uma semana pra eu cantar os pedidos todos”.

Messias Bezerra

“Na verdade, existe um ditado que santo de casa ndo obra milagre. Eu

sou mais apreciado quando toco por ai a fora”.

Indio

“No meio dos musicos de Varjota, eu me senti feliz na musica

varjotense e fiz muita gente feliz também”.
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5. ANALISE DE DADOS

Neste capitulo vamos analisar as informagdes obtidas através da coleta de dados e
apresentadas no capitulo anterior, tendo como método, a andlise de contetido, observando os
aspectos mais significativos e utilizando categorias de andlise para a facilitar a compreensao do
assunto abordado.

E importante destacar que, se tratando de categorias de anélise, estas serdo objetivas
e possuem regras proprias de inclusdo e exclusdo de dados, porém, irdo contemplar todos os
contetddos possiveis.

Dessa maneira, as categorias de andlise utilizadas foram: o primeiro contato com o
instrumento musical, a influéncia familiar, a referéncia musical, o processo de aprendizagem,
autilizacao da técnica “de oitiva”, as habilidades musicais, a vis@o social em relacdo ao musico,
a importancia da musica na vida do entrevistado, a atividade musical na atualidade e a
percepg¢ao sobre a importincia de si mesmo e a contribuicdo para a musica local.

Em relagdo ao primeiro contato com o instrumento musical, podemos perceber que,
a faixa etdria varia de acordo com cada participante e vai desde a infancia até a fase adulta,
respectivamente, sete (07) e vinte (30) anos de idade.

Apesar da diferenca entre as faixas etdrias de iniciacdo musical, constatada através
das entrevistas com o grupo de participantes, o processo de aprendizagem parece nao ter sido
afetado, pois, uma vez desenvolvida, a técnica de execucdo do instrumento ndo apresenta,
aparentemente, um desnivel entre si, apenas caracteristicas individuais distintas.

Todavia, o seresteiro Z¢€ Orlando considera sua iniciagdo musical tardia, pois s6
comecou aos vinte anos de idade. Da mesma forma, o baixista Indio comecou tardiamente,
apenas aos trinta (30) anos. O que podemos percebemos € que, mesmo comegando na fase
adulta, ambos conseguiram se desenvolver musicalmente sem grandes prejuizos técnicos.

Ja o seresteiro Antonio Enézio disse que, apesar de ter comegado aos dez anos, o
fato de ndo possuir instrumento dificultou bastante o seu processo de musicalizacdo, que s6 foi
possivel com a ajuda de sua mae.

Neste sentido, o sanfoneiro Antdénio Ramos defende que tudo que comega cedo é
mais efetivo. Por outro lado, o cavaquinista Messias Bezerra disse que, apesar de ter iniciado
aos doze anos, nunca aprendeu, mostrando que o musico é consciente de suas proprias

limita¢des, mesmo sendo considerado, por muitos, uma grande referéncia musical da cidade.
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Sobre a influéncia familiar, a grande maioria dos entrevistados teve, pelo menos,
um parente que também era musico, evidenciando a importancia do contexto familiar para a
formag¢ao musical do individuo.

O olhar curioso e atento ao fazer musical do pai que tocava realejo (gaita),
possibilitou ao guitarrista Ezidio, por exemplo, desenvolver um ouvido musical que o ajudou
no processo de aprendizagem. Ja o sanfoneiro Antdnio Ramos defendeu que o convivio com o
pai, que tocava sanfona de 8 baixos, também contribuiu para o seu desenvolvimento musical.

Mesmo tendo influéncia dos tios que eram tocadores, foi a made do seresteiro
Antdnio Enézio a responsével por sua iniciagdo musical e a tinica professora de miusica que ele
teve, porém, em ambiente domiciliar. Essa foi a condicdo necessdria para que o seresteiro
conseguisse superar as dificuldades provocadas pela escassez de recursos da familia.

Por outro lado, o pandeirista Ti Novo e o cavaquinista Messias Bezerra afirmaram
que ndo houve influéncia familiar no processo de aprendizagem musical, apenas pessoas
ligadas a familia e amigos proximos. Porém, o contato com outros musicos foi um fator decisivo
para o desenvolvimento da técnica instrumental.

A respeito da referéncia musical, ficou evidente que, além dos musicos locais mais
antigos, como o cavaquinista Messias Bezerra que foi citado como uma das referéncias de Ti
Novo, outros musicos renomados, como Wanderley Cardoso, Jerry Adriani, Teixeirinha, Luiz
Gonzaga, Bartd Galeno, Fernando Mendes, Odair José, Raul Seixas, Roberto Carlos e etc, eram
os idolos da maioria dos participantes da pesquisa.

Para o sanfoneiro Antdnio Ramos, os musicos regionais como: Alvino Ribeiro,
Raimundo Vieira, Z¢ Pereira e Cafuné do Mucambo se tornaram uma referéncia musical muito
importante. J4 para o repentista Manoel de Oliveira, na época em que aprendeu a tocar viola,
nomes como, os Bandeiras, os Irmios Batista eram os mais famosos.

Essa variedade de artistas e, consequentemente, de estilos musicais, possibilitou
que os musicos locais desenvolvessem competéncias pluralizadas e performance artistica
bastante eclética. Porém, vale destacar que, alguns musicos s6 tocam determinados géneros
musicais, como por exemplo, o repentista Manoel de Oliveira, que sé toca musicas oriundas da
cultura de viola.

Quanto ao processo de aprendizagem, as entrevistas demonstraram que os musicos
participantes sdo todos autodidatas, inclusive, de observacdo, como o pandeirista Ti novo que
afirmou ter aprendido apenas olhando outros musicos locais se apresentando. Ja o sanfoneiro
Antdnio Ramos relatou que aprendeu basicamente com o auxilio do radio que, na época, era o

maior veiculo de comunicacdo disponivel.
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Neste sentido, o repentista Manoel de Oliveira afirmou categoricamente que, o
poeta € um dom de Deus e que o sujeito jd nasce poeta, ndo se faz. Porém, ele mesmo admitiu
que o seu desenvolvimento musical se deu através do contato com outro poeta repentista que
surgiu pela regido e que lhe deu oportunidade de escrever uns poucos versos.

Vale destacar que, alguns entrevistados relataram a falta de instrumentos musicais
na época em que aprenderam a tocar, como € o caso do cavaquinista Messias Bezerra. Segundo
ele, seu pai construiu um instrumento artesanal e ensinou apenas as primeiras posi¢des no braco
(acordes em D¢, Ré, Mi).

Isso possibilitou que ele conseguisse acompanhar algumas musicas, entretanto, foi
necessdrio desenvolver a capacidade de aprender de ouvido. Podemos perceber que, apesar das
dificuldades, e talvez devido a elas, o cavaquinista conseguiu se desenvolver musicalmente
como um musico autodidata.

No que se refere a técnica “de oitiva”, podemos afirmar que todos os participantes
a utilizam para aprender a tocar as musicas e montar seus repertérios, variando apenas em
alguns aspectos, devido a especificidade de cada instrumento e aos recursos utilizados.

O pandeirista Ti Novo disse que, quando estava em plena atividade, ouvia uma
musica e em seguida ja tocava. Neste sentido, o seresteiro Z¢ Orlando afirmou que consegue
pegar uma musica apenas com o primeiro acorde, pois o restante vai junto. Isso demonstra um
nivel de percepc¢do bastante elevado dos miisicos varjotenses.

O seresteiro Antonio Enézio vai além. Ele garante que, se uma corda quebrar
durante uma tocada, ele coloca outra no lugar sem precisar de um afinador eletronico. Segundo
o seresteiro, a banda pode continuar a tocar em alto volume que nio tem nenhum problema.
Isso é possivel devido a percep¢do que o musico desenvolveu ainda na infancia quando sua mae
o orientou a solfejar as notas das cordas soltas do violdo.

Ainda sobre a técnica “de oitiva”, o guitarrista Ezidio relatou que colocava o violao
proximo ao ouvido e ficava escutando por horas a mesma misica e escrevendo a letra para
aprender. J4 o sanfoneiro Antonio Ramos, disse que logo as primeiras musicas que aprendeu
foi de ouvido, sendo que nunca teve dificuldade para pegar “de oitiva”. Para o sanfoneiro, o
mestre original € mesmo o ouvido.

Com uma técnica bastante peculiar, o baixista Indio relatou que aprendia as musicas
com o auxilio do assobio, enquanto apanhava algodao do ro¢ado. Primeiramente, ele pegava a
melodia no “bico” e somente depois de memorizd-la é que transferia para o instrumento,

demonstrando a diversidade que recursos utilizados pelos musicos varjotenses.
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Os tipos de autodidatismo discutidos anteriormente, ficam evidentes nas falas do
repentista Manoel de Oliveira e do Cavaquinista Messias Bezerra que, ao se referirem a forma
como aprendem a tocar as musicas, afirmam que o processo se dd apenas ouvindo e olhando as
posicdes (acordes) que os colegas fazem. Dessa maneira, fica evidente que ambos sdo
autodidatas por observacao.

O que podemos perceber é que, apesar de ndo possuirem conhecimento formal, os
musicos autodidatas varjotenses, possuem uma enorme capacidade pegar miusica de ouvido, ou
seja, aprender uma musica através da técnica “de oitiva”, o que facilita o processo de
aprendizagem.

Acerca das habilidades musicais, todos os participantes entrevistados dominam,
pelo menos, um instrumento musical, o que possibilita uma performance artistica mais
elaborada. Entretanto, em relagdo ao canto, alguns ndo se arriscam. Como, por exemplo, o
sanfoneiro Antdnio Ramos que afirmou nunca ter tentado cantar por ndo ter uma voz bonita.

Entre os entrevistados que cantam, podemos destacar o seresteiro Z¢é Orlando que
além de tocar violdo e guitarra, canta em suas apresentacdes. Ele afirmou que além de cantar,
imita a voz do cantor que interpreta a musica. Ja o guitarrista Ezidio afirmou que toca e canta,
inclusive musicas em inglés.

Alguns relataram que, além de tocar e cantar, eles também compdem cangdes
populares, inclusive as parddias utilizadas nas campanhas eleitorais locais, como é o exemplo
do seresteiro Antdonio Enézio que afirmou fazer as musicas todas de cabeca, ou seja, usando a
criatividade para se expressar musicalmente.

Sobre esta questdo, o repentista Manoel de Oliveira considera que a viola ndo é um
toque e sim um canto. Diante da afirma¢do do repentista, surgiu uma divida em relacdo ao
assunto, pois ndo ficou claro se ele se referiu ao instrumento ou a cultura de viola. Porém, apesar
do sentido dubio de sua fala, ele afirmou que tem algumas cancdes de inspira¢do prépria, o que
0 torna um compositor cancionista.

Entre os musicos participantes, o que mais se destaca neste quesito é o baixista
Indio, pois ele afirmou em entrevista que compds trés cang¢des, mas perdeu o interesse quando
abandonou a carreira de musico profissional para se dedicar somente a musica gospel na igreja
onde frequenta atualmente.

Quanto a visdo social em relacdo a figura do musico, podemos dizer que foi o
aspecto onde houve maior divergéncia de opinides entre os participantes entrevistados, por isso,
torna-se necessario pontuar todas as falas, come¢ando pelos misicos que tiveram opinides

positivas sobre o assunto.
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Dessa maneira, na visdo do pandeirista Ti Novo o musico era valorizado e as
pessoas prestavam atencdo quando ele estava tocando, diferente de hoje que as pessoas vao
para as festas “somente para pular”. Ja o seresteiro Antdnio Enézio disse que cantava muita
musica romantica e, por isso, as mulheres corriam atréds dele.

O baixista Indio endossou esse discurso e afirmou que o musico era bastante
valorizado, pois, segundo ele, todo mundo admira quem sabe tocar um instrumento. Vale
ressaltar que, o fato do baixista ter destacado a admirac¢do do publico em suas apresentagdes,
mostra o quanto ele se reconhece como artista.

Neste sentido, o guitarrista Ezidio afirmou que também era valorizado e, apesar de
algumas pessoas ndo gostarem de musicos e os chamarem de “macaco”, ele sempre procurou
fazer o seu trabalho direito e ndo brigava por causa disso. Compartilhando da mesma opiniao
dos demais citados, o repentista Manoel de Oliveira disse que na época em que aprendeu a tocar
viola, o repentista era considerado um grande artista rural, porém, afirmou que ndo conhece
nenhum cantador rico.

Ja os participantes que tiveram opinides negativa sobre a visao social em relagdo
aos musicos, podemos destacar a fala do seresteiro Z¢é Orlando. Ele afirmou em entrevista que
0s musicos eram vistos como sujeitos namoradores, cachaceiros e etc. Sem querer polemizar,
ele afirmou que, se um sujeito tocasse nas calgadas era considerado um cachaceiro, mais um
maluco no mundo.

Ainda sobre a visdo social em relagdo ao musico, o cavaquinista Messias Bezerra
relatou que, quando saia de casa com um instrumento se sentia acanhado, pois as pessoas
chamavam o musico de vagabundo, ou seja, sujeito que ndo se envolviam com trabalho.

A partir das afirmacdes dos participantes, podemos perceber que, a visdo social em
relacdo ao musico era bastante diversificada e ndo dependia, exclusivamente, da postura do
musico em relagdo a sua arte.

Podemos perceber também que o panorama nao mudou muito em relagdo a isso,
pois nos dias atuais ainda nos deparamos com visdes e discursos totalmente distorcidos sobre
o fazer musical, inclusive sobre os educadores musicais. Quando alguém pergunta: mas vocé
trabalha? Mesmo sabendo que a outra pessoa € um musico ou musicista, mostra o quanto essa
visao € arraigada em nossa sociedade.

No que concerne a importancia da musica na vida dos entrevistados, quase todos
veem a arte musical como algo bastante significativo para sua identidade social e para sua
propria existéncia. Segundo o pandeirista Ti Novo, ele fica triste quando ndo pode mais olhar

alguém tocar, devido a velhice e ao seu problema de vista.
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O seresteiro Z¢€ Orlando disse que a musica significou um grito de liberdade, pois
a primeira vez que saiu de casa foi para tocar. J4 o baixista Indio disse que a miisica significa
alegria e prazer. Ele destacou ainda que a musica € o prazer que tem na vida. Isso mostra o
quanto a atividade musical interfere na vida do entrevistado.

Vale destacar também a importdncia da musica na vida de Antdnio Enézio.
Segundo o seresteiro, a musica € tudo. Ele relatou que ja pediu aos familiares que, no dia em
que morrer quer que alguém coloque uma musica brega em alto volume e quem quiser que
chore. J4 o guitarrista Ezidio disse que conseguiu comprar uma casa com a musica e, por isso,
€ muito importante para ele.

O sanfoneiro Antonio Ramos considera a musica como algo tdo importante que
atribui o seu sentido a Deus. Ja o repentista Manoel de Oliveira disse que agradece a Deus todos
os dias por ser poeta.

Diante das afirmagdes dos entrevistados, podemos considerar que, a musica € mais
que uma atividade remunerada. Pelo contrdrio, como um fendmeno social, a musica é parte
intrinseca do mosaico cultural varjotense. Todavia, vale destacar que a maioria dos musicos
entrevistados se preocupa com o futuro incerto da musica popular local, devido as novas
tendéncias musicais que estao surgindo.

J4 em relacdo a atividade musical na atualidade, podemos perceber que, a maioria
estd deixando de lado as apresentacdes para se dedicar a outras coisas pessoais, 0 que podemos
considerar como uma situagdo muito preocupante, pois nao ha uma renovagao tao rapida que
possa suprir as lacunas deixadas pelos pioneiros.

Por outro lado, alguns misicos continuam na ativa. E o caso do seresteiro Zé
Orlando, que possui um grupo de seresta com quatro integrantes € do repentista Manoel de
Oliveira, que faz um programa de riddio na emissora local e, segundo o préprio repentista,
mesmo ndao implorando por cantoria, ele consegue fazer aproximadamente quatro
apresentacoes por mes.

Por fim, a respeito da percepcao sobre a importincia de si mesmo e a contribui¢ao
para a musica local, vale destacar que, mesmo sem conhecerem um método formal de ensino
musical, alguns gostariam de repassar o que aprenderam na vida musical para as novas
geracoes.

Se tornar uma referéncia para a musica de Varjota, torna o baixista Indio, por
exemplo, um musico importante, segundo o mesmo. Além disso, ele se sente um sujeito muito

feliz por ser um musico varjotense.
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Além, de se tornar uma referéncia para os mais jovens, como relatou o sanfoneiro
Antdnio Ramos, se tivesse condicdes até ensinaria o que sabe, como afirmou o seresteiro
Antonio Enézio. Dessa maneira, se analisarmos as falas dos entrevistados pela 6tica dos
proprios participantes, podemos perceber que, eles se sentem importantes para 0 movimento
musical varjotense.

Portanto, devido a importancia que os musicos populares varjotenses t€ém para o
desenvolvimento musical da cidade, estes precisam ser inseridos com mais frequéncia em
pesquisas académicas sobre musica e, sobretudo, no ambiente escolar, contribuindo para o

fortalecimento da cultura local e para a preservacido dos costumes comunitarios.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa constatou que, estudantes de musica, principalmente, aqueles em fase
inicial de estudo, sdo estimulados pela ideia de que a orientagcdo de um professor pode ser
dispensada do processo de aprendizagem e acabam sendo atraidos pelo fascinio que a figura do
musico autodidata provoca.

Dessa maneira, surgem algumas crencas que podem se consolidar como verdades,
como por exemplo, a de que o musico autodidata € um individuo especial em relacio aos outros
que ndo possuem talento para aprender sozinhos.

Se tratando de autodidatismo, podemos dizer que, entre os tipos mais conhecidos
estdo: o autodidata puro, figura idealizada e que desenvolve seus proprios métodos de estudo,
sem qualquer influéncia externa; o autodidata nao puro, individuo que pode frequentar aulas de
forma esporddica ou ter influéncia de algum mestre. E o autodidata por observacdo, aquele que
aprende por imitacao, tendo outros musicos como referéncia.

Por isso, o musico autodidata é um sujeito passivo de influéncias externas, mesmo
tendo sua formagao exclusivamente em ambiente ndo formal e utilizando de métodos préprios
de aprendizagem. Assim, também depende de preparo para se desenvolver artisticamente, o que
requer bastante trabalho e estudo.

Durante o preparo musical, os musicos autodidatas tém suas habilidades musicais
desenvolvidas a partir das experiéncias coletivas dentro do préprio contexto social e, sobretudo,
através da vivéncia com outros musicos populares. Esse processo é chamado de enculturagao.

A pesquisa constatou também que, a musica popular € entendida como aquela que
vem do povo. Porém, a priorizagdo das musicas populares que apresentam organizagao
sofisticada de acordo com os padrdes europeus, representa um juizo de valor e pode provocar
um grande equivoco, pois exclui a autenticidade e a identidade nacional ou regional.

Neste sentido, os autores pesquisados nos atentam para uma espécie de
classificacdo da musica popular, pois, dependo do contexto sociocultural onde € desenvolvida,
a expressao “musica popular” ganha diferentes conotagdes em sua definicdo, sofrendo
alteracdes bastante significativas.

Dessa maneira, é preciso analisar a musica popular como um objeto
sociologicamente e culturalmente complexo, considerando os elementos que a compdem, pois,
a principio, a musica popular traz consigo a esséncia cultural dos sujeitos que a produzem,

tornando-a um fendmeno social bastante significativo.
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Dentro desse contexto, a mistura de elementos musicais, poéticos e performatico
da miusica erudita, da danca folclérica e do cancioneiro religioso, possibilitou o
desenvolvimento da musica popular brasileira, propriamente dita. Esses elementos estiveram
em constante comunicagdo, seja em complemento ou antagonismo.

A juncdo de elementos nacionais com elementos musicais globalizados deu origem
ao que chamamos de Nova MPB, caracterizada pelo cruzamento da identidade nacional com os
aspectos culturais internacionais, o que provoca o afastamento da musica popular brasileira de
seu significado folclérico.

Ja o estudo de campo evidenciou que, quanto ao processo de aprendizagem, todos
os participantes se consideram autodidatas, pois grande parte dos musicos afirmaram ter
aprendido apenas olhando outros musicos se apresentando ou com auxilio de um radio.

Neste sentido, o desenvolvimento musical dos participantes se deu através do
contato com outros artistas. Vale destacar que, alguns entrevistados relataram a falta de
instrumentos musicais na época em que aprenderam a tocar, por isso, surgiu a necessidade
desenvolver a capacidade de aprender de ouvido.

Em relagdo a técnica “de oitiva”, ficou evidente que todos os participantes a
utilizam para aprender a tocar as musicas de seus repertdrios, variando apenas em alguns
aspectos, devido a especificidade de cada instrumento e aos recursos utilizados. Alguns
entrevistados relataram que as primeiras musicas que aprenderam foram de ouvido.

Neste sentido, as falas dos entrevistados evidenciaram, sobretudo, o autodidatismo
de observacao, pois, ao se referirem a forma como aprendem a tocar as musicas, afirmam que
o processo se d4 apenas ouvindo e olhando as posicdes que os colegas fazem. O que podemos
perceber é que, mesmo ndo possuindo conhecimento formal, os musicos autodidatas possuem
uma enorme capacidade pegar musica de ouvido, o que facilita o processo de aprendizagem.

Portanto, o estudo evidenciou que o movimento musical varjotense reuniu um
grande nimero de expressdes e envolveu diversas geracdes a partir dos musicos pioneiros que
constituiram o grupo de participantes do estudo, tornando-se um importante mosaico cultural

da regido.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADA AOS MUSICOS
POPULARES DE VARJOTA-CE.
PARTE I - CARACTERIZACAO

1) Nome:

61

2) Idade:

3) Profissao:

4) Endereco:

5) Escolaridade:

() Ensino Fundamental Incompleto
() Ensino Fundamental Completo
() Ensino Médio Incompleto

() Ensino Médio Completo

() Ensino Superior Cursando

() Ensino Superior Completo

( ) Nao alfabetizado

6) Tipo de instrumento:
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APENDICE B — ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADA AOS MUSICOS
POPULARES DE VARJOTA-CE.
PARTE II - PROCESSO DE APRENDIZAGEM MUSICAL

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?

4) Como voce aprendeu a tocar?

5) Vocé consegue "pegar"® miisica de ouvido (“de oitiva™)?

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compoe?

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

9) Atualmente, vocé se apresenta em publico (Tocada)?

10) Voce se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Voc€ considera

que contribuiu de alguma maneira com o cenério musical de Varjota? Se sim, como?

8 "Pegar de ouvido". Termo utilizado pelos miisicos populares e que significa reconhecer os elementos
estruturais da musica/cangdo a partir da percepc¢do auditiva.



63

APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Convidamos-lhe a participar do estudo intitulado: “APRENDIZAGEM MUSICAL
AUTODIDATA: UM ESTUDO EXPLORATORIO COM OS MUSICOS POPULARES
EM VARJOTA-CE”, que tem como objetivo geral: analisar o processo de aprendizagem
musical autodidata dos musicos populares. Este estudo faz parte do Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC) para obtencao do titulo de Licenciado em Musica pela Universidade Federal do
Cearda — UFC. Voce participard do processo de elaboracdo do estudo, deste modo, apds a sua
aceitacdo, serd realizada a aplicacdo de dois questiondrios. Saliento que estarei disponivel para
retirar as ddvidas que possam surgir, sempre que necessario em relagdo a pesquisa.

Informo, ainda, que vocé tem todo o direito de ndo participar da pesquisa, se assim o
desejar, sem qualquer prejuizo. Mesmo tendo aceitado participar, se por qualquer motivo,
durante o andamento da pesquisa, resolver desistir, tem toda a liberdade para retirar o seu
consentimento, sem nenhum prejuizo. Este termo seré feito em duas vias, na qual uma destas
ficard com o participante e a outra com o pesquisador. Sua colaboracdo e participagdo poderao
trazer beneficios para o desenvolvimento da Educacdo Musical e para futuras pesquisas
académicas sobre o tema abordado. Estarei disponivel para qualquer outro esclarecimento, no
endereco: Rua Emiliano Ribeiro da Cunha, 102, Centro - Varjota-CE e através do Telefone:
(88) 9 999766713 e e-mail: erasmoportavoz@hotmail.com. Poderd dirigir-se também ao
orientador da pesquisa, o Prof. Dr. Marcelo Mateus de Oliveira, através do e-mail:

marcelomateus @sobral.ufc.br.

Assinatura do Responsdvel pela Pesquisa

Consentimento pos-esclarecimento

Tendo compreendido perfeitamente tudo o que me foi informado sobre a minha participagao
no mencionado estudo e estando consciente dos meus direitos, das minhas responsabilidades,
dos riscos e dos beneficios que a minha participacao implica, concordo em dele participar e

para isso eu dou o meu consentimento sem que para isso eu tenha sido for¢cado ou obrigado.



Nome do participante:
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Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /

Nome do participante:

Assinatura do Participante:

Data: / /
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APENDICE D - TRANSCRICAO DAS FALAS DOS MUSICOS POPULARES DE
VARJOTA-CE

Ti novo

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

Eu comecei sabe quando? Numa base... [momento de hesitacdo] porque com 21 anos eu jd
batia pandeiro... Numa base dos 18 anos, por ai assim. Era rapaz ainda.

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Nao, so eu mesmo. Eu bati pandeiro ainda ld no Taud. Todo sdbado eu ia pro cabaré tocar um
tal de tambora. E um bicho de couro assim, é como um funil. Nos ia de pé uma légua do Taud
pra Vdrzea do boi.

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?
Quando eu vim de ld [Taud] eu jd vim tocar com o finado Chico Hondrio que morreu. Ai depois
eu fiquei batendo com o Messia Bezerra. Se acoloiemos eu mais ele e onde ele ia, me levava.
4) Como voceé aprendeu a tocar?

Eu aprendi da livre vontade mesmo. Eu vendo um cabra ali com um pandeiro, ai eu comecei
devagar e fui tomando mais ou menos a base. Quando errava, o cara me ensinava. S6 vendo
mesmo. Ninguém me ensinou. Eu pegava o pandeiro e ia cagando o jeito.

Mas primeiro eu comecei vendo bater pandeiro aquele menino o Vilamar. Foi o rei do pandeiro
aqui. Foi o maior batedor de pandeiro de mdo que deu aqui, foi o Vilamar! Juro por Deus! Um
animal do pandeiro era o Vilamar. Dia de domingo eu ia pra feira, ai via o Vilamar tocando
aquele pandeiro. Ai eu comecei ter uma ideia e pronto e dd um treino. Oh! Filho da mde pra
tocar.

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva™)?

Na verdade, quando eu tocava com Zacaria, eu batia o pandeiro e cantava ainda. Eu ouvia a
miisica e jd tocava.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compoe?

Eu ndo liguei mais aprender miisica, mas o pandeiro ainda toco.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

E aquele negdcio, os cabras davam valor e prestava atencéo bem a pessoa tocar. Era divertido.
Hoje ndo, pois o pessoal que mais é ficar pulando. E isso e aquilo outro. Naquela época néo,
era um negocio calmo. Rapaz, enchia de gente! Um ia beber um vinho o outro ia beber uma
cerveja e prestando atencdo ali, s6 se requebrando mesmo.

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?
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Rapaz, toda vida eu dei valor a miisica. Eu sou é animado! Eu fico é triste quando eu ndo vou
olhar. A velhice ndo dd mais pra sair. Quase ndo enxergo direito!

9) Atualmente, vocé se apresenta em publico (Tocada)?

Nao. Toco mais ndo!

10) Vocé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Voce considera
que contribuiu de alguma maneira com o cendrio musical de Varjota? Se sim, como?

Pra quem me conheceu eu ainda brincando, acho que contribui. Eu como parceiro do seu
Messias, nos tocava e dava alegria pra muita gente. Aqui nesse Taroba [barzinho préoximo] a
gente ia tocar e eles davam o maior valor o meu requebrado no pandeiro. Eu sacolejava e fazia

brincadeira mesmo. Eu gostava tanto da brincadeira. Gostava ndo, gosto!

Zé Orlando

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

Eu comecei tarde na miisica. Nesse negdécio da miisica eu comecei tarde. Eu comecei com uns
vinte anos jd. Agora cantar mesmo eu passava o dia inteiro balangando numa rede e fazendo
que tava cantando. Cantava a misica certo, mas ndo tocava violdo.

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Nao. Na minha familia ndo. S6 o meu que ndo era de toca e nem cantar, mas fazia parte porque
ele era muito dangcador em festa. O que eu colhi da minha familia foi so ele mesmo e minha
mde também. Minha mde cantava aquelas miisicas que o pessoal fazia e quando fazia chapéu
ela cantava.

Mas eu volto a palavra atrds, pois tinha a familia da minha mde que era o pessoal do seu Luis
Vieira que era primos dela. Tudo sdo tocador.

3) Voce se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?
Demais! Naquele tempo era Wanderley Cardoso, Jerry Adriani e Zé Ribeiro com “A beleza da
rosa”. Ela deu até uma gripe nacional. Foi uma gripe que deu muito forte no final dos anos 60
pra 70. E dizia: tu jd pegou a beleza da rosa? Pode perguntar pessoas que sdo ligadas a isso,
que ndo sdo da miusica, mas ouviu falar disso ai.

O Jerry Adriani era com “Doce de coco” e o Wanderley Cardoso com “Um bom rapar”.
Agora, uma pessoa que eu me inspirei mesmo pra querer tocar que eu via e sempre que ele
tava passando em programa de televisdo, eu ia olhar, esse ai eu trago como um artista de muito
tempo e vai comigo até ndo sei quando, Teixeirinha. Pronto!

4) Como voce aprendeu a tocar?
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Fizeram a sede dos Brilhantes [banda local] e o Ezidio foi um dos caras que me ensinou as
notas. Ele era canhoto, mas ele tocava com o violdo certo. Ele ia ensaiar nos Brilhantes aquelas
miusicas dificil do Elton John, naquele tempo do Roupa Nova, dos Fevers que era pesada
mesmo. Pronto, eu ia limpar os instrumentos e ai comecei a fazer umas notinhas por ali e
comecei a tomar gosto e fui aprendendo.

O Francisco [guitarrista base da banda] leva o violdo e nesse levado pra ld que era para pegar
as misicas, ele dizia: entdo vocé fica ai com o violdo. At eu limpava e quando ele chegava o
violdo tava novinho. Mas eu ndo sabia afinar, ndo sabia o que era. E fui fazendo e foi andando.
A primeira miisica que eu toquei na minha vida pra comegar, era do Gilberto Lemos: “Aquela
rua ndo é mais a mesma rua...”. Ainda hoje é sucesso, porque sucesso raiz ndo para.

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva™)?

Meu negocio foi esse ai, fui pegando a prdtica e fui andando. Mas conheco todas as notas
naturais que vocé botar, tanto com a letra como com o nome. Mas eu pego a primeira nota e o
resto vai junto. Se uma nota é D6 maior eu sé vou olhar sé qual é a queda depois. Ai pode rolar
que eu pego o resto.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compde?

Canto! E ainda canto imitando o cantor. Eu fui cantar ld em Sobral na RFFSA [Rede
Ferrovidria Federal S/A]. Al tinha um rapaz assim e eu cantando umas misicas do Carlo
Alexandre. O cabra olhava pra mim e era o filho dele, rapaz! Ele disse: “vocé canta muita
musica do meu pai”. Ai eu descobri que ele era filho dele.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

Pode falar? A mesma coisa de hoje. So6 que era mais pesado. O miisico era visto assim:
namorador, bebedor de cachaca e outras coisas mais. Eu ndo quero polemizar, mas era visto
assim naquele tempo. Um tocador era mais um cachaceiro! Era desse jeito. O cara que tocava
nas calcadas era um cachaceiro, hoje td muito social. Mas era isso ai. Quando surgia um
cantor, vixe! Era muito um maluco no mundo. Era desse jeito!

[...] Se um miisico td sendo mal visto, mas o cara faz por onde! O cara fazia por onde pd!
Naquela época, né? Hoje ndo, td tudo irrestrito, ninguém é de ninguém. Cada um faz sua parte,
ai mudou. Vem mudando a imagem.

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?
A importancia é que era filho tinico e ndo saia. A primeira festa que eu fui foi pra tocar. O
grito de liberdade, pronto!

9) Atualmente, vocé se apresenta em publico (Tocada)?
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Eu sou um seresteiro agora praticamente profissional. Eu fui andando, fui andando e chegou
um tempo... Quem me ajudou muito foi o seu Adolfo Araiijo. Pronto, o dono da fdabrica, Flor
do Vale. Eu tocando pra ele, um aniversdrio de uma prima dele de noventa anos, ai ele vendo
aquela caixa de som e tudo e disse: “rapaz, td certo que é bem bonzinho, mas eu jd ajudei tanta
gente e o pessoal fizeram foi acabar e ndo sei mais como que é. Mas tu parece que é diferente.
E eu vou te dar um som, porque esse teu som ai é tdo assim... Tu s6 vai fazer uma coisa pra
mim: quando eu precisar tu tocar pra mim eu te digo e se tu ndo tiver nada naquele dia, nos
vamos. E se tu tiver, eu marco pra outro dia. Eu quero essa disponibilidade”. Pois ta feito!
Ai me deu o documento do som, me deu um abraco ld, fez o discurso dele e o pessoal gravou.
No dia 24 de outubro de 2014. Hoje é quatro pessoas tocando mais eu. E os dois irmdos e um
cunhado. E o Dedé, o Deusimar e o Irismar. Conjunto completo. Toca tudo! S6 ndo funk porque
tém eletronico. So6 actistico. Mas quando eles precisam tocar fora eu vou sozinho, voz e violdo.
10) Voceé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera
que contribuiu de alguma maneira com o cenario musical de Varjota? Se sim, como?

E o conhecimento, todo mundo sé vem pra cd. Faco luthier também de violdo e se precisar
regular um tensor, eu faco. So6 ndo mexo na eletrénica, mas o resto eu faco. Hoje aonde eu

chegar e sentar ali como o violdo, pronto! A galera jd rodeia.

Antonio Enézio

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

09 anos de idade. [...] S6 que ndo tinha instrumento ndo. [...] O primeiro contrabaixo que eu
toquei, que peguei na minha vida, porque faltou um contrabaixista e o cara [dono da banda]
que até dd uma pisa nele porque deixou ele [baixista] achou um preco melhor e deixou o outro
no preso. Ai eu disse: ndo, eu faco o baixo! S6 que esse cara ndo tinha condigcbes de comprar
um contrabaixo e fez um de aroeira. Pense num ordindrio pesado! Meu dedo sair sangue. |[...]
Era tanto sofrimento que tinha aqueles arames de rodinha de bicicleta. Ai a gente tirava
aqueles aramezinhos botar no contrabaixo.

[...] Meu pai pescava, ai tinha a 020, a 030, a 040, a 050, a 060, a 070, 080, 090, 0100 [linha
de nylon para pesca]. Nos criamos um estilo de pegar assim, mas escorregava e nos dava no
de todo jeito.

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Eu via meus tios tocar e tinha muita vontade, mas ninguém me ensinava e alguma coisa que eu

sei, porque eu ndo conheco nem nota, foi de ouvido.



69

A minha mde que foi minha professora, posso dizer né, porque eu tinha maior vontade. Ai ela
disse: “meu filho é o seguinte, primeiramente vocé tem que aprender a afinar, se vocé ndo
aprende a afinar, vocé ndo aprende a tocar”. Mamade como é que eu faco? Ai de tanto eu
aperrear ela, ela me disse assim: “eu vou te ensinar a afinar, porque eu tenho o que fazer”. Al
ela comecou a fazer na boca. “Faga assim: Mi, Si. Faga!” Al eu fazia. E de familia, mas sé
que ndo tinha professor de ninguém ndo!

Al eu passava o dia todinho: Mi, Si... Mde! Ta bom? Ela dizia assim: “faz ai pra mim ver.
Agora vamos pra outro: Sol, Sol”. Ai eu ficava arrodeando a casa o dia todinho Mi, Si, Sol. Ai
ela disse: “bora Mi, Si, Sol, Ré, La, Mi”. Ai eu fiquei o dia todinho debaixo das moitas de
mufumbo.

Eu ndo conhego nota. E pra mim, pode me dd que eu caio pra dentro mesmo.

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum miusico conhecido? Se sim, qual?

Eu ouvia muito o Luiz Gonzaga, muito forrozdo. Eu quando era rapaz novo, eu me vestia do
mesmo jeito dele, até as botas e os cabelos era grande, Barté Galeno. O Barto Galeno eu sei
da historia dele todinha e o Gonzagdo, o rei do Baido. O homem tocava demais e cantava. O
Trio Nordestino, o Fernando Mendes, o Odair José, Ovelha, Raul, Diana, Milton César. Esses
cantores mexeram demais comigo.

4) Como vocé aprendeu a tocar?

Meu pai tinha conseguido um violdozinho Di Giorgio que me emprestava. Mas também era
bom demais, eram trés dedos de altura. Ai eu tinha uma bicicleta Olé 70 que o papai tinha
trocado por 12 arrobas de algoddo. At eu troquei nessa Olé 70, ai eu tive gosto na minha vida.
5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva”)?

Eu trabalhei demais um ano todinho pro meu pai comprar uma radiola pra mim. Cadé quem
me ensinasse? Ai eu pegava e ia pras festas so pra comer bolo manzape que fedia que s6 num
sei o qué, mas ndo era pra dangar, pois tinha maior medo de mulher. Ai eu entrava ld dentro
com as mdos tudo pode, porque manzape fede né, ai eu olhava so onde ele botava os dedos.
[...] Do jeito que nos estamos agora, tanto eu como ele [Ezidio] se for pra tirar um forro, pé
de serra, um brega, tanto faz, ndo precisa de ensaio. Ndo diga a nota, so a base, pode deixar,
a gente jd sabe o que é.

[...] Se vocé tiver tocando um instrumento e se tiver colocando coisa a mais, ou tiver
desafinada, eu vejo. Vamos supor: se eu foi tocar num grupo e a corda quebra, eles agora usam
pedaleira, eu ndo. Pode deixar a banda tocar na maior altura e pode me dar uma Mi, uma Si,
que eu boto ela no lugar. Pode desligar, eu afino ela sem precisar do afinador.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compde?
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Eu faco [miisica] de cabeca. Quem fazia quase todas as miisicas de politica que tinha aqui era
eu que fazia de cabega. Escrever como, se eu ndo sei escrever. Eu sou cego. Eu crio pedago,
depois faco outro. Ai fico, fico... Depois vou de novo, até fazer a letra.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

As mulheres corriam atrds de nés e eu me escondia como medo delas. Porque eu cantava muita
miisica apaixonada, era muito apaixonado.

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

Pra mim é tudo. Pois eu posso possuir tudo na minha, mas eu prefiro o meu violdo. Eu sou
doente por miisica. Quando o pessoal td tocando eu paro e fico olhando. Pra mim a miisica é
tudo navida. [...] No dia que eu morrer, quero que rode atrds do meu caixdo so brega na maior
altura. Que chore!

9) Atualmente, vocé se apresenta em publico (Tocada)?

Quanto a atividade é assim: quando surge assim... surge um freelance. Pra comegar a gente
ndo tem assim um grupo, porque eu num sei o que acontece que ndo procura alguém se
enturmar e ninguém ndo derrubar os outros. Porque eu num quero mais do eu jd sei. Tda bom
ja.

10) Vocé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera
que contribuiu de alguma maneira com o cenario musical de Varjota? Se sim, como?

Pra mim, eu vejo tanto talento nessa Varjota, que ela é rica de miisicos. Eu admiro muito os
miuisicos de Varjota. Mas eu sinto dentro de mim, ndo por mim, mas por eles, uma falta de
interesse de quem tem, pessoas que podem investir em cima dos talentos de jovens. Se eu tivesse

condigoes, até ensinar eu ensinaria, como eu jd ensinei muitos, mesmo sem conhecer nota, né?

Ezidio

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

07 anos de idade. [...] So que a gente ndo tinha instrumento, ndo tinha cavaquinho, ninguém
tinha violdo, era feito de lata, quando ndo era de lata era de madeira. Nao tinha instrumento.
Depois de muitos tempos que eu fui conhecer.

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Meu tocava realejo, a gaita né. [...] Tinha gente, mas num cheguei ver eles tocar ndo. Eu sei
que tinha, porque meu irmdo quis botar frente, tocar violdo. E sempre assim né, fulano de tal
do violdo, fulano de tal do cavaquinho, né?

3) Voce se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?

Eu me inspirava no Roberto Carlos, Paulo Sérgio Wanderley Cardoso, Jerry Adriani.



71

4) Como vocé aprendeu a tocar?

Primeiro eu aprendi a afinar. Al eu continuei e tal... Ai eu ja comecei a cair pra dentro do
sucesso. [...] Entdo, eu fui batalhando, batalhando...

[...] Vocé me fez uma pergunta muito interessante [se referindo ao fato da limitagdo na mdo
esquerda]. Dizia meu pai que isso é coisa de Deus. Que Deus é tdo poderoso que faz esse tipo
de coisa, né? Fui cacando o jeito e foi dando certo. O pai dele [Antonio Enézio] aqui é que
fazia umas palhetas pra mim, que as palhetas de primeiro ndo segura. Ele fazia uma dedeira
de sola, mas ndo segurava também. Ai eu disse: tenho que dd meu jeito. Aif fui indo, fui indo
até fazer isso [palheta de bambu].

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva”)?

Eu botava a viola aqui [proximo ao ouvido] e ficava escutando tempos e tempos e escrevendo
a miusica. Eu levei uma surra danada foi na miisica internacional, porque eu canto em inglés
também, né. Mesmo sem saber falar. Eu aprendi a proniincia e escrevia do jeito que escutava.
Foi mais ou menos assim.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compde?

Eu canto, sempre cantei, mas num escrevo ndo. Mas eu canto, até miisica em inglés.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

Na época eu sempre tive valor. Tem uns que falava ndo gostava, mas se ndo gosta é problema
deles, né? Mas o meu trabalho eu t6 fazendo. Eles chamavam na época era de... macaco. Mas
é isso ai. A gente ndo vai brigar por causa disso, né?

[...] Os melhores miisicos que tocavam com a gente ai, ja morreram né? Mas porque, os caras
eram viciados em droga, outros bebiam. Eu bebo ainda, mas é aquilo, é so pra ficar mais legal.
8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

E muito importante pra mim. Eu desenvolvi uma técnica legal, ai consegui comprar minha
casa. Conheci muita gente também assim, com musica. Se hoje me perguntar: o que tu é? Eu
digo, miisico né? Porque foi minha vida toda assim.

9) Atualmente, voce se apresenta em publico (Tocada)?

Td legal. Mas eu ndo tenho grupo. Quando aparece uma tocadinha pra mim, eu vou. E num
deixo a desejar ndo, num sabe? O importante é fazer. Entdo, eu vou assim, mas num é...
[momento de diivida] Ndo é fixo. Mas se fosse fixo seria muito bom, sabe? Se eu tocasse todo
dia, td doido!

10) Voce se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera

que contribuiu de alguma maneira com o cendrio musical de Varjota? Se sim, como?
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Na verdade é o seguinte, no comecgo foi maneiro, mas depois quando ndés viemos pra cd... vocé
ouviu falar na Ordem dos Muisicos, né? Rapaz tinha um camarada, que gragas a Deus, Deus
jd levou ele! Esse cara perseguia nos demais. Depois eu fui pra Sobral e foi a mesma

perseguicdo. [...] Nos contribuimos, a banda todinha.

Anténio Ramos

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

10 anos. Tudo comecado mais cedo é mais efetivo, né?

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Tinha, meu pai. Ele tocava sanfona de 8 baixo. A sanfona de 8 baixos é totalmente diferente da
acordeom. E muito dificil. Pouca gente toca ela.

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?

Era assim, a gente se inspirava no rddio. So existia o rddio. A gente aprendia aquela miisica
no rddio e ai, ndo tinha estiidio, ndo tinha partitura, ndo tinha nada. A gente aprendia no
ouvido e ai colocava na sanfona.

Na época era o Alvino Ribeiro da Amanaiara [distrito de Reriutaba]. Ai tinha o Raimundo
Vieira de Guaraciaba. Tinha o Zé Pereira do Mucambo. O Cafuné do Mucambo também que
td doente, teve um AVC. Tinha muitos, tinha muitos!

4) Como vocé aprendeu a tocar?

Quem tem a vontade tem tudo, né? A gente comecgava e aprendia aquela miusica. Ai, eu ia tentar
tocar ela. Ai conseguia e dava tudo certo. Ouvindo pelo rddio. Miisica do Luiz Gonzaga,
aqueles antigos, né? Depois de muito tempo, eu tinha vontade de mudar pra uma sanfona
grande. Ai eu consegui uma sanfona e passei a tocar ela. S6 que eu nunca toquei na sanfona o
que eu fazia na de 8 baixos.

[...] Meus irmdos foram embora pro Rio de Janeiro e ld eles compraram uma sanfona Scandalli
e mandaram pra mim. Me deram de presente.

[...] Meu pai num proibia a gente de pegar a sanfona, mas naquela época era muito respeito e
a gente ndo tirava sem autorizagdo. SO que ele coloca num lugar, assim, pendurada num
armador [de rede]. Era uma sanfoninha pequena e eu pagava meu irmdo [mais velho] pra
tirar a sanfona pra mim.

[...] A gente colocava a miisica na cabega, aprendia e ai comegcava. Mas eu num queira o estilo
dele [pai] néo, eu procurei o meu estilo. E aquele negdcio que eu jd falei, é a for¢ca de vontade.
E meio caminho andado. Porque vocé sem vontade e sem gosto num vai pra canto nenhum.

[...] Eu procurava aquele profissional que tocava bem, mas eu procurava fazer melhor né?
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[...] Eu tocava igual ele, imitando. So que eu ndo tocava no estilo dele. Vocé pode perguntar a
500 sanfoneiros, cada um tem um estilo diferente, ndo tem nenhum pra igualar ao outro.

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva™)?

Comecei nas primeiras miisicas de ouvido. Num dava trabalho pra pegar uma miisica ndo, pra
decorar. Ainda hoje eu aprendo bem rapidinho. Mas a partitura é tudo, é o caminho que tem
que seguir. Em comparagdo é igual vocé ser um médico, se ndo fizer os exames num vai cuidar
dele ndo. E a mesma coisa da partitura. Vocé vai lendo ali e vai sabendo tudinho como é que
funciona. Vocé faz tudo certo.

[...] Mas o mestre original mesmo era o ouvido.

6) Além de tocar, vocé€ canta e/ou compde?

Nao. Nunca me dediquei pra ndo. Nao tenho voz.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

Era visto de vdrios motivos. Assim, o cara chegava numa festa e a namorada ndo queria mais
ele, ai comegava a botar boneco a beber cachaga, aquela serrana braba. Uma faca de 12
polegadas no quarto, um revolver do outro. Naquela época quase todo mundo tinha uma arma.
Era dificil viu? Ai inventaram de fazer um terrago ld em cima pra gente tocar atrepado em
cima da casa. Tipo um palco. E ai a gente ficava ld em cima que era pra bébado ndo perturbar.
Porque era um, dois, trés e cada um pedia uma miisica diferente meu amigo. Era dificil. Al se
tu tocasse uma pra aquele que tava pedindo e ai vinha outro e fechava a sanfona. Ninguém
tocava mais e comegava aquela confusdo. Tinha que ter coragem.

[...] Naquele tempo a gente tinha um meio de ganhar um dinheiro e adulava os pais [das
mogas|.

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

A muisica é vida. E uma coisa que jd vem de Deus. Tu é doido, a miisica é tudo. Se vocé tiver
escutando uma misica que vocé gosta td tudo bem pra vocé, né ndo? Vocé esquece aqueles
problemas ld de fora. Se vocé ouvir uma miisica que vocé ndo gosta, ai vocé jd vai cair o astral.
9) Atualmente, voce se apresenta em publico (Tocada)?

As vezes. Eu estou sem instrumento hd muitos anos. Ai, como é um dom que Deus me deu,
quando pego uma sanfona ainda fago. Até eu fico pensando. [...] As vezes os meus amigos td@o
tocando por ai e pede. A eu ficou por ali e digo: rapaz to sem treino, sem ensaio. Eu vou e as
vezes ainda acerto. [...] A minha idade até agora ainda ndo atrapalhou o meu gosto. Eu so ndao
tenho uma sanfona porque é muito cara. E pra fazer um esforco se ter retorno, né?

10) Voceé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera

que contribuiu de alguma maneira com o cendrio musical de Varjota? Se sim, como?
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Eu fiz minha parte, né? E aquilo dali é uma coisa da vida. Foi uma vida na época. Apesar das
dificuldades que a gente passou, valeu a pena. Se torna uma referéncia pros mais jovens,
porque na época da lambada acabou [sanfoneiro]. Aqueles caras do Pard com aquela
lambada, ai entrou a Eliane, entrou o Zé Orlando, aqueles ld de Fortaleza. O Alipio Martins.
A sanfona acabou, viu? Quem sustentou o pé de serra foi o Messias Holanda, Zé Calisto, Jorge
de Altino. S6 que quem sustentou mesmo foram os apresentadores, o Carneiro Portela, hum...
Aqueles apresentadores de forro, os forrozeiros.

[...] O forro é assim, ele é esquecido, mas num é acabado.

Manoel de Oliveira

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

18 anos.

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Ndao. Na verdade a cultura de viola minha vé falava que um primo dela tinha sido cantador.
Agora os meus irmdos quase todos sdo poetas, s6 nunca estudaram.

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?

Na época, os cantadores mais afamados eram os Bandeiras do Juazeiro, os Irmdos Batistas do
Jaguaribe, eram os mais famosos. Aqui mesmo na Varjota tinha o Adalberto que era o pai do
Nozinho, jd falecido. Foi um dos primeiros cantadores que eu vi na minha vida.

[...] A gente sente diminuindo, os cantadores se acabando e num vai renovando. E a cultura de
viola é uma das mais antigas, né? E muito tradicional do Nordeste.

4) Como voce aprendeu a tocar?

Rapaz, o poeta é um dom de Deus. A gente jd nasce poeta. Mas eu ndo comecei mais novo,
porque os meus pais num queriam, porque naquele tempo o cantador era conhecido como
vagabundo. E entdo apareceu um cantadorzinho e eu fiz uns vervos mais ele. A, ele incentivou
0 meu avo que foi quem me criou. Disse: “Esse menino vai cantar”. Mas ndo tinha como eu
comprar uma viola. Ai, a primeira viola que eu comprei, eu fiz trés milheiros de tijolos pra
trocar. Ndo foi nem viola, foi um violdo. Ai mudei as cordas. Ai comecei. Comecei cantando
pra aqui pra acold e foi dando certo.

Ai apareceu um velho por nome de Chico Almeida e me levou a primeiras viagens de cantoria.
Eu cantava nervoso com aquela multiddo de gente. Mas eu agradeco muito a Deus por se
poeta. A viola abriu meus caminhos pra muitas coisas.

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva™)?
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Naquele tempo as cangdes eram poucas. Tinha o romance, o poema, a vaquejada. E as vezes
a gente encontrava um amigo que sabia dumas cangoes, coisas novas, ai copiava.

[...] So ouvindo e olhando as posicoes que o colega fazia. A gente vai desenvolvendo e com
aquela prdtica, né? Tudo é mais fdcil.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compde?

Até que a viola a gente ndo considera toque, é cantar mesmo. O cantador ndo é a misica, nem
a viola, é a criatividade dele. Nos ndo se envolvemos com outra miisica. Quando nés estamos
numa cantoria e pedem outra coisa, a gente diz: ndo, a gente so toca coisa de cantador.

[...] Tenho de inspiracdo minha. Sdo cangoes.

7) Como o misico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

O repentista na época era um artista. Um artista rural, né? Um casal de gente fazia as bodas
de ouro, cinquenta anos de casados, a cantoria era a noite todinha. Era um artista. Agora, as
custas da viola mesmo, financeiramente, eu ndo conheco um cantador rico.

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

Eu sou feliz e agradeco a Deus todo dia por ser poeta. De todas as nagoes, de todas as
profissoes, sempre aparece coisa ruim, mas até hoje no meu conhecimento eu nunca vi um
cantador virar bandido. Muito embora que alguns deles tenham esse defeito de bebida
alcoolica. A gente sente que sempre um homem muito inteligente é danado pra gostar de dlcool.
9) Atualmente, vocé se apresenta em publico (Tocada)?

Eu tenho esse programa ai na rddio de 5 (cinco) as 6 (seis) da manhd. Talvez eu tenho uns 40
(quarenta) cantadores e umas 1200 (mil e duzentas) cangoes.

[...] Eu me sinto um privilegiado, porque uma pessoa com 72 anos, o que mais precisa de uma
cantador, a velhice tira, que é a voz e a memdria. E o que mais nés precisamos. E o velho que
me criou me fez um pedido: “enquanto o povo tiver te chamando tu usa tua violinha, mas
quando ndo chamar mais, num vai mais ndo.

[...] Tem més que eu canto com quatro cantador diferente. E eu ndo imploro cantoria a ninguém
ndo. Eu espero que me chamem. Agora, eu me sinto me sustentando na amizade que eu fiz. Nao
td surgindo mais amizade nova.

10) Vocé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera
que contribuiu de alguma maneira com o cendrio musical de Varjota? Se sim, como?

Eu achei muito apoio na cidade de Varjota. Agora ndo, mas quando eu tinha um programa na
rddio Araras Norte, ndo teve uma semana pra eu cantar os pedidos todos. Sobrava pra outra

semand.
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Messias Bezerra

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

Nunca aprendi, mas comecei com 12 anos.

2) Havia algum musico na sua familia que lhe influenciou?

Nao. Nao foi do meu conhecimento.

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum musico conhecido? Se sim, qual?

Ld onde eu morava tinha um amigo que tocava um violdo. Na verdade, eu admirava muito ele
tocar, muito bem por sinal, em arpejo como manda o figurino, né?

[...] Quando eu comecei a tocar um pouquinho, jd fazendo umas notazinhas, ai eu tocava mais
ele. Ele vinha ld pra casa, trazia o violdo e ele ainda acompanhava mais numa lata.

4) Como voceé aprendeu a tocar?

O meu pai fez um instrumento todo artesanal e me ensinou as primeiras posicoes: Do, Ré, Mi,
5o isso mesmo. E me ensinou a afinar. Aos domingos, ld onde eu morava tinha uma feirinha
onde se juntava aquelas pessoas e iam ld pra casa porque eu tinha um cavaquinho, muito
ruinzinho. Mas era aquilo que servia pra gente.

[...] tinha deles que traziam um instrumento, ficava tocando ali e eu fui naquela curiosidade
de aprender e fui vendo os outros fazendo um solo e fazendo mais outras posicoes e perguntava
o0 que eu ndo sabia e aprendi a fazer as notas naturais.

[...] Num tive nenhum ensinamento. Foi s6 que a gente aprendeu umas notinhas e jd vai
comecando a fazer, desenvolver a execugdo. At depois eu fui aprendendo um solozinho vendo
os outros fazer e puxando pela mente, por observagao.

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva”)?

Somente de ouvido. Eu ndo sei fazer cifra, eu num sei fazer nada. Se eu escutar a miisica e
aprender a miisica sem depender de instrumento, aprendi a solfejar a melodia da misica, ai
quando eu chego em casa, pegava o instrumento e jd toco aquela miisica. Obviamente é
dificilmente a gente pegar na primeira vez num tom que dé. Eu tento num e num dd, ai eu vou
baixando o tom ou subindo.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compde?

Rapaz, posso dizer que ndo. Porque eu fiz uma composicdo. Umas trés musicazinhas, mas
nunca gravei.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

Olha, era visto de diversas maneiras. Alguém via eu, por exemplo, me acanhava de sair com o

instrumento, pra ndo me chamar de vagabundo. Na época eram pessoas que ndo se envolvia



77

com trabalho. Atualmente, ver as pessoas sair sem nenhum acanhamento de sair com um
instrumento.

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

A importancia da miisica pra mim é muito grande como hobby, por que nunca fiz profissao,
conforme eu disse desde o inicio, nunca estudei, nunca me considerei um miisico. Até hoje eu
sou quem nem aquelas pessoas do AA, que com 10 (dez) anos que parou de beber, ainda sou
alcodlico. Entdo hoje ainda sou um aprendiz ainda.

9) Atualmente, vocé se apresenta em publico (Tocada)?

Sim. So pra me divertir em casa. As vezes a gente saia com um amigo assim pra se divertir.
Essa fase jd passou e dificilmente tem um companheiro que a gente se encontra pra tocar um
pouquinho.

[...] No carnaval nés fizemos aquele trio elétrico chamado. Nos fazia o “trio lixo”, né? [risos].
Mas era agraddvel, muita gente gostava e a gente sai no dia que dava certo.

Hoje mesmo quando as pessoas me convidam, a gente sai e vai tocar um pouquinho.
Raramente, é dificil aparecer esses convites. Vou botar propaganda e quem quiser me
convidar, vou pagar um preco por hora pra me aceitar [risos].

10) Vocé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera
que contribuiu de alguma maneira com o cendrio musical de Varjota? Se sim, como?

Na verdade, existe um ditado que santo de casa ndo obra milagre. Eu sou mais apreciado
quando toco por ai a fora. Chama atencdo de alguém que passa pra apreciar, pra pedir uma
miisica e demonstrar que td gostando. Aqui em Varjota mesmo é dificilmente.

[...] Aqui mesmo jd veio algum miisico, como vocé jd frisou, o Ezidio e algumas vezes que a
gente se encontrou por ai, ele dizia, jd disse pra alguém vdrias vezes que aprendeu muita coisa
comigo. Eu ndo me considero assim que tenha ensinado. Se ensinei foi alguma coisinha.
Porque na verdade, eu comecei primeiro e ele comegcou por iiltimo e passou da minha frente e

foi embora e eu fiquei.

Indio

1) Com quantos anos vocé aprendeu a tocar um instrumento musical?

Eu tava a cerca de 40 anos mais ou menos quando comecei a me interessar pelo baixo. Outros
instrumentos do tipo violdo e vocalista, eu comecei na faixa dos 30. E sé aos 40 anos eu me
interesse pelo baixo e é aonde eu t6 hoje. [...] O meu instrumento é bem aceito pelo meu ouvido.
Eu gosto!

2) Havia algum misico na sua familia que lhe influenciou?
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Nao rapaz. Desde de menino a miisica tava em mim. Era um cara que assobiava muito bem o
forro, as misicas entravam no meu pensamento com muita facilidade e ndo querendo me exibir,
mas eu sempre fui um cara afinado. [...] Na minha familia ndo tem.

3) Vocé se espelhava/inspirava (referéncia) em algum miusico conhecido? Se sim, qual?

Eu sempre adorei som de sanfona. Naquele tempo tinha o “Noca do acordeon” um cara que
era muito falado. As miisicas dele eram um forro solado, mas era uma coisa perfeita e a gente
gostava. [...] Porque na verdade eu era pra ser um sanfoneiro. Eu senti que era. Porque eu
fazia as melodias no bico [assobio] e percebia que aquilo ali eu podia transferir pra um
instrumento.

4) Como vocé aprendeu a tocar?

Eu apanhando algodado, ld no mato naquele tempo, eu fazia a cabe¢a da miisica, a introdugdo.
Entdo foi ai. [...] Naquele tempo as miisicas que saiam, a gente jd ia logo assobiando e
cantando.

[...] O violdo, eu estava em Sdo Paulo e um amigo meu comprou um violdo pra aprender. Ele
comegou a cantar uma misica do Miliondrio e José Rico e eu peguei. Resumindo, ele foi
embora e disse: “pegue aqui esse violdo, que parece que tu tem vontade”. Eu num pedia porque
tinha vergonha. Vocé sabe que existe vergonha, né? Ai, mas que depressa eu comprei esse
violdo dele e ai jd peguei, e o que ele fazia e jd comecei a fazer e desenvolvi, certo?

[...] Eu me interessei [a tocar baixo] quando eu ouvia os amigos meus tocando, aquela galera
da Dragoes [banda da regido]. Ai comecei tocando na Itassom ld de Macaraii [banda da
regido], meio fraquinho mas, junto com a negada, a gente ia vendo o que eles iam fazendo... a
gente ndo fazia do mesmo jeito, mas na vontade a gente ia pro ali.

[...] Eu comecei numa politica que teve ai. No tempo dos trio elétricos, né? Eu cantava nos trio
elétricos e fazia misica. Depois ld na Pedreira [bairro de Varjota] tinha um clube dangante
que todo final de semana eu tava ld cantando. Ai a idade chegou e eu disse: td ruim pra palco
e vou passar pro baixo.

5) Vocé consegue "pegar" musica de ouvido (“de oitiva”)?

Eu aprendi a fazer as coisas, ouvindo e fazendo logo. [...] Eu pego miisica de ouvido, agora a
letra ndo, a letra eu escrevo. [...] A maior dificuldade naquele tempo era assim: tinha que
pegar quando a misica saia. Até que chegou a fita e com a fita melhorou.

[...] Quando o cara interessa mesmo o negocio é assim. Porque a tonica do baixo ficou no meu
ouvido, pois quando eu ouvi jd entendi o que era.

[...] Al mudou e entrou um bocado de ritmo, mas cada um tem o seu lugar. Mas quem pega

bem mesmo essa swingagem é essa galera nova. Num sei porque! Ndo é dizer que eu ndo
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entendi, mas a gente das antiga tem preguica de desenrolar aquilo dali. E o tempo deles. Mas
também é tudo porque a gente num quis estudar, porque tem jeito. Se vocé quiser cair pra
dentro.

6) Além de tocar, vocé canta e/ou compde?

Eu tenho trés miisicas feitas que pode gravar. Eu tenho a “Madalena” que foi a primeira

€«

musica que eu escrevi quando estava em Sdo Paulo, “Noite a dentro”. E tenho também uma
musica “pedindo a sua volta”. Eu fiz umas trés musicas, mas depois que eu sal eu me
desinteressei das miisicas do mundo.

7) Como o musico era visto na época em que vocé aprendeu a tocar?

E o seguinte: ele era admirado, viu? Porque ndo sé uma e nem duas vezes, quando eu estava
puxando aqueles altos gogozdo de Jorge de Altino, que a negada ficava observando. [...] Era
valorizado naquele tempo. [...] Eu posso dizer que a gente é valorizado sim. Todo mundo
admira que sabe tocar um instrumento. Eu digo sem medo de errar. A num ser um velhinho
que esteja com dor de cabega [risos].

8) Na sua opinido, qual a importancia da musica na sua vida?

A importancia da miisica na minha vida é alegria, é show, é o maior prazer que eu tenho na
minha vida é misica. Qualquer tipo de miisica.

9) Atualmente, voce se apresenta em publico (Tocada)?

Euvim do forré. [...] Ai eu vou pra Pedreira e quando eu vou passando ld, escutei uma voz na
igreja: “Indio, nés estamos precisando de uma baixista”. Era o pastor Aloizio. Com quinze
dias eu retornei. Ai, fui e jd peguei o baixo da igreja. Mas meu amigo, é diferente a miisica
gospel. Muito diferente!

[...] Eu estou muito satisfeito ld [igreja evangélica]. Vai interar um ano que eu estou ld, jd to
adaptado, jd aceitei Jesus, jd me batizei e é ld mesmo que eu vou ficar. Eu amo tocar miisica
pra Jesus.

10) Vocé se percebe como uma pessoa importante dentro da musica varjotense? Vocé considera
que contribuiu de alguma maneira com o cendrio musical de Varjota? Se sim, como?

No meio dos miisicos de Varjota, eu me senti feliz na miisica varjotense e fiz muita gente feliz
também. E ainda hoje continuo feliz e vou ser feliz para sempre, porque tenho a referéncia de

miisico varjotense que eu trago. Entdo, é a referéncia.



