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INTRODUCAO

O radio é, reconhecidamente, um dos mais eficientes veiculos
de comunicacdo de massa. No Brasil, embora venha ainda desem-
penhando uma funcao relativamente importante do ponto de vista
da informacdo instantinea e no processo de alfabetizacdo das ca-
madas incultas brasileiras, suas atividades ce resumem, pratica-
mente, em dois setores de suas programacoes: og programas musi-
cais e os esportivos. Gracas a televisido, com seus recursos audio-
visuais, o radio perdeu aquela supremacia que atingira no concerto
das comunicacoes coletivas, mercé de suas propriedades de divul-
gacao e penetracdo ampla e imediata. Hoje, ele ocupa uma posicdo
secundaria se levarmos em conta o império da TV e se confrontar-
mos os indices de decréscimo de audiéncia dele, do jornal, do livro,
do cinema e de outros meios de massa, apdés o advento da televisdo.

O progresso das telecomunicacdes no Brasil j4 proporciona aos
brasileiros: dos mais afastados sertoes as “delicias” da TV. Com isso,
os musicais e o sprogramas esportivos tornaram-se, atualmente, uma
questdo de sobrevivéncia para o radio bracileiro, mais que para os
proprios profissionais que labutam nesta atividade. Nem as campa-
nhas de alfabetizacdo e culturais encetadas pelo Ministério de
Educacdao e Cultura, que poderiam proporcionar o reinic'o da me-
lhor utilizacdo das potencialidades do radio, conseguiram leva-lo as
posicoes mais destacadas entre seus concorrentes.

Mas voltemos aos programas ecportivos que, como dissemos, sdao
como uma questdo de sobrevivéncia para o radio e para a cronica
esportiva. Em razdo disso, a luta pela audiéncia, que é causa inclu-
sive da falta de ética e de certa desunido na proépria classe de
profissionais, aliou-se a outros fatores nido menos importantes, in-
fluenciando, de maneira direta, o linguajar dos locutores nag trans-
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missGes esportivas. Uma verdadeira multiddo de metaforas invade
os microfones com o objetivo de atrair e prender a atencao dos
ouvintes. Na realidade, sdo palavras e expressdoes com um misto de
pitoresco e sugestivo, embora, entre elas, sempre ocorram verda-
deiros atentados ao verniculo.

Um outro agente que influi, direta e grandemente, no uso da
linguagem figurada e na criacdo de novas expressoes é a renovacao.
Renovar é hoje uma necessidade em todos os campos de atividade,
sob pena de o empreendimento ou a instituicdo sucumbir. Nas
transmiscsoes esportivas, entao, face aos intimeros e sucessivos jogos
que se realizam, “renovar os gastos nomes do reduzido mundo da
cancha” (1), como diz Maria Luiza Ramos, em sua Fenomenologia
da, Obra Literaria, é uma exigéncia.

Tao importante como a luta pela audiéncia e a renovacao do
vocabulario (quanto & influéncia direta) é a nececsidade de tornar
percebida a realidade dos lances que se decenrolam no campo. Nao
é outro o pensamento de Muniz Sodré quando afirma: “Para com-
pensar a auséncia da imagem, o locutor esportivo foi obrigado a
criar um verdadeiro espetaculo verbal em que as palavras parecem
fluir com a velocidade da bola ou com o impeto dos atletas” (2).
Hoje, mais que antes, os locutores de radio criam pela. linguagem
figurada novas palavras e expressoes, aumentando o vocabulario
esportivo, face a concorréncia da televisio que tem, além da pala-
vra, a imagem.

Pelo que jA4 expomos, ndo é necessario dizer que nosso campo
de acdo, aqui, serd o radio e o futebol. O primeiro é o ma‘or criador
(através da cronica ecportiva) e o segundo é, indiscutivelmente, a
razao de ser desta terminologia esportiva, cujos termos sdao absor-
vidos por outros esportes e ja se incorporam & linguagem do coti-
diano.

Pretendemos, acsim, neste mocdesto ensaio, analisar os proces-
sos metaforicos e metonimicos nas transmissées esportivas procu-
rando suac causas, diretas e fundamentais, seus efeitos, a expressi-
vidade dos termos, sob o ponto de vista lingiiistico, alertamos, po-
rém, que nossa pretensido nao é tao elevada a ponto de querermos
nos aprofundar no aspecto lingiiistico. No terceiro tépico de nosso
desenvolvimento é que tentamos penetrar um pouquinho mais no
aspecto citado.

Mesmo assim, apesar das limitacOes, ndo foi tdo facil captar-
mos subsidios para a sua elaboracdo, No Brasil — e possivelmente
fora dele — n&o ha bibliografia sobre o assunto, o que é de se la-

(1) RAMOS, Maria Luiza. Fenomenologia da obra literdria, Ed.
Forense, Rio de Janeiro, 1972, 22 ed., pag. 118.
(2) SODRE, Muniz. A comunicacdo do grotesco. Ed. Vozes Ltda.,
Petropolis, Rio de Janeiro, 1971, pag. 58.
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mentar, a nio ser o livro do escritor pernambucano Joel Pontes:
Palavras lusV-brasileiras do futebol. Neste préprio livro o autor
confirma esta verdade: “A literatura estd distanciada — ... do
mundo esportivo, seus tipos e problemas.” (3)

Desta forma, como fonte bibliografica exclusivamente esportiva,
recorremos apenas ao citado livro e a dois outros que, por sua vez,
pouco contribuiram, mas que foram consultados face ao seu rela-
cionamento com o tema.

O que sustenta realmente nossos argumentos e pontos de vista
é o ja longo tempo de convivéncia na vida esportiva, os inumeros
jogos ouvidos através do radio e vistos pela televicdo, bem como a
cbservacao e os comentarios junto as torcidas nos estadios, quadras
e campos de “peladas”, e ainda a propria pratica do futebol a*So-
ciation e de salao. O breve contato que tivemos com os radialistas
Cid Carvalho, Alfredo Sampaio, Julio Sales e Elias Nobre, tentando
captar opinides, foi também muito proveitoso. E se outros cronistas
(também conhecedores do assunto) que existem em Fortaleza nao
foram ouvidog debite-se & falta de tempo e oportunidade em razao
da urgéncia do préprio trabalho.

E dito ironicamente que todo brasileiro é um técnico em futebol.
Mesmo se assim fosse, cremos que esta composicdo nédo estaria com-
pleta se dela naop constacse um tdépico que descrevesse o que € €
como é o futebol e contasse um poucc de sua histéria no Brasil.
Assim, na primeira parte do desenvolvimento, sob o titulo “Futebol,
o Esporte-Rei”, falaremos um pouco de cua pratica e o que a en-
volve e contaremos algo de csua histéria em nosso pais. Com isto,
aqueles que se propuserem a ler este trabalho, acreditamos, estarao
mais aptos a entenderem as particularidades deste ecporte de massa
e, conseqiientemente, o vocabulario esportivo, onde abundam ex-
pressoes metaféricas e metonimicas.

Em segundo lugar, mostraremos a linguagem inicial que repre-
sentava as coisas do futebol, com a predominéncia dos termos in-
gleses, e a progressiva traducdo desta terminologia importada. Nao
esqueceremos de como aquilo se processou e aqueles que colaboraram
para que uma linguagem bem brasileira, popular e espontdnea se
instalasse ndao s6 no radio mas também nas manifestacdes do povo.

Na terceira parte, moctraremos varias das mais tradicionais e
conhecidas expressoes metaféricas e metonimicas. Dentre elas, ex-
trairemos algumas para tentarmos uma andilise breve. Com este
altimo tépico do desenvolvimento, ectaremos dentro da proposi¢do
real do tema. Os dois precedentes terdo a misséo de abrir as portas
para chegarmos ao tema central.

(3) PONTES, Joel. Palavras luS9-brasileiras do futebol. Ed. Uni-
versitaria, Recife, 1974, pag. 10,
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FUTEBOL, O ESPORTE-REI

Nao custa nada repetir, aos que desconhecem, alguns pormeno-
res sobre a pratica do futebol, times de futebol e as transmissdes
esportivas.

O campo de futebol deve obedecer as dimensdes oficiais. O com-
primento méaximo é de 120 metros e o minimo é de 90 metros, de-
vendo a largura ter o maximo de 90 metros e o minimo de 45 metros.
Todavia, em jogos internacionais, o campo nao devera ultrapacsar a
110 metros nem ser inferior a 100 metros em seu comprimento e a
largura, por sua vez, devera ter o maximo-de 75 metros e o minimo
de 64 metros.

O retangulo que representa a area de acdo do jogo, isto é, o
campo, é dividido em varios outros compartimentos, geralmente com
cal. Préximo a cada arco (gol ou meta), onde se posta o arqueiro
(ou goleiro), existem a pequena e a grande areas. A primeira deve
ficar a 5,50 metros da linha de gol e a segunda a 16,50 metros, de
onde partem. Junto a cada uma das grandes areas do campo, fora
delas, é tracado um arco de circulo de 9,15 metros de raio (tomando
como base a marca do penalty) que na giria futebolistica tem o
nome de “meia lua”. Fora da grande area o goleiro nao pode pegar
a bola com a mao. Se o fizer cometera uma infracéo, que sera punida
pelo juiz e executada por um jogador do time adversario. O time
que cometer infracao grave dentro de csua grande ou pequena area
seréd punido e contra ele sera cobrado penalty (aportuguesado para
pénalti e chamado ainda de “penalidade maxima”) pela equipe
adversaria. O local da cobranca desta infracdo fica dentro da grande
area, a 11 metros da linha de gol. O campo é dividido ao meio pela
“linha diviséria”, que corta um circulo aposto ap centro, medindo
9,15 metros de raio. Se um jogador desloca a bola para a linha de
fundo de seu proprio campo € cobrado contra seu time um “escan-
teio” (ou corner), que cignifica o arremesso da bola, com o pé, do
angulo da linha de fundo e lateral por onde saiu a mesma.

Cremos que isto é o suficiente para se ter uma visio panora-
mica do campo onde se desenrola o jogo e de como ocorrem algumas
jogadas. Passemos agora, em poucas linhas também, a pormenores
sobre times de futebol.

Um clube de futebol é constituido, geralmente, de trés times:
as categorias titular (que tem um quadro de reservas), juvenil e
infanto-juvenil (as chamadas “escolinhas”). De acordo com a
tatica imposta pelo técnico (ou coach), a equipe poderd ser forma-
da variando de jogadores em suas linhas: de defesa (o goleiro e
mais os zagueiros — ou back?®), média (os médios — ou halfs) e de
ataque (os atacantes — ou forward®). Alguns jogadores (em nimero
prefixado) ficam no chamado “banco de reservas” a espera de uma
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oportunidade para atuar, caso seja necessario, se algum colega se
machuca ou por ordem tatica do técnico. Por isso, tais jogadores cao
chamados também de “banco” ou “regra trés” (da regra interna-
cional).

Quanto as transmissdes esportivas, as emissoras de radio usam
para este mister uma equipe que se constitui, geralmente, de um
locutor (o narrador propriamente dito), um comentarista, um cri-
tico de arbitragem, dois reporteres, um de pista e um volante, um
técnico de som e um “escuta”. Nas transmissoes propriamente ditas
os mais importantes (na narracdo) sao, de fato, o locutor, o comen-
tarista, o critico de arbitragem e os repérteres. Estes todos é que
tém a missdo de transmitir, embora todos da equipe tenham parcela
importante de colaboracdo no decenrolar da partida. Os dois pri-
meiros se destacam (e geralmente sdo os chefes da equipe) porque
sao os que mais falam. O locutor narra o desenrolar de todos os lan-
ces e é ele que, na maioria das vezes, cria as palavras e expressoes
que se avolumam na terminologia esportiva. O comentarista, tao
importante quanto aquele, também cria exprescoes com muita faci-
lidade, como ocorre com Jodo Saldanha, que criou expressoes famo-
sas. E chamado a intervir, comentando, quando ocorre uma jogada
emocionante ou na ocorréncia de um “gol” (aportuguesamento de
goal) ; ou, por outra, comenta quando acha necessario. No intervalo
e no fim do jogo o microfone lhe é passado para os comentarios de
profundidade. O critico de arbitragem comenta ao final da partida
(poucag vezes no desenrolar) o procedimento do juiz (o mais cor-
reto é arbitro, como as vezes é chamado) .Os repérteres tém a missao
de pormenorizar os lances mais importantes, principalmente os de
gol e os duvidosos, visto que se encontram mais perto do jogo. Séao
todos esses profissionais (e em menor proporcao o povo) os reais
criadores da linguagem esportiva, mais precisamente da futebolistica.

Ha quem afirme que o Brasil deve a sua tranqgiiilidade e a sua
paz social ao Carnaval e ao futebol, especialmente a este 1ltimo.
Realmente, as duas instituicoes alcancaram uma identif‘cacdo tal
na alma do povo brasileiro (de indole pacificta e aberta) que se
poderia admitir tal afirmacdo em épocas passadas. O futebol, por
exemplo, que para outros povos é apenas um esporte apaixonante,
mesmo causador de distirbios populares e de lutas entre torcidas
e times adverséarios, para ndés é mais, é arte, é paixdo, é quase reli-
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gido. Todavia, pensar-se em alienacdo total a outros problemas
sociais ou politicos, por exemplo, é exagero.

Mas a historia desta paixdo tem sua origem ja nos primeiros
dias em que ce praticava o futebol em terras brasileiras. Oriundo da
Inglaterra, trazido para o Brasil em 1894, por um brasileiro filho de
inglés, Charles Miller, o futebol era esporte somente de estrangeiros
e rapazes da alta sociedade. A discriminacdo era ainda mais forte em
relacdo aos negros, cujas pretensdes de integrarem qualquer daque-
las primeiras equipes eram barradas logo nas tentativas iniciais.
Mas o esporte das multidoes estava fadado a ser popular, e, como
tal, negroc e brancos, ricos e pobres deveriam praticd-lo juntos.
Paralelamente aos j4 concorridos jogos dos “lordes”, as “peladas”
dos “moleques” se desenvolviam com grande animacdo nos terrenos
baldios e ruas da capital paulista e do Rio de Janeiro. Dali come-
caram a surgir os primeiros craques (ou crack®) negros e mesticos
que aos poucos foram mostrando uma intimidade toda particular
e um manejo muito especial com a bola. Nao se quer dizer que o
negro ou o mectico jogue um futebol superior, mesmo porque desde
o talentoso e violento Herman Friese ao técnico e cerebral Gérson
dos nossos dias, muitos outros jogadores brancos se celebrizaram.
Mas o toque elegante com que conduziam a “pelota” e as gingas do
corpo e a malemoléncia com que se deslocavam eram mais nota-
veis naqueles, inclusive no mulato. Hoje, é notério, brancos, negros,
mesticos e mulatos jogam um mesmo futebol; de 14 para ci, trés
geracOes ja passaram e a miscigenaciao (que j4 vem de muito atréas)
se incumbiu de formar, praticamente, uma raca brasileira. De
qualquer modo, o que se evidencia é que, a despeito de tentarem
aquela época tornar o futebol um esporte de elite e racista, ele se
identificou mais com a gente humilde dos bairros pobres.

A cronica esportiva é, por sua vez, a maquina que alimenta esta
paixdo nacional através das comoventes transmissdes radiofonicas.
Mas seus integrantes sdo ao memo tempo comunicadores e torcedo-
res. Emocionam-se diante dos lances sensacionais e se contagiam
com a vibracdo das torcidas, o que os estimula ao espetdculo verbal,
onde figuras de toda espécie, principalmente as metaforas e meto-
nimias, se cruzam.

Isto ja acontecia desde as primeiras transmissdes radiofonicas,
a cargo do pernambucano Gagliano Neto, que foi o primeiro locutor
esportivo conhecido. Ele e Ari Barroso ja se expressavam aquela
época. de maneira comovente e recorriam ac idiossincrasias, ainda
que moderadamente. Na Copa do Mundo de 1938, por exemplo, trans-
mitida exclusivamente por Gagliano, este locutor se comportou de
maneira tao sensibilizadora que fez acreditar ao povo brasileiro que
o Brasil s6 perdeu o campeonato mundial porque foi esbulhado e
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roubado, quando, na realidade, houve também falhas e deficiéncias,
causadas, inclusive, por outras circunstancias.

Hoje, com a evolugdo dos meios de comunicacao de massa e com
a ameaca dos novos profissionais que e formam nos Cursos de Co-
municacdo Social, preparados mais convenientemente para o oficio
de comunicar, bem e em melhor qualidade, os antigos comunicado-
res ja estdo mais preocupados com a comunicacdo. E comum se
ver hoje em dia novos e velhos profissionais freqiientando, lado a
lado com estudantes universitarios, os Cursos de Comunicacao.
Procuram qualificar-se profissionalmente, conhecendo os mistérios
da comunicacido de massa. Mesmo assim, persiste na maioria, que
se acomoda, o desconhecimento da lingua. Recorrem as figuras de
estilo e & giria excessiva, muitas vezes sem propriedade, transfor-
mando as transmissées e os comentarios em manifestacoes de certo
modo discutiveis sob o ponto de vista cultural.

A propésito destes recursos lingiiisticos usados pelos locutores,
diz Joel Pontes que “essa giria especial foi colhida entre seus cria-
dores naturais — povo e atletas — e na escuta e leitura de locuto-
res e jornalistas que, por vezes, sao meros divulgadores da criacao
espontanea mas, em outras ocasides, “lancam” palavras que o povo
adota, incorporando-as & lingua” (4). Contrarias ao pensamento do
escritor pernambucano sdo as observacoes de Maria Luiza Ramos e
Muniz Sodré (as quais ja citamos anteriormente) e a nossa opinido.
Acontece o contrario. Os criadores naturais sé@o os cronictas, pelos
motivos que ja expomos, o povo e os atletas adotam mais do que
criam. Os aficionados escutam; os locutores falam. Aqueles, como
comumente se vé, apés o surgimento do radio portatil, vao aos esta-
dios e campos de futebol mas nado dispensam a trancmissido e os
comentarios. Quando nao levam o pequeno aparelho de pilhas, apu-
ram o ouvido para escutar no vizinho que torce ao seu lado. Parece
incrivel, mas frente, inclusive, ao aparelho de TV ainda ha pessoas
que colam o radio ao ouvido para escutar as transmissdes e comen-
tarios. E como observa Muniz Sodré: “E 6bvio que os atrai o espe-
taculo verbal da transmiss@o.” (5) Os locutores, por seu lado, ne-
cessitam tornar percebidas as jogadas e as diversas situacoes do
jogo, pela auséncia da imagem; precisam renovar o vocabulario, por
razoes Obvias e ja esclarecidas; e lutam pela audiéncia. Tais ne-
cessidades, juntas a outros fatores, forcam-no a recorrer a linguagem
figurada aos recursos idiossincrasicos, que proporcionam maior
forca expressiva,

(4) PONTES, Joel. Palavras luSo-brasileiras do futebol, Ed. Uni-
versitaria, Recife, 1974, pags. 9-10.

(5) SODRE, Muniz. comunicacdo do grotesco. Ed. Vozes Ltda., Pe-
trépolis, Rio de Janeiro, 1971 pag. 58.
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A TRADUCAO E O APORTUGUESAMENTO
DOS TERMOS INGLESES

Por muito tempo, a linguagem usada nos meios futebolisticos
conservou os termos ingleses que accmpanharam este desporto ao
Bracil. Nao é facil precisar a época exata em que teve inicio a
mudanca, porque se alguns evoluiam outros se orgulhavam em
pronunciar as palavras e expressoes inglesas com teimosia. Eram
os defencores do futebol aristocratico em detrimento do futebol-povo,
verdadeiramente artistico. Mas ha indicios de que tenha comecadc
em 1913, como diz um autor desconhecido: “Quando na cidade do
Rio de Janeiro, capital do pais, ndo foi mais possivel ignorar ou
sufocar a explosdo dos clubes suburkanos; e se instituiu um cam-
peonato especial — o da Segunda Divisdo — para eles. Quando o©
povo comecou o seu trabalho de tradutor. Quando velhas e pedantes
expressoes inglecas comecaram a ser substituidas e enriquecidas
pela seméntica viva e esperta das ruas. Quando os dicionarios co-
mecaram a registrar e a “definir futebol” esporte predileto dos
brasileiros...” (6). Pode, entdo, ter-se iniciado na segunda déca-
da deste século, mas prolongou-se, aproximadamente, até o final
da década de quarenta.

Era muito natural e explicavel o uso dos termos ingleses: goal
keep, back, corner, hand, off Side; maich; coach; forward etc.; ncs
primeiros anos, pois o futebol era ainda esporte de gringos e da
mocidade sofisticada e entusiasmada com seus conhecimentos do
idioma britadnico. Quando, porém, foi se tornando bem brasileiro, nao
se justificava mais aquele pedantitmo lingiiistico, visto ser um
esporte ja bastante popular., Com a traducdo surgiu, entdo, o ar-
queiro, o zagueiro, o escanteio, a mao, o impedimento, a partida, o
técnico, o atacante etc.

Nao s6 a traducdo das palavras inglesas foi necescaria & medi-
da que o futebol se massificava. Além do aportuguesamento de mui-
tas palavras inglesas, como a propria palavra football, hoje futebol,
expressoes metaféricas e metonimicas, e ainda outras figuras, fo-
ram sendo introduzidas espontaneamente na linguagem futebolis-
tica, mas também criadas pela necessidade dos locutores de trans-
mitir uma mensagem que melhor traduzisse a realidade. A ecse
respeito, escreveu José Carlos de Oliveira, cronista esportivo do
Jornal do Brasil, em 1969: “Jodo Saldanha é aquele bonitdo sem o
qual os programas na TV Globo nao teriam publico feminino. £ tam-
bém o homem que acabou com o pedantitmo nas transmissées ra-

(6) OLIVEIRA, José Carlos de. Jornal do Brasil. In: “A hora e a
vez de Jodo Saldanha”, Liv. Ed. Gol, Rio de Janeiro, 1969,
pag. 63.
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diofonicas dos jogos. Ele fala uma linguagem popular, espontanea,
despretensiosa e precisa.”

Realmente, Jodo Sandanha alinhou no time dos maiores bata-
lhadores pela popularidade da linguagem do futebol nas transmis-
soes radiofonicas e mesmo televisada. Que acabou com o pedantis-
mo do passado niao se pode afirmar com tamanha exclusividade,
mas que contribuiu imensamente para isso é certo. Como exemplo,
Pedro Zamora atribui ao grande comentarista as expressdes meta-
foricas “zona do agrido”, “pau puro” e “a vaca vai pro brejo”. (7).
E como estas, muitas outras expressées £do largamente exploradas
nos meios futebolisticos, embora a maioria dos usuarios nao tenha
a minima idéia da relacio seméantica delas com a faixa do campo
ou da jogada transmitida. (Contudo, sdo termos ja definitivamente
integrados na linguagem esportiva e, além disso, de comprovada
comunicabilidade, como veremos adiante.

Nao fosse essa linguagem aberta, espontanea e popular dos
locutores esportivos, a cada jogo introduzindo novas expressoes radio-
fonicas estariam ameacadas em suas audiéncias. Certamente a
monotonia contaminaria a todos: ouvintes (inclusive aos malis vi-
brantes aficionados), locutores e cronistas de um modo geral. A
repeticdo de um vocabulario pedante, inexpressivo e técnico numa
sucessao de partidas forcosamente redundaria em saturacdao geral.

Parece incoeréncia atribuir a linguagem aberta, espontanea e
popular o apego e a preferéncia dos torcedores pelas transmissoes
radiofonicas e, ao mesmo tempo, considerar tais manifestacdes de
certo modo diccutiveis sob o ponto de vista lingiiistico. Mas uma
coisa é desejar o ideal e outra é compreender o real. O ideal seria
uma linguagem simples, espontidnea, popular mesmo, porém cor-
reta. Seria o uso adequado dos recursos lingiiisticos, como a lingua-
gem figurada, cem se desfigurar a gramaética e de maneira particular
a seméantica. Seria ainda afastar da linguagem as palavras e ex-
pressoes que reconhecidamente tém centido pejorativo, como estas:
“tacou o cacete no pau direito do adversario”, “arraial de porradas”,
“esculhambacao” etc. E indiscutivel que o purismo exagerado é um
entrave & comunicacdo, mas renegéi-lo é transformar a linguagem
num meio de expressao irracional e inexpressivo.

O futebol é, contudo, um esporte essencialmente de massa. A
grande maioria de torcedores se posta nas gerais e nas arquiban-
cadac e nao nas cadeiras cativas ou camarotes. A maioria dos ou-
vintes tem o mintsculo radio portatil como objeto de valor e sO
sdo telespectadores quando hid um “televizinho”. Por essa razdo, a

(7) ZAMORA Pedro. A hora e a vez de Jodo Saldanha, Liv. Ed. Gol,
1969, pag. 6T7.
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mensagem visa a massa e a linguagem posta em pratica é que
atende as suas limitacOes. O que aconteceria se a totalidade dos
locutores passassem, de repente, a adotar o vocabulario britanico,
valendo-se de termos como: forward (atacante), goal keeper (ar-
queiro), bY0t (chuteira — que ainda vem de *hoot), charles (dar
com a borda do pé), coach (técnico), team (equipe, bando), center
forward (centroavante), dribbding (finta), scrimmage (confusio
na area), forfeit (auséncia de um time em campo), free kick (tiro
livre), maich (partida), player (jogador), walk over (ganhar por
desisténcia do adversario) etc.! E ge ao invés dos expressivos ter-
mos metaforicos e metonimicos ja definitivamente arraigados na
linguagem esportiva comecassem a usar os termos técnicos cons-
tantes das regras de futebol! Seria a desmassificacio da linguagem
esportiva e do proprio futebol.

O levantamento da questdo do nivel cultural das transmissdes,
sob o ponto de vista lingiiistico, parece, ainda, & primeira vista,
uma censura a linguagem posta em pratica pelos locutores. N&o
se trata disso. A idéia que nos move em primeiro lugar, quanto a
este aspecto da questdo, é analisar criticamente (no sentido exato
do termo) o “espetaculo verbal” tentando esclarecer os pontos po-
sitivos e os negativos. As transmissdes ndo sdo, na realidade, uma
anarquia verbal. Ao contrario. Sdo recheadas de “palavras e expres-
soes ricas em pitoresco e poder sugestivo”, (8) como defende Joel
Pontes. Através delas, o proprio vocabuldrio brasileiro adquire con-
tribuic6es no campo da expressdo lingiiistica. Além disso, nada mais
justo reconhecer que um bom niimero desses profiscionais possui
curso de nivel superior. Falta-lhes (3 maioria), na verdade, conhe-
cimentos teéricos sobre a ciéncia da comunicacio, mas, nem por
isso, deve-se desprezar a experiéncia que adquiriram através do con-
tato permanente com as massas.

OS PROCESSOS METAFORICOS E METONIMICOS

“Todas as figuras” — escreve JEAN COHEN — “tém por obje-
tivo provocar o processo metaforico.” (9) Tomando por base essa
teoria, embora de maneira mais restrita, € bom esclarecer que po-
derdo ser analisadas aqui figuras como a sinestecia, alegoria e a
catacrese, ainda que nao sejam metaforas propriamente ditas, mas
porque o sao de maneira ecpecifica. A metonimia ja faz parte do
trabalho e tem pormenores interessantes a analisar.

(8) PONTES, Joel. Palavras luso-braSileiras do futebol. Ed. Uni-
versitaria, Recife, 1974, pag. 9.

(9) RAMOS, Maria Luiza. Fenomenologia da obra literdria, Ed.
Forence, Rio de Janeiro, 1972, 2.2 ed. pags. 106.

68



Predominam no contexto futebolistico a metafora e a metoni-
mia, especialmente a primeira. Com isto, ndo concordamos, de certo
modo, com Maria Luiza Ramos quando ela afirma que o procesco
metonimico é mais préprio do contexto predominante lingiiistico e
pragmatico ao se referir a linguagem dos locutores esportivos. O
processo metonimico é mais proéprio do contexto predominante-
mente lingiiistico e pragmatico, mas o contexto futebolistico nao €
predominantemente lingiiistico e pragmaéatico. E também, e muito,
um contexto poético, onde comunicadores, torcedores, jogadores e
dirigentes de clubes langam todos os seus sentimentos, exprecsos
através de gestos e palavras. E onde ha sentimento hé poesia. Por
outro lado, os locutores ja estdo por demais familiarizados com as
coisas do futebol e nao precisam de tanto esforco para expressar
objetos e situacoes. A “lei do menor esforco”, que atua no processo
metonimico (pois é atitude pragmatica), nem sempre ocorre nas
fransmiscées. Tanto assim que, em lugar da “pelota”, do “couro”,
da “esfera” (também muito usadas), que sdo do processo metoni-
mico, varias outras palavras, e em numero maior, do procesco me-
taforico, sdo exploradas, como a “boneca”, ‘“caroco”, ‘guiomar”;
‘leonor’, ‘maria’, ‘maricota’, ‘margarida’,; ‘menina’; |nega’ etc. Sdo
metaforas de ambito psicolégico, quicd mais poéticas que as do tipo
tradicional porque exigem mais imaginacdo e representam toda a
afetividade de que estdo impregnados os locutores.

Além disso, no Brasil — principalmente nele — o futebol é, como
dissemos, esporte de massa, € paixdo e quase religido. Os locutores
e comentaristas sdo na realidade mais torcedores que profissionais
em atividade. Todos tém o seu time predileto, embora nao queiram
confessar para evitar suspeitas de imparcialidade nos seus comen-
tarios. Nao é que isto ocorra, mas 8 muita emotividade, afetividade
e sentimentalitmo. Tudo isso suscita o sentimento poético, mesmo
porque o locutor esportivo é, por forca e pela esséncia de sua pro-
pria atividade, um humanista e ndo um homem de negécios.

Vejamos entdo algumas metaforas extraidas do livro Palavra®
luso-brasileiras do Futebol (embora ja conhecéssemos) e o res-
recuivos significados:

“Abrir o compasso”

O significado é o de “abrir as pernas para a bola passar por
baixo delas”. A relacdo das idéias é de facil percepcdo. O abr'r ar
pernas é muito semelhante ao abrir dac duas pecas fundamentais
do compasso. Ai temos uma relacdo logica de conceitos e, assim,
uma metafora do tipo tradicional.

As jogadas villentas dao margem a criacdo de uma infinidade
de expressoes, onde ainda predomina a metdfora. Vejamos estes
exemplos:

69



“Abrir a caixa de ferramentas”
“Baixar a lenha”

“Agougueiro”

“Patada”

A primeira expressao significa “jogar com violéncia” em relacdo
ao adversario. Nesta, a relacdo € um pouco inacessivel. A associacio
pode nao se estabelecer. A semelhanca nao estd somente em “fer-
ramentas” com as pernas ou os bracos ou ainda a cabeca (o joga-
dor bracileiro é eximio em dar cabecadas — exemplos sio conheci-
dos). E a expresdo por inteiro que conota uma situacido de violéncia,
de agressividade, em razao das ferramentas serem objetos de ferro
e agressivos. A expressao sugere também uma imagem comica se ima-
ginarmos um jogador a correr distribuindo pesadas e murros. E
uma situacdo que podemos chamar de absurda e por isco coOmica,
visto que “o absurdo é um dos fatores do comico”, (10) como muito
bem lembra Maria Luiza Ramos.

“Baixar a lenha”, “acougueiro” e ‘“patada” sdao expressoes de
facil associacdo. Evocam imagens de violéncia. Dispensariam co-
mentarios, mas a primeira significa dar botinadas (ou chuteiradas),
cotoveladas e cabecadas. A segunda representa o jogador desleal,
agressivo, violento e que aparentemente nao se importa com a sorte
do adversario, como o homem do acgougue, indiferente ao sofrimento
do boi. “Patada’” é chute violento no adversario ou também na bola.

A Joao Saldanha é atribuida a expressdo: “zona do agrido”. Se
atentarmos para a definicdo dos dicionarios, inacessivel se torna a
relacao. Poucos sabem ser agrido “um tumor duro e cem dor, no
curvilndo da cavalgadura” (definicio de dicionario). Se o autor
quis evocar uma imagem de violéncia (com pancadarias) dificil sera
a associacdo, visto que a definicdo ndo da este sentido. A outra de-
finicdo da palavra agridao é, conforme o dicionario: “planta aqua-
tica hortense da familia das cruciferas”, que a nosso ver nao tem
qualquer relac¢ido com local nenhum de um campo de futebol. Nao
obstante, Pedro Zamora se responsabiliza pela interpretacao da
expressao ao dizer que aquela zona “é a regido que vai do meio
campo a linha de meta”, onde “a iniciativa das manobras é dos
atacantes” e “o defensor fica a mercé da iniciativa dos atacan-
tes”. (11). -

Este exemplo é uma demonstracao de que a comunicacdo estara
prejudicada se a mensagem estiver em desacordo com o universo de

(10) RAMOS, Maria Luiza. Fenomenologia da obra literdria. EA.
Forense, Rio de Janeiro, 1972, 2.2 ed., pag. 110.

(11) ZAMORA, Pedro. A hora e a vez de Jodo Saldanha, Livraria
Editora Gol, 1969, pags. 113-114.
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referéncia do receptor. Explica, por outro lado, os desmandos lin-
giiisticos que as vezes ocorrem nas transmissoes. Sendo um esporte
de massa, cuja maioria de aficionados é de baixo nivel cultural,
a mensagem naturalmente deverd estar de acordo com a realidade
referencial do publico a que se destina. Nao se justifica, porém, é
o0 uso de palavras e expressOes que reconhecidamente adquiriram
sentido pejorativo, como estas as quais ja nos referimos “tacou o
cacete no pau direito do adversario”, “arraial de porradas” e “es-
culhambacao”. A primeira expressao significa um chute violento no
poste direito da trave do adversario. E uma metafora juntamente
com a segunda, que evoca a imagem de um ajuntamento festivo
campestre em tumulto. O terceiro termo é apenas o ato de escu-
lThambar (conotacdo nitidamente pejorativa).

A metonimia é realmente muito usada nas transmissées espor-
tivas. Mas o seu uc<o, que no contexto futebolistico é superado pela
metafora, estd subordinado a uma variavel, mais diretamente: o
tempo. A rapidez com que se desenrolam as jogadas, o impeto dos
atletas, urge que se seja pratico e objetivo, sob pena de nao acom-
panhar a jogada. Vejamos o seguinte exemplo:

“O Brasil ataca pela extrema-direita”.

Na verdade, o Brasil nido ataca; nem mesmo todo o time. Quem
ataca pela extrema-direita é, normalmente, o “ponta-direita” ou
outro qualquer jogador que se deslocou para aquele setor. Ocorre,
pois, o processo metonimico, visto que a relacdo entre a expressao
e a realidade é de natureza subordinativa, caracterizando-se pelo
uso do todo pela parte. Em certas expressoes ou termos, verifica-se
o contrario. Usa-se a parte pelo todo, como é o caso de “barbante”,
a0 invés de rede.

A expressao “bateu o centro” é um caso tipico de metonimia,
onde o sinal representa a coisa significada. “Bateu o centro” é ape-
nas o sinal de que a partida comecou ou recomecou, apés a feitura
de um gol ou no inicio do 'segundo tempo do jogo. Mas o comum é
0 locutor expressar-se dessa forma (“bateu o centro”), quando que-
reria dizer que o jogo comecou ou recomecou. Para uma maior apro-
ximacd@o da realidade ele poderia dizer: “o jogo comecou (ou reco-
mecou) e fulano bateu o centro”.

Se quiséssemos exemplificar mais metaforas e metonimias, ndo
faltariam expressoes, mas assim estariamos nos estendendo sem
muita objetividade, mesmo porque tantos outros termos que exis-
tem se enquadram em critérios semelhantes. Para compensar, cita-
remos apenas mais algumas expressoes para que o leitor, se achar
conveniente e interessante, possa significd-las e enquadra-las no
processo recpectivo.

Vejamos estas, pitorescas e sugestivas que, de qualquer forma, de-
verao exigir do leitor conhecimentos e certa vivéncia no futebol para
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poder decifri-las: “acreditar na jogada”, “alimentar o ataque”, “ar-
ranca toco”, “avenida”, “banho”, “bateu a carteira”, “bicicleta”,
“boca do gol”, “brincar em servico”, “escanteio de mangas curtas”,
“cama de gato”, “caneco”, “cera”, “dar um baile”, “engolir a bola”,
“entrar de sola”, “esférico”, “ferrolho”, ‘fil¢’, “frango”, ‘gaveta’,
“gravata vermelha”, “ir na onda”, “janela”, “ladrdo”, “lanterna”,
“maestro”, “mapa da mina”, “moldura”, “na saudade”, “orelha”,
“passeio”, “pau cantou”, “perna de pau”, “queijo”, “sanfona”,
“sobrar”, “tanque”, “tijolada”, “turma da laranja”, “virar a casaca”,
“v00”, “zebra” ete,

O radio ¢, em verdade, o unico veiculo de comunicacdo de massa
capaz de contribuir efetivamente com uma linguagem rica em pitores-
co, espontaneidade e forca sugestiva no contexto esportivo. £ através
de suas transmissGes que uma série de varidveis atua e influencia
a linguagem, como o sentimento, a emotividade, a criatividade, o
tempo e tantas outras. E uma linguagem que se caracteriza pela
espontaneidade que junta a simplicidade representam as maiores das
virtudes humanas, de onde outras partem.

Nzo seria o jornal o veiculo que melhor contribuiria em termos
de linguagem no contexto esportivo porque seus redatores antes de
escreverem refletem e, dai, certa superficialidade seria manifestada
nas entrelinhas de sua matéria jornalistica. Além do mais, a maté-
ria impressa nos jornais, na maioria das vezes, requer sintese e obje-
tividade. O fator tempo é um obstaculo na composicio de boas ma-
térias na Imprensa.

N3o seria ainda a TV o veiculo de comunicacao a superar o ra-
dio em riqueza verbal nos programas esportivos de um modo geral.
Na televisdo o jogo nao precisa ser narrado em todos os seus porme-
nores. A imagem dispensa esta particularidade. Nas transmissoes de
jogos e competicoes pela TV a palavra é elemento secundario. No
radio nao; ela é estencial; é a alma; é a propria razao de ser do
veiculo. A palavra estd para o radio assim como a imagem estd para
a televisao. Sem a palavra (articulada) o radio nao existe.

A traducdo e o aportuguesamento dos termos ingleses demons-
tram, sem muita dificuldade, a importancia do radio no contexto lin-
giiistico dos esportes. Se a televisdo ja& existisse no Brasil desde a
época das primeiras transmissoes radiofénicas, seria ela a primeira a
traduzir aquela terminologia importada? Seria, pelo menos, a que
mais procuraria substitui-la por palavras e expressoes brasileiras (ou
portuguesas?) Pela légica, ndo seria. A forca expressiva da televisdo
estd na imagem. A palavra, em televisdo, é mais um complemento no
processo comunicativo, embora seja importante. J4 no radio ela é o
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elemento essencial e indispensivel na comunicacdo. Conseqiiente-
mente, em quaisquer circunstancias seria o radio o primeiro a tradu-
zir os termos britanicos e modificar a linguagem mesmo porque € da
palavra articulada que o locutor radioféonico tem que se valer para
comunicar, E, por seu lado, a comunicacdo sé serd perfeita se a
mensagem for acessivel ao receptor,

Nao seria uma manifestacdo inteligente e honesta dizer-se que
sentimentos nacionalistas foram as causas da traducé@o. O que forgou
a substituicao dos termos ingleses foi a necessidade de comunicar e
comunicar-se. Quem mais teria a grande necessidade de comunicar
verbalmente se nao os locutores de radio? Se, de repente, ndo se pu-
desse mais falar através da televisio ocorreria um desastre. Mas,
ainda assim, haveria um remédio para a sua sobrevivéncia, ainda que
precario: a legenda, como no cinema mudo. Se tirassem a palavra
articulada do radio, simplesmente ele desapareceria.

O uso da linguagem figurada pelos locutores esportivos nédo diria-
mos seja essencial. E, contudo, importantissimo para a sobrevivéncia,
das transmissoes. Ela — a linguagem figurada — é mais importante
na medida em que alcanca seu objetivo, que é comunicar, e conseguz
atastar as possibilidades de ocorrer a saturacdo do ouvinte, que a
todo momento procura se informar e participar dos jogos.

A expressividade destas figuras de estilo estd no fato de prender
o aficionado ao pé do radio (ou este ao seu ouvido). Em parte, elas
diminuem o esforco de imaginacao que os ouvintes fazem para visua-
lizar a mensagem transmitida. O que é mais sugestivo, ou expressivo:
um chute forte ou uma “bomba” (metafora)? Perdeu a jogada ou
“ficou desempregado” (metafora)? A bola ou o “couro”? Bola na rede
ou bola no “barbante” (metonimia)? Por certo que sdo as palavras e
expressoes aspeadas. Isto ainda significa dizer que, em sendo a mu-
danca de sentido propriedade da metafora e da metonimia, tais ex-
pressoes sao uma prova de talento de quem sabe distinguir as seme-
lhancas. E prova de espirito poético. E essa poesia é que comunica.
Nao tenham duvidas.

O resumo dos resumos é, finalmente, que a expressividade das
metaforas e metonimias atuam no processo comunicativo, transfor-
mando e enriquecendo a linguagem. E o futebol, pela versatilidade de
suas coisas e situacoes, transforma-se numa fonte inesgotavel deste
enriquecimento através das transmissoes esportivas.
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