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RESUMO

O presente artigo terd como objeto de estudo @fd60 versdo audiovisual de Zack
Snyder embasada em uma histéria em quadrinhos alek Rvliller, no qual serdo
explicitadas as interpretacfes tedricas sobre @ocgrego inserido no contexto
historico do filme. De forma a passar por conceijoe traduzam a compreensdo da
tematica do corpo e imagem no ambito cinematografapresentar-se-ao conceitos
sobre os ideais corporais de certas eras, umasarddi obra como adaptacdo de uma
HQ e uma analise do corpo como midia.
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INTRODUCAO
A obra cinematografica e seus aspectos

O filme 300 é uma adaptacéo da novela gré&fisaménima para o cinema. Criada em
1999 por Frank Miller e Lynn Varley, a histéria askada na Batalha das Termopilas
ocorrida na Grécia, e ndo tem pretensfes de pagguitistérico. Portanto, falar que o
filme possui erros sobre os fatos historicos néim selequado, ja que esses erros sao
conscientes e propositais. O mais correto sera &ah adaptacées ou mesmo em uma

“licenca poética”.
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300 foi dirigido e co-roteirizado por Zack Snyder,edor de filmes comdadrugada
dos Mortose Watchmenesse ultimo outra adaptacao de quadrinhos peirzema, que
procurou seguir a risca o estilo e a estética dateeem quadrinhos, no que, segundo
grande parte dos criticos, obteve 6timo resultBdabora haja trechos que ndo constam
da histéria em quadrinhos, é impressionante a $ameh entre as duas obras, dando ao
espectador a sensacao de ver na tela exatameQearkimovimentos.

O filme emana a imagem da liberdade dos gregogaang de como era importante a
unido e a garra, para que um pequeno exército @ehdénens pudesse enfrentar
dezenas de milhares de guerreiros do Império PEeesam lado, temos 300 espartanos
com corpos masculos, uniformizados, disciplinadais ¢ comando do rei Lebnidas
(interpretado pelo ator escocés Gerard Butlerpaditos a lutar bravamente até a morte
para salvar a liberdade de seu povo. De outro, namdg exército constituido por uma
fantastica diversidade de tipos de soldados, algoesuidores de deficiéncias fisicas e
encapuzados, sob o comando de um governante chaXewes (papel do ator
brasileiro Rodrigo Santoro), lascivo e prepotemteotvsido em um ambiente de luxuria.
Cenérios majestosos, cenas de batalha que usaatégists deslow motiod, e atores
escolhidos de maneira eficaz para interpretar pagems cujo visual se encontra nas
historias em quadrinhos compdem essa producdo atogmafica sdo algumas das
caracteristicas que atrairam inUmeros espectadsrsaas de cinema.

Para preparar os atores fisicamente para os rigoassexigéncias das cenas de luta, a
producdo contratou um alpinista profissional e ueterano treinador de dublés.
Durante dois meses, 0s atores também foram suloeetidma rigorosa dieta a fim de
ganhar ou perder peso. Dentro desse contexto, g adnematografico torna-se um
corpo imaterial e virtual, por meio da visualizagddo movimento, ou seja, 0 COrpo no
cinema tornou-se uma imagem transportavel e adelpt@ilexo das caracteristicas de
circulacdo e mobilidade da “modernidade”. Um compal-carnal, mas transformado ou
alterado, ja € encontrado no inicio da histéri@idema, como os corpos de Frankstein,
Nosferatu, Dracula e etc, encarnados em artistés. re

Pautado nessa relacao direta do corpo atuantenemaj o filme300 apresenta algumas
caracteristicas do corpo transformado para a meltequacéo do flme em si. Assim, a

observacdo diacrénica do corpo no cinema mostrap@ssiveis modificagdes,

" Técnica de filmagem utilizada para dar mais éné@semovimentos, através de uma diminuicdo da igelde das
acOes. Essa técnica se tornou marca registragaatiiscoes do diretor Snyder, sendo reproduzidauas abras
seguintesyWWatchmere Sucker Punch
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ressignificacbes e construcbes operadas por esgaesentacdes, reflexos da
hibridizacdo de tecnologias e de linguagens, ag®mo levanta as interpretacdes
geradas por esses modelos de corpos. As repredesitalps corpos no cinema
constituem, ainda, um novo modo de estar no murd representar a si mesmo, uma
vez que tal produto exige uma reconstrucdo doddesntlo produtor e do receptor
dessas imagens.

Os corpos do cinema, retratos das formas de coagdocdo mundo contemporaneo,
produzem ainda efeitos sociais e culturais, ou tesdie memaoria do corpo, ou seja, de

suas possibilidades de representacéo e de siguifica

Lebnidas e os ideais de autenticidade a partir dogpiodo classico e Rousseau

O corpo grego sempre foi um corpo ideal, como pagewer nas representacoes
artisticas de tal povo. A cultura da busca pelasim pela perfeicdo e pela beleza dos
corpos foi sempre valorizada quando agregada a rimpma do corpo como
instrumento de sobrevivéncia. A estética corparalatuante na representacado perante a
sociedade, j& que “as relagBes sociais eram cdauesrie consolidadas pelo corpo”
(GONCALVES, 1994, p. 18). Tal fato € visivel atrav&da representacéo
cinematografica dos gregos €00 uma clara e gritante valorizacdo do corpo ao se
mostrar 0s espartanos jogando bebés deformadosrenvala, onde eram deixados a
morte.

Percebe-se, portanto, um ideal proprio dos espmtale 300 no que se refere a
autenticidade do corpo. Os Unicos espartanos duegiam eram os que tinham sua
forca posta a prova e venciam combates mortaisnthui@ juventude ou nas batalhas
durante o decorrer da vida. Sobre o corpo e a &oui@sentacdo militar e esportiva,

Goncalves afirma:

Nessas sociedades eram valorizadas as qualidadesraie como forga,
destreza e agilidade, ndo somente em torneios patmdes, também eram
importantes para a vida militar e politica. Vengera competicdo significava
ndo somente a compreensao de uma superioridac, fisas muito mais: o
reconhecimento do vencedor como um elemento supdaimuela sociedade
(GONCALVES, 1994, p.18)
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O corpo ideal espartano, forte, masculo e pronta paguerra, encontra seu maior
expoente na imagem do Rei Le0nidas, vivido no cagralo ator escocés Gerard
Butler, e que vai de encontro em certos pontosaouvile naturalidade de periodos como
o classico. Erich Auerbach (1998) afirma que, nlduca classica, no século XVII, o
“natural” estava diretamente ligado aos bons cossum decéncias da época. Vé-se,
portanto, que o ideal classico de corpo naturahavide uma formacédo bem acabada,
capaz de se adaptar a qualquer situagdo adveraeterésticas as quais s6 poderiam ser
encontradas em uma pessoa cultivada (AUERBACH,19%@8nhando por base o modo
de cultura do corpo espartano, adentramos em urneitonidealizado através da
cultura, assemelhando-se em parte ao modo de atiaagao” do corpo classico, s6 que

se distanciando dos propdsitos para 0s quais gédarcorporais se portavam.

Figura 1: O ator Gerard Butler, como Le06nidas, anaz promocional do longa
metragem.

O corpo espartano era treinado para a guerra, g@wde ser visto no film&00 no
momento em que o jovem Lebnidas estd em uma disleutéda ou de morte com um
lobo feroz ou quando o ele é espancado nas coatast@rnar-se mais resistente as

dores da batalha. E evidente, portanto, a diferdeg@isio sobre o corpo auténtico na
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obra cinematogréafica analisada e na sociedadeicdassm € “construido” para a
batalha, o outro é “moldado” para melhor se eviggraclasse social.

No século XVIII, porém, ha um constante processorideularizacdo da visdo
aristocratica iniciada por parte dos jovens plebéhsdenciou-se um embate entre
perspectivas sobre o que era auténtico, com undggiavidas novas idéias sobre a
autenticidade do corpo. A decrepitude do corpadeitpor Rousseau em seu prefacio ao
Discurso sobre a Desigualdade entre os Homens virtude da vida em sociedade do
homem encontra um impasse na imagem dos espadarfdsie 300. Lednidas e seus
companheiros possuem um cuidado com 0 corpo newegsda a batalha, porém a
modificacdo de carater do ideal de “bom selvagepdcifico, humano, bondoso)
rousseriano vem atrelada a essa autenticidadetaspai odo periodo histérico possui
seu ideal de corpo auténtico, e, na contemporameid@0 é uma obra cinematogréfica
gue mostra de forma imponente como € a visdo dmtitlade do corpo masculino

atualmente.

Uma analise sobre quadrinhos, corpo, estereétipocinema

No decorrer dos ultimos anos do século XX e do gonu® século XXI, a producao de
filmes em torno de histérias em quadrinhos aumertonsideravelmente. Essas
adaptacdes ndo sdo novidade, basta se lembras fidlassicos comé&lash Gordon
ficcdo cientifica com inUmeras versdes cinematagagafembasadas em histérias em
quadrinhos que, por sua vez, foram resultado ddropiacdes da literatura dqmulp
fiction®,

Quadrinhos e cinema séo duas formas de arte qessieen da visdo. Eisner em seu
livro Narrativas Graficagaz um paralelo interessante entre a forma de agesn dos
personagens em histérias em quadrinhos e em filafespando que o estereodtipo
funciona como estratégia narrativa que faciliteompreensédo da narrativa em meios

essencialmente visuais. O autor afirma que:

Nos quadrinhos, os esteredtipos sdo desenhadosgtiadeacaracteristicas
fisicas comumente aceitas e associadas a uma @oupiles se tornam
icones e sdo usados como parte da linguagem margatifica. Nos filmes

8 As pulp fictionconstantemente sdo consideradas uma forma deiitebarata e de menor importancia, mas que
consistiu em uma forma de entretenimento que mardnicio do século XX, langando ao mundo algursmais
importantes personagens da literatura, das histérraquadrinhos e do cinema, como Tarzan, O SoiBba,
Savage, Flash Gordon, Buck Rogers, dentre outros.
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tem-se muito tempo para desenvolver um personagentrod de uma
ocupacdo. Nos quadrinhos, temos pouco tempo ow@spaimagem ou
caricatura tem de defini-la instantaneamente. Pa@amelo, ao criar o
protétipo de um médico, é bastante Gtil adotar onmjunto de caracteristicas
que o leitor ira aceitar. Normalmente, essa imagafasenhada tanto a partir
da experiéncia social quanto da forma como o latdra que um médico
deveria se parecer.” (EISNER, 2008, p. 22)

Em uma parte da histéria, tanto na HQ de FrankeMduando no longa metragem de
Zack Snyder, Lebnidas se encontra com alguns entégg de tribos vizinhas a Esparta
que decidem se unir a causa e a luta contra osares persas. Ao ver o diminuto
namero de homens espartanos em marcha ao Desfiladi@s Termopilas, um dos
lideres tribais aliados pergunta ao rei de Eszrtele estava levando “apenas” aqueles
soldados para lutar contras as forcas de Xerxesrdsposta, Lebnidas perguntou a
alguns homens que formavam o contingente de aliajflees suas respectivas
profissGes. “Oleiro”, “escultor” e “ferreiro” foraralgumas das respostas. Ao perguntar
aos espartanos quais eram suas profissdes, tod880osoldados levantaram suas
lancas, afirmando sua posicao militar.

Tanto na histéria em quadrinhos quanto no filmeopo estereotipado do guerreiro
como arma militar possui um caréater simbdlico \@6i\A adaptacdo cinematografica
possui um grande nivel de fidelidade a narratiéica na qual se baseou, portanto, 0s
corpos em ambas as obras sdo similares e denotaymemsagem que transpassa 0

simples carater estético.
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Figura 2: Quadrinhos e filme possuem grande siiddde, levando igualitariamente em
si 0 esteredtipo do soldado guerreiro.

Corpo como midia primaria

Harry Pross afirma, em seu livMedienforschungque “na midia primaria juntam-se
conhecimentos especiais em uma pessoa. O oradeddeavinar gestualidade e mimica
(...), 0 mensageiro deve saber correr, cavalgatiragir e garantir assim a transmissao
de sua mensagem” (Pross, 1971:127). Entende-senfoliet primaria o mais simples
sistema de mediacéo existente no mundo: o corpia G@a das partes do corpo, desde
as mais triviais as linguas naturais, fazem patendlia primaria que, como um todo,

possui a capacidade de transmitir informacoes.

Figura 3: Ha grandes diferencas entre os equipasestdos pelos espartanos do filme
300, e as reais vestimentas de batalha usadasgsplaanos na Grécia Antiga. A obra
de Snyder, assim como a HQ de Miller, diminuem antjdade de roupas pra
demonstrar ainda mais a perfeicao do corpo grego.

No filme 300 podemos analisar o papel do corpo como midia pidm&m ambos os
lados do campo de batalha. E evidente que a obliavdsual, embasada na histéria em
quadrinhos, difere em aspectos cruciais dos guesrgue um dia existiram de verdade.
Como, por exemplo, a armadura peitoral que os e@umesr usaram na Batalha das
Termépilas, mas que foram estrategicamente retiradaobra cinematografica para
mostrar o térax dos espartanos. A imagem passdda pspartanos no filma00 é
claramente uma imagem de imposicdo. O corpo forte jeito de andar austero e
caracteristico de um perfeito guerreiro espartd@wrsarcas que, junto com os trajes
minimalistas, evidenciam a prédisposi¢cdo a batdlbe 300. As roupas, no entanto,

caracterizam uma nova midia, a secundaria. SedBaitil|o:
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Na midia secundéaria apenas o0 emissor necessitapamta (ou suporte).
Assim, constituiriam midia secundaria as mascapaguras e aderecos
corporais, roupas, a utilizacdo do fogo e da fumagduindo os fogos de
artificio e fogos cerimoniais, velas, etc.), ostbes, a antiga telegrafia Otica,
bandeiras, brasbes e logotipos, imagens, pinturgsiaglros, a escrita, o
cartaz, o bilhete, o calendario. (BAITELLO Jr., 200

Essa representacdo se mostra tdo ou mais claragsomagens dos inimigos persas.
Como o exército de guerreiros que quer compdeneiea de Xerxes € composto por
um grande numero de povos, mostram-se diferentesn@ificacdes das midias

primaria e secundaria, seja através dos modos dar an batalhar, seja através das
vestimentas e dos acessorios utilizados.

Um personagem importante da historia e que possuifante apelo a imagem € o

gigantesco rei persa Xerxes, vivido no cinema p#bo brasileiro Rodrigo Santoro. A

figura com tracos de androgenia, voz reverberactberta por tatuagens e por
piercings é o exato oposto do corpo moldado e sem adedegosnstrativos de riqueza

do lider espartano, Lebdnidas.

Figura 4: Xerxes e Lebnidas, corpos que represeosatiois lados do campo de
batalha.

Ha uma evidente demonstragdo do maquiavelismo edbagrincipalmente, na
imagem de ambos 0s personagens, ja que os dossdadmmpo de batalha assassinam
seus respectivos oponentes, sem distincdo, coudeditsemelhantes. O maniqueismo

da caracterizacdo dos personagens se soma conibifidéde de corpos austeros e
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fortes, realizando os anseios dos espectadoremn@medesejam tracos de realismo
(Xavier, 2000, p.81, 88-90). A maior evidéncia, éur da influéncia da aparéncia no
carater de um personagem em toda a historia sead@&sdo personagem Ephialtes.

Figura 5: Ephialtes, na historia em quadrinhos &lm&, com suas deformidades que o
impedem de fazer parte do exército espartano.

Com o corpo deformado desde o nascimento e salws peus pais da morte eminente
imposta pelos espartanos aos bebés “defeituospsialies, ao ver a oportunidade de
tornar um soldado na Batalha das Termopilas, peo@wisar ao Rei Lebdnidas o

préximo passo que as tropas persas iriam dar.,(eetm, apesar de ter assimilado e
agradecido a Ephialtes pela informacdo concedigajdadi ndo integrar o jovem

deformado ao exército espartano devido aos selbepras corporais. “Cada espartano
protege o homem a sua esquerda com seu escud®o€é ndo ergue seu escudo o
bastante”, diz Lednidas, com o méaximo de gentilpaasivel, mas, mesmo asism,
reprovador. Ao se ver negado pelo rei e seus coiofe, Ephialtes vai até o lado

oposto do embate. Ele trai seus companheiros,and@ como devem ser feitas as
proximas investidas persas para surpreender osegosrespartanos. Xerxes oferece a
Ephialtes o que Lebnidas ndo deu por causa dasnudémles do espartano traidor:

terras, mulheres, riquezas e, principalmente, uorme de guerreiro, simples peca de
vestuario que, para o jovem deformado, possuiasimiologia Unica e digna de uma
traicAo que valeria a morte de inUmeros compatridtama vestimenta que poderia
tornd-lo parte de um grupo, ou seja, uma repres@ntda midia secundéaria de Harry

Pross, que o transformaria em soldado persa.

Concluséo
300 é uma obra cinematografica que se sustenta neemags espartanos atléticos e

dos persas deformados. H4 nesse filme um apeloétinagmuito forte. As cenas
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utilizando a técnica dslow-motion valorizando o movimento da batalha, e o filtro
usado para deixar o ambiente com o aspecto senekhamos quadrinhos, sdo algumas
das estratégias cinematograficas para destacampo espartano, simbolo de perfeicao
guerreira que deixou marcas na historia da humdaeidaxaltar a for¢a, formar corpos

perfeitos, destruir e difamar o que é feio: no wiagao menos, isso é Esparta.
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