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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar o filme As Horas, adaptacdo baseada no livro
homénimo de Michael Cunningham. A proposta é discutir as relacdes que o texto
cinematografico mantém com outros textos. Para isso, trabalharemos o conceito de
intertextualidade, termo cunhado por Julia Kristeva, mas que tem sua origem na ideia de
dialogismo de Mickail Bakhtin e que foi categorizado por Gérard Genette nas suas
classes transtextuais.
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Horas

INTRODUCAO

A superacdo do paradigma da fidelidade e da ideia de superioridade do texto
escrito ao texto filmico foi resultado de estudos de diversas areas do conhecimento. A
primeira publicacdo tedrica sobre adaptacdo foi o livro Novels into Film: The
Metamorphosis of Fiction into Cinema, de George Bluestone, de 1957. Esse livro ja
quebra um pouco o paradigma da fidelidade ao construir seu argumento em torno da
especificidade de cada meio. Porém, outras teorias, anteriores a publicacéo do livro de
Bluestone, foram fundamentais para o progressivo enfraquecimento do discurso da
fidelidade nos estudos académicos e para a evolucdo dos estudos das adaptacdes.

A teoria literaria, a semiotica, os estudos de traducdo e os inlmeros momentos
de desenvolvimento da linguagem cinematografica tém papel fundamental na

desconstrucdo da ideia de superioridade do texto escrito a imagem. Dentre as diversas
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abordagens possiveis para o estudo de uma adaptacdo cinematografica, este artigo
prop0Oe analisar o filme As Horas a partir das teorias da intertextualidade.

Estudar obras adaptadas a luz dessas teorias se mostra duplamente importante,
pois a analise do processo de transposicdo de uma obra literaria para o cinema esta
relacionada com a questdo do dialogismo como parte integrante de toda pratica cultural,
como veremos a seguir. Além disso, os autores que trabalham a intertextualidade
relativizam o conceito de originalidade absoluta da obra literaria, ideia que esta no cerne

das discussdes sobre adaptacdes.

AS HORAS

O filme As Horas, langado em 2002 pela Miramax International e Paramount
Pictures, & uma adaptacdo do livro homénimo do escritor norte-americano Michael
Cunningham. O romance, publicado em 1998, narra trés historias paralelas ocorridas em
tempos e espacos diferentes, mas relacionadas entre si pelo romance Mrs. Dalloway, da
escritora inglesa Virginia Woolf. Para escrever As Horas, além de acrescentar
personagens e tematicas contemporaneas, o autor faz o que Silva (2007, p. 166) chama
de uma reescritura do universo literario de Virginia Woolf, na medida em que
Cunningham se baseia no romance Mrs. Dalloway e em partes do diario pessoal e cartas
de Virginia, os The Diary of Virginia Woolf Volume 111, 1920- 1924, e The Letters of
Virginia Woolf, Volume VI, 1936- 1941.

As Horas segue 0 mesmo enredo do livro de Cunningham. A acdo narrativa
desenvolve-se por meio das divagactes dos personagens e apresentacdo de acdes banais
do cotidiano das protagonistas. Na historia, acompanhamos apenas um dia na vida de
trés mulheres. Temos a personagem Virginia Woolf, em Richamond, escrevendo o livro
Mrs. Dalloway em um dia de 1923. A outra mulher, Laura Brown, vive um dia de 1949
e é leitora do romance de Woolf, casada com um her6i da Segunda Guerra Mundial,
mde do pequeno Richard e gravida do segundo filho. A dultima mulher que
acompanhamos é Clarissa Vaughan. Ela é uma editora de livros que prepara uma festa
em homenagem ao amigo poeta Richard Brown em dia qualquer de 1998, em Nova
York. A interligacdo dessas trés personagens é feita por meio do livro Mrs. Dalloway,
como se as dificuldades vividas por Virginia no momento de escrita repercutissem de
alguma forma na vivéncia das outras duas mulheres. Nos fragmentos a seguir, retirados

do primeiro capitulo de apresentacdo de cada uma das mulheres, podemos ter uma
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nocdo da influéncia do romance na vida das outras personagens. Nas sequéncias abaixo

temos Clarissa Vaughan, Virginia Woolf e Laura Brown:

O nome Mrs. Dalloway fora ideia de Richard — um capricho
fantasioso inventado numa noite regada a alcool, no dormitério da
faculdade. Ele Ihe garantira que Vaughan nédo era o nome apropriado e
que ela deveria ter o mesmo nome de uma das grandes personagens da
literatura. Embora tivesse defendido a ideia de Isabel Archer ou Anna
Karenina, Richard insistira em que Mrs. Dalloway era a Unica e 6bvia
escolha. (CUNNINGHAM, 2007, p.16).

Sem a minima ideia de onde comecar ou do que escrever. Ela pega a
caneta. Mrs. Dalloway disse que compraria ela mesma as flores. (grifo
do autor). (CUNNINGHAM, 2007, p.34).

Pelo menos, pensa, ndo é leitora de livros de mistério nem de
romances de amor. Pelo menos continua aperfeicoando a mente. Bem
nesse momento esta lendo Virginia Woolf, toda a obra de Virginia
Woolf, livro por livro— esta fascinada com a ideia de uma mulher
como aquela, uma mulher de tamanho brilhantismo, tamanha
singularidade, com uma dor tdo imensurdvel; uma mulher de génio
que mesmo assim encheu o bolso com uma pedra e entrou num rio
(CUNNINGHAM, 2007, p.39).

Essas trés personagens sdo apresentadas no romance por meio de capitulos
intercalados. Cada capitulo é interrompido em um momento chave para inserir 0
proximo. Segundo Thais Flores Diniz (2005), a intercalcdo das historias por secédo
assegura a continuidade e ligacdo entre elas. O nome de cada capitulo corresponde ao
sobrenome da protagonista da narrativa de cada secdo: Mrs. Woolf, Mrs. Brown e Mrs.
Dalloway. Destaque para o titulo do capitulo referente a Clarissa Vaughan, o Mrs.
Dalloway, que faz uma alusdo direta a personagem principal do romance de Virginia
Woolf.

Essa ndo é a Unica ligacdo entre os dois livros. As Horas tem uma construcao
narrativa toda pautada em Mrs. Dalloway. Podemos citar como outras aproximacgdes o
fato de Cunningham trazer a ideia central da narrativa de Mrs. Dalloway para As Horas:
um personagem vivendo um Unico dia de sua vida e nesse dia relembrando fatos
anteriores. As Unicas personagens mostradas fora dessa temporalidade de um dia, em As
Horas, é Virginia Woolf, pois ela aparece no prélogo, em 1941, cometendo suicidio; e
Laura Brown, que visita o dia vivido por Clarissa Vaughan em 1998, ja bem velha.
Laura é a mde de Richard, amigo de Clarissa que comete suicidio pouco antes da

realizacdo da festa.
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Outra referéncia clara ao romance de Woolf é a personagem Clarissa Vaughan
que, assim como a Clarissa Dalloway, prepara uma festa. A questdo do suicidio também
marca as duas obras. E um suicidio que leva as duas personagens a reverem acdes de
suas proprias vidas. Em Mrs. Dalloway, o suicidio do ex-combatente da Primeira
Guerra Mundial, Septimus Warren Smith, faz com que Clarissa Dalloway passe por um
momento de profunda introspeccdo, passando a questionar o sentido das suas acoes,
como dar uma festa. Em As Horas, € o suicidio do poeta aidético, amigo e ex-amante de
Clarissa Vaughan, Richard Brown, que faz com que a editora também sofra um choque
e repense suas atitudes.

Além das referéncias a obra Mrs. Dalloway, encontramos no livro de
Cunningham alusGes a outros romances escritos por Virginia Woolf e a partes do seu
diario pessoal e cartas. Antes de nos aprofundarmos mais nos exemplos referenciais
presentes no romance e no filme As Horas, partiremos para o estudo das formulacGes
tedricas que tratam da interacdo entre autores e obras. Comecgaremos pelo dialogismo,

termo que desencadeou toda a analise intertextual do século XX.

O DIALOGISMO BAKHTINIANO

c

Ndo acho que duas pessoas tenham
sido mais felizes do que nés fomos.

Figura 1 - Richard Brown dialoga com a frase presente na carta de Woolf

A frase e situacdo utilizada no filme As Horas, do diretor Stephen Daldry
(2002), ilustradas na foto acima, mantém uma relacdo tradutéria que vai aléem da
adaptacdo do mesmo episodio do romance de Michael Cunningham. Esta frase, “eu nao
acho que duas pessoas possam ter sido mais felizes do que nds fomos”, foi retirada da
carta de suicidio de Virginia Woolf, escrita em 1941, destinada ao seu marido Leonard.

Antes de ter se transformado nas Gltimas palavras escritas por Virginia, a mesma frase
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pode ser encontrada em A Viagem (2008, p. 518), primeiro romance da escritora. Em A
Viagem a frase € dita pelo personagem Terence para a sua noiva Rachel, protagonista do
livro, que se encontra prestes a morrer. A frase, que seria escrita 26 anos depois por
Woolf para seu marido, ainda seré transportada por mais alguns anos, até 1998, quando
0 escritor de As Horas, além de trazer a carta de suicidio de Virginia como prélogo do
seu livro, coloca a frase num didlogo entre Richard e Clarissa. Richard, pouco antes de
se jogar da janela do apartamento onde vive, chama Clarissa pelo apelido mrs.
Dalloway, e diz a frase. No filme notamos pela expressdo da atriz Meryl Streep,
intérprete de Clarissa, que a personagem entende a referéncia feita pelo amigo a carta de
suicidio da escritora que ambos admiram.

Como podemos perceber, a relacdo referencial desse episddio vai muito além da
traducdo do romance-fonte, pois o préprio livro que o filme adapta ja contém
referéncias a outros textos, como ao primeiro livro de Woolf e a sua Gltima carta.

A pesquisadora Vanessa Curtis, bidgrafa de Virginia Woolf, aponta que a frase
ainda tem uma origem anterior ao romance A Viagem, de 1915. Segundo Curtis (2005),
essa frase relembra uma situacdo vivida pela meia-irméa de Virginia, Stella. O marido de
Stella, Jack Hills, teria falado a frase para a esposa pouco antes de ela morrer. Curtis
explica:

A confusdo sobre a doenca e morte de Rachel, em A Viagem ndo pode
deixar de relembrar a terrivel confusdo e tensdo dos dias finais de
Stella. O primeiro médico de Rachel, Rodriguez, afirma que ela esta
melhorando, quando de fato sua familia pode ver que ela esta piorando
rapidamente. Depois que um novo médico aparece em cena, Rachel
parece estar se recuperando, como de fato Stella pareceu estar durante
0s Ultimos cinco dias da sua vida. Entdo ela morre e Terence, ao seu
lado, murmura as palavras: “Jamais duas pessoas foram tao felizes
como no6s dois fomos”, palavras que talvez Jack Hills tenha
murmurado para Stella enquanto ela morria (Ele estava presente na
hora em que ela morreu, como atesta a certiddo de 6bito), e palavras
gue mais tarde foram ecoadas por Virginia Woolf em seu bilhete de
suicidio para Leonard. Até mesmo a hora da morte de Rachel espelha
exatamente a hora da morte de Stella— trés horas da manhad. (CURTIS,
2005, p.59)

Essa relacdo referencial entre textos foi bastante estudada pelo filésofo russo
Mikhail Bakhtin, que cunhou o termo dialogismo em alusao a rela¢cdo que um enunciado
mantém com outros enunciados. Para o estudioso, nosso discurso, isto é, todos 0s
nossos enunciados (inclusive as obras criativas) € pleno de palavras dos outros, de um

grau variado de alteridade ou de assimilabilidade, de um grau vario de aperceptibilidade
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e de relevancia. Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressao, 0 seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos. (BAKHTIN, 2003, p. 294-
295).

Esse enunciado, para Bakhtin, é a unidade da comunicacdo verbal que permite
tratar a linguagem como movimento de interlocucéo e dialogo. Apesar de o dialogismo
tratar principalmente da comunicagdo verbal, através da andlise literéria de escritores
como Fiodor Dostoievski e Francois Rabelais, os conceitos do autor podem ser
aplicados a outras formas de comunicacio e expressdo, como o cinema. E justamente o
que faz Robert Stam em Bakhtin: da teoria literaria a cultura de massa (1992), em que
considera que a ideia de dialogismo opera dentro de qualquer producdo cultural,
inclusive de uma producdo ndo verbal como o filme. Para Stam (1992), “no sentido
mais amplo, o dialogismo se refere as possibilidades abertas e infinitas geradas por
todas as praticas discursivas de uma cultura, toda a matriz de enunciados comunicativos
onde se situa um dado enunciado” (STAM, 1992, p.74).

Na perspectiva bakhtiniana, essa interacdo verbal entre enunciados s6 ocorre
entre um “eu” e um “outro” socialmente organizado e constituido e ¢ inerente a
interacdo humana. Dessa forma, o dialogo de Bakhtin deve ser compreendido como toda
comunicacdo, de qualquer tipo que seja, um elemento definidor de todas as formas e

esferas da pratica comunicativa. Para Bakhtin:

Todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor
grau: porgue ele ndo é o primeiro falante, o primeiro a ter violado o
eterno siléncio do universo, e pressupfe ndo so a existéncia do sistema
da lingua que usa mas também de alguns enunciados antecedentes—
dos seus e alheios— com 0s quais 0 seu enunciado entra nessas ou
naquelas relagcdes. (...). Cada enunciado é um elo na corrente
complexamente organizada de outros enunciados. (BAKHTIN, 2003,
p.272)

Essa relacdo dialogica em uma adaptacéo cinematografica é clara em relacdo ao
romance-fonte e ao roteiro, mas a ideia de dialogo ndo se refere somente a essas
relacBes explicitas. Muitas vezes, um discurso é incorporado na estrutura de um texto e
se perde como referéncia. Segundo Stam, o conceito de dialogismo se refere as
possibilidades infinitas e abertas pelas praticas discursivas de uma cultura, pela matriz
dos discursos comunicativos que alcancam o texto ndo apenas atraves de citacOes

reconheciveis, mas através de um processo sutil de disseminacgdo. (STAM, 1992).
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Desse modo, o dialogismo é central ndo apenas para o estudo dos textos
candnicos da tradicdo literaria e filosofica, mas também para os textos menos
apreciados pela academia e para meios de expressao que ndo sdo convencionalmente
pensados como texto, como é o caso do cinema (STAM, 2006, p.28). Um filme pode
manter uma relacdo dial6gica com outros filmes, por exemplo, fazendo referéncias a
montagem, sequéncia ou a estruturagdo de um determinado plano.

No filme As Horas, por exemplo, encontramos uma referéncia a um episodio do
filme Beleza Americana (1999), do diretor Sam Mendes. Na cena de As Horas a familia
de Laura Brown esta jantando em casa, comemorando o aniversario do marido de
Laura. Apesar de aparentar ter uma relacdo feliz com a familia, os espectadores sabem
que Laura ndo esta satisfeita com aquela situacdo e que planeja abandonar o filho e o
marido. Essa representacdo da tipica familia americana feliz estabelece dialogo com a
cena do jantar da familia Burnham do filme de Sam Mendes. A mise-en-scene das duas
sequéncias é bastante parecida. O plano final da cena de As Horas com um zoom out da

mesa de jantar € bastante similar, esteticamente, a cena de Sam Mendes, como podemos

observar nas imagens a seguir:

Figura 2 - A familia de Laura Brown, em As Horas, e a familia Beleza Americana

A relacdo referencial ndo acaba ai. Assim como a situacdo da frase escrita na
carta de suicidio de Virginia Woolf, a cena de partida da nossa analise pode estabelecer
uma relacdo dialdgica infinita com varios outros textos cinematograficos. A cena do
filme de Sam Mendes ja faz uma alusdo a sequéncia similar do filme Gente como a
Gente (1980), do ator e diretor Robert Redford, em que uma familia de classe média,
similar a familia do filme de Mendes, € mostrada na mesa de jantar em uma composicao

de plano parecida com a de Beleza Americana, como podemos ver na imagem abaixo:
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Figura 4- A familia de Gente como a Gente

A relacdo dialdgica entre os trés filmes foi apontada pelos criticos e confirmada
pelo préprio Stephen Daldry no dudio-comentério do DVD As Horas (2002). Mais uma
vez temos a ideia bakhitiniana de que qualquer discurso que produzimos esta
impregnado de influéncias e que muitas vezes essas relacdes sdo imperceptiveis para os
proprios autores. Na concepcao de Bakhtin, apenas Adao, o primeiro homem da terra,
poderia evitar a relacdo dialogica, pois ele seria o primeiro homem solitario a langar ao
mundo uma voz sem elo. (BAKHTIN, 2003). Portanto, nem o primeiro filme do mundo
escapa dessa relacdo dialogica, pois a relacdo pode ndo ser com o cinema, mas com as

outras formas de arte e com a propria vida.

A INTERTEXTUALIDADE DE JULIA KRISTEVA

A ideia de dialogismo de Bakhtin foi desenvolvida ao longo de suas obras,
marcadamente nos anos de 1920, porém s6 comecou a ser difundida no ocidente no
comeco dos anos de 1960, principalmente por meio dos estudos da filosofa e critica
literéria bulgara Julia Kristeva. A autora ampliou o conceito de dialogismo, inicialmente
relacionado a literatura e a cultura, criando o termo intertextualidade e colocando a
discussdo em torno da linguagem e da semiose.

Para Kristeva, “todo texto se constroi como mosaico de citagdes, todo texto €
absorgdo e transformagao de outro texto” (KRISTEVA, 1974, p.59). Tanto para Bakhtin
quanto para Kristeva, a originalidade absoluta de um texto literario nunca sera possivel,
pois todo texto € atravessado pela intertextualidade, ou seja, todo texto é um mosaico de
outros ja existentes.

O aporte teorico deste capitulo é por si um bom exemplo dessa interminavel
intertextualidade dos discursos. Apesar de o termo intertextualidade ter sido cunhado e

difundido por Julia Kristeva, a ideia do intertextual ndo é originalmente da autora e sim
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uma atualizacdo de estudos de Bakhtin, que por sua vez tem uma série de outras
influéncias, como algumas ideias sobre autoria na arte no livro A Poética de Aristoteles.

Um aspecto interessante do conceito de intertextualidade de Kristeva, para a
analise das adaptacdes, é o fato de a autora considerar que esse intertexto funciona
também como eco das vozes de seu tempo e de sua histéria, revelando valores, crengas
e preconceitos de um dado grupo social. Também encontramos essa ideia de atualizacao
do passado em Bakhtin (2003), que considera que cada era reacentua, a sua propria
maneira, as obras do passado.

Em As Horas encontramos esses aspectos de revisitacdo e atualizacdo de obras
de acordo com a época. Como dissemos, o0 livro de Cunningham mantém uma relacéo
dialégica/ intertextual com o romance Mrs. Dalloway. Essas obras séo separadas por um
tempo histdrico relevante, mais de 70 anos. Na sua reescritura, Cunningham acrescenta
temas ndo explorados no romance de Virginia, como a AIDS, e destaca temas apenas
sugeridos no livro de Woolf, como a homossexualidade. Esses acréscimos sdo bastante
determinados pela época em que a reescritura é realizada.

Em Mrs. Dalloway, a personagem principal, Clarissa, apenas tem uma relacéo de
flerte com a amiga Sally, mas acaba se casando com um homem, Richard Dalloway. Em
As Horas, Clarissa Vaughan é uma espécie de mrs. Dalloway moderna, casada com uma
mulher que, ndo por coincidéncia, se chama Sally. E como se Cunningham pudesse
atualizar um desejo da escritora Virginia Woolf, por viver em uma época onde a
homossexualidade é tratada com mais liberdade, assim, adaptando o romance de acordo
com a sua época. Stam (2006) comenta a seguir essa maior liberdade do adaptador em

reescrever uma obra e atualizar o romance de acordo com as regras sociais em voga:

Ja que as adaptacGes fazem malabarismos entre multiplas culturas e
multiplas temporalidades, elas se tornam um tipo de bardmetro das
tendéncias discursivas em voga no momento da producdo. Cada
recriacdo de um romance para o cinema desmascara facetas ndo
apenas do romance e seu periodo e cultura de origem, mas também do
momento e da cultura da adaptacdo. (STAM, 2006, P.48).

O acréscimo da gquestao da AIDS, no romance de Cunningham, também pode ser
considerado uma recriacdo de acordo com o periodo em que o autor escreveu o livro. A
grande catastrofe social dos primeiros anos do século XX foi a Primeira Guerra, vivida
por Virginia Woolf. Cunningham aborda, ao reescrever Mrs. Dalloway, uma tematica

de destaque dos anos de 1980 e 1990. Nas passagens seguintes encontramos exemplos
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de como as teméticas foram tratadas pelos dois autores, primeiro Woolf, refletindo as
consequéncias da guerra por meio de Septimus, e depois Cunningham, abordando a
AIDS por meio de uma divagacédo de Clarissa:

A guerra o havia educado. Era sublime, aquilo. Passara por tudo,
amizade, guerra, morte, fora promovido, ainda ndo tinha trinta anos e
ia sobreviver. Estava tudo direito. As uUltimas bombas ndo haviam
acertado nele. Vira-se explodir com indiferenga. (...) comprometeu-se
uma tarde em que o0 panico se apoderou dele... porque ndo podia sentir
nada. (WOOLF, 1980, p.85)

Como evitar de se sentir ressentida com Evan e todos os outros que
obtiveram as novas drogas a tempo; com todos os homens e mulheres
de sorte (sendo que “sorte”, claro, é um termo relativo aqui), cujas
mentes o virus ainda ndo transformou num rendilhado? Como deixar
de sentir raiva em nome de Richard, cujos masculos e 6rgdos foram
revitalizados pelas novas descobertas, mas cuja mente parece ter
ficado aquém de qualquer tipo de conserto, exceto aquele que garante
alguns dias bons entre os maus. (CUNNINGHAM, 2007, p.50)

No filme, o debate social em torno da doenca € menos explorado que no livro.
Isso se deve, em grande parte, a escolha do diretor e roteirista em ndo utilizar o voice-
over e ndo transpor as divagacdes dos personagens tal qual estdo no livro. O tema é
abordado em alguns dialogos, mas as consequéncias que uma doenca como a AIDS
causa na vida das pessoas sdo expressas, no filme, pela imagem decadente de Richard,
interpretado por Ed Harris. O personagem aparece extremamente abalado, fisica e
psicologicamente, pela doenca. O filme pode ndo dizer, mas ele mostra os efeitos da
AIDS no andar, na magreza e fala de Richard e nas reacdes de claro desgaste emocional

de Clarissa, por ter cuidado do amigo doente durante anos. Vejamos as imagens:

Ganhei o prémio por ter AIDS, Acha que me dariam
enlouquecer, e manter a coragem se estivesse saudavel) =

OS ASPECTOS TRANSTEXTUAIS DE GENETTE

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
XV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Mossord - RN — 12 a 14/06/2013

Em 1982, o teorico francés Gérard Gennett, no livro Palimpsestes: La littérature
au second degré, utilizou a metafora do palimpsesto para trabalhar as ideias de
dialogismo e intertextualidade, ampliando e categorizando esses conceitos. O
palimpsesto era uma pratica de escrever em pergaminhos. Como 0s pergaminhos eram
escassos na época medieval era preciso reaproveitd-los, escrevendo um texto sobre
outro. Apagava-se 0 texto anterior para a escrita de um novo texto, deixando, entretanto,
vislumbrar a escrita do primeiro. Parte dai a denominagdo de palimpsesto a “todas as
obras derivadas de uma obra anterior, por transformagdo ou por imitagao” (GENETTE,
2006, p.5). Essa relacdo de transformacdo ou imitacdo de textos anteriores foi
denominada transtextualidade por Genette (2006).

Em seus estudos, Genette aborda a transcendéncia textual da literatura. Essa
transcendéncia seria justamente aquilo que ele chamou de relagdo transtextual, “tudo
aquilo que coloca um texto em relacdo manifesta ou secreta com outro texto”
(GENNETTE, 2006, p.7). Para a descricdo dessas relacdes entre textos, o autor criou
cinco categorias. Como veremos a seguir, a ideia de que um texto pode sempre ler um
outro permeia todas as obras literarias e, extrapolando seus estudos, todas as formas de
expressao cultural.

O autor dividiu o conceito de transtextualidade em cinco categorias. A classe
que ird nos interessar particularmente para a analise da traducéo do fluxo de consciéncia
para 0 cinema sera a hipertextualidade. Antes de chegar nela é essencial uma breve
nocdo das outras categorias, pois elas ndo sdo estanques, sem comunicagdo ou
intersecdo, podendo ocorrer simultaneamente.

A primeira classe transtextual de Genette é a intertextualidade, exatamente o
mesmo termo formulado por Kristeva em Introducéo a Semanalise (1974), mas agora
com uma definicdo diferente. O autor francés reduz a ideia de intertextualidade e a
caracteriza como a “relagcdo de co-presenca entre dois ou varios textos.” (GENNETTE,
2006, p.8). Isto é, como a presenca efetiva de um texto em outro, por meio da citacdo
(com ou sem aspas), da alusdo e do plagio, que seria a citacao direta sem referéncia da
autoria.

Em As Horas encontramos varias situacfes intertextuais. Ja citamos a frase da
carta de suicidio de Woolf na analise do dialogismo, mas além desse exemplo podemos
encontrar no romance Vvarias passagens do livro Mrs. Dalloway, devidamente destacadas
do texto de Cunninghan. Essas cita¢cGes acontecem nos momentos em que a personagem

Laura Ié o livro de Virginia Woolf. Desse modo, o leitor 1€ o que a personagem do livro
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estd lendo, como podemos perceber no trecho de apresentacdo de Mrs. Brown. A parte
em itélico sdo as primeiras linhas do romance Mrs. Dalloway e sdo destacadas dessa
forma pelo proprio Cunningham:

Mrs. Dalloway disse que compraria ela mesma as flores. Porque Lucy
ja tinha trabalhado de sobra. As portas teriam de ser removidas das
dobradicas; os homens de Rumplemayer viriam. Depois, pensou
Clarissa Dalloway, que dia- limpo como se nascido para criangas
numa praia. Estamos em Los Angeles. Em 1949. Laura Brown esta
tentando se perder. (CUNNINGHAM, 2007, p.35)

Podemos encontrar essa relacdo de citacdo também no filme de Stephen Daldry,
onde as frases do romance de Woolf aparecem por meio da técnica do voice-over. Nas
cenas, escutamos a voz de Nicole Kidman, intérprete de Virginia Woolf, declamando
partes do seu livro enquanto acompanhamos imagens de Laura, interpretada por

Julianne Moore, lendo Mrs. Dalloway, como mostram as imagem abaixo:

Importavaque'eladevesse,
inevitavelmente, cessar.tot almente? Tudo continuaria'semela

Outro exemplo de intertextualidade por meio de citagdo acontece na epigrafedo
livro As Horas. Duas citacOes sao apresentadas, a primeira € do poema O Outro Tigre,

de Jorge Luis Borges:

Procuramos um terceiro tigre. Serd, tal como os outros, uma forma.
Do meu sonho, um sistema de palavras. Humanas, ndo o tigre
vertebrado. Que, para além das vas mitologias, Pisa a terra. Bem sei,
mas qualquer outra coisa me imp0e esta aventura indefinida, Insensata
e antiga, e persevero Em busca pelo tempo desta tarde. O outro tigre, o
gue nao esta no verso. (CUNNINGHAM, 1998, p.7)

Na mesma péagina, também em forma de epigrafe, encontramos uma anotacédo do
diario de Virginia Woolf do dia 30 de agosto de 1923:

N&o tenho tempo para descrever meus planos. Eu deveria falar muito
sobre As Horas e 0 que descobri; como escavo lindas cavernas por tras
das personagens, acho que isso me da exatamente 0 que quero;
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humanidade, humor, profundidade. A ideia é que as cavernas se
comuniquem e venham & tona. (CUNNINGHAM, 1998, p.7)

Nessa Ultima citagdo notamos que Cunningham opta por estabelecer logo no
inicio do romance a ligagdo do seu livro com o universo woolfiano, pois encontramos,
nessa epigrafe, a frase da prépria Virginia Woolf falando sobre o romance Mrs.
Dalloway, que na época teria As Horas como titulo provisorio. Para o leitor que ndo
conhece tdo bem a literatura e obra de Virginia, a ligacdo entre o romance de
Cunningham e o de Woolf ainda fica implicita nesse momento, pois ndo ha clareza
sobre qual romance seria esse que Woolf chama de As Horas. Para os leitores
familiarizados com a literatura e vida da escritora a ligacdo é clara, pois em um
momento do seu didrio Woolf declara As Horas como titulo do livro que posteriormente
ficaria conhecido como Mrs. Dalloway. Em 19 de junho de 1923 Woolf escreve: “Mas
agora o que eu sinto sobre a minha escrita? — este livro, isto €, As Horas, se é que este é
0 seu titulo?” (WOOLF apud Silva, p.166).

Essa questdo do titulo nos leva a proxima categoria de Genette, a
paratextualidade. Essa € uma relacdo menos explicita que a intertextualidade e pode ser
definida como o conjunto apresentado em uma obra literaria como o titulo, o prologo, as
ilustracGes, entre outros. O titulo de As Horas pode ser considerado, dessa forma, um
paratexto de Mrs. Dalloway. A relacdo pode ser implicita ou explicita, dependendo do
grau de conhecimento do leitor das obras dos autores.

Os equivalentes ao paratexto em uma producéo cinematografica, segundo Stam,
seriam “todos os materiais soltos do texto, tal qual pdsteres, trailers, resenhas,
entrevistas com o diretor e assim por diante.” (2006, p.30). No DVD de As Horas
(2002) encontramos varios exemplos de paratexto, como um audio-comentario do filme
feito por Stephen Daldry e Michal Cunningham, entrevistas com os atores e um
documentario sobre a vida de Virginia Woolf. Ainda de acordo com Robert Stam, esses
materiais paratextuais remodelam nossa experiéncia e compreensdo da obra.

A metatextualidade € a terceira classe transtextual de Genette. Essa categoria
também pode ser considerada um comentario, pois une um texto ao outro sem
necessariamente cita-lo ou nomea-lo. Segundo Genette, essa categoria estabelece uma
relacdo critica por exceléncia. Resenhas criticas, premiacdes e trabalhos académicos

podem ser considerados metatextos de obras literarias e filmicas, por exemplo.
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A arquitextualidade, quarta categoria, representa as taxonomias genéricas
sugeridas ou refutadas pelos titulos e subtitulos de um texto. A arquitextualidade pde
um texto em relagdo com as diversas classes as quais ele pertence. As Horas, por
exemplo, estaria em relagcdo arquitextual com o género romance. Ja o filme, por
exemplo, pode ter relagdo arquitextual com o género drama.

A hipertextualidade, quinta categoria trantextual é, segundo Stam, o tipo mais
relevante para o estudo das adaptacGes. (2006, p.33). A hipertextualidade é toda relacao
que um texto A, denominado por Gennette de hipotexto, mantém com um texto B
(hipertexto). O hipertexto transforma ou imita o hipotexto. Nessa visdo, todas as obras
literarias sdo, em dado momento, hipertextuais, pois é proprio da obra literaria, em
algum grau e segundo as leituras, invocar alguma outra. (GENETTE, 2006).

Extrapolando essas ideias para a analise filmica, as “adaptagdes
cinematogréaficas sdo hipertextos derivados de hipotextos pré-existentes que foram
transformados por operacdes de selecdo, amplificacdo, concretizacédo e efetivacéo para a
adaptagdo.” (STAM, 2006, p.33). Concluimos, portanto, que os hipotextos do filme de
Stephen Daldry sdo o roteiro de David Hare e o livro de Michael Cunningham.
Adaptacbes cinematograficas, dessa forma, sdo envolvidas nesse jogo de
transformacdes de textos que geram outros textos em um processo infinito de
reciclagem, transformacao e transmutacéo, sem nenhum ponto claro de origem. (STAM,
2006, p.34).

Referéncias bibliograficas

ARAUJO, V. L. S. “Adaptacio” e as Teorias de Tradugio. In: X Encontro Internacional
da ABRALIC, 2006, Rio de Janeiro. X Encontro Internacional da ABRALIC — Lugares dos
Discursos. Rio de Janeiro : UERJ. v. 1. p. 1-1.

BAKHTIN, M.M. Estética da criacéo verbal. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
CUNNINGHAM, Michael. As Horas. Trad. Beth Vieira, Sdo Paulo:Caia. Das Letras, 1999.

CURTIS, Vanessa. As mulheres de Virginia Woolf. Traducdo de Tuca Magalhdes. Sao
Paulo: A Girafa, 2005.

DALDRY, Stephen. (Diretor). As Horas, Filme da Miramax e Paramount Pictures, 2002.

DINiZ, Thais Flores Nogueira. Adaptacao criativa: As horas, de Stephen Daldry. Claritas:
Revista do Departamento de Inglés. S&o Paulo: Ed. PUC, v. 11, n. 1, p.31-43, maio 2005.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo
XV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Nordeste — Mossord - RN — 12 a 14/06/2013

GENETTE, Gérard. Palimpsestos: a literatura de segunda méao. Extratos traduzidos por
Luciene Guimardes e Maria Antbnia Ramos Coutinho. Belo Horizonte: Faculdade de Letras
- UFMG - 2006.

KRISTEVA, Julia. Introducdo a semanalise. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.

SILVA, Carlos Augusto Viana. Mrs. Dalloway e a reescritura de Virginia Woolf na
literatura e no cinema. 2007. 241 f. Tese (Doutorado) - Departamento de Letras,
Universidade Federal da Bahia (ufba), Salvador, 2007.

STAM, Robert. Bakhtin: da teoria literaria a cultura de massa. S&o Paulo: Atica, 1992.
STAM, Robert. Introducgéo a teoria do cinema. Campinas, SP: Papirus, 2003.

STAM, Robert. Teoria e pratica da adaptacao: da fidelidade a intertextualidade. Ilha
do Desterro, Floriandpolis, v. 1, n. 51, p.19-53, jul. 2006. Semestral.

STAM, Robert. A literatura através do cinema. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2008.
WOOLF, Virginia. A Viagem. Osasco: Novo Século, 2008.

WOOLF, Virginia. Mrs. Dalloway. Tradugdo de Mario Quintana, Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1980.

15



