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RESUMO

A poesia de Arquiloco de Paros obteve ampla difusdo no mundo antigo. No Brasil,
entretanto, os trabalhos mais relevantes sobre sua producdo sdo ainda poucos e recentes.
Sabemos que a tradicdo iambografica na qual o poeta esta inserido representa um
importante elo na génese do género draméatico comico, que reverberou fortemente na
obra dos primeiros comedidgrafos como Cratino, Eupolis e Aristofanes. O estudo da
comeédia antiga, por muito tempo, esteve restrito aos textos supérstites de Aristofanes,
contudo a partir da publicacdo do trabalho The Rivals of Aristophanes (1996), deu-se
inicio a um processo de revitalizagdo do estudo da obra de seus contemporaneos que,
apesar da forma extremamente fragmentaria como chegou aos nossos dias, constitui um
corpus seminal para uma compreensdo do género comico. As comedias supérstites de
Aristofanes ndo podem, apesar de seu colorido e da diversidade de cenas do cotidiano
de Atenas nelas descritas, ser lidas a margem da poesia que a precede ou que com ela
dialoga; e, por isso, faz-se mister inseri-la tanto na cadeia iambogréafica da qual é filha
como do grupo de seus rivais. Dessa forma, acreditamos ser de extrema validade a
persona poética arquiloquiana e sua presenca na comédia de Cratino e Aristofanes.
Optamos por realizar esse dialogo entre géneros antigos partindo de Arquiloco de Paros,
como representante da tradicdo iambografica, passando por Cratino, um dos principais
comedidgrafos da primeira geracdo e finalizando com Aristofanes, seu grande rival e
representante da transicdo entre a comédia antiga e a comédia media. Bucaremos
verificar o processo de construcdo da persona poética arquiloquiana para ver no que
incide e reverbera no género comico. O instrumental analitico da pesquisa sera tanto de
ordem da critica filologica quanto intertextual. Como referencial teérico nos
utilizaremos da coletanea de Harvey e Wilkins, The Rival of Aristophanes: Studies in
Athenian Old Comedy (1996), da pesquisa de Paula da Cunha Correa, contida na obra
Armas e Vardes: a Guerra na lirica de Arquiloco (1998), e dos trabalhos de Rostein,
The idea of iambos (2010), Cratinus and the art of comedy (2010), de Emanuela Bakola
e Aristophanes and the poetics competition (2011) de Zachary Biles.

Palavras-chave: Poesia lambica. Arquiloco. Comédia Antiga. Cratino. Aristofanes.



ABSTRACT

The poetry of Archilochus of Paros was widely spread in the ancient world. In Brazil,
however, the most relevant works on its production are still few and recent. We know
that the iambographic tradition in which the poet is inserted represents an important link
in the genesis of the dramatic comic genre, which reverberated strongly in the work of
early comediographers such as Cratino, Emolis and Aristophanes. The study of ancient
comedy has long been restricted to Aristophanes' superstitious texts, but since the
publication of the work The Rivals of Aristophanes (1996), a process of revitalizing the
study of his contemporaries has begun. The superstitious comedies of Aristophanes
cannot, despite their color and the diversity of everyday scenes in Athens described in
them, be read outside the poetry that precedes or dialogues with it; and, therefore, it is
necessary to insert it both in the iambographic chain of which she is a daughter and in
the group of her rivals. Thus, we believe that the archilochean poetic persona and its
presence in the comedy of Cratino and Aristophanes are extremely valid. We chose to
make this dialogue between ancient genres starting from Archilochus of Paros, as
representative of the iambographic tradition, as well as Cratino, one of the first
comedians of the first generation and ending with Aristophanes, his great rival and
representative of the transition between old comedy and comedy. average. We will
check the process of construction of the poetic archiloquian persona to see what affects
and reverberates in the comic genre. The analytical instruments of the research will be
both of philological and intertextual criticism. As a theoretical reference we will use
Harvey and Wilkins's collection, The Rival of Aristophanes: Studies in Athenian Old
Comedy (1996), from Paula da Cunha Correa's research, contained in the book Armas
and Vardes: War in the Lyric of Archilochus (1998), and from Rostein's works, The
Idea of lambos (2010), Cratinus and the Art of Comedy (2010), by Emanuela Bakola
and Zachary Biles' Aristophanes and the Poetics Competition (2011).

Keywords: lambic Poetry. Archilochus. Old Comedy. Cratino. Aristophanes.
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1 INTRODUCAO

A producdo poética do mundo grego se apresenta diante do leitor
contemporaneo como um conjunto de versos, fragmentados e descontextualizados, em
sua maioria, cujo conteldo esta repleto de cenas pitorescas e todo tipo de clamor do
espirito humano. Entretanto, a relevancia desse patriménio supérstite continua de valor

imensuravel:

As obras da Literatura Grega que se conservam devem, sem excepcao,
ser estudadas do seguinte ponto de vista: elas sdo restos de uma
producdo rica; sdo ilhas que ainda emergem da superficie do mar,
depois que regibes inteiras foram submersas pelas ondas. A imagem
também tem validade se considerarmos que, regra geral, sdo as
criacBes culminantes que se conservam.*

Esses quadros da vida antiga sdo oriundos de dois tipos de forgas
condicionantes que lhes servem de amalgama e que estdo na base da evolucdo dos
estudos sobre a poesia grega: num primeiro plano as ideias e crengas, elementos
constituintes do substrato histérico; e, numa outra instancia, as forcas emocionais que
estdo ligadas ao itinerario do desenvolvimento do espirito humano. 2

Da unido desses elementos, sdo construidos arquétipos que se destinam a
abranger todos os tipos de manifestacfes culturais presentes nas mais diversas
sociedades e que Ortega e Gasset denominou propriamente de temas;® e, mais
recentemente Curtius ampliou e integralizou sob 0 nome de tépica.® Entretanto, ha de se

ter presente os limites que tal critério possui:

Depois de Curtius a busca de tdépoi tornou-se verdadeira prética
detetivesca a que certos pesquisadores se entregaram como a um fim
em si, desconsiderando que o sentido desses clichés é solidario da
tradicdo cultural de que fazem parte e da poética que prescreve a
utilizacgao.

L Cf. Lesky (1995, p. 131).

2 Cf. Alsina (1991, p. 22).

® Ibidem, loc. cit.

* Cf. CURTIUS, E. R. Literatura europeia e idade média latina. Brasilia: Instituto Nacional do Livro,
1979.

® Cf. Achcar (1994, p. 19).
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Desse modo, qualquer definicdo de categorias analiticas para um fendémeno
tdo amplo quanto a poética grega, devera estar consciente dos limites impostos pelas
disparidades existentes na pluralidade cultural de cada uma de suas regides.

A construcdo do percurso dessa producdo nos revela que ela se estendeu a
partir da Asia Menor, situada na peninsula Anatdlia e que abrangia cidades importantes
como Atenas, Mégara, Tebas e Esparta. Nesse trajeto, ela perpassou as célebres ilhas de
Paros, Tasso e Mitilene, e chegou, por fim, aos confins da Magna Grécia. De fato, a
pluralidade de centros é, sem dulvida, uma das caracteristicas mais marcantes da
producdo poética grega.®

Uma producdo tdo ampla visava atender a demanda da diversidade de
festivais sazonais e efemérides distintas que ajudaram a expandir objetivamente as
primeiras expressdes do espirito grego, cuja voz foi articulada em metros distintos,
cultivados para diferentes ocasides.

Essa poetica tinha como destinatarios os mais ilustres herois, 0os mais
insignes campedes dos jogos, ou mesmo 0 mais comum dos mortais. Dentre seus
principais cultores, a musa escolheu homens e mulheres como Arquiloco, Calino,
Anacreonte, Safo, Pindaro, Baquilides, e, por suas vozes, aproximou 0s mortais dos
limites do eternal Olimpo.

Entretanto, todos esses poetas tém como raizes do seu cantar a épica
homérica, na qual muitas das tradicdes orais da Grécia foram consolidadas. Assim, o
eco da poesia homérica reverbera por entre seus versos, deixando-nos marcas, através
das quais nos permitem vislumbrar algumas de suas tradicdes e formas de expressar
seus mais variados sentimentos: alegria, tristeza, orgulho, pilhéria.

Dentre os varios tipos poéticos cultivados, o cdmico €, sem divida, um dos
mais fascinantes, tanto por sua antiguidade, quanto por sua difusdo nas épocas
posteriores. De fato, ele ja esta presente desde a épica homérica, na qual esta enxertado

em varios momentos decisivos daquela que foi a mae de todas as guerras:

E inextinguivel o riso dos deuses no Olimpo quando, no final do
primeiro canto da lliada (1.599-622), véem Hefesto claudicando pelo
saldo [...]. Assim também os guerreiros reunidos em assembleia no
canto seqguinte (Il. 2.270) riem do espancamento de Tersites [...]. Na
Odisseia, Ares, preso nas redes do traido Hefesto, também faz surtir o
riso de todos os deuses exceto de Posidon.’

® Cf. Romilly (2011, p. 59).
7 Cf. Corréa (2003, p. 99).
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E no minimo curioso que a poesia homérica tenha reservado tanto espaco
para o0 riso ao longo do desenvolvimento de seu tdpos principal: a guerra, pois a
tematica marcial constitui, na poética grega, um dos assuntos mais serios e elevados e
uma das principais formas de expressdo da complexidade das relagdes entre as
sociedades arcaicas.

E através dessa tonica que os gregos vdo, paulatinamente, registrando a
consolidacdo de sua unidade enquanto povo, o qual, apesar de sua organizacao
descentralizada, percebe-se ligado por algo bem maior, que os diferencia das outras
civilizacdes a eles contemporaneas.®

O tom belico da poesia homérica reverberou, fortemente, sobre os primeiros
poetas arcaicos que, recepcionando esse patrimonio, fundiram-no aos elementos
proprios do género lirico. Os versos de um poeta como Tirteu servirdo de base para
reflexdes importantes sobre as virtudes e os vicios dos guerreiros, bem como sobre a
nobreza e os males da guerra, as quais foram objeto de discussdes de ordem filosofica,
no seculo 1V, em alguns tratados de Platdo, como A Republica, e As Leis.

Nesses trabalhos, o fundador da Academia analisa tanto as virtudes dos
guerreiros (utilizando-se das elegias de Tirteu) como 0s seus vicios em campo de
batalha (indiretamente atraves de exemplos presentes na poesia de Arquiloco de Paros),
conformando-os aos elementos da Paideia grega tradicional para o desenvolvimento de
uma verdadeira ética da guerra.’

Desse modo, vemos o quanto o topos marcial se mostrou compativel com
muitas abordagens distintas ao longo de seu desenvolvimento, e, igualmente, com 0s
mais variados metros da poesia grega. Dessa forma, ndo parece estranho que tenha sido
cultivado também no metro préprio do cdmico: o iambo; e, desde muito cedo, nele
tenha encontrado outras possibilidades expressivas.

As origens desse metro sdo obscuras e, como em todos 0s géneros antigos,
ndo podem ser desvinculadas das tradicBes e contextos religiosos.’® Assim, ndo é

possivel uma reconstrucdo de sua trajetoria apenas através das fontes literarias como

& Um exemplo disso é dado na Iliada que retrata a coaliséo dos Varios grupos que se unem para guerrear
em Troia. Posteriormente, na batalha de Maratona, esse povo parece tomar consciéncia de sua identidade
nacional, diante das ameagcas estrangeiras ao seu modo de vida, como registrou Esquilo na sua pega Os
Persas, no periodo cléssico.
° Cf. Jaeger (1995, p. 831).

19 Cf. Torre (2002, p. 13).
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tentou fazer Aristételes, ao atribuir a origem da comédia ao poema Margites, atribuido,
na antiguidade, a Homero.**

De forma geral, o que é certo é que esse metro estd ligado a invectiva
pessoal (6neidos, psdgos), adentrando o ambito de géneros vinculados com rituais que,
de alguma forma, estdo ligados a Dioniso, como os phallika e dithyrambos. Todavia, é
possivel neles encontrar elementos do culto de Deméter, como a obscenidade na
linguagem (aischrologia) e nos gestos (skémmata).*?

Embora a consolidacdo da poesia idmbica esteja ligada ao conjunto dos
poetas jonicos dos séculos VII e VI, como Arquiloco, Hipdnax e Semonides, seu
desenvolvimento € bem mais antigo e remonta, assim como a épica homérica, as
antigas tradicOes orais, das quais 0s registros escritos de que dispomos atestam sua
dependéncia.’® Assim, ela ndo pode ser considerada apenas como um triunfo literério,
mas como um produto direto da oralidade.

A comédia antiga também escutou o riso dos antigos e viu nas suas marcas
uma fonte para o desenvolvimento de sua linguagem que se caracterizava por uma
ferrenha reflexao sobre a politica ateniense, particularmente agitada durante os conflitos
da guerra do Peloponeso. Tudo isso, apresentado no coragdo da cidade, nos mais
importantes festivais que se desenvolviam sob um contexto de competitividade ainda
hoje ndo igualado.

O espolio que nos chegou da primeira geracdo da comédia grega, da qual se
sobressairam Cratino e Arist6fanes, testemunha esse fenémeno singular que atingiu o
seu apice no periodo classico ateniense sob o governo de Péricles. Esses autores
procuraram, dentro dos limites e peculiaridades de seu género, manter aberto o dialogo
com os principais temas da épica e da lirica, aproveitando suas marcas para criar
intrincadas redes de intertextualidade que muitas vezes nos escapam pela escassez de

registros, como salientou Silva:

Do muito que sogobrou da producdo comica ateniense na sua primeira
fase, ndo mais nos resta do que uma palida sombra, que recuperamos,
cheia de obscuridades e interrogagdes, de testemunhos antigos de
épocas varias. Sdo primeiro o0s contemporaneos, agueles que
apreciaram de perto o fenémeno, sobretudo por nele serem também
intervenientes, e que, motivados pela consciéncia profissional que leva

1 Cf. Aristoteles (1993), 1448b-1449 a.
12 Cf. Torre (2002, p. 16).
13 Cf. Silva (1987, p. 33).
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a uma reflex&@o sobre a arte, ou pelos amargores de uma concorréncia
que o sistema concurso fomentava, teceram comentarios sobre o
género e sobre os rivais ativos na disputa pelos favores da Musa."

Dessa forma, os novos estudos sobre a producdo comica grega tém
procurado transcender muitas das pesquisas que, embora reconhecam a importancia da
obra de Arist6fanes, levam em conta os seus limites, ja que o criador de Dicedpolis ndo
pode ser lido dentro de um vacuo, pois ele ndo compbs em causa propria, mas sim
dentro de um contexto extremamente competitivo e dialogal.™

Essa redescoberta da comedia atica, teve um novo impulso ap6s o gradativo
trabalho de R. Kassel e C. Austin, iniciado na década de 80, em Berlim, atualmente com
oito volumes publicados;'® pois, até entéo, o trabalho mais completo e acessivel de que
se dispunha era a edicio, em trés volumes, de Theodor Kock, do final do século XIX.*’

Esses editores sistematizaram os fragmentos supérstites da comédia atica,
viabilizando o conhecimento pelo grande publico de muitos comedidgrafos, dos quais
se sabia, quando muito, somente 0s nomes. Do mesmo modo, permitiram que os titulos,
argumentos e excertos de suas obras, também desconhecidas e inacessiveis para muitos
pesquisadores, passassem a ser objeto de estudo.

Esse desvelamento dos fragmentos da comeédia atica feito por Kassel-Austin
foi ampliado em diversas edicGes criticas que contém a traducdo de parte do material
consolidado por Kassel-Austin. Destacamos, dentre elas os ja consagrados trabalhos de
Olson®, seguido por Rusten'®, por sua difusdo e acessibilidade no mundo académico.

Em lingua portuguesa, a obra de Maria de Fatima Silva, embora de escopo
mais especifico, e, portanto, de espectro mais reduzido, continua sendo uma das poucas
referéncias em vernaculo onde se pode encontrar excertos da comédia atica analisados

sob o viés da critica literaria.?°

4 Cf. Silva (1997, p. 3).

15 Cf, Harvey & Wilkins (2000, p.10).

6 Cf. KASSEL, R. & COLIN, A. Poetae Comici Graeci. Vol. | (Doric comedy), 2001. Vol.Il
(Agathenor-Aristonymus), 1991. Vol. 1I1.2 (Aristophanes’ testimonia and fragments), 1984. Vol. IV
(Aristophon-Crbylus), 1983. Vol. V (Damoxenus-Magnes), 1986. Vol. V1.2 (Menander except for
papyri), 1998. Vol. VII (Menecrates-Xenophon), 1989. Vol VIII (adespota), 1995. Berlim: de Gruyter.

7 Cf. KOCK, T. Comicorum atticorum fragmenta. Leipzig: Teubner, 1880.

18 Cf. OLSON, S.D. Broken Laughter: select fragments of Greek comedy. UK: Oxford University Press,
2007.

19 Cf. RUSTEN, J. The birth of comedy: texts, documents, and art from Athenian comic competitions,
486-280. Saltimore: The Johns Hopkins University Press, 2011.

2 Cf. SILVA, M. F. S. Critica do teatro na comédia antgia. Coimbra: INIC, 1987.
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Se a década de oitenta foi marcada pelos estudos de Kassel-Austin, o
decénio seguinte teve como referencial académico o evento The Rivals of Aristophanes,
realizado em setembro de 1996, pela University of Wales Institute of Classics and
Ancient History, o qual rendeu, no inicio do século, uma publicacdo de mesmo nome,
que retne mais de uma dezena de artigos de varios estudiosos que apontam a
imperatividade de uma releitura das pecas aristofanicas a luz dos fragmentos da
comédia atica, a fim de reconstruir muito do quadro literario e intelectual perdido pela
ndo correlacdo com os fragmentos de seus rivais.?

Dentro dessa perspectiva, as pesquisas sobre a vida e obra do comedidgrafo
Cratino se apresentam como uma das linhas de pesquisa mais fecundas nessa primeira
década do milénio. Fato esse de que serviu de prendncio ao ja citado artigo de Maria de
Fatima Silva, Cratino: a sombra de um grande poeta, 0 qual condiz com as questfes
levantadas pelos participantes do evento The Rival of Aristophanes.

Através desse itinerario entende-se a importancia do surgimento de uma
publicacdo como Cratinus and the art of comedy, de Emmanuela Bakola. Essa obra
permitiu o alargamento dos conhecimentos atinentes a ligacdo dos textos supérstites de
Aristofanes e os iambografos do periodo arcaico, de forma especial Arquiloco de Paros.
Antes dessa publicacdo, a Ultima e ao que se sabe Unica publicacdo a respeito do
comedidgrafo datava da década de quarenta do seculo XX.

Dessa forma, acreditamos que, com a continuidade desses estudos, dos quais
o0 presente trabalho constitui um importante elo, tenhamos uma visdo bem mais ampla
do processo de construcdo de uma poética do comico e do seu lugar dentro do dialogo
entre 0s géneros cultivados na antiguidade; e, consequentemente, de uma nova leitura
das pecas de Aristdfanes.

Contemplamos na producdo de Cratino o recurso frequente ao uso de certas
marcas da épica de Homero e da lirica de Arquiloco, que foram adaptadas para a
construcdo de requintadas parédias.?? Mas isso, estad bem longe de tornar sua obra um
mero pastiche dos seus predecessores dos demais géneros, pois, o comediografo se
mostrou capaz de ressignificar muitas dessas marcas, fazendo nelas, importantes

inovacoes:

2! cf. HARVEY, D. & WILKINS, J. (ed.). The rivals of Aristophanes: studies in Athenian old comedy.
UK: The Classical Press of Wiles, 2000.
22 Cf. Silva (1997, p. 16).
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De uma geracgdo nascida na primeira metade do séc. V a. C., Cratino
suscitou em torno de si um coro de vozes que associam a sua atividade
a definicdo de um progresso decisivo na historia da comédia. E foi
como cultor da agressividade no ataque nominal, @ maneira dos poetas
iambicos e em particular de Arquiloco, que Cratino imprimiu, na
simplicidade do komos, um vigor e objetivo inteiramente novos.?

Do mesmo modo, ao nos voltarmos para as onze pecas de Aristéfanes,
veremos que tanto ele quanto Cratino estdo inseridos numa complexa rede de ligacdes
com o patrimdnio épico e lirico. Assim, acreditamos ser necesséria a identificagdo de
um paradigma que possa localiza-los dentro de um didlogo que é bem anterior, e que
nos remeta as vozes de Arquiloco e Homero, cujas marcas sejam a chave para o
desvelamento da formacdo de uma estratégia literaria do cémico.

Acreditamos que essa cadeia intertextual, como bem percebeu a critica
literéria latina, dentro do universo dos estudos classicos, possui um significado muito
maior do que um mero conjunto de alusdes e referéncias. Afirmamos que esse
emaranhado de vozes consonantes se encontra disfarcado, encoberto por mascaras
npoécmmotl (présopoi), dependentes dessas marcas textuais. Esses sinais constituem a
base de um complexo sistema composicional, cujo objetivo é dar ao poema seu timbre,
que € visivel pela expressdo plena de sua persona poética.

Nossa pesquisa dialoga, assim, com o método de estudo sobre a arte
composicional de Homero desenvolvido por Foley, para quem essas marcas, to ofjpoto
(ta sémata), sdo as menores estruturas que viabilizam a abertura de uma infinidade de
referéncias para a audiéncia, tornando-a apta a identifica-la nos mais variados
contextos.**Uma necessidade que limita nossa pesquisa, mas ndo a invalida, consiste na
reducdo do conceito de marcas ao texto escrito; ja que, apesar de ndo podermos
contemplar outros extratos como musica e performance, tdo importantes na poética do
mundo antigo, alguns deles, podem ser inferidos através desses sinais.

Dialogamos, também, com alguns dos trabalhos de Paulo de Vasconcellos,
0S quais nos ajudaram a perceber a importancia da persona elocutéria na produgdo
poética do mundo romano e desenvolver essa mesma analise dentro do universo cultural
helénico. Assim, foram suas pesquisas que embasaram nossa preferéncia pelo termo
persona, em detrimento de ‘eu lirico’ ou ‘eu poético’, ja que essa tensdo entre a ficgdo e

realidade expressa pela subjetividade poética encontrou no género dramatico seu ponto

28 Cf. Silva (1997, p. 03).
2 Cf. Foley (1999, p. 18).
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mais alto. Ela representa, pois, a sintese conclusiva de um extenso teorema formado por
essa rede de intertextualidade.”

Um estudo dessas marcas a partir da persona poética nos coloca também
diante de outra limitacdo, pois grande parte das apreciagdes a esse respeito existentes foi
construida dentro dos antigos moldes da critica biogréfica, a qual identificava os fatos
do texto com acontecimentos reais.”® Isso se mostrou passivel de fomentar perigosos
equivocos quando, no inicio do século passado, a prépria critica passou por um processo
de reorientacdo dos seus métodos de analise do discurso literario, o qual possibilitou
uma renovacao do entendimento da persona poética na poesia antiga.

De fato, foi somente ap0s essa superacdo da critica biografica por meio da
mudanca paradigmatica fomentada pelos teéricos do New Criticism, que se preparou o
terreno para o surgimento de importantes trabalhos na seara dos estudos classicos na
segunda metade do século passado no mundo todo.?’

Entretanto, é prudente nos perguntarmos: essa preocupagdo com a persona
poética seria uma questdo particular do pensar contemporaneo, uma invencdo da nossa
época; ou, pelo contrario, podemos estendé-la ao complexo conjunto da producéo
poética da Antiguidade? Esse processo de elaboracdo e analise seria compativel com a
fragmentaria poética greco-romana?

Acreditamos que essa pergunta tenha sido satisfatoriamente respondida por
Paulo Martins que demonstrou — através do itinerario dessa tematica dentro dos estudos
classicos - que as pesquisas mais significativas do ultimo século no Brasil e no mundo
estdo diretamente ligadas & anélise da persona poética.”®

Entretanto, seu texto se apresenta limitado por dizer respeito somente aos
trabalhos dentro do universo romano como: Sincerity and the Roman Elegists, de
Archibald W. Allen, Generic Composition in Greek and Roman Poetry, de Francis
Cairns, das décadas de cinquenta e setenta, respectivamente, bem como a pesquisa de
Paul Veyne — que sera um divisor de aguas dentro dos estudos da persona poética no

mundo cléssico.

» Cf. VASCONCELLOS, P. S. O cancioneiro de Lésbia. Sdo Paulo: Hucitec, 1991. Efeitos
intertextuais na Eneida de Virgilio. Sdo Paulo: Humanitas/ FFLCH/USP: Fapesp, 2001. Persona
poética e autor empirico na poesia amorosa romana. Sdo Paulo: Unesp, 2016.

26 Cf. o trabalho de Snell (1992).
%7 Martins (2008, p. 189-204).
%% 1bidem, loc. cit.
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Essa lacuna pode ser explicada pelo fato das tendéncias que guiaram oS
estudos da literatura grega no ultimo século somente terem recebido um novo impulso
apos a realizacdo dos dois coléquios ocorridos em Seatle e Oxford, respectivamente,
que trouxeram diferentes perspectivas para a apreciacdo do fendmeno do fazer literéario,
muitos deles essenciais para a compreensdo e contextualizacdo de pesquisas
imprescindiveis ao &mbito dos estudos classicos em geral.

Desde os primordios dos estudos literarios, a literatura grega foi considerada
de suma importancia pelos seus atributos de universalidade e objetividade apontados no

.2° Esse entendimento teve, com o

periodo do romantismo aleméo por Friedrich Schlege
advento do historicismo, uma nova leitura da cultura grega que passou a ser vista como
uma etapa formativa que sedimentou os valores perenes que formaram a percepgédo
estética do ocidente.*

Entretanto, o método historicista mostrou-se propenso ao surgimento da
tendéncia entre confundir o estudo da literatura com a historia do fenémeno literario.
10 rompimento dessa tensdo s6 teve inicio com a ampliacdo dos métodos de pesquisa,
dentre os quais surgiram os estudos comparados, nos quais a nossa pesquisa se insere no
seu aspecto metodologico.

Nossa reflexdo se estendera por trés capitulos abrangendo aspectos pontuais
da producéo poética do mundo grego arcaico: no primeiro, analisaremos a construgéo da
persona poética em Arquiloco, através do reconhecimento e delimitacdo de suas marcas
peculiares, tomando como referéncia a evolucdo do género idmbico e da compreensao
que dele temos a partir da reflexdo dos antigos, como Aristoteles, e do binbmio mito-
comensalidade.

Entretanto, devido a extensdo do corpus de seus fragmentos, preferimos
fazer um recorte, organizando nossa analise a partir de alguns topoi, pela sua pertinéncia
como ressaltou Curtius®, e pela sua adequagdo aos estudos arquiloquianos como fez
Paula Corréa.®*A grande maiorida das tradugbes sdo de nossa autoria e

responsabilidade; e, quando ndo o forem, sera identificada a autoria.

% Para um maior aprofundamento do tema, cf. SCHLEGEL, F. Sobre o estudo da poesia grega. S&o
Paulo: lluminuras, 2018.

% Cf.Alsina (1991, p. 25).

1 1dem, p. 33 e ss.

%2 Cf. Curtius (1979, p. 82-110).

% Cf. Corréa (2003).
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Assim, selecionaremos os fragmentos de forma bem livre, independente do
metro, procurando agrupa-los sempre que possivel dentro de temas como a guerra, 0
vinho, e 0s deuses no primeiro capitulo. Essa leitura tem como objetivo como dissemos,
identificar as marcas peculiares da poética arquiloquiana, sob um viés diverso dos
estudos mais classicos que se limitaram a uma apreciagdo de sua poesia relacionando-a
somente a0 género épico.**

Durante esse trajeto pelo campo de batalha arquiloquiano, sempre repleto de
deuses, vinho e armas, voltaremos nosso olhar ndo somente para os modelos da épica
homeérica e hesiddica, mas propomos uma leitura de seus poemas a luz dos mitos de
Dioniso e Deméter, como elo comum da sua lirica e do género cdmico, de cujos
elementos 0 poeta se apropria para a construgdo de sua persona. Desse modo,
buscaremos demonstrar que o culto de Deméter e Dioniso, em virtude de sua presenca
significativa na poesia de Arquiloco e seu papel no universo da comédia antiga constitui
também uma importante marca de sua identidade artistica.

Outro aspecto relevante, como bem percebeu Page®®, é que, tanto os
modelos por ele emulados, bem como sua propria poesia, pertencem a uma realidade na
qual a oralidade ainda se sobrepde ao fenbmeno da escrita. Essa tensdo serd muito
importante, como veremos, pois coloca sua estratégia poética dependente de elementos
de performance. Desse modo, consideraremos, em nossas leituras, a importancia do
contexto comensal que parece exercer grande influéncia na superacdo dessas barreiras
entre oralidade e escrita; e, assim, contribuir para a construcdo de uma persona poética
diferenciada da épica.

Somente apds esse passo, poderemos provar que a voz de Arquiloco
representa um momento importante na base do estabelecimento do uso desse sistema de
marcas composicionais no desenvolvimento do género cémico, o qual serd levado as
Gltimas consequéncias pelos comediografos do periodo classico, pois a persona poética
cdmica é construida essencialmente por um exercicio de referenciamento e, por isso,
constantemente faz com que a atencdo da audiéncia dos poetas se volte para o universo
poético a ele anterior, como se deu com a recepcdo que seu fragmento 120 W teve na

poesia de Cratino.

** Frankel (1973, p. 150).
*> Cf. PAGE, D. Archilochus and the oral tradition. In.: Entretiens sur I’antiquité Classique. Genebra:
Fondation Hardt, 1963.
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Por isso, no segundo momento, analisaremos alguns fragmentos supérstites
da producdo do comediografo Cratino, a fim de estabelecer seus elementos
composicionais que dialogam com as marcas da poesia de Arquiloco, que ajudaram no
desenvolvimento de sua persona poética, pois o proprio poeta de Paros é argumento e
personagem em uma de suas pec¢as que analisaremos Archilochoi. De igual importancia
para nosso estudo € a peca Dionisalexandriano, cujo argumento e fragmentos poderdo
nos oferecer mais evidéncias da sua dependéncia das marcas arquiloquianas.

Entretanto, nosso principal paradigma de estudo serdo os fragmentos de sua
peca a Garrafa, Pityne, a qual representa um momento importante para o comediografo,
sua Ultima vitoria da qual temos registro. Nela, veremos como Cratino transcende o
formato arquiloguiano na construcdo de sua persona poética e estabelece os parametros
necessarios que seréo levados ao extremo com a comédia aristofanica. Nesse momento,
serdo de especial importancia as pesquisas de Rosen®®, Biles e o j4 citado trabalho de
Bakola. ¥

Assim, a elaboragé@o da persona poética em Cratino consolidara o exercicio
desse dialogo reiterado por geracdes de homens e mulheres na construcao de seu projeto
composicional dramatico, sua identidade estética. Dessa forma, nossas consideractes
sobre a obra Garrafa marcardo a transicdo para nossas reflexdes sobre a poética de
Aristofanes.

No terceiro capitulo, aplicaremos o mesmo processo desenvolvido no
primeiro, mas de forma extensiva, pois, a partir das marcas arquiloquianas isoladas,
buscaremos determinar os topoi mais reincidentes em sua obra, suas mascaras. Desse
modo, confrontaremos as varias faces da persona arquiloquiana com as pecas analisadas
de Cratino e com alguns excertos da producao de Aristofanes, com énfase nas comeédias
Acarnenses, Cavaleiros e Paz. Nesse dialogo, buscaremos verificar a relacao dialégica
das marcas composicionais, que nesse caso, sdo fruto de sua lendaria rivalidade.
Pontualmente, faremos uso de alguns outros excertos de suas pecas, como Aves e Ras,
pois esses textos representam, também, momentos importantes nos quais o0
comedidgrafo atinge sua expressao de maxima transcendéncia na elaboragédo da persona

poética comica.

*® Cf. Cratinu’s Pytine and the construction of the comic self. In. David & Wilkins (1998) The rivals of
Aristophanes: studies in Athenian old comedy, pp. 32-46.

37 ¢f. BILES, Zachary P. Aristophanes and the poetics competition. UK: Cambridge University Press,
2011, e BAKOLA, Emmanuela. Cratinus and the art of comedy. UK: Oxford University Press, 2010.
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Arquiloco se encontra no inicio e fim de nossa pesquisa, no centro do palco
de nossa analise, pois é sua voz que se faz presente em cada pagina de nossa pesquisa.
Esse mercenario e poeta conseguiu levar a musa em seguranga ao longo dos campos de
batalhas até o palco dos grandes festivais dramaticos atenienses, desbravando novos
caminhos e consolidando territdrios diversos.

Acreditamos, pois, que se deslocarmos nosso olhar ao longo desse caminho
heuristico percorrido pela persona arquiloquiana — desde suas origens, na poesia
iambica — poderemos compreender o processo de formacdo da persona poética na

comédia antiga, e sua reverberacdo no mundo helenistico e romano, posteriormente.
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2 As marcas da musa arquiloquiana

Trabalhar com a poesia do periodo arcaico desde sempre constituiu um grande
desafio para qualquer pesquisador, pois o desenvolvimento de um estudo cientifico pressupde
a existéncia de dados que possam atender aos critérios objetivos por ele adotados. E isso, é
muito dificil de se encontrar no espolio poético sobrevivente ao tempo. Talvez quem melhor
tenha sintetizado o prazer e as frustragdes dos que se dispdem a enveredar pela pesquisa da
poesia arcaica tenha sido Ragusa que, ao final de sua dissertacdo sobre Safo, assim se

expressou:

Os que se enredam em sua trama de fios dispersos, descontinuos e
remendados e aceitam o desafio de estuda-la, aprendem a conviver com as
suas limitacBes e com as inevitaveis frustragdes advindas da falta da letra
seguinte, da palavra seguinte, do verso seguinte ou da estrofe seguinte. Por
outro lado, cada pequena descoberta — se é que elas sdo ainda possiveis -,
cada breve filete de luz que se vislumbra, cada pegueno caco de lente
embacada gque se consegue remover do amontoado de leituras que recobrem
os fragmentos, enfim, cada pequeno passo que o trabalho com os textos
render tera um inigualavel sabor de conquista, de recompensa valorosa, de
missdo cumprida.®

Os estudos arquiloquianos também ndo fogem ao contexto descrito pela
pesquisadora brasileira. Apesar dos importantes achados do século passado® e do
significativo fragmento®® publicado no inicio do novo milénio, muitas sdo as lacunas a serem
preenchidas dentro do universo da sua fragmentaria producdo poética.

No que diz respeito aos estudos criticos especializados, foi significativa a
publicacdo do volume totalmente dedicado a Arquiloco, pela Foundation Hardt, contendo sete
ensaios que compreendem desde seus aspectos biograficos, até a sua recep¢do no mundo
romano.*! Essa obra foi, certamente, a primeira grande sintese sobre a poética arquiloquiana
publicada em um s6 trabalho; e, ainda hoje, citada em todos os trabalhos a ela dedicados.

Os estudos da poesia de Arquiloco tiveram um bom impulso no Brasil a partir dos
dois mais extensos trabalhos que Ihe dedicou Paula da Cunha Corréa.** A autora analisou,

respectivamente, as representacdes da guerra e 0 uso de imagens bestiais em sua producédo

% Ragusa (2005, p. 393-94).

% Referimo-nos a0 monumento de Sostenes, cujo primeiro marmore foi publicado em 1900; e, ao
monumento de Mnesiepes, publicado na segunda metade do século passado.

%0 O fragmento mais recente, que versa sobre a figura de Télefo, descoberto em 2004.

“1 Cf, Entretiens sur L’ Antiquité Classique. Genéve: Foundation Hardt , 1964, Tomo X. Rerefimo-nos
ao artigo de J. Pouilloux, Arquiloque et Thasos: histoire et poésie pp. 3-27 e ao de Erik Wistrad,
Archilocus and Horace, pp.257-279.

%2 Cf. Corréa (1998) e (2010).
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poetica, a partir de um método que privilegiou as modernas correntes de critica literaria,
afastando-se das desgastantes abordagens biogréficas de leitura.

E importante ressaltar a ampla fortuna critica que foi sistematicamente disposta
pela autora em ambas as obras, dando ao pesquisador condigdes de ter uma visdo panoramica
das principais questdes que cercaram o estudo do corpus arquiloquiano ao longo dos séculos,
e, principalmente, no estabelecimento de seu texto. Entretanto, as discussdes empreendidas
limitam-se a0 mundo arcaico, tendo Homero e Hesiodo como principais referenciais, nao
polemizando com os estudos contemporaneos sobre 0 género cOmico.

Essa auséncia impede um didlogo com aqueles que constituiram a primeira grande
onda de recepcdo da poesia invectiva de Arquiloco e que estdo na base na imagem do poeta
que foi construida. Sincopar essas vozes, ou mesmo, restringi-las ao periodo arcaico tornam
incompleto nosso entendimento de parte do nucleo pulsante da propria poesia comica,
perdendo-se uma chave de leitura do amplo jogo intertextual nela presente.

Dessa forma, vemos que o0s estudos sobre a poesia do poeta de Paros ainda sao
muito reduzidos no Brasil, ndo havendo nenhuma traducdo que contemple integralmente o
corpus de sua producdo. Entretanto, podemos encontrar em Portugal, uma traducdo da mais
recente edicdo critica®®, que traz, inclusive, o mais novo fragmento, constituido por D.
Obbink, a partir do Papiro Oxirrinco LXIX, 4708 o qual ficou de fora da ja citada edicgo.**
Sobre esse Ultimo acréscimo ao patriménio arquiloquiano, ja contamos com a publicacdo de
um artigo e de, pelo menos, duas traduces bastante recente realizados no Brasil.*®

Esse quadro dos estudos arquiloquianos no Brasil nos coloca diante da
necessidade de ndo apenas oferecer uma pesquisa a ser somada ao conjunto das ja existentes,
mas de propor uma contribuicdo que se apresente em conformidade aos novos trabalhos sobre
0 género comico iniciados no final da década de noventa e ja mencionados na introducao.

Assim, propomos um estudo da obra de Arquiloco através de um didlogo entre
géneros antigos, pois acreditamos que como representante da poesia iambica, cuja influéncia
na comédia atica € inquestionavel, uma andlise de sua producéo a luz da intertextualidade com
a obra de Cratino e Aristofanes, alguns dos melhores comedidgrafos, dos quais temos partes
significativas da obra, podera enriquecer tanto os estudos da lirica arcaica quanto da comédia

antiga.

Bt WEST, M. L. lambi et elegi graeci ante alexandrum cantati. UK: Oxford, 1989.
* Cf. ARQUILOCO. Fragmentos poéticos. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2008.
** Cf. Brunhara & Rosa (2018, p. 49-63).
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Entretanto, o desenvolvimento de tal dialogo pressupde um direcionamento que
nos permita, dentro de um espectro tdo amplo, determinar critérios que nos ajudem a
identificar uma correspondéncia entre as marcas da poesia de Arquiloco com as das comédias
de Cratino e Aristofanes. Mas o que poderia servir de eixo comum, capaz de abranger dois
géneros tdo distintos como a poesia idmbica e a poesia dramética, revelando uma identidade
na diferenga?

Acreditamos que o iambo seja 0 denominador comum dessa equagédo. De fato,
atribui-se a Arquiloco o protagonismo no uso desse metro na poesia lirica. Além disso, dentre
todos os metros presentes na poesia dramtica, o metro idmbico é aquele que melhor
correspondeu as necessidades da comedia. Estabelecemos, assim, o eixo central de nosso
estudo, o iambo, o qual surge como aspecto formal de representacdo nos ambitos festivos
publico e privado.

Encontramos, nesse universo iambico, duas marcas que nos Servirdo como
paradigmas vetoriais em nossa apreciacdo: as tradicdes mitoldgicas de Dioniso e Deméter,
ambas consideradas inseridas no universo comensal, ao qual se encontram incorporadas. A
importancia desse binbmio, como bem explica Torre, reside no fato de ele estar na base do
nascimento do préprio iambo.*°

Esse dialogo entre 0 mitico e o comensal constituira, como veremos, a forca
motriz que levara sua marca ao género comico, ja que a comédia estava fortemente presente
nos festivais religiosos na Atica, contendo inlimeras cenas repletas de elementos comensais.
Assim, essa chave tematica possibilitara que nds tenhamos uma nova leitura da poesia de
Arquiloco, ampliando seus horizontes quase sempre limitados pela critica ao dialogo com a
épica.

Realizaremos, entdo, uma leitura da poesia de Arquiloco a luz dos mitos de
Dioniso e Deméter, tdo presentes ao longo de sua vida e producdo. Em primeiro lugar, no que
diz respeito a amplitude dos elementos dionisiacos na sua poesia, incluindo seu alcance e
versatilidade, veremos como essas se adaptam as marcas dos diferentes géneros nos seus

variados ambitos, pois, como apresentou Eudoro de Sousa, Dioniso é um deus multifacetado:

Deus do elemento liquido, que, perseguido por Licurgo homérico, se lanca
no mar, depdsito imenso e inesgotavel do principio que, como seiva ou
sangue ou sémem, [...]; “deus da arvore”, [...]; deus do vinho, que liberta
as almas das tristes cadeias da individuacdo; deus maninémenos,
enlouquecido e enlouquecedor, que se compraz no tumulto das Ménades e

* Torre (2002, p. 07).
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das Bacantes, - deus das mulheres que, percorrendo desvairadas uma terra
toda ela convertida em seio ubérrimo, donde brotam o leite e o mel, [...];
deus macho caprino ou taurino, que sofre na propria carne [...]; em suma,
deus tréagico, por exceléncia, deus das contradi¢cdes implicitas em uma
realidade indomada pela philantropia e pela humanitas.*

Do mesmo modo, o mito de Deméter constitui um aspecto relevante e ainda ndo
devidamente considerado nos estudos da poesia arquiloquiana. O episddio da escrava lambé
que consegue quebrar o luto da deusa, fazendo-a rir, esta na base da historia da iambografia,
e, consequentemente, Arquiloco, como o primeiro cultor do género, ndo podia esquivar-se de
imprimir algumas dessas marcas eleusinas em seus versos. Outro fato importante, diz respeito
ao depoimento de Pausanias*®, o qual narra que foi durante a fundacdo de uma coldnia de
Paros, em Tassos, por Telesicles, que sua mulher Cleobeia, bisavé do poeta, levou consigo 0s
mistérios eleusinos para 14, com seus diversos rituais. Por fim, a reverberacdo dos extratos
mitolégicos de Demeter ainda é bem presente e explicita em algumas das mais conhecidas
comédias aristofanicas, como Tesmoforiantes (de 411 a.C.) e Rés (de 405 a.C.).

Assim, consideraremos em nossa analise dessa poesia as marcas dionisiaco-
eleusinas, bem como todas as suas possibilidades tematicas inseridas em seu espaco de
performance: os ambientes de comensalidade, cuja estrutura completa nosso quadro analitico,
pois como um fendmeno também profundamente arraigado a vida religiosa grega, preserva
muitos dos seus rituais de comensalidade. Por conta disso, sua abordagem necessita de um
método colaborativo entre varios campos do conhecimento. Além disso, a historia do
simposio oferece uma visdo do passado classico, refletindo tanto sua antiga percepcdo do
mundo quanto seus atuais interesses.*’

Desse modo, definimos como corpus inicial de nosso eixo paradigmatico as
indicacBes presentes no Monumento de Mnesiepes, bem como dos fragmentos 120W, 215W e
194W, pois neles é possivel identificar diretamente elementos de um discurso dionisiaco na
poesia de Arquiloco.”® Esse tonus dionisiaco é que dara ao poeta condicdes de superar a
tradicdo que o antecede e ser recepcionado pela que lhe seguiu.

A Musa de Arquiloco ri da épica através de sua persona poética em qualquer um
dos variados metros por ele cultivados, seja nos seus fragmentos elegiacos ou nos iambicos.

Apesar de estar sobrecarregada de férmulas prontas e lugares comuns ao género épico, esses

*T Cf. Cf. Sousa (1973, 20-21), grifo nosso.

“8 Cf. PAUSANIAS. Descripcion da Grecia. Madid: Gredos, 1994, X. 28, 3.
9 Cf. Oswyn (1999, p. 03-04).

*Torre (2002, p. 20-21).
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elementos ndo Ihe servem mais para expressar 0s anseios de sua persona. Ela quer uma nova
VoZ.

Se, de fato, a Musa comegou a rir discretamente no campo de batalha -
ridicularizando o disforme Tersites ou 0 andar claudicante de Hefesto — foi com Arquiloco
que esse riso ultrapassou o sitio da amuralhada ilio, marchando até os umbrais de Cratino e
Aristéfanes, pois embora ndo possamos creditar o carater de jocoso ao conteldo de muitos
dos seus fragmentos, é incontestavel que muitos deles reverberaram no firmamento cémico.

Surge, assim, um Ultimo elemento que acreditamos fechar esse processo de
transposicdo da tradicdo épico-arcaica para a iambico-comica: as representacdes da guerra.
Esse aspecto ndo pode ser desprezado, pois consiste no substrato material do qual se valeu
Arquiloco no processo de definicdo de sua persona poética; e, dele se valeram igualmente os
comediografos para representar tanto o contexto competitivo no qual estavam inseridos
quanto a presenca constante dos conflitos oriundos da contenda entre Atenas e Esparta.

A guerra, como nos diz Hanson, aparece como o tépico central de praticamente
toda a literatura grega. Nao poderia haver lirica sem hoplitas, escudos, armas de bronze,
esquadra de navios. Ndo poderiamos, igualmente, pensar artimanhas descritas nas tramas de
pecas como Lisistrata ou Acarnenses, sem o contexto marcial. Justifica-se, assim, a sentenca
de Heréclito que nos diz que a Guerra é o pai de todas as coisas.”*

Mas, se 0 rompimento do cerco épico foi um desafio para a persona poética
arquiloquiana, a transposicédo da barreira do aristofanocentrismo constitui um desafio para os
novos estudos sobre o género coémico, 0s quais precisam colocar um poeta de tantas vozes
como Aristéfanes a dialogar com seus rivais e contemporaneos como Cratino.

Nesse primeiro capitulo, procuraremos, entdo, através das reminiscéncias dos
elementos dionisiacos, comensais dos seus versos, identificar as marcas que ajudaram o poeta
de Paros na construcdo de sua persona poeética, cuja espantosa simplicidade e objetividade

serdo fundamentais na elaboracdo das personae cratiniana e aristofanica na comédia atica.

2.1 A marca idmbica

Ao darmos inicio ao nosso estudo de Arquiloco no que diz respeito a
construcdo de um discurso que mostre suas principais contribuicdes ao género iambico,

0 rompimento de seus limites, e, por fim, o desencadeamento de um lento - e ainda

*! Hanson (1999, p. 18-19).
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obscuro - processo de convergéncia cultural que deu origem a comédia atica, deparamo-
nos com um primeiro, e ndo menos complexo desafio: a compreenséo de iambo.

Assim, sera necessario que facamos uma analise do que sobre o género
idmbico nos diz o principal tratado que, no mundo antigo, contemplou o campo dos
elementos constituintes da poesia e estabeleceu a primeira grande sintese que sobre ela
possuimos: Ilepi IMowmrikiic (Peri Poietikés), a Poética de Aristoteles, e, de forma
suplementar, outras obras de sua autoria que, tangencialmente, abordam diretamente
essa questdo, como Téyvn Prropwkry (Téchne Rhetoriké), a Retdrica, ou, indiretamente,
fornecem-lhe esclarecimentos sobre elementos a ela pertinentes como IloAttikd
(Politika), a Politica, e 'EOuc Nyyopayeia (Ethika Nichomacheia) a Etica a Nicomaco.

N&o podemos desprezar as consideracdes sobre Arquiloco presentes nos wv.
79-82 de sua Arte Poética, pois o seu principal emulador do periodo alexandrino lhe
concede um espago bem mais proeminente em seus versos do que Aristoteles em suas
anotacoes.

Estabelecido esse corpus, identificaremos com mais seguranca 0s objetivos
perseguidos em sua exposicdo que justifiguem o siléncio que o estagirita reserva a
Arquiloco no tratado sobre a arte poética, pois € no minimo estranho que um poeta do
seu calibre, que gozou do reconhecimento dos seus contemporaneos e cuja obra teve
ampla recepcdo nos periodos subsequentes, ndo tenha merecido um espaco igualmente
proeminente nas reflexdes sobre o fazer poético do estagirita, que conhecia tdo bem sua
producéo.

Na realidade, tanto Aristoteles, quanto o0s integrantes de sua escola,
desenvolveram um amplo estudo dos poetas da poesia arcaica e classica, inclusive de
Arquiloco. Infelizmente, a maioria das obras que versaram sobre essa tematica
especifica ou se perderam ou chegaram em condi¢cbes muito fragmentarias, sendo
desconhecidas do grande publico ndo especializado.

Nas antigas listas de obras atribuidas a Aristoteles pode ser encontrada uma
obra que certamente deveria abordar mais diretamente os problemas de critica textual da
poesia arquiloquiana em didlogo com outros autores: Anopfuata Apythoyov Edpuridov
Xopiov v Pipriog y* (Aporémata Archilochou Euripidou Choirilou em bibliois g)
Dificuldades da obra de Arquiloco, Euripides e Cirilo em trés livros. O contetdo dessa
obra pode ser inferido a partir do disposto em outra, de titulo semelhante: Amopfpato

‘Ounpwcé (Aporémata Homerika) Dificuldades na obra de Homero. Entretanto, a vida e
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a obra de Arquiloco devem ter sido, certamente, objeto de sua investigacdo no seu
tratado intitulado Sobre os poetas, infelizmente perdido.>

Se Arquiloco foi objeto de uma obra especifica de Aristoteles, o género
idmbico por ele cultivado e pelo qual mais destaque alcancou no mundo antigo,
igualmente deve ter despertado a atencdo do Estagirita. Assim, acreditamos que para
compreendermos o processo de formacdo do comico e sua relacdo com o género
iambico, devemos ter em mente o seu lugar na obra de Arist6teles, considerando o papel
de Arquiloco como um dos seus principais expoentes.

Isso se torna dificil, em virtude da mutilacdo sofrida pelo tratado reservado a
poetica, cuja segunda parte, que tratava da comédia, e, certamente dos demais géneros
do risivel, como o i@mbico, foi perdida. Assim, para nossa constru¢cdo da evolugdo da
comedia a partir do género iambico, faz-se necessario que ampliemos nosso olhar para

outras obras do estagirita, buscando uma suplementacdo para nossos argumentos.

2.1.1 Consideracges sobre o0 iambo na Retorica

Dessa forma, iniciamos nossa reflexdo com uma passagem da Retdrica, na
qual Aristoteles discute alguns aspectos sobre a adequacdo dos metros aos discursos.>®
Esse trecho € duplamente importante para nossa reflexdo pois, além de nos transmitir
alguns dos primeiros testemunhos de versos em metro iambico de Arquiloco, ele aborda
aspectos da funcionalidade da persona poética no discurso.

O contexto que envolve esse passo discute os efeitos da insercdo de uma
persona na construcdo de um entimema, que € uma espécie de silogismo retdrico, para a
obtencdo de um efeito chistoso no discurso. O estagirita demonstra, a partir dos
fragmentos de Arquiloco, que algumas vezes um orador pode se utilizar da voz de um

interlocutor, de uma persona, para expressar algo de si mesmo ou de outro destinatario.

gic 8¢ 10 MOog, &mewdn Evia mepli avtod Aéyewv ) EmipOovov #
pokpoloyiov 1 avtidoyiov &€yer, kol mepl dAlov 1] Aowopiav 1
aypowciov, &tepov yxpn Aéyovto moiely, Omep Tookpdrtng molel &v @
Oinng kai év tf] Avtidocel, Kol mg Apyiloyog WwEysr moel yop tov
atépa, Aéyovta mepi Thg Buyatpog év T@ iapfe

%2 Rostein (2010, p. 67).
%3 Cf. Aristoteles (2012), 111, 18b 24ss, nossa traducao.
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ypnudrov 8’ dekntov o0Bév oty 008’ dnmpotov, (122W)
Kai Tov Xapova tov téktova v T® idpufo od dpym
o? pot ta I'oyew. (19W)

e, sobre o carater, uma vez que falar a respeito de si mesmo, é odioso
ou prolixo ou contraditério, também [para falar] sobre outro, injurioso
ou grosseiro, € preciso que outro fale, como fez Isocrates em [seus
discursos sobre] Felipe e Antidosis, e como Arquiloco faz censurar;
pois, ele fez um pai dizer a respeito de sua filha em metro idmbico:

Do uso de dinheiro ndo ha nada inesperado nem descabido,
E o carpinteiro Caronte em [metro] idmbico, cujo principio [€]

N&o [quero] as coisas de Giges.

Curiosamente, somente o segundo verso, que corresponde ao fragmento
19W, esté escrito em metro iambico. O primeiro, 122W, esta em tetrametros trocaicos.
Entretanto, o objetivo da andlise de Aristoteles € o fato de Arquiloco construir um
discurso de vituperacdo, como 0 comprova 0 verbo yéyswv presente na passagem, a
partir de outro interlocutor, de uma persona. Dessa forma, mais importante do que 0 uso
do metro idmbico em Arquiloco, para o Estagirita, € o seu modo de expressdo quando
insere a injuria dentro da argumentagdo para construir um discurso de vituperagéo. E,
em que consistiria isso?

Na disposicdo dessa estrutura, o poeta desenvolve uma reflexdo em duas
etapas, a primeira parte expressa de forma seria e reflexiva, e que, em seu final, sofre
uma mudanca de tom a partir da revelacdo do destinatario, o que Ihe confere um efeito
risivel. Assim, o recurso da invectiva, o ato de vituperar, ye0yetv, sofre um processo de
amenizacdo que o torna mais refinado, sofisticado, a partir da disposicdo de seus
elementos estruturais.

Esse modelo de invectiva mais estilizado marcou profundamente o género
iambico, transcendendo o periodo classico e adentrando a producdo dos alexandrinos,
como demonstra Rostein a partir da exemplificacdo de poemas de Horéacio e Calimaco,
dentre os quais analisaremos o primeiro, logo abaixo, mais detalhadamente e que se

utilizou da mesma técnica:

Assim, parece que Horacio usa uma técnica similar em seu segundo
Epodo, onde o leitor descobre ao final que a persona era o bangueiro
Alfius. Antes de Horécio, Calimaco fez algo similar talvez de forma
mais sofisticada. Ao final de seu segundo lambo, ndo somente Esopo
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é mencionado como a fonte da fabula, mas inclusive sua infeliz morte,
causada pelo seu criticismo em relacdo aos Délficos. **

O segundo epodo de Horécio tem inicio de forma epicurista e exortativa,
apresentando uma persona poética, que ndo é relevada até o termo do poema. Esse
misterioso interlocutor nos apresenta longamente uma exortacéo a simplicidade de vida
a partir dos valores cultuados por aqueles que, em épocas mais antigas, buscavam

apenas o que lhes era necesséario:

Beatus ille qui procul negotiis,

ut prisca gens mortalium

paterna rura bobus exercet suis,
solutus omni fenore,

neque excitatur classico miles truci
neque horret iratum mare,
forumque uitat et superba ciuium
potentiorum limina.

Feliz quem, dos negdcios alongado,
como aqueles mortais de priscas era,

0S patrios campos, com seus bois, cultiva
livre de toda a usura; ndo se assusta,
como o soldado, com minaz trombeta;
ndo teme o0 mar irado; evita o foro

e dos magnates os soberbos pacos.*®

E, assim seguindo durante toda a exposi¢do, o leitor vai construindo,
gradativamente, uma imagem da persona poética, que acredita ser a mascara por tras de
alguém que seja a personificacdo desses valores. Entretanto, Horacio cria o efeito de
surpresa, quebrando o tom sério do discurso, com a revelagdo dessa misteriosa
personagem, um banqueiro chamado Alfio, que era muito conhecido em sua época e
que representava a antitese dos valores colocados na boca da sua persona construida

pelo poeta.*®

Haec ubi locutus fenerator Alfius,
iam iam futurus rusticus,

>* Rostein (2010, p. 64): To be sure, Horace uses a similar technique in his second Epode, where the
reader discovers at the end that the speaker was the banker Alfius. Before Horace, Callimachus did
something similar, perhaps in a more sophisticated manner. At the end of his second lambos not only is
Aesop mentioned as the source of the fable, but so too his unhappy death, caused by his criticism for the
Delphians. (Nossa traducéo).

> 0O texto latino consolidado aqui utilizado, bem como sua tradugdo, foram retirados da coletanea
organizada por Anna Lia Amaral de Almeida Prado, em nossas referéncias: Horéacio (2003).

*® Alguns, como Moralejo, acreditam que esse Alfio seja 0 mesmo citado por Columela, em seu Dos
trabalhos do campo, 17, 2.
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omnem redegit idibus pecuniam,
quaerit kalendis ponere.

Tendo falado assim, Alfio, o usuario,
ja prestes a fazer-se camponés,

todo o dinheiro recolheu, nos idos,

e procura emprega-lo, nas calendas.

Apesar de ndo podermos afirmar que Horéacio tinha Arquiloco em mente
quando compunha seu texto aqui mencionado, ndo hd como negar que O recurso
utilizado no fragmento 19 W, citado por Aristoteles como modelo basilar de invectiva
estilizada foi a base para a construcdo de seu poema. Dessa forma, € possivel entender a
importancia da discussdo contida na primeira epistola de Horacio,”” que é para ns um
referencial sobre a recepcéo de Arquiloco no mundo romano, e, sobre a qual, Wistrand
tratou com muita propriedade, apresentando os limites dos estudos entre as
proximidades e os distanciamentos de ambos os poetas.™®

Entendemos que o objetivo de Aristdteles ao escolher os dois versos de
Arquiloco como exemplo do modelo era apresentar sua compreensdo de woyog
(ps6gos), palavra que podemos traduzir por vituperacao. Assim, o0 estagirita destaca dois
elementos como dignos de atencdo: a forma e o efeito alcancado. Primeiramente, o
leitor é deixado em suspense pela formalidade do inicio do verso, para ao final, ser
surpreendido pela revelacdo de persona dramética, inserida no contexto da narrativa. >°

Assim, Aristételes, na Retdrica, considera a pertinéncia do metro iambico
nos discursos atrelado a questdes de cunho pragmatico, isto €, seu uso esta relacionado
ao seu efeito de surpresa, obtido por manter em segredo a identidade da persona, como
demonstrou Rostein. Entretanto, a autora ndo procura construir uma compreensdo de
persona poeética na poesia arcaica, ou dar o protagonismo que ela mereceria dentro
dessa reflexdo, deixando-a vinculada apenas aos aspectos sintatico-estruturais do
discurso.

Acreditamos que esses dados iniciais ja& contenham elementos que irdo
influir diretamente no objetivo de nossa pesquisa. Por ora, prossigamos nossa analise da
compreensdo de iambo em Aristételes e vejamos se ela nos reserva novos dados que

fortalecam nossa argumentacéo.

>7 Cf. Horacio (2008), Epist. I, 19,24.
>8 Cf, Wistrad (1964, p. 257-279).
>° Rostein (2010, p. 65).
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2.1.2 Aspectos ético-politicos do iambo

O género iambico, como um fenémeno cultural cujo alcance transcende o
campo poético, ndo deixou de ser considerado pelo estagirita em seu tratado sobre a
Politica. Aristoteles segue, assim, os passos de Platdo, pois ao refletir sobre os efeitos
dos varios tipos de discurso mimético na educacdo da juventude e dos cidaddos em
geral, reconhece que ele, enquanto uma forma de pipnoic (mimesis) é capaz de influir
na formacdo de carater das pessoas.

€nel 0 10 Aéyewv TL @V TowovTeV EEopilouev, @avepov OTL kol TO
Ocopeiv 1| Ypagag i Adyovg doyfuovac. Empelss pev ovv E0T® Toig
dpyovst pndév, pMte Gyodpa pHTE YPaQHV, £VOL TOOVTOV TPAEEDY
pipnotv, €i ) mapd Tiol Bgoig ToVTOIS 0lg KAl TOV TMOUGNOV
amodidomoty 6 vopog. mpog 0& ToVTOVG APinoy 6 vépog Tovg TNV
Niwiav Egovrag £TL TV ikvoupuévny kol VIEP ATV Kol TEKVOV Kol
YOVOIK®V THOAQETY TOVUG 0e00g TOVG 0% ve@TEPpOoVg 00T iaufov
ot KOpodiag Batag otéov, Tpiv 1 THY Hkiav Adfocv &v
Kal KotakAicemg vdpéel kowvovely o€ kai puédng, kol g anod tdv
TOLOVT®V YLyVOUEVNG PAGPNC dmabdeic 1| Toudeio wooel Thvime.

E visto que banimos dizer qualquer palavra dessas, € claro que
também banimos a contemplacdo de pinturas ou descricdes
vergonhosas. Portanto, haja cuidado entre os magistrados para que
nenhuma estatua nem pintura seja a imitacdo de nenhuma das acgdes
desse tipo, a ndo ser junto a alguns deuses com esses atributos, para
0s quais também a lei consente o deboche. E, além disso, a lei
permite ainda aos que tém a idade apropriada ir cultuar os deuses e
honras em seus proprios nomes, dos filhos e das mulheres. E com
relacdo aos mais jovens, a lei deve estabelecer que ndo assistam a
espetaculos de iambos e comédias antes que alcancem a idade
apropriada em que jA poderdo sentar-se em lugares comuns e
beber; a educacdo os fara completamente livres do dano nascido das
influéncias ruins dessas imitagoes.

A partir do texto, vemos que os ramos da poesia la mencionados e
discutidos estdo relacionados com atividades externas ao fendmeno do poético, como 0s
festivais civicos atenienses — claramente definidos em lei - e com o culto dos deuses —
igualmente autorizados pela lei. Aristoteles reconhece que ha instancias apropriadas
para a representacdo dos iambos e das comédias, cujos requisitos sao de duas ordens:
legal e etario.

Ao final do passo, o0 estagirita nos da algumas indicagdes das circunstancias

de performance da poesia iambica e das comédias. Estas seriam executadas em lugares

80 Cf. Aristoteles (2019), 1336b 12-23. Tradugdo de Maria Aparecida de Oliveira Silva. (Grifo nosso).
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publicos onde os jovens, j& na idade permitida, sentar-se-iam para se confraternizar com
0s demais de seu grupo.

A Etica a Nicémaco é um tratado que muito contribui com as discussdes
sobre o género idmbico que serdo desenvolvidas na Poética, principalmente pela
reflexdo, em 1113a 25-26, de categorias como ocmovdaiot (spoudioi), as coisas sérias; e
eadAor (phadloi), as coisas vulgares, que se relacionam, complementando uma
passagem anterior, em 1110a 31, com érawvetdc (epainetds), o louvor; e com yektdg

(psektos), a censura, respectivamente.

[...] T® pév odv omovdaim 10 xot’ dAAOsav civar T® 68 vl TO
VYOV, OOTEP KOl &Ml THV COUATOV TOIG HEV €D SIOKELEVOLC VYIEWVE
€otl 10, kot’ aAnBeiav towdta dvia, Tolg &° Envocolg £tepa, OUOIMG
0¢ wol mikpd kol yAvkéo kol Ogppa koi Popéo kol @V GAAGDV
gkaoto

[...] e, em conformidade com isso, que aquilo que é verdadeiramente
um objeto de aspiracdo o é para 0 homem bom, enquanto qualquer
coisa casual o pode ser para 0 homem mau (como no caso de nossos
corpos, aquele alimento que é verdadeiramente saudavel o € para o0s
corpos que se acham em condicdes satisfatdrias [e saudavel], enquanto
para aqueles que se acham [debilitados ou] enfermicos, outros
alimentos se revelam saudaveis, o mesmo sucedendo com coisas
amargas e doces, quentes ou pesadas, ... ).

[...] ©g yop €mi 10 MOAD €oTL TO pEV TPOGdOK®UEVA Avmnpd, & &
avaykalovtar aioypd, 60sv Emarvor kol Woyou yiyvoviol mEpL TOLG
avaykaoBévtag 1 un.

[...] uma vez que na maioria dos nossos dilemas a pena da ameaca €
dolorosa e a acdo a qual nos forcam é desonrosa, razdo pela qual o
louvor e a censura sdo conferidos em funcdo de cedermos ou ndo a
compulséo.

Assim, Aristoteles divide o carater das acGes em sérias e vulgares, em que
as primeiras sdo dignas de louvor, enquanto as outras de censura. O estagirita mantém
seu propasito pragmatico de analise, que serd decalcado para o @mbito literario, como

veremos a seguir, em sua abordagem mimetica na Poética.

81 Cf. Aristoteles (2013), 1336b 12-23. Traducao de Edson Bini. (Grifo nosso).
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2.1.3 O género iambico na Poética

Se pretendermos entender a conceituagdo de iambo no pensamento de
Aristételes, devemos ter em mente que, apesar de sua tentativa de operacionalizar as
informagdes que detinha sobre a historia da literatura, os dados por ele coletados
possuem limites e nem sempre sdo confidveis. Desse modo, sua sua compreensao a
respeito da criacdo e das mudancas de produtos culturais extremamente complexos é
lacunosa.

Assim, devemos aceitar o fato de que o tratado sobre a arte poética talvez
nao seja capaz de nos fornecer uma visdo sistematica sobre o género idmbico, pois a sua
producdo, consolidada até a época de Aristoteles, e por ele conhecida, ndo continha
elementos marcantes, capazes de delimitar suas fronteiras diante dos outros grandes
géneros existentes e por ele mais amplamente estudados na Poética.

Aristoteles tem como ponto de partida os géneros, 0s quais séo considerados
como entidades mutaveis através dos tempos. Essa mudanca é operada por dois modos:
ou de forma esponténea ou por agdo de agentes externos, no caso, 0S poetas, que S&0 0S
ualtimos responsaveis pelas escolhas entre as varias entidades nas suas formas puras ou
numa cadeia de continuidade.

Segundo Rostein, Aristoteles desenvolve suas consideracdes a partir de duas
modalidades de explicacdo: uma teorica, de matiz dedutiva, que infere o processo a
partir de um resultado; e outra, empirica, indutiva, a qual tenta reconstruir o problema
gerador a partir dos diversos elementos existentes.®” Dessa forma, sera a explicacéo
oferecida por cada uma delas que oferecera elementos para a determinacdo do lugar
ocupado pelo iambo em seu pensamento.

A abordagem tedrica desenvolve-se de 1448b 24 a 1449a 6 e tem como
fundamento uma busca pelo conhecimento das causas aitiot (aitiai), tentando identifica-
las a partir da causalidade entre véarios eventos, numa linha cronoldgica desde o seu
principio. Assim, Aristételes concebe a poesia em dois grandes ramos sem, todavia,
demonstrar os caminhos que o levam a essa operacao, cujo resultado é, para ele, uma
premissa geral.

A poesia € estratificada em duas modalidades: de louvor e de censura. Essas
categorias, como vimos no passo anterior, foram extraidas das reflex6es éticas do

filosofo, que as aplica agora no reino da poesia. Sua abordagem assume um Viés

%2 Cf. Rostein (2010, p. 80-85).
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eminentemente antropoldgico, pois ele se utiliza de elementos ligados a segmentacdo do
carater das agdes humanas.

Na abordagem teérica, Aristételes assume, deliberadamente, uma atitude
que, segundo Rostein, determinara o seu siléncio sobre Arquiloco no tratado da Poética.
O estagirita atribui a Homero o protagonismo nas duas grandes vertentes da poesia, a
séria que é marcada pela gravidade omovdaiov (spoudaion); e a cbmica que é
identificada pelo risivel yehoiov (geloion).

Esses dois grandes ramos da poesia obedecem a uma evolucdo em trés
etapas, cujo critério é de ordem teleoldgica, ou seja, cada género responde a um fim:
primeiramente teriamos os hinos e encdémios, como formas de discursos elevados; e 0s
yoyor (psdgoi), como tipo de discurso de vituperacdo; em seguida, dois tipos deles
advindos, a épica e os iambos; e, por fim, a tragédia e a comedia, respectivamente. Essa
primeira parte da abordagem de Aristoteles é, portanto, articulada de forma analdgica,
ndo oferecendo nenhuma explicacdo de como esses eventos - 0s iambos e a comedia -
ocorrem.

Na apreciacdo empirica, o estagirita nos oferece uma explicacdo dos géneros
poéticos através da combinacdo de uma explicagdo biologica e de fatos histéricos. Ele
procura demonstrar o surgimento e o desenvolvimento dos géneros a partir de acdes de
agentes especificos, os poetas, e da influéncia de alguns institutos civicos, como 0s
festivais.

O metodo bioldgico de apreciacdo € marcado pelo termo nvénodn (euxéthe),
forma passiva de crescer, desenvolver-se, que sugere que 0S @éneros poéticos
constituem um fenémeno novo, fora de algo pré-existente e que estd em constante
transformacdo. Infelizmente, essa visdo, segundo Rostein ndo é a mais adequada, pois
sugere a ideia de uma ascensao e de um declinio. Segundo ela, o critério teleoldgico
ainda permanece 0 mais apropriado, pois a perspectiva se desloca, sendo que 0 género
tem um fim a ser obtido, caso consiga, ele permanece e continua passando por um

processo de desenvolvimento.®

E justamente pelo critério teleolégico que podemos compreender a razdo do
porqué do lugar mitigado que o género iAmbico, e consequentemente, Arquiloco,
ocupam no tratado poético de Aristételes, pois, se 0 sucesso de um género depende de

sua capacidade de corresponder a um determinado fim, podemos inferir, segundo o

8 Cf. Rostein (2010, p. 83).
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estagirita que a comédia se mostrou muito mais apropriada aos objetivos do risivel, e
por isso passou a ocupar com a tragédia o protagonismo de sua reflexdo; ja os iambos,
como pertencentes ao conjunto mais amplo da poesia jocosa acabaram, naturalmente,

sendo suplantados, e por isso, com um espaco reduzido no texto.

2.1.4 A nogéo de iambos em Arquiloco

A centralidade de Arquiloco para a construcdo de nossa nogdo de iambo e
do seu papel no desenvolvimento da persona poética no género comico € tamanha que a
primeira ocorréncia de iambos, antes do século V a.C., é encontrada unicamente na
literatura arcaica em um fragmento de sua lavra, o 215 W, o qual aparece em um
comentério de uma obra que discute a Iliada, sobre a qual o bizantino Tzetzes* realiza
um dialogo entre os dois poemas, conforme veremos abaixo, no texto consolidado por
West:

Fr.215W
Tzetz. Alleg. Hom. Q 125-134 sqq.

nolel dmep kol Dotepov Apyiloyog Ekelvoc:

oQTC adeleTc yap ovluyov mviyévra T OaAddoon
nepmoddg dOVPETO, Ypapey un 0LV dlmc

Aéyov mpog Tovg PLalovtag GLYYPAUUAGY EYKVTTEY

‘kod w00t iauPov obte TepTOAE®V HéELEL’

Ele fez [aquilo] que Arquiloco mesmo, depois [fez]
pois, quando o marido de sua irma afogou-se no mar,
com todo seu ser, lamentou-se, ndo desejando compor
dizendo aos que o pressionavam a escrever:

E, a mim, ndo me preocupa nem 0s iambos nem os prazeres

Quae sequuntur v. ad fr. 11.

A presenca do termo idupov (iambon) nesse fragmento de Arquiloco tem
aqui, como dissemos, sua Unica ocorréncia literaria anterior ao século V a.C. Tzetzes faz
uma comparacao entre o pesar de Aquiles pela morte de Péatroclo, e a dor de que o poeta
foi acometido pela morte de seu cunhado num naufragio. O texto foi escrito em

trimetros iambicos e expressa a resposta que o poeta teria dado aos que pediam que ele

% Foi um poeta e gramético bizantino que viveu em Constantinopla no século XII. Devemos a ele um
grande namero de informaces valiosas sobre a literatura grega antiga.

38



escrevesse um discurso descrevendo seu luto. Seu conteudo é extremamente precioso
para o estudo dos géneros poéticos antigos, pois, todas as principais hipoteses discutidas
contemporaneamente foram fundadas nesse fragmento.®

Apesar de sua diminuta extensdo, esse fragmento reuniu grandes esforgos
dos estudiosos no sentido de, através dele, determinar a natureza do termo iambo no que
seria sua mais antiga ocorréncia. Primeiramente, as discussoes se mostraram inclinadas
a desconsiderar iaupwv como referente apenas aos aspectos formais da composicao, ou
seja, seu metro poético.

Nesse sentido, Dover levantou a suposicdo de que o termo de modo algum
estaria relacionado com o metro no qual 0os poemas eram compostos, mas agregaria

como elemento comum o caréater da ocasido para o qual foram compostos:

Eu concebi, a partir do carater em comum de suas elegias e iambos
(fappor) que ndo ha razbes para acreditarmos que Arquiloco os
considerava como géneros distintos. Isso lhes deixava em aberto a
possibilidade de que ele usasse a palavra ioufolr com referéncia a
todos 0s poemas por ele compostos, cuja caracteristica em comum
ndo era o metro de sua linguagem, mas o tipo de ocasido para a qual
eles eram compostos, seu contexto social.®

Posteriormente, West recepcionou e ampliou o entendimento de Dover,
pois, para ele, iGupwv, nesse contexto estaria relacionado diretamente com o termo
tepnolai (terpolai); e, dessa forma indicava algum tipo de festividade publica, cuja
adesdo poderia fazer com que a audiéncia considerasse que a persona poética ndo
estaria sofrendo com a perda do seu parente. Dessa forma, segundo West esse
fragmento transcende qualquer questdo de metro, apontando para sua ocasido de

performance:

[...] O termo iappor em si, aparece aqui relacionado a Tepr@iai,
festividade, e a algo que Arquiloco teria tido algum interesse caso ndo
estivesse sofrendo. Esses termos sdo muito mais que somente
elementos versificados, eles sdo uma ocasido. Os seus poemas que

%> Cf. Rostein (2010, p. 151).

% Cf. Dover (1963, p. 189): | drew from the community of ethos between the elegiacs and oot of
Archilochos: no grounds for believing that he regarded the as different genres. It also leaves open the
possibility that he used the word iappot with reference to all the forms of poem which he composed, their
common characteristic being not their metre or language but the type of occasion for which they were
composed - their ‘social context. (Nossa tradugéo e grifos).
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conhecemos como iambos devem ter sido assim chamados porque eles
eram associados com tais ocasides.®’

Diante da impossibilidade de se determinar a especificidade dessa ocasiéo,
Brown achou melhor considerar a relacdo entre os dois termos de forma mais aberta,
permitindo que iauPwv possa ser entendido como uma modalidade genérica de cancbes
que eram performatizadas em eventos variados chamados divertimentos.®®

Rostein ainda nos informa que, mais recentemente, Kantzios preferiu
considerar o termo como um sindnimo genérico para poesia, pois, como explicou
Bowie, ele se mostra adequado a um espectro muito amplo de possibilidades
interpretativas por dois motivos principais: ele ndo se refere necessariamente a
expressdo: ovt’ iaupov obte teprwAiémv/ nem de iambos nem de prazeres; pois essa ndo
consistiria em uma disjuncéo entre elementos similares ou distintos.*®

Como constatamos a partir da evolucdo das discussdes apresentadas por
Rostein, relativas ao entendimento desse passo em Arquiloco, o fragmento 215W ocupa
um lugar importante para o estabelecimento dos limites de compreensdo do género
iambico no nebuloso periodo entre os séculos VII e VI, bem como das releituras que
dele fardo os comedidgrafos no periodo classico e, posteriormente, os alexandrinos.
Contudo, acreditamos que esse fragmento traz consigo marcas peculiares da construgdo
de uma persona poética que demonstra uma consideravel autonomia, principalmente se
submetermos esse fragmento a uma leitura de cunho metapoético, tendo a voz dessa
persona como chave de interpretacéo.

Assim, voltemos a nossa analise do fragmento 215 W, e procuremos superar
as discussbes mais tradicionais sobre a relevancia do termo iGupov com tepnmiai,
apontada por Kantzios, e tentemos conferir-lhe uma visdo mais dentro da perspectiva
dramatica, relendo-a como a expressao de uma fracdo de segundos dentro de uma cena
de uma peca teatral.

No texto em analise, podemos inferir a presenca de alguns interlocutores,
desconhecidos para nos, cuja voz nao escutamos, mas que Tzetzes também parece ter

percebido. Eles tentam convencer a persona poética arquiloquiana a que expresse seu

7 Cf. West (1974, p. 25): [...] foupor are here something that goes with tepmodai, festivity and
something that Archilochus might be taking an interest in if he were not grieving. They are surely more
than just verses, they are an occasion. The poems of his that were known as iambi must have been so
called because they were associated with such occasions. (Nossa traducdo e grifos).

%8 Cf. Rostein (2010, p. 152).

% Cf. Idem.
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luto, vivido pelo afogamento de seu cunhado, ao qual o bizantino compara com o
episodio no qual Aquiles chora a morte de Patroclo.

Tzetzes parece entender que os interlocutores sustentavam a tese de que a
verossimilhanga de um poema precisaria encontrar suas raizes na vida real do poeta,
expressando os sentimentos vividos por ele durante a acdo do destino em sua vida. A
resposta da persona poética é, entretanto, contundente e propde uma antitese aos
interlocutores. Ela demonstra ndo estar preocupada com esse tipo de questdo a qual ele
demonstra ser tao irrelevante quanto a prépria precisao do termo iGupwv.

Uma peca importante nesse quebra-cabeca pode ser fornecida ainda por
Tzetzes, a partir de sua leitura do fragmento 11 W, composto em metro elegiaco, e que
0 Bizantino tomou como pertencente a0 mesmo contexto de 215 W. Embora sua visao
se mantenha limitada a uma leitura de cunho lexical, perceberemos que esse fragmento

dentro de nossa perspectiva € bem mais rico em possibilidades:

Plut. quomodo aud. poet. 12 p. 33ab

A 0 Apyiloyog ovk €mauveitol ATOOUEVOS UEV Eml T® Avopl TG
a0eAQTic dtepBapuéve kata 0dAacocay, otve 6& Kol Todd TpoOg TV
ATV payesBon dtavooduevoc. aitiov pévtot Aoyov Exovoav eipnkey

Geralmente, Arquiloco ndo se responsabiliza, lamentando-se pela
morte do cunhado no mar, como tampouco pelo rapaz que, tem em
mente lutar contra a tristeza por meio do vinho. Certamente, ele ligou
a palavra a culpa

ovte TL yap Khoiov ifcopatl, ovte KaKlov
ONow TepTmAag Kol Bodiog EpEnmV.

pois nada curarei chorando, nem nada pior
darei buscando prazeres e opulentas satisfacdes.

Se partissemos da perspectiva lexical, apenas procurando as
correspondéncias do uso dos principais termos presentes nesse fragmento com o género
épico, com o qual dialoga, chegariamos a mesma conclusdo de Page, e como ele

estariamos diante de uma aporia:

Todas as palavras sdo atestadas (embora algumas delas raramente) na
épica: kokiov estd circunscrito ao contexto da Odisseia (com a
prosoddia koki-) a ndo ser que a variante em Il 9.601 seja aceita.
tepnmin ocorre na Odisseia 18.37, Oarion em Od. 2. 603 (singular em
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Il. 9. 143, 285). N&do h& nada aqui que ndo possa ser colocado na
boca de um dos herois homéricos. ™

Entretanto, um poeta reconhecidamente inovador como Arquiloco,
certamente devia deixar marcas no seu discurso, sinais esses possiveis de serem
reconhecidos por sua audiéncia e que, de certa forma Ihe concedessem voz propria,
diversa da épica; pois, certamente, ndo teria sobrevivido ao processo de sele¢do que os
alexandrinos impuseram aos poetas do passado.

Em seu artigo, Page discute amplamente a importéncia dessa consciéncia
que o estudioso da poesia arcaica precisa ter, principalmente com poetas como
Arquiloco, considerando sua producdo como um momento de transicao entre a literatura
oral e a escrita. Assim, 0 reconhecimento dessas marcas - que nao necessariamente
precisariam ser escritas - daria a audiéncia condigdes de extrair seu sentido mais pleno.

Arquiloco parece construir uma persona poética sempre em dialogo com a
épica, intensificando o poder de seus iambos através de imagens presentes no mundo
homérico que seriam facilmente reconheciveis pela sua audiéncia e ampliariam a forca
de suas palavras. No caso do fragmento 11 W, acreditamos que o vocabulo tepmwAdc
seja a ponte que daria condigdes a audiéncia a entrar no contexto comico do poema.

Esse termo, como notou Page, acima, € um hépax dentro dos poemas
homéricos, estando presente em um dos momentos mais engracados da Odisseia, na
famosa contenda entre os mendigos, na qual Odisseu enfrenta seu rival — Iro — pelas

migalhas dos pretendentes, e que se desenvolve no canto XVIII, vv. 36-39:

® @ilot, 00 pév A TL TAPOG TOLODTOV ETVYON,
oinv Tepm@AV 00g fyayev ¢ 100€ dDL.

0 E€ivag Te kai “Ipog épileTov aAifrouy

yepci poyéooacOar dALd EOVELAGGOUEY DKOL.

Amigos, por certo antes ndo ocorreu algo semelhante,
Nunca tal deleite o deus conduziu a esta casa:

O estrangeiro e Iro estdo brigando entre si,

V4o combater a socos; rapido, vamos incita-los.”

7% Cf. Page (1963, p. 135): The words are all attested (albeit some of them seldon) in the Epic: xoxiwv is
confined to the Odyssey (with the prosody xoxi-), unless the variant is accepted in Il. 9. 601. tepmon
recurs in Od. 18. 37, Oaiior in Od. 2. 603 (singular in 1l. 9. 143, 285). There is nothing here that could
not be said in these words by a Homeric hero. (Nossa traducéo e grifos)

7% Utilizamo-nos da traducdo de Christian Werner, por ser a mais recente em lingua portuguesa do Brasil e
que, a nosso ver, maior fluéncia concede ao discurso. Homero (2014). (Grifos nossos).
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Poderiamos conceber um grande jogo metapoético, no qual a persona
poetica do fragmento 11 W estaria vivenciando também uma experiéncia de contenda —
uma disputa entre rapsodos, talvez - e ela quisesse afirmar a dificuldade e, portanto, o
valor de seu embate ao relembrar a audiéncia as palavras de Antinoo sobre o combate
dos dois mendigos. Assim, os deuses nunca concederam um duelo poético como esse
que agora concede para o deleite (tepmwAdc) dos presentes, comparavel somente ao
proporcionado por Homero.

Esse deleite aqui expresso no fragmento 11W liga-se, portanto, a uma
expressao do cOmico, em Homero, do risivel, do woyoc, pois é de se esperar a
vituperacdo em uma luta de mendigos. Mas esse efeito s6 é possivel a partir de uma
persona que potencializa o espago do género iambico, dando-lhe contornos dramaticos,
0 que sera a base da formacdo da comeédia atica, tdo bem explorada pela sua primeira

geracdo com Cratino e Aristofanes.
2.2 A marca mitoldgica: Deméter e Dioniso

Acreditamos que para uma compreensdo da construcdo da persona poética
na poesia de Arquiloco se deva considerar também uma abordagem dos mitos de
Deméter e Dioniso, pois a influéncia dessas duas tradicdes mitologicas que estdo
presentes na Comédia Atica, em geral, encontra-se igualmente na producio daquele que
é considerado o primeiro e 0 maior de todos os cultores do género idmbico. Assim,
perscrutaremos a existéncia de um nacleo mitolégico materialmente latente na poética
arquiloquiana que tenha deixado marcas capazes de contribuir com a ascensdo de uma
persona poetica, a qual sera recepcionada pelos comedidgrafos do periodo classico.

Essas duas tradicdes miticas possuem uma infinidade de ritos e festas
solenes a elas intrinsecamente ligadas, nas quais 0s poetas arcaicos foram buscar muito
do material necessario para a construcdo de suas obras. Esses discursos — o mitolégico e
0 poético — formal e materialmente tdo diferentes, obedecem a ldgicas distintas,
possuindo cada um o seu objetivo a ser alcancado. Assim, entendemos que a mistura
desses elementos deva ter constituido um amalgama precioso nas maos dos poetas do
periodo arcaico sem o qual seria impensavel um poeta como Arquiloco.

Os estudos que contemplam aos problemas atinentes ao mito e aos cultos
em geral, dividem-se basicamente em duas escolas: a Escola Etnogréfica, cujo ponto de

partida para descobrir o contetido originario das crengas tem sido a forma de pensar dos
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povos primitivos (suas necessidades mais simples), valendo-se dos referenciais
analiticos oriundos da antropologia e da etnografia; e a Escola Filoldgica, cujo
referencial de andlise estd centrado na cultura grega, seu povo, costumes e forma de
pensar, cujo principal represente foi Wilamowitz. "2

Estabelecemos um didlogo entre essas duas principais abordagens analiticas
do mito naquilo que forem essenciais para compreendermos tantos suas origens e
desdobramentos ritualisticos como também sua recepgdo pela poesia arcaica e
reverberagdo no periodo classico, a partir da leitura que dele fizeram os alexandrinos,
pois, como afirma Torre, € inegavel que os chamados géneros poéticos da Grécia antiga,
sdo, em sua maioria, fenbmenos inseparaveis das diversas tradicdes e contextos
religiosos.”

Aqui, valemo-nos do meétodo de analise desenvolvido pela corrente
filosofica helenistica estoica, a qual se utiliza de uma abordagem etimoldgica e que
parte do principio de que as palavras estdo diretamente conectadas com as realidades
expressas por seus nomes. Apesar de seus limites, essa corrente contribuiu com 0s
estudos sobre a relacéo entre 0s mitos e 0s géneros literarios como também abriu novas
possibilidades interpretativas da poesia do mundo antigo.

Encontramos na obra supérstite de Arquiloco varios fragmentos onde se faz
presente de forma mais direta uma referéncia aos mitos de Deméter e Dioniso. Outros
versos, apesar de tratarem de tematicas variadas podem ser lidos dentro do viés de
ambas as tradicdes mitologicas.

Considerando esse duplo eixo, como proposta de abertura da leitura de
alguns fragmentos, daremos inicio a nossa investigacao, a partir dos poemas que estdo
diretamente inseridos no universo de Deméter e Dioniso, tentando verificar os diferentes
extratos interpretativos para cada um deles separadamente para, ao final desse
momento, aplicarmos nossa chave de leitura a outros fragmentos para confirmar a

pertinéncia de nossa analise.

2.2.1 Deméter na poesia supérstite de Arquiloco a partir da leitura dos fragmentos
169 W, 322 W e 324 W

72 Para mais detalhes dessa discussdo Otto (1997, p. 13 e ss).
*Torre (2002, p.13).
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O mito de Deméter reverberou amplamente na literatura grega e romana.
Suas ocorréncias s@o abundantes em ambos. No universo grego, talvez o relato mais
conhecido seja a narrativa contida nos Hinos Homéricos. Entretanto, ha outros autores,
como Clemente de Alexandria, que, em sua Exortacdo aos Gregos, oferece-nos
variacdes que enriguecem nossa percepcao sobre a deusa da agricultura.”

O critério que utilizamos para selecdo dos relatos paradigmaticos, tanto no
caso de Deméter quanto no de Dioniso, ndo esté ligado ao fato de os seus autores serem
gregos ou latinos, ou a antiguidade da narrativa, pois esses aspectos sdo muito relativos

quando procuramos adentrar nucleos mitolégicos, como bem explicou Graves:

Elementos miticos genuinos, entretanto, podem estar embutidos nas
histrias menos promissoras, a0 passo que a versdao mais completa ou
mais esclarecedora de um determinado mito é raramente fornecida por
qualquer autor. Além disso, quando se busca sua forma original, € um
engano supor que, quanto mais antiga for a fonte escrita maior sera
sua fidedignidade. ™

Abordaremos duas versdes do mito de Demeter, ambas desenvolvem um
episodio por vias diferentes, os quais ajudardo a ampliar nossa viséo sobre o jogo pelo
qual se desenvolve a persona poética na poesia de Arquiloco, principalmente como foi
apresentado por Aristoteles, em sua leitura do fragmento 19 W na Retorica, que vimos
no ponto anterior. Referimo-nos ao papel desempenhado por duas personagens que,
embora distintas, atuam de forma complementar: sdo elas, as servas lambe e Baubo.

Deixaremos, portanto, de fora de nosso corpus de analise outras narrativas
demetrianas de mitografos menores, bem como as contidas em varios dos poemas de
Ovidio, como Metamorfoses e Fastos, apesar de sua qualidade, por apenas repetirem
algumas das informacdes presentes nos textos paradigmaticos.’®

Antes de adentrarmos nas narrativas, situaremos o0s textos que abordaremos
qguanto a circulacdo e autoria em breves linhas, fornecendo algumas indicacfes
bibliograficas especializadas para um posterior aprofundamento. Comecemos pela
tradicdo homérica, da qual Ordep Serra apresenta, sumariamente, alguns dados sobre a

circulacdo dessas narrativas, dentre as quais, esta, em seu conjunto, o Hino a Deméter:

7% Cf. Apolodoro, Bibliotheca: I. 1,5;5,1,3; 6, 1; Il ,1,3; 5,12; 111. 6,8; 12,1; 14,7;

7> Cf. Graves (2018, p. 27).

"® Podemos citar como alguns dos outros mitégrafos que abordaram as tradices sobre Deméter, além de
Apolodoro, Aneo Cornuto, Revisdo das tradi¢des teoldgicas dos gregos: 28, 52 e 57; EratOstenes:
Catasterismos: 28, 52 e 57; Andnimo Vaticano: Histdrias incriveis; entre outros. Pode-se encontrar todas
essas obras na edicdo organizada por Guerra (2009).
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Segundo se presume, de uma compilacao feita no século V de nossa
era, atribuida ao neoplatdnico Proclo, derivam as duas familias de
manuscritos medievais (perto de uma trintena, na maioria do século
XV) em que esses poemas nos chegaram, ai copiados juntamente com
diversos textos antigos. Quase todos se filiam a um codice (hoje
perdido) trazido de Constantinopla por Giovanni Arispa. No
documento de que este cddice derivou, Proclo haveria reunido hinos
de sua autoria aos de uma série ligada ao nome de Homero e a outros
poemas: os Hinos Orficos, a Argonautica Orfica e os Hinos de
Calimaco. Por suposto, a edicdo de Proclo gerou ainda outra
descendéncia, a que se deve o conhecimento do poema aqui
apresentado: o Unico manuscrito medieval que contém o Hino
Homérico a Deméter, ou seja, o antigamente chamado Codex
Mosquensis [...].”"

Em virtude de sua extensdo, cerca de quinhentos versos, apresentaremos
uma breve sintese do relato homérico, analisando a parte 0s aspectos que consideramos
mais atinentes ao nosso argumento sobre a poesia arquiloquiana.

O segundo hino da coletanea atribuida a Homero, como vimos, tem Deméter
como sua protagonista. Nessa narrativa, a Deusa tem sua filha Perséfone raptada por
Hades, o qual recebeu autorizacdo de Zeus para desposa-la no submundo. Apds dar-se
conta da auséncia de sua filha, a deusa sai, desconsolada, pelo mundo, portando uma
tocha durante nove dias a procura-la. Através de Hélio, filho de Hipérion, o qual ouvira
0s gritos da jovem, vem a saber que ela ja se encontra nos inferos. Irada com essa
situacdo, Deméter abandona o Olimpo, enluta-se, e se nega a continuar a permitir a
fertilidade da terra, exilando-se em Eléusis, na corte do rei Celeu, onde assume a forma
de uma velha. La, a deusa é acolhida pelas filhas do rei que lhe oferecem a funcdo de
ama do filho de Metanira, Demofonte. Assim, Deméter se submete a viver entre 0s
mortais. Mesmo diante de uma boa recepcao, a Deusa mantém uma rotina de jejum e
luto, que intriga seus anfitrides e que sé serd quebrada pela intervencdo da criada lambe
(164Pn).

E justamente a partir desse episodio que iniciaremos nossa reflexdo sobre a
importancia das tradicdes referentes a Deméter para a compreensdo das origens do
género iambico, bem como da construcdo da persona poética na poesia de Arquiloco,
pois acreditamos que a transformacdo operada na deusa, a troca da mascara da dor pela
do riso, constitui, além de um importante elemento do proprio género iambico, uma das

marcas arquiloquianas que sera retomada pela comédia Atica com muita forca.

" Cf. Serra (2009).
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A importancia do papel desempenhado pela criada lambe também foi
percebida pela corrente de estudos etimologicos fomentada pela escola estoicista, que
nela se baseou para tentar definir uma origem para o termo iambo. Entretanto, como
apontou Rostein, uma das principais contribuicdes desses estudos foi demonstrar que
narrativas de origem, baseadas em etimologias, cristalizam percepcBes genéricas que,
no caso da lambe de Eléusis apresenta os elementos de zombaria e insinua os aspectos
pertinentes aos rituais.”

O gesto de “sentar” faz oposi¢do ao de “levantar-se”, o que entendemos
como uma expressao de acOes metapoéticas. Dentro dessa mesma linha de raciocinio,
podemos entender a “tristeza” como uma representacdo da guerra e o “riso” do deleite
comensal.

Entendemos que algumas das atitudes desempenhadas por lambe sao
construidas como representacdes narrativas de etapas dos rituais diretamente ligados a

Deméter:

O culto pertence, como um todo, a categoria das criacdes
monumentais do espirito humano. Para entendé-lo a partir de uma
perspectiva mais adequada, temos que situa-lo ao lado da arquitetura,
das artes plasticas, da poesia e da musica, artes que um dia estiveram
ao servico divino. ™

Vejamos, portanto, cada uma delas. Em primeiro lugar, lambe consegue
fazer com que Deméter aceite sentar-se no mnktov £doc, (pektdn hédos), um solido
banco, v.196; em seguida, faz a deusa mudar sua tristeza em riso, e ter animo propicio,
Tpé€yarto moOTVIOY ayviv pewdfjoot yeadoot t€ kol iAaov oyelv O0uov, v. 203-204; e, por
fim, quebra o jejum de Deméter, fazendo que ela aceite beber o kvke®, (kyked), uma
bebida ou mistura, v. 210; ®

A partir da estratificacdo das acdes engendradas por lambe, percebemos
uma metaforizacdo de varios elementos que compGe os ritos ligados aos mistérios
eleusinos que desencadearam um bom nimero de festivais. Seguindo a classificacdo de
Torre, podemos indicar como as principais festas do calendario consagradas a deusa da

agriculta as seguintes:™

78 Rostein (2010, p. 124).

7% Otto (1997, p. 21).

8 Seguimos o texto e estudo consolidado in: Homero (2010, p. 227-325).
& Torre (2002, p.17-18).
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a)

b)

d)

A celebracdo dos mistérios eleusinos, durante os quais havia uma
procissdo na qual o ato de insultar yepupilow (gephyrizo) era realizado
por pessoas mascaradas contra personalidades importantes a partir de
uma ponte proxima da cidade;

A festa das Tesmoforias na qual o ato de gesticular obscenamente era
praticado, variando de acordo com o local em que ela se dava;

A festa chamada otivia (sténia), realizada em Atenas e que era anterior
trés dias as Tesmoforias, era concluida com a troca de insultos entre
individuos de ambos 0s sexos;

Havia também uma festa conhecida como dida, (Halda), a qual era
realizada em Eléusis, onde os gestos obscenos eram observados com a
exibicdo de 6rgéos sexuais masculinos e femininos;

A festa de Deméter Mvcio (Mysia), realizada em Pelene, onde havia a
troca de insultos em honra da deusa;

Por fim, em Egina, havia uma festa em honra de Damia e Auxesia, na
qual se organizavam coros femininos que dirigiam insultos

exclusivamente as mulheres;

Curiosamente, alguns desses elementos se mostram persistentes em muitas

dessas festividades ligadas a deusa como a linguagem e 0s gestos obscenos,

tecnicamente denominados de aioyporoyio (aiskhrologia) e oxduua (skbmma),

respectivamente.

Importante ressaltar, também, a ligacdo da deusa com a cidade de Paros,

cujo culto de Deméter, como vimos, fora trazido pelos ancestrais de Arquiloco, segundo

o relato de Pausanias. Isso faz com que as tradicGes e ritos pertinentes a Deméter

tornem-se préximos do poeta, que, em Paros, granjeou sua fama. Vejamos os ultimos

versos do hino a Deméter:®2

AN’ &y’ "EAevcivog Buoéoomg ofjpov Exovcat
kol [lapov apeipvTny Avipovd 1€ TETPNEVTO,
noTVIO. AyAaddmp’ dpNneodpe Anoi dvoocoa,
av Kol kovpn mepikaAing [epoepodvera,

Vamos, vos que tendes a perfumada regido de Eléusis,
Paros banhada pelas ondas e Antrona pedregosa —

8 Cf. Homero (2010, p. 228-267): wv. 490-493.
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Tu, Deo, soberana de espléndidos dons, senhora trazedora das
Estacdes, e tua filha, belissima Perséfone —

A segunda tradicdo que abordaremos, ao lado da narrativa homérica, é o
testemunho de Clemente de Alexandria, que em sua obra Ipotpéntikoc Tpoc EAnvag,

Exortacdo aos Gregos, nos apresenta uma variante sutil do mito:

[3] xai on (o0 yap dvhom un ovyi einely) Eeviacoaoa 1 Bovpod v
Ane Opéyel Kuke®dVO, AT TG 08 avatvouévng AaPelv kol melv ovk
80ehovone (mevOnipng yop Mv) meplodyng 1 BovPod yevopéun, og
vrepopabdeioa 6M0ev, dvactéldetar To aidoio kol Emdekviel Tf] 0ed-
1 8¢ tépmetan T dyel 1 Anod Kol HOAG ote déyetal 0, Nobeioca @
Ogdpart.

[3]. Entdo (pois eu ndo cessarei de falar), Baubd, que acolhe Deméter,
oferece-lhe o ciceon, mas a deusa desdenha da taca e ndo deseja beber
o liquido (pois estd desolada); Baubo, a partir de entdo, fica aflita,
como que se sentindo menosprezada, e, levantando suas vestes, mostra
a deusa suas partes pudicas. Com essa cena, Deméter se alegra e,
encantaga com o espetaculo, ndo com pouco esforco, enfim, aceita a
bebida.

Do conjunto de acdes desempenhadas por 1dmbe no hino homérico, duas
estdo presentes na narrativa de Clemente de Alexandria: o oferecimento do «ikewv
(kikeon), a bebida; e a transformacéo do animo da deusa que quebra seu luto, sorrindo.
Ficou de fora o convite para sentar-se no banco.

Entretanto, o relato do padre da igreja insere outra personagem Baubd para
interagir com Demeéter. Ela difere de 1ambe pelo seu carater laconico, quase como uma
personagem de cinema mudo. Essa serva mostra, sem dizer absolutamente nada, sua
genitalia ta aidoia, aqui traduzido como partes pudendas, para a Deusa, surpreendendo-
a ao ponto de fazé-Ila rir, desconstruindo a seriedade da prépria narrativa.

Vemos aqui uma verdadeira peripécia, na qual podemos vislumbrar o
mesmo efeito de estranhamento provocado pela revelacao do interlocutor arquiloquiano
em 19 W, como apontado por Aristoteles e que analisamos no passo anterior. Esse
desnudamento da genitalia parece funcionar como algo feito para o palco, mais voltado
para o espetaculo, aproximando a tradicdo demetriana da dionisiaca como percebeu
Vernant:

Na segunda versdo, Baubd, substituindo lambe, recorre aos mesmos
procedimentos, no campo visual; troca as palavras pelo espetéaculo,
mostra a coisa em vez de dizé-la. Ao exibir seu sexo sem rodeios,

8Cf. Clemente de Alexandria (2013, p. 48-49). Traducdo de Rita Coda.
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imprimindo-lhe uma espécie de movimento, Baub6 faz surgir nele o
rosto sorridente de um menino, faco, cujo nome evoca o grito langado
pelos mistas (idkho, iakhé), mas que pode ser aproximado também de
Khoiros, o bacoro e igualmente, é claro, o sexo feminino.*

O mito de Deméter incorpora duas dimensfes do risivel: a primeira
composta de elementos discursivos; e, a segunda por elementos gestuais. Ambos,
quando transpostos para 0 mundo da poesia, oferecem-nos uma gama de possibilidades
expressivas, principalmente no dmbito da cultura grega naturalmente voltada para a
dimenséo visual como forma de transmiss@o da verdade, proclamada pelo poeta, um dos
mestres da verdade, sendo bastante proverbial a passagem de Her6doto em que diz: “Os
ouvidos sao menos crédulos do que os olhos.”®

Munidos desses dados, podemos agora verificar a importancia da tradicéo
mitolégica de Demeter a partir dos elementos constituintes de seu culto e dos principais
rituais a ela dedicados para a construcdo de sua persona poeética de Arquiloco e,
posteriormente, para 0 género comico. Assim, daremos inicio com a apresentagdo e
traducdo de dois fragmentos que trazem a propria Deméter em seu texto, 0 169 W e 322
W, respectivamente.

Fragmento 169 W

Hephaestion. Encheiridion. 8. 7 %
Anpetpi te ¥Elpog aveEmv
Erguendo as méos para Deméter

Apesar de extremamente curto, acreditamos que esse fragmento relne
alguns importantes elementos que nos ajudardo a desconstruir a imagem tradicional que
temos de Arquiloco, como o poeta exclusivamente voltado para a critica mordaz de
personagens e acontecimentos a ele contemporaneos. Dessa forma, teremos mais
oportunidade de ver com outros olhos a sua producdo, marcadamente repleta de riqueza
e diversidade.

Através das breves palavras do fragmento 169, reconheceremos algumas

marcas peculiares, cuja matéria e forma constituem o amalgama de muitas outras

8 Cf. Vernant (1991, p. 43).

& Cf. Herddoto (2015): 1, 8.

8 Hephaestion foi um metricista que viveu por volta de 130-169 d.C., autor do tratado Iepi pétpov (Peri
métron) Sobre os metros [poéticos], que possuia cerca de 48 livros que foram, posteriormente, reduzidos
a um gyyepidiov (encheiridion), manual. Para mais informagdes cf. Hornblower, S. & Spawforth (2012).
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construgdes supérstites, que, apesar de possuirem elementos épicos, conseguem se
exprimir numa voz propria, através de uma ativa persona poética.

Inicialmente, esse fragmento consegue lancar a audiéncia do poeta de Paros
em um contexto ritualistico, repleto de religiosidade, na medida em que traz logo na
posicdo anaférica o nome da deusa Deméter, cujo mito esté relacionado, como vimos
acima, aos importantes festivais, sendo o relativo aos Mistérios de Eléusis o mais
insigne de todos.

Outro aspecto relevante para os estudos da poesia cultivada por Arquiloco
levantado pela presenca reiterada de Deméter nesse fragmento € sua possivel relacao
direta com a origem do espirito iambico, que se mostra cada vez mais voltadas a
dissociar a nocdo do género dos seus critérios métricos, voltando-se para a ocasido de
performance.

Essas diferentes maneiras de figuracdo do divino pelos gregos, como notou
Vernant, ddo ensejo a uma série de relagdes simbolicas, que estabelecem vinculos com
0 publico, que é remetido a tipos especificos de divindades com formas préprias de
culto e adorac&o.?” Acreditamos que esse liame também seja transferido pela persona
poética e, por isso, sua voz possa assumir um poder de amplitude bem maior do que um
simples recurso estilistico.

O verso se encontra escrito em tetrdmetros trocaicos e traz, em sua breve
extensao, a descricao de uma agdo gestual, ‘erguer as maos’, o que sugere um elemento
ritual para um momento de oracao, suplica ou louvor. Assim, a persona poética aparece
representada erguendo as suas maos para Deméter, como se estivesse orando para a
divindade. Esse piedoso quadro contrasta bastante com a imagem do poeta que foi
confeccionada ao longo do tempo, e ndo constitui um caso isolado em sua producdo

como bem demonstra o fragmento 322 W, abaixo:

Fragmento 322 W

ARpntpog ayviic kai Kopng v maviyvpv 6€fav

Da pura Deméter e de Core, respeitando a solenidade.

8 Cf. Vernant (1991).

51



Apesar de West®® localizar esse fragmento no rol dos textos espurios de
Arquiloco, € inegavel a semelhanca da estrutura entre os dois fragmentos. Independente
das questdes que envolvem autoria, esse fragmento segue o mesmo estilo composicional
arquiloquiano, mantendo Deméter na primeira posi¢cdo, com a novidade de que temos a
mencdo do nome da filha da deusa. Entretanto, segue-se a mesma estrutura com um
participio ao final do verso, expressando uma acdo ritualistica bem enfatizada,
antecedido por um substantivo maviyvptv, no acusativo, que nos coloca diretamente
dentro de uma solenidade dedicada as duas deusas.

Dentro desse mesmo conjunto de fragmentos espurios, temos ainda o
fragmento 324 W, que consiste num hino dedicado a Heracles que, segundo um
escoliasta, foi consagrado, anteriormente, a Deméter, em agradecimento por uma vitoria
que Arquiloco teria alcangado em uma competicdo. Esse fragmento reverberou com
muita intensidade na Antiguidade, sendo tanto recepcionado como de Arquiloco por

Pindaro, como utilizado por Aristofanes em algumas de suas comédias.

Fragmento 324 W

TNVEAMO KOAAIVIKE
yoipe dva& Hpdrier,
a0 TOC TE KOiOAMOC, aiyuntd 60m.

Tra-la-14 o feliz vencedor
Salve soberano Héracles,
Ele e lolau, dois guerreiros.

Apesar de ndo possuir no seu texto nenhuma alusdo aos elementos
mitoldgicos demetrianos, esse poema encerra um componente extremamente vinculado
com a funcdo ritualistica. Referimo-nos ao termo tveAda (ténella), forjado a partir da
descricdo do som da vibracdo das cordas de uma lira, sua onomatopeia, que era

acompanhada por uma triplice aclamacéo, como explicam os escdlios abaixo:

Eratosthenis doctrina
Schol. ad loc., i. 268. 14-23 Dr.

"Epatoc0évng 84 (241 F 44) enot pny émwvikiov etvon 10 Apyihdyov
pérog AL’ Buvov eig Hpaxdéa: “tpurddov” 6& (o0 61 0 €k TPV
oTpoP®dV ovykeioBar dAAd) S TO Tpic SouuvialecBor TO
“karriivike”. mepl 6& Tod “Tijvelha” ‘EpatocOévng ¢noiv dti dte 6

8 Como também Lasserre-Bonnard (1968).
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e

aVANTG 1] 0 KBapeTig pn moapily, 0 £€apyog avTo petorofov
£leyev € TOO pélovg, O O0& TAOV KOUACGTAOV Yopog EmEPorde TO
“KaAAIVIKE”, Kol OUT® GUVEIPOUEVOV YEYOVE TO “THVEALD KOAAIVIKE”,
1) 8& dpym Tod péhovg €otiv: “® kaAkivike yoipe dvaé Hpdiheec”.

Ora, Erat6sthenes diz que esse epinicio ndo é um canto de Arquiloco,
mas um hino para Héracles: e “triplo” ndo porque ele se estendesse
por trés estrofes, mas porque ele invocasse trés vezes o “kaAlivike”
(feliz vencedor). E, sobre “tivella”, (tré-1a-18), Eratosthenes diz
gue quando o citarista ndo estava presente, o proprio corifeu
dizia, participando de fora do canto, e o coro dos folides executava
o “rkaAAivike”, (feliz vencedor), e dessa forma, unindo-os, surge o
“rRveda koAlivike” (tra-la-1a, feliz vencedor), e o principio da
cang¢do é: ‘0 feliz vencedor, salve senhor Héracles’.

Conforme a descricdo de Eratostenes, 0 contexto que marcou a composicao
desse verso € extremamente voltado para a descricdo de um episodio festivo, no qual, a
auséncia de um instrumentista ndo invalidava a comemoracao. O proprio poeta supria 0
ruido do instrumento por meio da onomatopeia enquanto o publico marcava o
andamento com a triplice aclamacdo. N&o estamos certamente em um ritual religioso,
mas de cunho social.

Vejamos outro escolio citado por West, no qual o escoliasta insere um

elemento extra, o qual destacamos e que reforca nosso argumento:

Cf. p. 267. 1-12 + 268. 2-5 (codd. BCDEQ)

0 Apyihoxog, mpO TOVT®V TOV AVPIK®dV YEVOUEVOS, BeAcog Duvov
avaparécBor gig Hpaxdéa &v tff ‘Olvpmio, dnoprioag KiBopmdod did
Tvog Aéfemc punoacOar oV puoudv koi OV Myov Thg KOdpag
dneyeipnoe. cuvtdéag odv todto 1O “tHvedda”, obtw o EEfig
dvePdideto. Kai avTOC pEV TOV MoV TG KIOApEC VTOKPIVOUEVOS
Eleyev &v péo@ 1O “THveAd”, kol <O Yopdc> Td émilouta, olov
“rkaAMvike yoipe dva& Hpdrdec”, kol &l 1 Etepov, olov “oltog Te Kol
‘ToA0g, aiyuntd 800”. {TVEALa}TO Aotov ol dropodvies KiBap®dOD
TOVT® TG KOUUATL EXPHVTO, TPIG 0VTO EMPOVODVIEG. KEKPATIKEY 0DV
EML TAVTIOV VIKNQOP@V TTap’ odTOV TOV KApOv Ti|g vikng Emddesbor 10
koppa [...] #0og 88 v koudlew ™y vikny éomépac Toig VIKNneOpolg
HETOL  oOANTOD” pR mopéviog 8¢ avAnTod elc TV Etaipov
avakpovouevog ELeye “THVELLO KOAAIVIKE”.

Arquiloco, surgindo antes desses poetas liricos, desejou dedicar um
hino para Hércules em Olimpia, tendo se achado sem um citarista,
tentou algo através do qual, literalmente, representasse o ritmo e o
som da citara. Enquanto ele mesmo dizia, no centro, respondendo, o
ruido da citara, o “tqvelha”, ‘tra-la-1a’, o <coro> [dizia] o restante,
quer dizer “xoAiivike yoipe dva& Hpdxdeg” ‘feliz vencedor, salve
senhor Héracles’, também se algum deles [dissesse], por exemplo,
“avtoc te xal loAaog, aiyunta 60o” ‘ele mesmo e lolau, dois
guerreiros’. O restante dos que se achavam sem citarista, valiam-Se, na
procissdo, desse {tqveAla} ‘tra-la-1a’, proclamando-0 trés vezes.
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Entéo, triunfou sobre todos os vencedores justamente na hora em que
a procissdo se punha a cantar a vitéria [...] Ora, era costume
comemorar a vitoria durante a tarde com os vencedores por meio de
um flautista: e, ndo havendo um flautista dentre os companheiros
dizia, preludiando, “tiveAla koAAivike” ‘tra-la-14, feliz vencedor’.

Nesse outro passo, apesar da semelhanca com o anterior, o escoliasta

descreve com mais preciséo a cena, inserindo a figura do poeta recitador no centro do

grupo. Aqui ele demonstra ter um lugar pré-determinado para sua performance, o que

retira o carater de improviso e marca uma convencao que se tornou bastante popular. A

popularidade desse fragmento é confirmada pelo epinicio de Pindaro, que nele viu a

marca de Arquiloco:

Olimpica IX - A Efarmosto de Opunte, vencedor na luta [466 a.C.]*

T0 pev Apyhoyov pérog @ovaev ‘Olvumial, yoaAlivikog O TPTAOOC
yexAada, pxece Kpdviov map’ dybov ayepovedoor kopalovt ¢piloig
Epopuoctol cuv £taipotg.

O canto de Arquiloco entoado em Olimpia, este triplo canto de
vitoria, bastou para conduzir, junto da colina de Cronos, Efarmosto,
gue acompanhou o cortejo processional com seus queridos
companheiros.

Avristarchi doctrina

Schol. Pind. OI. 9. 3, i. 269. 11-12 Dr.
“Tpumh00g” 8¢ Mtor O 1pig €madouevog, 1 TPIGTPOPOg GV KOTH
ApiocTapyov.

Ora, triplice, certamente, por ele ser trés vezes cantado ou por ter trés
estrofes, segundo Aristarco.

Ib. p. 268. 5-10 + 12-14

10 p&v Apyhdyxov péhog, & toic vikdotr to OAduma €m)deto, MV
TPIGTPOPOV, KOWADG SUVANEVOV ApUOLEY €L TAVTOG VIKNGOPOL it TO
Katd Thg Tpa&emg anTiig YIAOV Exev TOV Adyov, pnte 8¢ Gvopa pnte
idlopa dyovicpotog. pupim 6& &xp®dvto To0T®, “TNVEALN KOAAIVIKE”.
... TO 8€ “Tpuhd0g” &1L Tpic EmekeAdoovy 10 “KaAAiviKe™ ob KaHOLOL
0¢ tpic, AAN’ OtL TpIATiv Exel TNV 6TPOPTV Kol TAAY Avoropfdvetol.

O canto de Arquiloco, que era entoado por aqueles que ganharam 0s
jogos olimpicos, tinha trés estrofes, podendo, publicamente, ser
executado a parte ap6s todos os vencedores ter a palavra, segundo essa
pratica, mas sem nomear ou destacar os competidores. E, por isso,
valiam-se dessa proclamacdo, “tiverho koAAivice” (tra-1a-a, feliz
vencedor). ... E, triplice porque trés vezes invocava o “KoAlivike”

8 A traducéo da estrofe da Olimpica IX utilizada é de Onelley-Pecanha (2016).
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(feliz vencedor); ndo trés ao todo, mas porque tinha uma triplice
estrofe que era frequentemente retomada.

Schol. Pind. Nem. 3. 1, iii. 41. 16-20 Dr.

TO0 TNVEAO piunocic €ott Qmvilg KpoLUOTOg adTOD TOWlG, Omd TOD
gpupviov 8 eimev Apyitoyog €ig tov Hpakiéa petd OV péyiotov 16V
80 ov avtod (petd tov adlov avtod V, yeyiotdv 80wV ovtod R:
correxi): “tpvelia - dV®”. dOKEL 8 TPATOS Apyiloyog VIKNGUS &V
Hape Tov AjunTpog dpvoev £avTd ToUTO EMITEPMVIKEVAL.

O tra-1a-14 é uma imitacdo do som da ac¢do de tocar produzida por ele,
daquele hino que Arquiloco fez para Héracles ap6s a maior de todas as
suas vitorias (ap0s sua vitoria, V, a ultima que obteve, R): ‘tra-1a-1a" —
introduz. Parece que Arquiloco, primeiramente, tendo vencido em
Paros, dedicou esse hino para Deméter, de sua prépria lavra.

Apesar de helenistas do porte de Lassard-Bonner e Martin L. West ndo
acreditarem, como vimos acima, na legitimidade da autoria desse fragmento®, nio
podemos ignorar que ele detém marcas arquiloquianas, como reconheceu, talvez
equivocadamente, Pindaro. Voltaremos ao fragmento 324 W quando discutirmos a
construcdo da persona poética na comedia aristofanica.

Como vimos, a presenca de Deméter € bem marcante na poesia de
Arquiloco. Se considerarmos os fragmentos 169 W e 322 W, veremos que sua estrutura
composicional ¢ muito bem definida, conferindo aos versos uma estrutura ritualistica
marcante e perfeitamente adequada para ser reconhecida por sua audiéncia.

Vejamos se a presenca das tradicdes dionisiacas na poesia arquiloquiana
sdo tdo presentes quanto os elementos demetrianos, para tentarmos agregar novos
componentes nesse processo de interferéncia do mitico e do religioso da producdo de

Arquiloco e do amadurecimento do género iambico.

% Cf. West (1971, p. 139). O classicista aponta dois aspectos que contribuem contra a autoria de
Arquiloco para esse fragmento: em primeiro lugar o metro, pois os dimetros nele presentes sdo mais livres
e sua estrutura estd na base de varias estrofes edlicas; e, em segundo lugar o dialeto, pois embora seja
atestado um paralelismo em Arquiloco no uso do digama em &vaé&, o dual aiyunté ndo, pois seu uso ja era
obsoleto no dialeto jénico de seu tempo.
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2.2.2 Dioniso na poesia supérstite de Arquiloco a partir da leitura dos fragmentos
120 W, 194 W e 251 W

A presenca dos elementos do culto a Dioniso é marcante na producdo de
Arquiloco e seu estudo no ajuda a desconstruir alguns vicios histéricos como a tentacao
de reconstruir a biografia dos poetas a partir de seus poemas,®* pois se levarmos em
conta alguns registros de seus contemporaneos veremos como séo discrepantes quanto a
esse quesito.

Segundo uma inscricdo, 0 poeta de Paros teria composto um canto
dionisiaco, pelo qual teria sido denunciado e julgado por impiedade, e, do qual alguns
fragmentos sobreviveram.?? Entretanto, outros dos seus contemporaneos nos deixaram
anedotas que o apresentam como um vate escolhido e protegido pelos deuses,
principalmente por Dioniso e Demeter. O poeta é retratado por eles como um homem
piedoso e detentor de forte amor a sua terra. Esses relatos nos mostram um Arquiloco
bem diferente das imagens presentes em sua poesia.

No caso em questdo, o proprio deus ndo teria se ofendido com o canto,
muito pelo contrario. Revoltado com a punicdo do poeta, Dioniso fez cair uma peste
sobre a regido, atingindo inclusive os genitais dos préprios cidaddos, que ao buscarem

socorro junto a Pitia receberam o seguinte oraculo:

Por que mediante injustos juizos e com violéncia

Viestes a Pitia para pedir a solucéo dessa peste?

N&o sera propicio a vés Dioniso

Até que honreis Arquiloco, o servidor das Musas.®

A discussdo sobre a presenca das tradicdes relativas ao culto de Dioniso na

poesia de Arquiloco, bem como sua contribuicdo para o desenvolvimento dos elementos
formadores de sua persona poética e no que ela contribuiu para o seu estabelecimento
na comédia Atica, implica necessariamente uma analise de parte do texto presente no

Monumento de Mnesiepes, fragmento 251 W, bem como dos fragmentos 120 W, e 194

°L Cf. Vasconcellos (2016, p.31). Eliano é um exemplo desse biografismo ingénuo, pois reconstruiu a
imagem de Arquiloco a partir de seus poemas, como um adultero, libidinoso e soberbo; enfim, como um
homem que disse sobre si mesmo as piores coisas.

%2 Cf. West (1971). Fragmento 251.

% Cf. Torre (2002, p.81).
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W, que podem ampliar nossa visdo sobre a relagdo entre o dionisiaco e a poesia
arquiloquiana.

Foi denominado Monumento de Mnesiepes um conjunto de placas de
marmore descobertos por um agricultor de Paros no final da primeira metade do século
passado. A importancia desse achado reside no fato de ele ter contribuido para
consolidar a primeira evidéncia textual sobre a existéncia de um templo dedicado ao
culto de Arquiloco, bem como do controverso episédio vivido pelo poeta quando ele
introduziu, durante um festival dedicado a Artemis, um culto a Dioniso, tendo realizado
uma performance inovadora, que impressionou 0s presentes.

Apesar de bastante deteriorado, acreditamos que o texto presente na Coluna
I11 da primeira placa, que recebeu o nimero 251 na classificagdo de West, pode fornecer
elementos reveladores no que diz respeito ao processo de construcdo da persona poética
arquiloquiana. Acompanhemos a tentativa de reconstituicdo de seu conteudo a partir da
visdo de Clay, para depois fazermos uma analise mais pormenorizada de alguns de seus

vocabulos bastante reveladores:**

Telesicles tinha retornado de Delfos no momento em que um festival
de Artemis estava sendo celebrado em Paros. Ele pergunta se ha a
necessidade desse culto em sua casa. Vinho, ao menos, parece estar
disponivel em abundancia. Arquiloco desenvolveu, subitamente, a
[imagem] de um poeta tomado pela inspiracédo de sua nova lira e
do poder da poesia. Ele improvisou um novo tipo de poesia e
musica e ensinamento para alguns de seus companheiros. Esta
poesia, da qual Mnesiepes cita cinco linhas, ofendeu alguns presentes
ao festival de Artemis. Esses que se ofenderam levaram o poeta a
julgamento, no qual ele foi condenado por sua ofensa. Por causa desse
tratamento dado a Arquiloco, os homens de Paros foram vitimas de
uma punicdo, tornando-se impotentes. Procurando ajuda para seus
sofrimentos, eles enviaram alguns outros até Delfos. O Deus 0s
censurou com uma resposta indignada de quatro linhas e declarou que
eles ndo encontrariam cura até que honrassem o poeta ultrajado.

% Cf. Clay (2001, p.102): Telesikles has returned from Delphi at the moment when a festival of Artemis
was being celebrated on Paros. He asks if there are the necessities (evidently for this cult) at home. Wine
at least seems to be available and perhaps abundant. Archilochos has suddenly developed into a poet in
full possession of his new lyre and poetic powers. He improvises a novel kind of poetry and music and
teaches this to some of his companions. This poetry, of which Mnesiepes cites five lines, offends some of
the festival audience. The offended parties bring the poet to trial; he is found guilty of an offense. For
their treatment of Archilochos, the men of Paros are visited with the punishment of impotence. Seeking
relief, they send still another delegation to Delphi. The god greets them with an indignant four line
response and declares that they can find no cure for what ails them until they honor the poet Archilochos.
(Nossa traducéo e grifos)
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VVemos aqui, que 0 poeta surpreendeu os presentes durante sua performance
por assumir uma imagem de alguém que foi possesso, inspirado, pelo poder da poesia —
e, certamente, pela acdo do abundante vinho. Assim, o relato de Mnesiepes parece nos
retratar um quadro de construcdo de uma persona poética, ndo somente atraves de uma
voz que serve de canal para suas palavras, mas que repercute por todo o ser do poeta,
dando ao discurso uma afetacdo que parece ter chocando sua audiéncia.

Essa improvisacdo de Arquiloco surge como uma acao transformadora do
modelo usual de performance. Apesar de ndo termos como visualizar sua execucgéo, fica
bem claro que ela assumiu uma dimenséo transgressora, assimilando, assim, ao seu

fazer poético um espirito dionisiaco, como afirma Clay:

A lenda de Arquiloco registrada em Paros diz respeito a introducéo de
uma nova forma de poesia para os cultos locais — repleta de iambos,
invectivas chocantes e obscenidades. Esses elementos estavam
conectados com o culto de Dioniso.”

A propria narrativa de Mnesiepes corrobora esse aspecto, pois mostra o
culto dionisiaco sendo instituido durante um festival dedicado & Deusa Artemis,
invadindo o espaco sagrado de outra divindade, fato esse que deve ter sido escandaloso,
haja vista o julgamento e a condenacgéo aos quais o poeta foi submetido.

A fundacdo de um culto divino por um poeta ndo é um fato isolado na
historia, pois é possivel ser encontrada em outras vidas de artistas consagrados como
Pindaro e Sofocles. Entretanto, ndo temos noticias de que sua instituicdo tenha
assumido um aspecto transgressor ou polémico como o foi no caso de Arquiloco.®

Vejamos agora o fragmento em si, o qual é composto por uma parte
narrativa - que procura dar a contextualizacdo do episodio - e que € intercalado pelo
poema que teria sido recitado durante o festival. Procuraremos enfatizar apenas o0s

elementos atinentes a poesia iambica, bem como ao mito e culto de Dioniso.

Fragmento 251 W

Mnesiepes, De Archilocho (SEG 15. 517) A (E1) Hll 16-42

% Cf. Clay (2001, p. 105): The Parian legend of Archilochos concerns the introduction of a new form of
poetry to the cults of Paros — that of the iamb and the shocking invective and obscenity connected with
the cult of Dionysos. (Nossa traducdo e grifos).

% Cf. Idem, op. cit., p. 104.
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Apenas pedagos das cinco linhas do poema sobreviveram e, por isso,

qualquer traducdo de seu contetddo se torna extremamente arriscada. Entretanto, alguns

termos nos lancam diante de questdes que tocam diretamente o cerne de nossa

discussdo. Séo eles:

a) 0 Awévveog (Dionysos): 0 nome do Deus, aqui no nominativo;

b) oviai (oulai): grdos de cevada. Clay nos informa que era comum

que grdos de cevada ndo moidos fossem usados durante o sacrificio.

Eles eram misturados com sal e atirados na vitima sacrificial que era

atirada no fogo sobre o altar. Eles também eram importantes no culto

de Deméter. A forma verbal que aparece no fragmento € um termo
presente na épica homérica 1l. 1. 449-59 e Od. 3. 441-442;%’

c) opgokeg (Omphakes): uvas verdes. Esse termo pode conter uma

conotacdo sexual, pois pode fazer referéncia aos seios pequenos e

duros de uma moca na puberdade, como atestado em Alceu 119,6 e

no Cantico dos Canticos 7,8. Entretanto, preferimos seguir Clay que

acredita que o termo faga remissdo ao culto de Dioniso ‘Opgoxitng,

(Omphakites) que era realizado na Laconia;*®

T Cf. Clay (2001, p. 107).
% Cf. Idem, p. 108.
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d) odka (syka): figos. O termo deve ser também possivelmente
relacionado a um culto especifico de Dioniso Xvkitng, (Sykites)da
figueira;

e) oipoiog (oiphdlios): um epiteto que traz o sentido de luxurioso no
texto. Possui tanto a forma verbal como adverbial e tem aqui sua

primeira ocorréncia;

Diante desse universo vocabular é facil entender o escandalo que a
performance desse poema desencadeou na audiéncia, principalmente se considerarmos o
fato de que a regido celebrava um festival de Artemis, deusa ligada a castidade. Nesse
contexto, Mnesiepes se utiliza do advérbio iapupidtepov (iambikoteron), para expressar
gue essa poesia era mais acintosa do que era permitido.

A importancia dessas poucas linhas reside no fato de nos colocarem dentro
de um conjunto lexical relativo aos rituais dionisiacos além de ser uma importante
chave de leitura para outros de seus versos, revelando possiveis ligagdes que ajudam a
conhecer um pouco mais do espirito arquiloquiano. Vejamos, agora, outros dois

fragmentos diretamente ligados ao Deus Dioniso.

Fr. 120 W
Ath, 628 a

D1oyopog 6¢ (328 F 172) pnowv og ot mokatol {onévdovieg) ook aiel
dvpappodorv, GAX’ dtav omévomat, TOv PEV Atovocov €v oive Kol
pédn, tov & Amdlovo ped’movyiog kol TtaEemg HEATOVTEC.
Apyiroyog yodv enow:

Ora, Filéchoro disse que os antigos {celebrantes}ndo usam de fazer
ditirambos sempre, mas sé quando celebram Dioniso com vinho e
embriaguez, mas [celebram] Apolo cantando ordenadamente e com
siléncio. Arquiloco, efetivamente, diz:

M Atwvoceov dvoktog Kodov EEap&at Hérog
o160 S100papfov otvmt cuykepaVODEIG PPéVoL.

Darei inicio a um belo canto do senhor Dioniso,
um ditirambo que conhego, pois 0 pensamento, pelo vinho, esta a
fulgurar.

O fragmento 120 W contém o mais antigo registro do vocabulo ditirambo de
que temos noticia. Isso 0 mantém dentro do campo poético dionisiaco, ja que 0s
ditirambos seriam cantos compostos em honra do filho de Sémele. Contudo, sua

importancia vai muito além, pois ele inaugura um tépos na poesia: a relacdo entre a
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inspiracdo poética e a mania dionisiaca, que consiste na vinculacdo do engenho do poeta
ao efeito intoxicante do vinho, tornando-o entusiasmado, no sentido pleno da palavra.

Esse uso é reiterado no fragmento 194 W, abaixo:

Fr. 194 W

Grammaticus ap. Nauck, Lexicon Vindob. p. 269.6 (de vocibus modo
in -glo in -io exeuntibus)

Bokyeia, kol

£Embev EkaoTog
gmwvev, &v o0& Bakyin,

Apyiroyog.
O furor baquico, também

la fora cada um
bebia, e dentro o Bacanal,

Arquiloco

Essa questdo serd retomada no segundo capitulo com mais atencdo quando
formos analisar a influéncia da persona poética de Arquiloco na construcdo da persona
de Cratino. Assim, por ora, 0 fato mais importante € que a partir do carater menadico da
tradicdo dionisiaca, 0 poeta criou uma das suas mascaras mais poderosas: 0 artista
embriagado, aquele cujo engenho depende da acéo do vinho.

O uso dessa mascara ¢ amplamente atestado no mundo contemporaneo,
principalmente se levarmos em conta alguns dos mais conhecidos personagens criados
pelos humoristas cearenses, como Coalhada e Tavares, alter egos de Chico Anisio, Jodo
Cana Brava, de Tom Cavalcante e 0 saudoso Espanta Jesus.

Analisemos agora o terceiro ponto que consideramos relevante para o
estabelecimento da triade de elementos que compde a persona poética arquiloquiana: as

marcas do carater simposial de sua poesia.

2.3 A marca comensal

Como vimos no primeiro ponto desse capitulo, Dover sugeriu, em seu
famoso artigo, que o tema ndo era o critério mais importante para o estabelecimento de

um metro poético, pois era possivel encontrar diversos materiais vazados em diferentes
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arranjos. E, mais a frente, foi seguido por West que ampliou sua hipdtese a0 mesmo
tempo em que ampliou esse argumento, estabelecendo para essa relagcdo (tema-metro),
um termo médio: a ocasido de performance.

Na andlise da terceira marca arquiloquiana, daremos desenvolvimento a
nossa abordagem contemplando as relagfes entre a persona poética e os ‘principais
niveis’ sobre os quais sdo constituidos os elementos de performance da poesia de
Arquiloco, bem como da poética em geral. Dizemos ‘principais niveis’ pois
compreendemos que essa questdo envolve pelo menos dois estamentos bastante
distintos, mas amplamente relacionados: o lugar de representacdo dessa poesia (publico
ou privado) e de como ela era representada, seu modus faciendi (cantada ou recitada).

Desse modo, trabalhar com elementos de tal especificidade podem tornar
dificeis a construcdo de uma visdo sistémica - principalmente se levarmos em conta a
escassez de registros seja no ambito literario, estatuario ou pictérico — bem como limitar
muito do nosso entendimento sobre a riqueza e expressividade performéatica do mundo
antigo, as quais estdo - sendo perdidas - repletas de lacunas. Isso, contudo, néo constitui
uma barreira instransponivel, mas tem um carater positivo de se tornar uma instancia
demarcadora dos limites que pairam sobre qualquer investigacdo sobre algum aspecto
atinente ao mundo antigo.

Assim, partiremos de uma categoria que tem uma estreita relacdo om a
poesia arcaica, sendo a0 mesmo tempo espaco de apresentacdo e um dos tépos mais
frequentes na literatura do mundo antigo: o banquete; e, a partir dele, discutiremos
alguns elementos que, com o tempo, vieram a se tornar marcas da persona poética
arquiloquiana que, posteriormente, sera resgatada pelos comedidgrafos da primeira fase

do drama &tico.*

2.3.1 Apluralidade de espacos de comensalidade no mundo grego

O mundo grego possuia dois institutos que marcaram a singularidade do seu

100 A autonomia de cada um dos nicleos

espirito: a polis e a consciéncia de cidadania.
constituintes do territorio, bem como o protagonismo de cada cidaddo - o qual era

considerado um agente ativo e responsavel pelo bem-estar da coletividade - dotaram a

% Cf. Murray (1999, p.20).
100 Cf. Reale & Antiseri (2003, p. 249-250).
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Grécia de uma consciéncia democratica bem distinta dos demais povos seus
contemporaneos.’® Esse bindmio estava na base da educacdo do homem como faz
prova os esforgos de Platédo na edificacdo de seu modelo ideal de estado descritos na
Republica.'??

Isso confere ao processo de educacdo do homem o0 grego um movimento
ciclico, diluindo as fronteiras entre o publico e o privado, fato esse comprovavel nos
numerosos tipos de reunides de comensalidade existentes, alguns publicos - integrantes
do calendario oficial - e outros particulares, mas ndo desvinculados da vida publica da
cidade. Desse modo, acreditamos que 0 banquete representa uma categoria chave que
servira de base para sistematizar nossa reflex&o sobre poesia e performance.

No primeiro caso, dos banquetes privados, temos espacgos caracterizados
pela formalidade, com etapas e regras bem definidas a serem cumpridas pelos convivas,
como acontecia durante os festivais dedicados aos deuses, as celebragdes civicas ou,
posteriormente, os teatros. No que diz respeito ao ambito privado, temos os simpdsios e
0s komoi, acerca dos quais ainda sabemos pouco, pois 0s Unicos registros de que
dispomos sdo — além dos registros literarios - as reconstituicdes feitas nos sitios
arqueoldgicos e as representacdes pictograficas dos vasos e afrescos. Esse cenario tem
sido modificado gradualmente a partir da década de setenta do século passado, quando
os banquetes privados, principalmente o simpdsio, passaram a ser alvo da atencéo de
alguns pesquisadores.’®Infelizmente, as pesquisas sobre o komos ainda ndo se
encontram no mesmo nivel que as do simpdsio, apesar de sua importancia no estudo da
comédia atica, como observa Putz:

Varios tipos de komoi sdo representados nas pecas: celebracdes
repletas de alegria, seus opositores violentos, komos religiosos, e suas
parddias. Zombaria propria do contexto komastico é empregada em
muitas dessas passagens, mas também em outros momentos das
comédias. HA muitas pesquisas modernas sobre o simpésio, mas o
komos ndo tem recebido muita atencdo nos anos recentes, e sua
conexdo com as celebracdes presentes na comédia ainda nao tem sido
estudada pelos trabalhos existentes. ™

101 Essa visdo expressa principalmente por Jaeger é considerada romanceada atualmente. Alguns
estudiosos, como Canfora, consideram a democracia ateniense como uma visdo mitica da civilizacdo
grega. Para mais detalhes cf. Canfora (2015, p. 95-179).

102 Cf. Jaeger (1995, p. 3 ss).

103 Cf. Murray (1999, p.3).

104 Cf. Piitz (2003, p. 6): Several kinds of komoi are depicted in the plays: cheerful celebrations, their
violent opposites, religious komoi, and their parodies. Komastic mockery is employed in most of these
passages, but also elsewhere in the comedies. (Nossa traducéo).
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Entretanto, um fato concreto de que dispomos, é de que era nesses
banquetes que uma parte consideravel da poesia arcaica foi criada para ser cantada.
Prova disso sdo os syssitia, onde foram executados muitos dos poemas de Tirteu,
Terpandro e, possivelmente de Alcman; os banquetes principescos, nos quais foram
apresentadas obras de Siménides, Pindaro e Baquilides; os komoi e 0s symposia, onde
brilharam Sélon e Arquiloco.*®

Além disso, podemos inferir que, em um ambiente doméstico, apesar das
convencOes sociais existentes, a informalidade era bem maior se compararmos com a do
grupo anterior, pois essas reunifes eram formadas por grupos de tamanhos variaveis,
compostos por convivas detentores de certas afinidades. Desse modo, a liberdade do
artista devia ser bem maior.

Diante da diversidade dos elementos que constituem cada uma das ocasides
de banguete - como o tamanho das salas de reunides, numero de leitos nela dispostos,
tamanho e posicdo de cada um deles, além do numero de cantores e instrumentistas —
deixaremos para comenta-las dentro das discussdes, e somente quando a elas forem
pertinentes.*®

Desse modo, limitaremos nosso campo de investigacdo ao dominio do
simposio e do komos pelo papel que representam como espaco e tema da poesia arcaica,
pois foi nesse ambiente atravées da partilha dos dons das Musas e das dadivas de Dioniso
e Deméter, que os convivas adensavam seus lacos fraternais e cultivavam a consciéncia
de sua pertenca ao corpo civico através de acalorados debates, cujo contetdo era
extremamente variavel. Muitos dos tracos dessas cenas de interiores devem ter chegado
até nos através da poesia arcaica, a qual deixa, frequentemente, transparecer um
conjunto de marcas simposiais e komasticas distribuidas ao longo dos recursos
estilisticos disponiveis aos poetas, velados por um universo simbolico que era bem
familiar a0 homem grego, mas que as vezes escapa a nossa compreensdo. E nesse
sentido que afirmamos a importancia do simposio e do komos para uma melhor
identificacdo dos elementos de performance da poesia de Arquiloco, na medida em que
a voz de sua persona, certamente de estar repleta de marcas, tanto na linguagem quanto
no contetdo, nem sempre faceis de perceber, mas que podem nos permitir ter uma

experiéncia de imersdo no que teria sido seu ambiente de performance.

105 Cf. Murray (1999, p.20-21).
196 para um maior aprofundamento de cada um desses aspectos, recomendamos a segunda e terceira partes
da edicdo de Murray (1999, p. 37-134).
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Uma definicho de ambas essas modalidades de comensalidade nos é
fornecida por Piitz:

Um simpdsio é formalmente uma reunido em que se bebe, usualmente
localizada apds um deipnon, jantar, e € frequentemente seguida por
um komos. Um simpdsio aristocratico é normalmente realizado em
uma sala especial, 0 avdpdv (andrén). Varias pessoas se acomodam
em sete ou onze klinae, uma espécie de divd. Algumas vezes mais
convivas podem estar presentes. Geralmente, todos os convidados s&o
homens. As mulheres presentes sdo, frequentemente, escravas e
hetairas, as quais aparecem em tais eventos e fornecem
entretenimento. O simpoésio usualmente segue um conjunto de
protocolos que consideram questdes de ordem pratica como a mistura
do vinho, a condugéo de jogos, e 0 comportamento dos convivas em
geral. Depois do simp6sio, frequentemente, toma lugar um komos,
que consiste numa procissao de folides, cujo espirito pode ir do digno
e alegre ao selvagem ou até violento. Os komoi podem ter um carater
mais espontaneo que 0s simpdsios (a0 menos esses que Sdo
privativamente  organizados). Eles s&o usualmente  menos
rigorosamente regulamentados.'”’

Dessa forma, analisaremos a relacdo entre a poesia arcaica em geral, o
simposio e o komos para, em seguida, tentar identificar até que ponto suas marcas se
fazem presentes na persona arquiloquiana. Tomaremos como ponto de partida a leitura
de dois de seus fragmentos supérstites, em metro elegiaco, tentado sempre agregar 0s
dados que constatamos nas leituras anteriores a fim de confirmarmos sua validade.
Durante nossa discussdo abordaremos transversalmente algumas passagens da comedia
aristofanica em virtude de ser base para a consolidacdo do texto de um dos fragmentos
de Arquiloco.

Acreditamos que a persona poeética diante de um publico mais restrito e
num ambiente mais informal teria uma maior amplitude de voz e poderia alcar voos
mais ousados e transgredir convengbes. O que talvez fosse mais dificil hum ambito
publico, como nos festivais religiosos e nas representacdes teatrais, pois o publico e o
espaco destoam grandemente, como denotam alguns testemunhos presentes em

conhecidas passagens de Aristofanes, em Nuvens (vv. 520 ss.) e Rés (prologo), as quais

07 Cf. Putz (2003, p. 1): A symposium is a formal drinking-party which usually takes place after a
deipnon and is frequently followed by a komos. An aristocratic symposium is normally held in a special
room, the avaprov. As many persons as fit on seven or eleven klinae, or sometimes more, could be
present. Generally, all of the guests are men; only female slaves and hetaerae appear in accounts of such
events and are present to provide entertainment. The symposium usually follows a set of protocols
concerning practical issues such as the mixing of wine, the conduct of games, and the guests' behaviour in
general. Afterwards a komos often takes place, i.e. a procession of revellers, the spirit of which can range
from the dignified and cheerful to the wild or even violent. Komoi, at least those which are privately
organised, may have a more spontaneous character than symposia and they usually follow less tightly
regulated procedures. (Nossa tradugao).
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relatam as muitas vezes que o0s poetas ndo conseguiram desenvolver uma linguagem
capaz de acompanhar a sensibilidade do publico, claramente descrito como instavel e
muito exigente, sendo por ele rejeitado; ou quando eles exauriam o género pela

utilizagdo de férmulas previsiveis, engessando-o e desgastando-0.'%

2.3.2 Algumas consideracdes sobre a comensalidade e a performance da poesia do
periodo arcaico

Qual relagdo poderiamos estabelecer entre a poesia arcaica e 0 seu espaco de
representacdo? Qual seu papel dentro desse espaco? Seria ela somente um
entretenimento que compunha parte dos prazeres partilhados? Comentamos nesse
capitulo que as marcas de algumas reunides de comensalidade, como o simpdsio estdo
impressas em muitos dos fragmentos supérstites da poesia de Arquiloco, algumas vezes
de forma bem explicita, outras de uma maneira mais velada. Tentaremos investigar,
agora, até gque ponto esse espaco, que se tornou um leitmotiv da poética do mundo

antigo, tem algo mais para nos oferecer do que apenas um entretenimento.

Vimos que no mundo grego as fronteiras entre o publico e privado eram
indistintas na medida em que o cidaddo e a pdlis estavam ligados numa espécie de
simbiose, onde um existia para o outro. Desse modo, a amplitude dessa relacdo
ultrapassava os limites dessa dicotomia, e se reproduzia em muitos campos da cultura
grega. A comensalidade ndo poderia, portanto, constituir uma excecdo a essa regra.
Nesse sentido, bem percebeu Slater'®, o qual viu nesse espaco comensal um
microcosmo do mundo politico, construindo essa hipotese a partir de sua leitura da

terceira elegia de S6lon conhecida como Eunomia, na qual o poeta nos diz:

0V YOp EMIGTAVTOL KOTEXEWV KOPOV 0VOE TOPODGAG
€0PPOCHVAG KOGUETY danrtog £v Novyint. (VW.8-9)

[...] pois ndo sabem conter a insoléncia
nem moderar na paz do banquete as alegrias do momento.™*

108 Cf. Infelizmente, 0 mercado brasileiro ainda carece de traduges para Aristéfanes. Algumas de suas
pecas ndo possuem tradugdo em lingua portuguesa do Brasil, sendo disponivel, por vezes, somente nas
edicbes de Portugal. Recomendamos em lingua portuguesa do Brasil as traducdes das duas pegas feitas
por Junito Brand&o, in.: ARISTOFANES. Nuvens. Rio de Janeiro: Editora Grifo, 1976, e Ras. Rio de
Janeiro: Editora Espago e Tempo, 1986.

109 Cf. Murray (1999, p.21).

110 cf. Barros (1999). Texto e traduco da autora, e grifos nosso.
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Sélon considera a mé administracdo do Estado como fruto da incapacidade
dos gestores, cujas raizes residem em seu carater perverso. O poeta 0s equipara aos
anfitribes que se mostram incapazes de organizar adequadamente uma reunido
comensal. O mau politico é colocado no mesmo patamar de um mau anfitrido, cuja
incapacidade estraga a experiéncia lidica de seus convivas, ofendendo-os. De modo
geral, um banquete ideal é visto como um reflexo do que deveria ser o funcionamento
de um bom governo, no qual a ordem estabelecida xoopeiv (kosmein) aparece como
consequéncia do uso da virtude da ponderacdo edvgppocivag (euphrosynas).

Na poesia arcaica ha um conjunto de palavras usadas, em geral, para
expressar a ideia de banquete. Encontramos uma delas (no nominativo e no genitivo)
nos versos de Sdlon: daig, doutog (dails, daitds). Podemos encontrar algumas outras a
partir da leitura de Pindaro: &evia (ksenia), deimvov (deipnon), Ookio (thalia), £pavoc
(éranos) e ocvumodolov (symposion). Desse conjunto, emergem trés grandes grupos,
compostos por daic, Eevio e ocvumdciov. Vemos, assim, como esses dois poetas
constituem um importante testemunho da importancia e complexidade da
comensalidade no mundo arcaico. Veremos, primeiramente, o uso que Pindaro faz de

cada um desses vocabulos, para, em seguida, tentarmos aplica-los ao nosso argumento:

a) oaig (dais): o termo tem forte carga religiosa, pois se refere as refeicdes
sagradas, realizadas entre os deuses no Olimpo ou aos sacrificios a eles
oferecidos. Ha ocorréncia desse uso em Ol. 14.9; Nem. 1.72. Esse termo,
assim como BaAia (thalfa), esta relacionado a ambitos coletivos, onde
grupos - como os integrantes da urbe, os astoi, ou a prépria cidade —
unem-se numa acgdo conjunta, como pode ser visto em Isthm. 4.61; Ol.
7.94; Pyth. 5.77; Pean 1.8, respectivamente;

b) Eevia (ksenia): termo referente aos atos de hospitalidade e, portanto, aos
atos humanos de boa acolhida devida a todos por lei divina, como em
Phyt. 4.30. Deve-se ter em mente que o instituto da Esvia é representado
de muitas formas na lirica pindarica, constituindo assim, uma das
instituicbes fundamentais da vida social arcaica,

C) ovpmociov (Symposion): nesse grupo, reunem-se varias modalidades
comensais, como o simposio propriamente dito, (Isth. 6.1; Ol. 7.5; Pyth.
4.294; Nem. 9.18); o deipnon (Pyth. 9.19; Encomium 7) e o komos (Isth.
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2.30) que eram espacos de prazer, lugares onde ha consumo de vinho,
marcados pela presenca de objetos especificamente a ele ligados, como

uso de tagas e crateras;

Vimos, primeiramente, que Sélon usa doig (dais) - termo que traz o sentido
de comensalidade divina - para mostrar que o estado deve procurar reproduzir entre seus
cidaddos os mesmos principios de harmonia vivenciados pelos deuses no Olimpo, que
sdo visiveis nas reunifes de comensalidade. Entretanto, o poeta legislador pertence a
uma etapa da poesia arcaica que, como Pindaro, estd ja bem préxima do classicismo.
Vejamos como Arquiloco desenvolve essa tematica, material e formalmente, a partir de
alguns de seus fragmentos, e como sua persona poética se manifesta em relacdo a dos

demais poetas.

Outro aspecto que devemos analisar alem do espaco, mas a ele ligado,
consiste na execucdo dessa poética da comensalidade, de como ela era executada,
performatizada. Arquiloco trabalhou com temas e metros diversos e, portanto, variadas
deveriam ser as formas de sua execuc¢do. Acreditamos que dentre os varios elementos de
performance, a musica represente um aspecto que mereca ser discutido, pois 0 poeta
apesar de ndo pertencer ao conjunto dos que compuseram poesia mélica, deu
importantes contribuicdes no campo da masica, como atestam alguns tratadistas da
antiguidade.

A reputacdo de Arquiloco como musico remonta ao testemunho de Glaucus
de Régium que, em sua obra mepi t@v dpyoiov momtdV kol povowkdv (peri tén
archaion poietdn kai mousikon), Sobre os antigos poetas e masicos, escrita por volta do
final do século V a.C., atribui ao poeta importantes inovacdes no campo musical. Essas
invencbes sdo citadas pelo autor do tratado sobre a mdsica, atribuido por alguns a

Plutarco:'**

Portanto, Arquiloco inventou um novo sistema ritmico além do
trimetros, através da combinacdo de ritmos de diferentes géneros e a
declamacdo acompanhada com o uso de instrumentos [...] Eles dizem
que Arquiloco introduziu uma mistura na [performance] dos iambos,
sendo alguns recitados e outros cantados, ambos com

111 Rosteins (2010, p. 231): Further, Archilochus invented a new rhythmical system, that of the trimeter,
the combination of rhythms of diferent genera, and the declamation with its instrumental accompaniment;
[...] they say that Archilochus introduced for iambics the mixed recitation of some and singing of others,
both to an accompaniment, and that the tragic poets followed him in this [...]
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acompanhamento musical, no que foi seguido pelos poetas tragicos
[..]

Esse fato torna-se curioso pelo fato de que Arquiloco ndo foi um poeta
mélico, mas sua poesia, com o passar do tempo, parece ter sido executada com
acompanhamento musical. Isso certamente se deu em virtude do contexto da
comensalidade, cujas modalidades do simpésio e do komos, por seu carater mais
informal, davam uma liberdade que acreditamos permitia aos declamadores e musicos

experimentacdes que logo deviam de cair no gosto da audiéncia.

2.4 ldentificacdo das marcas arquiloguianas a partir da anélise de alguns de seus
fragmentos elegiacos

Diante dos dados coletados, faremos agora, a aplicacdo de nossa triplice
chave de leitura arquiloquiana em alguns de seus fragmentos mais representativos e que
mais reverberaram nos comentadores e em outros géneros como é o caso da comedia
Atica. Acreditamos que esse exercicio apontara novas possibilidades que, além de

reforcarem nossa hipotese, abrirdo novas questdes.

2.4.1 A presenca da épica na formacdo da persona poética de Arquiloco a partir da

analise do fragmento 1W e 3 W.

O fragmento 1W de Arquiloco teve ampla difusdo no mundo antigo, pois
muitos autores utilizaram-no para refletir sobre aspectos variados.'*? Dentre os
testemunhos que nos chegaram, o mais antigo € o de Plutarco, no Focion, no qual
constata, no carater dos homens publicos de seu tempo, a indissociacdo entre as
competéncias militares e retoricas. Relembra, entdo, os vardes ilustres do passado que,
segundo Arquiloco, conseguiam conjugar ambas as faculdades.™**

114

Seguindo o texto de Plutarco™" temos:

Plut. Phocion 7.6

112 Além de Plutarco e Ateneu, esse fragmento foi citado também por Temisio, sofista do século IV a.C.
Também aparece em duas ocorréncias na Antologia Palatina, através de imitagcdes. Foi utilizado por
Nicéforo Basilakis, em Constantinopla, no século 1V d.C.; e, finalmente, por Teodoro Prédromo, no
século XII d.C.

113 Cf. Corréa (1998, p. 78-79).

114 Cf. West (1971), nossa tradugéo.
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Kol yop @V avopdv €kelvav £KaoTtog £paiveto kata TOV Apyiloyov
“aupotepov, Bepdnwyv - EmoTapevoc”, Kol v 0eov Empa TOAELKAY
0’Gpo Kol TOMTIKT)V 000V KOl TPOCHYOPEVOUEV V.

[...] pois, também cada um daqueles homens, mostrava-se, segundo
Arquiloco “de ambas as formas: [como] um servidor — conhecedor”, e
via que a deusa da guerra, era, simultaneamente, politica e oradora.

Apesar de sua importéncia, grande parte dos editores acredita que Plutarco

cita Arquiloco indiretamente e, por isso, a maioria das edi¢cdes modernas prefere o texto

de Ateneu para o estabelecimento do distico arquiloquiano.**®

Ath. Deipn. 14. 627c

Apyihoyoc yodv dyafdc v momtig TpdTov EkanyEcato 1@ Svvachol
UETEYEWY TAV TOMTIKAOV Aydvev, dg0TepOV O& EUVIotn TdV TdV mepl
TNV TOUTIKTV DTOPYOVIOV 0OTH, AEymv:

el 6’ &ym Bepdmov pev Evvodiolo dvoktog
Kol Movcémv Epatov dMPOV EMGTAUEVOC,

Nestas condicdes, Arquiloco, bom poeta que era, primeiro vangloriou-
se de poder participar das contendas politicas, e, depois, de ser
lembrado acerca de sua predisposicao a poesia, dizendo:

E eu sou servo do senhor Enidlio,
e das Musas, [sou] conhecedor do amavel dom.

Em nossa traducdo do fragmento 1 W, optamos por colocar a conjuncéo ‘e’

em posicdo anafdrica, elidindo com o pronome pessoal, mantendo a assonancia em e-o

com Enialio, na tentativa de reproduzir o mesmo efeito do original: &ipi 8’ éyw e

"Evvoiioto.

No que diz respeito a estrutura do primeiro verso, ela ndo constitui nenhum

ineditismo, sendo uma formula de apresentacdo bastante conhecida. Assim, podemos

encontrar construcdes idénticas ja na poesia homeérica, como nas passagens da Odisseia

e do Hino Homérico a Apolo, respectivamente dispostas abaixo:

gipi &’ &ye Buydmp peyodiropoc Alkvooro,
E eu sou filha do magnanimo Alcinoo, (VI, 196)

gipi 8°8yd AdC vide, Ao mv & ebyopon etvar, ™’
E eu sou filho de Zeus, Apolo, me glorio de ser, (VI, 480)

115 para um maior detalhamento sobre o processo de definicdo do texto do fragmento 1 W, cf. Corréa

(1998, p. 79-86).

116 Cf. West (2006), grifos nossos.

U7 Cf. 1dem.

70



O uso da particula enclitica 8¢ no inicio do verso ndo funciona como um
conectivo. Aqui, ele denota uma funcdo assertiva, dando uma maior evidéncia ao
sujeito. Essa correlacdo é estabelecida por pév/ xoi, na sequéncia do poema, como
explica bem Denniston.**®

Apesar de Ogpanwv poder ser traduzido por ‘servo’ ou ‘servidor’, seu
sentido mais preciso, nesse contexto, seria o de ajudante d’armas, ou mesmo de
escudeiro. Na lliada, o termo aparece como um atributo de Péatroclo que é Bepdanmv
InAiédeo Ayihijoc/ escudeiro de Aquiles Pelida.''® Entretanto, é possivel encontrar,
em outros passos, a reincidéncia de uma estrutura andloga para estabelecer o vinculo
dos heréis com o Ares.*®

A persona poética se mostra como um escudeiro do deus da guerra, do
soberano Enialio, 'Evvaliotlo dvoktog, em que a escolha do epiteto e o uso do genitivo
épico (-o0) estabelecem um dialogo entre géneros, pois aqui, 0 verso elegiaco se
apropria de um elemento homeérico o uso do genitivo épico para formar um epiteto
como em muitos passos da Iliada.**!

Essa serviddao de cunho militar/religioso é posta logo apds a formula de
apresentacdo, fechando o primeiro verso do distico que é predominantemente de estilo
homérico. Ao optar por Enialio para apresentar uma mascara bélica da persona poética,
Arquiloco também se aproxima das tradicGes espartanas, ja que na Lacbnia os efebos
tinham o costume de sacrificar a Enialio, como explica Brand&o, fazendo essa tradi¢do
parte de seu 10oc (éthos), seu caréater militar’?

A persona poética ndo se revela por inteiro, ela cria para a audiéncia a
impressdo de que o contexto marcial serd a base tematica da exposicdo de forma
semelhante ao que vimos em 19 W. Entretanto, essa ilusdo € quebrada no verso
seguinte, sempre se utilizando, como bem destacou Frankel, de uma linguagem que,
embora simples e direta, desafia qualquer traducéo.*®

O segundo verso tem inicio com a expressdo kai Movcéwv, dando-nos a

impressdo de que a persona poética €, simultaneamente, serva do senhor Enialio e das

118 Cf. Denniston (1954, p.162-163).

119 Cf. West (2000, XVI, 653).

120 Cf. 11.110, VI1.382, XV.733, XVII1.79, XIX.47.

2L Cf. 11, 373, Hpiépoto dvaxtog, X111, 758, ‘EAévoto évaxtog, & XV, 214, Heaictolo &vaktog.
122 Cf. Branddo (2015, p. 43).

123 Cf. Frankel (1973, p. 135).
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Musas. Essa formula ‘servo das Musas’ nos afasta da épica homérica, pois como explica
Corréa ndo ha incidéncia dela na lliada e na Odisseia.***

Na realidade, o que encontramos na lliada € a expressdo servo diligente,
otpnpe Begpamovte (otrerd therdponte), em I, 321; e, na Odisseia, servos diligentes,
otpnpoi Oepamovieg (otreroi therapontes), em I, 109. Entretanto, nenhuma dessas
ocorréncias diz respeito ou estd relacionada a acdo das Musas. Essa vinculacdo é
presente na Teogonia, em posicdo anaférica Movsdwv Oepdnov (Mousaon therapon).'?
Assim, o segundo distico do poema de Arquiloco parece dialogar, na segunda parte do
poema, com outra tradicdo épica, a hesiddica.

Apoiamos nosso argumento nos critérios da critica filologica estabelecidos
por Morgan, em sua obra Ovid’s Art of Imitation.**® De acordo com o filélogo,
ocorréncias como: similaridade na escolha das palavras, sua posicdo nos versos,
anomalias métricas, desenvolvimento estrutural de uma passagem peculiar, e qualquer
outra evidéncia concreta que possa ser ligada a um autor anterior, sdo indicios de
presuncado de que haja uma alusdo por parte do autor posterior.

Além dos aspectos de cunho alusivo entre Arquiloco e Hesiodo, devemos
também notar mais uma vez a presen¢a do mito que emerge do uso da expressdo ‘dom
das Musas’, com o qual a persona torna presente a descricdo da vocacdo do poeta
descrita na Teogonia.™®’ Percebemos, entéo, que quando Arquiloco dialoga com a épica,
0s extratos mitoldgicos sdo muito importantes para o estabelecimento da persona
poética.

Aqui, entretanto, ha uma diferenca em relacdo ao modelo com o qual dialoga,
pois, conforme aponta Corréa, em Arquiloco, a persona se mostra experiente no que diz
respeito ao amavel dom das Musas. Ela detém o ‘now how’, ndo sendo meramente
ouvinte como na composicao hesiodica, o que Ihe d4 uma maior autoridade.*?®

O distico arquiloquiano se comporta, dessa forma, como uma moeda, que
em um dos lados nos mostra Homero e, no outro, Hesiodo. Assim, em nossa traducao,
mantivemos a expressdo ‘e das Musas’ iniciando o verso, com o intuito de marcar a
alusdo a Teogonia e, a0 mesmo tempo, recriar a ambiguidade que perdura em toda a

extensdao do poema.

124 Cf. Corréa (1998, p. 89).

125 Cf. Hesiodo (2013, v. 99).

126 Cf. Hinds (1998, p. 26).

127 Cf. Hesiodo (2013, wv. 22-28).
128 Cf. Corréa (1998, p. 91).
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Essa expressdo, servo diligente das Musas também é usada por Aristéfanes,
em sua peca Aves (414 a.C.), na qual o comedidgrafo brinca, explicando, no préprio
Verso, que essa ocorréncia € uma alusdo a Homero. Entretanto, ndo ha essa expresséo na
poesia homérica. Seguem, abaixo, 0s versos 909-910:

povcdmv Oepdmmv otpnpoc,
N e 12!
Kot Tov ‘Opmpov.™?

das Musas sou um servo diligente,
segundo Homero.

Qual serd a relacdo homérica encontrada por Aristofanes nessa passagem?
Segundo Duarte, o comediografo constrdi o verso através de uma sobreposicdo de
textos, na qual ele introduz elementos retirados dos hinos."*® J4 Silva acredita que ha
uma metéfora, 0s versos ndo teriam sido citados dos poemas homericos, mas o proprio
Homero seria o servo diligente das Musas por exceléncia.***

West acredita que essa expressdo tenha se tornado uma espécie de jargao
humoristico na época de Aristofanes, tornando-se assim, um lugar comum para 0s
autores do género comico."*?Portanto, a ocorréncia dessa expressdo numa comédia
aristofanica é importante na medida em que o comedidgrafo pode estar a dialogar com
Arquiloco fazendo presente a mesma relacéo jocosa que ele fez.

A metade final do segundo distico traz dois elementos importantes: o
destaque para o carater ‘amavel’ do dom das Musas e o participio €miotduevoc que € 0
segundo predicativo do sujeito do verbo eiui. Segundo Frankel, uma das marcas do
processo composicional de Arquiloco é a apresentacdo gradual do pensamento, 0 que
confere uma maior precisao na identificacdo dos elementos de forca no poema. Assim, 0
poeta elenca os elementos conforme uma ordem de importancia crescente.*

Dessa forma, ao localizar ‘o conhecimento do amavel dom das Musas’
como segundo atributo da persona poética, Arquiloco destaca seu grau de importancia
dentro do jogo de sua apresentacdo, pois sabemos que a posse de dois atributos
simultaneos e complementares, como a guerra e a poesia a um personagem ndo era algo
estranho na literatura anterior ao poeta de Paros, pois, na Iliada, quando Agamémnon

envia uma embaixada para tentar apaziguar a ira de Aquiles, essa 0 encontra sentado

129 Cf. Arist6fanes (2000).
BOCf. Loc. cit., p. 250.

BLCf, Silva (1989, p. 132).

132 Cf. Hesiodo (1966, p. 188).
133 Cf. Frankel (1973, p. 79-86).
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junto a praia tocando em sua lira as cangdes de gléria. Essa imagem, por si, apresenta
em Homero a unido dos dois atributos enfatizados no distico de Arquiloco. E, na
Odisseia, ndo se pode esquecer a figura do préprio Odisseu, ele mesmo um guerreiro
que desempenha as funces de aedo para contar por Vérias vezes, suas peripécias.**

Desse modo podemos nos perguntar: Se o distico elegiaco de Arquiloco é
composto por elementos comuns ao patrimdnio arcaico, principalmente a tradicéo épica
homérica e hesiodica, no que consistiria a marca do seu fazer poético? Ele estaria
contribuindo de alguma forma na construgdo de um processo composicional
diferenciado? E, em caso positivo, qual seria o aspecto mais relevante para o fenémeno
da poética da antiguidade?

Acreditamos que a importancia desse fragmento resida no cuidado que o
autor demonstra ter, durante toda sua elaboracéo, na selecéo e distribuicdo do material
para a construcdo de uma persona poética viva, autbnoma, que gera instabilidade,
ambiguidade em sua audiéncia. Esse efeito pode ser comparado ao que, nos tempos
modernos, representou o0 amaneiramento dos elementos do classicismo, e que,
posteriormente foi chamado por Jakobson de uma qualidade da funcdo poética da
linguagem.

O fragmento 3 W foi transmitido por Plutarco na Vida de Teseu e nos da
algumas informac6es sobre a Eubéia. Essa ilha é formada por altos picos e repleta de

bosques, e, conforme explica Jardé**

, € separada da Grécia central pelo estreito Euripo,
onde fica Aulida, lugar onde a expedicdo de Agamémnon se reuniu antes de partir para
Tréia.**

Acredita-se que o poema apresente um quadro da guerra no vale de Lelanto,
entre duas cidades da Eubéia, Calcis e Erétria, que aconteceu no final do século VIII
a.C., e da qual o poeta pode ter sido contemporaneo, como demonstram algumas de suas

mais recentes edicdes .**’

Plut. Thes. 5.2-3

ol 8’ "APavteg Ekelpavto TPAOTOL TOV TPOTOV TOVTOV ... HVTEG TOAELIKOL
Kol Ayyépoyor kol podota Oon mavtov i yxeipag ®Ogicbon Ttolg
Evovtiolg pepabnkdteg, mg Loptupel kol Apyitoyog &v TovTolg

BACE IX.

135 Jardé (1977).

B8 Cf. Loc. cit., p. 4.

17 cf. Arquiloco (2008, p. 56) e Torre (2002, p. 115), respectivamente.
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ovTol TOAL €mi T0Ea TavhooETal, 00O Dopetal
opevdovar, e0T’ &v 81 udAov Apng cuvéymt

&v medior E1péwv 0 ToAvoTovoV E6GETAL EPYOV”
TOOTNG YOp KEIVOL SAUOVES giot Haync

deomotal EvPoing sovpikivrol.

Os abantinos foram os primeiros que se rasparam dessa maneira, eram
guerreiros e combatentes de frente e, acima de tudo, aprenderam,
efetivamente, a se preocupar com as maos dos que estdo diante deles,
como testemunha Arquiloco nessas palavras:

Certamente ndo havera muitos arcos distendidos, nem numerosas
fundas disparadas, quando, efetivamente, Ares impingir a provacdo da
batalha na planicie;

ora, das dolorosas espadas sera o trabalho;

pois, dessa guerra, os atravessadores sdo

o0s senhores da Eubeia, ilustres pelas langas. (Grifos nossos)

Os abantinos sdo os habitantes da Eubéia, conforme ¢ atestado pela Iliada:
oi 8’EvPolav &ypov uévea mveiovteg APoviec/ 0s abantinos da Eubéia que tem animo
belicoso.”*®A narrativa de Plutarco sublinha o fato de esse povo ter o héabito de raspar a
cabeca, de forma a ndo correr o risco de serem pegos pelo cabelo num combate frontal,
pois sdo peritos no confronto mano a mano.

No primeiro verso do fragmento 3 W, temos a ocorréncia do acusativo
plural de to t6&ov que merece nossa atengdo, pois essa € a primeira arma citada na

lliada®*®

quando, na abertura do poema, a comitiva liderada por Crises para suplicar a
libertacdo de sua filha, que fora feita espdlio de batalha, é repelida pelos Atreides, o
sacerdote suplica a Apolo que vingue seu ultraje com seu arco.

Eis que surge o filho de Leto, o deus da poesia, trazendo consigo sua arma,
com a qual espalha tanto a peste quanto a cura. Ele nos é apresentado nos seguintes
termos: 16&” duowow Exov duenpeeia 1€ eopitpnv:/ tendo nas espaduas o arco e a
aljava cheia.

Temos, ainda, no primeiro verso o uso de um recurso estilistico reincidente
na poesia arquiloquiana, o priamel, ou recusatio, que é marcado pela reiteracdo de
particulas negativas para afirmar um fato. Aqui, a persona nos diz, justamente o
contrario do que nega, pois durante a batalha, muitos serdo os arcos e fundas a realizar

os trabalhos de Ares.'*°

18 CE 1. 11, 535.
189 Cf. 1N 1, 45.
140 Cf. Race (1982, p. 57).
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A outra arma é a funda, n cpevdovn (sphenddne), representada, no verso,
pelo infinitivo do verbo ceevdovaw (sphendonao). Ambas as armas, a funda e o arco,
s80 mecanismos de arremesso, que permitem ao guerreiro manter-se numa posicéo de
maior seguran¢a num combate. E, por isso, ndo muito apreciadas dentro do contexto
homérico, o qual privilegiava o combate frontal entre os combatentes.

A persona poética anuncia que ndo havera muitos arcos sendo disparados,
nem muitas fundas arremessadas quando Ares desencadear a provagdo da guerra, pois
essa, especificamente, sera travada pelas espadas dos senhores da Eubéia, seus
intermediadores, aqui traduzido por atravessadores para dar o duplo sentido de
mediacéo e perfuracéo.

Entretanto, o fragmento é fechado com um epiteto que traz um
estranhamento para o leitor, pois, se 0s abantinos se destacam no combate corpo a
Corpo, por que a persona poética os identifica como dovpwAvtoi (douriklytoi), gloriosos
pela lanca? Seria esse mais um ‘fecho de ouro’ arquiloquiano?

Essa contradicdo fica mais evidente pela colocagdo no centro do fragmento
das espadas Epéwv (ksiphéon), que serdo as protagonistas das obras da guerra. Se Ares
é o0 senhor da planicie onde o conflito se desencadeia, 0s guerreiros com espadas sao
seus ceifadores, os obreiros dos £pya (érga).

Acreditamos que o nucleo do efeito do poema esteja no fato — bem
destacado por Plutarco - de que os senhores da Eubéia, raspam os cabelos, e, assim,
opdem-se aos guerreiros gregos de Homero, famosos pelo epiteto da bela cabeleira.
Aquiles é dominado por Atena exatamente da forma como os abantinos se preocupavam
no combate. Na lliada, vemos que a Deusa: “otf] 8’ dmicbev, EavOiic & kOung éle
[n\eiwvo/ E se pde atras, e agarra o louro cabelo do filho de Peleu.”***

A persona poética esta localizada na Eubéia, proximo a Aullida, regido que
foi decisiva para o inicio da campanha de Agamémnon. Assim, estaria marcando o que
talvez seja uma nova direcdo na conducdo do estilo épico, a partir da representacdo do
seu modelo de guerreiro, bem diverso do homérico.

A mencdo de atributos como os longos cabelos é aqui uma ressignificacéo
do estilo épico. Longe de representar motivo de orgulho ou nobreza, os epitetos se
apresentam como um recurso desgastado, inadequados para uma representacdo

consistente da vida no campo de batalha. A persona constréi uma fina ironia, bem

¥LCfol. 1, 197.
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representada pela inadequagdo do epiteto ao final do fragmento dovpicivroi
(douriklytoi).

Resumindo, vimos, através um estudo do fragmento 1 W algumas marcas
importantes que, fazendo-se presentes, ajudaram Arquiloco a criar uma persona que
inova por criar efeitos de tensédo e ambiguidade na linguagem. Ndo estamos diante de
um mero copiador das tradi¢gdes arcaicas presentes em Homero e Hesiodo.

2.4.2 A fusdo das tradi¢des mitoldgicas de Dioniso e Deméter em Arquiloco a partir
de uma andlise do fragmento 2 W.

O fragmento 2W tem sua difuséo, principalmente, a partir de uma traducéo de
Dionisio Petavio, um editor e tradutor das cartas de Sinésio, de 1620. Além dele, hd um
escolio de Hibrias, escrito entre os séculos V ou VI a.C., que registra esse famoso
distico de Arquiloco, como apresenta Corréa.

O texto apresenta uma persona poética constituida por um soldado que,
durante sua vigilia, bebe tranquilamente reclinado em sua lan¢a; quando, na realidade,
deveria estar numa atitude vigilante. Desse modo, a atitude da persona sugere para nds
um carater lirico, opondo-se a vigilancia que marcaria uma acao de cunho epico. Nesse
cenario ele elenca dois elementos que estdo relacionados com os mitos de Deméter e

Dioniso. Assim, canta a persona:

Apyirloyog Tov Nda&ov 1d véktapt mapaPdirer 8¢ kol mod enow:

v dopi pév pot nalo pepoypévn, v dopi 8’ oivog

Topopkdg mive & €v dopl KeKMUEVOG.

Arquiloco confia no vinho de Néaxos, o qual, provavelmente, também
diz:

No dardo, meu pdo amassado, no dardo o vinho
Ismarico. Ora, bebo no dardo reclinado.

Esse recorte irreverente da vida militar, impressiona por destoar da tradi¢do
elegiaca marcial de Calino e Tirteu a0 mesmo tempo em que apresenta a fusdo de
elementos de ambitos distintos: mitoldgico e marcial, ambos unidos através de uma

persona poética de um maior potencial interpretativo.

42 Cf. Corréa (1998, p.93).
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O vocébulo dopi (dori) aparece trés vezes no poema: na primeira posicdo -
tanto no hexametro quanto no pentdmetro - como também se mostra na porgao
mesarquica do verso. Em todas as ocorréncias ela esta precedida pela preposi¢édo év, o
que lhe agrega valor locativo, apesar da dificuldade de concordancia com o participio
KkexApévog na terceira oracao.

Em nossa traducdo, optamos por traduzir o vocabulo dopi (dori) como dardo,
ao invés de langa, como comumente o termo é traduzido, para tentar manter a
assonancia em a-o com o0s vocébulos: pdo/ amassado/ Ismérico/ reclinado, que, no
original, se da com o-i: Sopi/ pov oivog/ Topapikoc. E, da mesma forma, optando por
dardo, também salvamos a aliteracdo com o & e 0 p do vocébulo original dopi.

No segundo verso do distico, o poeta optou por alocar o vocabulo dopi ao
longo de toda sua extensdo. Essa reiteracdo do aspecto material de tematica militar
ganha densidade através do estranhamento causado pela presenca do péo e do vinho que
parecem destoar do quadro.

A persona poética se refere ao dardo como a base do seu sustento, que, no
exercicio de sua profissdo, utiliza-o para adquirir 0S viveres necessarios a sua
subsisténcia (se considerarmos a locu¢do como tendo valor instrumental); mas, caso
entendamos esse dativo como um locativo, estaremos dando ao dardo o sentido de
ponto de apoio, suporte, no qual ele tanto usa para deposita suas provisdes como para se
apoiar.

O segundo elemento presente, pale pepaypévn (Mmaza memagmene), o pao
amassado, é um alimento austero, fruto do beneficiamento do trigo. O termo grego
denota um tipo simples, proprio para a alimentacdo sobria que um soldado deve ter. O
poeta o0 apresenta ligado a lanca, que esta a garanti-lo e defendé-lo, como um nucleo ao
redor do qual orbita.

O terceiro integrante dessa cena é o vinho, otvog (ofnos), o alimento liquido,
fruto também da acdo industriosa do homem sobre a cultura da uva. Entretanto, essa
bebida, diferentemente da austeridade do péo, apresenta um qualificativo nobiliarquico:

Ismarico. Esse termo alude ao vinho utilizado por Odisseu para escapar do Ciclope:**

[...] drap aiyeov dokov Egov pélavog oivotlo
noééog, 6v pot Edmke Mapwv, EvdvOeog viog,

143 para mais dados sobre a polémica em torno da funcéo do dativo, bem como da transitividade do verbo

Khivopan Cf. Corréa (1998, p. 93-101).
184 cf. Od. 1X, 196-98.
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ipevg Amorlmvoc, g "Topapov aueiPepriet,

[...] entdo, um odre de pele de cabra contendo negro vinho
um mimo, que me deu Maron, filho de Evanteo,
sacerdote de Apolo, que protege Ismaro, (Grifo nosso)

A persona poética sorve a nobre bebida reclinada no cabo da langa que aqui
tem uma fungdo muito maior e diversa do que apenas a de uso militar, ou mesmo a de
um registro chistoso de local de repouso. Propomos que o vocabulo dopi seja entendido
como uma representacdo da poesia épica, como também notou Corréa:

A érdua e austera vida militar apresenta-se no primeiro verso com a
gravidade e circunstancia que caracterizam a frase nominal. Ha
também certa nobreza e orgulho guerreiro na anafora en dori, pois a
lanca ¢ um emblema de coragem e de valores heroicos. Aqueles que,
com suas lancas, iam a frente da falange eram os que maior risco
corriam.**

Um primeiro ponto a ser aprofundado da observagdo acima diz respeito a
construcdo do primeiro verso. Arquiloco elabora uma frase nominal, na qual apresenta
sua visdo da esséncia do que significa ser um soldado. Ele ndo esté interessado em
exemplificar seu campo de ac¢do, mas o significado profundo da persona poética, que o
individualiza.

Segundo os apontamentos de Benveniste, o emprego da frase nominal estaria
circunscrito a dois aspectos: “liga-se sempre ao discurso direto” e “serve sempre a
assercdes de carater geral, na verdade sentenciosas.”**® Essa construgdo aproxima o tom
do verso arquiloquiano ao discurso homérico, pois, ainda segundo o mesmo autor: “Nao
ha nenhuma dificuldade para nos assegurarmos de que em Homero a frase nominal
aparece somente em discursos, ndo nas partes narrativas ou descritivas, e que exprime
assergoes de valor permanente, ndo situagdes ocasionais.”**’

Assim, dopi, em primeira posicéo, esta fazendo presente o eco da poderosa voz
de Homero. Arquiloco se utiliza de fortes pinceladas das constru¢cbes comuns da épica,
como vimos na discussdo do fragmento 1 W, para dar vida a sua persona poética. A
lanca é o suporte da construcdo desse personagem, seu esqueleto.

O elemento mitolégico aparece aqui como um dado fundamental para a
formacdo da persona poética, ocupando um lugar de destaque em todo o distico.

Através desse verso, vemos como desde a poesia arcaica, 0 mito representa um

145 Cf. Corréa (1998, p. 178).
146 Cf. Benveniste (1991, p. 102-03).
YT Cf. Loc. cit, p. 179.
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elemento de grande importancia no fazer poético grego, principalmente no que diz
respeito a construgdo da persona poeética na poesia draméatica. Ndo foi por acaso que
Aristételes o identificou, na Poética,*® como o principio e a alma da tragédia.

Acreditamos que 0 pdala pepayupévn, 0 pao amassado, complementa essa
representacdo da épica, inserindo a audiéncia no universo mitico do produto dos
trabalhos de Deméter, &pya Anuntepog, (erga Deméteros) através do dxtiv (aktén), o
grdo, ou a farinha, que aparece duas vezes em Trabalhos e os Dias de Hesiodo. **°0
trigo é um dom da natureza que necessita do trabalho do homem para virar pao, assim
como a poesia € um dom das Musas que exige esforco do poeta para limar o verso.

Isso nos coloca em harmonia com o fragmento 1W, pois o guardido das coisas
do senhor Enialio (8opi) também detém consigo a sabedoria operante que transforma,
pelo amavel dom das Musas, a palavra, em verso. Desse modo, Arquiloco parece
construir, a partir da inser¢cdo dos elementos miticos, uma metafora do proprio fazer
poético, que exige que 0 poeta saiba recepcionar a tradicdo (a épica) e aperfeicoa-Ia,
dando-Ihe nova forma (o pdo amassado metafora do verso limado) capaz de sustenta-lo,
ou seja, de corresponder as exigéncias da sua audiéncia.

O vinho Ismarico, conhecido e famoso pela qualidade a época do poeta,
completaria o cenario, introduzindo um elemento dionisiaco e a indicacdo do lugar de
performance da obra, o simpdsio. A propria posicdo do soldado, reclinado sobre a langa,
parece representar a posicdo dos simposiastas, que comem deitados em leitos. Esse fato
inesperado traria o efeito amaneirado e cémico do distico.

Vimos, desse modo, como os fragmentos 1 W e 2 W se complementam através
da fusdo da tematica marcial e dos extratos mitoldgicos na construcdo da persona
poética em Arquiloco. Agora, verificaremos se as tradicGes miticas referentes a Deméter
e Dioniso representam um aspecto peculiar na poesia arquiloquiana e, em caso positivo,

até que ponto estdo envolvidos no delineamento de sua voz.

148 1450b: Apyn pév odv koi olov yoyh 6 udbog tic Tpaymdiac. Assim entdo, o mito seria o principio e
alma da tragédia. Nossa traducao.
149 Cf. Hesiodo (2013), vv. 32 e 466.
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2.4.3 As representacdes de comensalidade na poesia de Arquiloco a partir de uma
leitura do fragmento 4 We5W

Esses dois fragmentos foram escolhidos por conterem representacfes das
duas principais formas de comensalidade que estamos discutindo: o simpdésio e 0 komos,
ligando Arquiloco diretamente & comédia atica. Desse modo, enquanto no fragmento 4
W nos depararemos com muitas marcas visivelmente simposiais como a copa para a
mistura do vinho, o fragmento 5 W cria com ele um contraponto na medida em que sera
recepcionado por Aristéfanes, na comédia atica, para representar a organizagcdo de um
komos com o qual finaliza sua peca Paz.

Tais indicagOes, tornam a leitura dos fragmentos 4 W e 5 W importantes na
medida em que contém marcas seminais na construcdo de uma categoria fundamental da
poética do comico que sdo as cenas de comensalidade, cujas raizes chegaram até a
contemporaneidade, cruzando as fronteiras de outros géneros, como é caso do cinema,
que as incorporou com algumas poucas modifica¢des ainda nos seus primordios.

Tendo consciéncia disso, fica mais facil compreender porque nos filmes, os
banquetes de comensalidade foram representados em jantares de casamento ou em
outras refeiches solenes, nas quais seu apice era marcado pela desconstrucdo da
formalidade através do lancamento de tortas, que atingiam com perfeicdo a cara dos
protagonistas, marcando um tipo de comédia denominada pasteldo. Nesses filmes, em
que brilharam pioneiros como Chaplin e do Gordo e o Magro, a persona poética ndo

tinha voz, mas sua forca estava na intensidade das risadas que encantaram geracdes.

2.4.4 Analise do fragmento 4 W: a forca da caneca

O fragmento 4W apresenta 0 que parece ser um nauta inserido em um
contexto de vigilia naval. O Unico registro desses versos era, até o inicio do século XX,
Ateneu. Isso mudou, todavia, com a descoberta do Papiro Oxirrinco 854, em 1908.
Desde entdo, conseguiu-se estabelecer parte dos primeiros quatro versos. Mesmo assim,
0 texto de Ateneu ainda contém a parte mais substancial do poema. Vejamos no que 0s
versos de Arquiloco podem nos informar sobre o seu estilo composicional e a

construcdo de sua persona poética.
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Ath., Deipn. 11, 483d

AL’ dye ovv KOB®VL Bof|g d10. GEALOTA VINOG
@oita kol KolAwv Topat’ deehke KAOWV,

&ypet &’ otvov £puOpdv Gmd TPLYOC 00SE Yap NUETS
yneéuey &v eLAOKTL THde duvnooueda.

mas, eia, tu, com a copa, rapidamente pelo convés do navio
vai varias vezes e dos concavos vasos arranca a tampa,

e toma o vinho rubro da borra; pois nenhum de nés
poderemos estar sébrios nesta vigilia,

P. Oxy. 854

.. Eewor . [
4-5]

dgimvov &’ ov|
odT’ éuol woad]

... estrangeiros ...
um jantar ...
nem para mim ...

O objetivo de Ateneu era — a partir do registro do termo kothon em um verso de
Arquiloco — enriquecer a sua descricdo dessa tipica caneca de uso militar de origem
espartana, muito funcional durante campanhas, pois permitia que 0 guerreiro
conseguisse beber a agua sem misturd-la com os detritos ou quaisquer tipos de

impurezas, protegendo sua satde de doencas oportunistas do campo de batalha.**°

Ath. 483d

pvnpovedel adTod (Tod KOBwvog) kol Apyiloyog év Eleyeiolg dG
ToTpiov, obTmg “aAA’ dye -duvnoopeda”, mg TG KOAKOG AEYOLEVIG
KOOB®VOG.

Arquiloco se recorda dela (da grande copa) em suas elegias como uma
taca, assim: “mas, vem, - poderemos”, como se falasse da taca de

bebida.

No texto, a persona poética ordena que alguém (uma segunda personagem sem
voz, marcada pelo pronome pessoal ocbv no acusativo) va até onde o vinho esta
guardado (os cdncavos vasos), abra suas tampas e encha o kothon (a caneca) a fim de

que nenhum dos presentes permaneca sobrio durante a vigilia. A imperatividade do

150 Cf. Corréa (1998, p. 105).
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comando € marcada, compassadamente, atraves de uma série de imperativos
coordenados: @oita, (phoita) - vai varias vezes; dopekke (4phelke) — arranca; e dypet
(agrei) — toma, ordena. Esse ritmo criado pelo encadeamento dos comandos sucessivos
da ao poema um efeito de agilidade, pois imaginamos o atendente realizando cada uma
das acdes em sequéncia no menor tempo possivel, como se a tripulacdo estivesse prestes
a entrar em combate.

Aqui surge, entretanto, uma marca de subversdo, pois, as armas das quais a
tripulacdo se vale, ndo sdo lancas ou escudos, mas sim uma caneca k®Owvi (k6thoni)
municiada por vinho. Igualmente, as falanges de que precisara romper sao 0s bancos do
convés do navio dw cédpato vnog (did sélmata neds) que o separam dos vasos de
vinho. N&o havera, nessa luta, corpos esfacelados, pois somente as tampas serdo
arrancadas mopot’ deeike (pomat’ dphelke) dos cdncavos vasos koikmv kadwv (koilon
kadon); e, da mesma forma, ndo presenciaremos derramamento de sangue, pois somente
0 vinho rubro oivov £pv@pov (ofnon erythdn) jorrara em abundancia.

Os paralelos com a épica homérica se fazem presentes, mas sdo completamente
subvertidos pela persona poética arquiloquiana que consegue transformar a guerra em
paz. Ela mescla a linguagem marcial — 0s verbos no imperativo — com os elementos de
carater comensal e dionisiaco - o vinho rubro e o kothon — da mesma forma como, no
banquete simposial, 0 vinho era colocado em uma cratera para ser misturado com agua.
Analisemos mais atentamente esses elementos, para isolarmos melhor o efeito de suas
marcas composicionais.

Apesar de ndo encontrarmos ocorréncia nos poemas homéricos do kothon -
aqui o nucleo da acdo - outros elementos podem ser identificados, reforcando a cadeia
alusiva entre os dois poetas™": 0 uso anaférico de goita No hexametro esté presente nos

poemas homéricos, com a diferenca de tempo como em:

Apng & év maAdunot mEADPIOV EYY0G EVOLLAL,

Loy ; C e ” s o 152
@oita 0” dAdote pev mpdch’ “Extopog, dAlot’ dmicbe.

Mas Ares, nas palmas das maos, uma lancga colossal tendo,
ia e vinha, uma vez a frente de Heitor, outra por atras.

De fato, enquanto no fragmento de Arquiloco o verbo @owtdm (phoitdo) foi

usado no imperativo, no exemplo de Homero ele aparece no tempo imperfeito, embora a

151 Sequndo os critérios de Morgan, ja apresentados quando da analise do fragmento 1 W.
B2 Cf. 11V, 595; 1X,10 e XIlI, 760; e, na Od. XI, 539.
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construcdo seja muito similar e expresse a ideia de um movimento repetitivo de um
personagem.

A forma imperativa dypet (agrei), que aparece também como primeiro termo
no poema de Arquiloco pode ser encontrada na mesma disposicdo em Homero, como
em: dypel udv oi €mopoov ABnvainv dayeleinv/ toma, efetivamente, incita contra ele
Atena predadora.®*Assim, o paralelismo com a épica homérica estabelece-se,
principalmente, no uso das formas no imperativo, fato esse reforcado pela mesma
disposicéo dos termos nos versos.

A expressdo oivov &pvOpov (ofnon erythron) também possui paralelo com a
tradicdo homérica, pois embora ela ndo esteja presente na lliada, ela possui muitas
ocorréncias na Odisseia (sempre em forma de epistrofe), mas no hino a Deméter ela
pode ser encontrada exatamente na mesma posigo.*>*

Assim, a estrutura do poema nos revela muito mais do que simplesmente um
quadro parddico decalcado da descricdo de um combate épico. O que temos aqui quase
uma cena pensada para performance. Arquiloco parece nos preparar para toda a
agilidade da comédia aristofanica, onde os escravos correm de um lado para outro
pegando objetos de palco. A sua persona poetica atua como diretor de cena.

E possivel identificar pequenos arranjos que rearticulam os elementos
épicos utilizados, distanciando-os do modelo com o qual dialogam, embora sua ligacao
ainda seja intensa, pois tanto a épica quanto a poesia de Arquiloco ainda tém raizes
fortemente marcadas pela oralidade, como bem expressou Page, que percebeu que a
novidade do espirito arquiloquiano vai se dando, gradativamente, na medida em que o
poeta vai fazendo a transicdo da sua forma de compor, inserindo nela elementos
peculiares de escrita.’*®

No que diz respeito aos elementos agregados pela descoberta do Papiro
Oxirrinco 854, dois deles sdo bem pertinentes ao universo do banquete a &ewvia
(kseinia), o estrangeiro enquanto detentor dos direitos de hospitalidade e &sginvov
(deipnon), o jantar. Sua presenca mostra que Arquiloco tem uma tendéncia a reiterar 0s
termos que guiam a acdo da persona poetica, que criam o cenario por ela habitado.

H4, também, um efeito criado pelo uso advérbio o0d¢ na afirmacdo final de que

0s marinheiros ndo poderdo manter-se sébrios durante a vigilia. Esse jogo de negar para

13 CE 1V, 765.
154 Cf. Corréa (1998, p. 108).
155 Cf. Page (1963).
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afirmar consiste no priameo - uma construgdo que € padrdo em Arquiloco. Esse aspecto

foi identificado por Frénkel, que nos diz:

O modo de pensar e sentir em Arquiloco estd subordinado a
imperatividade dual do mundo arcaico, a qual permite que sua poesia
se manifeste por uma tenséo de elementos diametralmente opostos, em
que uns atraem e outros repelem. Entretanto, o discurso nunca vacila
entre 0s extremos como ocorre no mundo arcaico. O poema tem seu
curso bem definido, de um ponto ao outro, partindo do seu inicio até o
seu objetivo final.**®

O estilo de Arquiloco consegue inovar tanto a épica com a qual dialoga bem
como ampliar os demais 0s géneros por ele cultivados como o elegiaco e o iambico. O
poeta que ainda se encontra imerso em um contexto composicional marcado por
elementos de oralidade, consegue imprimir na voz de sua persona poética uma
liberdade amparada pelos elementos performaticos, espaco e tema simposial, que

subvertem o registro.
2.4.5 Analise do fragmento 5 W: a subverséo da guerra

O fragmento 5 W é um dos mais conhecidos da lavra de Arquiloco.
Numerosos e dispares séo seus testemunhos; e, por isso, 0 processo de estabelecimento
da redacéo final do texto como hoje se conhece na maioria das edicGes criticas, nao foi
nada tranquilo. Desse modo, ndo pretendemos reproduzir ou alongar os debates ja
existentes, pois isso se afasta do nosso escopo.'® Preferimos realizar nossa analise

diretamente do texto j& estabelecido na edicdo mais recente da poesia arquiloquiana.

Fragmento 5 W

aomiol pev Taimv tig aydAietor, v mopa Odpveor,
EVTOG AUMOUNTOV, KOAMTOV 0UK £0EAmV

avToOV O’ ££6GAMOOL. T Lol LEAEL AOTIG EKEIVN;
EpPETM EEODTIG KTNGOWOL OV KOKIWM.

Um Saio se ufana pelo escudo que, junto a um arbusto,
arma sem falha, deixei, ndo querendo;

158 Cf. Frankael (1973, p. 150): Archilochus’ world of thought and feeling is subject to the archaic law of
polarity. The vigorous movement which permeates his poetry is sometimes evoked by the tension of
diametric opposites, of which the one repels and the other attracts. But the discourse never wavers this
way and that between the two, as elsewhere in archaic poetry: the poem takes its one single course from
here to there; from the beginning it drives steadily toward its goal. (Nossa tradu¢&o).

157 Para uma visao de todos os testemunhos e da polémica entre os editores Cf. Corréa (1998, p. 112-
127).
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salvei-me, contudo. Que me importa aquele escudo?
V&-se: outro ndo pior conseguirei

No primeiro verso, a persona poética narra um episddio marcial peculiar: a
perda do escudo no campo de batalha. Ao relatar esse fato, ela expressa uma indefinicéo
- através do uso do adjetivo interrogativo tig (tis) — sobre a identidade do atual
possuidor de seu equipamento. Assim, o sujeito do verbo ufanar aparece como um certo
Saio, um inimigo, habitante da Trécia. Da mesma forma como no fragmento 4 W vemos
aqui a presenca de um personagem sem voz, que Serve, entretanto, para dar carga
emotiva ao discurso da persona poética.

No primeiro verso, isso é confirmado pela disposicdo central do verbo
ayarlio (agallo), que estd na voz média, que ao mesmo tempo em que localiza nele o
interesse da acdo, reserva-lhe, formalmente, a posicao central, o ndcleo do hexdmetro. A
escolha desse verbo confirma mais uma vez que grande parte do material de que o poeta
se utiliza, é proveniente do patriménio homérico, que constitui o pano de fundo de sua
mimesis. Essa estratégia expressiva se mostra alicercada pela referencialidade e
tradicao.

O verbo daydiiom tem ocorréncia em duas passagens da Iliada, onde aparece
em posicdo distinta da que encontramos no fragmento 5 W, na transicéo do final de um

Verso para o inicio de outro, mantendo, entretanto, 0 mesmo contexto:

[...] tebyea 6’ "Extop
a0Tog Exov dpotow dydiietar Aloyidoo.®

[...] as armas, porém, Heitor,
0 proprio, tendo sobre os ombros, ufana-se de Aquiles.

[...] T& pev kopvbaiorog “Extmp

a0Tog Exov dpotow dydiietar [.]°°

[..] e elas, o vibrante Heitor,
ele mesmo, tendo sobre os ombros, ufana-se. [...]

Mas qual o modelo o poeta tinha em mente para sua composicdo? Se
buscarmos uma resposta dentre aqueles que ndo concordam com os estudos filologicos

tradicionais, teremos como resposta que 0 poeta poderia ter nenhum, e 0 que chamamos

138 Cf. 11, XVII, 472-73.
159 Cf. 11 X111, 130-31.
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alusdo ser apenas um mero produto da vida cultural, social e linguistica grega e, em
altima instancia, humana. Entretanto, acreditamos que a semelhanga entre esses
episddios é relevante; e o fato de o rival também ser inominado e qualificado pelo
adjetivo indefinido tic (tis) reforca o elemento parddico se comparado com o paradigma
homeérico.

De posse desses dados, verificamos a presenca de marcas bem conhecidas e
j& discutidas como a parddia da tradicdo épica e dos costumes de guerra. Entretanto,
esse fragmento parece oferecer ter seu centro vital localizado diretamente ndo nas
palavras, mas no seu lugar de performance, fortemente vinculado nos rituais de
comensalidade. Essa terceira via parece ter sido a responsavel pela sua permanéncia na
memoria coletiva da cultura grega e helenistica.

Desse modo, é a leveza de sua performance nos saldes de comensalidade
que garante sua recepcdo na comedia atica como procuraremos demonstrar
posteriormente. Por ora, ele demonstra para nods, juntamente com o fragmento 4W a

impossibilidade de se desvincular a poesia arcaica do seu lugar de representacao.
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3 A persona poética de Cratino

No primeiro capitulo, demonstramos que ha, atualmente, um verdadeiro
renascimento no que diz respeito ao interesse pelo estudo dos fragmentos supérstites
dos comedidgrafos gregos. Esse fato modificou consideravelmente o cenéario do
mercado académico que, até bem pouco tempo, era dominado majoritariamente pelas
novas edicOes, traducbes e comentarios das comédias de Aristofanes. Entretanto, essa
polarizacdo dos estudiosos criou o0 que se chamou, pejorativamente,
aristofanocentrismo, pois se deixou de fora desse circulo todo um importante material
cujo valor era questionado pelo seu carater fragmentario.

Em virtude de um excessivo rigor cientifico, deixaram-se de lado todos os
‘rivais de Aristofanes’ (expressao que ficou consagrada apos a publicacdo que serviu de

divisor de aguas nos estudos da Comédia Atica),**°

e com isso suprimiu-se uma Vviséo
dialogica da producdo comica, um dos seus mais refinados recursos tecnicos que
demonstrava a complexidade e sofisticacdo da arte de se fazer poesia no mundo antigo.
E, dentre tantas vozes que foram preteridas, estava a do comediografo Cratino que,
agora, parece ter sido merecidamente redescoberto como objeto de importantes
pesquisas que tanto nos deram um maior conhecimento desse grande comico, como
ampliou nossa perspectiva de leitura dos textos aristofanicos.

Durante os primeiros trés quartos do século, a tendéncia dos estudos
publicados resumia-se a edicdo e traducdo dos fragmentos supérstites de Cratino,
podendo-se encontrar rarissimos trabalhos que tinham o objetivo de fazer uma leitura
mais aberta desses textos. Forma essa de abordagem que sé foi consolidada apds o
congresso que gerou a publicacdo dos Rivais de Aristofanes.

Nosso trabalho se insere dentro dessa perspectiva discursivo-comparativa do
comedidgrafo ateniense, fazendo uma releitura de alguns de seus fragmentos.
Entretanto, faz-se mister que assumamos em nossa empreitada a mesma postura do deus
Jano, que é representado de forma bifronte, olhando para a frente e para tras. Dessa
forma, manteremos parte de nossa analise voltada para a poesia arcaica de Arquiloco,
poeta que emula transpondo-o para 0 género dramatico e a outra porcdo para
Aristofanes, o grande rival com quem dialoga no auge da carreira e que dard um

desenvolvimento transcendental a suas conquistas.

160 Cf. Harvey & Wilkins (2000).
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Trabalhos mais recentes apontam a possibilidade de se construir um
itinerario poético entre a producio de Arquiloco e a primeira geracéo da comédia Atica.
Desse modo, partindo de uma leitura comparativa do fragmento 120 W — o qual nos
apresenta a metéafora de liquidez dos versos — podemos encontrar uma ressonancia
tematica muito forte com o fragmento 38 de Cratino — de sua peca Didaskaliai — a qual
reverberara na parabase de Cavaleiros de Aristéfanes. Sendo vejamos:

O fragmento 120 W de Arquiloco nos evoca o que seria um hino em honra
de Dioniso:

¢ Atovhceov dvaktog Kahov EEap&at LEAOC
oida 5100papfov otve cuykepavvODEIG Ppévac

Darei inicio a um belo canto do senhor Dioniso,
um ditirambo que conhe¢o, pois 0 pensamento, pelo vinho, esta a
fulgurar.'®

Observarmos que h& alguns elementos chave a partir do qual podemos
identificar certas marcas ja discutidas: Dioniso, e, por decorréncia o seu culto, o

ditirambo e o vinho. Vejamos como essa mesma tematica € trabalhada em Cratino:

6te oV 100G KoAovg OptapPovg dvapitovs’ dmeydavov (Fr. 38).

Quando tu eras desprezado, embora escorressem belos ditirambos.

A expressividade desse verso se apresenta no uso do verbo davopvTe
(anaryto), que significa retirar algo liquido com uma concha, de ocorréncia bastante
rara, e, aqui, no participio feminino davapvortovs’, coloca-nos diante da fluidez fazer
poético como o vinho que é retirado da cratera com uma concha.

Outro termo que ndo pode ser ignorado é Opiappoug (thidmbous), acusativo
plural de Bpioppog (thriambos). Verificando sua ocorréncia no léxido organizado por
Liddell-Scott, vemos que esse termo é a denominacdo de um hino dedicado ao deus
Dioniso, e cantado nos seus festivais e procissdes, ou, ocasionalmente, um epiteto da
prépria divindade.'®* O léxico etimolgico de Chantraine aponta que esse termo esta na

origem da expressdo latina trimphallis, relativa aos triunfos, eventos relativos a

161 Nossa tradugao.
162 Cf. Liddell & Scott (1996).
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celebracdo de uma grande vitéria."® Estariam os comedidgrafos, ao utilizarem essa
palavra e seus derivados, suplicando ao Deus uma vitoria?

O comedidgrafo Cratino, por sua vez foi retratado por Arist6fanes como um
poeta bébado, senil e decadente, nos anapestos de Cavaleiros'®*, (526-536), de 424 a.C.

eito. Kpotivov pepvnpévoc, ¢ modAd pedeag not” Emnaive

O T®V apel®dV medinv EpPEL, Kol T¢ OTAGENS TUPASVPMY
€POpPEL TG OpDG Kol TAC TAUTAVOVG Kol TOLG £xOpovg Tpobervvoug:
Qoo 8’ ovk N &v Evunocio ANV ‘Ampol cukonédie,’

Kol “TEKTOVEG EVTAAGU®Y DuveV:” obTeg ivOncey ékeivoc.
vovi & DUETG aDTOV Op®dVTEG TOPOUANPODVT 0DK EAEETTE,
EKTITTOVG MV TAV NAEKTPOV Kol TOD TOVOV OVKET EVOVTOG
TV 07 APUOVIAV SLoYAGKOVOAV: GALY YEPOV MV TTEPLEPPEL,
domep Kovig, otépavov pév Exov adov diyn &’ amolomidg,
OV ypTv 010 TOC TPOTEPUG VIKAG TIVELY £V T@ TPVTAVEI®,

Kol pn Anpetv aAla Ogdcbot Mmapov wapd 1@ Aovico.

[...] entdo, de Cratino lembrado, que muito fez fluir aplauso
pelas lisas planicies escorria, e do solo arrastando consigo
carregava os carvalhos, os platanos e os rivais arrancados pela raiz;
cantar ndo era no simpodsio se ndo “Dom de sandalia delatar”,
e “artesdo de hinos bem moldados”; assim floresceu ele.

Mas agora vendo-o tresloucado vocés ndo tém piedade,
soltando-se as cavilhas e a distensdo ndo mais havendo

e as junturas entreabrindo-se; mas sendo velho perambula,
como Conas, portando uma coroa seca e pela sede destruido,
guem devia pelas vitorias anteriores beber no Pritaneu,

e ndo tagarelar mas brilhante assistir ao teatro com Dioniso.
(grifo nosso)

Por que Aristéfanes, ao retratar Cratino se utiliza de um vocabulario cujos
verbos nos remetem a acdo do elemento liquido, como fluir, escorrer, arrastar, beber,
bem como por palavras ligadas a esse campo semantico, como seca e sede? Em que
momento podemos afirmar que a persona poética de Cratino estaria ligada ao elemento
liquido?

Ha um fragmento preservado da comédia Pytine, de 423, que parece

oferecer uma resposta e no qual a persona cratiniana nos diz que:

Dowp ¢ mivav obOEV v TEKOIG GOPOV

Ora, 4gua bebendo, nada poderia produzir de sabio.*®

163 Cf. Chantraine (1999).
164 Nossa tradugdo em consércio com o grupo GECA, coordenado pela Dra. Ana Maria César Pompeu.
165 Nossa tradugao.
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Arquiloco, Cratino e Aristofanes parecem dialogar através de um requintado
sistema de alusbes. Esse duelo intertextual entre ambos os comedidgrafos e o poeta de
Paros ndo é um fato isolado, mas a continuacdo e provavelmente o climax de um
didlogo em contexto de rivalidade comica o qual tem sua origem na propria
reivindicacdo poética de Cratino sobre suas pecas anteriores.'®®

Alguns testemunhos corroboram a reverberagdo do fragmento 120 W de
Arquiloco na origem dessa contenda entre Cratino e Aristofanes: Pat6nio
(Prolegdmenos I1), Calimaco (no fragmento 554 Pf.) e Horacio (na epistola I. 19. 1-3).

Calcado nesses indicios, voltaremos nossos esfor¢os para os elementos
arquiloquianos presentes na persona poética de Cratino, cuja relacdo com a producéo do
poeta de Paros foi fundamental para o desenvolvimento de sua propria voz como bem
expressou Silva:

De uma geracdo nascida na primeira metade do séc. V a.C., Cratino
suscitou em torno de si um coro de vozes que associam a sua atividade
a definicdo de um progresso decisivo na historia da comédia. E foi
como cultor da agressividade no ataque nominal, a maneira dos poetas
iambicos e em particular de Arquiloco, que Cratino imprimiu, na
simplicidade do komos, um vigor e objetivo inteiramente novos.*®’

Considerando esse carater de novidade, buscaremos entender como o poeta
reelabora as marcas do discurso de Arquiloco para dar corpo a sua propria voz.
Verificaremos se essas marcas se manifestam dentro dos mesmos paradigmas
arquiloquianos ja contemplados no primeiro momento de nossa pesquisa, a saber o
iambo — enquanto forma poética — e as tradi¢cdes mitologicas atinentes ao deus Dioniso
e Deméter — enquanto conteudo metaforico.

Optamos por usar como textos paradigmaticos os fragmentos da comeédia
APXIA0OXOI (Os Partidarios de Arquiloco) e AYONIXAAEZEANAPOX (Dioniso-
Alexandre).’® Acreditamos que a apreciacdo desses textos - embora tenhamos
consciéncia dos limites a eles impostos pelo seu carater fragmentario - possa demonstrar
através das solugdes criativas encontradas por Cratino na construcdo de sua persona
poética - a influéncia marcante da linguagem arquiloquiana, cujas marcas, COmo vimos,

imprimem um impulso elocutdrio que deu a voz do poeta uma densidade maior.

166 Cf. Bakola (2010, p. 17).

167 Cf. Silva (1997, p. 4).

168 Até onde sabemos, nossa pesquisa sera o primeiro trabalho a oferecer uma tradugdo em vernéculo de
algumas pecas de Cratino.
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Cratino dominou a arte do ataque pessoal, mas soube mostrar que a comédia
tinha muito mais possibilidades expressivas do que somente o uso da vituperagdo de
pessoas da comunidade. Isso pode ser visto nos fragmentos das obras do final de sua
carreira cujo grau de complexidade e sofisticacdo elocutdéria levam as Ultimas
consequéncias as marcas arquiloquianas. Dessa forma, traduziremos e analisaremos o
texto da peca ITYTINH (A Garrafa), peca que representa o ponto alto no dialogo
intertextual com as comédias aristofanicas e o ponto alto da persona poética de Cratino
buscando contemplar as aproximagdes e distanciamentos entre as vozes desses dois

representantes do riso do mundo antigo.

3.1 Aspectos gerais da vida e obra de Cratino

Dentro do obscuro panorama da Comédia Atica primeva, Cratino é o
primeiro nome do qual os fragmentos supérstites nos permitem recolher dados
suficientes para uma caracterizacdo mais substanciosa. Hoje, o conjunto de seus
fragmentos viabiliza a reconstituicdo do enredo de algumas de suas pecas e a
formulacdo de perguntas que, apesar de ndo poderem ser respondidas, alimentam o
mundo da pesquisa da poesia dramatica.

A primeira data de que temos mencdo ao Seu nome € a que registra,
possivelmente, sua primeira vitoria em 453 a.C. Entretanto, a maior parte de seu
material datavel pertence a periodo bem posterior, circundando os primeiros anos da
Guerra do Peloponeso e a queda de Péricles. Isso faz de Cratino, como bem diz Rusten
alguém que, mesmo sendo o mais antigo dentro do canone dos trés grandes, permanece
em plena atividade, sendo um rival dos outros dois.**®

Devemos ao seu maior rival, Aristéfanes, o testemunho da data aproximada
de sua morte, numa passagem da peca Paz, de 421, quando a prépria deusa da Paz

interpela Hermes para que faca com que Trigeu Ihe informe o paradeiro de Cratino:

‘Eppiic
i dai; Kpativog 6 6opog Eotiv;
O qué? E Cratino, o sabio, ainda vive?

Tpoyaiog

169 Rusten (2011, p. 173).

92



anédoavev
60’ ol Adkwveg évéBodov.
Morreu,

Quando da invasdo dos Lacedemdnios.

Dentro do seu repertério, temos registrado pela Suda 21 titulos. Entretanto,
atualmente, temos atestados 29 titulos pertencentes a Cratino que Ihe granjearam, pelo
menos 09 vitdrias certas (03 nas Lenéias e 06 nas Grandes Dionisias).}” Sendo que suas
pecas mais famosas foram, provavelmente A Garrafa, Dioniso-Alexandre, Os Plutos,
dentre outros.'"

A riqueza de seus temas e estilo visiveis no conjunto fragmentario de que
temos noticia é surpreendente. Podemos encontrar como uma de suas tonicas a satira
politica de matiz extremamente aspera envolvendo o par Péricles e Aspasia. Essa
predilecdo por ambos, aliada ao resgate de motivos mitologicos nos rendeu um conjunto
de neologismos fruto da combinacdo de palavras a antigos epitetos da épica, tal qual

fizera Arquiloco, como bem notou Silva:

E o caso, por exemplo, do uso de mpesBoyeviic (I1. 11.249) aplicado a
Cronos no fr. 258 K. — A.; ou para 0 Zeus-Péricles, oywvoképorog (fr.
73 K.-A.), ‘cabeca de cebola’, ou kepoaleyepéta ‘amontoador de
cabegas’ (fr. 258 K.-A.), deturpacdo do epiteto homérico do deus
supremo, vepeinyepéto ‘amontoador de nuvens’ (cf. 1l. 1.430, Od.
12.61; Hes. Th. 187). Do mesmo modo, Hera-Aspasia usam epitetos

reveladores: Bodrug, a deusa, ‘de olhos grandes’ como os dos bovinos
(cf. II. 1. 551), kovamg (fr. 259 K.-A.).}"

Dessa forma, ao mesmo tempo em que ridiculariza um aspecto fisico de
Péricles (o tamanho de sua cabeca), o comedidgrafo também o critica ferozmente pela
sua responsabilidade com os problemas enfrentados pela cidade e pela interferéncia de
sua concubina nos assuntos da polis. Consequentemente, se considerarmos que Cratino
foi buscar na linguagem épica elementos contrastantes para a elaboracdo de nomes
compostos cujos termos ndo poderiam ser mais contrastantes, podemos ver nessa

passagem a criacdo de uma estratégia poética que apresenta os discursos dos oradores

70 Entre os quais podem se destacar pelo conjunto dos fragmentos Arquilocos, Dioniso-Alexandre,
Mulheres da Tréacia, Nemesis, Odisseus, A Garrafa, Os habitantes de Serinphos, Quirones, As Estagdes,
As Cleobulinas, Os Vaqueiros, As Fugitivas, As Eumenides, As Leis, Os Curiosos, Os Plutos, Pylae,

71 Cf. Rusten (2011, p. 173).

172 Silva (1997, p. 12).
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como ineficazes para solucionar os problemas da pdlis. Entretanto, ndo temos como
verificar se esse estratagema correspondia a um fato concreto na sociedade ateniense.

Do mesmo modo, podemos apenas especular sobre o sentido do resgate de
elementos tematicos do discurso mitologico. Seria essa retomada a expressao de uma
critica do teatro as aporias inerentes ao discurso filos6fico, que se mostrava incapaz de
ajudar uma cidade que vivenciava uma crise aparentemente sem prazo para findar?

A importancia da voz de Cratino nos é suficientemente atestada por
Arist6fanes que, na pardbase de Cavaleiros constroi o retrato de um artista cujo poder
elocutério tanto é similar a um caudal avassalador que arrasta atras de si todos 0s
demais como goza de uma popularidade privilegiada na medida em que seus versos se
encontram vivos nos cantos simposiésticos. E essa mesma persona que ird para o centro
do palco em A Garrafa, e mostrara que ainda detem o dominio da arte que o fez imortal,
granjeando uma vitéria no final da carreira.

E curioso o fato de que a linguagem de Cratino foi considerada mais dura do
que a de Aristofanes. Coisa que tambem acontecera com o segundo quando comparado
a Menandro pela critica alexandrina.'” E o comedidgrafo parece ter sempre o coro
como um elemento de muita importancia dentro de suas tramas, haja vista a quantidade
de pecas que nos chegaram cujos titulos estdo no plural: Os partidarios de Arquilocos,
Os Plutos, Os Odisseus, Os Vaqueiros, dentre outros.

Embora outros comedidgrafos como Epicarmo e Callias tenham utilizado o
mesmo recurso, em Cratino ele parece ter um significado bem mais profundo, como
bem ressaltou Rusten, pois ao dar um carater coletivo ao seu texto, o comediografo
poderia indicar que o coro ocuparia o papel de personagem principal, ele seria a persona

por exceléncia.*”

3.2 Os elementos formadores da persona poética de Cratino a partir dos Seguidores
de Arquilocos

Durante nossa leitura dos fragmentos de Arquiloco, vimos que a construgédo
de sua persona poética pressupds, necessariamente, uma apropriacdo e um

remanejamento da linguagem poética épica. Assim, o0 poeta fez excessivo uso do

173 para mais informacdes, remetemos o leitor a leitura de Plutarco (2017, p. 113).
174 Rusten (2011, p. 173).
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genitivo épico, epitetos, verbos e locugdes que dispds, sintaticamente, em posicdes
analogas aos poemas homericos e hesiddicos que constituiram, em sua poesia, uma
nova voz.

Dessa forma, a abundéncia desses elementos e o estranhamento por eles
causado pelo seu arranjo deram a sua poesia um efeito de novidade. O protagonismo
poético de Arquiloco diante de sua geracdo equipara-se, ressalvadas suas
especificidades, ao papel das duas grandes referéncias épicas da antiguidade. Cratino
parece ter percebido essa relacdo ao trazer para o palco, em sua peca Seguidores de
Arquiloco, uma ampla reflexdo sobre esse dialogo estabelecido entre o poeta de Paros e
seus dois antecessores épicos.

Como ja discutimos algumas vezes, o carater fragmentério da producdo dos
demais comicos da antiguidade é hoje reconhecido como um importante material para a
compreensdo das lacunas deixadas pelo aristofanocentrismo. Dessa forma, muitas vezes
trabalharemos em nossa pesquisa no espinhoso campo do hipotético, principalmente no
que diz respeito ao estabelecimento do tempo da representacdo e da trama de algumas
pecas.

Isso ndo quer dizer que abandonamos em nossa pesquisa 0S parametros
elementares da cientificidade, mas sim que devolvemos a ela — diante de toda admiragéo
e estranhamento causados pela arte — a capacidade de indagar exaustivamente as causas
na busca de respostas que — longe de conclusivas — fomentam uma abertura de reflexao
e evitam o dogmatismo tdo nocivo no mundo académico.

O estabelecimento da trama dos Seguidores de Arquiloco, peca que teria
sido representada entre 435 e 422 a.C., ndo constitui uma tarefa facil dentro da pesquisa
da obra de Cratino, pois chegaram até nds menos de vinte fragmentos dessa peca.
Entretanto, todas as hipoteses para seu enredo se mostram extremamente interessantes,
dando a essa histdria aquele sabor encorpado proprio de que se utiliza da ‘salsa de
Tassos’ como ingrediente principal.

Silva nos apresenta a hipotese de Koérte e Edmonds, na qual os estudiosos
acreditam que um grupo de cultores da poesia épica ascenderiam diretamente do Hades
para estabelecer uma contenda com o poeta.'’ Essa hipétese é reforcada pelo contetido

do fragmento 2, de Cratino, comentado na antiguidade no Stromata de Clemente de

17 Silva (1987, p. 15).
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Alexandria,""® bem como nas Vidas e Doutrinas do Filésofos Ilustres, de Di6genes
Laércio.
2

010V GOPIGTMV GUTVOG AVESIPGOTE.

... que enxame de sofistas estais a mexer!

O contexto empregado por Clemente se aproxima de nossa discusséo ao nos
colocar em um cenario de contenda entre duas formas de percep¢do da sabedoria a partir

da divergéncia entre o paradigma da cultura helénica e a cristd. Diz o apologeta da fé:

Clem. Alex. Strom. | 24, 1-2

ol "EAAnvec ... to0¢ mepl OTIODV TOALTPAYLOVOG GOPOVG Gua. kol
cOPIOTOG TOP®VOU®S KekANKaol. Kpativog yobv év toig Apythdyolg
oM TG KATaAEENS EQ1)°

Os gregos ... a esses que eram versados em muitas questBes também
chamaram sofistas. Com justeza, Cratino assim chamou 0s poetas nos
Seguidores de Arquilocos ao dizer 0 mesmo;

A hipoétese de Pretagostini, também apresentada por Silva, tem como base a
leitura que fez Didgenes Laércio’”” desse mesmo fragmento, na qual declara que o
enxame de sofistas seria um coro formado pelos seguidores do estilo épico cultuado por
Homero e Hesiodo.'"®

olov AL kai momtad cogiotai, kot koi Kpotivog &v Apyihoyotg
ToU¢ mtepi ‘Ounpov kol ‘Hoilodov Enavadv obtmg KoAel.

mas também aos poetas sofistas - Cratino, ao elogiar Homero e
Hesiodo em sua peca Arquilocos, da-lhes esse nome.

Dessa forma, Cratino teria inserido, possivelmente, um outro semicoro de
poetas satiricos para dar um contraponto agonistico em sua peca, tal como fara

Aristofanes anos mais tarde em Ras.

176 Clemente de Alexandria (150-215) nos deixou uma trilogia composta por Exortagdo aos Gregos, 0
Pedagogo e Stromata.

Y7 Cf. Lértios (1977, p. 15).

178 Cf. Silva (1987, p. 16).
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Entretanto, preferimos a hip6tese de Pickard-Cambridge que, estabelecendo
uma relacéo entre os fragmentos 2, 6 e 7, acredita que a contenda seria estabelecida por
um semicoro composto por seguidores de Homero e Hesiodo e um outro formado por
poetas seguidores do estilo arquiloquiano. Esse entendimento foi o que justificou nossa
opcao por traduzir o titulo da peca por Seguidores de Arquiloco:

6

gldec TV Oueiav dipny o’ drta Pavlel,
G €V Kal TOYEMS ATETICOTO KOl TOPayPTLa,
0V HEVTOL TTOPA KOQOV 6 TVQAOG Eolke AoATjoal.

vés as coisas das quais, a salmoura de Tassos esta a alardear
como bem e acertada imediatamente pagara
dificilmente um cego saira falando algo obtuso

Os termos sublinhados aparecem como epitetos que dariam ao ouvinte o
reconhecimento imediato da obra das pessoas envolvidas nesse agon, Arquiloco e
Homero. Esse fragmento é importante para nos apresentar o carater agonistico da trama
dessa peca, como bem percebeu Pickard-Cambridge. E Bakola nos informa,
discretamente, de que nesse embate o iambografo teria se apresentado antes de
Homero.*”

Mas, se levarmos em conta o que nos informa Didgenes Laércio sobre a
presenca de Hesiodo, como podemos conciliar esse entendimento com seu testemunho?
Uma tentativa de conciliacdo seria imaginar como o fez Bakola que durante o certame
Homero teria recorrido a Hesiodo para auxilia-lo diante das dificuldades. O poeta de
Ascra estaria presente como uma espécie de Bouordyog (bomolochos) uma espécie de
pandego.*®°

7

&vBa Ar0g peydrov Bdxkor Tecooi e KalodvToL.

Ali mesmo, sdo convocados para o tabuleiro do Grande Zeus.

Esse fragmento reforca o aspecto ideologico da selecdo do material feita por
Cratino, evidenciando sua preocupacdo com 0s assuntos pertinentes ao bem estar da

cidade, pois a expressdo em destaque com base nos testemunhos de Phdcio e Hesiquio

179 Cf. Bakola (2010, p. 71).
180 | oc. cit, p. 72.
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corresponde ao lugar do embate travado pela deusa Atena e Posidon pelo patronato da
cidade de Atenas, no qual a deusa obteve a vitoria.

Se 0 poeta cOmico comeca a ter consciéncia do seu papel de educador da
polis seria natural que ele levasse ao palco varios elementos sistematizados que dessem
a sua audiéncia um facil reconhecimento das tensdes presentes em suas vidas e atraves
do humor apresentasse possiveis solucdes de efeito catartico. Isso tudo apresentado no
teatro de Dioniso granjearia ao poeta a tdo almejada vitoria e o reconhecimento de seus
concidadéos.

Cratino parece entender que o coracdo de sua arte ndo poderia ser contido
pela forma tradicional como era constituida a persona poética até entdo. Ele teria que
dar a sua voz uma densidade maior que Ihe permitisse causar um estranhamento, uma
novidade dentro do género que procurava aprimorar. E, acreditamos que seu éxito nessa
peca é coroado pelo nome do mestre que mais o influenciou no titulo como bem
entendeu Silva:

Cratino parece prestar homenagem a um poeta que considerava como
um mestre. Entre o azedume de Arquiloco e o espirito satirico que
domina na comédia existe 0 mesmo objetivo denunciador e
construtivo, depurador da sociedade através de uma critica azeda e
sarcéstica.’®

Os testemunhos que nos chegaram também reiteram a predilecdo de Cratino

por Arquiloco, do qual teria decalcado sua identidade poética:

Kpotivog 6 g molodg kou@dicg mommg, dte On Kotd TG
Apyhoyov {nAmdocelg avotnpog peEv Taig Aowopiolg £0Tiv: ... YOUVT]
KeQAAT tifnot tag Pracenuiog katd @V apoptovoviev ... (Platon.
Diff. Charact. (Proleg. De com. 2) p. 6 Koster = test. 17. 1-6)

Cratino, o poeta da comedia antiga, segundo sua emulacdo de
Arquiloco é cdustico em seu abuso, ..., ele deixa de cabeca descoberta
aqueles que dizem tolices pelos seus préprios erros.

Entretanto, precisamos entender a razdo da escolha de Arquiloco por
Cratino. Quem melhor parece responder essa questdo é Bakola, que nos explica que o
processo da construcdo da persona poética cratiniana dependia diretamente tanto das

questdes concernentes ao processo de inspiracdo poética refletidas nas obras dos poetas

181 Cf. Silva (1987, p. 16-17).
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do periodo arcaico'®, como também de estar atualizado com os problemas que
cercavam a critica literaria no século V. a.C. para criar a sua identidade literéaria e,
assim, sobressair-se dos seus rivais no agressivo mundo das competicdes dramaticas da
Atica.
No6s podemos observar a relacdo dessa estratégia literaria de auto-
apresentacdo dos poetas coémicos a partir de outro ponto de vista,
especialmente focado na dimensdo agonistica. Cada poeta apresentava

sua persona de forma competitiva, distintamente e superior dos seus
s Aaie 183
rivais.

Dessa forma, esse processo de auto-apresentacdo implica na selecdo de um
material poético dentro do conjunto disponivel. Entretanto, essa estratégia tem como
critérios aspectos ndao somente de ordem literaria, mas também questdes ideologicas,
que apresentam o posicionamento do artista diante das grandes preocupacdes da polis.
A ideologia presente na Comédia Atica é um fator que tem raizes intrincadas na propria

formacdo do estado como bem foi debatido por David Konstan quando nos diz:

Onde uma sociedade € erguida por tensGes e desigualdades de classe,
género e status, sua ideologia sera complexa e instavel, e os textos
literarios trardo sinais dessa tensdo que envolve esses materiais
refratarios em uma composicao unificada. Restam fissuras, lacunas ou
deslizamentos que sdo indices dos diversos valores com 0s quais o
texto opera.’®

Dessa forma, vemos que essa estratégia literaria de inserir na sua trama
elementos das questdes do mundo real, ndo € algo propriamente inédito e limitado ao
género cultivado por Cratino. O fazer literario do mundo antigo foi elevado sobre

pilares de uma compreensdo peculiar dos critérios de veracidade, termo esse que deve

ser entendido enquanto &AfBeto. 1sso pode ser percebido ja na Teogonia de Hesiodo™® e

perdurara até o periodo alexandrino em vérias obras de Luciano de Samésata.'*®

182 Cf. Bakola (2010, p. 65).

183 Op. cit.: We can look at the relationship of the comic poets’ self-presentation strategies to literary
criticism from another point of view, by focusing specifically on their agonistic dimension. Each poet
competitively presented his persona as distinct from and superior to those of his rivals. (Nossa tradu¢&o).
184 Cf. Konstan (1995, p. 5): Where society is riven by tensions and inequalities of class, gender, and
status, its ideology will be complex and unstable, and literary texts will betray signs of the strain involved
in forging such refractory materials into a unified composition. There remain fissures, gaps, or slips that
are indices of the diverse values with which the text operates. (Nossa traducéo).

'8 Cf. Th. 26-8 e Od. 19.203.

186 Cf. A historia verdadeira, Como se deve escrever a histéria, entre outros textos.
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Pode-se afirmar, também, que tudo na peca conflui para uma representacéo
da maturidade que o proprio género comico teria atingido naquela época. 1sso seria
metaforizado pela presenca de nomes tdo eminentes nos dois semicoros. Dessa forma,
0s poetas envolvidos sdo apresentados como uma metonimia da propria comédia. Algo,
certamente, muito mais dificil de comprovar com base em t&o escassos fragmentos.'®’

A presenca de Arquiloco para nds é especialmente sugestiva para reiterar
duas de suas marcas que parecem ter sido bem caras a Cratino: em primeiro lugar a
poesia iambica cujo carater invectivo estaria muito mais proximo da comédia do que a
gravidade do tonus épico;*® e, em segundo, a presenca do Deus Dioniso que reitera o
papel da religido dentro da vida da pélis, se considerarmos a seriedade com que 0 poeta
de Paros inseriu em sua producdo as tradigdes miticas concernentes a Deméter e
Dioniso conforme apresentamos na primeira parte.

A propria presenca de Homero e Hesiodo é bem sugestiva nesse sentido,
pois se levarmos em conta o testemunho de Herodoto, ambos seriam 0s responsaveis
por estabelecer a origem e o0 papel de cada divindade no Pantedo sagrado. Ambos seréo
objeto de critica por parte de Xendfanes e Platdo que os acusam de ter dado aos deuses
caracteristicas  antropomorficas, atribuindo-lhes vicios humanos, totalmente
incompativeis com seus ideais de perfeicdo e imortalidade.

Vejamos no apéndice ao final da pesquisa, na integra, os fragmentos
supérstites dos Seguidores de Arquiloco aqui elencados seguindo a ordem da mais
recente edicdo critica de que dispomos (Austin-Kassel) sobre essa interessante criacao
do comediografo Cratino que demonstra um momento decisivo de apropriacdo das
marcas arquiloquianas na formacdo de sua persona poética. E, acima de tudo, um

resgate dos valores da poesia idmbica no fazer comico.

3.3 Os elementos formadores da persona poética de Cratino a partir de
Dionisalexandriano

A producéo de Cratino estava inserida dentro da dinamica do riso no mundo

antigo, e, como tal, ndo poderia deixar de contemplar um dos materiais seminais nao so

187 Silva (1987, p. 17).

188 Aproximando-se assim do que diz Aristoteles em sua Poética (1449a): Quando a tragédia e a comédia
surgiram, cada poeta se atrelou, em fungdo de sua prdpria natureza, a esta ou aquela modalidade de
poesia: uns se tornaram produtores de comédias, em ver de poemas idmbicos; outros, de tragédias, em vez
de epopeias, pois estas formas sdo mais complexas e estimadas do que aquelas outras.
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para a comédia, mas para todo o fazer poético da antiguidade: o mito. Dessa forma, nao
é de surpreender o fato de podermos encontrar, ao longo de sua carreira, um texto como
o de Dionisalexandriano. '*°

Nessa comédia podemos encontrar a conjugacao de uma série de elementos
que, como bem compreendeu Bakola, tornam esse trecho fronteirico com outros géneros
como o drama satirico. Sao eles: 0 mito como tema principal do enredo, o tratamento
desse mesmo substrato mitolégico de forma burlesca e a presenca de satiros.**°

Uma das descobertas mais importantes no que diz respeito a definicdo da
trama dessa obra foi o Papiro Oxyrrinco 663, publicado, pela primeira vez, em 1904, e
aqui traduzido em sua integralidade. Esse documento nos oferece a possibilidade de
contemplar a forma como o velho comedidgrafo articulava seu material e os limites do

proprio género, como podemos ver abaixo:

AYONIZAAEEANAPOX
Dionisalexandriano

Hipdtese para a trama de Dionisalexandriano
(POxy 663; texto editado por K-A, iv. 140)

col. |

....... ] avtov un
..... K]piow 6 Epp(fic)
amépy]eton k(ai) ovtot
p(ev) mp(0g) Tovg Beatdg
Tva T(epi) DUDY o (cEmS)
draréyovtan k(ai)
TOPOUPOVEVTO, TOV
Advooov émokd(rtovot) (ki)
yrevalov(ow): 6 6(£) ma-
payevouévev <

> a0TQ
mapd p(€v) “Hpalg] topavvido ()
axwntov, To[pla &’ Abnvag
eoyuyi(ag) k(a)t(a) moiepo(v), Tig
3’ Appodi(tng) keAloto(v) te K(oi)
EMEPAGTOV AOTOV VITGP-
YEW, Kpivel ToOTNV VIKaAV.
u(e)t(a) o(g) tad(ta) mhevoag €ic

189 Qutras comédias de matiz mitoldgico foram Némesis e Plutoi. Entretanto, o mito se encontra presente
pontualmente em outros textos como fonte subsidiaria.
190 cf. Bakola (2010, p. 89).
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Aoxedaipo(va) (kai) v Erévnv
g€ayayav Emavépyet(on)

gig v "Ionv. dkod(er) o(&) pe-

T’ OAlyoV TOUG Ayoiovg TTup-

7oA] €lv v y®(pav) (kai) [(ntelv

procura ...

ele ndo ...
julgamento, Hermes
parte e esses
uns da parte dos espectadores
fazendo algo a respeito de vossos (filhos?)
dizendo e
manifestando-se
Dioniso eles o observam
zombando e injuriando-o
e ele, tendo se apresentado <

> para ele
de sua parte, Hera [oferece] um dominio
inquebrantavel, de sua parte Atena [oferece]
disposicdo para a guerra, e
de sua parte Afrodite [oferece] a beleza e
0 poder de ser amado, e
essa ele escolhe como vitoriosa.

E depois dessas coisas,

tendo navegado

para a Lacedeménia

tendo retirado Helena, leva-a de volta
ao monte Ida. Ele escuta, depois,

aos poucos, 0s Aqueus quei-

mando a regido e procurando

Através da leitura da primeira coluna do papiro Oxyrrinco 663, podemos
identificar alguns elementos para a construcdo da persona poética cratiniana em
Dionisalexandriano. Em primeiro lugar, temos determinacdo de um recorte do universo
mitolégico do ciclo troiano a partir do relato do julgamento para eleger a mais bela
dentre as trés grandes deusas, Hera, Atena e Afrodite. Cada uma oferecendo dons
especiais para ganhar a predilecéo do juiz.

Entretanto, Cratino insere um elemento de humor, que da ao texto um
tratamento burlesco. Aqui ndo temos mais o nobre Alexandre (Paris), filho de Priamo
como juiz, mas sim, Dioniso que assume sua identidade através de um disfarce, que é
facilmente desmascarado pelos Séatiros (ou pelos outros interlocutores identificados

somente por ovtot) que, vendo-o, escarnecem de sua aparéncia.
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Depois de avaliar os dons oferecidos pelas deusas, Dioniso declara Afrodite
a mais bela, recebe Helena e a leva para Lacedemdnia. Entretanto, logo é percebido
pelos Aqueus que o perseguem. Esconde a filha de Leda em um cesto e se
metamorfoseia num carneiro, tentando ocultar-se. Vejamos, a segunda coluna do

argumento de Dionisalexandriano:

col. Il

AIONYZ[ AAEEANAPOX
HI[
KRAT[EINOY

Dionisalexandriano de Cratino

oV AMEEav[S(pov). v p(&v) odv Erévn(v)
€ig Thapov g Ta[yoTa

KpOYOG, E0vTov 6’ gig Kpo[v

u(e)t(o) oKeLACAG VITOUEVEL

TO LEAAOV. TOPOLYEVO-

uevog &’ AAéEavd(pog) k(al) popd-

oog Ekdtepo(v) dysv éml Tag

vavg Tp(0)TATTEL MG TUPUIDCHOV

T01¢ Aya10i(g). dkvovong 6(£) Tiic

Erévn(c) tadtnv w(Ev) oikteipog

¢ yovaiy’ EEmv émkatéy(er),

Tov () Atdvue(ov) mg mapadodn-
Opevo(v) AmocTéEAAEL, GUV-

akoAovB(odot) 6’ ol 6dTv(pot) TOPAKAAODV-
Té¢ 1€ k(i) 00K v TpodDoEY

a0 TOV PACKOVTEC. KMU®-

detton 0’ &v 1 dpdypart Ile-

PUATiC pHaia TBavdg S

EULPACEMG OG EMAYNOYDG

T0ig ABnvaiolg Tov morepOV

(ele) Alexandre. Assim, Helena,

dentro de um cesto, 0 mais rapidamente possivel
tendo escondido, ele mesmo [transforma-se] num carneiro
e, tendo examinado, aguarda o que

esta prestes a acontecer. Chegando

Alexandre, e tendo descoberto ambos, leva-os
até as naus para oferecé-los aos

Aqueus. Mas, em relacdo a Helena, hesita e
lamentando-se

como sua mulher, impede de sair,

enquanto Dioniso ele entrega, enviando-o,
acompanha-o, os satiros, chamando-o

e dizendo para que ndo o entregassem.

Nessa peca, é satirizado Pé-

ricles muito possivelmente,
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por ter levado os
Atenienses para a guerra.

Com esses dados, vemos que Cratino a principio parece ter uma atitude
extremamente tradicional no que diz respeito a selecdo e desenvolvimento do material
mitoldgico. Entretanto, ele agrega um elemento de novidade ao seu uso, pois se utiliza
de Dioniso para dar a0 mito um sentido totalmente novo. Dessa forma, tomando o deus
do teatro como elemento de estranhamento, Cratino constroi um Alexandre quase de
forma maneirista, carregando suas pinceladas com o objetivo de dar a essa persona o
poder de ridicularizar exponencialmente um conhecido personagem da vida publica da
Atenas em que ele viveu: Péricles.

A invectiva pessoal tdo acre de Arquiloco recebe aqui ndo uma amenizacao,
mas sim uma ampliacdo de seu poder de denincia na medida em que € construida
dentro de um discurso importante como o mitolégico. Dessa forma, tal como Paris fora
o0 culpado pela desgraca de Trdia, Péricles é representado como o responsavel por lancar
Atenas em um conflito que podera leva-la, irremediavelmente, a ruina.

Né&o discutiremos aqui as questdes pertinentes a proximidade dessa comédia
ao drama satirico, pois Bakola analisa em sua pesquisa todas as possibilidades
pertinentes a essa hipotese. Entretanto, para nos, o importante € que a persona cratiniana
em Dionisalexandriano possui uma maleabilidade que parece transcender o tradicional
fazer poético cdmico, podendo adaptar-se a outros géneros da antiguidade, ndo

perdendo a sua forca e audacia conquistadas desde os tempos de Arquiloco.

3.4 Os elementos formadores da persona poética de Cratino a partir d’A Garrafa

Segundo o testemunho da hipétese sobre o argumento das Nuvens'™,
Cratino venceu Aristéfanes nas Grandes Dionisias com sua peca A Garrafa em 423

a.C., obtendo o primeiro lugar:

Al mpdton Nepéhat £010dynoav &v dotel émt dpyovtoc Todpyov, dte
Kpoativog pév évika Totiviy, Apewyiog 8¢ Kovvor

As primeiras Nuvens foram representadas na urbe durante o arcontado
de Isarco, no qual Cratino venceu com Pytine enquanto Ameipsias
com Connus [ficou em segundo].

191 Cf. Rusten (2011, p. 203).
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Essa derrota foi bastante dura para o comedidgrafo, pois na sua segunda
parébase, de 417 a.C., ainda registrou seu recentimento para com 0s atenienses por nao

terem compreendido seu trabalho, como bem nos informa Duarte:

Dentre as parabases aristofanicas, a d’As Nuvens é a que traz mais
dificuldades ao estudioso, a comecar pelas particularidades de sua
composi¢do. Embora a peca tenha competido nas Grandes Dionisias
de 423 a.C,, situando-se cronologicamente entre Os Cavaleiros e As
Vespas, a versdo que possuimos é posterior, datando de algum
momento entre 420 e 417 a.C. A datacdo é possivel, em grande parte,
gracas as informacBes contidas nos anapestos, inteiramente
remodelados, que mencionam o fracasso d’As Nuvens no concurso em
questdo e reafirmam as qualidades do comediografo. ™

Desse modo, A Garrafa parece nos informar de que o velho comediografo
ainda pode surpreender seu jovem rival, mostrando-lhe que dominava como ninguém a
arte a qual dedicou sua vida. Entretanto, apds esse certame que representou seu canto de
cisne, as informacdes de que dispomos sobre Cratino se perdem nas areias do tempo.
Entretanto, dispomos de uma boa quantidade de fragmentos e informacdes sobre A
Garrafa que acreditamos nos ajudaréo a recolher elementos importantes para comprovar
as marcas arquiloquianas na construgé@o de sua persona poetica.

O argumento da peca no fornece algumas indicacdes relevantes para o

desenvolvimento de nossa pesquisa:

Omep pot dokel Tapo&uvbeis Exelvog, kaitol Tod dymvilesbol dmootag
Kol GVYYpaesy, Tolv ypdpetl dpdpa, v [Mutivny, gig avtdv 1e Kol
v pébnv, oikovopion te kexpnuévov towdmt. v Kopmdiav o6
Kpotivog énhdooto avtod eivar yovoike kol deictacbor T0d
OLVOIKEGTOD TOD oLV adTdl BEAel, Kol KOKOGE®MG oOTOL diknv
Aayybvew, oilovg 8¢ mapotvydviag tod Kpativov OgicBor pndev
mponeteg motjool, kol Thg £xOpag dvepwtdv TV aitiav, TV 6
pERQESHaL AT OTL P KOUM®00iN 1 UNKETL oXOAALEWV: YT KOUMIOET
unKétt, unde cvyypdeet, oxoralet Tt pebvnt.

Parece-me irritante que, embora ele tenha se aposentado da
competicdo e da escrita, ele escreveu uma peca [mais uma vez], A
Garrafa, sobre si mesmo e sua embriaguez, que empregava 0 seguinte
argumento: Cratino fingiu que a Comédia era sua esposa, mas queria
se divorciar dele, movendo uma agéo contra ele por maus-tratos. Mas
0s amigos de Cratino apareceram e imploraram para que ela ndo
fizesse nada precipitado, e perguntaram o motivo de sua hostilidade.
Ela criticou o fato de que ele ndo escreveu mais comédias, mas perdeu
tempo com sua embriaguez.

192 Cf. Duarte (2000, p. 132).
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O argumento nos oferece uma descricdo da trama da peca, de onde se
sobressaem dois importantes elementos constituintes da agdo: primeiramente a
representacdo da Comédia como esposa, trazendo para o palco a tematica de uma
persona poética vivendo uma frustragdo amorosa; e, em segundo lugar, a descri¢do da
complexa relacdo do comediografo e o vinho, ja satirizada por Aristfanes em
Cavaleiros, desenvolvendo uma reflexdo sobre o dificil equilibrio entre o ato de compor
e a embriaguez.

Esses dois motes nos apresentam, através de uma delicada tonica
metapoética, algumas questfes que ndo pertencem propriamente ao periodo classico,
pois ambas ja se manifestavam com muita forca na poética arcaica de Arquiloco de
Paros como marcas indeléveis de sua lira. Dessa forma a importancia d’A Garrafa ¢
duplice na medida em que representa, por um lado, a consagracdo de uma carreira de
sucesso manifestada por uma persona cuja voz ndo se envergonha de apresentar suas
raizes arcaicas e, por outro, demonstra que essas encontram compatibilidade com o
novo género que as performatiza.

A leitura dos dois primeiros fragmentos supérstites, 193 e 194, colocam-nos
diante de uma persona ressentida, frustrada cujo orgulho ferido de mulher nos distancia
da tematica politica e nos coloca dentro da vida privada de um casal que tem problemas
como qualquer outro. Entretanto, esse tema de baixo registro é dignificado na medida
em que sua persona € a propria poesia comica que reflete sobre o fazer poético

cratiniano.

193 (181)
Escolio sobre o verso 400 dos Cavaleiros de Arist6fanes.

AN’ émavatpéyor Boddopoi Gov TOV Adyov.
TPOTEPOV EKEIVOC TPOG ETEPAY YOVUIK® EY@V
TOV VOV KaKOG €imol Tpog ETépav: GAL’
Gpo pev 10 yipag, dua 8¢ pot dokel
0V0ETOT’ AVTOD TPATEPOV.

Mas eu desejo retornar para a historia.
Antes, ele para outras mulheres tendo
sua atencdo, disse-lhes coisas mas. Mas
isso € passado, pois ndo ha para mim
necessidade dele como antes.

194 (182)
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Comentério de Porfirio sobre a lliada, V, 533.
yovi| 8 ékeivov mpoTEPOV 1], VOV & 0DKETL.

E, antes eu era mulher dele, agora ndo mais.

J& o fragmento seguinte, 195, no qual Atheneu discute sobre o vinho
Mendeano, permite que vejamos uma outra persona, agora uma espécie de alter ego do
poeta, obcecado pela bebida, tecendo-lhe elogios que seriam mais apropriados para sua
esposa, tal qual Filocléon fard com a urna n’As Vespas, de Aristéfanes. Ndo ha como
deixar de lembrar a predile¢do arquiloquiana pelo vinho Isméarico imortalizado no

fragmento 2 W cuja origem o poeta fez questdo por determinar no seu distico.

195 (183)

Atheneu (1. 29) falando sobre o vinho proveniente de Mende.

o

viv 8’ fiv 10N Mevdaiov NPdVT’ dptiong
oivickov, £metol KaKoAovOel Kai Aéyet,
ofl” ¢ AmahOC Kol AgVKOG. ap’ oioel Tpia;

E, agora, se ele vé a vinha Mendeana florescendo sutilmente,
Persegue-a, acompanha-a e diz,
Ai de mim, como é delicada e branca. Acaso daré trés?

Dois outros fragmentos, o 198 e 199 dialogam diretamente com o0s
elementos de origem fluvial retratrados por Aristofanes na parabase de Cavaleiros.
Entretanto, como aprofundaremos no Gltimo capitulo, a descricdo da persona cratiniana
a partir de elementos aquosos encontra no fragmento 120 W sendo sua origem — pois
Homero ja trabalhara com esse tema na personificacdo dos rios na lliada — certamente

sua inser¢do num contexto intertextual mais amplo.

198 (186)
Escolio sobre o verso 526 dos Cavaleiros de Arist6fanes.

Gva& "Amolhov, TV M@V TV PELUATOV.
Kavoyodot Tnyal, SmOEKGKPOLVOV TO GTOL,
Thacog év Tf] eapuyr ti dv simo” &ty

€l U yop EmPocet Tig avTod 1O oTOU,
GmovTo TodTe KOTOKADGEL TOm ooy,

Senhor Apolo! Que fluidez de palavras!

As aguas correm, sua boca tem doze corregos,

[como se tivesse] o rio de Ilissus em sua garganta. O que mais dird?
Pois, se alguém ndo parar sua boca,
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ele ird inundar todos os lugares com sua poesia.

199 (187)
Atheneu (I. 29) falando sobre a ‘sobra de vinagre’.

TAC TIG AVTOV, TAC TIS AV

Ad Tod TOTOL TAVGELE, TOD Aoy TOTOV;
gymda. GLVTPiY® Yap oMTod TOVG YOG,

Kol TOLG KOOIGKOLG GLYKEPAVVACH GTOdMDV,
Kol TdAAe, TivT’ dyyela T TEPl TOV TOTOV,
KoVd’ 0ELPaPOV 0ivN POV £TL KEKTHGETAL.

Como alguém, como alguém

poderia para-lo, esse caudal incontrolavel?
Eu o sei. Eu irei quebrar suas tramas

e fulminar sua garrafinha em pedacinhos

e todos as outras garrafas em que bebe;

ele ndo terd mais nem sobra de vinagre.

N&o podemos deixar de fazer referéncia ao fragmento 211 o qual parodia o
verso arquiloquiano contido em 109 W. Isso reforca a presenca de Arquiloco no campo
de batalha cratiniano d’A Garrafa, pois o velho comediografo parece valer-se, através
de sua persona daquele que foi seu maior modelo para combater o arrogante

Aristofanes.

211 (198)
Escolio sobre o verso 603 d’A Paz de Aristofanes.
o Mmepviiteg molitat, Téud 1 Evviete pYuoToL.

O cidadaos covardes, compreendais minhas palavras

Vimos, assim, como a leitura de trés conjuntos de fragmentos de pecas de
Cratino parecem confirmar a presenca das marcas arquiloquianas na construcdo de sua
persona poética que servird, como procuraremos Verificar, de base para 0

desenvolvimento da persona transcendental aristofanica.
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4 A presenca das marcas de Arquiloco na construcéo da persona poética
transcendental aristofanica

Na primeira parte de nossa pesquisa, analisamos a poesia de Arquiloco
sobre vérios aspectos: quanto a sua inser¢do no género iambografico, sua relacdo com
0s ritos atinentes aos mitos de Deméter e Dioniso; e, por fim, em relacdo ao lugar de
performance e aos ritos de comensalidade, elementos esses essenciais para a construgdo
de sua representacdo. Todos esses elementos submetidos a uma criteriosa andlise
tiveram como resultado a comprovacao de que podemos identificar algumas importantes
marcas nao sO na poética de Arquiloco como na literatura antiga em geral. E, no nosso
caso especifico, esse instrumental foi canalizado para dar voz a uma persona poética
original em relacéo ao género épico com o qual dialogava.

Defendemos que esse poeta — que se encontra inserido no nascedouro da
tradicdo do género iambografico — foi um autor seminal no que diz respeito ao
desenvolvimento dos elementos que tornaram possivel o desenvolvimento da persona
poética comica. A pervivéncia e as contribuicbes de sua obra para a literatura antiga
justificam o fato de ela cada vez mais ser objeto de novos estudos académicos
fornecendo chaves para a abertura de muitas leituras de outros autores. Certamente, 0
poeta de Paros foi o principal representante de uma nova forma de sentir o mundo como
apresentou Snell. %3

Ao longo de nossa analise até aqui, vimos que a nogdo de iambos, na qual
Arquiloco esta inserido, ndo nasceu pronta, mas foi resultado de um lento processo que
teve seu inicio por volta do final do periodo classico e foi consolidada ao longo do
periodo alexandrino, com as reflexdes de Aristoteles. Essa tentativa de determinacéo do
género, que foi tdo cara aos alexandrinos, ainda exige do mundo contemporaneo um
relativo esfor¢o para responder a questdes complexas como bem provou o trabalho de
Rostein.'*

Vimos também que a poesia de Arquiloco, assim como todas as
manifestacdes culturais do periodo arcaico, ndo pode ser desvinculada do mito e dos
ritos do universo da religido grega a ele atinente. Partindo desse pressuposto, isolamos
duas influéncias bem presentes nos fragmentos supérstites: referimo-nos aos mitos de

Deméter e de Dioniso cujos aspectos rituais ofereceram-nos elementos que

193 Cf. Snell (1992, p. 81-119).
194 Cf. Rostein (2010).
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demonstraram a existéncia de marcas poderosas na formagdo da persona poética
arquiloquiana.

Por fim, analisamos a influéncia das diversas ocasides de performance dessa
poesia. Apesar dos desafios desse campo - cujos testemunhos de que dispomos sdo mais
escassos e traicoeiros do que os proprios fragmentos da poesia de Arquiloco -
conseguimos encontrar no conjunto dos ritos de comensalidade, dos quais se
sobressaem 0s simposios e 0s komoi, uma via propicia para se demostrar o
desenvolvimento de uma poderosa marca que completou nosso sistema paradigmatico.

Juntamente com o estudo das marcas comensais, também consideramos a
importancia da presenca do acompanhamento musical na performance da poesia
arquiloquiana nos periodos classico e alexandrino, sempre tendo em mente que
Arquiloco ndo foi considerado pela posteridade como um poeta mélico, embora o0s
antigos reconhecam sua sensibilidade e conhecimento musical, registrando algumas de
suas inovacdes no campo das formas musicais.

Esses trés grandes eixos constituem, portanto, as marcas substanciais da
poética de Arquiloco, que acreditamos serem seminais para a compreensdo de sua
persona poeética e que, posteriormente, foram essenciais para a construcdo da persona
comica na comédia Atica.

Nesse terceiro momento de nossa pesquisa, gostariamos de considerar a
rigueza de temas presente na poesia arquiloquiana e sua reverberacdo nas pecas e
fragmentos supérstites de Cratino e Aristofanes, pois os dados que obtivemos nos déao
indicios de que alguns desses temas sdo oriundos de certos topoi — espagos literarios —
que nutriram essa persona poética comica dando-lhe sua méascara definitiva.

Isso nos leva a crer que haja um grupo basico de topoi, consolidados por
Arquiloco e que deram ensejo a formacdo de um conjunto de mascaras elocutérias
criadas pelos comedidgrafos. E esse universo de vozes que, soando em diferentes
timbres, sem perder sua harmonia, homens como Cratino e Aristéfanes conseguiram
orquestrar brilhantemente. Acreditamos que esse jogo de mascaramento da persona
poética tenha nos legado um grupo de personagens paradigmaticos tipicos da comédia
atica e recepcionados ao longo do teatro do mundo helenistico.

Desse modo, finalizaremos nossa analise da pervivéncia da persona
arquiloquiana na comédia atica através da contemplacao de trés topoi bastante frequente
em sua poesia. Assim, reservaremos um especial interesse para a tépica do mundo

invertido e manifestacdo do impossivel, do guerreiro ideal, e do amante frustrado.
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Desse modo, iniciamos esse terceiro momento de nossa pesquisa analisando
algumas dessas méascaras utilizadas pela persona poética que se tornaram referenciais
para o estabelecimento da obra de muitos poetas posteriores. Esses tipos criados por
Arquiloco encontraram no género comico, em todos os seus estagios (antigo, médio e
novo), e, principalmente, pela recepcdo que Ihes deram tanto o poeta comico Cratino —
que parece retirar de sua obra elementos substanciais para a constru¢do de sua voz —
quanto pela sua recepcdo e desenvolvimento dessa voz por Aristofanes — que a levou as
ultimas consequéncias — um lugar privilegiado de representacao.

Acreditamos que, muito embora a comédia pods-aristofanica (média e nova)
indique um redirecionamento de seus artificios para agradar a um novo tipo de
audiéncia, ndo resta divida de que sem as suas raizes arcaicas e classicas atraves das
suas diversas marcas ela ndo poderia ser pensada.’®

Dois conceitos norteardo subsidiariamente toda essa parte, a saber: o de
topos - desde sua retomada pelos estudos classicos apos o trabalho de Curtius,
Literatura Europeia e Idade Média latina — o qual vem sendo aprofundado por diversos
autores, dentre os quais nos remeteremos ao trabalho de Francis Cairns, Generic
Composition in Greek and Roman Poetry, no qual o autor se utiliza do conceito de
topica para o estudo da poesia grega e romana, € que acreditamos nos ajudara a
identificar e compreender a importancia dos principais topoi trabalhados por Arquiloco,
procurando relaciona-los para uma melhor compreensao do seu processo de construcao
de suas varias personae que ddo ao conjunto de sua obra supérstite a base de sua
identidade poética.

Os estudos sobre os topoi tiveram uma retomada na metade do século
passado. Esse ressurgimento teve como ponto fulcral as consideracdes de Curtius, em
seu trabalho paradigmatico, Literatura Europeia e ldade Média Latina, no qual o autor
discute a dificuldade em se despertar o interesse do homem moderno para essa matéria.
Ele apresenta a topica como integrante do sistema retdrico, dentro do qual funciona
como um “celeiro de provisdes”, verdadeiro fundamento de toda a literatura europeia. **°

Como integrante da retorica, a tépica se apresenta bem determinada e
distribuida ao longo das principais partes que compdem o discurso, como no exordio.

Entretanto, Curtius nos adverte que nem todos os topoi constituem uma derivacdo dos

195 Cf. Hunter (2010).
196 Cf. Curtius (1979, p. 82).
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géneros retoricos, tendo, muitos deles - e isso € um dado extremamente relevante para
nossa pesquisa - origem na propria poesia para, sé depois, ser neles integrados. 1sso se
d& pelo fato de que os tépoi sdo independentes do tempo e expressam relacdes
primitivas, bem anteriores a cristalizac&o dos modos retéricos.™*’

A consciéncia e importancia da topica nos estudos classicos por Curtius
apresenta um posicionamento bastante inovador ao apresentd-la como uma nova
disposicdo da alma do ocidente, que tem, gradativamente, migrado de um sistema
narrativo e sistematico para uma tépica historica, como fazem prova os motivos do
menino encanecido e da jovem ancia.*®®

J&, segundo Cairns, € possivel identificar duas ordens de elementos na
leitura de um poema antigo: 0s primarios que podem ser pessoas, situacdo, funcdo, entre
outros; e os secundarios, entre os quais se localizam os tépoi, os lugares comuns, 0s
quais podem ser definidos como as menores divisdes do material de qualquer género,
(teis para fins analiticos.'®

Os topoi vém a funcionar, portanto, como importantes instrumentos de
ampliacdo das possibilidades criativas dos escritores, pois, a partir da combinagédo
aleatoria de motivos diferentes, podem-se obter efeitos totalmente novos mesmo dentro
de estruturas de género bem rigidas. Nao podemos saber até que ponto os antigos
tinham consciéncia desse fato, mas podemos supor que esse artificio foi
satisfatoriamente desenvolvido na poesia arquiloquiana, haja vista o esfor¢o gradativo
que realizou para encontrar sua voz e emular a forte influéncia da épica, assumindo,
assim, novas formas de expresséo.

Desse modo, acreditamos que, mesmo diante de uma poesia fragmentaria
como a de Arquiloco — onde é frequente a mescla de estilos — a fusdo de tematicas
distintas seja outra marca importante de sua poética, cuja expressao suprema se
manifesta na sua persona, cuja variedade de mascaras consegue o efeito de fazer do
menor distico um dtomo dramatico.

Ja o conceito de representacdo € importante para nds, pois parte do principio

da tensdo existente entre literatura e histéria (suas proximidades e distanciamentos)

Y97 Cf. Curtius (1979, p. 83).

198 Explica Curtius que era bem comum na literatura expressde de respeito pela velhice e de louvor pela
juventude. Entretanto, no final da Antiguidade, tentou-se encontrar um equilibrio entre ambos os polos.
Nasce assim o tépos do menino encanecido e da jovem ancid. Cf. Op. cit., p. 86.

199 Cf. Cairns (1972, p. 98-124).
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desenvolvido por Roger Chartier em algumas de suas pesquisas®®’. Apesar de seus
estudos estarem mais voltados para as mudangas ocorridas na passagem da Idade Média
para a ldade Moderna e para o estabelecimento do livro como novo paradigma de
representacdo cultural, acreditamos que eles sdo perfeitamente compativeis para uma
nova leitura de Arquiloco ja que sua producdo se encontra em um momento no qual a
literatura oral estava sendo substituida paulatinamente pela palavra escrita, ocupando
assim uma posicao limitrofe compativel com alguns posicionamentos de Chartier.
Apesar de os topoi constituirem uma importante ferramenta na construcao
de muitos dos textos seminais da literatura ocidental, seu estudo ndo pode ser
desvinculado dos aspectos histéricos que lhes fomentaram a existéncia. Dai a
importancia de considera-los ndo como meros instrumentos conferidores de um caréater
de literalidade, mas sim como representacfes de eventos fundamentais que em algum
momento se cristalizaram na tessitura poética. Essas marcas representativas foram bem

percebidas nos estudos de Roger Chartier pelos seus seguidores.

Contudo, reconheca-se de imediato que o préprio Chartier sempre
demonstrou uma sensibilidade especial para as especificidades do
discurso literario. Em sua vasta bibliografia, a literatura nunca é
reduzida a mera funcdo de documento, como se poderia esperar de
uma historiografia de corte tradicional.?

Desse modo, para ele, € possivel vislumbrar na manifestacdo
fenomenoldgica do texto literario, marcas, elementos constituintes de seu contexto, que
revelam indicios de como a obra foi transmitida e de como foi recepcionada tanto pelos
seus contemporaneos assim como pelos pésteros. Essas marcas representativas que
temos estutado vém conferir a producdo de Arquiloco um elemento de vinculagcdo com
sua época que foi extremamente importante para a elaboracdo de novos métodos
composicionais, ndo mais totalmente baseados na articulacdo de formas da oralidade,
mas de uma poesia que é pensada dentro da configuracao escrita. Conjugaremos, assim,
em nossa abordagem de algumas das personae de Arquiloco com sua pervivéncia na
poesia de Cratino e Aristofanes esses dois aspectos: o topico e 0 representativo.

Estabelecidos 0s nossos referenciais tedricos para essa parte da pesquisa,
faremos uso da mesma metodologia que aplicamos no passo anterior, com a diferenca

de que aplicaremos aos fragmentos da lavra de Arquiloco um dialogo direto com o

200 Cf, Chartier (2005).
201 Cf, Chartier (2011, p. 09).
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género comico a partir de alguns fragmentos de Cratino e excertos da obra de
Aristéfanes, dentro do conjunto dos topoi que elencamos como paradigma. Acreditamos
que essa analise comparativa da poesia arquiloquiana a luz de sua recepcdo pela
comeédia atica nos ajudara a confirmar nossa hipotese.

Como ja dissemos, intentaremos nossa andlise circunscrevendo-a em um
conjunto de trés tépoi: 0 mundo invertido e a realizacdo do impossivel (fr. 6 W e 122
W), o guerreiro ideal (fr. 114 W), e do amante frustrado (fragmento 197 W). Esse
conjunto ndo esgota a riqueza tematica do universo arquiloquiano. Entretanto, ele
manifesta aspectos que foram bem recepcionados pela sua audiéncia e que ajudaram a
construir as varias representaces do poeta que foram desenvolvidas por seus

contemporaneos, fazendo dele mesmo uma mascara.

4.1 O mundo invertido e a manifestacdo do impossivel

A tematica marcial é uma das mais reincidentes no corpus supérstite de
Arquiloco. O colorido das cenas descritas e a densidade do seu conteddo faz dessa
poesia uma amostra de como os elementos tdpico-representativos estdo presentes e
harmonicamente conjugados em sua obra. O poeta ndo se limita somente a descrever
uma acgdo, ou narrar um incidente de forma chistosa, ele transcende os modelos com os
quais dialoga, trazendo novas combinacdes de elementos pré-existentes para a
construcdo de uma persona bem elaborada que abrange tudo o que é relacionado com o
combate no mundo arcaico como procurou demonstrar Corréa que, apesar da atualidade
de seu trabalho, manteve sua perspectiva restrita ao universo da fortuna critica
desenvolvida no mundo antigo. Contudo, os dados obtidos por ela permitem que
compreendamos algumas questbes importantes que o0s criticos da antiguidade
perceberam na obra de Arquiloco e que podem ajudar na construgcdo de um caminho que
nos permita refletir sobre o seu papel no desenvolvimento do género comico que tanto
deve a sua poesia.?*

Iniciaremos, pois, de modo particular, nossa analise de um dos topoi mais
tradicionais da antiguidade: o mundo as avessas e a realizacdo do impossivel, os quais
tém como provavel origem Arquiloco, a partir do fragmento 6 W e do seu difundido

poema do eclipse, fragmento 122 W.

202 Cf, Corréa (1998).
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No entanto, o principio basico formal da “seriagdo das coisas
impossiveis” (&dvvara, impossibilia) é de origem antiga. Parece que
surge pela primeira vez em Arquiloco. O eclipse do sol, de 6 de abril
de 648, sugerira-lhe o pensamento de que nada mais era impossivel,
pois Zeus obscurecera o sol. Ndo admiraria se os animais do campo
trocassem o seu alimento com os golfinhos. **

Facamos, a partir de agora, uma leitura dentro de nossa perspectiva topico-

representativa, para podermos ver como ele cria uma mascara subversiva pela qual

consegue condensar a dor e a crueza do combate com a graca e o chiste do humor,

dando assim um tom sempre enigmatico aos seus versos. 1sso pode ser exemplificado

pelo fragmento 6 W, no qual o escoliasta de Séfocles procura explicar um verso da

4.1.1 Analise do fragmento 6 W: o riso no inferno

Schol. Soph. El. 96,
“poiviog Apng ovk EEévicev”
“O cruento Ares nao acolheu”

avti o0 ovk améktewvev. “Eévia. yop Apsw¢ tpaduot’ <éoti> kol
@ovol”. kol Apyiloyoc:

E preferivel ndo morrer, pois o acolhimento de Ares é danoso e
cruento, pois também Arquiloco [disse];

Eeivia dvouevéoty Avypa yaplopevot,

Aos inimigos de guerra, regozijando-se, com os funestos dons de
hospitalidade.

Quae repetit Suda s. vv. é€évicev (u. 307. T Adler) et Eévia kol Egvilo
(iii. 493. 1).

Conforme nos informa Page, Arquiloco pertence a um momento especial na

historia da poesia, caracterizado pela transi¢cdo dos antigos paradigmas composicionais

do mundo da oralidade, repleto de formulas e epitetos que eram repassados entre 0s

poetas e 0 da escrita, que exigia do poeta um processo de articulagdo da lingua bem

203 Corréa (1998, p. 99).
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mais elaborado.?®* Este verso, da forma como chegou até nés, esté escrito totalmente em
linguagem épica. Todos os seus termos, se tomados isoladamente, foram articulados
dentro de uma perspectiva de composi¢do oral, utilizando-se de vocabulos e locugdes
extraidas do universo homérico.?

Entretanto, mesmo quando trabalha dentro do modo composicional da
oralidade, reaproveitando material de outros poetas, Arquiloco consegue imprimir seu
estilo, dando a voz de sua persona poética a capacidade de em uma Unica linha fazer
convergir dois elementos absolutamente antagonicos, gerando efeitos que deviam
surpreender sua audiéncia.

No fragmento 6 W isso pode ser observado logo no inicio do verso, no qual
aparece em posicao inicial o vocadbulo Eegivia. Esse termo expressa um elaborado
instituto da cultura grega, pelo qual devia ser concedido ao estrangeiro as honras da
hospitalidade em honra da figura de Zeus hospitaleiro. Dentro desse contexto, todo
aquele que se encontrasse em terras estranhas deveria ser bem recebido e alimentado. E,
aquele que negasse essa pratica incorria num dos mais odiosos atos de impiedade aos
olhos dos deuses, estando sujeito a ser alvo da vinganca divina.

Mas ao centro do verso, 0 poeta coloca em posi¢cdo mesarquica, o adjetivo
Aoypa, que pode ser traduzido por funestos e que faz referéncia ao substantivo Egivia,
completando a ideia que a persona poeética procura exprimir. Assim, para 0s inimigos de
guerra que chegam ao Hades, 0s dvopevésty, mesmo as honras de hospitalidade serdo
revestidas de um carater pernicioso, diferenciando-se do que acontece ao estrangeiro
que vive sob o sol.

O efeito chistoso do quadro € conferido pelo participio yapillouevor, 0s que
se regozijam, ou regozijando-se com os tristes dons. Desse modo, Arquiloco apresenta a
morte pela guerra como algo capaz de inverter a logica vigente. O Hades é representado
como um universo invertido, que reflete 0 mundo superior, subvertendo-o, mesmo nas
suas mais sagradas instituicdes como é o caso aqui do instituto da &evia. O fragmento 6
W expressa, desse modo toda a potencialidade da tdpica representativa arquiloquiana.

O tépos do mundo invertido reaparecera com muita forca no final do
periodo classico, principalmente na comédia atica, constituindo um dos seus principais

materiais. Os comediografos parecem ter tido grande predilecdo por inserir suas tramas

20% page (1963).
205 1dem, p. 136.
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em mundos paralelos. A poderosa Atena serd inumeras vezes representada
subversivamente, e suas grandes questfes serdo discutidas abertamente no palco do
teatro de Dioniso, tal como o fez Aristéfanes em Ras, criando uma representacdo de sua
amada cidade no Hades.

Nesse novo mundo, a persona poética encontra novos horizontes pelos quais
é potencializada. O palco constréi um espaco que amplifica sua voz, dando-lhe uma
concretude que a poesia arcaica ndo podia oferecer. A presenca de dois ou trés atores,
dialogando, revestidos da méascara deformada do riso e treinados para elaborados
artificios vocais, deveria conferir ao texto uma densidade dificilmente conseguida
apenas pela performance de um Unico rapsodo.

Podemos, ainda, pontualmente, encontrar a mesma topica na producdo de
Arquiloco em outro conhecido fragmento, 122 W, quando o poeta, diante de um eclipse

do sol declara que nada é impossivel.

APNUOTOV BEATTOV 0DOEV 6TV 0VO’ ATMUOTOV

00d¢ Bavudoiov, Eneldn Zevg matnp OAvumicov

€k pecapPping £0nke vOkt’, AmokpOYog PAog

fiov Adpmovtog, Vypov & AD’ €’ avOpdmovg Séoc.

Dentre todas as coisas, nada pode ser [considerado] inesperado ou
improvavel, desde que Zeus, pais dos olimpianos,

fez do meio-dia noite, tendo ocultado a luz

do brilhante sol, trazendo o tmido medo aos homens.

Segundo Curtius, o poeta de Paros encontrara correspondéncia no topos das
coisas impossiveis com mais forca nos dois ultimos trabalhos de Aristofanes,
principalmente na sua fase de transicdo para a forma média do género, com suas pecas
Assembleia de Mulheres (de 393 a.C), e Pluto (de 388 a.C).2%® Parece, pois, que depois
da queda de Atenas em 404, nada poderia parecer mais as avessas para 0 poeta do que
um parlamento constituido unicamente por mulheres e a restituicdo da vista ao deus
responsavel por dispensar a riqueza entre os homens.

Desse modo, com Curtius temos a indicacdo de que Arquiloco e Aristéfanes
estdo ligados pela topica do advvartog. Entretanto, o autor ndo nos apresenta, atraves de
um conceito bem definido, no que consiste essa categoria, definindo-a

tautologicamente, pela exemplificacdo, através de um sistema bem delimitado.

206 1hidem, p.100.

117



4.2 O soldado fanfarrao

Mas para Arquiloco, a guerra ndo se limita apenas ao universo do campo de
batalha, ela é feita principalmente de protagonistas, e por isso, 0 tema-representacao do
guerreiro ideal talvez constitua o principal legado de Arquiloco para o género comico,
pois a figura do miles gloriosus ou soldado fanfarrdo constitui, desde Aristofanes ate
Plauto um dos grandes tépoi da comeédia.

Assim, propomos uma analise do fragmento 114 W (no qual a persona
poética descreve aquilo que acredita ser os atributos necessarios para um soldado
eficiente) para, em seguida, dialogarmos com essa mesma topica-representativa na
comedia aristofanica. Dentre as varias personagens do universo das comedias
supérstites, tomaremos a representacdo de Lamaco, presente na mais antiga peca de
Aristofanes que nos chegou, Acarnenses de 425 a.C. Desse modo, poderemos ter um

contraponto da visdo classica de um tema arcaico.

4.2.1 Analise do fragmento 114 W: lutar ou comer

O fragmento 114 W ¢, possivelmente uma das passagens mais populares de
Arquiloco, tendo caido no gosto de muitos autores que dela se valeram em seus
comentarios e releituras. Esse poema fica atras, em popularidade, somente do fragmento
5 W que retrata a perda do escudo e que tanto imortalizou Arquiloco. As principais
referéncias que dele nos chegaram foram os registros de Dion Criséstomo, Galeno, dois
escoliastas e PAllux. Atualmente, a definicdo dos quatro versos ndo constitui objeto de
polémica entre os estudiosos, muito embora 0 poema ndo apareca completo em
nenhuma dos testemunhos supérstites como nos informa Corréa.”®’

Ainda segundo a mesma autora, a grande parte das leituras desse fragmento
pode ser estratificada em trés grandes grupos: primeiramente, naqueles que veem nesses
versos uma oposicdo direta a concepcdo de bravura homérica, na qual os atributos
externos refletiam os internos; em seguida, nos que procuram mostrar que ndao ha uma
discrepancia tdo grande assim entre Homero e Arquiloco, levando-se em conta algumas

passagens da Odisseia; e, por fim, um grupo de autores que defendem a independéncia

27 Cf. Corréa (2003, p. 137).
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da lirica em relacdo a épica.®®Vejamos pois, o contelido dos versos arquiloquianos
desse fragmento para, a partir das marcas nele presentes, verificarmos os elementos da

persona poeética que reverberam na formacdo do eu cdmico na comédia atica.

0V PE® LEYAV GTPOTNYOV 0VOE SOmETALYUEVOV
0V0& Poatpiyolot Yadpov 006’ veCvpnuévoy,

aALG pot opikpoc Tig €N Kol TePl Kvipog 10Etv
POKOG. AoPuréng Pefnkag 0661, Kapding TALMC.

N&o prefiro um grande general nem de passada larga
nem com cachos exuberantes, nem bem barbeado,
mas prefiro ver um que seja pequeno e com pernas
tortas. Fincado sobre os pés, repleto de impeto.

A leitura do fragmento nos revela uma série de peculiaridades:
primeiramente, podemos perceber que cada um dos versos tem inicio com particulas ou
expressdes que denotam a afirmacgédo pela negacdo. E, no caso de ovde, a redundante
repeticdo por trés vezes num espaco dos dois primeiros versos. 1sso ja nos indica que a
ideia contida no distico inicial serd a combatida pela persona poética. Desse modo, o0
(ou), ovde (alld), aAra e poucodg (roikds) nos colocam num universo de contrastes, que €
reforcado pela presenca alternante de termos antonimicos como péyav € oukpog.

A persona poética coloca no ultimo verso um conjunto de locugdes que
resumem O que parece ser para ela as duas principais qualidades de um guerreiro: a
firmeza doparémg PePnrac (asphaléos bebekds) e o animo kapding nAémg (kardies
pléos). As pernas tortas, ou cambaias do guerreiro arquiloquiano ndo denotam um sinal
da maldicéo divina como em Edipo, mas sim, a estrutura fisica perfeita para os trabalhos
de Ares, e €, justamente, a palavra powog (roikos) que abre o Gltimo verso, que sera
completado em sua estrutura arquitetonica por mAéwc, (pléos) a abundancia.

Arquiloco parece ndo ter predilecdo pela subversdo de ideias, mas pela
construcdo de conceitos empiricamente verdadeiros. O testemunho de Galeno ao refletir
sobre o termo powog €, para nos, o indicio da forte concretude conceitual presente
nesses versos. Isso também reforca o que foi apresentado por Page, quando afirma que
em Arquiloco presenciamos uma transicdo de técnica composicional na qual ndo
presenciamos uma mera rearticulacdo de termos épicos, mas sim, um processo bem

mais complexo no qual a escrita ja se sobrepde a oralidade.

208 1dem, p. 141-44.
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Estamos na transicdo de dois mundos literdrios ndo diversos, mas
complementares, nos quais o cuidado com o delineamento de conceitos parece ser bem
mais prioritario. Nao é de estranhar que justamente entre os séculos VII e VI, época em
que Arquiloco desenvolveu sua produgdo, acompanhamos também o surgimento
gradual do discurso filosofico que paulatinamente ird preponderar sobre o paradigma
mitoldgico.

Arquiloco ndo constitui um caso de inovacdo somente por se valer de
exemplos anti-herdicos, o proprio Homero ja se valera deles quando nos apresentou na
Iliada a inadequagdo do belo Paris para o tema bélico e, na Odisseia, a superioridade do
intelecto de Odisseu que contrasta com sua pequena estatura. A sua novidade do estilo
arquiloquiano se da pelo fato de o poeta inserir tais tragos, marcas, em outra dimensao
de género que se torna evidente pela oposi¢cdo ao modelo que emula, no caso, Homero.

De fato, a intervencdo dos deuses ao retirar Paris do campo de batalha e
leva-lo diretamente para o leito de Helena parece constituir uma forte critica ao uso
desse personagem para temas graves como a epica. Homero arranca o filho de Priamo
da gloria do combate pessoal com Menelau e o lanca nos bracos da filha de Leda, no
dominio de Afrodite, lugar poético onde sua beleza parece ser mais bem aproveitada.

Esse aspecto foi trabalhado, como vimos por Cratino em
Dionisalexandriano, comedia na qual todos os vicios de Paris sdo ampliados na figura
do deus Dioniso que pde em destaque todos os seus elementos de comicidade. Desse
modo, acreditamos que essa peca contenha um forte indicio de recepcdo da persona
poética arquiloquiana presente no fragmento 114 W que da continuidade ao carater
representativo desse tema homérico que sera consagrado por Aristofanes em sua peca
Acarnenses. Vejamos, pois, o tratamento desse tema do miles gloriosus no texto

aristofanico.

4.2.2 Uma releitura de Acarnenses: Arquiloco e Cratino chegam a casa de Lamaco

O primeiro verso que insere Ld&maco no contexto de Acarnenses parece
dialogar com Cratino na medida em que apresenta 0 nome do general expresso no
plural, Adpayot, fazendo referéncia ao habito do comediografo em dar titulos no plural
para suas pecas:

Acarnenses (1070)
Ayyerog A
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i® wovol Te Kol piryot Kol AGuayot.

Ai penas e combates, seguidoras de Lamaco

Adpayog

TiG APl YOAKOPALUPO, ODUOTO KTUTET,

Quem assim bate em minha bronzacea casa?

Acreditamos que esse termo pretenda representar a expressdo de todas as
coisas proprias da guerra, um coletivo para suas agruras e penas e que, por isso,
traduzimos como ‘seguidoras de Lamaco’. Se assim o0 consideramos estamos
clarificando o mesmo uso desse recurso em Cratino, poeta em que abunda essa marca,
principalmente nos titulos das pegas como 4APXIAOXOI, que preferimos traduzir como
Seguidores de Arquiloco.

Uma das marcas arquiloquianas também aparece discretamente nesse inicio
de agon: o uso de epitetos épicos para descrever a nobreza da casa de Lamaco: auoi
yaAkopdlapo dwpate (amphikhalkopfalara démata), bronzacea casa. Desse modo,
Aristofanes parece nos oferecer uma apresentacdo sutil de dois de seus modelos —
Arquiloco e Cratino — estabelecendo-os como um portico de duas colunas junto a

entrada dessa cena.

4.2.3 Os dois banquetes

Em seguida, temos o que parece ser uma determinacdo do espaco literario
desse ultimo agon com a construcdo de uma oposi¢cdo entre dois universos: a tematica
bélica representada pelas frias e aridas rotas onde Lamaco estara coberto de neve
velpouevov 1o €oPordg (neifdmenon tas esbolas) e o aconchegante ambiente
comunitario dos festivais dos Congios e das Marmitas, em que a bebida e a comida
aparecem em abundancia.

Desse modo, temos a construcdo de um agon diferente, pois enquanto
Lamaco € surpreendido por uma convocacao repentina para montar guarda em um
desfiladeiro coberto de neve, Dicedpolis é avisado de que o sacerdote de Dioniso o
espera para participar de um lauto banquete que ja se encontra preparado, tendo,

inclusive, a presenca de dangarinas e prostitutas.
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Aqui, abundam as marcas arquiloquianas j& vistas na primeira parte de
nossa pesquisa: 0 espaco literario é representando por duas festas tradicionais vVo Tov¢
Xodg yap xai Xvtpovg (hypd tous Khoas géar kai Khytrous) em que abundam refeigdes
fartamente repletas de pratos tradicionais da culinaria ateniense e bebidas, que de certa
forma pdem Deméter em cena; temos a tradicdo mitoldgica de Dioniso representada
pela presenca do seu sacerdote que é quem convoca Dicedpolis; e, por fim, ainda é
possivel encontrarmos uma linguagem repleta de termos do género épico, que sdo
satirizados pelo contexto cOmico.

Acreditamos que o verso no qual a persona poética expressa o lamento de
Lamaco i® otpatnyoi mieioveg §i Peltioveg (i0 strategoi pleiones € beltiones)/ Al,
generais mais numerosos do que melhores) seja uma parafrase do fragmento 114 W, no
qual Arquiloco reflete sobre a condigdo dos bons generais. Entretanto, no segundo verso
do distico, o valente general se ressente ndo pelo fato de eles ndo cumprirem com seu
dever, mas por ndo permitirem que ele se ausente de seu trabalho para participar dos
festivais.

N&o h& como deixar de lembrar a figura de Cratino na referéncia da festa
dos Congios. Esse tradicional festejo tinha como simbolo um copo de dimensGes
exageradas com o qual eram desenvolvidas inimeras competicGes de bebidas.

N&o é de surpreender que esse trecho comece e termine com um doloroso
lamento expresso pela persona poética pela privacdo do elemento que para Arquiloco e

Cratino era essencial para a composi¢do de boa poesia: 0 vinho.

Acarnenses (1073 - 1094)
Ayyerog A

iévar 6’ Ek€AeVOV Ol GTPATIYOL THEPOV
Tay€ms APovTa ToLg AOYOLS Kol TOVG AOPOVG:
Kdmetta eV verpoéuevov tag écforag.

V10 TOLG X0dg yap Kol XVTpovg avtoict Tig
fyyetke Anotag EuPaielv Boimtiove.

Chamei-te para que va, [por ordem dos] generais hoje
rapidamente, levando consigo tropas e penachos

para que observes, estando coberto de neve, as rotas,

pois, durante a festas dos Congios e das Marmitas, alguém
informou [que heverd] o cometimento de roubos pelos Bedcios.

Adpayog

io otpatnyoi mAeioveg 1 Peltiovec.
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oV dewva un 'Eetval pe und’ optacart;

Ai, generais mais numerosos do que melhores
N&o é terrivel, de modo algum, celebrar os festivais?

Aordmog

i® GTPAUTELLO TOAELLOAULOLYOTKOV.

Ai exército bélico-lamaquiano.

Adpayog

O{[LO1 KAKOSO LY KoToyeAdS 101 GV [LOV.

Ai de mim, miseravel, tu ja estas a rir de mim.

AKo6ToMg

Boviel pdyesOot I'mpovovn teTpanTiim;

Ele deseja lutar com Gerido tetrapenado?

Adpayog

aiod

ofav 0 kTpvé dyyeriav fyyelé pot

Ai ai!

O arauto anunciou-me uma mensagem.

Awaromog

aiod Tiva 8 o) pot TpooTpéyeL TIC AyyEL®V;

Ai ai, quais noticias [portara] quem se apressa até mim?

Ayyeroc B

AWKOOTOAL.

Dicedpolis!

AKa16ToMG

Ti EoTv;

O que ha?

Ayyeroc B

€mi OETmMVOV TayD

Badile v kiotnv Aafov kol Tov ¥od.

0 10D AlovhGoVL Yap G 1EPELG LETOMEUTETAL.
GAL" €yKOVeL: SEMVETV KATAKOADELS TOAL
0 & GALO TAVT EOTIV TOPECKELAGUEVQL,
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KAva tpamelon TpOoKEPAAOLD, GTPMLOTOL
GTEQOVOL LOpOV Tpoynuad’, al tépvor Tapa,
GpvAol TAaKODVTEG GNGOUODVTES TTpa,
opynotpideg, T0 eiktad’ Appodiov, KaAod.
AL O¢ TayIoTo OTTEDOE.

Apressa-te para o jantar

Vem, trazendo a cesta e o congio.

O sacerdote de Dioniso te convoca.

Mas te apressa! Ha muito que tu atrasas o jantar.
Todas as outras coisas estdo organizadas:

Leitos, mesas, almofadas, cobertores,

Coroas, perfumes e petiscos; as prostitutas estdo perto,
Tortas, bolos de Sésamo, paes de mel,

Dancarinas, belissimas [can¢des] Oh querido Armddio! [por
exemplo].

Mas te apressa 0 mais rapidamente possivel!

Adpayog

KOKOSQUI®Y Y.

[.]

Eu sou mesmo um miseravel.

[.]

4.2.4 O lamento do servo de Lamaco

Os versos que correspondem ao lamento do servo de Lamaco nos oferecem
um exemplo de como Aristofanes parece dialogar sutilmente com a tradicdo que
recebera de Arquiloco, pois encontramos diversos elementos épicos: como o epiteto
pomposo 1o péya kopmoAakvbov (t6 méga kompolakythou)/ do grande bufdo, as
descricGes dos ferimentos do tornozelo e da cabeca obtidos em combate, a descricao
metonimica da indumentaria do guerreiro sintetizada pelas plumas do elmo; todos eles,
por sua vez ordenados tragicamente.

Entretanto, a persona poética que da voz ao cativo de guerra que serve a
Lamaco parece realmente ndo lamentar a sorte de seu amo. Pelo contrario, ele faz
questdo de detalhar cada pormenor como se sentisse prazer pelo fracasso de seu senhor.
E, inseridos nesse excerto, encontramos dois termos domnidog, dopi, (aspidos, dori)
ambos como epistrofe dos versos em que aparecem, e que contém em si, a assinatura
silenciosa daquele que imortalizou a representacdo comica da guerra, Arquiloco de

Paros.
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O escudo de Lamaco aqui é abandonado pela propria Gérgona que o adorna,
que desperta assustada com a morte iminente de seu amo. E a langa usada pelo guerreiro
arquiloquiano para descansar enquanto come 0 péo e bebe o vinho de nada serve para
seu portador, que tem o tornozelo esmigalhado e a cabeca partida. Nao ha descanso para
esse guerreiro.

O quadro se completa pela sutil presenca de Cratino, que parece ser
metaforizado pelo riacho vépoppdav (hydrorréan) onde tomba o guerreiro falastrdo
aristofanico. Ele continua a fluir, correr como o préprio género comico que ndo permite
a cristalizagdo, sempre se atualizando e bebendo novas ideias diretamente da vida dos
homens vulgares: servos, soldados e salteadores descritos no texto.

Ao final, temos um paralelo entre duas personae que exprimem lamentos
diametralmente opostos. De um lado, Lamaco, gritando de dor, teme mais 0 escarnio de
Dicedpolis do que suas proprias agruras, enquanto esse ultimo, gemendo de prazer, se
regozija apalpando as cortesds presentes no banquete. Duas vozes que desenvolvem

uma parodia aos trenos presentes na épica.

Acarnenses (1175-1204)

Oepdmov Aapdyov

O dudeg ol kot 0lkoV £6TE AUV,
Dowp VoW &V yuTP1di® Bepuaivete:
000via, KnpoTV TopooKeLALETE,

£pl’ olovanpd, AauTdolov TEPL TO GOUPOV.
VNP TETPOTOL YAPOKL SIUTNODY TAPPOV,
Kol 70 GOUPOV TOAVOpPoV EEEKOKKIGEY,
Ko Thg KePoAfic katéaye mepl MO mesmv,
kai Copydv’ E€nyeipey ék tiig domidog.
TTidov 0¢ T0 péyo KopmorakvOov Tecov
TPOG TG TETPALGL, dEWOV EENVON PLELOG:
‘® KAEWOV Supo VOV TovieTatov 6 iSmv
AEIm® (AOG Y€ TOOUOV, OVKET i’ €Y.’
TocodTo AEEAG €iG VOPOPPOAV TECHV
aviotatoi te kol Euvavtd dpaméToug
AoTOG EADVOV KOl KOTOOTEPY®OV S0pi.
001 8¢ KaTOG: AAL™ dvotye TV Bvpav.

Oh cativos sob a casa de Lamaco,

agua, aquecais dgua numa panela

providenciai bandagem e pomada

compressas e um suporte para o tornozelo,

pois 0 homem feriu-se em uma estaca, tendo pulado uma vala
e 0 tornozelo, torcendo, esmigalhou-se,

e a cabeca, tendo caido, esmigalhou-se numa pedra

e acordou a Gorgona do escudo
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e a pena do grande bufdo pendente

em meio as pedras, impressionando-se comecou a falar:
‘O olho supremo, agora, vendo-te pela Ultima vez,
deixo a luz, e ndo mais existo.’

E estas coisas tendo dito, tendo caido num riacho,
levanta-se e corre para bater-se com

bandidos, portando e erguendo sua lanca.

E ai o temos. Mas abri as portas.

Adpayog

artrotal drtotol

oTVYEPQ TAOE Y€ KPLEPH TTAOEN: TA UG EYD.
oA v dopog VO ToAepiov TVTELS.
8KEivo 8 oDV aioktov v yévorro,
Awondmog €l 1L 100t TeETpOuévoV

KQT &yyévol Toig Epoic TOYOIGLY.

Ai, ai, ai, ai

Experimento sofrimentos terriveis e excruciantes.
Pereco por completo sob os golpes do inimigo.
Mas seria lamentavel se esse

Diceopolis, vendo-me ferido

entdo se risse dos meus sofrimentos.

AKo16TOMG

attotal drtotol

TV TIThiVv, O OKANPA Kol KOMVIA.
PIMcATOV e LOADAKAS O YPLGI®
TO MEPITETAGTOV KATLAVOUAWDTOV.

*

TOV YOp (00 TPATOG EKTENMKOL.

[.]

Al, ai, ai, ai

que peitinhos! Duros e suculentos!
Oh preciosas! Amem-me suavemente
e cerquem-me com beijos lascivos

*

pois eu esvaziei 0 copo primeiro.
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4.2.5 O hino da vitéria

A passagem do hino da vitoria aparece no final da peca Acarnenses. Esse
trecho esta diretamente ligado aos extratos mitolégicos de Deméter que discutimos em
nossa analise das marcas arquilogquianas. Ela nos mostra Dicedpolis, ap6s um agon
figurativo com Lamaco, entoando duas vezes o refrdo tvelda kaAdivikog (ténella
kallinikos) dialogando com o coro. Esse ritornelo arquiloquiano reverbera em algumas

das principais pecas aristofanicas supérstites.

Acarnenses (1226-1234)

Aworémoig

OpaTe TOVTOVL KEVOV. TAVEALD, KOAAIVIKOG.

Olhai esse ai [estd] vazio. Tra-lala, feliz vencedor.
Xopog

velo ST, glmep KOAELC Y, ® TpéoPv, KOAAIVIKOG.

Tra-lala,, efetivamente, se o que [me] dizes é verdade, feliz vencedor
anciéo.

Awaromog

Kol TpoG ¥ dicpatov Eyyéag dpvotiv EEELaya.

E tendo enchido o copo de vinho puro tomei-o.
Xopég

THVEALE VOV @ YEVVada: xdpel AaPdv TOV doKOV.
Tra-lala, entdo, bem-nascido: anda, tu depois de pegar o odre.
Aaromog

Enec08 vov @dovteg @ THVEALD KaALivIKOG.

Segui, entdo, cantando: Tra-la-14 o feliz vencedor.
Xopég

AL éyopecsba onv yapv

Mas te seguiremos no louvor

THVEALO KOAAIVIKOG (1O0OVTEG
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cantando: Tra-la-1a o feliz vencedor
6¢& Kol TOV AGKOV.

[para] ti e o0 odre.

Na peca Acarnenses a locucdo tnvelho karrivikog (ténella kallinikos)
entoada pelo coro aparece desmembrada em duas partes: no inicio e no final do verso. A
persona poética insere o vocativo & mpésfu (6 présby) no centro do verso, fazendo com
que esse tipo de construcdo crie uma configuracdo analoga a um abraco. O protagonista
é envolvido pela voz poética como se suas palavras o abragassem, parabenizando-o.

Na segunda ocorréncia, observamos a presenca de uma variagao, KaALivikog
é substituido por yevvada (gennada) quebrando a estrutura e surpreendendo as
expectativas da audiéncia, que talvez esperasse o triplo refrdo, como apontou o
escoliasta. Vemos assim a reverberacdo da marca arquiloquiana de se utilizar de uma
estrutura bem conhecida da audiéncia, modificando-a no final para causar
estranhamento nos ouvintes.

Na terceira referéncia, o refrdo retorna, mas dessa vez ele aparece localizado
no centro do verso, entre o acusativo yapwv (kharin) louvor, e o participio adovteg
(aidontes) cantando. A persona poética praticamente desenvolve um malabarismo com
a locucdo tveAda xoAlivikog (ténella kallinikos) que passeia ao longo do discurso
sendo modificada para criar novos efeitos. Dessa forma, vemos o que consideramos 0
carater transcendental da voz aristofanica. Podemos inclusive supor que essa mudanca
de lugar do refrédo, talvez fosse acompanhada por alguma variante performatica.

Vejamos como a persona poetica aristofanica articula esse mesmo substrato

em outros momentos da producdo do comedidgrafo como em Cavaleiros e Aves:

Cavaleiros (v. 1254)
O xoipe kaAMviKe Kai pépvno’ 8t

O salve feliz vencedor e lembra-te de que [...]

Em Cavaleiros, pecga representada um ano apds Acarnenses, 0 personagem
do Salsicheiro, ap6s sua vitoria no duelo contra o Paflagbnio entoa o famoso refrao.

Aqui, € curioso o fato de Aristofanes se utilizar dessa expressdo pelo segundo ano
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consecutivo. Entretanto, longe de desgastar seu texto, o comediografo surpreende sua
audiéncia construindo uma nova variagao, substituindo o tve\io por yaipe.

A (ltima peca superstite na qual verificamos um testemunho do uso da
locucdo tvello kaAlivikog (ténella kallinikos) é Aves, de 414 a.C. Nessa comédia
devemos considerar o fato de que a situacdo politica de Atenas criava um contexto
representativo bem diferente das outras duas, pois ndo havia mais tanta liberdade
expressiva para 0 poeta como bem apresentou Duarte em seu estudo sobre as parébases
em Avrist6fanes.?”

Aves (1763)

drarai, in Houdv, THvEALO KOAAIVIKOG, O datpdvmv DTEPTATE
Ai, ai, ai, ié Ped, tra-1a-1a o feliz vencedor, 6 divindade suprema.
[Schol. Rav.]

0 TMvelo piunoic €ott eovi|g ¥pobuotog adAoD moldg Gmd Tod
gpopviov, od eimev Apyidoyog eic tov ‘Hpaxiéa petd tov adiov
avToD.

dokel mpdTog Apyiloyog viknoag év Iapmi tov ARuntpog Huvov
£0VTML TODTO EMIMEPOVIXEVOL

O ‘tra-14-1&> é a lembranga do som produzido pela flauta do canto
religioso, sobre qual diz-se que é possivel que o proprio Arquiloco o
tenha proclamado para Hércules depois de um dos seus trabalhos.
Parece, primeiro que Arquiloco, tendo vencido em Paros, um hino
para Deméter fez esse, para si mesmo.

Apesar de pela primeira vez, dentre as pecas supeérstites, presenciarmos o
emudecimento do poeta na pardbase, sua persona poética ainda demonstra otimismo
suficiente, para retornar ao famoso refrdo que, dessa vez, sera revestido por uma aura de
religiosidade. Acreditamos que isso tenha sido um recurso necessario encontrado por
Aristofanes para garantir o minimo de fluéncia em seu discurso.

H& um novo combate que, embora exterior ao mundo cémico, incide nele
diretamente. A persona ndo se sente mais totalmente segura, mas precisa dar voz aos
anseios do espirito humano. A religido aparece como um lugar ainda seguro para se
mover nesse novo mundo.

Isso é reforcado pelo comentério do escoliasta, que destaca o conteldo

religioso, que é bem marcante aqui. A expressao tvello kaAdivikog (ténella kallinikos)

29 Cf, Duarte (2000).
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aparece no centro do verso, antecedida pela palavra ‘Ped’, canto dedicado a Apolo e o
vocativo, divindade suprema.

E possivel encontrarmos nas pecas de Aristéfanes passagens substanciais
tanto do ambito simposial como do comastico. Posteriormente, voltaremos a essa
discussdo quando estivermos discutindo a persona poética aristofanica. Entretanto,
acreditamos ser util ter uma visdo sindptica da disposicdo do simpdsio e kdmos no
conjunto de sua producdo supérstite. Seguimos a organizacao tal qual foi definida por
Pltz:

As mais 6bvias passagens simposiais nas pecas de Aristdfanes estdo
em Nuvens, 1353-79, Vespas 1122-1264 e 1292-1321, e Lisistrata
1225ss.; as passagens mais marcadamente komasticas estdo nas de
casamento e/ ou de celebracdo de vitdrias e no fim de muitas pecas,
como em Paz, 1322ss., Aves 1706ss., Assembleia de Mulheres,
1149ss. e Pluto, 1191ss.; bem como a presenca de homens do komos
como Diceopolis e Filocleon, em Acarnenses, 1198ss. e Vespas, 1322-
1450, respectivamente; e, por fim, nas representacdes de procissdes
falicas em Acarnenses, 237ss. **°

Curiosamente, enquanto algumas pecas como Cavaleiros e Ras néo
abordam diretamente essas questfes, contendo apenas algumas indicacdes sobre o
consumo de comida e bebida; outras como Tesmoforiantes, pelas especificidades do
festival religioso que parodia, ndo contém nenhum tipo de representacdo de

comensalidade.?!

4.3 O duelo recitativo em Paz e o banquete nupcial

Dentre as comédias supérstites de Aristéfanes, Paz, Eipryvn (Eiréne), ocupa,
certamente, um lugar especial no que diz respeito a recep¢do de Arquiloco, pois contem
0 maior numero de alusGes diretas de algumas de suas poesias (fragmentos 5W, 119 W
e 324 W), bem como referéncias de outros versos (fragmento 197 W). Ela possui o
registro mais antigo de parte do fragmento 5 W de Arquiloco que chegou aos nossos

dias.

210 Cf, Piitz (2003, p. 4): The most obvious symposium-passages in Aristophanes' plays are Nu. 1353-79,
V. 1122-1264 and 1292-1321, and Lys. 1225ff.; the most striking komos-scenes are the wedding- and / or
victory-celebrations at the ends of many plays, e.g. Pax 1322ff., Av. 1706ff., also Ee. 1149ff. and PI.
119Iff., as well as Dicaeopolis' and Philocleon's one-man-komoi at Ach. 1198ff. and V. 1322-1450, and
the phallic procession at Ach. 237ff. (Nossa traducao)

2L Cf, Idem, p. 4 e 5.
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Foi a partir de seu texto que os editores consolidaram o estabelecimento dos
dois primeiros versos do fragmento 5 W. Desse modo, daremos inicio a nossa discussao
pelo uso que fez Aristofanes dos versos arquiloquianos em sua peca, para depois,
compararmos ambas, a peca e a versdo final que é mais aceita pelos comentadores de
Arquiloco para o fragmento 5 W e, assim, verificarmos em que pontos suas marcas

oferecem novos elementos para o desenvolvimento de nossa argumentagéo.?*?

Paz:

MAIAION B’

aomidl péev Xaimv tig dydiietal, v Topa 0auve,
£VToC AumUNTOV, KGAATOV 00K £0EA@V —

Tp. &iné pot, ® T6cOwV: €ic TOV cavtod motép’ GdeIg;
ILB°> yoynv o’ é€ecaman —

Tp. KOTHOYOVAG 08 TOKT|0G.
G aicimpev: €0 yop 0id’ &y copdc

611 Tad0’ 86° foug dpTt TEPL THC domidog

oV 1| "TAGON mot’, v ékeivov oD TaTPOS.

Rapazinho 2:
Um Saio se ufana pelo escudo que, junto a um arbusto,
arma sem falha, deixei, ndo querendo; -

Trigeu:
Diz-me, seu fodao: estas a cantar para teu pai?

Rapazinho 2:
Mas salvei a vida -

Trigeu:
Sob o oprébio dos genitores.
Mas prossigamos; pois, bem sei, claramente,
que isso tudo que cantaste agora sobre o escudo
ndo esqueceras de modo algum, sendo aquele teu pai.

O trecho no qual se inserem os versos do poeta de Paros localiza-se na
transicdo do agoén final para o éxodo da peca, talvez a parte mais feliz do corpo de uma
comédia, pois nesse momento havia o canto, comensalidade e a saida processional do
elenco. Isso faz com que esses versos nos facam retornar para 0 ambito comastico e
performatico que estamos a discutir.

E isso reforca outro aspecto que merece nossa atengdo que é o simbolismo

de comensalidade que essa peca traz, ligando-a desde 0s primeiros versos ao patriménio

212 Nesse caso, nos valemos do texto consolidado por Olson (1998), sendo nossa a traducéo e os grifos.
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da poesia arquiloquiana. Logo na cena de abertura, encontramos dois escravos

alimentando um escaravelho com bolos de fezes. Entretanto, a construgdo do verso que

descreve essa refeicdo de teor escatoldgico é repleta de reminiscéncias da persona

arquiloquiana.

Oikétng A
aip’ aipe pagav mg tayota Kaviapo.

Escravo A
Pega, pega um bolo o mais rapidamente possivel para o escaravelho.

A persona arquiloquiana ganhava com a langa o seu pao pala (maza), esse

de teor bem inferior a outra variedade, o &ptoc (artos), pdo feito de trigo que custava

dez Obolos a unidade. O escravo aristofanico ganha sua vida alimentando um

escaravelho com bolos de fezes. Aqui parece g testemunhamos uma brincadeira com as

agruras que os cultores dos dois géneros enfrentaram. O mercenario arquiloquiano ainda

comia um pdo simples, enquanto o poeta comico sobrevive com um material

infinitamente inferior.

E tocante a passagem na qual Trigeu se lamenta por nio poder oferecer o

dptoc a suas filhas, restando-lhe somente outra variedade mais humilde (v. 119-123):

Tpoyaiog

[...] T0 8" émyTupov GyBopat Huiv,

NviK’ av aitilnt’ dptov nanmov pe KaAodoot,
gvdov &’ dpyvpiov pnde yakdc 1 mévo Thumay.
fv & &yo &b npdEag EM0m maty, EEeT” &v Dpa.
KOALOpav peydiny kol k6voviov dyov £p’ avTi).

Trigeu

[...] quando vocés me vém pedir pdo, a chamarem-me ‘papa’, e, em
casa, de dinheiro nem migalhas, nem um pataco para amostra. Mas se
me saio bem desta, é s6 eu voltar e, na mesma hora, ali hdo-de ter
vocéleléJma sémea das grandes, com um gostinho a ... molho por
cima.

Desse modo, pelo que analisamos até agora, a relacdo entre a persona

poética de Arquiloco e a comédia atica adquire uma maior consisténcia no universo de

comensalidade. Ndo é por acaso que a maioria das referéncias e descricdes

13 Tradugdo de Maria de Fatima S. Silva, in: Arist6fanes (1984).
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gastronébmicas de que temos testemunhos literarios ndo se encontram na épica ou na
lirica, mas sim na comédia antiga, como bem analisou Moreno.***

Esse universo aparece como um conjunto muito amplo onde se alocam
elementos como o habito de comprar no mercado, os horarios das refei¢des, 0s
utensilios proprios da cozinha, e, os variados tipos de alimentos tipicos que compunham
a dieta dos atenienses.?™

Isso pode ser percebido nas trés primeiras comédias supérstites de
Arist6fanes, Acarnenses, Cavaleiros e Paz, onde encontramos a maior quantidade de
ocorréncias para 0s verbos que denotam a acdo de comer e beber; como no primeiro
caso éobim, e seus compostos: katecbion, (katesthio) mopecOim, (paresthio) éEeobiom,
(exesthio) aneoBio (apesthio); tpdym (trdgo), e seu composto: mapatpmyw (paratrdégo);
e, no segudo caso, mivw, e Seus ComMpOostos: TPomive, EUTIVD € EKTIVD.

Em Paz, o éxodo é precedido pelo breve episédio da visita das varias
embaixadas dos desfavorecidos pela promulgacdo da paz: o fabricante de foices e o0s
mercadores de armas (artifices de elmos e lancas), categorias essas que tiveram
interrompidos seus lucros. Ndo ha como ndo ficar tentado a ver aqui uma critica ao
género épico ja que os feitos heroicos, seu principal material, necessitava da existéncia
da guerra. Estaria aqui o comedidgrafo apresentando Arquiloco como exemplo de quem
conseguiu transcender os paradigmas rigidos da poesia épica? Infelizmente, nunca o
saberemos.

O fato é que a localizacdo do momento de enunciagdo dos versos de
Arquiloco, como de qualquer homenageado, servia para introduzir a audiéncia numa
complexa rede de referéncias, estabelecendo um efeito de dialogo entre o poeta e seu
publico. Reforga-se assim, o pressuposto de que composicdo e recepcao sao duas faces
complementares da poesia antiga; e, a sua presenca em qualquer analise pode
determinar a descoberta de novas possibilidades de leitura dos textos antigos.?*®

Desse modo, vejamos parte do trecho que antecede nossa analise, por sua
importancia na construcdo de sentido dos versos de Arquiloco. Anteriormente, Trigeu
mostrara a todas as comitivas de insatisfeitos que era possivel adaptarem seus oficios

para outras atividades mais oportunas como a agricultura. Para isso, bastaria que

21 Cf. Moreno (2017).
213 1dem, p. 221.
28 Albrecht (1999).
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quebrassem suas langas ao meio, adaptando-as para que servissem de estacas para a
plantacéo:

Tpoyaiog
&l owamproOeiey diya,
AaBo’ av adt eig yapokog, Ekatov thg dpayuiic. (1263-64)

Trigeu
Se as dividir em duas,
eu as tomaria para estacas por cem dracmas

A persona poética declara aos convivas do banquete de casamento, e por
que ndo de um kdmos que os limites entre a guerra e a paz € uma questdo de medida!
N&o ha como ndo ver nessa passagem um chiste com a propria criacdo poética: a poesia
marcial escrita em hexametros facilmente pode ser convertida em outra forma pela
simples ‘quebra’ do metro, mas que no texto é representada pela presenca dos
opositores tao caracteristicos do komos.

Apos a despedida das comitivas de desfavorecidos promotores da guerra,
da-se inicio a uma espécie de ensaio das poesias que serdo declamadas na procissao
nupcial na qual sera celebrado o casamento de Trigeu com a deusa do outono. O noivo
em pessoa acompanha, como faria um corifeu, cada detalhe. A acdo parece acontecer
numa espécie de coxia, que representa os bastidores de um kdmos.

O primeiro rapazinho chamado, como descobriremos mais a frente, é o filho
de Lamaco. Segundo Silva, o escoliasta nos informa que o verso citado (v.1270) seria 0
infcio dos Epigonoi de Antimaco, um poeta épico.?!’

Na sequéncia ele recita um verso da lliada, 111.15 (com correspondéncia
com XIII. 604 e XVI. 462), e, antes de ser expulso por Trigeu, um trecho do Certame
entre Homero e Hesiodo, (vv.107-108) atribuido ao poeta de Ascara e que parodia o
estilo dos dois cultores da épica grega.”*® Esse ensaio, portanto, invoca muitas vozes
ilustres da épica arcaica, e tem como conclusdo que esse género poético ndo é
apropriado para a celebracdo das bodas da deusa do outono, representacao da fartura de
alimentos (outra imagem coméastica).?*°
Entra, entdo, o filho de Clednimo, que recita esses versos de Arquiloco.

Trigeu mostra como essa medida é melhor, mais maleavel e propicia ao uso da comédia.

27 Cf, Silva (1984).

218 Cf. Traducdo em (2005, p. 215-224).

2% por uma razdo natural: a extensdo de um poema épico. Como bem destacou Aristételes (2015) ao
diferir tragédia e epopeia na Poética, 1449h9ss.
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Prova disso é o efeito parddico criado pelas constantes interrupcfes da persona poética
a performance do menino para a inclusdo de novas palavras entre 0s versos, criando
uma invectiva contra seu pai, que se destacara na guerra do Peloponeso por sua
covardia. Trigeu remete toda a audiéncia ao universo arquiloquiano marcado pelos
iambos, género que o tornou célebre em todo 0 mundo antigo.

A persona comica confere a mistura de elementos épicos e iambicos, tdo ao
gosto do estilo do proprio Arquiloco, criando um jogo complexo, quase estratégico, pelo
qual a audiéncia se sinta instigada a olhar por trds das méascaras dos personagens e ver
Lamaco e Clebnimo, como uma refracdo poética dos verdadeiros cidadaos.

Nessa refeicdo cOmica ndo se canta a gloria dos her6is e nem os valores
guerreiros, mas se celebra algo tdo importante como: uma trégua obtida com muita
astlcia e fantasia num momento em que Atenas ja enfrentava dez anos de conflito, com
muitas perdas, inclusive de Péricles, seu grande estratego. Aqueles que representam 0s
patrocinadores da guerra, vendedores de penachos para elmos, os fabricantes de armas,
todos sem excecdo mostram-se incapazes de vencer os argumentos do intrépido Trigeu
que, tendo alcado voo ao Olimpo com seu escaravelho, venceu em astlcia até o deus
dos ladrbes, Hermes, conseguindo a paz.

Aristofanes constroi uma encenacdo de uma representacdo onde seréo
cantados poemas, e ndo declamados, pois o0 verbo pelo qual ele se dirige ao rapaz é
@oe1c (aideis), tu cantas. Mas, como vimos, Arquiloco ndo era um poeta mélico, cuja
poesia tivesse sido composta para o canto. Entretanto, esse importante registro constitui
um testemunho de que, pelo menos no classicismo, ela o era.

As discussdes se iniciam a partir do inicio do terceiro verso, onde
Aristofanes se afasta das fontes alexandrinas ao se utilizar do termo yvymv, (psikén),
vida, como complemento do verbo no aoristo éégcdmaoa, (eksesdosa), salvei. Editores
mais modernos, como West, preferem avtov (ele mesmo), que era equivalente de
yoxi, (psikén), vida.??® Vejamos agora o fragmento 5 W tal qual se apresenta hoje para
nds, com os dois ultimos versos estabelecidos.

Aristofanes parece ter percebido essa estratégica sutileza que a insercdo do
indefinido tig trouxe ao poema de Arquiloco, dando instabilidade e estranhamento com
a quebra da expectativa da unidade da base epica da composicao. Por isso, tenta recriar

o efeito fazendo Trigeu se referir indiretamente a identidade do pai do rapazinho que

220 Cf, Corréa (2003, p. 113).
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esta a recitar os versos e que sabemos ser Clednimo, ao dizer: &v ékeivov 100 matpdg/
sendo aquele teu pai.

Um dos motivos mais comuns na épica era a valorizacdo do rival para
aumentar a importancia do combate, a imortalidade da vitoria; e, no caso de derrota,
diminuir a desonra. Assim, estilisticamente, a citagdo do nome do adversario, bem como
de suas qualidades eram aspectos reincidentes a linguagem do género.

O comedidgrafo pela voz de Trigeu sentencia profeticamente que esse fato —
a perda do escudo - jamais sera esquecido: o0 un *mAGOn mot’/ ndo esquecerds de modo
algum. Dessa forma, temos uma ampliacdo de possibilidades para a audiéncia, a qual
poderia estender essa profecia tanto a Arquiloco, quanto ao rapazinho, ou ao nome de
seu pai.

Esse fragmento reitera um topos bem reconhecivel pela audiéncia,
agregando-lhe pequenas modulacfes de estilo que somadas ao nosso elenco de marcas
composicionais mostram como a topica e a referencialidade eram estratégias eficientes
na poesia antiga. Ele deve ter sido extremamente popular em procissdes komasticas,

que, certamente, garantiram sua transmiss&o.

4.4 O amante frustrado

Dentro da dinamica tematica arquiloquiana € bem conhecida da fortuna
critica o seu suposto matriménio frustrado com Nedbule e o final tragico, quase
shakespereano, desse enlace, com o suicidio de toda a sua familia. Sem querermos
adentrar nas discussdes que envolvem a veracidade dessa relacdo, gostariamos de
refletir um pouco sobre a importancia desse campo topico para a consolidacdo da
persona poética arquilogquiana e, por sua vez, da sua recepcao pela comédia atica.

Arquiloco construiu uma série poemas descrevendo a frustracdo amorosa da
persona poética. Muito desse material chegou de forma fragmentaria com um numero
maior ou menor de versos. Entretanto, o que nos parece interessante nesse processo foi a
utilizacdo de representacdes animalescas e mesmo bestiais para caracterizar a figura da
amante infiel.?%!

A comédia atica recepcionou essa tOpica em pecas Ccomo

Dionisalexandriano de Cratino, na qual o autor satiriza o casal Péricles e Aspazia nas

221 Cf. Corréa (2010).
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personae Dionisalexandriano e Helena e Nuvens de Aristofanes com Estrepsiades e sua
esposa. Entretanto, a persona arquiloquiana nem sempre é codmica como no fragmento
197, que selecionamos. Esse poema pouco trabalhado, que nos chegou inserido em um
comentério do gramatico Heféstion, totalmente fora do seu contexto original, apresenta-

nos, ao que parece, um lamento profundo por um enlace néo realizado.

Fragmento 197 W
Hephaest. Ench. 6.2
70 Tatep, YOUOV UEV ODK EdQUGTUNV.

Zeus pai, meu casamento ndo foi consumado.

A comédia atica parece retratar os problemas amorosos de forma mais leve.
Cratino como os fragmentos indicam, consegue a reconciliacdo entre a sua persona e a
Comédia n’A Garrafa e Aristofanes realiza um matrimdnio metaforico entre a alegria e
a abundancia no final de Paz. Entretanto, o mais importante € verificar que a topica do
amante frustrado constitui uma importante base para a criagdo de uma mascara que
anima uma persona que receberd um tratamento bem diverso pela posteridade.

Como imaginar na poesia latina as personae de Lésbia de Catulo e Cintia de
Propércio sem a Neobule de Arquiloco? Vemos que essa mascara, do amante maltratado
e frustrado em suas esperancas deu a topica amorosa um lugar perene na baixa poesia,
que conseguiu sair dos festivais de Dioniso e migrar para outros géneros como a elegia
romana, para a qual o amor era visto como uma atitude ridicula, digna dos palcos
cémicos.

Em seu desenvolvimento a persona poética parece seguir a mesma logica de
toda substancia natural. Ela tem uma parte menor, que sdo as marcas da linguagem que,
quando agrupadas ocupam um lugar literario, um topos, que Ihe da uma mascara, uma
identidade que, em Arquiloco, foi seminal para o surgimento do humor. Foi o poeta de
Paros que conduziu a Musa em seguranca pelo campo de batalho até os festivais de

Dioniso em Atenas. E, durante esse trajeto, como a fez sorrir!

137



5 CONCLUSAO

Desenvolver uma pesquisa foi e sempre sera um ato de resisténcia. Essa
maxima se torna ainda mais verdadeira quando tratamos dos estudos classicos no Brasil.
Um trabalho comparativo com outros paises nos revela que somos poucos e nossa
producdo ainda menor. Entretanto, em nenhuma outra area busque-se tanto os ideais de
exceléncia quanto na nossa.

Esse trabalho condensa em cada pagina essa dialética, pois ele tem como
tema autores desconhecidos para a maioria da populacdo brasileira. Some-se isso ao
momento histérico no qual vivemos, onde a incerteza € a Unica constante de que
podemos dispor em uma terra onde qualquer pessoa com uma formacdo incipiente
consegue obter mais respaldo dos diversos seguimentos sociais do que toda uma
geracdo académica e obteremos um cenario tdo desolador quanto ao enfrentado por
Arquiloco.

N&o € de se estranhar, portanto que a consolidacdo, analise e sintese do
material bibliografico suficiente para essa empresa tenha sido tdo lento e desgastante,
envolvendo quase que frequentemente gastos acima de nossas posses e um tempo para
leitura e reflexdo de que raramente displnhamos. Essa pesquisa ndo poderia,
igualmente, ter sido realizada sem a existéncia de fortes lacos de amizade entre alunos e
professores de outras instituicbes desse extenso pais.

Assim, munidos de coragem, demos inicio ao primeiro momento de nossa
pesquisa, com a leitura, selecéo e traducao de alguns dos mais conhecidos e importantes
fragmentos da lavra arquiloquiana. Durante esse processo, percebemos a existéncia de
elementos reincidentes, que marcavam o0 texto, dando-lhe um autégrafo, uma
identidade. Esse reconhecimento, juntamente com a leitura das obras de Foley e Hinds,
nos deram um primeiro impuso na estruturacdo das marcas arquiloquianas.

Entretanto, a simples existéncia de sinais (ta sémata) nao era suficiente para
um entendimento mais profundo da poesia arcaica e das complexas relagdes que ela
possui com outros géneros como o cdmico. Desse modo, percebemos que essas marcas
estavam ligadas a outros elementos, os topoi, que Ihe davam complemento e sustentacédo
para a consolidacdo de sua voz, de sua persona poética. Nesse passo, a analise da
producdo de Paulo Sérgio de Vasconcellos foi de suma importancia para verificarmos

gue nossa pesquisa encontrara o elemento-chave para realizar uma nova leitura da
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producdo de Arquiloco, relacionando-a com o género que dele sempre dependeu
diretamente, a comédia.

Isolamos, entdo, trés marcas da lira arquiloquiana: o iambo, 0 mito — nesse
caso os de Dioniso e Deméter — e os rituais de comensalidade diretamente ligados ao
seu lugar de performance e vimos que esses elementos estavam na base da formacéo de
sua persona poética. Para tanto, desenvolvemos apds a determinacdo de cada marca
uma pequena aplicagdo de nossos dados, analisando alguns fragmentos da lavra do
poeta dentro dessa chave de leitura. Mas esses sinais estariam no @mago da produgéo
cbmica? Seriam eles presentes e relevantes para a formacdo da persona poética dos
comedidgrafos da primeira geracdo da comédia atica?

Para respondermos a essas perguntas, fez-se necessario adentrarmos num
universo gigantesco e inexplorado, de que dispinhamos de menos material ainda: a
producdo do poeta comico Cratino. De fato, apds a leitura das obras de Harvey &
Wilkins e Billes, constatamos que a leitura das comédias aristofanicas, embora
riquissimas de diversidade e colorido, ndo era capazes de oferecer um quadro mais
completo da comédia atica. No maximo, poderiamos ter uma visao aristofanocéntrica de
realidades que poderiam muito bem ser frequentes a producdo de Aristofanes, mas
particulares a ele e, portanto, estranhas e inéditas ao universo comico em geral.

Demos inicio a analise dos fragmentos de algumas das pecas mais
representativas da producéo de Cratino. Foi assustador verificar que essa pesquisa nao
poderia ter sido possivel ha trinta anos, pois nos faltaria tanto a edicdo de Kassel-Colin
com os fragmentos ndo sé de Cratino, mas dos demais poetas comicos da atica, bem
como o trabalho de Bakola que constitui a Unica pesquisa disponivel sobre Cratino
desde a década de quarenta do século passado.

Selecionamos trés textos que consideramos seminais para uma verificacao
das marcas arquiloguianas na epigénege da comédia atica: Os seguidores de Arquiloco,
Dionisalexandriano e a Garrafa. O primeiro tem no titulo sua propria justificacdo, pois
trabalha diretamente com um didlogo entre o poeta de Paros e a épica homérica e
hesiddica em contexto de certame. O segundo também tem no titulo a sua justificativa,
pois apresenta o deus Dioniso como protagonista exercendo uma dupla voz, pois se
traveste de Alexandre numa satira a um excerto do ciclo troiano: o rapto de Helena. E,
por fim, A Garrafa que representa a Ultima vitdria e registro da atividade de Cratino.

Essa obra também representa um dos mais contundentes casos de dialogo intertextual
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entre dois autores da comédia atica de que temos registro, pois constitui uma resposta de
Cratino aos ataques que sofrera na comédia Cavaleiros, de Aristofanes.

Dessa forma, tendo verificado as marcas de Arquiloco em um integrante da
primeira geracdo da comédia atica, passamos ao Ultimo momento da nossa pesquisa que
consiste em verificar os principais tépoi construidos por essas marcas em Arquiloco e a
sua reverberagdo no género comico através das mascaras utilizadas pela persona poética
na construcao de tipos que se tornaram classicos na sua producé&o.

Identificamos como principais tépoi arquiloquianos 0 mundo as avessas e a
manifestacdo do impossivel, o soldado fanfarrdo e o amante frustrado. Desse modo,
ap6s uma leitura e andlise de outros fragmentos de Arquiloco, procuramos criar um
dialogo entre géneros antigos, fazendo uma releitura das obras analisadas de Cratino e
das mais antigas comédias supérstites de Aristofanes, Acarnenses, Cavaleiros e Paz,
pela sua unidade ja que apresentam todos os elementos formadores do género cémico e
por serem contemporaneas aos textos cratinianos.

Com isso, fechamos um ciclo que teve como principio e fim a figura
emblematica de Arquiloco de Paros, nosso guia tal qual Virgilio o foi para Dante. Ao
seu lado, desbravamos o campo de batalha que marcou sua vida e producdo. Durante
esse trajeto, muitas vezes extenso e conflituoso, enfrentamos varias baixas: certamente
ndo conseguimos identificar todos os corpos que foram deixados perididos pela
violéncia a que os séculos submeteram sua producdo. Nao pudemos também, recolher
varios e preciosos despojos por falta de espaco em nossas maos. E, por isso, tenhamos
deixado ao longo do caminho elementos importantes que poderdo ser aproveitados por
outros soldados que caminham ainda na retaguarda desse cenario de guerra. Entretanto,
acreditamos que o meérito desse trabalho é trazer Arquiloco novamente para o centro do
palco da producdo académica brasileira, na qual temos apenas uma pesquisadora que o
trabalha diretamente com apenas dois trabalhos publicados. E, do mesmo modo,
fomentar a leitura dos demais comedidgrafos, especialmente Cratino, cuja producédo €

praticamente desconhecida no mundo académico brasileiro.
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APENDICE A - FRAGMENTOS ARQUILOQUIANOS ELEGIACOS

Fragmento 1 W

Fragmento 2 W

Fragmento 3 W

Ath. Deipn. 14. 627c

Apyiloyoc yodv dyafdc v momtig Tpdtov kanyicato 16 Svvachol
UETEYEWV TAV TOMTIKOV Aydvav, dg0TEPOV O& EUVIoON TV TV Tepl
TNV TOUTIKTV DTOPYOVIOV 00TH, AEymv:

el 6’ &ym Bepdmov pév Evuodiolo dvoktog
kol Movcémv Epatov dMPOV EMGTAUEVOC,

Nestas condicdes, Arquiloco, bom poeta que era, primeiro vangloriou-
se de poder participar das contendas politicas, e, depois, de ser
lembrado acerca de sua predisposicao a poesia, dizendo:

E eu sou servo do senhor Enialio,
e das Musas, [sou] conhecedor do amavel dom.

Apyiroyog Tov Na&ov 1@ véktapt mapaPaiier 6¢ Kol Toh enotv:

v dopi pév pot pala pepoypévn, dv opi 8’ otvog
‘Topapkdg mivm 6 &v dopi KeKAUEVOC.

Arquiloco confia no vinho de Néaxos, o qual, provavelmente, também
diz:

No dardo, meu pdo amassado, no dardo o vinho
Ismarico. Ora, bebo no dardo reclinado.

Plut. Thes. 5.2-3

ol 8’ "APoavteg Ekelpavto TPAOTOL TOV TPOTOV TOVTOV ... HVTEG TOAEIKOL
Kol Gyyépoyor kol podota Oon mavtov i yxeipag ®Ogicbon Ttolg
Evovtiolg pepabnkdteg, mg Loptupel kol Apyitoyog &v TovTolg

obtol TOAN’ €mi to&a Tavhooetat, ovde Bapletal
opevdoval, e0T’ &v 81 udiov Apng cuvéymt

&v medior E1pémv € molvotovov EcceTat Epyov:
TOOTNG YOp KEIVOL SAUOVES giot Payng

deomotal EvPoing dovpikivrot.

Os abantinos foram os primeiros que se rasparam dessa maneira, eram
guerreiros e combatentes de frente e, acima de tudo, aprenderam,
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Fragmento 4 W

Fragmento 5 W

Fragmento 6 W

efetivamente, a se preocupar com as maos dos que estdo diante deles,
como testemunha Arquiloco nessas palavras:

Certamente ndo havera muitos arcos distendidos, nem numerosas
fundas disparadas, quando, efetivamente, Ares impingir a provacdo da
batalha na planicie;

ora, das dolorosas espadas sera o trabalho;

pois, dessa guerra, os atravessadores sdo

0s senhores da Eubeia, ilustres pelas langas.

Ath., Deipn. 11, 483d

AL’ dye ovv KOB@VL 0oT|g d10. GEALOTA VINOC
@oita, kol KolAwv Touat’ deehke KAOWY,

&ypet 8’ otvov £poOpdv Gmd TPLYOC 0VSE Yap NUETS
VNEéueY &v Aokt Tiide duvnodueda.

mas, eia, tu, com a copa, rapidamente pelo convés do navio
vai varias vezes e dos concavos vasos arranca a tampa,

e toma o vinho rubro da borra; pois nenhum de nés
poderemos estar sobrios nesta vigilia,

aomidl pev Zainv tic dydAietal, v mapd 0auvemt,
£VTOC AUMUNTOV, KOAMTOV 00K £0EA@V"

avToV &’ ££ecAma0. Ti ot LELEL AOTG EKEIVN;
EPPETM EEODTIG KTNGOWOL OV KOKIM.

Um Saio se ufana pelo escudo que, junto a um arbusto,
arma sem falha, deixei, ndo querendo;

salvei-me, contudo. Que me importa aquele escudo?
Va-se: outro ndo pior conseguirei

Schol. Soph. EI. 96,
“poiviog ’Apng ovk E&évicey”
“O cruento Ares nao acolheu”

avti tod ovk améktewvev. “E€via yop Apemc Tpavpot’ <éoti> Kol
@ovol”. kol Apyiloyog

E preferivel ndo morrer, pois o acolhimento de Ares é danoso e
cruento, pois também Arquiloco [disse];

Eetvia duopevéoty Avypa yaplopevot,
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Fragmento 7 W

Fragmento 8 W

Fragmento 9 W

Aos inimigos de guerra concede tristes dons de hospitalidade.

Quae repetit Suda s. vv. é&évioev (u. 307. T Adler) et Eévia kol Eevilo
(iii. 493. 1).

Fragmentum monumenti Parii (Sosthenis), ed. Peek, ZPE 59, 1985, 14
Monumento de Paros (Sostenis)

fto nag &]ni dvouev[éog

dhpov frop Exov kai dJueilyov &v [ppesi Buuody,
aA]evdpuevoc.

o[ M@V 8° abvuncaviov mai Aé]ysr

&€ ENdpav V[

Avante! Todos contra os inimigos

Tendo coragdo brioso e animo inexoravel no peito,
protegendo-se.

E, dos muitos que se acovardam, geralmente se diz:
Jogai fora ...

Schol. Ap. Rhod. I. 824,
“Beoodpevol”
“Suplicando”

€€ aitoemg avarafoveg, aithoavies Béo<cac>0u1 yop 10 aitfjoot
Kol iketedoat ... Kai Apyiloyog

Rogou, tendo oferecido votos, pois, suplicar por algo é tanto pedir
como também suplicar ... assim como [fez] Arquiloco:

TOAGL O” EVTAOKAOV TOA|G AAOG £V TEAAYEGTL
Beoodipevol yAukepov vooTov

Frequentemente, no alto mar de belos cachos cinzentos
suplicando um doce retorno.

Plut. quomodo aud. poet. 6 p. 23b

(quae praecedunt v. ad fr. 108) 6tav 6¢ tov dvopa Thg AdehT|g
neavicpévov &v Baddoon kol pn ToxdvTo VoUitov taehg Opnvedv Aéyn
UETPIOTEPOV AV TNV GLUPOPAV EveyKelv “el Keivov - dueemovnon”
(v.10 sq), 0 Tdp oBtmg, 0O TOV BEOV TPOCTYOPEVKE.
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Fragmento 12 W

Fragmento 13 W

E, quando o irmdo desse homem apareceu no mar, também néo
ocorrendo conforme a lei de sepultamento que informa que os
lamentos sejam comedidos assim como exigir a ocasido “se essa tiver
sido causada, por exemplo, por um incéndio, mas ndo por um designio

da divindade.
P. Oxy. 2356 (a)

Jv .. etom|

Jehmey |

Jdreoeva . [

Juévoug [

Jvoecoal

Jea.

v eidov[

Juevog [

Jvaocike[

€l KEIVOL KeQATV Kol yopievio péAea [
“"Hoeototog kabapoicty &v eipocty dupemov 100
]. acag [

lg aAAdT[

n I

]oamo . [

Joh .. v[

Jrop[

1.0l

se de sua cabega e gratos membros [
Hefesto, em uma mortalha imaculada, tiver envolvido

Schol. Aesch. Prom. 616,
“dwpedv”
“presente”

dwped Eml cuEopdg. kol Apyiloyog
kpumTopey avinpa Iocseddmvog dvoktog ddpa

sobre um presente do acaso, também [disse] Arquiloco:
escondemos do senhor Poseidon os presentes profanos.

Stob. 4. 56.30

Kknoea pev otovoevta llepikieeg obte 11 AoTOV
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Fragmento 14 W

Fragmento 15 W

UERPOUEVOS BOANIC TEPYETAL OVOE TOMC

Toiovg yop Kot KOO ToAveAoicPoto Baidcong
gkhvoev, 0100AE0VE &’ AU’ OOV EYOUEV
Tvevovoc. GAAG Bgol yap dvnkESTOIol KOKOIoY

o OiA’ &mi kpoteptv TANpHocUVNY EEGOV

QapuaKov. GALOTE AAAOG Exel TOOE™ VOV UEV €C TIENC
€tpaned’ aipatoey 6’ EAKOC AVOGTEVOLLEY,

€EaDTIC O’ £Tépovg EmapeiyeTatl. GAAL TayIoTO

TAf|TE, Yuvaikeiov TEvOog AmmcapeVol.

Enquanto nossas honras funestas, Péricles, nenhum dos cidaddos
censura, pela alegria nas festas, nem a cidade:

pois, esses, sobre 0s ondas do fragoroso mar

se abateram, temos, pela dor, os pulmdes inchados.

Mas, os deuses, pelos males incuraveis,

0 prezado, puseram sobre a taca da adversidade

um farmaco. Ha para uns e outros isso: agora, enquanto para nds
se volta, pranteamos essa ferida sangrenta;

e, de pronto desmoronara sobre outros. Mas, especialmente,
suporta, afasta-te do luto feminino.

Orion etym. col. 55.22 Sturz

Emippnoig 0 yoyog, Koi 1 kaknyopio: Evhey Aowmov Kai mippnTog
Apyiroyog év éleyeiolg

A repreensdo, a censura e a difamacao sdo o motivo porque Arquiloco
é desacreditado de resto nas suas elegias

Aloidn, dMpov pev Emippnotv peredaivov
0VOEIC (v pLado TOAA ipepdevta Tadot.

Asimides, pela repreensdo do povo, preocupando-se,
Ninguém uma grande variedade de desejos experimenta.

Arist. Eth. Eudem. H 2 p. 1236233

TOVTOV (SC. TOV EUMAV) 1| HEV 310 TO XPNOUOV 0TIV 1) TOV TAEIGTOV
QWMo 810 TO YpNoIOL Evar PIAOTGY GAANAOLGE, Kol LEYPL TOVTOV,
domep M mopoytios

[sobre] esses amigos, [diz o provérbio] que tanto sdo (teis como
queridissimos; ao ponto de - por essa utilidade - amarem-se uns aos
outros, conforme o provérbio:

Mk’ €mikovpog dvnp TOGG0V Pilog EGKE LAy TOL,
Kol “o0kETL yryvdokovaty ABnvaiot Meyaptjag” (Adesp. eleg. 5)

Glauco, um homem prestativo, € um grande amigo no combate,
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Fragmento 16 W

Fragmento 17 W

E ndo mais conhecem os Atenienses de Mégara.

Stob. 1. 6.3
névta Toyn kol Moipa Iepikiesg avopl didmaoty.

Tudo, Péricles, a Ocasido e o Destino ddo ao homem.

Syrianus in Hermog., i. 6.12

Kol &v Mt 6 086 “00d&V Gvey KOUAToV TELEL AVOPACTY EVTTETEG
gpyov” (Os. — Phocyl. 162) - kai maiwv:

e, 0 Deus que habita em Mileto [disse]: nada sem um trabalho penoso
produz para os homens uma obra favoravel: assim, geralmente:

mévta TOVog TevYEL OvnToig uekét te Pportein.

O trabalho fornece tudo para os mortais, [assim como] o cuidado do
homem
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APENDICE B - FRAGMENTOS CRATINIANOS

l. APXIAOXOI

0OS SEGUIDORES DE ARQUILOCO

1(1)

Kay® yop ndyovv MnTpoflog O YpauUUaTeELS

oLV avopl Oeim kol PIAoEEVOTAT®

kol whvt’ apiot Tdv [oaveAvov Tpmtg

Kipovi Mmapov yiipog edDmyoOUEVOS

aidva TivTo cUVOLNTPIPELY. O 08 MV

BéPnke TpdTEPOC.

E eu te prometi, gramatico Metrabio,

por esse divino vardo, amigo de todos 0s povos

e, dentre todos os melhores chefes da Hélade

com Cimon, que continuaria a aproveitar da velhice
todo o tempo a consumir-me. E ele, o primeiro que restou, foi-se.
2(2)

010V GOPIGTMV GUTVOG AVESIPGOTE.

... que enxame de sofistas estais a mexer!

3(4)

€0OOVTL TPOKTOG Olipel.

O traseiro ergue enguanto dorme.

4(3)

10m déhpakeg, yoipot 8¢ Toictvy GALOLG.

Ja os porcos, dangam uns com 0s outros.

5(5)
Awdwvain yuvi Bolokdng, Tithn, Yepdve TPOGEOIKMS.

Como um cédo donense bébado, é posto, semelhantemente a uma
gralha.

6 (6)
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gldec ™V Oaoiav dlunv ol” drta Pavlet,

G €V Kal TOYEWS ATETICOTO KOl TOPayPT L,

00 HEVTOL TTOPA KGOV O TVPAOG E0lKE AaATioaLl.

Vés as coisas das quais, a salmoura de Tassos esta a alardear
como bem e acertada imediatamente pagara

dificilmente um cego saira falando algo obtuso

7(7)

&vla A0g peydlov Bdxkol Tecool e KolodvToL.

Ali mesmo, sdo convocados para o tabuleiro do Grande Zeus.
8 (8)

1M pev on mivvnot kol écTpeiocy opoin.

Ela é semelhante aos mexilhdes e ostras

9 (2 Dem.)

- UU &l dpgrempiiopévoug
BPUIG TE Kal YPOVOL LOKPDL

[...] entdo, ocorrendo anualmente,
também vés como é um longo tempo

10 (9)
®UOAIVOLS KOUN BpYovs’, dTytiog TAEMS.

Numerosas impiedades tais como seu cabelo, onde brotam como linho
rude.

11 (10)

‘Epacpovion Babutne tdv dmpolreiov.

ErasmOnides Bathippe, dentre os que ja tém idade, ainda imberbe.
12 (11)

Schol. Lucian. p. 186 lacob. 6 pgév Kodiag obtog, d¢ Kpativog
Apydyoic onoiv, Inmovikov vidg v, TOV dfjuov Mehtevg, g
Aprotopdvng Qpaig, mhobo10¢ Kol TaoyNTdv Kol VIO Topvidinv
Stapopovpevog kol mOloKOG TPEQPV. €l 88 oTypatiov  adTOV
Kpotivog kopmdel o¢ éva @V KoTaypeov ... KOUMOEL 08 ovTOv
Kpativog kai mg Porov yovaika poredoavta Koi Tpio tdiavta dovia
€lg 10 un kpdijval.

E esse Cadlias, como Cratino disse em Seguidores de Arquiloco, era

filho de um condutor de cavalos, do demo de Meliteu, que nas
EstacOes, de Aristdfanes, teve seus bens consumidos por sustentar,
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frequentemente, efeminados e prostitutas. E essa marca dele é
satirizada por Cratino como um dos seus defeitos ... e o proprio
Cratino satiriza também como a esposa de Phoko tendo cometido
adultério, deu trés talentos para ndo ser julgada.

13 (12)

Schol. Lucian. p. 139 lacob. obtol (Képkwnec) év Bowwtig SitpiBov
Oikohelc 6vteg vévog, Zikhog kai Tpiparog dvopalduevol, Emiopkot
kal apyoi, mg Kpativog Apythdyolc.

E eles, os Cércopes, na Bedcia exploraram Oikalieis, que era idoso,
seus nomes eram Sillas e Tribalos, eles eram mentirosos e preguicosos
como [disse] Cratino em Seguidores de Arquilocos

16 (14)

Harpocrat. i00@aAlor kvping i00@ailog TO évietouévov aidoiov, Mg
Kpativoc Apyihoyoic.

Os seguidores de Priamo, sdo aqueles que o préoprio Deus excita por
meio do canto, como disse Cratino em Seguidores de Arquiloco

1. AYONIZAAEEANAPOX

DIONISALEXANDRIANO

Hipdtese para a trama de Dionisalexandriano (POxy 663; texto editado por
K-A, iv. 140)

Coluna |

....... ] avtov un
..... K]piocw 0 Epu(fic)
amépy]eton (ai) ovtot
w(&v) mp(0g) Tovg Beatdg
Tva T(epi) DUDY o (cEmS)
daréyovtan k(ai)
TAPOUPOVEVTO, TOV
Advooov émickd(rtovot) (koi)
yrevalov(ow): 6 6(£) ma-
PAYEVOUEVOV <

> a0TQ
mapd u(€v) “Hpalg] topavvido ()
axwntov, To[pla &’ Abnvag
eoyuyi(ag) k(a)t(a) morepo(v), Tig
&’ A@podi(tng) kaAAoTd(v) Te k(i)
EMEPOGTOV AOTOV VTLAP-
YEW, Kpivel ToOTNV VIKAV.
u(e)t(a) o(&) tad(ta) mhevoag €ic
Aoxedaipo(va) (kai) v EAévnv
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gEayayav Emavépyet(on)

gig v "Ionv. dkod(er) o(&) pe-

T’ OAlyov ToUG Ayoitovg TTup-

7oA] €lv v yo(pav) (kai) [(ntelv

procura ...

ele ndo ...
julgamento, Hermes
parte e esses
uns da parte dos espectadores
fazendo algo a respeito de vossos (filhos?)
dizendo e
manifestando-se
Dioniso eles o observam
zombando e injuriando-o
e ele, tendo se apresentado <

> para ele
de sua parte, Hera [oferece] um dominio
inquebrantavel, de sua parte Atena [oferece]
disposicdo para a guerra, e
de sua parte Afrodite [oferece] a beleza e
0 poder de ser amado, e
essa ele escolhe como vitoriosa.

E depois dessas coisas,

tendo navegado

para a Lacedeménia

tendo retirado Helena, leva-a de volta
ao monte Ida. Ele escuta, depois,

aos poucos, 0s Aqueus quei-

mando a regido e procurando

Coluna Il

AIONYZ[ AAEEANAPOX
HI[
KRATIEINOY

Dionisalexandriano de Cratino

1oV AMEEV[(pov). TV w(&v) odv Erévn(v)
€ic Tahapov g Ta[yoTa

KpOWag, EavTov 8’ €ig Kplo[v

p(e)t(a) oKeLAcOS VTOUEVEL

10 LEALOV. TaPOYEVO-

pevog 6’ AréEavo(pog) k(ai) pwpd-

oag ekatepo(v) dyewv €ml TG

vodg mp(0C)TATTEL MG TAPAODCOV

T01g Ay010i(g). oxvovong 8(&) tiig

‘EXévn(c) tadtnv p(ev) oikteipog

¢ yovaiy EEmv émkatéy(er),

oV 3(&) Aévuc(ov) dg mapadodn-
Opevo(Vv) AmocTEAAEL, GUV-

akoAovB(odot) 6’ oi céTu(pot) TapaKAAODV-
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Té¢ T€ K(0il) OVK GV TPOdDCEWV
oD TOV PACKOVTEG. KOWUM-
Oglton 8 &v 1 dpdypatt Ile-
PUKATIC HaAa TOaV®G OV
EUPACEMG MOC ETAYNOYADS

T0ic ABnvaiolg TOV TOAeUOV

(ele) Alexandre. Assim, Helena,

dentro de um cesto, 0 mais rapidamente possivel
tendo escondido, ele mesmo [transforma-se] num carneiro
e, tendo examinado, aguarda o que

esta prestes a acontecer. Chegando

Alexandre, e tendo descoberto ambos, leva-0s
até as naus para oferecé-los aos

Aqueus. Mas, em relacéo a Helena, hesita e
lamentando-se

como sua mulher, impede de sair,

enquanto Dioniso ele entrega, enviando-o,
acompanha-o, os satiros, chamando-o

e dizendo para que ndo o entregassem.

Nessa peca, é satirizado Pé-

ricles muito possivelmente,

por ter levado os

Atenienses para a guerra.

39

As ferramentas de barbear sdo pentes, tesouras de corte, e pequenas
facas; por isso, em Dionisalexandriano ele diz:

gvelov €vtavBoi pdyopal kovpidec,
aig xetpopev ta mpdPata Kai ToVG TOEVAC.

Temos essas facas de tosar aqui,
Com as quais manejamos o rebanho e os pastores.

40

Asclepiade mencionou ndo somente esse tipo de calice, mas outros
poetas também ... como Cratino em Dionisalexandriano:

A. ctoMv 8¢ o1 Tiv’ elyet; ToDTO ot Ppacov.
B. ®Vpoov, kpokwtdv, Tokilov, Kapynolov.

A. E, efetivamente, ele tinha uma veste? Diga-me isso.
B. Um célice, de madeira, da cor de agafrao, colorido.

41

€00V¢ yap MUOELG AKOVOV TOV ETOV
ToVg Tpocbiovg ddOVTaG

pois francamente tendo escutado dos que disseram
serem os primeiros
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42

TopaoTddog Kol Tpodupa fovel mowkila
queres que pinte os umbrais e a varanda?

43

00K GAAQ POATA YAOPO KOGTOTIV TATELY.
N&o, mas andar na vaca fresca e no esterco de carneiro.

44

&v capyavoig & tapiyoug [ovtikodg
Eu levarei peixe salgado do Ponto em cestos.

45

Escritores aticos imitando o balido dos carneiros ndo diziam bé, como
Cratino em Dioniso-Alexandre;

0 &’ NAiBog dhomep mpdPatov Py P} Aéywv Padilet.
O tolo caminha em circulos fazendo bébé — bébé como um carneiro.

46

T 1V BOEAAOAapOYYOV AVETAYYEAT®Y 0T EOITNOAG ETTL OETTVOV.
Dos falastrdes penetras que vem costumeiramente jantar com ele.

47

‘Sem-jejum’ ¢ 0 mesmo que ‘jejum’ em Cratino em sua pega Dioniso-
Alexandre:

0V Yap TOL GVYE TPDTOG AKANTOG POLTHS £l OTmVOV Gvnoig;
pois ndo és o primeiro a aparecer sem convite no jantar, em jejum.

48
O nome ¢ arrancar a la, se Philemon o utilizou também ... mas isso
ndo poderia ser aceito ao menos se o verbo fosse encontrado em seu

antigo uso. E, ainda, Cratino, em Dioniso-Alexandre, diz:

VOKOTIATOG OOTEPEL KOOAPLOV EPAIVOLNV.
Arrancar a la eu procurei como um velo.

49

De que eles sabiam a respeito de como guardar gansos, Cratino € uma
testemunha, quando diz em Dioniso-Alexandre:

ynvoPockoi, Bovkorot

Ganseiros, vaqueiros.
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50

KA Vv Tapdmuéov
folheados com buxo.
51

1 YEAYOT®ALG

Revendedora de alho.

. IOYTINH

A GARRAFA
193 (181)

AL’ Emavatpéyal fodlopai cov Tov Adyov.
TPOTEPOV EKEIVOC TTPOG ETEPAY YUVOIK EXOV
TOV VOOV KOKOG €O TPpOg £TEpOV: GAN’
Guo pev o yipoc, Guo 8¢ pot 0okel
003£m0T’ aTOD TPOTEPOV.

Mas eu desejo retornar para a historia.
Antes, ele para outras mulheres tendo

sua atencao, disse-lhes coisas mas. Mas

isso é passado, pois ndo ha para mim
necessidade dele como antes.

194 (182)
yovi &’ ékeivov mpdTePOV 1), VOV & 00KETL.

E, antes eu era mulher dele, agora ndo mais.

195 (183)

o

viv 8’ fjv idn Mevdaiov vt dptiog

oivickov, £émetat KAKOAOVOET Kai Ayet,

ofp’ ¢ amaAog Kol Agvkoe. ap’ oioel Tpia;

E, agora, se ele vé a vinha Mendeana florescendo sutilmente,

Persegue-a, acompanha-a e diz,
Ai de mim, como é delicada e branca. Acaso dara trés?

184

OV 8’icov I0m PEPOVT’™ €yd &’ EKTIYOMOL.
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E, trazendo, 0 mesmo pelo mesmo, eu me derreto.
185
TNV HEV TOPACKELTV 10MG YIYVDOKETE.

Talvez reconhecais as coisas que organizaste.

186

Gva& AoV, TAV MMV TOV PELLATOV.
Kovoyovot TtNyal, dmOEKAKPOLVOV TO GTOM,
Taoog év i eapoyr ti dv eimoy’ &ty;

el un yap EmPooet tig avtod 10 oTOU,
Grovto TodTo, KOTOKADGEL O UACLY.

Senhor Apolo! Que fluidez de palavras!
As aguas correm, sua boca tem doze cdrregos,

[como se tivesse] o rio de Ilissus em sua garganta. O que mais dira?

Pois, se alguém ndo parar sua boca,
ele ird inundar todos os lugares com sua poesia.

187

TAC TIG AVTOV, TAC TIS AV

Ad Tod TOTOL TOVGELE, TOD Aoy TOTOV;
gYMda. GLVTPIY® Y oWTOd TOVG YO0G,

Kol TOLG KOSIGKOLG GLYKEPAVVACH GTOdDV,
Kol TdAAG VT’ dyyelo Ta TEPL TOV TOTOV,
Kovd’ dEVPaPoV olvnpoV ETL KEKTHGETAL.

Como alguém, como alguém

poderia para-lo, esse caudal incontrolavel?
Eu o sei. Eu irei quebrar suas tramas

e fulminar sua garrafinha em pedacinhos

e todos as outras garrafas em que bebe;

ele ndo terd mais nem sobra de vinagre.

188

atap évvoodpan dijta Thg poyxnpiog
T NMBLOTTOC THC EUfic.

Ainda tenho consciéncia de que sei das minhas misérias
causada por minha ingratiddo.

189

OyeL Yap anTnV &vtog 00 ToAAOD XpOVoL
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TOP0 TOIGL OECUDTOIOL KOTOTITTOVUEVTV.
Vocé ird vé-la em pouco tempo

coberta pelos arremessos dos carcereiros.

190

ap’ dpayviov HEGTHV EYELC THV YOOTEPO.
Acaso tens o estdmago repleto de teias de aranha?
191

AL 000E Adyovov 00OEV 000° doTODV £TL Opd.
Mas nem vegetais nem 0ss0s posso ver ainda.
192

&¢ Aemtodg, N 866, 860° O Tiig yopdiic TopoC.
Como € débil, ele disse, é uma tripa cortada.
193

TOVG eV €K TTPOY01diov,
TOVG 0’ €K KadioKOov.

Alguns fora do jarro,
outros fora da garrafa.

194

G0 TOTEPOL TOV KODVOV AP CELG;
Podes contar o caudal de um rio?
195

Anpeig Eyav yeroiog Eotar KieioBévng kufowv
&v tNd¢ T KdAAoLG Ay u].

Continuas falando bobagens, que rias de Clistenes brincando
com a pouca beleza dele

196

YoépPorov &’ anooPécag v Toig ADyvoist ypayov.

E, tendo ofuscado Hipérbolo em seus candeeiros, escreveu.
197

00 JVVOVTOL TAVTH TOODOAL VEMGOIKMV AUYETY,
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00OE YAVVNC.

N&o se pode conquistar todos os estaleiros,
Nem mesmo esteira de junco

198
o Mmepvijteg moAiton, Taud on Evviete PrpoToL.

O cidaddos covardes, compreendais minhas palavras

199
otvog tot yapievtt Tékel Tayg fnmog 4o d,

O vinho pela alegria que proporciona, torna rapidos cavalos em
cantores.

200

tavto dxovoog 0 Kpoativog &ypaye tnv ITutivy deikvdg &t odk
gMpnoey, &v olg kak®d Aéyel TOV Apiotopdvny a¢ t][a Edmddoc
Aéyovta.

Cratino, tendo escutado essa coisas, escreveu a Garrafa para mostrar
qgue ndo era caduco, tal qual disse Arist6fanes como nos conta
Eupolis.

201

611 8¢ (Avtipdv 0 Papvovstog) V7o Tdv Tpidyovto dnébavev iotopel
ki Ocimounoc &v tfj meviekadexdtn OV PUMRTIKGY, GAL 00TOG e
&v e érepog, Avoldwvidov matpdg, od Kpativog v IMutivn dg
TIOVNEPOD LUVILOVEDEL.

Alguns dizem que ele foi morto durante o periodos dos Trinta ... mas
isso poderia ser diverso segundo Antifon, filho de Lisonides,
mencionado por Cratino na Garrafa como desgragado.

202

Kpartivog Iutivy (Xoapepdvta okOTTEL) €1 odyunpov Kol mévnta.
Cratino, na Garrafa (como observa Qerefonte) era pobre e indigente.

203

Abyov pévior momp v Avtodvkov, “Tov yévog, dumv Oopikog,
névng, og Kpativog IMutivy, Aptotopdvng Zenéiv.

Lycon era seguramente o pai de Autolico, da estirpe de Hion, cidade

da Thorika, pobre, como Cratino disse na Garrafa, e Aristéfanes na
Esfinge.
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204

0 0¢ guwv T Tvokidl ynpog | uaAdn ... Kpativog d¢ év tf) [utivy
UAABNV Eon.

E ele, foi abandonado como uma tabuinha pelos nossos ou misturado
como vinho... como Cratino fez uso dessa expressdo na Garrafa.
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