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Escrever ndo é apenas um exercicio de alinhar frases, € muito mais um exercicio de criacéo.
N&o somente de criacdo de texto, mas também de criacdo de um escritor. Este estudo trata sobre
uma experiéncia de ensino da escrita realizada na Universidade Federal do Ceara, apds a criacao
da disciplina Biografismos: Pesquisa e Formacdo, desde o segundo semestre de 2015, ofertada
semestralmente para alunos de graduacéo, no curso de Letras, em carater opcional, e aberta a
todos os alunos da universidade. E uma disciplina de 4 créditos, contabilizando 64 horas/aula,
ministrada em dois encontros de dois créditos por semana, ou seja, 32 encontros semestrais. O
objetivo da disciplina é estimular no aluno graduando de Letras — ou de outros cursos — a
habilidade da escrita pessoal, embora também esteja prevista e seja feita uma ligacdo com a
escrita académica, notadamente o relatério de estagio e o0 memorial académico. Tendo como foco
a escrita narrativo-biografica, esta disciplina tem atraido alunos dos diversos semestres dos
diferentes cursos dessa universidade, e que tém vontade e necessidade de desenvolver sua
escrita. Acreditamos gque o processo de escrita se faz de maneira mais natural, e desse modo mais
fiel as corregdes e coercdes de escrita, logo que o processo se faz atrelado ao prazer de escrever.
A metodologia de aplicacdo de atividades na disciplina parte do programa do professor, mas
também do préprio aluno, que poderd, a cada encontro/aula apresentar seus escritos e terd a
oportunidade de elaborar hipoteses de construcbes frasais das quais sente necessidade ao
construir seu texto escrito.

Nossas estratégias se fundamentam na perspectiva de Rogers (1999) sobre a aprendizagem
como decisdo, e nas experiéncias de Léon (2008), Viana (2012), Astragal (2013), Ribeiro (2017)
sobre a criagdo de espacos criativos para a escrita. Por pensarmos na decisdo do aprendiz,
tomamos como corpus para este estudo escritas biograficas de alunos da disciplina optativa
Biografismos, aqui ja descrita, uma vez que o carater opcional da disciplina nos induz a pensar
que o aluno se decidiu por essa abordagem em sua formacéo. N&o consideramos o fato de que os
alunos que aqui sdo os protagonistas do estudo devem complementar sua carga obrigatéria de
créditos com disciplinas optativas, mas somente a escolha por essa disciplina, uma vez que esses
alunos tém inlmeras outras possibilidades ao longo de seus respectivos cursos.



Nessa linha de reflexdo em que consideramos o protagonismo de quem escreve, pusemos em
evidéncia o fato de que o sujeito da escrita € o sujeito agente, uma vez que ndo concordamos
com a possibilidade de existir uma escrita autoral impessoal. Em estudo anterior (Maia-
Vasconcelos, 2016), trouxemos a tona a perspectiva de Dilthey (2010), segundo a qual o homem
se insere no centro de toda e qualquer perspectiva histérica. Dilthey inclui no &mago da
compreensdo de mundo a narrativa desse mundo, fator humano inegével, j& que onde néo
h&/houve vida humana ndo h& tampouco histéria. Em sua obra A Constru¢do do Mundo
Historico nas Ciéncias Humanas, originalmente publicada em 1883, Dilthey vem tratar sobre a
estrutura das ciéncias humanas e sobre a influéncia que as ciéncias naturais tém sobre estas.
Nesse ponto, é mister lembrar o quanto Dilthey evidencia a estreita relacdo entre a vida, a
experiéncia de vida e a formacdo biografica, em especial a biografia social. Para Dilthey, a
dimensdo poética da linguagem é caracteristica dos homens, uma vez que os diferentes
enunciados sobre a realidade, sobre os desejos, sdo expressdes da linguagem “sobre a qual
repousam valoragdes” (Dilthey, 2010, p. 93).

Compreendemos, assim, que a atividade escritora constantemente valorizada promove nos
alunos, desde mesmo a escola basica, 0 que Rogers (1999) vai defender como liberdade de
aprender. N&o se trata de solicitar aos alunos, de qualquer que seja a disciplina na universidade,
que eles produzam um artigo cientifico, somente porque leram um texto tedrico. E preciso
desenvolver nesses alunos a sua capacidade de refletir sobre temas conhecidos e novos e assim
produzir um conhecimento a partir dessa reflexdo. Mas como levé-los a refletir sobre uma
questdo cientifica quando muitas vezes sequer conseguem refletir sobre o que lhes ocorre no
cotidiano? Nessa perspectiva, elaboramos um material didatico a partir de experiéncias de ateliés
de escrita ja divulgados nos meios livreiros (Léon, 2008; Astragal, 2013; Ribeiro, 2017), a fim de
produzir com os alunos da disciplina Biografismos alguns conjuntos de atividades a partir da
reflexdo dos estudantes da disciplina sobre como aprenderam e aprendem cotidianamente a
escrever.

Em estudo anterior (Maia-Vasconcelos, 2011), quando discutimos sobre as transmissdes
narrativas intergeracionais, apontamos os trabalhos de Benjamin (1993), quando esse autor
prop0e trés estagios de criacdo de uma boa narrativa, a saber: um estagio musical, quando a
historia € composta; um estagio arquiteténico, quando ela é construida; e um estagio téxtil,
quando ela é tecida. Também para Miermont (1993) existem trés estagios no momento do
processo da escrita generativa: 0 do momento vivido, do acontecimento e de todos os detalhes
que constroem sua descricdo, a experiéncia corporal e emocional do acontecimento — a
semiogénese; em segundo lugar, a transformacdo dos sinais, das pistas, sua organizacdo e o
esbogo de uma ficgdo subjetiva. E, por Gltimo, a decentragdo do sujeito, um deslize em direcdo a
objetividade, ao conhecimento amplo, aquilo que se pode chamar o saber, o episteme — que faz a
histdria — tratado pela noogénese como descritor de seu desenvolvimento. Para Lejeune (1980),



esses processos correspondem a escuta tripolar P1, P2 e P3, em que P1 é o projeto inicial, projeto
de resisténcia, de negacao; P2, organizacao relacional e luta para impor uma imagem valorosa; e
P3, a dimensao do eu que se volta para o futuro.

A obra de Roland Barthest (1973; 2008), anterior a essas aqui citadas, ja propunha trés niveis
de descricdo da narrativa: o nivel das fungdes que estd ligado a propria funcionalidade dos
elementos na narrativa, a sua significacdo; o nivel das a¢fes que é composto pelo estudo dos
personagens; e o nivel da narragao, que ¢ a propria historia narrada. E bom lembrar que esses trés
niveis estdo ligados entre si a partir de um modo de integragdo, pois uma fungdo ndo tera sentido
se ndo houver lugar na acdo, e a agdo soO recebe significacdo a partir do momento em que ela
comeca a ser narrada.

Tendo apoio sobre essas perspectivas tedricas, foi possivel acompanhar e compreender como
0 processo de criacdo narrativa dos estudantes foi se elaborando, se fortalecendo, promovendo
conhecimento sobre suas proprias vidas, ao mesmo tempo que desenvolviam a habilidade
escritora que nos interessava na aplicacdo dos exercicios durante as aulas.

Percurso pratico para uma criacio

Desde os primeiros encontros, lembrando que sdo 32 encontros de duas horas por semestre,
os alunos da disciplina sdo levados a refletir sobre suas experiéncias pessoais e sobre a
possibilidade de escrever sobre elas. Vale ressaltar que reservamos 15 dos 32 encontros para a
atividade especifica de que trata este capitulo, e consideramos os escritos de 15 alunos que
frequentaram a disciplina no segundo semestre de 2017 e primeiro semestre de 2018 (2017.2 e
2018.1, respectivamente), tendo sido o primeiro grupo com experiéncias de narrativas
biogréaficas a partir do conto-parafrase “Diacho de Canoa”, elaborado pela doutoranda P.P.S.
(Santos, 2016), e o segundo grupo com experiéncias pessoais escolares na constru¢do de um
memorial de formacdo profissional. O primeiro grupo contou com a participagdo de 10
estudantes, sendo 8 de Letras, um de Fisica e um de Engenharia Civil. O segundo grupo contou
com cinco estudantes de Letras. Embora o detalhe ndo seja relevante para esse estudo, o segundo
grupo era todo de alunas do sexo feminino.

Neste trabalho apresentamos nosso relato de experiéncia da aplicacdo de nossa proposta
metodoldgica de producdes escritas autobiograficas pessoais e profissionais a partir de nossa
vivéncia como ministrantes da disciplina de Biografismos, seguindo uma abordagem intertextual
e pautada na reflex&o sobre o0s processos de escrita e desenvolvimento de estratégias de criagao.

Recriando um conto autobiografico: aspectos tedrico-metodoldgicos

O procedimento de mise-en-scéne de nossa proposta para 0 primeiro grupo se deu a partir do
conto-parafrase “Diacho de canoa” (Santos, 2016). Esse texto recria o conto “A terceira margem



do rio”, de Guimaraes Rosaz, dentro de uma perspectiva dialogada, em que a mulher do homem
na canoa tenta compreender as razdes pelas quais o marido decidiu escolher daquele modo seu
destino, pondo em evidéncia o que se passou com a familia apds a partida do dono da casa.

Foi realizada com a primeira turma a leitura dos textos de Santos (2016) e, posteriormente, de
Rosa, e solicitado aos alunos a produgdo de textos como retomada ao conto “Diacho de canoa”,
mas partindo de uma experiéncia pessoal deles mesmos. Ao confrontarmos essa solicitagdo,
percebemos o quéo dificil é a materializagdo de nossas lembrancgas quando as devemos expor por
escrito, visto que os participantes, inicialmente, se sentiram num vacuo criativo (Santos, 2015).
O processo inicial de escrita parece ter essa caracteristica de soliddo: a soliddao da pagina branca,
0 néant espiritual. Diante da hipdtese de que a dificuldade dos alunos em escrever seus textos, e
até mesmo a negativa em atender ao exercicio, se da pela falta de orientacdo sobre qual é o ponto
de partida de onde a narrativa se desenrola, apresentamos aos alunos uma estratégia denominada
por nos em trabalho anterior (Santos et al., 2018) de Esquema Indicativo de Percurso Narrativo
(EIPN), que serve como guia para indicar os caminhos pelos quais o enredo de suas historias sera
construido. Consideramos que, a partir desse esquema, torna-se mais fluido para o aluno
iniciante no mundo da escrita biografica o desenrolar das ideias de sua narrativa.

Ao socializarem em grupos seus EIPNs em roda de conversa, 0s sentidos se entrecruzaram e
as dificuldades foram partilhadas, levando os participantes a refletirem sobre seus percursos, o
que lhes permitiu ter a clareza necessaria para comecar a escrever suas narrativas e encher as
paginas.

Outro ponto que, acreditamos, serviu de gatilho para a desenvoltura na escrita dos textos foi o
fato de termos informado aos participantes que esta seria, ainda, a primeira versdo de suas
producdes; isto é, eles poderiam modificar o texto até que o considerassem finalizado para a
atividade. Deixar aos alunos, ainda que estudantes do ensino superior, a possibilidade de revisdo
e reescrita de seu texto pode ser um indutor do seu desenvolvimento autoral. Além disso, quando
se torna possivel uma correcdo posterior, e que a coer¢do das normas nao induz ao erro das
construcdes, 0 sujeito se torna capaz de se deixar livremente aprender, tal como sugere Rogers
(1999), por meio de suas préprias ferramentas de aprendizagem.

Ao concluirmos com os alunos da turma 2017.2 a leitura do conto o “Diacho de canoa” de
Santos e a “A terceira margem do rio” de Guimaraes Rosa, partimos para a discussdo coletiva
dos contos. N&o nos causou surpresa o fato de os alunos se sentirem mais a vontade com o conto
“Diacho de canoa”, uma vez que a linguagem de Santos lhes pareceu muito mais acessivel que a
de Rosa. Com a proposta de discussdo dos textos, os participantes puderam refletir, pensar,
realizar suas consideragdes acerca dos enredos e da organizacao das narracOes, levantar hipoteses
sobre a criacdo, chamando muito a atencdo para 0s personagens marcantes dos contos e
reconhecendo que ambos tratavam sobre os mesmos personagens. Foi marcante o real
envolvimento dos alunos no desenrolar dessa atividade. Um dos alunos comentou poeticamente



gue a narrativa, em ambos 0s textos, parecia se organizar como as ondas do rio. Pareceu-nos
oportuna também a proposta aos alunos de uma criacdo a partir de outra criacdo, sobretudo a
partir do texto de Guimardes Rosa, autor mundialmente reconhecido, levantando a questdo de
gue nenhum texto nasce do vacuo, mas todos sdo originados de outros textos, de experiéncias de
leituras que nos levam a definir quais textos gostamos de ler e quais textos gostariamos de criar.
Assim, propusemos aos alunos que escolhessem um dos personagens do conto e se dispusessem
a narrar a historia sob a perspectiva desse personagem, a exemplo do que fizera Santos em
“Diacho de Canos”, ao adotar a perspectiva da esposa abandonada. A proposta era a de que
assumissem a identidade do personagem escolhido, transpondo a ele suas proprias vivéncias.

Em estudo sobre a escrita de memdrias literarias no contexto do ensino fundamental II,
Santos (2015) prop6s uma adaptacdo das etapas do processo de escrita disposto por Calkins
(1989), para quem o ensino da escrita se sustenta na crenca de que deve ser permitido ao aluno
vivenciar o mesmo processo de escrita pelo qual passa o escritor profissional:

Etapas Descricéo

Escolha do

. .. |Leitura de um texto que servira de motivacdo para a escrita.
topico de escrita

Planejamento dos focos de atencdo, baseados na representacdo mental dos

Esquema fatos/realidade que se pretendem abordar.

Primeira versdo do texto, cujo foco devem ser as ideias, ndo a aparéncia do

Esbogo texto.

Submissdo do texto ao julgamento de outros leitores, com o objetivo de discutir
Conferéncias de |e oferecer sugestdes para o aprimoramento e desenvolvimento das ideias do

escrita texto. Podem ser realizadas diversas vezes, até que o texto tenha clareza de
sentido.
- Rever a tessitura textual, no sentido de harmonizar a relagéo entre a
Revisao x . L
representacdo mental dos fatos/realidade e o plano linguistico.
Reescrita Refac¢do do texto. Essa etapa € realizada quantas vezes forem necessarias.

Momento destinado a lidar com os aspectos formais do texto, tais como
Edicéo pontuacao, paragrafacéo, ortografia, repeti¢des, elos coesivos, escolha do titulo,
digitacdo do texto, de modo que o texto possa se tornar publicavel.

Ato de tornar publico o texto. Inicialmente, pode ser feito mediante a
socializacdo do texto em sala de aula, depois para outras turmas. Também pode
ser feito através dos meios de comunicacdo impresso e digital. Esta etapa é téo
importante quanto as demais, e ndo deve de modo algum ser negligenciada.

Publicacdo

Quadro 1. Etapas do processo de escrita segundo Calkins



Fonte: Santos, 2015, adaptado de Calkins, 1989.

As etapas de criacdo textual propostas por Calkins (1989) foram um caminho que rendeu
bons resultados em nossas atividades em sala de aula, tanto do ponto de vista formal da criagdo
textual, como do desenvolvimento da narrativa autobiogréfica, considerando as subjetividades
dos nossos alunos-autores:. Quando os alunos viram o processo de produgdo, sentiram-se mais a
vontade, sobretudo porque viram desde o inicio que poderiam revisar diversas vezes seus textos.
J& nos foi possivel conceber como 0 método de refaccdo textual é estimulador e promovedor de
uma escrita mais proficiente e desenvolta.

Sobre a proposta de Calkins (1989), convém destacar que a autora minimiza as dificuldades
atribuidas ao ato da escrita, quando adota 0s processos vivenciados por escritores profissionais
para 0 ambito do ensino da escrita no contexto escolar. Tendo essa consciéncia, 0s alunos
passaram a compreender que o texto ndo nasce pronto, nem é escrito a partir da inspiracao tao
somente, ainda que se trate de um escritor profissional. O exercicio da escrita € um trabalho
laborioso, pois requer inimeras reflexdes, revisGes e reescritas, contudo, ndo é uma tarefa
impossivel de ser realizada. Ao ver o texto ir tomando forma e sentido, os participantes foram
vivenciando as etapas com naturalidade, sempre guiados pela preocupagdo com o aprimoramento
e com a construcdo dos sentidos de sua narrativa.

Outro ponto importante a ser destacado da proposta de Calkins (1989) s&o as conferéncias de
escrita, etapa do processo de escrita em que o texto do aluno é submetido a apreciacéo de outros
leitores, no nosso caso, aos de seus proprios colegas de curso. Havia uma solidariedade entre
eles, posto que todos estavam inseridos na mesma condicdo de alunos-escritores. Havia um
interesse na escuta do texto do outro, uma solicitude em auxiliar o colega a aprimorar o seu
texto, mediante uma escuta atenta, interessada e um olhar critico, mas solidario. Assim, 0s
participantes iam-se auxiliando uns aos outros a reelaborarem suas construcdes truncadas de
sentido, a0 mesmo tempo em que reviam suas constru¢es narrativas, por meio da qual
compartilharam saberes, crengas, projetos de dizer, reflexdes e projecbes de si para 0s
interlocutores — 0s proprios colegas de turma — aos quais, por meio da linguagem, revelaram as
préprias faces, escondidas sob a pele de um personagem ficcional.

Retomando as estratégias de Barthes, Benjamin, Miermont e Lejeune aqui expostas, vemos
inicialmente certa empolgacdo dos alunos com o projeto inicial (P1), o momento vivido, a
semiogénese quando se tratou da leitura do texto, com as discussdes acerca dos aspectos de
forma e fundo e com a possibilidade de levantar comentérios e avaliagdes acerca do texto, o que
seria 0 estdgio musical ou de significacdo. Em seguida, as transformaces dos sinais, a
organizacédo textual e relacional, o nivel das a¢des, quando foram muito comuns manifestacoes
de hesitacdo na escolha de seu material intelectual para a construcdo da historia, 0 que seria o
momento arquitetonico. Porém, o momento téxtil, da decentra¢do, quando o sujeito se volta para



sua criacao, para a historia narrada, com a objetividade necessaria ao deslocamento do sujeito de
sua escrita, foi seguramente o mais acidentado da construgdo. Vemos nesse momento como as
dificuldades ameacam superar todo o trabalho recém-feito com os alunos. Podemos ver como,
dos 35 alunos desta disciplina, somente 10 entregaram a atividade. Os demais, ou ndo se
dispuseram a escrever, ou, 0 que seria lamentavel, escreveram, mas ndo disponibilizaram sua
escrita a professora responsavel pela disciplina.

E importante salientar que os textos criados pelos alunos e aqui analisados sdo criagdes com
pelo menos 5 reescritas. O caminho foi aberto para uma escrita pessoal, quica literaria, proficua.

Formacao profissional biografada: a construcdo do Memorial

O segundo momento que envolveu este estudo, e que aqui trazemos como estratégia de
ensino da escrita em ambiente universitario, foi o convite & escrita do memorial de formacao.
Cumpre-nos explicar do que se trata, embora a cada dia esteja mais e mais frequente o uso de
memoriais em formacfes académicas. Em alguns cursos universitarios, sobretudo na area
pedagogica, tem-se utilizado o memorial de formagdo como trabalho de conclusdo de curso
(TCC). Nas universidades federais, a Portaria N° 982,4 de 03 de outubro de 2013, do Ministério
da Educacdo, definiu a promocdo funcional ao cargo de professor titular por meio da
apresentacdo e defesa de um memorial de formacdo académica diante de banca formada pela
instituicdo de ensino superior a qual o candidato € vinculado, assim descritas as condicdes de
aprovacao:

(d) lograr aprovacdo de Memorial que devera considerar as atividades de ensino, pesquisa, extensao,
gestdo académica e producdo profissional relevante, ou de defesa de tese académica inédita.

Escolhemos trabalhar os memoriais de formacdo com o grupo menor da disciplina de
Biografismos, as cinco alunas, porque acreditamos que essa nova pratica nas universidades
brasileiras ainda € muito incipiente, apesar de haver diferentes iniciativas em todo o pais e de ser
uma pratica comum em paises da Europa, desde os anos 1970, sobretudo na Franca (Pineau,
1983), com os IUFM (Instituts Universitaires de Formation de Maitres):. O modelo chegou ao
Brasil nos anos 1990 e desde entdo tem crescido em divulgacdo. Junto a essas iniciativas, a
pesquisa (auto)biografica tem crescido bastante no pais e tem envolvido muitas instituicdes de
ensino superior, dispondo de associacOes e revistas especializadas.

Tendo em vista que os alunos de licenciatura na UFC realizam seus estagios obrigatdrios em
sala de aula e ttm como atividade avaliativa um relatorio de estagio, definimos com esta turma
exclusivamente do curso de Letras realizar um trabalho sobre leitura e escrita por meio dos
memoriais de formagdo. A pergunta de partida dessa atividade foi: “1 — Como vocé se tornou um



leitor?”. Dando sequéncia a esta questdo, introduziamos outras questdes mais especificas. A
sequéncia de questdes foi assim organizada:

2 — Qual a relacdo de sua escola da infancia com a sua escolha profissional?

3 — Como voce se relaciona com a escrita em sua formagéo?

4 — Que aspectos de sua formacéo escolar foram/séo relevantes para sua formacao pessoal?

Outras questdes transversais poderiam surgir ao longo do desenvolvimento do texto escrito.
N&o focalizamos unicamente a formacdo do aluno, uma vez que sdo ainda estudantes de
graduacdo e com muitas decisbes a tomar acerca de seu desenvolvimento profissional.
Procuramos, antes, pensar e levantar a reflexdo sobre qudo importante seré a escrita no processo
de reflexdo. Carvalho e Corréa (2014) desenvolveram um estudo sobre os memoriais na
perspectiva da leitura. O estudo é um interessante relato da progressao das pesquisas envolvendo
metodologos na busca de uma definicdo conceptual. Servimo-nos dessa publicacdo para
discutirmos o sentido do memorial como modificador das memorias de formacdo dos alunos
universitarios.

Acreditamos, com Passeggi (2011), que o memorial é uma construcdo feita da reflexdo do
sujeito acerca de sua formacdo, ndo somente o relato de seus estudos. Tomamos pelo conceito de
memorial o conceito de memoria abrangente; aquilo de que me recordo e sobre o qual estou
disponivel a reflexdo. N&o compreendemos o conceito de memorial como um relatério, embora
contemos poder associar o conceito de relatorio aquele de memorial, incluindo-se ai as reflexdes
feitas a partir da experiéncia de formacao dos estudantes. Defendemos, assim, que o memorial é
uma oportunidade que o estudante tem de ressignificar sua formacao pela narrativa, elaborando o
processo designado por Passeggi de viver e narrar, agir e refletir, além de relacionar “narrativa,
linguagem, refletividade autobiografica e consciéncia historica” (Passeggi, 2011, p. 148).

A elaboracdo do relato autobiografico profissional propde uma renovacao da discussdo sobre
0s géneros textuais. Hoje a cobranca por esse tipo de género se tornou muito ampla, atingindo os
dominios das ciéncias administrativas, com a dissemina¢do de coachings, mas também
académica, por interméedio dos memoriais de concurso e dos memoriais de formacao em cursos
de formacdo de professores. Ha uma estrutura especifica conectada com a formacdo que nao
pode ser deixada de lado. As prateleiras de livrarias estdo repletas de biografias de todos os
niveis, politicas, historicas, artisticas, educacionais e de entretenimento. Em todas elas
percebemos a presenga dos elementos aqui nomeados. Ir em busca desses textos e desses
elementos é construir a consciéncia de que a elaboracdo de um texto biografico marca uma nova
conjuntura para os estudos linguisticos, desprendidos da mera observagdo de fatos ligados as
estruturas da lingua, pois sendo a lingua, antes de qualquer outra coisa, um elemento de vinculo
social e histdrico, sua manifestacdo se sobrepde a sua organizagdo formal.

A perspectiva adotada neste estudo vislumbra uma reflexdo sobre como os estudantes
redefiniram sua trajetoria de formacdo. Compreender como se deu esse percurso de aprendizado



tendo como veiculo o texto narrativo autobiogréfico, passado por vérias reescritas, seguindo o
mesmo modelo do projeto anteriormente relatado, foi, a nosso olhar, um processo pedagdgico
muito eficaz em dois sentidos: inicialmente, levamos os estudantes a consciéncia de que é
importante repensar, refletir sobre o que tém realizado ao longo de seus anos de estudo; em
segundo lugar, leva-los a conhecer o que Magda Soares chamou de “o bordado da existéncia”.
Ponto a ponto, as estudantes foram desenvolvendo suas escritas com a possibilidade de
redesenhar, de redescobrir, de voltar atras nas informacdes até atingirem o que consideravam a
palavra exata a narrar.

A percepcdo que as alunas tinham de memorial autobiografico de formagdo era de um
documento impessoal, insosso, como um curriculo dividido em topicos em que se informasse a
escola de ensino fundamental, a de ensino médio, alguns cursos que tivessem feito ao longo da
vida. Algumas disseram ndo ter nada a dizer, porque ainda ndo eram nada. Quando fizemos a
abordagem da reflexdo pessoal, o interesse das alunas se modificou e o trabalho comecou a
avancar. Mas ainda era necessario um apoio documental, como um manual de passos a seguir.
Assim, nesse segundo momento do trabalho, retomamos o quadro proposto por Calkins e
adaptado por Santos (2015) e fizemos algumas propostas de alteraces:

Etapas Descricéo
Escolha do tépico de |Breve explicacdo do conceito de memorial. Leitura de modelos de
escrita memoriais de formacéo e confronto com curriculos padrao.
Planejamento dos focos de atencdo, baseados nos aspectos da formacéo
Esquema .
que se deseje abordar.
Esboco Primeira versdo do texto, cujo foco devem ser as ideias, ndo a aparéncia

do texto.

Leitura coletiva dos textos para retomada e reforco das ideias ai contidas.
Podem ser realizadas diversas vezes, até que o texto tenha clareza de
sentido.

Conferéncias de
escrita/ retomada

Revisédo da tessitura textual, no sentido de harmonizar a relacdo entre a

Revisao/retomada L L
memoria narrada e o plano linguistico.

Refaccdo do texto. Essa etapa € realizada quantas vezes forem

R rita/retom AT
eescrita/retomada | o cariae

Momento destinado a lidar com os aspectos formais do texto, tais como
Edicdo/retomada pontuacéo, paragrafacdo, ortografia, repeticdes, elos coesivos, escolha do
titulo, digitacdo do texto, de modo que o texto possa se tornar publicavel.

Ato de tornar publico o texto. Inicialmente, pode ser feito mediante a
socializacdo do texto em sala de aula, depois para outras turmas. Também
pode ser feito através dos meios de comunicacdo impresso e digital. Esta
etapa € tdo importante quanto as demais, e ndo deve de modo algum ser

Publicacdo




negligenciada.

Quadro 2. Etapas do processo de escrita segundo Calkins (1989)

Fonte: Adaptacao nossa.

A producdo dos memoriais foi uma tarefa a principio bem dificil para as alunas, que nao
acreditavam ter o que dizer sobre sua formacdo leitora. O que surgia nos memoriais no inicio da
escrita era sempre uma tentativa de responder as questdes propostas. Relatos com expressées do
tipo “eu sempre gostei de ler”, “minha mae lia para mim” foram apontadas desde o inicio como
respostas provaveis para o desenvolvimento do memorial. Quando, no entanto, as estudantes
comecaram a perceber, durante a leitura coletiva, que fornecer as respostas nao lhes permitiria
fazer o leitor compreender suas memdrias, comecaram a fugir do antigo esquema da redacéo
escolar e deixaram-se livremente escrever o que sentiam e ressentiam com o reconhecimento de
sua experiéncia de aprendizagem. O memorial se tornou, assim, um instrumento de
conhecimento de mundo e de autoconhecimento de sua propria historia. Narrar é narrar-se.

Durante o processo, ndo negligenciamos a norma padréo, mas a pusemos, digamos, em stand
by, até que as ideias mais complexas surgissem tracando um percurso pessoal da formacao
profissional de cada uma das alunas. As etapas de revisdo e edi¢cdo foram consideradas
importantes para o fechamento do texto, mas vale ressaltar que, no quadro de Calkins que
adaptamos para este estudo, inserimos o0 processo de retomada constante até que o trabalho
escrito fosse entregue ao professor. Esse processo nos pareceu de grande valia, pois garantiu as
alunas uma atenuacg&o da dimensdo do erro, tdo arraigada em nossas memdrias escolares.

Algumas reflexdes

O estudo que aqui apresentamos € uma sugestdo de atividades para o desenvolvimento da
pratica da escrita em sala de aula. Nos dois exemplos aqui analisados vemos a producao
narrativo-autobiografica de alunos de graduacdo, tendo como suporte a producdo pessoal e a
producdo profissional respectivamente. Consideramos bem-sucedida a experiéncia de ensino da
escrita por meio da producdo narrativa, uma vez que acreditamos ser o homem um ser
predominantemente narrativo, de histdrias e de tempo. N&o nos é possivel admitir a formacéo
pessoal e académica como duas estradas distintas. Somos unos e como tais estamos dentro da
mesma pele que vive, que se forma, que se narra e que, assim, se constroi. Deste modo, somos
historias entrelacadas nos destinos de nds mesmos. Ndo vemos maneira de sobrepujar o vivido
sobre o formado. O sujeito de formacéo é o sujeito de vida.

N&o se trata aqui de propor uma maiéutica do discurso proferido pelos sujeitos narradores de
nosso estudo, ponderando os limites da escrita pessoal e da escrita profissional, mas antes uma



visdo sobre as vertentes que pde em evidéncia o desenvolvimento do trabalho biografico. A
biografia prioriza a vida, 0s sujeitos, os atores do processo de criacdo, suas reflexdes e suas
escolhas relativas a escrita sobre seu percurso. Ainda que se instale a coercdo do profissional no
momento da producdo escrita, é o sujeito, dentro de si mesmo, que ira escrever.

Muitos provaram a dificuldade da escrita, seja pelo processo mecénico propriamente dito,
seja pela dificuldade de articulagdo entre os diversos tempos inseridos no texto. A escrita, muito
mais que a fala, requer de seu autor um nivel de estruturacdo e de autointerpretacdo capaz de
bloquear o deslanche do processo. Por isso, acreditamos ser mais prudente comecar pelo discurso
oral, nas leituras coletivas, antes de entrar diretamente na escrita. O registro escrito consolida
certas informagdes que referenciam os fatos, o passado, o tempo atemporal da memoria.

O discurso autobiografico permite a seu autor desvendar os segredos de sua formacdo, de sua
aprendizagem, de suas reflexdes, sem que para tanto seja objeto de estudos psicanaliticos. A
autobiografia é a iniciativa de ir em busca do tempo perdido, como Proust, para enfim encontrar
nos reconditos da escrita a conexao precisa entre os fatos. Esse encontro revela significacdes
propulsoras do entendimento sobre a distin¢do entre escrever como possibilidade de transcrever
palavras e escrever como direito de transcrever sentidos.
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1. Barthes, Roland. Introducéo a Analise estrutural da narrativa. In: et al. Andlise Estrutural da Narrativa. Trad. Maria
Zélia Barbosa Pinto. 5. ed. Petropolis: VVozes, 2008 [1973].

2. “A terceira margem do rio” conta a histéria de um homem que evade de toda e qualquer convivéncia com a familia e com a
sociedade, preferindo a completa soliddo do rio, lugar em que, dentro de uma canoa, rema “rio abaixo, rio a fora, rio a dentro”.
Disponivel em: <http://bit.ly/2QmxMBP>. Acesso em: 27 nov. 2018.

3. Né&o entraremos neste estudo na discussdo sobre autoria.

4. Disponivel em: <http://bit.ly/2DOW6ph>. Acesso em: 27 nov. 2018.

5. Institutos Universitarios de Formagdo de Professores.
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