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Resumo: Nesta entrevista com Petrus Cariry, 0 cineasta cearense
discute o processo criativo de sua Trilogia da Morte, composta
pelos filmes O Grdo (2007), Mae e Filha (2011) e Clarisse ou Alguma
Coisa Sobre Nés Dois (2015). Ambientadas no interior nordestino do
Brasil, as obras evidenciam o enfrentamento das perdas e a
vivéncia do luto no contexto familiar e discutem formas de
representar a morte no cinema brasileiro contemporaneo.
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Abstract: In this interview with Petrus Cariry, the Ceard filmmaker
discusses the creative process of his Death Trilogy, comprised of
The Grain (2007), Mother and Daughter (2011) and Clarisse or
Something About Us (2015). Set in the countryside of the Brazilian
Northeastern region, these films show the coping with loss and the
experience of mourning in the family context and discuss ways of
representing death in contemporary Brazilian cinema.
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Apresentacao

A histéria de Petrus Cariry com o cinema esta inevitavelmente interligada com a de
seu pai, Rosemberg Cariry, escritor, cineasta e filésofo que desenvolve, sobretudo,
pesquisas sobre a cultura nordestina e transitos identitdrios, tendo influenciado o cinema
cearense desde o lancamento de O Caldeirdo da Santa Cruz do Deserto (1986), seu
primeiro longa-metragem. Foi a partir de experiéncias nos sets de filmagens de
Rosemberg que Petrus, ainda crianga, ficou fascinado pelas imagens.

Sua trajetéria como realizador comegou com o curta-metragem documental A
Ordem dos Penitentes (2002), que foi seguido pela ficcdo Uma Jangada Chamada Bruna
(2004) e pelos documentarios A Velha e o Mar (2005) e Dos Restos e das Soliddes (2006),
além do média-metragem para a televisdo Cidadao Jacaré (2005), dirigido ao lado de
Firmino Holanda. Em 2007, realizou o seu primeiro longa-metragem, O Grao, que daria
inicio a0 que chamou de Trilogia da Morte. Ainda dirigiu outros quatro curtas-metragens:
Quando o Vento Sopra (2008), Reisado Miudim (2008), A Montanha Mdgica (2009) e O Som
do Tempo (2010). Depois, concluiu sua trilogia com Mae e Filha (2011) e Clarisse ou Alguma
Coisa Sobre Nés Dois (2015). Seus filmes mais recentes sdo O Barco (2018) e A Jangada de
Welles (2019), ainda ndo langcados em circuito comercial, e se prepara para rodar Mais
Pesado que o Céu.

A Trilogia da Morte, objeto de analise deste trabalho, discute o enfrentamento das
perdas e o processo de luto de seus personagens. O diretor ambienta suas histérias no
interior do Ceard, as duas primeiras no sertdo e a ultima na serra, que dialogam com o
isolamento dos cendrios e a soliddo das pessoas que moram nessas regides afastadas,
evidenciando também questdes como a religiosidade — ainda que Petrus seja agnéstico —,
a vida sofrida no sertdo, os fantasmas do passado e a constituicdo familiar.

Em O Grao (2007), Petrus conta a histéria de uma crianga, o mais novo de uma
familia pobre do sertdo, que se prepara para enfrentar a morte da avé; em Mae e Filha
(2011), uma avé solitdria do interior recebe o neto natimorto das maos da prépria filha e
se nega a enterra-lo; e em Clarisse ou Alguma Coisa Sobre Nés Dois (2015), traumas nao
resolvidos entre um pai moribundo e uma filha enlutada pela perda da mae e do irmao se

transformam em uma histéria de horror.
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Em sua filmografia, podemos observar o interesse constante de Petrus em observar
o outro. A calma com que seus planos sdo milimetricamente enquadrados, a forma como
a montagem explora 0s tempos entre as agdes e os conflitos do roteiro e a construgao dos
didlogos — os siléncios do texto também sdo importantes — sdo alguns dos elementos que
ajudam na elaboragdo desse processo de investigacdo de personagens a margem da
sociedade para refletir sobre o tempo e a duragdo das coisas.

A morte possibilita diversas interpretagbes, que dependem das relagdes
estabelecidas entre o sujeito e seus processos de entendimento sobre a perda e o luto.
Sabemos que ela existe pela experiéncia que temos com o outro e pelo reconhecimento
doloroso de que nés mesmos morreremos um dia. Essas experiéncias com o outro dao
espago para a criacdo de narrativas, formas de enxergar as despedidas entre nés, de
reorganizar nossa relagao com o mundo e com as outras pessoas que se foram ou que
permanecem conosco. Os que sobrevivem enfrentam essas dores porque a perda do
outro “é a possibilidade de experiéncia da morte que nao é a prépria, mas é como se
fosse uma parte nossa que morresse, uma parte ligada ao outro pelos vinculos
estabelecidos” (KOVACS, 1992, p. 154).

O historiador francés Philippe Ariés (1914-1984) realizou uma extensa pesquisa
sobre as diferentes atitudes do homem diante da morte em livros cldssicos como O
homem diante da morte (1977) e Histéria da morte no Ocidente (2003). O autor traca um
panorama histérico do Ocidente sobre as diferentes formas de lidar com a morte desde a
Idade Média, periodo em que era encarada com certa conformidade, até o século XX, com
o fim dessa conformidade em troca de sua aparente negacdo. A variacdo dessas atitudes é
consequéncia das transformagdes culturais da sociedade no decorrer do tempo, que
afetam a consciéncia e o comportamento das pessoas. A morte interdita (ou invertida)
torna-se vergonhosa e escondida a partir da segunda metade do século XIX. Essa
mudanca sem precedentes se da pela intencdo dos familiares de proteger o moribundo,
muitas vezes mentindo sobre o seu estado de sadde. Assim, evita-se também
perturbagdes e emogdes fortes, esvaziando sua dramaticidade para ndo abalar a imagem

feliz que se tem da vida.
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Freud (1915) define o luto, via de regra, como uma “reacdo a perda de uma pessoa
querida ou de uma abstracao que esteja no lugar dela, como patria, liberdade, ideal etc.”
(FREUD, 2011, p. 28). O psicanalista ndao considera uma patologia, ao contrdrio da
melancolia, mas que faz desvios do fluxo normal da vida em busca de aceitagdo das
perdas, que sao superadas em algum momento. Nao temos como determinar o tempo do
luto, variando de acordo com o entendimento de cada enlutado, ainda que consideremos
que compreender a demora do processo de luto se confronta com uma suposta urgéncia
em tocar a vida adiante. Como Ariés nos explicou ao definir a morte interdita, ha uma
tendéncia a reclusdo e a vergonha ao lidar com ela, muitas vezes operando por meio do
silenciamento dos sobreviventes que preferem mergulhar em seus sentimentos e em suas
dores isoladamente.

Assim como o enfrentamento é subjetivo, o olhar para a morte nas imagens também
pode nos afetar de formas distintas, nos incluindo como parte daquela representacao
especifica de um tema que, ainda hoje, é visto como um tabu. As narrativas da dor nas
obras filmicas podem ser compreendidas por meio de uma relagdo antitética, mas
complementar. Como concepgdo artistica, partem das ideias sobre a morte interdita
proposta por Ariés, em que o sofrimento, a soliddo e o isolamento estdo presentes na
sociedade ocidental e alimentam os impulsos criativos dos autores e dos personagens no
cinema. Como produto audiovisual pronto, que se destina a chegar ao publico, sao
rupturas dessa mesma interdicdo, por tornarem possivel que o tema seja externalizado e
discutido na contemporaneidade, tornando-se um memento mori.

Dessa forma, a linguagem técnica do cinema pode criar representagdes que quebram o
siléncio da cultura ocidental sobre a morte, tanto por meio do desenvolvimento de obras
ficcionais quanto documentais, a0 mostrar como seus personagens enfrentam suas perdas e
encaram suas dores individuais ou coletivas em tempos de interdicdo das angustias, na
tentativa de observar como tem sido construido o imagindrio da cultura brasileira diante da

morte a partir do cinema, especialmente no Brasil.
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Entrevista

Figura 1 — Cineasta cearense Petrus Cariry no set de filmagens. Crédito: Barbara Cariry

Sobre O Grdo, como vocé chegou, junto com os corroteiristas Rosemberg Cariry e
Firmino Holanda, a histdria dessa crianca do sertio que precisa enfrentar aquela que
deve ser a sua primeira experiéncia com a morte?

No caso de O Grao, a ideia surgiu inicialmente a partir do meu pai. Ele tinha viajado
para a india, salvo engano... estou tentando lembrar como foi porque ja faz 10 anos. E viu
essa parabola e teve a ideia. Tinham umas criangas la que estavam na rua e surgiu a ideia
de fazer um primeiro argumento e um primeiro roteiro. E me ofereceu, “Petrus, o que
vocé acha disso aqui para ser o seu primeiro longa?”. Eu estava atras de projetos. Eu vinha
de uma escola de documentdrios, que flertam muito com a ficcdo, porque tem um certo
olhar ficcional na forma de fazer os documentdrios. Entdo eles realmente flertam com a
ficcdo até no sentido, nem digamos poéticos, mas em termos de rigor também, mais
pensados, especialmente a partir de Dos Restos [e das Solidoes, curta-metragem], onde a

coisa fica mais rigorosa, com um pensamento de cinema mais claro do caminho a seguir.
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Ai em O Grao, ele chegou com a proposta desse roteiro, eu li e me interessei
bastante pelo tema e propus algumas mudancas. A gente ganhou um edital do MinC e eu
propus reescrever o roteiro com o Firmino porque eu achava que a primeira versao era
mais doce. A histéria era contada a partir de um teatro de bonecos que o0 menino via, era
uma coisa mais ludica. E no sertdo eu sei que as coisas ndo funcionariam desse jeito e,
em uma familia daquela, ndo funcionaria dessa forma, tinha que ser mais duro e mais
direto. E lddico, mas tem um pé ali no naturalismo e eu queria essa coisa mais direta,
mais Vidas Secas (dirigido por Nelson Pereira dos Santos em 1963). E era uma época que
eu estava vendo muito (Abbas) Kiarostami, e o cinema oriental, iraniano, tem essa coisa a
partir do real, do natural, de tirar poesia e criar o lidico das coisas mais simples possiveis.

Era uma ideia fixa que eu tinha e eu queria perseguir. Entdo, a partir dai, tratamos
de reescrever esse roteiro, eu e o Firmino. E o filme passou a ter essa... ele tem uma
poesia, mas é um filme duro. Eu estava revendo e ele tem um qué de Vidas Secas bem
forte, aquelas pessoas sao bem sofridas. Tem isso de os trés filmes [da Trilogia da Morte]
ndo se passarem em capitais, mas em cidades a margem. A gente ndo mostra Itaicaba
(municipio cearense) basicamente. O filme se passa em ltaicaba, mas é na periferia de
Itaicaba, é quase fora da cidade. E nem interessava mostrar porque o filme é tio calcado
naquela casa, naquela familia, que a cidade é indiferente.

E foi isso, foi um filme que a gente reescreveu a seis maos e que deu um certo
trabalho porque, como juntar um primeiro roteiro que era uma versao bem poética e
tinha muita alegoria, para uma outra realidade, um roteiro mais enxuto, quase um filme
iraniano, bem despojado. Tirar toda uma alegoria que tinha ali... e foi um desafio grande,
alguns meses reescrevendo e fechando as ideias e criando no set. Muitas sequéncias eu
escrevi |a [no set] e mandava para o Firmino a noite e ele me mandava um esbogo e eu

reescrevia. Nao foram muitas sequéncias assim, mas foram algumas.
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Figura 2 — Zeca, interpretado por Luis Felipe Ferreira, em O Gréo (2007). Crédito: Claudio Lima

Em qual momento surgiu a ideia de fazer uma Trilogia da Morte?

Foi depois de O Grao. Ele comecou a circular e... quando vocé faz um filme, eu pelo
menos funciono assim, por mais que eu tenha ideias sobre o que é o filme e, exemplo, eu
tenho um filme novo pra fazer, o Mais Pesado que o Céu, eu tenho ideia sobre o que trata o
filme e sobre o que eu quero discutir, e sobre em tese o que vai ser o filme... mas vocé
nunca tem [ideia] até o filme estar totalmente feito, reverberar nas pessoas, passar um
tempo e vocé ter um distanciamento. Vocé ndo sabe exatamente sobre o que é o filme.
Vocé acha que sabe. Eu, pelo menos, funciono assim. Entdo depois que O Grao foi feito e
foi bem discutido, eu me distanciei um pouco e vi essa distancia, e eu comecei a entender
o que era o filme,.

Eu ja tinha feito uma pseudo trilogia sobre o tempo, que era A Ordem dos Penitentes,
A Velha e o Mar... mas eu ndo chamei de trilogia, foi uma coisa interna minha. E o Dos
Restos..., e eu pensei em fazer uma trilogia sobre a morte, mas uma trilogia mesmo.
Filmes que perpassem por esse tema da morte de alguma forma. E um territério que, na
verdade, eu lia a respeito e me interessava pelo [meu] medo mesmo da morte, por incrivel
que pareca. Ja naquela época, era um tema que causava espanto, fascinagao. Eu nao vivi a
morte na forma de ndo perder um pai e uma mae, que é uma coisa mais préxima, mas

alguns amigos eu vi ir embora cedo, por doenga, ou maes de amigos préximos, e é um
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tema que aqui no Ocidente causa... a gente tem uma relacdo muito esquisita com a
morte, né? E uma coisa ¢bvia, que vai acontecer, que é a Unica certeza que a gente tem

nessa vida e causa espanto, choro.

Mae e Filha traz alguns elementos fantdsticos a partir do isolamento de Cococi, uma
cidade fantasma do interior cearense. Como isso colabora para a construcao da relacao
dessa avo com o corpo do neto que ela nao consegue enterrar?

Na verdade, eu tinha muita vontade de fazer um filme 14 em Cococi. Eu rodei o Dos
Restos... 14, e eu achei fantastico o ambiente, tive vdrias ideias para filme de ficcdo. Eu
tinha vontade de usar aquele espago. O papai tinha usado ele de forma muito timida em
um filme chamado Lua Cambard (2012), uma ou outra ceninha, mas de forma timida. E eu
falei, “cara, vou fazer um filme todo que se passa do comeco ao fim aqui”. Porque aquele
universo, aquela cidade, daria uma histéria perfeita para criar uma alegoria com a morte.
Era perfeito, era uma cidade que acabou, que morreu. Enfim, ficou ali relegada.

Eu me lembro que eu tinha visto uma nota de jornal de uma mae que trazia um filho
morto do hospital para casa e ela transportava no énibus, ai a gente tratou de fazer um
primeiro argumento. Acho eu que passei para o papai, mas essa histéria se passava em
Fortaleza. Era um curta-metragem. E eu acho que, a partir do primeiro argumento, ele fez
0 primeiro roteiro, eu escrevi esse curta de novo e a gente ganhou um edital de curtas. E
eu tive a ideia de fazer o longa. E reescrevi mais ou menos a mesma histéria, sé que eu

transferi a histéria para Cococi.
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Figura 3 — Zezita Matos como a avé Laura em Mae e Filha (2011). Crédito: Divulgacdo

Em Dos Restos..., [a fantasmagoria] ndo estd de forma clara |4, mas tem alguns elementos
fantdsticos no curta porque era uma época que eu estava vendo muito cinema fantdstico,
muito mesmo. Sé essa coisa dessa mulher nao aceitar a morte e querer trazer esse menino a
vida é uma coisa fantastica. E os préprios vaqueiros no curta-metragem sao usados de forma
fantdstica, sdo apari¢ées ali, sdo arquétipos que povoam aquilo ali. Ai eu vejo como fantasmas
porque daqui a 10, 15 anos, eu acho que nao vai existir aquela forma de vaqueiro. Se vocé for la
no interior, ja ndo tem daquela forma. Aqueles eu acho que sdo os ultimos. Eu ndo produzi
aquilo ali, ¢ documental. Eles sao daquele jeito, naquela época. Acho que ja ndo tem mais. Nem
parece vaqueiro. Entdo eles viraram fantasmas. Acho que [a figura do] vaqueiro deve ter
quantos anos aqui no Nordeste? Nem sei precisar. Sdo arquétipos fortissimos e, quando eu
escrevi o roteiro, eu lembro que eu tinha visto na imagem que ficou na minha cabeca em Dos
Restos e das Soliddes, um plano que eram quatro vaqueiros trotando nos cavalos e lembrava
muito os Cavaleiros do Apocalipse.

Tinha até uma referéncia na minha cabeca, o filme do Zé Araujo, o préprio O Sertao
das Memdrias (1996), que é um filme que quando eu vi bateu muito forte em mim, é
fantdstico. E é isso, eu comecei a agrupar esses elementos do cinema fantdstico no

roteiro, junto com o Firmino. E 1a na filmagem eu acentuei mais ainda, eu fui criando
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sequéncias. Eu me lembro que teve uma sequéncia que eu nao filmei, ndo lembro o
motivo, mas eu lembro que ela desenterrava a crianca, a avé, e voltava para casa com ela e
amamentava, tinha uma histéria dessas. Estava escrita a sequéncia todinha, e eu nao
cheguei a filmar porque achei que ndo cabia, ia perder forca, enfim, narrativamente eu
nao cheguei nem a filmar porque, quando eu comecei a montar o filme na minha cabeca,

eu vi que ndo cabia, ia ficar excessivo.

Quando vocé vai para Clarisse ou Alguma Coisa Sobre Nos Dois, vemos uma relacao
familiar um pouco mais ampla que sai do sertao e vai para a serra cearense. Temos um
pai adoecido e sua filha que enfrenta as dores da perda da mae e do irmao. Por que vocé
optou pelo cinema de horror como chave para o desfecho da Trilogia?

Foi a partir de Mae e Filha, que teve esse flerte com o cinema de género. Em Mae e
Filha ainda é de forma timida, mas tem. E um cinema fantdstico, e em Clarisse... eu quis
fazer um filme mais denso no sentido de ser mais explicitamente de género. De flertar
com o horror de forma mais frontal. Talvez nao ficou tio frontal como eu queria, por uma
série de questdes que talvez mais para frente eu descubra o real motivo, mas era
realmente uma forma de fazer esse filme de género, mesmo literalmente, dentro das
minhas convengdes, do que eu penso sobre cinema.

Queira ou ndo queira, entra o cinema existencial no meio, entra um monte de coisa,
um caldeirdo de informagdes. Tinha a questdo da morte também, que fechava a Trilogia,
que eu tinha que me ater a isso de uma forma mais séria. Mas é isso, eu acho que a
Clarisse esta morta no filme. Ela comeca assim, quase um estupro aquilo ali, uma posicao
que é uma coisa que acontece comumente, mais do que a gente imagina, da mulher nao
ter prazer. E ela tentando entender aquilo ali tudo, com a morte de uma mae, um irmao
que ela matou com a arma do pai, meio sem querer. Matou assim, né, pegou a arma
enquanto estavam brincando de roleta russa, mas nao fica claro quem puxou o gatilho,
mas ela pede que ele bote a arma na cabeca, entdo deu um peso da morte bem forte ali. E
um pai que estd morrendo e que ela tem uma relagdo totalmente conturbada com ele por

conta do irmao e dessa mae que se foram.
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E tem uma personagem que ficou hibrida, porque vocé ndo sabe bem quem ¢é a
Caetana, que representa, de alguma forma, a morte também. Ela estd ali para explicar
algumas coisas para a Clarisse e para [ser] uma espécie de narradora também. Ela narra
alguns eventos curtinhos durante o filme, ela vivenciou toda a histéria da casa, entdo de
alguma forma ela conhece toda a histéria real de quando a Clarisse era pequena e nao
tinha a real dimensdo do que aconteceu. Entdo € isso, € um filme que flerta realmente
com o cinema de género e foi dificil de fazer. Por vdrios motivos pessoais, eu estava em

uma fase meio esquisita da minha vida e tem muito de mim na Clarisse, de alguma forma.

Figura 4 - Sabrina Greve e Everaldo Pontes como filha e pai em
Clarisse ou Alguma Coisa Sobre Nés Dois (2015). Crédito: Divulgacdo

Depois da Trilogia da Morte, como vocé acha que o cinema pode falar sobre o tema,
expor as perdas, as partidas e as dores do mundo?

Eu ndo cheguei a nenhuma conclusao especifica porque eu acho que sao filmes que
sdo experiéncias pessoais, visdes pessoais, por mais que a gente faca isso para o cinema.
Pelo menos eu penso assim. Eu fagco um cinema pessoal, a partir de experiéncias préprias,
mas que de alguma forma dialoga com as pessoas, com parte do publico. Algumas
pessoas se identificam. Mas longe de ter alguma verdade ou de ter chegado a alguma
conclusao sobre isso. Eu acho um tema tdo amplo, que eu acho que ele s6 aborda uma

pequena parcela, entendeu? Falamos da forma ocidental porque se a gente for para o
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Oriente, esqueca 70% do que é abordado aqui, da forma de lidar com a morte. Entédo ele
aborda um viés e pouco, porque nao da para dar conta, ¢ um assunto muito amplo.

E outra coisa. Entenda, quando eu falo que a Trilogia da Morte ndo é da morte,
como a gente conhece, tem uma certa alegoria também ai. Porque quando entra na
questdo da Clarisse, é a morte interior. Olha como € essa coisa. E um outro lado, entende?
No primeiro filme tem uma preparagdo de uma crianga para a morte fisica, real, que se
aproxima, e que permeia aquela familia, que vai acontecer, é inevitdvel, uma familia que
vivencia a morte de alguma forma porque, cara, é uma vida dura pra caramba, muito
dificil; na segunda, é uma avé que ndo aceita a morte, a morte fisica real, e vive uma
alegoria de vida em cima da morte, e na terceira € uma pessoa que esta morta de alguma
forma, interiormente. Esta viva porque estd andando, tem sangue circulando, mas ela esta

morta. S3o trés visdes da morte.

Como vocé acha que a Trilogia nos coloca diante da morte na sociedade ocidental
contemporanea?

E para pensar a respeito. Um dia desses eu estava pensando sobre isso. Cara, eu fiz
esses filmes sobre a morte, é um tema que eu ja pesquisei bastante por vdrias questdes,
mas como € que vai ser? Quem estad préximo de mim e que eu gosto mesmo, tipo pai e
mae. Como € que vai ser a aceitacdo disso ap6s esses filmes? Esses filmes... eu estudei, eu
sei mais ou menos como funciona a coisa... mas eu ndo passei diretamente por aquilo ali.
Se um filho meu morresse, que é uma relagdo mais absurda ainda, que é o que o filme
aborda, tanto Clarisse... quanto Mde e Filha, de forma mais frontal, qual seria a minha
relagdo com isso?

Até porque a gente é latino, a relacdo do Ocidente é quase histérica com isso, é
impressionante. Ndo tem a menor preparacdo, nada. Que a grande verdade, Diego, numa
boa, na questdo da morte, 0 medo que vocé tem, se vocé tiver uma vida razodvel, ou com
alguns prazeres, pequenos prazeres, é de perder isso. Nao é nada nao, meu amigo,
porque quem estd em uma vida infernal as vezes até deseja acabar com aquilo ali. Se vocé
tiver uma dor muito profunda, em uma depressdo muito profunda, vocé tem anseio,

“quero morrer, quero que acabe essa dor”. Vocé se apega aos prazeres, na verdade.
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Figura 5 — Diretor Petrus Cariry e atriz Sabrina Greve, intérprete de Clarisse, no set de filmagens de
Clarisse ou Alguma Coisa Sobre Nés Dois (2015). Crédito: Gabriel Gongalves

A tematica da morte deve permear seus proximos trabalhos?

Eu acho que sim. Uma coisa que eu descobri é que, fora vocé tratar o tema de
alguma forma, isso perpassa a minha alma, essa dureza, até essa aproximagdo com a
morte, ndo de buscar a morte ou de desejar a morte, mas é uma coisa sombria. E como se
fosse uma sombra que, de alguma forma, perpassa minha alma em alguns momentos.
Entdo acho que esses temas vao ficar. Esse filme mais novo, Mais Pesado que o Céu, tem
um pouco disso. Ndo é sobre isso, mas é um filme denso, pesado. Situa¢des mais duras
que estdo ali de alguma forma.

Eu acho que todos nés temos esse lado mais sombrio e, enfim, eu tenho esse lado. A
gente luta contra isso, para ficar mais do lado da luz. Entdo, é uma forma de terapia. Tem
gente que faz terapia, eu faco filme. E mais caro, né? Se bem que eu estou fazendo terapia
agora de novo, que é mais barato. Porque fazer filme é caro. Ficar tratando seus traumas,
suas sombras, seus anseios, seus medos porque tudo perpassa por isso. Essa coisa da
morte, quando eu te falo sobre a escolha do tema, é isso. E o anseio, o medo do

desconhecido. A morte é isso, o desconhecido. E sem ter controle nenhum sobre isso, de
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nada. Ndo tem controle de nada. Nada, nada, nada, nada. E forte isso, né? E vocé tentar
entender um pouco e eu acho que todo ser humano pensa de alguma forma sobre isso.
Por mais que ndo explicite para as pessoas, esta ali de alguma forma. Vocé tem pulsdes,

vocé pensa muito sobre a morte de alguma forma. Tem gente que ndo gosta nem de falar.
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