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Tomando por base a sua leitura de Aristdteles, sobretudo
os textos que se referem aos principios de organizacéo poética,
contidos na Arte Poética, é que Afranio Coutinho erige o seu
conceito de critica literaria, que denomina “critica estética”.
Tendo em vista a andalise dos pressupostos que norteiam este
tipo de critica, inicio por desconfiar da maior eficiéncia que
pretende ter tal método, em relagao a outras variedades de mé-
todo — histérico, sociologico, estilistico, psicologico, determi-
nista ou biografico —, na analise das obras de arte. Nao tra-
tarei neste trabalho de explicitar a minha preferéncia por
esta ou aquela metodologia, mas de tentar especificar, através
de uma cadeia demonstrativa — e que néo se pretende, diga-se
de passagem, exaustiva —, a insuficiéncia de uma analise es-
tética qualquer que pretenda dar conta de um objeto artistico.
A leitura da obra de Afranio Coutinho me despertou interesse
pela estranheza que me causou constatar nela, ao lado de uma
volumosa teorizacio critica, a total auséncia de exemplos de
analise, levando-me a me deter com mais cuidado ainda sobre
tais reflexoes sem que tivesse a me ajudar uma aplicacdo pra-
tica do método critico defendido pelo autor. De qualquer for-
ma, a minha desconfianca se dirige tanto a abrangéncia do
corte teorico efetuado pela critica estética quanto ao resul-
tado de suas aplicacdes praticas, embora minhas considera-
coes se dirijam aqui muito mais diretamente a primeira que
a ultima destas questoes.

O primeiro passo que se oferece ao analista cujo instru-
mental metodologico se liga aos pressupostos da ciéncia es-
tética tradicional é a tomada dos elementos “intrinsecos” da
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obra literaria, em oposicdc a um tipo de primeira abordagem
qualquer que leve em conta elementos “extrinsecos” ao texto
ou extraliterarios. Ressaltando que a qualidade especifica da
literatura é a sua “esséncia estética”, esta critica ja se coloca
de antem&o muito a vontade: primeiro, para falar da especi-
ficidade da literatura, nao como Ripdiese, o que seria, acre-
dito, uma maneira mais reflexiva e cuidadosa de tratar espe-
cificidade tdo discutida quanto discutivel, mas como desco-
berta, fazendo-a julgar por tal motivo meritoria uma postura
otica que niao deixaria de ser menos obscura apenas por se
mostrar, diante de seu objeto de estudo, de mesma natureza
que este ou seja, “‘esteticamente”.

Além deste problema, o apelo aos elementos intrinsecos
da obra em oposicdo a seus elementos extrinsecos, a critica
estética de Afranio Coutinho nos apresenta logo uma segunda
questdo que, se ndo é ignorada pelo tedrico, ao menos néo é
abordada por ele: a do extrinseco contido na obra e a sua
transformacio em intrinseco. Aqui, a rela¢éo causal e univoca
entre fatores internos e externos do texto é percebida ainda
de maneira dicotémica, com o privilégio do que o autor chama
de “fatores internos”. Ou seja, o que interessa ao analista é
menos a descoberta do processo de transformacao dos elemen-
tos simbdlicos do universo através da linguagem e a rede
tecida por tais elementos dentro do texto, do que a obra de
arte como produto final acabado, livre das exterioridades nao-
-artisticas, nfo-literarias. Note-se a radicalidade da separagéo
operada por tal concepgao do objeto artistico entre ele e a
realidade — sendo esta considerada sempre como algo de “ex-
terno” ao objeto —, entre fator interno e fator externo. Tais
dilemas sdo bem caracteristicos das posicGes que a estética
durante tanto tempo defendeu como suas. E se, moderna-
mente, com o surgimento do estruturalismo, por exemplo, ¢
depois de suas variantes, como o método sociégico-estrutural,
o esforco de racionalidade dos métodos das ciéncias humanas
mostrou-se ser capaz de superar tais dilemas, criando outros,
gquem sabe, até mais complexocs, pode-se afirmar que o apego
a tais separacdes ja se tornou anacronico. ‘

Falar-se de uma difercncs radical entre texto e contexto
ainda é possivel hoje numa critica estética porque esta se
baseia, no fundo, na experiéncia estética, na leitura prazerosa
do texto. Dai as palavras de Afranio Coutinho de gue “noés
nao lemos, ninguém 1& um romance procurando aprender
coisa, nenhuma. O que nds vamos ver, encontrar no romance,
procurar no romance, é um prazer — chamado prazer esté-
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tico, cuja definicdo tem sido procurada pela maioria dos fil6-
sofos estéticos. Este prazer estético é que é o objetivo da obra
de arte, segundo Aristoteles”.1 Temos, assim, a experiéncia
estética tomada como ponto de chegada da leitura e, deste
modo, como util ao conhecimento do texto, sem que a opera-
cionalidade do deleite estético para fins de resultado de uma
analise literaria seja ao menos indagada.

Como afirma Luiz Costa Lima, “a experiéncia estética é
o instrumento de defesa da arte”, (2) porquanto a percep¢io
do belo apenas confere ao objeto artistico sua configuracéo
confusa, “afirmando-o como esfinge”. Dai por que a fixacao
no critério do belo, defendido pela ciéncia estética e pelos mé-
todos que lhe servem de instrumento, revela-se como insufi-
ciente para destituir de sua mascara o objeto artistico, dei-
xando o analista ou o tedrico da literatura aquém do conhe-
cimento real de seu objeto de estudo. E falacioso supor que a
ciéncia estética, com uma teoria da percepcdo, da sensacio
do belo, possa por assim dizer, capturar o objeto artistico,
tendo em vista que é centrada sobre o leitor e, assim sendo,
56 de suas reacoes frente a obra é capaz de nos dizer alguma
ccisa. Como primeiro estdgio da leitura, a experiéncia praze-
rosa do texto pode nos dizer apenas em que condigées — so-
ciologicas, psicolégicas ou histéricas — ela propria se dé, mas
é de pouco alcance epistemolégico para poder explicar por si
mesma as leis internas de organizacao da obra de arte.

Admitindo-se gue essa mudanca de método, do histérico
para o intrinseco, desse conta da desestruturacao formal deste
universo intrinseco do texto literario, mesmo assim nao se
poderia negar que o critico haveria permanecido em limites
estreitissimos da analise, digamos, naquilo que é mais visivel
para o comum dos leitores. A decifracéo da camada sintagm4-
tica, é certo, ndo cferece maiores dificuldades a uma andlise
estética qualquer. Porém, os caminhos que levam a operacio-
nalizacdo do eixo paradigmatico do discurso sdo bem menos
simples. O que é mais provavel é que os defensores da estética,
tao preocupados com os elementos “internos” do texto lite-
rario, ndo tenham ainda se dado conta da existéncia desta
outra face do texto, o que, se houvesse, ja viria a abolir de vez
e por completo com o que por acaso houvesse restado da dis-
cussdo sobre “interno” e ‘‘externo”.

Apo6s as contribuicoes de Saussure e Freud no que diz
respeito, respectivamente, aos dois niveis do discurso e ao
inconsciente, foi necessario que se procedesse a uma reformu-
lacdo do conceito de discurso. Esta nova formulacdo do termo
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leva em conta tanto o texto como seu subtexto, constituido
por auséncia. Os chamados elementos “internos” da critica
estética ajudariam a compor, portanto, a cadeia sintagmé-
tica do discurso, sustentada esta por uma cadeia paradigma-
tica na qual os signos sintagmaticos sdo selecionados entre
outros signos semelhantes e possiveis dentro do cédigo da lin-
gua. Segundo Luiz C. Lima, pois, “tornou-se assim possivel
criticar a oposicdo entre critérios externos e internos, pois o
que se tomava como interno ao texto se resumia ao dominio
do sintagmatico, as alusOes a cena paradigmatica sendo fei-
tas de maneira intuitiva, ndo sistematica. Por outro lado, o
paradigmatico a buscar ndo se encontra inevitavelmente
dentro do texto. Desenvolve-se, pois, a idéia de conterto, que
ja nao se confunde com a de exterioridade. O contexto anula
a oposicado externo/interno pois se encontrard tanto fora
quanto dentro do texto em consideracdo, sendo ademais este
fora apresentado seja por outros textos do mesmo autor, de
autor diferente — com o qual aguele apresenta alguma rela-
¢ao —, sendio mesmo pelos valores e crencas da sociedade ou
do segmento social a que pertencia o autor”.3

Em Afranio Coutinho, observa-se a reunido de trés pres-
supostos coerentemente defendidos por ele que nos servem,
em ultima instancia, para caracterizar a sua postura critica.
Os dois primeiros se referem a uma tomada de posicdo pela
analise estética e pela recusa ao mérito histérico; o terceiro,
que nos interessa agora, € o que vem a tomar a teoria literaria
como metodologia para a abordagem do texto. Primeiramen-
te, antes de colocarmos de fato esta questao, deixaremos dor-
mitar as palavras do proprio autor que comprovam nossa afir-
macdo. Em seguida, passaremos a discussao de outros ele-
mentos que exigem sua colocacao antes deste, por melhor o
esclarecerem. Assim nos fala Coutinho, em suas consideracoes
sobre a critica:

“Cada grande critico teve o seu método literario,
o seu método critico. Mas esses criticos, todos eles,
estabeleceram o seu método a partir de uma con-
cepcao, de uma filosofia da literatura, a partir de
uma teoria literaria. Por isso, ha uma estreita rela-
cao entre as teorias literarias e os métodos criticos.
Nao se pode conceber um método critico sem estar
lisado a uma teoria literaria, sem decorrer de uma
teoria literaria, isto é, de uma maneira de ver a Li-
teratura, de uma maneira de conceber a natureza,
a finalidade da Literatura.” 4
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Em varias passagens de sua obra De Critica e da Nova
Critica, Afrénio Coutinho insiste na necessidade que vé em
se tomar como instrumental metodolégico uma teoria do co-
nhecimento e uma filosofia dos valores. Ressalta ainda que
atitude oposta acabaria redundando num tipo de critica sub-
jetivista, como a que se originou do romantismo do século
XIX. A critica que postula é que seria a verdadeira, pois teria
a estabelecé-la “solidos fundamentos”, ou seja, uma episte-
mologia, um sistema de valores, um corpo de normas, ‘“sem
0 que a valoracao critica é um ato vazio e sem consegiiéncia”. 5

Tal atitude, mesmo quando tomada em nome da ciéncia
e da objetividade, ndo engana ao leitor que melhor conhece
a teorizacao critica do autor, pois este vé ai a mesma preocu-
pacio de Coutinho em seguir a trilha que leva ao belo, em
suma, & experiéncia estética. Insistimos em que o caminho da
estética nao leva o leitor a enxergar o real da obra mas o seu
chigma, a sua miragem.

Voltemos agora & discussiao apenas anunciada anterior-
mente sobre a utilizacdo da teoria literaria como metodologia
critica. Remetemo-nos aqui outra vez as citacOes retiradas
a0 ensaio de Luiz Costa Lima intitulado “O Labirinto e a Es-
finge”, no qual esie aufor consegue bons resultados ao re-
fletir sobre o assunto, concluindo pela impossibilidade tedrica
e logica de se conferir & teoria literaria um carater epistemo-
logico, que a tornaria ancilar ac exercicio da critica: “a teoria
nao se pode confundir com a metodologia porque aguela nao
pode ser o instrumento aparentemente neutro, apenas des-
critivo, oriundo da exclusio das prenocoes que atrapalhariam
a apreensao do objeto, como uma metodologia, em seu puro
estado, pretende ser.” 6

Encarando a possibilidade, nao poderiamos no entanto,
fugir de uma indagacao que nos surglrla de imediato e que
nos parece de capital 1mportanc1a tedrica: qual seria entfio
a posicdo do critico? E a do tedrico da literatura? Este ultimo,
ao que entendemos, passaria a mero ‘“compilador de méto-
dos”, enquanto o primeiro na certa se perderia pela pouca
cientificidade mostrada na escolha da metodologia que viria
a utilizar em sua tarefa critica. Aqui e ali Afranio Coutinho
cai em insegurancas quanto a eficacia do método estético que,
j& se sabe e o proprio critico nos diz “A escola histérica e ao
método historico, filoséfico ou erudito, cujo periodo aureo foi
entre 1860 e 1890, (L. Sorrento), opdem-se a escola estética
e o método estético ou critico”), 7 surgiu como reagao extre-
mada 2o0s métodos historicos da critica, pois tenta conciliar
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as duas atitudes, de critica “intrinseca’” e critica histoérica,
ao afirmar: “a anilise exata (close analysis) da obra de
arte como tal e na sua totalidade e unidade nao exclui o co-
nhecimento de cerfos fatos relevantes que a integram na his-
téria da civilizagdo. Por isso sio necessarios os métodos
historicos”. 8

Ha um outro ponto do discurso critico de Coutinho que
nos demanda, como estudiosos, atencdo especial, embora
possa o assunto parecer por demais secundério para vir a
baila numa discussgdo que estd a se fazer de modo tdo sinté-
tico, tendo por bem enfocar apenas os suportes metodolo-
gicos do autor. Veremos, no entanto, como um elemento se-
cundério do discurso pode adquirir a forca indiciadora de
pressupostos basilares. Trata-se de havermos observado, em
nivel sintagmatico de leitura, a supervalorizacio concedida

by

por Afrdnio Coutinho & conceituacao terminolégica.

Tomando por base uma teoria dialética do conhecimen-
to, o conhecimento de um objeto nao se da apenas através da
conceituacao deste objeto. Este é um passo primordial, que
ndo é de modo algum o fim da analise. O objeto ndo se da a
conhecer totalmente através de seu conceito e admitir isto
¢ incidir num raciocinio fechado e incompleto. Na légica
formal de Aristételes, é possivel se tomar o ser como total-
mente conhecido quando o que se sabe dele s@o apenas seus
atributos mais essenciais (elementos internos e de hierar-
guia), pois, estando interessado na “esséncia” dos seres, ela
deixa de lado seus eclementos acidentais. Ora, é tomando o
raciocinio de Aristoteles que Afrénio Coutinho, em ensaio no
qual levanta o dedo contra a critica brasileira em geral,
acusando-a de falta de embasamento tedrico, chega a afirmar
com muita severidade: ‘“a maioria dos equivocos que envol-
vem o problema da critica, no Brasil, decorre de uma ques-
tao de terminologia”. 9 Nao desejo tomar a afirmacdo como
indiciadora de um raciocinio dogmatico, sendo quando se
comprova, em diversas outras passagens de seu livro, que o
rigor no uso dos termos adquire para o critico a mesma im-
portancia que outros autores dedicariam ao rigor do método.
Do mesmo modo que para alguns criticos o dominio de deter-
minado método ¢ indispensavel para um trabalho critico
eficiente, aqui o dominio da terminologia, simplesmente, é
tomado como sucesso ou insucesso da critica: “os termos s6
tém validade critica se devidamente definidos e de contorno
conceitual nitido. Do contrario, é a desordem”, completamos,
na critica, “e perdem qualquer utilidade e eficacia”. 10 O dis-
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curso da autoridade exige sempre ser proferido em alto e
bom tom, claramente, para que se faca cumprir, de prefe-
réncia, eficazmente. O que quer que traga em seu bojo: or-
dens, ameacas, ou simplesmente gue se tome por verdade seus
preceitos. Se for possivel falar em ideologia sem querer negar
sua existéncia em todos os discursos, até mesmo na critica
da critica, dirfamos que a propria escolha de um tipo de mé-
todo para o estudo de um objeto é denunciadora de uma
ideologia. Quanto ao método em questdo, diriamos, com Costa
Lima, que “o estético é a forma ideologica implantada sobre
a arte; o modo de a sociedade aceita-la”. 11 A postura estética
do critico é também ideolégica porque ela nao comporta in-
dagacoes sobre o alcance de seu proprio método, tendo em
vista que o considera universalmente mais valido que todos
os outros.

Para finalizar nossa discussio, exerceremos o corte sobre
o ultimo elemento da ordem que constitui o processo critico
de Afranio Coutinho, o julgamento estético. Os dois primeiros
elementos sdo, nesta ordem, a andlise e a interpretacio do
texto literario, dos quais ressaltamos alguns procedimentos
gque nos ocuparam até aqui. Mesmo assim, é necessario tornar
claros os passos seguidos pelo critico nestes dois momentos,
o que nao fizemos ainda.

A anilise e a interpretacao literarias, € bom que se diga,
nio recebem de Coutinho a explicitacio satisfatéria exigida
pelo leitor. Por isso nao nos ocuparemos também delas o bas-
tante, sendo para afirmar que a primeira segue os postulados
‘da analise estilistica, verificando-se na obra como se orga-
nizam certos elementos de forma literaria mesmo e, especifi-
camente, de estilo individual. Estes elementos, que sao os
gue o critico denomina de ‘“internos”, constituem: o tipo de
narrativa, o enredo, os motivos, os pontos de vista, os perso-
nagens, a linha melédica do movimento da obra, a tematica,
a prosddia, o estilo, o ritmo, a métrica, sobretudo. Com respei-
to a interpretacdo, esta & ainda menos explicitada, fazendo-
-nos toma-la na acepcgao aristotélica de interpretacao estética
da catarse, a que o autor faz referéncia em sua obra Por Uma
Critica Estética. Acabamos ccbrando de Coutinho o que ele
cobra a toda hora aos criticos: o rigor terminolégico. Mas o
fazemos também pelo receio de cair em injusticas nas quais
wa ma leitura do autor nos pudesse fazer cair. Que as falhas
decorram de tudo, menos da ma leitura. Resta somente dizer
destas categorias, andlise e interpretacao, que, da maneira
como se filiam & critica estética, s@o colocadas na mesma pers-
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pectiva topica através da qual o critico estético 1€ o texto: a
de experimentador do prazer, e somente até ai.

O julgamento estético, como terceiro momento do pro-
cesso critico de Afrédnio Coutinho, é tido por ele, digamos,
como o “corcamento” dos resultados jé atingidos por meio da
anglise e da interpretacéo. Este julgamento seria em termos
de valoracao do objeto, para a qual se lancaria mao da teoria
dos valores que o autor coloca como indispensavel fool para
a tarefa critica. A finalidade desta seria, em tultima instancia,
o julgamento da obra e nao o conhecimento de seu real. A
partir deste pressupcsto, qualquer discussé@o em termos de
como se da esse julgamento seria de menor importancia, pois
a questao que se propoe aqui é a da validade do préprio jul-
gamento, como fim a que deve atingir a critica. Indagamos
ainda qual o sentido “positivo” que existiria neste momento
para, no dizer de Coutinho, dar-se & critica o “sentido cons-
trutivo” necessario a todo trabalho “responsavel”:

“Se a critica deve dar-se qualquer sentido constru-
tivo; se quisermos que ela se torne uma disciplina
cientifca, merecendo o respeito que despertam
todas as outras desse teor; se ha que fazé-la sair
no plano puramente pessoal, que a reduz a mero
jogo arbitrario, gratuito e mais ou menos irrespon-
savel, as vezes belo como no caso dos grandes im-
pressionistas, mas nem sempre util e quase sempre
causa de cepticismo sobre a atividade literaria, nao
podemcs concebé-la. divorciada de uma epistemo-
logia.” 12

O aue o critico deseja e acha possivel é que o julgamento
estético da obra atinja o mais completo grau de neutralidade,
0 mesmo que a seu ver se dé com a ciéncia. Ora, a0 mesmo
tempo ele préprio comprova essa impossibilidade ao oferecer
0s critérios aos quais deve se subordinar o julgamento: “cul-
tura e sensibilidade do critico, sua experiéncia e visdo artis-
tica, qualidades intelectuais e emocionais, que se aliam as
contribuictes objelivas da anilise para a formacdo do juizo
critico’’.

Além deste lado do problema, o da neutralidede da cri-
tica, confundida aqui com objetividade, hd um outro, que é
o da propria configuracdo do juizo elaborado por esta critica
estética. A discussio, como vemos, vai gradativamente adqui-
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rindo maior importancia quando se penetra mais profunda-
mente na questdo. Sabemos que o juizo também faz parte
do pensamento racional e nao se deve desviar a discussao por
este lado, pois nao € isto aue se estd4 questionando. Quando
se absolutiza, porém, nfo se deixando transformar em uma
forma de conhecimento mais objetiva e verdadeira, ao invés
de impulsionar os passos da ciéncia, torna-se um obstaculo
ao seu desenvolvimento. Operando nos limites de padroes
fixados a priori e muitas vezes escolhidos subjetivamente, o
juizo dogmatiza-se, transforma-se em preconceito ou acaba
mesmo se perdendo em sua propria “razio”. Em Afranio
Coutinho, h4 uma tendéncia para a absolutizacdo do juizo
critico, tanto pelo que o faz pensar na existéncia da “verda-
deira critica” (a estética) como pelo rigido sistema de normas
que conduzem seu julgamento. Referindo-se as diversas cor-
rentes de critica contemvorinea divergentes (marxista. neo-
-aristotélica, estruturalista, formalista e outras), Afranio
Coutinho advoga que “todas elas exigem o estabelecimento de
um corpo de normas e padrdes (standards), um sistema
de valores, sem os quais a valorizacdo critica é um ato vazio
e sem conseqiiéncias, como é o caso, quase geral, da critica.
O fato néo tem valor em si mesmo. O valor precisa ser-lhe
adjudicado, a partir de um sistema de normas, que, por sua

vez, é codificado por uma teoria dos valores e uma epistemo-
logia”.

“O que se chama de ‘nova critica’, pois, ndo data de
hoie”, refletindo com Roland Barthes. 13 E o que se pretende
novo e por isso instaurador de um novo discurso critico nio
passa de uma antiga fala da palmatéria: a fala da Moral
policialeseca, a fala do interdito claro e autoritario, a fala que
proibe a linguagem da n#o-ordem; o discurso da “nova cri-
tica” ndo é novo e na verdade néo se quer novo: quer-se eter-
no. E o pensamento critico que o realiza ndo mais evolui
porque ndo mais trabalha refletindo sobre si proprio. Para
dar confinuidade a seu movimento evolutivo, seria necessaria
uma verdadeira mudanca que lhe conferisse uma nova orga-
nizacdo. A ‘“critica estética” de Afranio Coutinho mostra-se
hoje em plena regressao, distanciada que esta dos saltos em-
preendidos pela crifica no que concerne aos métcdos de inves-
tigacao da obra literaria. Para que isso fosse possivel, no en-
tanto, foi necessario que se contestasse e combatesse também
o totalitarismo da letra, imperturbavel e comodo sob a mas-

cara pudica do Belo, do Responsavel, da Estética, da Moral
e do Novo.
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