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“- Mama, faga-me de ouro.

Nao, filho. Faz muito frio.
Mama, faga-me de prata.
Nio, filho. Faz muito frio. w
Mama, entdo, faga-me em seu bordado.
Sim, filho, sim.”

Garcia Lorca

A minha mie e 2 minha irma, Cecilia.

As mulheres mais importantes da minha vida.
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1- INTRODUCAO

Esta monografia tem por objetivo introduzir uma reflexdo sobre as
mudangas de comportamento dos personagens femininos dentro do universo das
Historias em Quadrinhos, ao longo de quase um século do surgimento desse género
literario, ocasionadas principalmente pela transformagdo dos costumes da prépria
sociedade, devido ';i atuagdo do movimento feminista.

O principal interesse neste estudo ¢ constatar de que forma um meio de
comunicagdo de massa, neste—trabatifo- as historias em quadrinhos, refletem o

o7 \
pensamento e\@:ﬁo da sociedade, adequando-se a evolugdo de pensamento € modus
vivendi desta. Ou seja, como as HQs mudaram sua forma de abordagem quanto a
questdo da mulher, ao longo de um periodo repleto de acontecimentos importantes,
evidenciados ainda mais pelos MCMs.

O trabalho desenvolvido tem por objetivos analisar o discurso feminino
engajado dos personagens de histérias em quadrinhos, no contexto de rapidas
mudangas; procurar compreender as principais idéias que compunham, de um modo
geral, as historias de cada personagem; procurar relacionar texto e realidade;
identificar correntes de pensamentos e identifica-las com a a¢do empreendida; verificar
a influéncia das correntes feministas nas atitudes dos personagens.

O periodo escolhido para a andlise do que chamei de *“(R)Evolugdo

Feminina” compreende o periodo desde o ano de 1896, data formal do surgimento das
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Bessérias em quadrinhos, até a década de 1980, justamente quando se da a consolidago
definitiva da indistria dos quadrinhos. E também o periodo pés-revolugdo Russa,
mmplantagdo do sistema comunista ( a “ameacga vermelha”), que antecede a 2* Guerra
Mundial, bombas nucleares, conquista da l\ua, manifesta¢do das minorias, ascensdo e
11

gueda de ditaduras militares, o pés-modgﬁismo e efervescéncia cultural.

Personagens foram escolhidos para facilitar a compreensio dessa
“ewolucdo” feminina e eleitos sob dois aspectos: o contexto em que surgiram e o
@scurso defendido. Betty Boop, Mirian Lane, Mulher Maravilha, Barbarella e Mafalda
sargiram em momentos historicos € com preocupagdes diferentes. E, de certa forma,
glas representam bem os momentos vividos pela mulheres. Outras personagens
também serdo analisadas com—menoer com menor profundidade, mas mao menos
smportancia, para acentuar, com mais elementos, as tendéncias da €poca.

Foram quase cem anos bastante movimentados, nos quais foram

N

sacudidas certezas cristalizadas hd milénios no imagindrio popular. Quanto a questdo
go “feminino”, o velho modelo mie — dona de casa- objeto sexual é colocado em
@scussdo. Ndo que antes ndo houvesse movimentos que evidenciassem desigualdades
socio-culturais, mas, com a modernizagdo ¢ avango dos meios de comunicagdo de
massa. o fluxo de informagdo aumentou € as mudangas se aceleraram. O crescimento
dos MCM criou uma consciéncia universal dos movimentos sociais que eclodiam em

iodas as partes do mundo. E ao mesmo tempo que informavam estas mudangas,

também estavam sujeitos a elas.
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Entre todos esses movimentos, estava também o Feminismo. Se/por um
lado, havia programas de TV, filmes e revistas que reproduziam o modelo a ser
seguido pela mulher (dona de casa ou simbolo sexual), também existiam os que
demonstravam as possibilidades de liberagdo e satisfagdo feminina, no trabalho, sexo
ou politica. Os quadrinhos também estava”sujeitd) as variagdes determinadas pelo
publico. De certa forma, os MCM refletem o modo de pensar da sociedade, e quando
agui ocorrem mudangas nas representagdes, estas se fazem sentir no contetido de suas

Logo, é de se esperar que todas essas atribulagdes ja mencionadas tenhat’
ocasionado as mais diversas reviravoltas em seus enredos. Personagens que ora
falavam do presente, ora do futuro. Herdis com preocupagdes humanistas,
existencialistas, nacionalistas ou mesmo pessimistas anunciando o caos total. Ja os
vildes representavam os “perigos” do momento: os nazistas, fascistas, sanguindrios,
japoneses, alienigenas.

O segundo capitulo concentra-se sobre Industria Cultural, ja que vamos
tratar de um meio de comunicagdo de massa: as HQs (conceito oriundo da Escola de
Frankfurt).

Ali, vamos nos debrugar sobre os conceitos da Industria Cultural ja
modificada por tedricos latinos, como Barbero e Canclini levando em conta suas
comsideragdes quanto ndo ser a recepgdo de modo algum passiva. De certa forma, o
individuo que recebe uma informagdo pela midia pode interagir com ela, de acordo

com mediagdes sofridas, vindas do proprio meio onde ele vive € com a educagdo
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reccbida. Ainda que a resposta da audiéncia ndo seja andrquica, os efeitos causadopela
mensagem ndo serdo completamente diferentes do esperado, embora ndo se possa
afirmar exatamente a amplitude de seu alcance. Entéo, € preciso que os MCMs se
adegilem a realidade sécio-cultural da sua audiéncia para ser melhor absorvido.

E claro que para estudar o aspecto do feminino nas histérias também se
fara necessdrio o conhecimento sobre 0 movimento feminista. No terceiro capitulo,
falaremos sobre a histéria do movimento feminista ¢ seus percalgos ahm de/ mais
tarde, poder compreender as atitudes empreendidas pela mulher personagem nas
histérias em quadrinhos.

As HQs sdo um meio impresso que se utilizam das palavras e de imagens
para expressar suas idéias. E a forma com que se utilizam disso transmite um sentido
de movimento; da dinamismo as histérias. As HQs (histérias em quadrinhos) sdo por
muitos desconsideradas, colocadas em segundo planoj quando o assunto sd@0 0s meios
de comunicagdo de massa. Mas seu consumo e aceitagdo pelo grande publico
desmente este fato. Ndo se pode negar a simpatia do grande publico por esta forma de
contar historias, que se utiliza do verbal e do pictdrico para conta-las. Sua linguagem ¢
simples e além disso conta com imagens ¢ onomatopéias para se fazer entender o
contetdo.

Além da facilidade em compreender o que estd impresso, o préprio

conteido das historias geralmente faz parte sendo do cotidiano, pelo menos das

aspiragdes do seu publico. Ainda que seja ficgdo, esta representa um “devaneio” ou
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mesmo um “desejo” do leitor. Entre a realidade € o sonho, o presente, o passado € o
femwro da sociedade, as historias vdo sendo desenhadas.
O historico das HQs serd tratado no capitulo quatro, desde o seu

sargimento até a fase se consolidagdo como MCM , seus principais personagens e

argumentos.

-~

No ultimo capitulo, discutiremos os diversos papéis que a mulher
desempenhou. Inicialmente na posi¢do de coadjuvante, a “mocinha” que sempre
precisava de um herdi para salvi-la, quando o movimento feminista di os seus
primeiros sinais de vida, a personalidade das mulheres comega a mudar. Dentro e fora

\ . . . A .
do papel. A medida que a mulher conquista seu espago na sociedade e suas
reclamagdes se fazem ouvir, também as personagens femininas ganham novos

desafios, que podem ser observados ao longo da historia das HQs.
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2- OS MEIOS DE COMUNICACAO DE MASSA

2 I - Estudos e consideragoes acerca da recepgdo

A Comunicagdo de Massa teve uma grande importancia na alteragdo das
relagdes na sociedade moderna. O surgimento da imprensa no século XIX e , mais
tarde, ja no século XX, aparelhos que permitiam a difusdo por ondas, possibilitou o
fluxo de noticias e que o conhecimento a cerca do que acontece longe de nossas vistas
estivesse ao alcance da mao.

O jornal e a TV aproximam o publico de realidades de outras partes do
mundo, de contextos espacialmente e temporalmente remotos. O conhecimento sobre
politica, economia, guerras, cultura advém-quase em sua totalidade-da apreensdo de
formas simbdlicas transmitidas pelos meios de comunicagdo de massa.

Para analisar os meios de comunicagdo de massa, os efeitos
causados pela difusdo de bens simbdlicos (mensagens) € apreensdo destes pela
audiéncia é que,em meados da década de 50! surgiram as primeiras correntes de
pesquisas em Comunicagao.

Ao se analisar os paradigmas cientificos das pesquisas em Comunicagéo,

¢ necessario ndo perder de vista o periodo € o contexto historico no qual esta inserido,

e que nada impede a coexisténcia de duas ou mais correntes, num dado momento. O
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swrgimento de uma nova corrente nd3o necessariamente implica o fim de outra ja
custente. Algumas vezes, as antigas podem até ser reformuladas, reaproveitadas sob
outro aspecto ou, simplesmente ndo utilizadas por uns enquanto que sim por outros.

Primeiramente, a atengdo centra-se nos paradigmas da corrente
Funcionalista. Iniciada na década de 50, estuda os fendmenos da comunicagio, tendo
como base, fundamentalmente, os métodos quantitativos (de contetdos e de efeitos).
Uma caracteristica do funcionalismo, que € bésica, portanto importante, é a auséncia
do conceito de classe social. Auséncia, esta, muito criticada, mais aa frente, pelos
Frankfurtianos. Ndo que eles ndo achem que a sociedade esteja dividida, que s3o todos
iguais, mas usam um conceito diferente para essa divisdo, o de estrato social.

Para os funcionalistas, existem lugares diferentes na sociedade, ocupados
por pessoas com tarefas bem especificadas, com uma diferenciagdo entre ricos e
pobres, embora ndo seja preocupagio dos funcionalistas questionar ou justificar essa
separagdo num contexto sdcio-historico.

Para eles, a sociedade ¢ naturalmente dividida em estratos (6rgdos), que
sdo, na verdade, como parte de um organismo maior (a sociedade). Os pertencentes
aos que eles chamam de baixos estratos sdo uma versdo atrasada, rudimentar do modo
de vida dos pertencentes aos altos estratos. No entanto, apesar de determinados
“orgdos” serem considerados do baixo estrato, os funcionalistas entendem que cada

um deles é parte fundamental e indispensavel paraio bom funcionamento e,
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de acordo com o modelo adotado ou que ve% perturbar o equilibrio social{ ¢ encarado
como um virus, que deve ser eliminado o quanto antes.

E nessa linha de pensamento que os funcionalistas estudam os meios de
comunicacgdo de massa. A explicitag@o das fungdes exercidas por cada um dos meios é
acentuada, deixando de ser tdo importante a questdo dos efeitos, e sim a das fung¢des
exercidas pelos meios na sociedade.

Dessa maneira, um pensamento conseqiiente dessa divisdo € a idéia de
que ndo existe cultura popular. Para os funcionalistas;€ a elite a responsével tnica pela
cria¢do ¢ consumo da cultura. Reforgando o que ja disse no paragrafo acima, a cultura
produzida pelos estratos baixos, deve, antes de tudo, aperfeigoar-se para, de fato,
tornar-s¢ a cultura das elites, a Gnica admitida.

Na verdade, a grande preocupagdo dos funcionalistas em manter a
harmonia da sociedade e a idéia da divisdo dela em estratos, € uma “estratégia” de
manuteng¢do do status quo. Sua preocupagdo em isolar e eliminar as idéias contrdrias,
em integrar ¢ equilibrar as fungdes que devem manter o equilibrio social} o objetivo
que deve ser perseguido acima de tudoyfaz do funcionalismo uma corrente, acima de
tudo, altamente conservadora.

Seus mais importantes principios metodologicos sdo: a analise centrada
no receptor; o enfoque psicossociologico e psicolinguistico; a preocupagdo com
conceitos operacionais ¢ o nivel descritivo dos estudos.

Embora a analise centrada no receptor sirva para dar uma nogdo de como

os funcionalistas consideram importante o papel do receptor no processo de
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comumicacdo, esse analise € feita de maneira completamente descontextualizada, sem
lewar em conta o momento histérico e, consequentemente, o que levou aquele receptor
2 reagir daquela maneira quando do recebimento de uma mensagem.

Além disso, as pesquisas e os estudos realizados pelos funcionalistas sdo
meramente quantitativos. Um bom exemplo da utilizagdo desse principio funcionalista J
nos dias de hoje, € a maneira como sdo feitas as pesquisas realizadas por alguns 6rgdos
como o IBGE, o DataFolha e o Ibope, que trabalham essencialmente com niimeros e
estatisticas. Um bom exemplo, agora ao contrdrio, sdo as agéncias de Publicidade, que
trabalham com pesquisas qualitativas para analise do seu publico consumidor.

Ja o enfoque psicossocioldgico € que acaba por dar aos estudos
funcionalistas seu caréter generalizador, com suas amostragens aleatdrias.

A preocupagdo com conceitos operacionais € o que justifica a questdo
das fungdes e da busca do equilibrio na sociedade. O nivel descritivo diz respeito ao
recorte do objeto de estudo. Um bom exemplo na Comunicagdo do modelo de

Lasswell (quem fala o qué, em que canal, para quem e com que efeito).
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2 2- As Teorias criticas da Comunicagdo

Analise:mosi agora,  ©s paradigmas da Pesquisa Critica em
Camunicacdo. Essa corrente tem como um forte paradigma os estudos de Karl Marx.
Falando um pouco sobre 0 marxismo, seus mais relevantes princi;)iojmetodolégicos /
mos estudos da Cultura e da Comunicag:ﬁo/ sdo a andlise centrada no produto € na
producdo cultural, utilizagio de modelos macroestruturais (classe social, dominag@o,
Begemonia), nivel ideoldgico de estudo € interpretativo de abordagem.

A Escola de Frankfurt, muito difundida na América Latina, formada por
= grupo de tedrico alemdes, definia a sociedade como sendo administrada. Sociedade
essa gue, juntamente com a cultura, € o resultado da associagdo entre capital e
progresso técnico, sendo que o capital produz uma satisfagdo guiada das necessidades.
Ou seja, o produto cultural dessa sociedade administrada é, na verdade, produzido e
conduzido pelo capital. Para os frankfurtianos, ninguém consegue se desvencilhar das
mensagens veiculadas pelos meios de comunicagdo de massa, que tem sempre a
imtencdo de mascarar, através da propagagao da ideologia dominante, a sociedade. Isso
se da de maneira tdo bem estruturada, que essa ideologia acaba por se tornar a propria
realidade.

Segundo os pensadores da Escola ¢ preciso estar sempre atento para o

fato de que tudo esta dentro de um contexto ¢ que este é coligado & manutengédo do

sistema de produgdo capitalista. Esta, na verdade, é a grande questdo da Escola de
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Framkfurt, podendo-se dizer até que € um resumo de seu pensamento: a questdo de que
Socss as mensagens emitidas pelos meios de comunicagdo de massa sdo nada mais que
produtos culturais fabricados com o objetivo de manter o sistema capitalista ou o
status quo.

Os frankfurtianos foram os primeiros a introduzirem o conceito de
Indistria Cultural como referente 2 produgdo, organiza¢do e difusdo da cultura de
massa ideologicamente articuladz} para manter o status quo. Eles trabalharam com a
idéia de que essa industria cultural era o principal instrumento ideolégico da sociedade
contemporanea.

Segundo a Escola, na era da industria cultural, ninguém esta livre das
mensagens difundidas através dos meios de comunicagdo de massa. Os frankfurtianos
encaram a recep¢do como algo inteiramente passivo, a partir da qual os individuos
passam a fazer parte de uma realidade construida simbolicamente para, claro, manter o
capitalismo.

De um pessimismo muito peculiar, que ndo vislumbra nenhuma maneira
de resisténcia as mensagens dos meio) de comunicagdo de massa, para a Escola de
Frankfurt a vida reduziu-se a esfera do privado e, posteriormente, & do consumo puro e
simples, ¢ ndo ¢ mais que uma etapa no processo material de produgdo, sem
autonomia. Para eles, o receptor, simbolicamente chamado de “consumidor”, ndo tem
autonomia para escolher, como a industria cultural sugere. Para os frankfurtianos, o

receptor € um mero objeto do processo, jamais sujeito.
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O pior € que, segundo a Escola, a maneira como se d4 o processo
comunicacional em plena industria cultural atinge todos os produtos comunicativos.
Para eles, todos os meios possuem (em maior ou menor grau, variando conforme as
particularidades de cada um) um potencial de manipulagdo dos consumidores que atua
de acordo com o interesses do segmento dominante.

Os frankfurtianos dizem, ainda, que tudo quanto a industria cultural
comunica foi criado e organizado por e para ela, com a inten¢do de convencer, seduzir
o0s receptores-consumidores em varios niveis psicoldgicos ao mesmo tempo, tanto de
maneira explicita como oculta. E essa mensagem oculta, segundo a Escola, pode ser
mais “perigosa” ainda, por}ue escapa ao controle da consciéncia, ultrapassa os limites
de resisténcia psicoldgica aos apelos de consumo penetrando, provavelmente, nos
cérebros dos consumidores.

O fato € que, justamente por considerarem os receptores sujeitos
completamente passivos, a Escola de Frankfurt ndo realizou nenhuma pesquisa a fim
de estudar os receptores e confirmarem suas afirmagdes, preocupando-se apenas com a
questdo da emissdo.

Os frankfurtianos enumeraram diversas taticas usadas pela industria
cultural para a manipulagdo dos receptores, sendo a mais importante a que diz respeito
o'uso dos esteredtipos. Segundo a Escola, esses sdo indispenséveis para antecipar as
experiéncias da realidade, entregando uma visdo pronta que, por consequéncia,

dispensa maiores questionamentos sobre a organizac¢do social. Mais uma vez, para

manter o status quo.
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O sucesso dessa corrente no Brasil € perfeitamente explicavel, por ter ela
cmirado no pais justamente no periodo militar. A repressdo e a dominagdo dos meios
de comunicagdo de massa pelos militares, juntamente com a censura, acabaram por

\
abrir espagos mé a consolidagdo dessa corrente no pais.

A outra perspectiva analisada, ainda dentro da teoria critica, ¢ a

gnnlsciniana. Anténio Gramsci, apesar de ndo ter efetivamente trabalhado e
’ \"

pesquisado na drea de comunicagdo, ¢, sim na filosofia, trabalhava com o bindémio

cultura hegemonica-cultura subalterna. Seus estudos sempre analisavam o contexto

socio-histérico em que as classes estavam inseridas. Foi ele o primeiro marxista a falar

sobre ideologia popular como sendo o conhecimento por elas acumulado e suas

maneiras de ocupar-se com a vida.

Mesmo ndo pesquisando especificamente sobre comunicagéo, os estudos
de Gramsci foram muito importantes para os estudos nessa area. A aceitagdo de uma
ideologia produzida pelas classes dominadas foi talvez uma das mais relevantes
contribuigdes. Isso porque rompia totalmente com o pensamento frankfurtiano, que,
assim como o Funcionalismo, ndo aceitava a existéncia sequer de uma cultura popular,
considerando a elite como a unica classe capaz de produzir cultura. Ndo deixa de ser a
mesma opinido da classe dominante. Gramsci estudava as formas simbolicas surgidas
ou adquiridas pelas classes subalternas — o que chamava de popular.

No entanto, seu mais importante conceito ¢ o de Hegemonia. Para

Gramsci, hegemonia é a capacidade de unificar através da ideologia e de conservar

unido o bloco social que ndo é homogéneo, mas marcado por profundas contradigdes
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de classes. Acreditava na capacidade de inversdo do poder por meio das classes
subaliernas e, a partir dessa inversdo, na criagdo de um Estado hegeménico também,
com sua propria ideologia que depois, obviamente, se tornaria a dominante.

Indiferente a opinides de funcionalistas e frankfurtianos, a recepgdo, de
alguns anos pra c4, tem sido cada vez mais motivo de questionamentos e investigagdes
para os estudiosos latino americanos de varias dreas disciplinares. Continuando
andlise dos paradigmas das pesquisas em comunicagdo, Jesus Martim Barbero nos
propde fazer uma espécie de balango de como a pesquisa na América Latina tem-se
desenvolvido, a repensar os estudos € a pesquisa em comunicagdo, mais uma vez
levando-se em conta, fundamentalmente, a questao do receptor.

Para ele, a recepcdo ndo ¢é apenas uma etapa do processo de
comunicagdo, como afirmavam estudos anteriores. Barbero considera que a recepgdo
¢ um lugar novo, do qual devem partir os novos estudos e pesquisas em comunicagio.
Barbero procurou romper com que chama de concepgdo etapista do processo
comunicativo, que acabou por fundamentar muitos estudos acerca da comunicagdo,
essencialmente em sociologia e sob a perspectiva do emissor € da mensagem.

Primeiramente, ele sugere uma ruptura com aquele modelo hegemonico
de processo comunicativo - emissor, mensagem, receptor — que € 0 primeiro que surge ‘
guando se passa a considerar a importincia de se repensar todo o processo
comunicativo partindo, como ja disse, da premissa de que a recep¢do ndo € apenas

uma etapa da comunicagdo, separada. Barbero chama este modelo hegemdnico de
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modslo mecdnico. Um modelo através do qual o receptor € apenas a etapa final, um
polo, um ponto de chegada daquilo que ja estd concluido.

Este modelo acaba por ignorar as experiéncias que podem mediar a
maneira como o receptor capta, entende a mensagem, relegando a mesma apenas
aguilo que ja estd explicitado desde W sua construgdo: seu significado
primeiro. E como se todo o processo comunicativo fosse entendido tdo somente com
base nesse significado, no qual estdo apenas as vontades e expectativas do emissor
quanto ao entendimento da mensagem.

Vale dizer que essa concepgdo esta sustentada por‘um epistemologia
condutista, qual seja a iniciativa do processo comunicativo colocado inteiramente na
responsabilidade do emissor, cabendo ao receptor apenas responder aos estimulos
enviados pelo mesmo. A concepgdo condutista coloca de lado, ou melhor, nem
considera a recep¢do como um lugar também de produgdo de sentido e, fundida com a
epistemologia iluminista, segundo a qual o processo de educagdo, (que, claro, €
comunicativo) € tdo somente um processo de transmissdo de conhecimento para quem
ndo conhece, faz do receptor um mero depdsito de informagdes produzidas em outro
lugar.

Importante € ressaltar que essas duas concepgdes estdo adornadas por
uma visdo critica social de esquerda amplamente moralista, segundo a qual o receptor
¢ visto como uma vitima dos meios de comunicagdo, totalmente manipulado por eles ¢
necessitado de prote¢do. Essa concepgdo critica/moralista, na verdade, enquanto que

politizava radicalmente o processo sob o dmbito dos donos dos meios de comunicagio
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¢ suas mensagens, desassociava completamente o receptor do processo, tomando-o
d‘ um ser despolitizado, isolado. Ou seja, os meios de comunicagdo eram
colocados como verdadeiros monstros, poderosos e manipuladores, dos quais o
receptor, coitado, simplesmente ndo tinha como escapar.

No entanto, quando se comega a analisar a recepgdo como um lugar e
=30 como apenas uma etapa, deixando-se de ignorar as experiéncias que mediam o
processo de captagdo das mensagens, surge a primeira mediagdo da recepgdo: a
guestdo das anacronias e das diferentes relagdes com o tempo. Quer dizer que ndo ha
mais sé uma histdria acontecendo, unidirecional e unificada, ha uma diversidade delas
se desenvolvendo ao mesmo tempo, com seus proprios ritmos e logicas. Com a
ampliagdo de horizontes que surge com a nova perspectiva de estudo da recepgio, e
com a pos-modernidade, revelou-se a pluridimensionalidade € a heterogeneidade do
tempo historico, fundamentado pela memoria coletiva e trazido a tona pelas
experiéncias com a aceleragdo modernizadora.

Isso tudo quer dizer que as historias ndo acontecem necessariamente ao
mesmo tempo, linearmente. Numa mesma sociedade, enquanto sua politica ¢ sua
economia se desenvolvem com determinada rapidez e intensidade, seu
desenvolvimento tecnoldgico ou mesmo sua maneira de tratar de questdes relativas a
sexualidade pode ser extremamente arcaico €, por isso, € perigoso se tentar entender a
modemnidade sem levar em conta a multiplicidade de tempos que convivem numa

sociedade, especiaimente na América Latina, onde a consciéncia dessa multiplicidade

so tem se desenvolvido ha pouco tempo.
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Por considerar o receptor sujeito ativo no processo de comunicagdo e
gsi= mesmo receptor ser profundamente responsavel e atingido por acontecimentos
socio-politico-culturais, Barbero comega a tratar o processo comunicagdo como algo
gees nd3o pode ser pensado separadamente da politica e da cultura. Muito porque
emtende que os estudos sobre comunicagdo, além de precisarem se dissociar da
subsidiariedade a algumas disciplinas, precisam avangar no caminho em que analisa as
wansformagdes sociais e culturais ndo como apenas efeito da mera implantagdo de
inovagdes tecnoldgicas.

Estas, por sua vez, dependem, em grande parte, € a0 mesmo tempo, de
uma reconversdo da utilizagdo social da cultura. Utilizag@o que trata de um principio
de organizagio da cultura, algo interno a constituigdo do politico, ao espago de
produgio de um sentido de ordem na sociedade, aos principios de reconhecimento
mutuo. E faz isso procurando fugir do que se tem feito nas chamadas politicas
culturais, que tem sempre uma visao instrumentalizada do poder, reconhecendo, assim,
a cultura apenas como aquela institucionalizada, ou seja, a que € reproduzida nos
institutos, centros, museus, fundagdes. O que se poderia chamar de cultura
burocratizada.

Barbero trata, entdo, de um novo tipo de relagdo entre politica e cultura,
gue tem acontecido, nos ultimos anos, na América Latina. Nessa nova relagdo, a
questdo da comunicagdo € analisada ndo apenas em termos quarititativos, o das
empresas de comunicagdo movidas, obviamente, pelo interesse econdmico que tém no

assunto, mas muito em termos qualitativos. Nessa nova relagéo, a cultura € pensada de
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mameira diferente. E colocado a luz sua natureza comunicativa inegavel, como algo
ges n3o apenas transporta as informagdes, € sim como um processo produtor de
sigmificagdes, no qual o receptor da mensagem € tdo produtor quanto o emissor. E é
mmportante salientar que aqui estd se falando de comunica¢io de massa, de industria
cultural, de povo.

Barbero também fala mais precisamente sobre a questdo da
cotidianidade e do consumo. Analisando-se historicamente a maneira como tem se
tratado a questdo do tempo sob a dtica do mercado, percebe-se que, desde o periodo
mercantilista até o capitalismo industrial, tem~se atribuido ao tempo um valor
meramente de produgdo, um sentido social baseado no trabalho como eixo da
temporalidade da organizagdo.

Primeiro, tendo como tempo-valor a circulagdo do dinheiro e das
mercadorias (para o mercantilista) e, depois, (para o capitalista) como aquele que
provém apenas do trabalho. O chamado tempo da produg¢do. Um tempo abstrato, Ginico
e homogéneo, que ndo se repete, que continua, € que desvaloriza o tempo dos sujeitos
(individuais e coletivos), pois%reocupa—gé @apenas em como capitalizar o tempo dos
individuos de maneira a tornd-lo produtivo de bens, de objetos, de riqueza. Preocupa-
se apenas em medir e controlar, em estabelecer disciplina as pessoas. A chamada
mistica do trabalho, que faz a integragdo na sociedade das classes mais baixas ndo
somente 3 partir da sua venda de trabalho, mas também da interiorizagdo da disciplina

e da moral que os novos tempos exigem.
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O interessante € pensar que, mesmo indo de encontro ao que diz e faz o
capialismo na sua otica de mercado, as teorias criticas e, com elas, as organizagdes de
ssguerda, na verdade ndo tratam diferente os individuos na hora de elaborar seus
pemsamentos ou de reivindicar direitos. Os sujeitos continuam a ser tratados,apenas
como produtores de mercadorias, ja que as lutas em torno da valorizagdo deles tem-se
dado somente no ambito do trabalho.

Na verdade, todas as préaticas que preenchem o viver cotidiano dos
individuos, como a religido, o lazer, a familia e at¢ mesmo o consumo, sdo
consideradas, muitas vezes, fator de alienagdo e, conseqﬁentemente, de obstaculo a
tomada de consciéncia aclamada pelos esquerdistas. Efetivamente, sdo consideradas
insignificantes.

Jé quando se passa a analisar o que acontece dentro da vida de um bairro
popular, por exemplo, o que se v€ € que essas praticas representam para os individuos
a superagdo de um estado de desorganizagdo, ocasionado mesmo pela exploragdo que
sofrem de seu trabalho, que os afasta dessas praticas. Representam, também, a
oportunidade de fuga de uma atividade monétona e repetitiva, possibilitando uma
tentativa de variagdo, de liberdade, de iniciativa.

Falando-se especificamente do consumo, este ndo € necessariamente,
uma tentativa de ascensdo social, esta entendida no sentido pejorativo de escalada ou
arrivismo. A busca de ascensdo social, manifestada pelo desejo de maior possibilidade

de consumo, pode ser forma de protesto € expressdo de alguns direitos elementares.
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Uma forma de reivindicagdo de direitos, de conquista de aspiragdes, de
uma vida mais justa. Consumo esse ndo apenas como uma manifestagdo compulsiva,
mas no sentido das préticas cotidianas, de processo social, como produgdo de sentidos,
na maneira como se da uso, forma social ao que se consome.

Para se analisar essas questdes, o bairro ¢ mesmo o melhor espago social,
enquanto espago onde se ddo os movimentos sociais € politicos urbanos, a dindmica
cultural, os processos coletivos e individuais de comunicag¢do. Identificando uma nova
identidade do popular, o bairro tem como redes de manifestagdo cultural o quarteirdo,
o clube, o café, os comités politicos, a escola, a biblioteca, onde se manifesta uma
cultura dos setores populares. Cultura essa diferente daquela manifestada no principio
do século, ferozmente questionadora, dos socialistas, anarquistas. Uma cultura
reformista, que enxerga sua comunidade como algo que pode ser reformado,
transformado, melhorado.

Os espagos do bairro tomam sentido diferente do tradicional. Os clubes,
além de aulas de natagdo, volei, basquete, viram espaco de atividade esportivas, como
competigdes, e festas, as bibliotecas, além de oferecer o contato com a cultura oral,
viram espaco de palestras, conferéncias.

Além desses espagos que adquirem nova fungdo, aparecem também o
mediadores, que sdo uma espécie de figuras representativas do bairro. Pessoas, como
professores, profissionais do bairro, comerciantes, integrantes de algum partido, que

criam e operam as institui¢des bairristas, fazendo uma ligagdo entre as experiéncias do
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Saimmo com a do mundo cultural das esquerdas, oferecendo uma representagdo frente
#s autoridades da cidade.

E isso € importante porque, somando-se os bairros, cada um com suas
associagdes € seus representantes, percebe-se que, na verdade, essa cultura reformista
acaba ndo se esgotando, ou se limitando, ao espago do bairro. Ela acaba por tomar uma
amplitude mais global.

As lutas dos bairros por habita¢do, saneamento, pavimentag¢do, por mais
escolas, bibliotecas, quadras esportivas, por melhores servigos de energia elétrica e
agua, por transporte, postos de saide, se inserem em uma realidade mais integral e de
luta pela identidade cultural, que fortalece a sociedade civil, pela maior atuagdo de
sujeitos coletivos (bairros) ativos na vida do pais. Isso mostra, na realidade, um novo
projeto de democracia, no qual esta ndo se manifesta apenas quando se cria um novo
partido, por exemplo, mas quando representa, efetivamente, as diversidades, as
pluralidades.

E importante salientar, nesse processo de cotidianidade dos bairros, a
participagdo das mulheres, que participam das mobilizagdes, tornando-se um dos eixos
centrais da vida do bairro, sustentado pela for¢a do cotidiano, pela representagido do
sentido de familia que sdo.

O bairro é, ainda, um mediador entre o universo privado da casa e o
mundo piblico da cidade, um espago de constituigdo das identidades, no qual os
sujeitos, considerados como forga de trabalho, sdo identificados apenas como um

wrabalhador, um empregado. No bairro, eles tém a oportunidade de ser identificados
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por seus nomes, pela pessoa que sdo, o filho, o irm@o, o primo, o dono da quitanda.
Nessa guestdo, o bairro é um grande mediador entre o espago quase privado do bairro
¢ 0 espago publico da cidade como um todo. Um espago, também, de comunicag@o.
Comunicagdo entre parentes, vizinhos, estabelecendo os meios para a
construgio de uma coletividade, que extrapola, inclusive, o espago familiar. Extrapola
também o Ambito da comunicagdo apenas verbal, quando se manifesta nos muros, nos
grupos de musica do bairro, nas dangas, nas festas funks, nos pagodes, nas fachadas
das casas, nas vitrines, ou seja, na criatividade estética como um todo. A cultura

popular é, antes de tudo, processual.
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2 3- As histérias em quadrinhos enquanto Meio de Comunicagdo de Massa

As histérias em quadrinhos surgiram e se desenvolveram no ambiente
mais amplo da industria de comunicagdo para as massas. Enquanto meio de
comunicagdo, elas seguem a tendéncia geral da indistria cultural, de pasteurizar
comtendos, esconder individualidades locais e regionais, buscando atingir o maximo de
pessoas possivel. Isto acontece com todos os meios de comunicagdo de massa. Em
tese, pelo menos, quanto mais universais forem as problematicas tratadas nesses
meios, maiores as chances de seus produtos atingirem um amplo espectro da
populacdo.

Assim, é natural que esses veiculos evitem temas polémicos ou enfocar
de maneira muito particularizada realidades que s6 dizem respeito a grupos sociais
muito especificos e que, por esse motivo, sO teriam compreensao € veiculagdo em seu
interior. Esse papel ¢ reservado para os chamados "meios de comunicagdo
alternativos", tais como jornais de bairro, televisdes comunitarias, estagdes de radio de
grupos minoritarios, histérias em quadrinhos underground, etc.

No entanto, nenhum meio de comunicagdo de massa elabora seus
produtos culturais ou consegue dissemina-los em uma sociedade apatica, insensivel as
guestdes que lhe dizem respeito. No caso das historias em quadrinhos, seria talvez
squivocado imagind-las como manifestagdes artisticas ou de comunicagdo totalmente
desvinculadas da realidade em que foram criadas. E facil perceber que,

independentemente do estagio industrial de produgdo, o artista/produtor de quadrinhos
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peccbe sma influéneia definida, palpavel, da sociedade na qual vive e onde seu
peocssso de criacdo artistica consegue concretizar-se.

Enquanto em alguns meios de comunicagdo de massa essa influéncia é,
slsumas vezes, totalmente filtrada pelos diversos agentes do processo de produgio
mdeserial. nas histdérias em quadrinhos existe uma possibilidade muito maior da visio
&= mumdo particular do artista - ou artistas, considerando-se a freqiiéncia cada vez
mmor de produgdes coletivas nos quadrinhos, chegar até o leitor.

- Por outro lado, seria ingenuidade pensar que essas produgdes chegam até
s lemores de maneira impoluta, virgem das influéncias da industria. Pelo fato de
sesem cmadas, produzidas e disseminadas dentro de um contexto industrial de
producio em série, no qual a padronizagdo do produto, como acima mencionado,
seme-s¢ mais importante que a distingdo qualitativa, as historias em quadrinhos
semdem 2 diluir as caracteristicas especificas da sociedade € da cultura na qual foram
produzndas.

Além disso, a pratica de montagem de equipes de trabalho, onde os
@wersos participantes transformam-se em trabalhadores andénimos sequer identificados
208 olhos do leitor, tende a oferecer, como resultado, um produto pouco comprometido
com 2 realidade circundante, na medida em que busca ir além de suas proprias
fomeciras territoriais, propondo-se a atingir novos mercados e ser também veiculado

4= owtras formas (ser transporto para publicidade ou para a industria de brinquedos,

por exemplo).
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Nessas historias em quadrinhos, a influéncia da sociedade torna-se difusa
¢ guase totalmente dispersa, tornando dificil, inclusive, o seu reconhecimento em
ISTmOS precisos, pois omitem¢ as referéncias geograficas ou aquilo que poderia ser
denominado como "idipssincrasias sociais", ou seja, o tratamento grafico ou tematico
de caracteristicas culturais exclusivas de uma determinada sociedade.

Considerando-se a introdug@o acima, pode-se ter a tendéncia de descrer
iotalmente da possibilidade de que os quadrinhos, a partir do momento em que se
inserem totalmente na induastria de produg¢do de massa, possam continuar abordando a
realidade cultural que seu criador partitha com seus leitores. Sob esse ponto de vista,
seria facil, entdo, imaginar, que uma historia em quadrinhos, quando produzida no
contexto da industria de comunica¢do de massa, possui poucas condigdes para atuar
como elemento de apoio a identidade nacional, ou seja, como fator de sustenta¢@o para
a sociedade na qual foi criada, disseminando suas particularidades e divulgando a
visdo de mundo especifica de seu povo. Teriamos, entdo, que concluir que a realidade
encontrada naquela revista de quadrinhos‘que se compra em uma banca de jornais terd
sempre muito pouco a dizer, para seu leitor, sobre os problemas cotidianos que
vivencia fora de suas paginas.

Felizmente, a questdo ndo ¢ tdo simples assim e ndo pode ser resumida
em alternativas excludentes. Na realidade, cada vez se torna mais evidente que a forma
como uma historia em quadrinhos ira ou ndo retratar a realidade de seu pais de origem
- ou sua regido especifica, seja ela uma cidadezinha do sertdo nordestino ou uma

srande metrépole paulista - ira depender, em grande parte, do momento especifico em
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gue ela ¢ trazida ao conhecimento publico, bem como do préprio tipo de sociedade na
gual foi criada. Isso vai incluir ndo apenas o grau de nacionalismo/xenofobismo
daguela cultura especifica mas, também, o proprio desenvolvimento da industria
editorial no pais e o grau de insergdo, daquela obra especifica, nessa industria.

A historia dos quadrinhos nos oferece varios casos de obras que, mesmo
guando criadas em um pais com caracteristicas eminentemente industriais como os
Estados Unidos da América, conseguiram retratar as caracteristicas especificas dessa
sociedade sem chegarem a se universalizar no seu conteudo.

E facil, nesse sentido, lembrar que obras como Ferdinando (L'il Abner),
de Al Capp, e Pogo, de Walt Kelly, jamais poderiam se originar em uma realidade
social diferente da norte-americana, pois tratam de questdes muito particulares dessa
sociedade. O primeiro, por tratar da realidade rural norte-americana e retratar uma
forma de encarar a vida e a sociedade que, ainda que tratada de forma caricata,
representa o idedrio desse povo, principalmente o segmento mais humilde e de baixo
nivel de escolaridade. O segundo, por enfocar um momento histdrico especifico, o
Macarthismo, que apenas em territorio americano esteve relacionado com esse tipo de
manifestagdo artistica.

Ainda que se considere que os Estados Unidos, como principal
sustentaculo da industria oligopolista de produgdo de quadrinhos, sempre buscaram
difundir sua cultura e seu modo de vida pelo restante do mundo, utilizando-se das
historias em quadrinhos como elemento para disseminagdo de sua ideologia, os autores

citados, diferentemente de milhares de outros, possuiram tal dominio da estrutura
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sarrativa de suas obras e foram tdo geniais em sua proposta criativa que conseguiram
ser bem sucedidos na elaborag@o de um discurso individual capaz de elevar-se acima
das limitagdes da produgdo industrial. Durante a década de 80, nesse mesmo pais,
amtorss como os irmdos Hernandez, embora atuando em um espago quadrinhistico
diferente dos dois acima citados., realizaram um trabalho que merece semelhante
destague. Todos eles, € forgoso reconhecer, constituem-se em excegdes na grande
enxurrada de quadrinhos produzidos durante décadas pela industria norte-americana,
que, em sua quase totalidade, esmerou-se sempre na busca da descaracterizagdo

espacial (e cultural) de personagens e histrias.
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3- HISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

3.1- Os primeiros anos

A origem das historias em quadrinhos remonta de mais tempo do
que se pode, a primeira vista, imaginar, estd na pré-histéria. A primeiras figuras
humanas, como bem se sabe, tinham o costume de gravar imagens nas paredes das
cavernas onde habitavam. Os desenhos deixaram para a humanidade do “futuro” uma
sintese do modus vivendi do homem primitivo a vida em grupo, a caga, as armas, 0s
animais, os rituais, a vida e a morte. Dotados ou ndo de significados mégico-religiosos,
como dizem alguns estudiosos, as pinturas rupestres narravam as atividades exercidas
pela tribo, as aventuras do cotidiano contadas em ordem cronologica. A imagem,

linguagem universal, tinha fun¢do de escrita, enquanto esta ainda ndo havia sido

inventada.

Algum tempo depois, o desenho foi utilizado para compor os
hieroglifos, escrita egipcia grafada em monumentos e timulos dos faraés. A Coluna de

Trajano foi um desses artefatos, trazido para o ocidente pelo Império Romano, onde



esiava registrado, por meio de hierdglifos e desenhos, uma auténtica histéria em
guadrinhos, mostrando um fara6 construindo uma pirdmide para lhe servir de timulo.
A propria escrita e seus sinais graficos ndo passam de desenhos.

“As letras japonesas (conforme a grafia chinesa de cantdo, kanji) sdo as
mais proximas do figurativismo inicial das letras. Hoje, a figuragdo grdfica de gente
(hito) é um Y de cabega para baixo, lembrando as pernas e o corpo como naquelas
figuras das cavernas. Uma figuragdo grdfica de drvore (ki) aliada a outra figura igual
guer dizer bosque (hayashi)....” f

Como outro antecedente das HQs pode-se citar a tapegaria de Bayeux,
feita na Inglaterra, que, em seus 70 metros de extensdo, relatava em seqiiéncia
sucessiva historias épicas sobre os cavaleiros da Normandia. Até o drama da Paixdo de
Cristo serviu de roteiro para uma “historia em quadrinho™: na Alemanha, Albrecht
Diirs se utiliza de quadros seqiienciados para contar a historia.

Com o invento da impressdo, por Gutemberg, em 1452, inicia-se uma
nova e brilhante fase para a humanidade. Toda a produgdo grafica e suas informagdes,
antes restritas a grupos elitizados, trancadas em mosteiros, em livros com péginas de
linho, escritos & mdo, portanto raros e carissimos, podem ser compartilhados por toda a
sociedade. A comegar pela propria Biblia, traduzida para as mais diferentes linguas e
finalmente acessivel na integra aos fiéis. Era o inicio da comunicag¢ao de massa.

E claro que com o surgimento da imprensa, além do texto escrito, os

desenhos ganharam forga. Apesar do impacto e fécil assimilagdo dos desenhos, a

" MOYA., Alvaro de — Shazam!
S3o Paulo, Editora Perspectiva, 3° edigdo, 1977, pag. 81
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escnta sempre foi reconhecida como prioridade e a imagem colocada em segundo
plano como uma mera “ilustra¢do”. No final do século XV, a xilogravura era utilizada
para fazer ilustragdes, sendo mais tarde substituida pela litogravura e gravura sobre o
cobre. Como estas ultimas permitiam imprimir imagens apenas a parte do texto, a
xilogravura ressurge no inicio do século XIX.

Quando mais técnicas de impressdo de ilustragdes se aprimoravam, mais
os desenhos se misturavam ao texto, ndo como uma simples alegoria, mas um
mstrumento para complementar, explicar aquilo que, ao ser descrito com palavras, se
tornava confuso e até mesmo incompreensivel para alguns.

A Europa do século XIX se viu as voltas de toda espécie de material
grafico. Inameros folhetins, com historias romanticas, eram vendidos, de porta em
porta, em capitulos tais como as novelas de TV hoje. Os crimes de maior repercussdo
viravam posters. Nessa época nasceram varias revistas com titulos de destaque: Le
magasin pittoresque (1833); L'illustration (1843); The lliustrated London news
(1852); Le tour du monde (1860); Punch; Der illustriert zeitung. Nos Estados Unidos,
publicam-se o Frank Leslie’s illustrated e o Harper's weekly que publicaram gravuras
sobre a guerra de Secessdo, e ainda o Child’s Paper, destinada ao publico jovem. No
Brasil. surgiu a llustragao Brasileira, em 1854.

Para substituir definitivamente a xilogravura, surge a zincogravura, em
1850, seguida da fotogravura a trago (1873), o reaparecimento da impressdo a cores ¢ a

cromolitografia. Em 1880, um jornal inglés publica uma fotografia pela primeira vez.
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Todas essas facilidade propiciaram o aparecimento das HQs, ndo mais
como um “livro ilustrado” — unido de elementos distintos, desenho e texto- mas como
uma concepgdo nova: historias narradas através de desenhos seqiienciados e textos
curtos.

Em 1847, Topffer, um pintor suigo, langava as aventuras do sr.
Vieuxbois, do Sr. Cryptogame, do Sr. Jacob, reunidas sob o titulo “Histoires en
Estampes” . Eram compostas por um conjunto de imagens separadas por um fio
vertical, com um peqﬁeno texto embaixo de cada quadro.

Antes disso, em 1845, na Alemanha, Hoffman publica “Struwwelpeter” |
as historias de um menino distraido e desobediente. Ainda na Alemanha, em 1865, o
pintor Wilhelm Bush langa os primeiros personagens a ganhar fama no mundo dos
quadrinhos: “Max und Moritz” , que mais tarde chegaram ao Brasil com o nome de
“Juca e Chico”. Esta obra teve suma importancia para os quadrinhos norte-americanos,
onde mais tarde criou-se a série “Os sobrinhos do capitdo”, baseada nos personagens
de Bush.

A Franga reconhece como precursor das HQs naquele pais George
Colomb, cujo pseudonimo era Christophe. Ele era colaborador da revista Petit
Frangais Illustré, com historias em desenhos sem legendas, também criadas para o
seu filho. Quando seu filho aprendeu a ler, Christophe introduziu palavras em suas
narrativas. Seu maior sucesso foi La famille Feénouillard , em 18809.

Mas foi nos Estados Unidos que as historias em quadrinhos se

consagraram. No final do século XIX, os EUA se mostravam ainda muito atrasados
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comparados a tradi¢do em narrativas iconograficas européias, embora ja se houvesse
remstros de tentativas esparsas e sem sucesso de se contar historias com sucessoes de
mmagens. inclusive utilizando baldes. Os desenhistas norte-americanos se preocupavam
mais com a critica politica e social, como demonstravam suas charges. Mas pouco a
pouco, as revistas humoristicas foram ganhando notoriedade, propiciando o boom dos
guadrinhos em seguida.

As historias em quadrinhos nasceram como conseqiiéncia indireta da
concorréncia entre dois grandes jornais novaiorquinos, o New York World, de
propriedade do imigrante hungaro Joseph Pulitzer desde 1853, e o Morning Journal,
comprado por William Randolph Hearst, em 1895, de Albert Pulitzer, irmdo de
Josehp.

Num clima tenso de rivalidade comercial, o World, em abril de 1893,
resolve langar um suplemento dominical colorido, onde os desenhistas do jornal
publicavam suas criagdes. Entre esses desenhistas, encontrava-se Richard Fenton
Outcault, criador da série Down Hogan's Alley (o beco de Hogan), onde contava as
historias de moradores de um corti¢o de Nova York.

Entre os personagens do corti¢o, estava um garoto careca, com enormes
orelhas de abano, cara engragada, metido num camisoldo que deixava aparecer apenas
mados e pés e onde se lia frases comicas ou panfletarias. Quando os técnicos do World
pintaram sua vestimenta de amarelo, a Unica cor que ainda ndo se havia conseguido

imprimir, o garoto ganho o nome de Yellow Kid (garoto amarelo). O sucesso foi tanto
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gee Outcault o transformou em personagem central da série, introduzindo também
baldes com as falas dos personagens.

Um detalhe curioso: o termo “jornalismo amarelo’, empregado para
designar a imprensa sensacionalista, vem dessa época, quando o Yellow Kid era a
arma utilizada na busca do sucesso facil com o grande publico.

Para evitar o declinio do Morning Journal no mercado, Hearts, em 1896,
cna o suplemento dominical e consegue atrair Outcault e seu personagem mais
famoso. motivando um dos primeiros processos autorais da imprensa. Pulitzer queria
proibir que o “garoto amarelo” fosse desenhado noutro jornal, mas a justiga permitiu
que a série continuasse nos dois diarios. No World, ele passou a ser desenhado por
Geo B. Luks. Esse episodio abriu as portas para a formagdo de trustes economicas
americanas para a distribuigdo das HQs (os Syadicates). Também instaurou a
sobrevivéncia dos personagens para além da vontade ou mesmo vida de seus criadores
originais.

Hearts também contratou para o seu suplemento outro desenhista,
Rudolph Dirks, cuja séries eram fundamentalmente protagonizadas por criangas e
narraram suas travessuras (Kids Strips ou tiras infantis). A série mais conhecida foi
“The Katzenjammer Kids”, 1897(no Brasil, Os Sobrinhos do Capitdo) que contava as
historias de dois garotos, germano — americanos endiabrados, sempre se rebelando
contra o poder estabelecido, inspirados nos personagens “Marx und Moritz”, de Bush,

utithizando-se da mesma forma de Qutcault.
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Em margo de 1907, Bud Fisher conseguiu convencer os editores a
publicarem as Daily Comic Strips (tiras diarias de quadrinhos), ao invés da entdo
Samday Page in Color (suplementos dominicais), janela até aquele momento para os
personagens das historias em quadrinhos. A série contava as historias de dois amigos
pouco escrupulosos, “Mulit and Jeff”. E bom observar que as primeiras séries, pelos
assuntos que abordavam e senso de humor, tinham como pt:blico alvo os adultos.

Com o surgimento dos meios de comunicagdo de massa, o objetivo era
alcangar um publico ainda maior, diversificando idade e sexo. Gragas as inovagdes nas
técnicas de impressdo (linotipia), rotativas, estereotipias em zinco), as revistas se
tornaram baratas e, assim, acessiveis até as classes sociais mais baixas. O fato de ser
uma leitura facil e ainda acompanhada por ilustragdes que facilitavam ainda mais a
compreensdo, as HQs caem nas gragas do grande publico norte-americano e também
de imigrantes que ndo dominavam a lingua. Consolidava-se como um veiculo massivo

que garantia a inser¢do de cultura em todas as camadas da sociedade.
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3 2 Periodo de adaptagdo (1919 a 1926)

Durante este periodo passaram a coexistir duas linha opostas nas HQs: as
senies humoristicas, preocupadas apenas com a diversdo e entretenimento do leitor, e
as mtelectualizadas que procuravam explorara formatos e conteudos.

Em 1910, George Herriman cria a sériec Krazy Kat de tendéncia
claramente pré-surrealista — caracterizado por grandes estampas coloridas e episodios
fantasticos e oniricos. Seu trago e sua narrativa eram tdo caracteristicos que, quando
Hemmam morreu, em 1944, o syndicate ndo permitiu que a obra continuasse
desenhada por outro artista. Trata-se da historia de um triangulo amoroso impossivel.
A gata Krazy Kat ¢ apaixonada pelo camundongo Ignatz que a detesta e vive
maltratando. Por outro lado a gata ¢ amada pelo cao policial Ofissa B. Pupp, de quem
ela ndo gostava. Esta obra suscitou o aparecimento, mais tarde, do popular /-¢lix, The

Cat (O Gato Félix), pelo australiano Pat Sullivan. Mas

“este ciclo de libérrima fantasia criativa, tanto na escolha dos
personagens ¢ siluagdes como em audacias, técnicas e
narrativas, entrou em declinio por volta de 1915, devido, em
parte, a estandardiza¢do e conservadorismo industriais impostos
ao género quando os Comics ficaram tutelados pelos syndicates
distribuidores de material desenhados aos jornais, poupando

assim as enipresas jornalistica a manuten¢do de desenhistas
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privativos, embora tivessem que renunciar ao luxo do exclusivo
neste campo. ™™

Se, por um lado, os syndicates contribuiram para a difusdo do género,
também limitou o artista quando impds uma padronizagdo no formato e tematica.
Conmseqgiiéncia direta disso foi a codificagdo e implantagio de certos géneros,
eliminando aspectos criticos capazes de repelir a clientela.

As Family Strips (tiras familiares) criticavam a institui¢do familiar. A
familia era considerada como um “mal inevitavel”. Mas, embora essas tiras refletissem
de maneira deformada as relagdes familiares, também serviu para universalizar os
costumes e valores do American Way Of Life.

Nesse ciclo destacam-se as séries de George McManus, 7he NewlyWeds
(Recém-Casados, 1904), e Bringing Up Father (Pafuncio e Marocas, 1913). Essa
ultima de grande sucesso internacional era a historia de um imigrante irlandes, Jiggs
(Pafuncio) que enriqueceu repentinamente ao ganhar na loteria, e sua esposa rabugenta
Maggie (Marocas), que havia sido lavadeira mas, ao tornar-se rica, esqueceu suas
origens e tornou-se esnobe, ao contrario do marido.

Além desse género, surgiram as (irls Strips (tiras femininas) com
protagonistas femininas a fim de conquistar outro segmento do publico: as mulheres.

“A irrup¢do das Girls Strips correspondia a existéncia de um publico feminino e
também a uma precisa realidade social: a incorporag¢do massiva da mulher a vida

laboral urbana a partir da | Guerra Mundial ™. ’

“ GUBERN. Roman Literatura da Imagem
Rio de Janeiro. Editora Salvat do Brasil. 1979
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A pioneira foi Polly and Her Palls, 1912, de Chiff Street. Martin Michel

Branner criou a série protagonizada pela secretaria Winnie WinKler, em 1920. Para atrair
leworas a moda foi o gancho utilizado, além de mostrar Winnie como cliché matriarcal,
wrzbalhando para sustentar o marido desempregado. Em 1924, Harold Gray, langa as historias
Limle Orfan Annie, que refletem claramente uma ideologia politica de estrema direita,
comservadora e reacionaria. Na série, o personagem Daddy Warbucks, um rico industrial do
setor de armamento que protege a orfa Annie, representa a encarnagao simbolica de todo o
sistema capitalista. Por fim, a romantica personagem Ella Sinders, 1925, iniciada por Charlie

Plumb e continuada por Bill Conserman, recria as historias de Cinderela.

“ GUBERN. Roman Literatura da Imagem
Rio de Janeiro, Editora Salvat do Brasil, 1979



3.3 Us amos de Ouro dos Quadrinhos

O crack da Bolsa de Valores em 1929 foi um ponto importante na
hastona da histéria em quadrinhos, € nos anos 30 eles cresceram, invadindo o género
da aventura. Flash Gordon, de Alex Raymond, Dick Tracy, de Chester Gould e a
adaptagdo de Hal I'oster para o Tarzan de [. R. Borroughs foram os paradigmas para
esses dias, agora conhecidos come Era de Ouro (Golden Age). Trés géneros essenciais,
a ficgdo cientifica, o policial e as aventuras na selva espalharam seus tentaculos,
baseados em cada uma das historias acima, respectivamente.

Enquanto o Tarzan de Fosier era uma adaptagdo sem baldes e cheia de
agao do livro de Borroughs, e o Dick Tracy de Gould era parcialmente inspirado nos
gangsters de Chicago (onde Gould vivia), Flash Gordon era um produto total da
imaginagdo de Alex Raymond, que também nos daria o Agente Secreto X-9, Jim das
Selvas (para competir com Dick Tracy e Tarzan, respectivamente) e Nick Holmes.
Ainda nessa época foi criado o primeiro personagem uniformizado, o Fantasma,
escrito por Lee [alk e brilhantemente desenhado por Ray Moore. Falk ¢ um dos
melhores escritores de quadrinhos de todos os tempos e provavelmente o que
permaneceu mais tempo com o mesmo personagem -- mais de 50 anos! /-a/k também
criou Mandrake o magico, com desenhos de Phil Davis.

Esta também foi a época também das igualmente famosas “mocinhas”,
gue tdo bem representava seus papéis de mulheres frageis, sensiveis e “privilegiadas”

por acompanharem os herdis. Assim, Dale Arden, Diana Palmer, Princesa Narda, Tess,
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Jame (respectivas namoradas de Flash Gordon, Fantasma, Mandrake, Dick Tracy.
Tarzan) foram icones do comportamento feminino permitido durante o inicio a década
de owro dos quadrinhos.

Por volta desse periodo ja haviam otimas historias em quadrinhos em
outros lugares que ndo os EUA, como a Franga e a Bélgica, mas elas eram pouco
conhecidas fora de seus paises de origem. De particular interesse é o belga Tintin, de
Hergé que praticamente criou o estilo da linha clara, ¢ teve pencas de seguidores (e
imitadores).

A conclusdo desse processo foi o nascimento de um género fipicamente
americano: o super-herdi, com o Super-Homem, de Siege/ and Shuster. O Super-
Homem ¢ um marco -- para muita gente seu début marca o comego da Era de Ouro --
na Historia dos quadrinhos, um arquétipo perfeito, o modelo para uma série de
personagens € um dos mais perfeitos mitos das eras modernas. Iniimeros estudos
académicos e dissecagdes foram feitos sobre ele em seus mais de 50 anos de vida. E
muita dinheiro, também. Seus dois criadores morreram nos anos noventa, sem sequer
uma pequena parcela dessa fortuna, porque eles venderam os direitos do personagem
para a DC Comics nos anos 40.

O campo evoluiu, expandindo suas fronteiras, tornando-se parte da
cultura de massa. No periodo de 1940-1945 foram criados aproximadamente
guatrocentos super-herdis, embora apenas uma fragdo tenha sobrevivido. Dois
merecem destaque: Batman, criado em 1939 por Bob Kane, uma figura sombria

(inspirada na maquina voadora de Da Vinci e no Zorro) cuja fama ultrapassaria a do

————
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Seper-Homem nos anos 80, e o Capitdo Marvel, de C.C.Beck, um jovem que ganhava
poderes magicos toda vez que falava a palavra Shazam!, um acréonimo de nomes de
d=wses antigos. Varios personagens se alistaram e foram para a // Guerra Mundial, ¢
os guadnnhos se tornaram armas ideologicas para elevar o moral dos soldados e do
powo. O maior icone do periodo da guerra e o Capitio América, de Jack Kirby e Joe
Semon. Para dizer o minimo, na capa de sua primeira revista ele combatia ninguém
memos que o proprio Adolf Hitler.

Nos anos 40 o formato das revistas em quadrinhos que nds conhecemos
Boge foi criado. Além disso, nasceu um dos melhores quadrinhos de todos os tempos,
The Spinit, de Will Eisner, um trabalho antoldgico que durou 12 anos com a ajuda dos
smda desconhecidos Bob Kane, Jack Kirby e Jules Ieiffer. Com apenas sete paginas
semmanais. inseridas no suplemento dominical de um jornal, Eisner criou toda uma
emciclopédia dos quadrinhos, usando cada um dos seus elementos basicos de forma
mona e criativa, comegando cada histdria com um logotipo diferente para The Spirit,
com uso intenso da perspectiva e jogo de claro-escuro. Mais que um super-herdi, The
Sparit € o ponto de partida para uma série de contos sobre os problemas e as
shossincrasias do homem médio, assunto comum em trabalhos posteriores de Eisner.
A0 lado de Terry e os Piratas de Milion Caniff, The Spirit ¢ um dos melhores
guadninhos da década (sendo de todos os tempos).

Os anos 50 foram o palco para a maior caga as bruxas ja sofrida pelos
guadnnhos, e uma parte do preconceito desses dias resiste ainda hoje. O psiquiatra

Frederic Wertham escreveu um livro, A Sedugdo do Inocente (7he Seduction of the
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Jmmocent). onde ele acusava os quadrinhos de corrupgdo e delinquéncia juvenis. Entre
sutros estranhos argumentos, ele dizia que os quadrinhos incitavam a juventude a
wioléncia (o que ja havia acontecido com o rock’n roll). Um Cédigo de Etica, para
fmmtar ¢ regular o que podia (e o que ndo podia) aparecer nas paginas foi criado,
Emutando o alcance e a maneira de enfocar os assuntos, 0 que acabou por destruir
todos os titulos de terror da EC Comics, exceto um, uma revista humoristica, que
existe ainda hoje: Mad.

Outra grande historia que apareceu naqueles anos dificeis, uma
tira aparentemente inocente sobre um grupo de criangas: Peanuts, de Charles M.
Schulz. Charlie Brown, o personagem principal, é um garoto de 6 anos, perdedor nato,
simboliza a inseguranga, a ingenuidade, a falta de iniciativa; um eterno esperangoso.
Seu cdo, Snoopy, ¢ um beagle filosofico em cima de sua casinha vermelha. Esta tira
marca o comego da era intelectual dos quadrinhos, com uma maior valorizagdo do
texto sobre as imagens. O outro importante nome dos quadrinhos intelectuais dos anos
50 é Jules Feiffer, o retratista das parandias e obsessdes de gente compulsiva na
sociedade americana com um estilo de desenho livre e indefinido, sem fundos,
principalmente em monologos, no Village Voice. Em tempos de liberdade de
expressdo reduzida, os criadores (no teatro e no cinema tanto quanto nos quadrinhos)
utilizavam roteiros aparentemente inofensivos para dizer nas entrelinhas o que
queriam. Pogo, de Walt Kelly, que usava animaizinhos nos pantanos da Florida para

discutir politica, € outro exemplo.



Na Europa, nesse periodo, ¢ criado um dos maiores quadrinhos do
mundo. o francés Astérix, de René Goscinny (texto) and Albert Uderzo (desenhos), na
revista Pilote, em 1959. Com um grande senso de humor, perfeita pesquisa historica,
maravilhosos painéis, Astérix é indubitavelmente uma obra prima. As aventuras dos
habitantes de uma vila gaulesa, em 50 a.C., juntavam agdo, piadas sobre quase todos
os paises europeus (e seus povos), citagdes em latim, caricaturas de personalidades
francesas dos anos 60 e detalhadas paisagens, de uma maneira gostosa de se ler. Em
1977 Goscinny falece, mas a historia continua: Uderzo seguiu escrevendo e
desenhando os albuns -- até hoje. Astérix ¢ o maior bestseller da Franga.

Nos anos 60 nés vemos o renascimento dos super-herdis com a
chegada da Marvel Comics, por Stan Lee e Jack Kirby. Lee e Kirby ja tinham
trabalhado junto em quadrinhos e super-herois, mas agora, eles tém a oportunidade de
criar um novo universo ficcional inteiramente novo. A surpresa €ra que 0s personagens
tinham algum tipo de fraqueza em oposi¢do a seus super poderes. Quarteto Fantastico,
Surfista Prateado, Thor, Hulk, X-Men, Homem de Ferro, Dr. Estranho foram os
primeiros de um império que logo tornou a Marvel a numero um no mercado. Mas o
personagem mais popular e um dos mais interessantes ¢ o Homem-Aranha, identidade

secreta do fragil e timido adolescente Peter Parker.
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.4 — HOs undergrounds

Os tempos eram de mudanga, assim como os quadrinhos, nos anos 60.
Manifestagdes do que nos conhecemos hoje por quadrinhos adultos se tornaram mais
comuns, abrindo espago para a apari¢do de historias como a francesa Barbarella, de
Jean Claude Forest;' a argentina Mafalda, de Quino; a italiana Valentina, de Guido
Crepax: o norte-americano Fritz the Cat, de Robert Crumb (que introduziu o
underground nos quadrinhos); e para os trabalhos embrionarios na ficgdo cientifica e
fantasia do ilustrador parisiense Jean Giraud, que seria melhor conhecido como
Moebius. Em todos esses trabalhos podia-se encontrar sexo, violéncia, sacadas
intelectuais, criticas a sociedade, emprego da cor e da diagramagdo de maneiras
inovadoras. Quadrinhos n3o eram mais sO para criangas, eles cresceram e se
sofisticaram inesperadamente. Quadrinhos adultos sempre existiram, mas nessa época
eles aumentam em nimero. Convengdes e exposigdes em museus comegam no fim da
década.

A década de 70 nada mais ¢ do que uma conseqiiéncia natural do que
estava comegando a acontecer. Quadrinhos wnderground definitivamente conquistam
seu espago, sendo vendidos em head shops e de mao em mao. Crumb, os Freak
Brothers de Gilbert Shelton , S. Clay Wilson, Victor Moscoso, Bill Griffin estao entre
os mais conhecidos, se ¢ que pode-se dizer isso, do underground. Do outro lado do
oceano. alguns desenhistas franceses -- Mochius. Phillipe Druillet, Jean Pierre

Dionnet. e Bernard I'arkas --, reunidos sob a efigie Les lunandides associées, criam



em 1974 uma revista historica, Métal Hurlant, que chega aos EUA em 1977 como
Heawvy Metal. Fantasia, ficgdo cientifica, viagens psicodélicas, rock'n'roll, corpos nus,
movas diagramagdes e literatura sdo parte do confuso mix que fez o sucesso da revista.
Da ltalia vem grandes quadrinhos, como Ken Parker, de Berardi e Milazzo, Corto
Maltese. de Hugo Pratit, e O Clic, de Milo Manara.

No fim dos anos setenta, Will Eisner retorna a cena, inaugurando um
novo género, a graphic novel, com Um Contrato com Deus. Era o primeiro de uma
série de contos ambientados no Bronx que provariam definitivamente que o mestre nao

tinha perdido a mdo.
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4 - FEMINISMO

4 I- Imtrodugdo

O ser humano como um ser sexualmente neutro é algo inexistente; trata-
se de um conceito abstrato que existe apenas em teoria. Nossa heranca cultural tende a
considerar o homem como o ser humano propriamente dito, e a mulher como um ser
derivado dele ¢ a ele subordinado. Assim, a constru¢ao do masculino e do feminino é
um produto cultural, fruto da elaboragdo psicossocial das diferengas biologicas. No
amplo universo de potencialidades herdadas por cada ser humano, seja ele homem ou
mulher, algumas vdo ser trazidas a consciéncia ¢ estimuladas, enquanto outras
continuardo relegadas ao inconsciente. O homem € primordialmente um ser cultural e
ndo natural. A fixagdo de qualidades caracteristicamente femininas ou masculinas é
uma clara conseqiiéncia da divisdo de papéis convencionada pela sociedade. Com toda
certeza, ela ndo decorre necessaria e naturalmente da constitui¢do corporal, pois
existem sociedades em que as mulheres desenvolvem, segundo nossos critérios,
caracteristicas ‘‘masculinas’’, e o homem, qualidades **femininas™... E impossivel
deduzir diretamente das fungdes corporais masculinas e femininas qualidades de
carater ou formas comportamentais “‘naturais”” ¢ permanentes. No entanto, a definigao
do que ¢ ser mulher ndo pode ser respondida a nao ser na comparagdo com o homem.

O significado de ser homem ou ser mulher tende a variar em fungéo de

épocas ¢ culturas. Simone de Beauvoir disse: "Nao se nasce mulher, torna-se mulher."



E. denunciando o machismo da cultura ocidental, a escritora francesa Benoite Groult
acrescentou: "E preciso sarar de ser mulher, ndo de ter nascido mulher mas de ter sido
cnada mulher num mundo de homens." Como simbolo ilustrativo da nossa heranga
cnistd. podemos citar Agostinho, em seu sermao 322: "Homem, tu és o mestre, a
mulher é tua escrava, Deus assim o quis." E dele também a conclusdo: "A mulher
sozinha ndo ¢ a imagem de Deus; porém o homem sozinho ¢ a imagem de Deus tdo
plena e completamente quanto a mulher junto do homem." Por sua vez, Tomas de
Aquino, na Suma teologica XClI: 1, complementou: "Como individuo, a mulher é um
ser mediocre e defeituoso.” No Concilio de Macon, em 485, foi discutido se a mulher
podia ser qualificada de criatura humana; e na votagdo para concluir se ela tinha alma,
uma pequena maioria se posicionou a seu favor.

A Renascenga foi responsavel por um grande evento psicologico. uma
escolha: o descrédito do sentimento em beneficio da razdo. do corpo em beneficio do
intelecto, da pessoa em beneficio das coisas. Mais ainda, houve uma espécie de
sufocamento da afetividade, da sensibilidade, das emogoOes, da ternura, da
benevoléncia, do respeito alheio, do relacionamento pessoal. da comunhio mistica... e
da mulher, a quem todos estes termos estdo ligados por associagdo de idéia
espontanea. As mulheres foram sistematicamente impedidas de ingressar no mundo do
saber. Mais recentemente, até¢ Freud definiu a mulher a partir do homem, que
comsiderava a norma, o padrdo, o parametro, a referéncia. Ele associou feminilidade a
passividade, narcisismo, instinto, desejo e prazer, enquanto a masculinidade foi

associada ao ideal humano, a razdo, sublimagdo, moralidade e saude mental.
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A vida do homem e da mulher ¢ determinada, em grande parte, pelas
condigdes de existéncia do grupo primario ou familia. A industrializagdo gerou uma
mudanca estrutural no seio da familia, separando definitivamente a moradia e o local
de mwabalho e retirando da familia a sua autonomia economica. A dicotomia entre vida
publica, reservada ao homem, e vida privada, a cargo da mulher, acabou se tornando
uma armadilha que limitou a realizagdo de ambos. Descartar a participagdo da mulher
ieve conseqiiéncias drasticas para o nosso mundo ocidental, tio aperfeigoado,
poderoso, eﬁciehte, mas também tdo frio, duro e violento; onde sdo vencidas as
doengas controldveis através do estudo objetivo mas onde se multiplicam as neuroses
ligadas a falta de amor; onde foram conquistadas muitas melhorias de ordem pratica,
mas onde’tem 3¢ deteriorado a qualidade dos relacionamentos, que peﬂenceve{l esfera
dos sentimentos.

A nova filosofia que comegou a tomar forma nas décadas passadas

{
diagnostica a crise da sociedade ocidental como decorrente de uma visdo de mundo

fragmentada e excludente, que separa corpo ¢ mente, razdo e intui¢do, matéria e

espirito, privilegiando sempre o primeiro elemento destes pares.
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4 2- Os primeiros anos do Feminismo

Nos altimos 150 anos, o movimento feminista tem sido responsavel por
diversas conquistas na vida das mulheres. No entanto, embora muito tenha sido
realizado, elas ainda vivem numa sociedade que lhe da respostas ineficazes, onde a
supremacia dos homens, maioria no comando da situagdo, ainda faz com que as
politicas publicas ndo atendam aos verdadeiros anseios da populagdo feminina.

A historia de lutas e conquistas de tantas mulheres, muitas delas martires
de seu ideal, no decorrer de quase dois séculos, leva a humanidade a iniciar um novo
milénio diante da constatagdo de que ela buscou e conquistou seu lugar. Mais que isso,
assegurou seu direito a cidadania, legitimando seu papel enquanto agente
transformador.

Uma histdria das intimeras rebelides femininas pode comegar com um
trecho escrito em 31/03/1776 por Abigail Adams, dirigido a seu marido John Adams,
constituinte norte-americano ¢ depois 2° Presidente dos Estados Unidos, que dizia
"..no novo codigo de leis que vos estais redigindo, desejo que vos lembreis das
mulheres e sejais mais generosos e favoraveis com elas do que foram vossos
antepassados... Se ndo for dada a devida atengdo as mulheres, estamos decididas a
fomentar uma rebelido, e ndo nos sentiremos obrigadas a cumprir leis para as quais

ndo tivemos nem voz nem representagao”.



Foi nos Estados Unidos que ocorreram as primeiras manifestagoes
organizadas em prol dos direitos da mulher, no século XIX. Juntamente com a luta
comira a escraviddo, explodiu a luta pela libertagao feminina.

A 1déia de criar uma organizagdo internacional de mulheres surgiu ja
durante a First Women's Rights Convention, que teve lugar em Seneca Falls, NY, em
Julho de 1848 cujo objetivo foi discutir os direitos e condigdes sociais, Civis,
religiosos da mulher. O programa era vasto, e durante os quarenta anos que separam a
fundagdo do ICW dessa primeira reunido, os movimentos de mulheres surgiram em
varios paises. A americana Elizabeth Cady Stanton, que participou na convengdo de
Seneca Falls e que era presidente da National Women's Suffrage Association of the US,
viajou na Europa afim de estabelecer contatos com os varios movimentos de mulheres.

Uma outra reunido importante for organizada na Inglaterra (Liverpool),
em 1887, onde foi discutida a idéia de criar ndo s6 um /nternational Women's Suffrage
Movement, mas uma organizagdo mais abrangente. Essa proposta vem nomeadamente
da americana Susan Brownell Anthony, conhecida pelo seu militantismo nos
movimentos anti-escravagista. A ligagdo entre os movimentos de mulheres americanos
(e também ingleses) e os movimentos anti-escravagista, anti-alcodlico e abolicionista
esteve presente desde a fundagdo dessas associagdes internacionais. Gragas a National
Women's Suffrage Association of the US e para comemorar os 40 anos da Seneca Falls
foi criado em margo de 1888, em Washington, sob a presidéncia de Susan B. Anthony,
o ICW. Nele participaram mulheres de paises diferentes nomeadamente além dos

ELA- Inglaterra, Franga, Dinamarca, Noruega, Finlandia, Canada e india. Os paises do




Sul de Euwropa estiveram ausentes. Alids, inicialmente o ICW era apenas uma
organizagdo americana € «serd preciso lempo aos outros paises para constituirem os
Seus proprios cone%lhus nacionais de mulheres». Foi decidido que cada pais podia
filiar-se no ICW pagando uma quotizagdo.

Os objetivos gerais do ICW eram possibilitar a comunicagdo entre as
mulheres de todos os paises e defender os direitos das mulheres.

Filiar-se no ICW significava para os seus membros pertencer a um
movimento que ultfapassava as fronteiras de cada pais. O passo seguinte do ICW foi a
organizagdo, em Franga, em 1889, do Congres des oeuvres et institutions féminines,
em Paris, celebrando o primeiro centenario da revolugdo francesa, com uma Exposi¢do
universal. Numa outra reunido em Chicago, em 1893, (sob a presidéncia de May
Wright Sewall, que foi presidente do ICW, de 1899 até 1904), foi decidida a eleigao de
uma presidente inglesa, visto que a proxima reunido deveria ter lugar na Inglaterra: a
condessa Lady Aberdeen, foi escolhida. As origens sociais das dirigentes dos
diferentes movimentos de mulheres vem da alta burguesia e da aristocracia.

A elei¢do de Lady Aberdeen mostra uma certa vontade de independéncia
em relagdo as militantes americanas. As relacdes entre os movimentos de mulheres
europeus ¢ os americanos sdo alids complexas: simplificando, ¢ uma relagdo de
admiragdo e de rejeigdo. Admiragdo, porque esses movimentos tiveram um papel
pioneiro, e rejeigdo no sentido que muitas mulheres européias tinham receio das
estratégias radicais das americanas (e também das sufragistas inglesas). Os

movimentos de mulheres da Europa do Sul, ao contrario dos anglo-americanos, pdem
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a énfase em particular sobre os direitos civis, por exemplo sobre a reforma do codigo
civil (o codigo napoleonico de 1804 cuja influéncia ultrapassa as fronteiras francesas).

No fim do século XIX, existiam varios conselhos nacionais filiados no
ICW: Canada (1893), Alemanha (1894), Inglaterra (1895), Suécia (1896), Holanda
(1898). Dinamarca (1899). Gragas aos esforcos de May Wright Sewall, durante a
exposi¢do universal em Franga, em 1900, uma segdo francesa foi constituida em 1901:
o Conseil national des femmes frangaises (CNFF). Este ultimo ira federar a maioria
dos grupos feministas e obras femininas, atingindo, logo a partir da sua fundagédo, 28
000 membros. Cada grupo conserva a sua autonomia e o seu método de agdo. O seu
fim é «o melhoramento da condi¢cdo da mulher do ponto de vista educacional,
economico, social, filantrépico ou politico», tendo como objetivo reunir todos os
grupos «ocupando-se da situa¢do da mulher e da crianga», a fim de suscitar um «/ago
de solidariedade » entre as diversas associagdes. A estratégia que o CNFF adota é a de
associar a sua agdo, de um modo estreito, parlamentares, independentemente do seu
partido politico, para concretizar as suas reivindicagdes. Demonstra, desta forma, o seu
pragmatismo. O CNFF deseja mostrar que o movimento feminista € respeitavel e faz
prova de um feminismo moderado, como o testemunha o titulo do Boletim Oficial do
CNFF : L'Action féminine — e nado feminista —. Contudo, o CNFF esta longe de
conquistar a adesdo de todas as feministas francesas e varios grandes nomes do
feminismo radical rejeitam-no.

O termo «feminismo» surge em Franga, entre os anos 1870-1880, e

propagou-se a outros paises no virar do século. A invengdo do termo «feminismo» ¢é
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ambuido abusivamente, em diversos dicionarios do século XIX e até hoje, ao utopista
Charles Fourier por volta de 1830. E verdade que inimeras feministas francesas da
Tercewra Republica viam em Charles Fourier um percursor do feminismo. Existiam
outros nomes que lhe disputavam esse titulo: o Marqués de Condorcet e Léon Richer
sdo personalidades emblematicas para as feministas. Este ultimo, é o fundador, em
1882, da Ligue frangaise pour le droit des femmes, com a finalidade de obter a
igualdade entre os dois sexos.

O Marqués de Condorcet, filosofo do Século das Luzes e da Declaragio
dos Direitos do Homem e do Cidadao, ¢ um fervoroso partidario do voto das mulheres.

E considerado por muitas feministas da Terceira Republica como «o pai do

feminismo». Na realidade, o nascimento do termo «feminismo» na sua acepgao

moderna ¢ posterior aos anos trinta, ¢ remonta a 1872. Nessa data, Alexandre Dumas--
filho, filho natural do célebre escritor Alexandre Dumas, emprega a palavra feminismo
como adjetivo numa obra intitulada L'Homme-femme.

A investigadora e filosofa, Genevieve Fraisse, encontrou o termo numa
tese de medicina, publicada em 1871, com o titulo Du féminisme et de l'infantilisme
chez les tuberculeux, e salienta que em medicina o termo significa feminizagdo do
sujeito masculino. O emprego da expressdo «o feminismo» concentra um mosaico de
situagdes diferentes, muito afastadas de um conjunto homogéneo, e a aparente
comunhdo de ideologias, sob a bandeira do feminismo, esconde a variedade de

feminismos.
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4 3 - 1904-1914: Uma Década de Atividades

Surgiram entretanto divergéncias entre as feministas que davam muito
mmportancia ao voto e outras que privilegiam as reivindicagdes dos direitos civis e
econdmicos. Essas divisdes sdo artificiais visto que as reivindicagdes dos direitos
politicos, civis e econdmicos se misturavam, mas existem diferengas de estratégia
entre as feministas que davam mais importancia a igualdade e a obtengédo do voto, e as
feministas reformistas que preferiam a tatica dos pequenos avangos. A ruptura
concretiza-se em 1904, num congresso do ICW em Berlin, 16 anos depois da sua
fundagdo. Nesse congresso ¢ fundada uma IWSA sob a presidéncia da feminista
americana radical Carrie Chapman Catt que vai-se desenvolver separada do ICW. Os
paises membros fundadores da IWSA foram os seguintes: Alemanha. Australia,
Dinamarca, EUA, Holanda, Inglaterra, Noruega e Suécia. Como o seu nome indica,
esta associagdo destina-se a obter o direito de voto para as mulheres. Nessa altura em
muitos paises, e mesmo nos EUA, as mulheres ndo podiam votar e ndo podiam ser
elegiveis. O Estado do Wyoming tinha dado o direito de voto as mulheres muito cedo,
em 1869, mas era uma excepgao e foi apenas em 1920 que todos os Estados da
América permitiram as mulheres o voto. Alias, muitas mulheres vao obter o direito de
voto depois da primeira ou da Segunda Guerra Mundial.

A IWSA tornou-se muito ativa, conseguindo obter a adesdo das

associagdes sufragistas de varios paises. Mas ficou um movimento minoritario. Nio
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comseguiu reagrupar tantos membros como o ICW. Porque este ultimo era mais

moderado.

Nas véspera da Primeira Guerra mundial, o ICW tenha membros nos
cinco continentes (0 CNFF nessa altura junta aproximadamente 150 000 pessoas). Na
Ewuropa do Sul, a excepgdo da Espanha, todos os paises tém um Conselho.

O altimo congresso, antes da guerra, vai ter lugar em Roma, em Maio de
1914, sob a presidéncia davCondessa Gabriella Spoletti Rasponi e nesse congresso a
filiagdo de Portligal ¢ aceite. Trés meses depois desencadeia-se a primeira guerra
mundial. Durante quatro anos, as relagdes entre os diferentes conselhos vdo manter-se,
mas com um ritmo muito reduzido, visto que a prioridade é o esfor¢o de guerra e
muitas feministas nos seus jornais pedem para interromper as reivindicagdes até o fim
do conflito.

Paralelamente a esses acontecimentos, no Brasil, apds 1850, surgiram as
primeiras organiza¢des de mulheres que lutavam pelo direito a instrugdo e ao voto.
Depois de longo siléncio, a voz feminina manifestava-se na boca e na pena de Nisia
Floresta (1809-1885), abolicionista, republicana e feminista nascida no Rio Grande do
Norte. Ardorosa defensora da educagao feminina, denunciou a ignorancia em que eram
mantidas as meninas, protestou contra a condigdo de dependéncia em relagdo aos
homens, criada pelo desprezo com que era vista a educagao das mulheres.

A baiana Violante Bivar e Velasco fundou em 1852 o primeiro jornal
dingido por mulheres: o Jornal das Senhoras. Como Nisia, tinha por objetivo

“propagar a ilustragdo e cooperar com todas as suas forgas para o melhoramento social
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¢ para a emancipagdo moral da mulher". O desprezo pela educagdo feminina abrangia
todas as mulheres, senhoras e escravas, a ignorancia refor¢ando ainda mais o
isolamento e as limitagdes da vida feminina. Era preciso tirar a venda dos olhos.

Cinco anos{gis tarde, no dia 8 de margo, 129 operarias de uma industria
textil de Nova York fazem manifestacdo pela redugdo da jornada de trabalho de 14
para 10 horas diarias ¢ licenga a maternidade. Elas foram trancadas dentro da fabrica
pela policia que em seguida ateou fogo no prédio. Em memoria dessas mulheres, foi
escolhido, mais tarde, esse dia para ser comemorado o Dia Internacional da Mulher.

Em 1873, a professora Francisca Senhorinha da Motta Diniz criou em
Campanha, Minas Gerais, o jornal feminista O Sexo Feminino, que colocava assim a
questdo, "Nao sabemos em que grande republica ou republiqueta a mulher deixe de ser
escrava, e goze de direitos politicos, como o de votar e ser votada. O que ¢ inegavel é
que em todo o mundo barbaro e civilizado, a mulher é escrava, domine o governo
monarquico, ou o indiferente despotismo".

No inicio deste século, os costumes comegam a mudar, o cinema se
impde nas cidades do Rio de Janewro e de Sdo Paulo, multiplicam-se os jornais, o
comércio e as fabricas absorvem cada vez mais mulheres, as filhas da classe média
saem de casa para trabalhar como professoras, enfermeiras, telefonistas. Em novembro
de 1917, a Professora Leolinda Daltro, depois de fundar em 1910 o Partido
Republicano Feminino, lidera uma passeata exigindo a extensdo do voto as mulheres

{desde o século passado o voto era acessivel aos homens). Este fato inédito de
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mulheres na rua protestando e exigindo direitos politicos teve enorme repercussdo na
elue politica e surpreendeu vivamente a populag¢do do Rio de Janeiro.

Em 1918, a jovem Bertha Lutz, educada no exterior e iniciando carreira
profissional como biologa, publica na Revisia da Semana uma carta denunciando o
matamento dado ao sexo feminino e propde a formagdo de uma associagdo de
mulheres, visando "canalizar todos esses esfor¢os isolados”. Quatro anos depois
(1922) ¢ constituida no Rio de Janeiro a Federagdo Brasileira pelo Progresso
Feminino, sob a lideranga de Bertha Lutz.

A década de 1920 foi uma época conturbada, prenuncio das grandes
transformagdes dos anos 30. Com a Primeira Guerra Mundial, mais ¢ mais mulheres
comegam a trabalhar, o que significou um grande passo para a conscientizagdo
feminina de seus direitos e sua condigdo de submissio e exploragdo na sociedade. Nos
Estados Unidos ¢ dado o direito ao voto feminino. O mesmo direito é negado no
Japdo, em 1925, evento que marca o surgimento do movimento feminista naquele pais.

Durante essa década, a classe operaria se organizava, os intelectuais
rompiam com o pensamento tradicional, as classes médias pediam mais representagio
politica e as mulheres queriam tudo isso € muito mais! Sensibilizado pela luta das
sufragistas (mulheres que lutavam pelo sufragio, o voto) no estado do Rio Grande do
Norte, Juvenal Lamartine. entdo governador, obteve em 1928 uma alteragio da
legislagdo eleitoral para conferir o direito de voto as mulheres no seu estado. Elas

foram as urnas, mas seus votos foram anulados pela Comissao de Poderes do Senado.
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No entanto, elegeu-se uma prefeita, a primeira da historia do Brasil, Alzira Soriano de
Souza. no municipio de Lages, Rio Grande do Norte.

Em 1932, o governo de Getllio Vargas formado apds a Revolugdo de
1930, promulgou o novo Cddigo Eleitoral pelo Decreto n°® 21.076, garantindo
finalmente o direito de voto as mulheres brasileiras. Nas eleigdes de 1933, convocada
para a Assembléia Nacional Constituinte, foram eleitos 214 deputados e uma unica
mulher: a paulista Carlota Pereira de Queiroz. Bertha Lutz, concorrendo pelo Distrito
Federal (RJ), foi eleita primeira suplente. Neste processo constituinte havia 40
deputados classistas e dentre estes figurava também uma mulher, a trabalhadora
Almerinda Farias Gama, representante do Sindicato dos Datilografos e Taquigrafos e
da Federagao do Trabalho do Distrito Federal.

A historia politica brasileira nunca se caracterizou pela participagdo
popular, tendo tradigdo do poder autoritario, seja em termos politicos, seja nas relagdes
senhor-escravo, marido-mulher, pai-filhos. A vida isolada nas fazendas, a urbanizagdo
tardia, o cerceamento politico impediram o desenvolvimento de relagdes associativas.
Para as mulheres brasileiras, tal cerceamento foi ainda mais profundo. S6 a partir dos
anos 1930 comegam a ter em maior nimero acesso ao ensino médio e superior,
conquistam o direito ao voto, fruto da brava luta de um punhado de mulheres da elite
brasileira, na sua maioria profissionais liberais.

Conquistado o direito ao voto feminino, o movimento ndo teve forgas

para superar a despolitizagdo das massas femininas e a organizagdo que Bertha Lutz e



suas companheiras tinham criado quase que desaparece. As mulheres continuaram por

muntas décadas ainda vivendo uma posigio inferior na sociedade brasileira.
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4 £ (O Novo Feminismo

O ano de 1968, foi marcado por multiplas manifestagdes que revelavam
o sonho de transformar o mundo. Foi época em que os jovens passaram a ver suas
posigdes predominarem, a palavra de ordem ndo podia ser outra: mudanga. E essa foi a
tomica tanto das manifestagdes de rua e dos movimentos de minorias, quanto do
recurso as drogas, do rock pesado e do apelo a violéncia, que despontava enquanto os
hippies viam se esvair o sonho de paz e amor. Musica, teatro, cinema, artes plasticas,
moda, comportamento - tudo entrou em ebulicdo naqueles dias de 68, quando o
homem sonhava em pisar na lua - o que s aconteceria no ano seguinte -, enquanto se
deliciava com 2001 - uma odisséia no espago, a obra-prima de Stanley Kubrick.

O maio desse ano desencadeou uma sucessdo de acontecimentos que
viriam promover a revisio de todos os conceitos e preconceitos existentes na
sociedade moderna, intervindo na politica, nas artes, na moda, nos valores, nas
relagdes de género e no comportamento.

Para se explicar a difusdo do movimento estudantil por todo o mundo em
1968 e entender a .presenca de protestos estudantis em paises tdo diversos como o
Japdo e a Nigéria, o México e a Franga, a lugoslavia e os Estados Unidos € preciso
acreditar que uma das idéias basicas é que houve alguns condicionamentos
mnternacionais subjacentes a estes movimentos, mas 1sso ndo nos exime de entender a

especificidade nacional de cada um deles.



68

Entre os fendmenos que cruzavam fronteiras, parece estar uma reagdo da
aflecnte juventude universitaria norte-americana € européia a uma crise de
legmimidade do mundo da Guerra Fria, cuja bipolaridade rigida ndo dava alternativas
politicas e culturais satisfatorias para uma juventude universitaria cada vez mais
numerosa ¢ informada. Mesmo no primeiro mundo, porém, houve motivagdes
especificas a cada pais. Na Europa, atuou fortemente a crise cultural e a expectativa de
revolucionar o ensino. Nos Estados Unidos, a participagdo na Guerra do Vietna foi o
principal motivo da rebelido da juventude.

Na Franga a rebelido estudantil liderada pelo estudante Danny Cohn-
Bendit, promove uma greve geral e aproximadamente 10 mil pessoas enfrentam a
policia num confronto que ficou conhecido como a Noite da Barricadas.

Nos Estados Unidos da América, o "idilico" movimento hippie,
divulgava o simbolo da paz e do amor e se posicionava contra a Guerra do Vietna ao
mesmo tempo em que a luta entre negros e brancos tém seu ponto nevralgico com o
assassinato de Marthin Luther King. Comunistas foram perseguidos em nome da
democracia. Mulheres rompem com a barreira do fazer doméstico e buscam conquistar
seus direitos a cidadania se apropriando do espago publico ao queimarem seus sutids
em pragas publicas. Aqueles que foram considerados um estorvo ao american way of
life, perseguidos e aprisionados, viram seu sonho de igualdade escapar-lhes.

A Primavera de Praga, marcada pela invasdo das tropas soviéticas que ao

destruir a manifestagao popular minou os sonhos de liberdade de uma geragéo.
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Quando pensamos no Terceiro Mundo, as razdes para a revolta dos
jovens devem ser buscadas em outras diregdes. Aqui, também, pode-se decartar que a
musenia material estivesse por tras da rebeldia estudantil, pois os jovens brasileiros e
mexicanos que chegavam a universidade tinham lugar praticamente assegurado no
mercado de trabalho apds a formatura.

Mas nesses casos pesou mais a luta contra regimes politicos ditatoriais
ou semi-ditatoriais. A revolta do México teve como principal combustivel a
expectativa de mudanga de regime politico € 0 mesmo ocorreu no Brasil, pais onde
havia também uma forte tradi¢do de luta pela reforma da universidade. No Brasil o
descontentamento gerado pela iniqiiidade social promoveu a manifestacdo dos
movimentos sociais € a luta politica. O final do ano de 1968 foi marcado pelo Al5
combatendo assim as revoltas estudantis e a luta armada através da repressdo e
perseguicdo. Os atores sociais encontraram formas alternativas de criar e transformar o
seu cotidiano marcado pelo descontentamento.

Evidentemente, a juventude em revolta nos paises socialistas tinha outras
motivagdes, numa e¢spécie de outra face da inquietagdo com a Guerra Fria, na rebeldia
contra a presenga e a opressdo soviéticas e o autoritarismo interno das republicas
socialistas.

Visto isso, € interessante notar como certos simbolos pairaram sobre
todos esse movimentos, como o "Che" Guevara morto na Bolivia e os rebeldes
Vietcongs em luta contra as tropas de ocupagdo norte-americanas, ou a juventude

maoista da Revolugdo Cultural na China. Isso, no entanto, a ndo ser em certos circulos



restmtos de militantes, ndo parece ter significado uma adesdo a projetos politicos
especificos mas a um simbolo geral de rebeldia e luta contra a ordem.

Por fim, no plano cultural, nio faltavam simbolos de rebeldia e
comiestagdo juvenis, que atingiam ndo apenas a juventude de classe média e eram mais
ou menos universais, embora mais adiantados em alguns paises.

Nos anos 1960, paralelamente a esses acontecimentos sociais, ressurge o
novo feminismo, apoiado principalmente no livro da escritora francesa Sumone de
Beauvoir O Segundo Sexo, publicado em 1949. O livro estuda o desenvolvimento
psicologico da mulher e os condicionamentos de sua socializagdo que a tornam
alienada e treinada para ser apenas um apéndice do homem. E famoso o seu texto:
"Nio se nasce mulher: torna-se mulher".

O ponto de partida para a segunda etapa do feminismo foi a publicagdo
de A Mistica Feminina, da americana Betty Friedam. Este livro busca explicar "o mal
que ndo tem nome", a angustia do eterno feminino, da mulher sedutora, fragil e
submissa. A insatisfagdo com seu cotidiano se alastra e as mulheres, agora com mais
educagdo, vdo a luta. Mulheres americanas, francesas, inglesas, italianas ganham as
ruas: O Privado é Politico, Nosso Corpo nos Pertence, foram algumas das idéias
difundidas pelo movimento. Todavia, € a luta pela descriminalizagdo do aborto € a
denuncia da violéncia no lar que mobilizardo milhares e milhares de mulheres no
mundo inteiro ao longo destes anos. A revolta das mulheres chega mesmo a repercutir
nos organismos internacionais, levando as Nagdes Unidas (ONU), apds a Conferéncia

do Meéxico. a instituir o ano de 1975 como o Ano Internacional da Mulher. A
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Comferéncia instituiu também a Década da Mulher (1975-1985) e definiu metas a
serem alcangadas nos proximos dez anos para eliminar a discriminagéo.

No Brasil, o Ano Internacional da Mulher foi um importante marco no
ressurgimento do feminismo. Debaixo de regime militar, com as liberdades
democraticas cerceadas, a iniciativa da Nagdes Unidas propiciou as mulheres
brasileiras um espago de discussdo e organizagdao. No Rio de Janeiro, um grupo de
ntelectuais, estudantes universitarias ¢ donas-de-casa articulou as comemoragdes que
culminaram com a fundagdo do Centro da Mulher Brasileira (CMB), primeira
organizagao do novo feminismo. Logo a seguir, na cidade de Sdo Paulo, outro grupo
de mulheres monta o Centro de Desenvolvimento da Mulher Brasileira (CDMB).

Também sob os auspicios das Nagdes Unidas, aparece o Movimento
Feminino pela Anistia (MFA) unindo a luta pela democratizagdo do pais com a
discriminagdo especifica de género. Em fungdo do MFA, ¢ lan¢ado o jornal Brasil
Mulher , ainda em 1975. Porém, o primeiro periddico a se apresentar como feminista
foi o Nos Mulheres , que afirmava a opressdo sexual da mulher. Este momento foi bem
definido por Zuleika Alambert: "A proclamagdo do Ano Internacional da Mulher em
1975 foi entdo, do ponto de vista pratico, o detonador de um movimento de mulheres
mais amplo no pais... Campanhas especificas foram langadas, jornais feministas,
embora de vida curta , apareceram e desempenharam um importante papel na
mobilizagdo, organizagao e luta das mulheres”.

No inicio dos anos 80, havia inumeros grupos de mulheres espalhados

pelo Brasil, num amplo leque de posigoes feministas, constituindo um movimento de
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mulheres brasileiras. Este movimento alcanga as mulheres trabalhadoras, que passam
por sua vez a organizar dezenas de encontros. S3o metalurgicas, quimicas,
wabalhadoras em geral, que, despidas das diferengas, se descobrem mulheres,
opnmuidas, mas que se desejam autonomas na sua luta especifica em relagdo aos

parudos politicos, aos homens ¢ ao Estado.
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5. ANALISE DE PERSONAGENS FEMININOS NAS HISTORIAS EM

f

QUADRINHOS
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3_I- Imtroducao

No inicio da humanidade, quando o homem compreendeu sua capacidade
de pensar e diferenciar-se dos outros animais, a sociedade era comandada por
mulheres. Até os deuses responsaveis pelo equilibrio do universo eram do principio
feminino. O motivo era bem simples: como os primeiros homens nido entendiam como
as mulheres engravidavam, ou melhor. Nao sabiam que faziam parte desse processo,
atribuiam a mulher o poder de se comunicar diretamente com o sobrenatural para fazer
brotar a vida. Era a Grande Deusa, a Mae-Terra que tornava possivel a vida dos povos.
Dai elas lhe serem superiores e dela emanar todo o poder para liderar a tribo.

A historia da exploragdo masculina sobre o feminino aconteceu, quando
as tribos cresceram tanto que era necessario obter mais terra para a expansdo. Era

P
necessario forga fisica para pegar nag armas. Nio obstante, o homem descobriu que
engravidar nao tinha@ a participagdo “divina” da forma que imaginavam.
Gradativamente, as mulheres foram perdendo sua importancia, perdendo sua
influéncia, desaparecendo da esfera publica, confinando-se cada vez mais em suas
casas. A Grande Deusa virou o Deus — unico, onipotente e onisciente.

De acordo com nossa cultura paternalista, a mulher transformou-se no

conhecido “sexo fragil”. Erroneamente, pois ndo ¢ de hoje que se tem conhecimento
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acerca de mulheres chefes de familia, que trabalham arduamente no campo desde a
antigiidade e mais recentemente, com a revolugao industrial, nas fabricas, exercendo
funcdes 1dénticas e salarios, muitas vezes, de valor inferior ao do homem. Isso sem
mencionar a responsabilidade pela execugdo de tarefas mantenedoras do lar, pela
gestacdo e educagdo dos filhos.

Ao longo de toda a historia das HQs, a participagdo da mulher, enquanto
personagem, se deu de forma bastante irregular. Em grande parte das aparigdes
femininas nas historias, elas se encontravam em segundo plano, como companheiras
de herdis ou vildes, como maes ou esposas de protagonistas de séries, vitimas em
perigo. Isto €, um papel de importancia inferior, a sombra de outros personagens e
situagdes. Por outro lado, quando o contrario acontece — a mulher num papel de
destaque protagonizando ou exercendo alguma fungdo vital na trama — ela geralmente
¢ evidenciada por qualidades que dizem ser “proprias” da mulher: a dogura,
generosidade, beleza fisica sdo contrapostas a uma ingenuidade aviltante, uma
inteligéncia minima. Inteligéncia, perspicéacia e sagacidade sdo caracteristicas proprias
do homem.

Assim como o que acontece na vida real, esta eterna disputa entre
homens e mulheres esta presente na literatura de imagens. E ndo poderia ser de outra
maneira, puis conforme ja foi tratado num capitulo anterior, as HQs fazem parte dos
chamados meios de comunicagdo de massa, ¢ como veiculo de informagdes, esta
impregnado de valores ideoldgicos, reafirmando ao mesmo tempo que impdes

elementos culturais ao seu pubiico consumidor. Logo, uma sociedade machista,



discniminatoria e preconceituosa aceita as relagdes assimétricas entre homens e
mulheres na forma que lhes sdo apresentadas, e é possivel afirmar também que ndo
esperavam que essas relagdes fossem retratadas de outra forma, porque assim estariam
fugindo a realidade a qual pertencem.

Nao importa em que época (presente, passado ou futuro) e lugar
(cadades, selvas, lugares exoticos, planetas distantes) se passasse a historia, o
relacionamento entre os sexos recebiam sempre o mesmo tratamento. Como se a
industria cultural afirmasse que em qualquer lugar ou época qu%ssa imaginar, a
supremacia masculina € algo obvio, indiscutivel, eterno e imutavel.

Nesse ultimo capitulcy trataremos de analisar exatamente a maneira como
a induastria dos quadrinhos retratou a mulher ao longo do século ¢ como as mudangas
de costumes, \a medida que o movimento feminista ganha forga, modiﬁcar_am o perfil

das personagem femininas.



3.2 - A primeira fase das HQs

Vamos comegar analisando pelo principio, a partir do que se tem
estabelecido como marco inicial das HQs, em 1896, com a criagdo da Strip Comic
Yellow Kid. Por muito tempo, a tonica dos personagens da literatura em quadrinhos
foram as criangas endiabradas, ingénuos trapalhdes, malandros e animais
humanizados. Como ja dissemos antes, as primeiras historias eram publicadas em
formato de tira (sirip) em suplementos dominicais. Por serem publicadas em jornais, o
primeiro publico leitor foi o adulto, e por terem carater alegre logo acresceu-se a
massa consumidora os filhos dos compradores de jornais.

As personagens femininas, quando apareciam, nao tinham nenhum
destaque nessa fase. A partir de 1915, com as family sirips , elas aprecem retratadas
como rabugentas, esnobes (assim como a Marocas, esposa de Pafiincio, da série
Bringing up father), de carater autoritario ¢ dominante, sempre reclamando do marido
bom vivant , sempre vitima da agressividade e incompreensdo da esposa.

A 1 Guerra Mundial, em 1914, fo1 um momento crucial no processo de
integragao das mulheres a sociedade. Elas participaram ativamente, lado a lado com o
homens nos esforgos da guerra. Mas passado o conflito, houve uma retomada das teses
conservadoras

“ deixando clara a manipula¢do que os governos fazem da
participacdo feminina no mercado d:trabalho. Enguanto essa

participagcdo é necessaria, cria-se uma verdadeira ideologia,
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aparentemente progressista/ para afastar a mulher de casa e
incorpord-la no mundo do trabalho produtivo. Desde que essa
presenca ndo seja mais necessdria, ou ameace perturbar o
equilibrio entre a oferta e a procura de mdo de obra masculina,
arma-se uma contra ideologia apontando para as raizes que a
induza a voltar para o retrocesso do lar, de onde,

“lamentavelmente” havia se afastado”.”

Novamente em casa, as mulheres representavam um puablico consumidor
em potencial. Para conquista-las, os mercado de HQs lagou as Gir/ strips, agora com
protagonistas femininas, seguindo, € claro, os padroes de moral e costumes da época.

, L e W < »

Enquanto os movimento$ feminista se dividia” entre “sufragetes
(conservadoras), que tinham como principal bandeira a luta pelos direitos ao voto ¢ a
participagdo politica dep/ mulheres, e as socialistas, que queriam bem mais que a
participagdo efetiva na esfera publica, mas uma verdadeira “revolugdo” nas relagdes
pessoais entre os sexos, em 1920, surge a séria Winnie Winkle, de Martin Michael
Branner. A série era protagonizada pela secretaria Winnie, uma réplica do cliché
matniarcal norte-americano, pois tinha que manter, com seus rendimentos, o marido
desempregado. Como chamariz da atengdo feminina, introduziu-se um tema que até

entdo era novidade nos quadrinhos: a Moda.

TOSCANO. Moema ¢ GOLDENBERG. Mirian — A Revolugio das Mulheres
Ruo de Janeiro. Editora Raven, 1992, pag, 21
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No ano seguinte, Russ Westover cria mais uma secretaria, 7illie the
Touller. que. pouco tempo depois, conseguiu ascender profissionalmente, tornando-se
colunista social e agente de relagdes publicas. Depois surgiram outros personagens:
Ella Cinders, 1925, de Charlie Plumb. recontando o mito da Gata Borralheira; Dixie
Dwgan. de John H. Striebel; a reacionaria Little Orphan Annie, 1924, de Harold Gray.
Em 1930, Murat Bernard Young, mais conhecido como Chic Young, cria a
personagem Blondie, uma de girl e family strips

Assim, os anos 20 ficou caracterizado por personagens femininas futeis e
historias com conteudo alienante, enfatizando apenas os interesses afetivos e o
profissional, quando existia, era tratado apenas superficialmente, como se o mundo das
mulheres girasse apenas em fung¢do dos homens e nada mais tivesse tmportancia. Em
nenhuma dessas gir/ sirips eram discutidos temas como aborto, direito a voto, ou
qualquer outra preocupagdo do movimento feminista. Eram apenas hist&ias
desenhadas por homens para o publico feminino, abordando temas que eles
imaginavam fazer parte (ou gostariam que assim fosse) do universo de interesse

feminino
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3 3- Os anos de Ouro e as mulheres

A crise economica mundial de 1929 marca o inicio da conhecida fase de ouro
dos quadrinhos. Ma&para 0 movimento feminista:a década de 30 representou poucas
vitorias. A partir de entdo, as HQs se consolidaram no mercado e passaram a explorar
0 género aventura, € ndo apenas histérias cOmicas. Surgem os primeiros herois bonitos
corajosos e com inteligéncia superior a média.

As criangas logo se tornaram o principal consumidor desse tipo de
historia. A Gnica preocupagdo desses herois eram com os terriveis e fantasticos perigos
que assolavam a humanidade: as guerras, exércitos inimigos, gangsters, assaltantes,
amimais selvagens, cientistas loucos, vildes que queriam conquistar 0 mundo com
armas super potentes. Ao término de cada aventura, o heroi tirava a mascara, ocultava-

se sob uma identidade secreta, voltava a condi¢ao de cidaddo comum, fisicamente

debilitado.
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Com o surgimento desses herdis, nasceram também as “mocinhas”, com
' T . \ .
mecligéncia inversamente proporcional a sua beleza. Sempre caindo na hora da fuga,
presa facil do inimigo, quando ndo era ela mesma causa de todo o problema. Eram
mulheres lindas, com roupas insinuantes. Dale Arden, namorada do personagem Flash
Gordon, usava mini—saia muito antes de Mary Quant incorpora-la ao guarda-roupa
feminino. Mas o padrdo de bom comportamento da época ndo permitia nada mais que
fosse além da insinuagdo de relacionamento afetivo, ou no maximoj um beijo rapido.
Qualquer conotagdo sexual estava descartada, e casamento desses herdis levaram anos,
até mesmo décadas para acontecer. Alguns ainda continuam solteiros, como se o
casamento fosse o ponto vulneravel, segredo da eficiéncia do heréi.

) \ . .

Fugindo a regra de permanecer a sombra dos homens, ainda em 1931,
Max Fleisher cria Berty Boop. Enquanto em anos anteriores o maximo de intimidade
que era permitido entrever dos personagens femininos era a famosa cinta-liga, Betty,
logo que surge, escandaliza os conservadores da época, ao aparecer nume-de suas

/

historias dangando hulla-hulla com os seios a mostra.

Betty Boop corresponde ao esteredtipo da garota sensual e moderna, com

. s - ; : i

aparente ingenuidade, mas na verdadea maliciosa e ambigua. Situada num polo oposto,
as demais personagens femininas até aquele momento, ela representa uma vanmp
wonica. de olhos muito pintados e longas pestanas. fisico inspirado na cantora Helen

Kane. Assim como as melindrosas da década de 20, Ela usava cabelos curtos, vestido

sumario com decote insinuante, cinta-liga, pés delicados.

facy
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Betty Boop € a heroina sensual sem a pretensio de ser notada por
penhum outro atributo. Apesar disso, passou a ser conhecida como herdeira das
feministas sufragistas , pois de certa forma, defendeu a liberalizagdo dos costumes, a
mdependéncia, mas assim como as feministas conservadoras, ndo propunha nenhuma
reestruturagdo nas instituigdes basicas, como familia e casamento.

Em 1939, Betty teve que ser retirada de circulagdo, apesar de sua enorme
popularidade, pois a censura, que nunca a viu com bons olhos, terminou por fim
proibindo-a.

Em 1932, também surge, na Inglaterra, outra personagem, com menor
popularidade que a de Mar Fleisher, mas seguindo a mesma tematica. Pett cria Jane,
“uma das primeiras historias em quadrinhos a colocar sexo em primeiro plano {(...),
uma antevisdo da futura fase dos quadrinhos europeus dos anos 60" Nio apenas
sensual e insinuante como eram as “mocinhas” até entdo. Jane protagoniza historias

onde o sexo era a tematica principal, abordado de maneira clara e visivel.

"MOYA Alvaro de — Shazam!
S3o Paulo. Editora Perspectiva. 3° edigdo, 1977. pag. 84
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3 4- As mulheres na era dos Super- herois

Mirian (ou Louis ) Lane

O ano de 1938, ainda dentro do periodo conhecido como “década de
ouro” do quadrinhos, marcou o inicio de uma nova fase: a Era dos Super Herois.

O primeiro do género foi o Super Homem, da dupla Jerry Siegel e Joe
Shuster. Pouco antes de seu planeta natal, Kripton, ser destruido, o bebé Karl-El foi
langado no espago por seus pais, Jor-El e Lara (esteredtipo do casal da elite). Vindo do
Céu, como u Cristo as avessas, 0 bebé chegou a terra e foi adotado pelo casa Jonathan
e Marta Kent, representantes de uina mentalidade conservadora e do american way of
life. A crianga ¢ batizada com o nome de Clark Kent. Seus poderes se explicam
devido o Sol da Terra ser amarelo. Ele pode voar, tem super forga, visdo de raio X,
super sopro, artificios que o tomd*] melhor que qualquer policial ou herdi criado até

entdo. A unica coisa que o torna vulneravel é a Kriptonita. A cidade de Metropolis
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estara sempre a salvo de malfeitores, pois o Super Homem ¢€ incansavel na luta pelo
bem ¢ pela justica.

Para poder Ter alguns momentos de calmaria, Super Homem se refugia
em sua identidade secreta de Clark Kent. Quando Clark cresce, vai trabalhar como
reporter na jornal Planeta Diario e ai comega o pesadelo digno de um super heroi.

No jornal, ele conhece a também reporter Mirian Lane (que chegou as
telas de cinema rebatizada de Louis). Sua coragem e curiosidade muitas vezesllevou-a
a enfrentar situagdes bastantes complicadas. Mirian € extremamente agressiva e
competitiva e esse comportamento transforma Clark em sua vitima — tanto por
trabalharem juntos, e ela lhe ser superior profissionalmente, quanto por se sentirem
atraidos Wpelo outro. Mirian/,por muito tempo ynegou esse interesse por Clark.
Afinal, seu grande fascinio sempre foi pelo Super Homem e Clark era muito
desajeitado, timido e miope, sem o menor apelo sexual.

Para o Super Homem, mais dificil que fugir as armadilhas do seu arqui-
inimigo Lex Luthor, era, enquanto Clark Kent. conviver com Mirian Lane. Para
salvaguardar sua identidade secreta, o heroi tinha sempre que permanecer numa
posigdo inferior, muito aquém do que suas super-qualidades poderiam proporcionar,
incapaz de executar tarefas que ela exercia com maestria. E ainda fer que renegar o
amor que sentia por ela para continuar defendendo a humanidade.

A competitividade ¢ uma caracteristica marcante na cultura norte-
americana. O fato de ela ser extremamente competitiva também ¢ uma forma de

caracterizar seu pais de origem, ¢ a escolha de sua profissdo — a de jornalista — também
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acentua esse fato. Com esses dois elementos, seus criadores quiseram criar uma marca
onginal na sua personagem, justificar sua agressividade.

Apesar de querer demonstrar ser uma mulher moderna, independente, de
{er escolhido uma profissdo preferencialmente masculina, Mirian estava longe de ser
o ideal feminista. Sua competitividade com Clark, seu desejo de ser superior a
qualquer homem incorria em duas faltas graves. Primeirainente ;A0 tentar ser melhor
que os homens, tentar reduzi-los e provar ndo que as mulheres, mas que ela pode,.
vencer qualquer homem, Mirian caia no mesmo erro das primeiras feministas que ndo
buscavz{/ a igualdade de direitos e, sim apenas inverter as relagdes assimétricas de
poder. As diferengas e desigualdades deveriam permanecer, mas as mulheres é que
estariam aptas a dominar, como era nos primordios da humanidade. E, segundo,
Mirian era fascinada pelo Super Homem, um ser bom, exemplar, perfeito, divino e
sobrenatural. Quando ele entrava em agdo, toda a coragem e superioridade da reporter
se esvaia e ela se comportava da forma que era esperado e exigido que uma mulher se
comportasse: inferior e dependente do homem.

Por fim, depois de servir de argumento para inumeras historias. Mirian

descobre a identidade secreta de Super Homem. Alguns encontros e desencontros

depois, ja na década de 80, eles se casam. ( )
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Mulher Maravitha

“Os anos de 1930 ¢ 1940 representam um periodo em que,
Jormalmente, as reivindicacoes das- mulheres haviam sido
atendidas: podiam votar e ser votadas, ingressar em instituigoes
escolares, participar do mercado de trabalho. O sistema social ¢
politico (tanto capitalista quanto socialista) absorvera, de
alguma  forma, estas  conquistas, que  implicam  ho

i . : 10
reconhecimento de sua cidadania.

Com a Il Guerra Mundial, novamente a mulher ¢ convocada para
trabalhar, ocupando as vagas deixadas ociosas pelos homens. E nesse contexto que
surge a Mulher Maravilha, encomendada pelo governo americano como arma
ideologica para impelir a mulher ao trabalho.

A Mulher Maravilha foi uma personagem criada, ou, melhor dizendo,

“fabricada” nos moldes do Super Homem, pelo psicologo William Moulton Marston,

* AL VES. Branca Moreira ¢ PITANGUY, Jacqueline = O que é Feminisnio
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gue assinava como pseudonimo de Charles Moulton, em dezembro de 1941, na revista
All Star no. 8. Ja no verdo do ano seguinte, devido ao sucesso alcangado, ganhou
revista propria. Moulton era consultor da DC Comics, e decidiu criar uma personagem
com qualidades que ele imaginava ser as da mulher norte-americana ideal, pois achava
que a mulher daquela época era passiva demais, faltavam-lhes agressividade ¢ que o
lugar delas era em posi¢des de comando. Por isso, ele criou um personagem com a
beleza e charme feminino e forga e coragem masculina.

Mas o fato de ela Ter sido “fabricada” por homens para se tornar o ideal
feminino € uma marca do machismo, que faz cair por terra todas as tentativas de elevar
a “moral” feminina. A Mulher Maravilha foi criada para ser independente até o ponto
permitido por homens. Pior que isso, ndo tinha caracteristicas proprias , foi criada a
imagem e semelhanga de tantos outros herdis — em especial Super Homem e Capitdo
América.

A historia da Mulher Maravilha comega na Ilha Paraiso, perdida em
algum oceano do plante Terra. O tal lugar foi o escolhido pela tribo das Amazonas, da
qual a hqrqina faz parte, para se isolarem definitivamente dos homens, depois que
foram traidas, aprisionadas e maltratadas por Hércules e seu bando. Diana, nome
escolhido para homenagear a deusa da caga grega (também conhecida por Arthémis),
era a filha da Rainha Hipolita, lider das Amazonas.

Por fim, ela foi designada para abandonar seu povo para ir lutar contra o
mal, representado pelo Nazismo. Ao chegar nos Estados Unidos, ela consegue se

alistar no exército, sob a identidade civil de Diana Prince. Algum tempo depois, se

S3o Paulo, Editora Brasiliense, 8° edi¢do. 1991, pag. 49
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mteressa pelo seu superior imediato, o Coronel Steave Trevor, mas novamente, como
acontece com todos os herois, esse relacionamento ndo vinga. Em muito se assemelha
a0 namoro de Mirian Lane e Clark Kent, indefinido e assexuado. Enquanto Diana
Prince, ela era timida, discreta, também se escondendo atras de oOculos (disfarce
escolhido por Clark Kent), subordinada e dependente do Cel. Trevor. Mas; quando se
transformava em Mulher Maravilha, a humanidade estava salva.

Assim como o Capitdo América, a Mulher Maravilha exibia em suas
roupas as cores e simbolos da bandeira dos Estados Unidos. Nesse caso, a mulher
desempenha um papel de destaque, uma arma ideologica americana, representando o
New Deal. Apesar de mostrﬁ( a mulher numa posigao de evidéncia, a Mulher Maravilha
ndo levantava a bandeira das lutas feministas. Ela estava a servigo daquele pais e
concordava com os costumes daquela sociedade. Nao era permitida a discussdo sobre
relagdo homem — mulher. A Gnica relagdo que existia era Heroina — Humanidade.

Apenas recentemente, questionou-se a sexualidade das guerreiras
amazonas. Embora fosse bastante estranho que tantas mulheres imortais pudessem
viver toda sua eternidade numa ilha sem homens. Em uma das historias, ja na década
de 80, ¢ revelado que as habitantes da ilha ou eram virgens ou Iésbicas, mostrando,
inclusive, cenas de mulheres dormindo na mesma cama. Abamazonas eram guerreiras
mas tinham fobia a homens. Sobre a propria Mulher Maravilha ndo se tem noticia que
ela tenha tido relagdes sexuais com algum personagem até hoje, nem com o Cel.

Trevor, com quem ela namorou muito tempo mas por fim nao se casou. Mais uma vez,

I
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0 sexo ¢ ftratado, subliminarmente, como algo ruim, incompativel com virtudes
heroicas, nocivo até. A abstinéncia sexual era simbolo de retiddo de carater.

O sexo também foi utilizado como arma durante a guerra. Enquanto a
Mulher Maravilha combatia os inimigos lado a lado com os soldados, outra mulher,
também criada a pedidos do governo americano, surgia para “animar” os soldados no
front. Era Miss Lace, da séria Male Call, de Milton Caniff. Ela cra uma mulher

s

timida, com pouca roupa, que costumava-$e=& 38 entregar a aventuras com militares.
Sua popularidade no exército foi tao grandc},que)a término da guerra, sua imagem foi

encontrada, em diversos acampamentos, ao lado de fotos de atrizes como Rita

Hayworth e Lana Turner.
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3.6 - A efervescéncia dos Anos 60

Valentina

A década de 60 foi marcada por grandes mudangas e inquietagdes,
principalmente nos meios social e politico. Uma mobilizagdo intensa se deu,pedindo o
fim do neocolonialismo, discriminagao racial, direitos das minonas e reivindicagdes
estudantis. O lema era “sexo, drogas e rock and roll”, “proibido proibir”. A pilula
anticoncepcional surge para permitir @ mulher exercer sua sexualidade. O movimento
femuinista renasce como um movimento de massa. com inegavel forga politica.

As mulheres nas histérias em quadrinhos também aderiram a essas

mudangas de comportamento. As historias eroticas para adultos surgem tanto porque
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era mevitavel .ie/retratar os novos rumos da sociedade, tanto para renovar o mercado,
gue ja andava saturado com os super herois tradicionais.

Assim como aconteceu no cinema com produgdes tipo B, surgiram no
pos-guerra historias com argumentos absurdos. Heroinas selvagens, erdticas ou
espaciais se multiplicaram, principalmente gragas a produgdo alternativa européia.

Em 1962, o francés Jean-Claude Forest cria a personagem Barbarella,
queem 1968, viraria filme, interpretada por Jane Fonda. Barbarella ¢ uma parddia bem
humorada e erotizada de Flash Gordon. De tdo erotizada, foi proibida sua circula¢do
em seu proprio pais de origem por quase dez anos. Esta heroina provoca curtos-
circuitow/méquina de fazer sexo, tem relagdes com extraterrestres através de
toques de mdos, e com os proprios seres humanos, sempre ‘a procura de novas
emogdes. Seu comportamento libertario representou uma ruptura para a época e ela foi
reconhecida uma revolucionaria no contexto dos anos 60.

Outra personagem polémica foi Valentina, do italiano Guido Crepax.
Valentina ¢ uma fotografa aberta as novas experiéncias proporcionadas pelas
mudangas de comportamento. Mas no caso dela, o prazer so acontece depois de um
certo sofrimento, o que da a personagem um certo ar de masoquismo. Para conseguir
de viver qualquer aventura com o namorado, ela sempre passa por situagdes
desconfortaveis. O mais comum ¢ que Valentina esteja tendo pesadelos; sendo
torturada. Neles, ela pode aparecer algemada aos pés de soldados nazistas, vestindo

uma sumaria cinta-liga, ou levando chicotadas de alguma governanta. Suas historias
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sdo de dificil leitura, pois leva“r/ao extremo a linguagem cinematografica nos
guadninhos.

Ao compararmos o comportamento das personagens Barbarella e
\‘a]entina[é possivel perceber uma diferenga significativa. Enquanto a primeira é uma
mulher independente, dona de seu corpo, divertindo-se em aventuras sexuais, a outra
se martiriza, imagina-se em situagdes de submissdo com elementos masoquista. Ou
seja. Valentina continua sendo o estereotipo da mulher-objeto, cujo prazer esta em ser
maltratada e humilhada por homens. Toda sua independéncia é um embuste | pois
carrega a culpa de seu comportamento, refugiando-se num mundo de sonhos.

Ainda na Europa, Guy Peelaert criou mais duas heroinas, inspiradas em
divas da musica francesa: Jodelle, a partir de Sylvie Vartan, e Pravda, de Frangoise
Hardy. Essa duas personagens foram responsaveis pela introdugdo da arte Pop nos
quadrinhos, misturando cenas miticas com liberagdo sexual. Ainda na Franga, Gigi e
Moliterni criam Scarlett Dream. Outras personagens no resto do mundo acompanham
as mudangas: Paulette, da dupla Wolinsk e Pichard, tinha seios enormes; A Saga de
Xam, de Nicolas Devil, apesar de ser aparentemente violenta, ¢ uma mensagem de
amo¥e de paz, bem a contento do movimento hippie.

Na Italia, a partir da revista Diabolik, em 1963, surge o momento chave
para a difusdo desse género de heroina. Dai resulta uma explosdo de personagens,
mulheres belas e erdticas: Satanik, Isabella, Messalina, Jungla, Justine, Walalla,

Odina, Lucifera. Todas simbolos da liberagdo sexual na Europa.



Até em paises comunistas se pode ouvir ecos dos novos tempos, ainda
gue clandestinamente. A personagem era Okiyabrina, ou Octobriana, criada por um
grupo de estudantes da Universidade de Shenshenko, Kiev, capital da Ucrania. Era
uma mulher grande, grotesca, com uma estrela vermelha na testa e seios a mostra,
sempre pronta a combater a opressdo dos velhos regimes coloniais e a burocracia
soviética contemporanea. “Na verdade, as heroinas dos anos 60, usando o erotismo
como escudo e os movimentos feministas como arma, retratam bem os anseios de uma

o ~ 35 - . 5 7
emancipagao S()(.'Ia[, economica e sexual.

" BIBE-LUYTEN . Sonia — O que ¢ Histéria em Quadrinhos
S3o Paulo. Editora Brasilicnsc. 1983, pag. 50
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3.7 Ainda os anos 60 - conotagdo politica

Mafalda
Paralelo a toda articulagdo feminista pela} igualdade de direitos nos Estados
Unidos, paises da América Latina encontravam-se sob o julgo de governos ditatoriais.
Ndo é preciso entrar em detalhes a cerca do retrocesso que a ditadura militar
representou. A produgdo quadrinhistica se apropriou do clima de instabilidade da
¢poca e criou personagens cuja principal preocupagdo era criticar a truculéncia do
governo, a falta de lib}e’rdade de expressdo, o imperialismo.

A dominagdo ndo se dava apenas no ambito das armas, mas,tambén} no
cultural. Os herdis norte-americanos “dominavam™ o mundo com suas mensagens
ideologicas, disseminando o “american way of life” e justificando invasdes de tropas e
golpes de estados em paises menores. Mas a resisténcia a essa hegemonia cultural
também aconteceu. Relembrando os teodricos latinos, Barbero e Clanclini, quando
explicam que as manifestagdes culturais acontecem espontaneamente nos bairros no
cotidiano das pessoas, longe do seu tempo de trabalho produtivo, em contraponto aos
herois institucionalizados, surgiram personagens para valorizar culturas locais. Longe

da realidade dos EUA, a América Latina produziu personagens que defendiam os



mieresses de seus paises, que falava da realidade de sua gente e suas retvindicagoes.
N
Vozes de resisténciy dominagéo cultural.

A personagem mais expressiva, nesse sentido, sem davida, foi Mafalda,
do artista argentino Joaquin Salvador Lavado, ou simplesmente Quino. Esta série
chegou a ser compard com a dos Peanuts, de Charle Shulz. Ambas mostram um grupo
formado por criangas como protagonista, mas essa ¢ a nica semelhanga. Mafalda e
sua turma abordam temas politicos, enquanto nas historias de Charlie Brown o
existencialismo é a marca. “Mafalda, criada pelo argentino Quino, foi a réplica irada
e conlestatoria aos opulentos e neurdticos protagonistas infantis dos comics norte-
americanos, dos quais Charlie Brown, de Schulz, é o exemplo mais relevante. ™

Mafalda ¢ uma garotinha, mas apenas em tamanho. Sua lucidez politica e
criticas a ordem estabelecida em nada a faz parecer uma crianga. Até o fato de ela
detestar tomar sopa ¢ utilizado para questionar a imposigao de leis e deveres a serem
cumpridos. Os pais e a até a professora dela sofrem e terminam por deixa-la de
castigo, quando, por fim, ndo encontram nenhuma explicagdo para as suas perguntas.

Com caracteristicas totalmente oposta, dentro da mesma série, esta a
personagem Susanita, amiga de Mafalda, que % aspira para o seu futuro um bom
casamento ¢ muitos filhos. Em resumo, aceitou para si as designagdes da sociedade
sobre o que seria correto para representantes do sexo feminino: ser a boa mulher, a boa
mde. Quino retrata dois “modelos™ de mulher ., uma moderna e politizada (Mafalda)

3 . . .
face a outra, conservadora e alienada de seus direitos (Susanita). Mas);,ao ao abordar

* GUBERN. Roman — Literatura da Imagem
Rio de Janeiro, Editora Salvat do Brasil. 1979, pag. 138




temas como casamento ¢ maternidade, o autor ndo faz uma apologia ao paradigma
tradicional. Quino aborda essas questdes de forma critica e bem humorada,
principalmente se compararmos as intengdes e desejos desses dois personagens.

A questao da mulher ndo ¢ discutida aqui de uma forma especifica, ¢;sim;
como mais uma “classe” minoritaria que precisa ser defendida, assim como os negros,
os imigrantes, os trabalhadores, os oprimidos pelo sistema ditatorial. Alias, a
personagem ¢ apenas desenhada como uma menina de feigdes engragadas, talvez para
o conteudo de seu discurso ser mais facilmente digerido. Mas s¢, por acasg, fosse um
menino, esse mesmo conteudo ndo seria afetado. Ele estaria representando da mesma
forma a cultura de sua gente. Os problemas sociais e a critica politica sdo os elementos

basicos das historias de Mafalda, voz ativa na resisténcia a dominacdo cultural na

Ameérica Latina.
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6 CONCLUSAO

Pouco mais de 100 anos se passou desde o nascimento do género
Historia em Quadrinhos. Na maior parte de suas historias, os homens s3o responsaveis
pelo funcionamento do universo, fato que se deve, principalmente por vivermos numa
sociedade indiscutivelmente imersa em valores machistas e ser o publico consumidor
formado, % maioria/por homens.

Essés motivos também servem para explicar a escassez de titulos
femininos e heroinas. Os poucos existentes, como podemos observar nesse trabalho,
nem sempre discutéﬂ a condigio da mulher de forma apropriada. As personagens
secundarias femininas também sdo dispensadas o mesmo tratamento, como se as
mulheres fossem um “acessorio” dos homens, objetos sem vontade propria, confusas, a
mercé da vontade do sexo “forte”.

O movimento feminista conseguiu, a /6 longo de sua historia, introduzir
mudangas significativas nas relagdes assimétricas entre o sexos, mas @ sociedade’ /
mesmo as mais desenvolvidas da atualidade,%?mchistz{ demais) para admitir que as
mulheres foram responsaveis, elas mesmas, por essas mudangas. O direito a voto,
participagdo no mercado de trabalho, o divorcio, reivindicagdes sempre presentes na
luta feminista, sdo conquistas atribuidas a modernidade, “mudanga dos tempos”,
industrializagdo. Ou seja, uma tentativa de esvaziar o movimento feminista, torna-lo

mutil. obsoleto, coisa de “mulher mal amada” ou lésbica.
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Nos quadrinhos/podemos enxergar como se daga e meios de
comunicagio de massa e as mudangas ocorridas no dmago da sociedade. E impossivel
criar e difundir mensagens ideoldgicas com sucesso de aceitagdo do publico,sem que
haja uma correspondéncia com o mundo real, pois essas mensagens sO serdo
compreendidas e aceitas e tiverem elementos culturais concernentes aquele publico.

Logo, ndo ¢ dificil perceber a transformagao da mulher nos quadrinhos.
Essa mudanga ndo aconteceu de forma espontanea nem imediata. A resisténcia da
sociedade, e também das proprias mulheres, em aceitar a idéia de igualdade de direitos
fez com que essa mudanca acontecesse de forma lenta e gradativa. Processo, esse,
longe de acabar.

A sociedade ainda ¢ patriarcal e machista. Hoje, € possivel encontrar,
diariamente estampados nos _iomais’ crimes praticados contra a mulher, ou vé-la
exposta na midia como um objeto sexual para deleite do olhar masculino. O aborto
ainda € pratica proibida pela igreja e pelas leis, sendo praticado ilegalmente e matando
milhares de mulheres a cada ano. O tempo passou mas ainda essa continua sendo uma
bandeira do movimento feminista. Nem todas as personagens, nos quadrinhos,
alcangaram o mesmo nivel de emancipagdo, assim como no mundo real, nem todas as
mulheres tém consciéncia do seus direitos.

Ainda ha muito para se fazer, muito para se conquistay A historia da lutas

das mulheres para pfer voz e vez ainda ¢ muito recente. Ainda estamos no inicio de um

processo de transformagdo da consciéncia social.
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