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RESUMO

Existem alguns temas inerentes a existéncia dos seres vivos, tais como a finitude da vida e a
inevitavel vinda da morte, que muitas vezes ndo sdo topicos de discussao entre as pessoas por serem
considerados inadequados ou mesmo tabus e por isso sdo deixadas de lado. Portanto, é necessario
entender por que este fato acontece e estudar como o processo de se perder alguém importante afeta
seus entes queridos, em especial como € sentido pelas criancas, personas deste estudo cujo
propdsito é sugerir a insercdo do design neste processo na forma de um suporte grafico que auxilie
0s pequenos a compreender melhor a situacdo em que se encontram e entender melhor como lidar
com seus sentimentos. Para tanto foi preciso executar um estudo tanto transdisciplinar sobre areas
fora de alcada do design, tais como alguns principios da psicologia infantil, literatura infantil
guanto interno ao curso, tais como principios de composicdo do livro ilustrado, que sera a
proposicao oferecida, além de executar analise de similares sobre livros ilustrados infantis, para
que a partir desta fossem retiradas diretrizes para que o projeto se desenvolvesse da melhor maneira
possivel. Na fase seguinte, o projeto se preocupou em desenvolver uma narrativa que atendesse a
demanda proposta na primeira fase, além de criar personagens coerentes e elaborar storyboards

para a concepgéo do livro finalizado.

Palavras-chave: Design; Livro ilustrado; Psicologia infantil; Literatura infantil; Didlogo; Luto;

Narrativa; Alegoria.



ABSTRACT

There are some themes inherent of existence of living beings, such as finitude of life and the
inevitable coming of death, which are often not topics of discussion between people because they
are considered inadequate or even strongly repulsed and for this reason are left out of people’s
mind. Therefore, it is necessary to understand why this fact happens and study how this process of
losing someone important affects their loved ones, especially the children, personas of this study,
whose purpose is to suggest the insertion of design in this process in form of a graphic support that
helps the little ones better understand the situation they are in and better understand how to deal
with their feelings. In order to do so, it was necessary to carry out a transdisciplinary study on areas
outside the scope of design, such as principles of child psychology, children's literature and, more
related to this course, composites principles of the picture book, which will be the proposal of the
final support, besides perform similar analysis on children's picture books, so that from this point
on, guidelines could be drawn for the project to develop in the best possible way. In the next phase,
the project was concerned with developing a narrative that met what was proposed in the first
phase, in addition to creating coherent characters and elaborating storyboards for the design of the
finished book.

Keywords: Design, Picture book. Child psychology. Children's literature. Dialogue. Grief.
Narrative. Allegory.
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1. Introducgéo

O propésito desta pesquisa € estudar como o design pode contribuir através da construgédo
de ferramentas de conversagdo sejam estas graficas ou ndo, em meio a um processo de luto que
cada pessoa experimenta de uma maneira diferente, especialmente as criangas, para tornar este
momento mais facil de ser compreendido, aceito e também, como acgdo principal, estimular
conversacao entre adultos e criancas.

Portanto, para que esta pesquisa se torne viavel e valida,, faz-se necessario conhecer alguns
principios de psicologia infantil, area transdisciplinar, para melhor compreender como acontece o
processo de luto nas pessoas e que recursos elas utilizam para amenizéa-lo ou mesmo resolvé-lo.
Apds isso, juntos aos principios da literatura infantil, a pesquisa se preocupa em conhecer de que
maneira a literatura pode ser uma influéncia positiva no aprendizado e na vida da crianca e,
finalmente, no que diz respeito ao design, este contribui com os fundamentos do livro ilustrado e
como este é construido e classificado.

Com isso em mente, a pesquisa se propde a desenvolver e sugerir um suporte grafico, com
especial atencdo a qualidade das imagens ali posta pois segundo Sophie Van der Linden, autora do
livro Para ler o livro ilustrado (2011, p 33), os profissionais envolvidos na confeccdo de um
suporte grafico que tenha imagens e suas intervencdes, possuem uma significativa importancia no
projeto, com o prop6sito de ajudar as criangas a entender seus sentimentos e superar este momento
dificil.

, 2. Contextualizacao

Quando se fala de morte, a maioria das pessoas evita discutir o assunto ou sente repudio
pelo tema, por considera-lo um tabu, que segundo o dicionario Priberam da lingua portuguesa
define-se por um assunto que ndo se pode falar ou mencionar® ou ainda como algo que ndo vale a
pena discutir; que simplesmente acontece e pronto. Entretanto, para aqueles que presenciam a

perda, existe um processo o qual € necessario ser vivenciado: o luto.

! Disponivel em:https://dicionario.priberam.org/tabu > Acesso em: 15 de novembro 2019,
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Essa atitude estava longe de ser direta. A qualquer um que nos desse ouvidos nos
mostrdvamos, naturalmente, preparados para sustentar que a morte era o resultado
necessario da vida, que cada um deve a natureza sua morte e deve esperar pagar a divida
- em suma, que a morte era natural, inegavel e inevitavel. Na realidade, contudo (...).
Revelavamos uma tendéncia inegavel para pdr de lado, para elimina-la da vida.
Tentadvamos silencia-la; (...). FREUD, Reflexdes..., 1980, p. 327).

Ainda segundo Freud (1917), o luto pode ser descrito como a reacdo de um individuo ao
perder uma pessoa que lhe € querida ou uma abstracdo que representa algo, como liberdade, patria,
etc..., o que pode constatar que nenhum individuo ¢ “imune” ao processo de luto, sentindo e
manifestando de forma pessoal e que todos passam ou passarao por ele em algum momento de sua
vida.

E definitivamente importante pensar como esse tipo de processo acontece com
os individuos em geral mas, é imperativo descobrir como é sentido pelas criangas que, por ndo
estarem totalmente familiarizadas com certas situacdes, sdo mais suscetiveis a confusdes e possuem
normalmente mais questionamentos sobre a situacdo em questdo, colocando os adultos que as
cercam em uma “‘saia justa”, que em sua maioria ndo sabe como abordar o tema com elas.

Com uma abrangéncia multidisciplinar, o propdésito desta pesquisa €, em sua
esséncia, ajudar criancgas e parentes neste momento tdo dificil e complicado, ja pouco se fala de
abordagens educacionais, sociais ou intervencdes que sejam suficientemente ilustrativas sobre a
tematica, visto que o assunto ainda é tido como mérbido e sombrio, sendo deixado de lado na hora
de incitar discussdes sobre.

Paralelamente, o design como disciplina da tecnologia aplicada a um viés mais humanistico
pode auxiliar tanto adultos como criancas no processo de luto na construcdo, oferecendo um
suporte viavel que fosse capaz de iniciar uma conversa sobre esse momento dificil e, a0 mesmo
tempo natural e inerente a qualquer ser vivo, que podem ser traduzidos, por exemplo, em jogos,
revistas, brinquedos e também como livro ilustrado, se inserindo, dentro do campo de estudo em
design na parte sobre ilustracdo e suas composicoes, especialmente na construcdo do mesmo, que
combina de maneira complementar o texto escrito, que transmite um tipo de mensagem, e a imagem
ou ilustracdo que atua de modo a completar o sentido das palavras. .

No que diz respeito ao livro ilustrado, este traz a possibilidade de agir como guia a criancas
e mediadores sobre a temaética, trazendo ligdes e experiéncia, combinando elementos imagéticos e
textuais com as quais o leitor possa identificar e se reconhecer e ao mediador a oportunidade de
conversa. Para Sophie Van der Linden, autora do livro Para ler o livro ilustrado (2011), é
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importante estabelecer o foco da construcdo do livro ilustrado no leitor, para criar uma relagédo de
possibilidades de leitura e interagéo.

Com isto em mente, o livro ilustrado articula texto e imagens para criar uma
narrativa que faca sentido para o leitor e possa ou ndo traz uma mensagem e provocar reflexdes.
Nikolajeva e Scott, (2011) defendem que esta articulagdo acontece principalmente por meio da
interacdo do texto escrito e da imagem projetada, fazendo o livro ter sentido e ser propriamente
compreendido pelo leitor.

Entretanto, apesar de existirem trabalhos de psicologia que trazem pesquisas e
andlises sobre como as criangas reagem a perda e como elas passam pelo processo de luto; e
também existirem pesquisas que trabalham o viés literario dos livros infantis, o design como
disciplina carece de informacdes sobre o poder de acdo e transmissdo de mensagens sobre a
tematica da morte que a ilustracdo possui dentro desses livros, 0 que o torna uma ferramenta
didatica para incitar discuss@es junto ao publico infantil.

Portanto, para auxiliar na construgdo deste trabalho, foram utilizadas é&reas de
conhecimento externas ao campo de atuacao do design, tais como o campo da psicologia que lida
com o processo de perda dentro do espectro infantil, o qual se faz necessario um aprofundamento
sobre a tematica, para uma melhor entendimento e aplicabilidade de recursos para incentivar a
conversagdo sobre 0 assunto um contetido externo ao trabalho, dentre os quais o livro ilustrado e
também de explorar o viés da literatura e sua influéncia sobre o processo de aprendizagem e

assimilacdo e sobre como a historia, ja que se trata de um assunto de extrema delicadeza.

3. Pergunta de pesquisa
Como o design gréafico pode ser utilizado como ferramenta para abordar a tematica da morte

dentro das paginas de um livro ilustrado, de modo a incitar conversas entre mediadores e criangas

e prestar esclarecimentos as duvidas do assunto junto ao publico infantil.
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4. Objetivos

Para responder a pergunta de pesquisa da melhor maneira possivel, e de maneira a ser mais
coerente com o proposito desta pesquisa, foram tracados o objetivo geral desta pesquisa e, para se

atingir o mesmo, alguns objetivos especificos.

4.1. Geral

Produzir um livro ilustrado que sirva como ferramenta de abertura de dialogo entre adultos
e criancas que traga em suas paginas a teméatica da morte com a preocupacao de ndo tornar o

contelido amedrontador e nem romantico demais.

4.2. Especificos

A) Definir o que é livro ilustrado, o que o compde e sua importancia histérico-cultural.

B) Estudar como se classificam e comp&em os livros ilustrados infantis que trazem

algum viés psicoldgico em suas paginas.

C) Introduzir o conceito de perda e descrever métodos de abordagem do assunto junto ao publico
infantil

D) Fazer uma analise de similares de livros publicados que abordam a tematica.

E) Realizar um prototipo do livro

5. Justificativa

O principal motivo para a escolha da tematica deste trabalho partiu a principio de
um acontecimento pessoal da autora cuja avo faleceu em abril de 2016, e apesar de causar-lhe
extrema tristeza e pesar, ela percebeu que o assunto ndo era discutido, principalmente junto aos
mais novos, representado no caso por um primo, que também ja havia perdido um pai, deixando as
discussdes inacabadas e perguntas soltas a serem respondidas: “Afinal, pra onde ela f0i?” “Por que
a gente ndo pode mais vé-1a?” “Ela é uma estrela agora?”, entre outras indagagoes.
Assim considerando, muitos pais ou parente das criangas evitam maiores conversas porque
sentem certa dificuldade em falar sobre, pois temem algum tipo de reacéo exacerbada por parte dos
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infantes ou tem medo de traumatiza-los de alguma maneira, assim ndo procurando algum tipo de
apoio que poderia ser ofertado com um livro ou estimulo ao expressar sentimentos por meio do
desenho, por exemplo.

A partir deste acontecimento, surgiu um desejo de contar uma histéria que
oferecesse a crianca que passa por esta experiéncia, algum tipo de ferramenta que ofereca pelo
menos a no¢do do que é vida, do que é morte e de como ela pode lidar com essas particularidades
inerentes a cada ser vivo, bem como para aquelas que embora ndo experienciaram a situagdo mas
tem a curiosidade de saber, pois segundo a psicologa Lucélia Paiva, autora do livro A arte de falar
de morte para criangas:” Acompanhei de perto a dificuldade que as pessoas tém de lidar com a
morte. Percebi que todos tinham que ter um entendimento melhor da morte e isso tinha que vir
desde cedo, desde crianca. [...] procurei saber como as criangas entendem e encaram a morte,
enfim, queria oferecer a elas a oportunidade para falarem e perguntarem sobre o tema.”?

Outra razdo sobre a qual o tema € pertinente, desta vez trazendo para um viés
mais proximo ao design, é a necessidade apresentada durante o processo de pesquisa sobre a
quantidade e qualidade de trabalhos académicos que evoguem essa tematica juntamente com o
fazer projetual bem como na acgéo de intervencdo, que no caso desta resolveu se direcionar para
estudar e analisar o livro ilustrado como objeto de pesquisa. A tematica é pouco explorada, apesar
do mercado literario apresentar 6timas obras que trazem em suas paginas a morte com tépico de
discussdo infantil que possui inUmeras maneiras de representacao atraves da ilustracdo, trazendo

também a proposta de uma tematica original dentro do ramo do design.

6. Fundamentacao teorica

O processo pelo qual a fundamentacéo tedrica desta pesquisa se inicia tomando
como base a pergunta de pesquisa que questiona as diretrizes do livro ilustrado do que diz respeito
a abordagem do assunto da morte dentro dos livros dirigidos ao publico infantil; sendo assim a
mesma sera dividida em topicos: falar sobre psicologia infantil para saber como a area trabalha

com o luto em criangas e que recursos utiliza para interagir com este tipo de publico sobre a

2 Disponivel em <https://www.bonde.com.br/comportamento/familia/entenda-por-gue-e-importante-falar-sobre-
morte-com-as-criancas-372399.html> Acesso em: 29 abril 2019.
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temética e também como o0s pais ou parentes dessas criangas procuram ou ndo a ajuda destes
profissionais.

Com o viés da psicologia bem estruturada, é importante dar destaque ao livro infantil e de
suas principais caracteristicas, o que classifica um livro como apropriado para o publico infantil e
sua importancia e influéncia na formacdo da crianca.

E de modo a redirecionar a pesquisa para a proxima fase a atencéo se concentra sobre o
livro ilustrado que, além ser a proposta de intervencao que sera proposta como resultado deste
trabalho, contexto historico e cultural do livro ilustrado moderno e contemporaneo, as partes que
formam sua composicdo e especialmente falar de um modo geral como alguns desses livros

trabalham este tipo de temética em suas paginas.

6.1. Psicologia infantil e o processo de luto

Melanie Klein, (Cavalcante A., Samut. M & Bonfim T. apud Klein M. (1945),
concebe [o luto] como uma perda objetal e, em cujo processo havera uma reativacdo de
experiéncias tidas no principio do desenvolvimento psiquico humano [...] O luto ndo se refere
apenas a uma perda objetal real, mas também simbodlica.

O processo de luto é individual, complexo e abstrato em demasia para ser tratado de maneira
generalizada pela pessoas e também por profissionais da area de psicologia voltada para a
psicanalise, especialmente quando se trata do publico infantil, que leva em consideracdo diversos
fatores tais como a idade da crianca, o desenvolvimento dela e o mais importante: os fatores
emocionais.

De acordo com a Psicologia, as criangas percebem de maneiras diferentes a morte de um
ente querido, que podem variar de acordo com a sua vivéncia em familiar, contexto escolar,
formacdo intelectual e o conceito que tem da situacdo, que normalmente sofre alteracdes de acordo

com a idade.

A crianca com menos de cinco anos ndo reconhece a morte como um fato irreversivel. Na
morte, ela vé a vida. Entre as idades de cinco e nove anos, a morte é com frequéncia
personificada e pensada como contingéncia. No geral, apenas depois dos nove anos a
morte é reconhecida como um processo que acontecerd com todos nés de acordo com
certas leis. (CROOK, 1982, p 4).
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Entretanto, independentemente da idade da crianga, ou de qualquer fator diferenciador, a
maioria dos envolvidos e parente proximos ndo sabe como proceder diante da situacéo e, em alguns
casos, ndo lida muito bem com os questionamentos impostos pela crianca, o que acaba por criar
um conflito com a mesma na hora de expressar seus sentimentos, davidas e incertezas, podendo
gerar algumas reag0es adversas futuramente.

E comum observar nas criancas que passam por esse tipo de situagdo, além do choque
inicial da noticia e confusdo, alguns comportamentos que precisam ser respeitados e
compreendidos como parte do processo de recuperacao e ndo repreendido ou ignorado, tais como:
medo de perder outro membros da familia, falta de interesse, raiva sobre a situagdo ou sobre si
mesma, culpa por deixar acontecer ou por coisas que fez ou falou a pessoa falecida, entre outros...

Entretanto algumas reacdes exageradas por parte da crianca tais como: choro excessivo,
apatia, isolamento, perda de interesse por coisas que gostava ou amigos, alteracdes no desempenho
escolar, entre outros sdo fatores de alerta que indicam a construgdo de um processo de luto
inadequado que esta sendo vivenciado, pois um luto mal vivenciado pode causar diversos traumas
e questdes mal resolvidas, que podem se estender por toda a vida, pois seu mundo pessoal e interior
que vinha em construcdo desde do inicio de sua vida; um mundo de fantasias e irrealidades, foram
destruidos com a perda que lhe ocorreu e a reconstrucao deste mundo de volta completamente ou
ao estado inicial, representa um processo de luto bem sucedido. (Klein,1940).

6.1.2. Os recursos utilizados

Portanto, ap6s avaliar com cuidado todos os fatores inerentes a crianca, a situacdo que a
cerca e seu comportamento, algumas atitudes podem ser tomadas para contornar a situacdo e
amenizar o sofrimento daquela crianca e também daqueles que o cercam, por exemplo reorganizar
0 ambiente e reinseri-la nas tarefas diarias do convivio familiar e também reinvestir sua energia em
novos amigos e novos projetos, procurando sempre estimular a alegria junto a crianca.

Embora ndo haja um consenso sobre como comunicar a crianga sobre o parente
falecido, uma grande parte dos profissionais opta por ser direto com a crianga sem apresentar
metaforas por exemplo: foi embora, virou estrelinha, adormeceu, entre outros, para trazer a mesma
para o real, sem abrir possibilidade para que a crianga pense que o0 processo é reversivel ou que

tente de alguma forma buscar trazer a pessoa falecida de “volta”.
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E importante que a crianga perceba 0 momento e participe a sua maneira com seu processo
de luto, sendo constantemente encorajada por seus familiares a expressar seus sentimentos sem
repreensdo, bem como os adultos ndo devem manter uma falsa aparéncia de dureza e apatia frente

a crianga, cabendo a ele o papel de explicar e responder sem complicar as dividas apresentadas.

[...] Uma educacéo (desde crianga) para o morrer se impde a fim de aliviar o homem de
seu medo e o0 apavoramento diante da morte (sua e dos outros). Isso paradoxalmente, para
que viva melhor, curtindo a existéncia no saborear de cada dia, na realidade do hoje, na
concretude do aqui e agora, sem sentimento de perda do ontem ou a desesperanca de
amanha. Enfim que o homem se concilie com a morte que nele vive permanentemente.
(BESSA, 1984, p 16).

Os profissionais da area, ao diagnosticarem que o processo de luto ndo esta sendo bem
vivenciado e explicado pelos familiares a crianca, utilizam-se de alguns recursos que auxiliam no
processo de contar como a situagdo ocorreu e como os adultos e as criangas podem proceder perante
tal acontecimento, tais como, livros, para expor situacdes, brinquedos, para promover interacao,
jogos, digitais ou de tabuleiro, para simular situacdes, desenhos, como forma de expressédo e até
mesmo musica em alguns casos.

Entretanto, apesar dos profissionais da rea utilizarem estes recursos para tratar transtornos
mentais e comportamentais, ndo somente estes podem dispor desses meios para iniciar discussées
com as criangas, pois a familia e parentes proximos tém um papel primordial no aprendizado da
crianca, por serem seu primeiro grupo de convivéncia. (Lopes, 2009)

Portanto, partindo deste pressuposto, pode-se afirmar que a familia deve ser o mediador do
assunto junto a criancas, utilizando-se dos recursos que lhe forem mais convenientes, seja este um

tipo de brinquedo ou um livro infantil que trate da tematica.

6.2. Livro infantil e suas caracteristicas

De acordo com grande parte dos educadores, principalmente entre o publico infantil, a
literatura e os livros sdo amplamente difundidos como método de transmissdo de conhecimento e
interacdo, sendo pecas fundamentais na construcdo do aprendizado de conteudos e vivéncias para
seu publico alvo, especialmente devido a mensagem que procurar passar e as possibilidades que

apresenta, além de estimular o desenvolvimento da sociabilidade e apreensao de conhecimento.
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No principio do século XVII, a literatura infantil tinha uma funcdo quase exclusivamente
pedagogica para com as criangas; com a tarefa de transmitir uma licdo de moral, ou que teria certas
diretrizes que elas deveriam seguir ou ndo, sendo esta através de fabulas de esopo ou por meio de
contos de fadas, que no final serviam para um mesmo proposito.

Segundo Cademartori (2010) a literatura infantil é determinada pelo publico destinatario
dos livros, tendo de algum modo o intermédio dos adultos em sua classificagdo, separando-os dos
demais livros, o que concretizava a mentalidade da época e ainda um pouco na sociedade
contemporanea de que crianga nao tem intelecto suficiente para entender certos assuntos mais
complexo, requerendo na maioria das vezes o filtro de um adulto nas historias.

Na contemporaneidade, a literatura infantil continua prioritariamente com a
funcdo de instruir as criangas, embora tem adquirido também um sentido de entretenimento em
algumas obras, ampliando seu alcance junto a seu publico alvo, sem deixar, é claro, de conter o
filtro de aprovacdo ou reprovacdo do publico adulto, que indiretamente se torna agente
transformador do livro, pois como afirma Candido (1995, p 245), “toda obra literaria ¢ anteS de
mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido; e é grande o poder humanizador desta
construcao”.

Partindo deste pressuposto, embora ndo haja unanimidade sobre a classificacéo
dos livros infantis, é possivel estabelecer algumas caracteristicas em comum, tais como: facil
entendimento por parte de seu publico alvo com textos curtos e linguagem simples, predominancia
imagética com estimulos visuais® entre outros, o que confere indiscutivelmente um carater mais
ludico ao livro e mais compreensivel aos leitores mais inexperientes.

Reconhecendo os livros de literatura infantil como fonte de conhecimento e também uma peca
mercadoldgica para a educacao, eles, assim como muitos produtos voltados as criangas, apresentam uma
indicac&o etéria sobre o que devem ler e quando, considerando a sensibilidade do contetdo apresentado ao

publico, visto que estdo em fase de desenvolvimento e que também sdo expostas a varios tipos de conteldo,

sejam estes midiaticos ou nao.

A partir dos seis-sete anos, fase da aprendizagem da leitura, [...] Inicio do processo de
socializagdo e de racionalizacdo da realidade. Nessa fase a presenca do adulto faz-se ainda
necessaria, principalmente para decodificar os sinais graficos e leva-la a descobrir que ela
pode, sozinha, se comunicar com 0 mundo da escrita. Em torno dos oito-nove anos, fase

3 Disponivel em http://tudosobreleitura.blogspot.com/2010/06/leitura-para-todas-as-idades.html > Acesso em:15 de
Novembro 2019
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em que a crianca ja domina com facilidade o mecanismo da leitura, aumenta o interesse
pelo conhecimento das coisas. Seu pensamento Idgico organiza-se em formas concretas
que permitem as operacGes mentais. Ha atracdo pelos desafios e pelos questionamentos
de toda natureza. (BIER, 2004, p 66)
Portanto, é correto afirmar que o livro e a literatura infantil abrem portas para que
as criancas se desenvolvam tanto socialmente quanto cognitivamente, ao experimentarem situagdes
nas quais elas fazem exercicio da sua imaginacdo ao se projetarem nos mais diversos casos que
podem a vir a experienciar durante sua vida, seja estes assuntos agradaveis ou nao, pois segundo
Oliveira (2010), e através da sua imaginacdo que a crianga consegue ter consciéncia de suas
préprias dificuldades e assim saber como administra-las, conhecendo-se melhor e se integrando ao

mundo que a cerca.

6.2.1. Influéncia da leitura na formacao da crianca

De acordo com Ferreiro (1990), a leitura € um tipo de interpretacdo que se interliga com a
capacidade do leitor de trazer suas vivéncias e suas crengas de antes da leitura, para melhor
compreender e aprender a mensagem transmitida, o que, aplicada a situagdo em que a crianca vive,
pode ser bastante benéfica como exercicio de imaginacdo que a crianca tem a habilidade de realizar,
de modo a poder se expressar com mais clareza.

O ato de ler traz diversos beneficios a formacdo da crianca, dentre os quais se destacam o
desenvolvimento cognitivo e o raciocinio l6gico, aprimoramento do intelecto individual, aquisi¢do
de conhecimento e capacidade de interpretacdo, além de desenvolver as competéncias imaginativas
e criativas, bem como a ampliacdo dos horizontes do conhecimento e capacidade de reflexao.

Também segundo Rodrigues (2005), o ato de contar histérias € um incentivo a prépria
imaginacdo e ferramenta de transito entre o ficcional e o real, na qual atribuimos as proprias
experiéncias pessoais aos personagens da narrativa, trazendo situacdes e acontecimentos do plano
imaginério para o plano real através da projecdo de sentimentos e emogdes; comportamento que
deve ser sempre incentivado por aqueles que cercam a crianga a fim de estimular sua liberdade de
expressao e sua capacidade de socializacao.

O ato de contar historias também atua como agente transformador na mente infantil por

promover interagdes do seu leitor com a narrativa que este tenta desenvolver em suas paginas,
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estimulando a projecdo do mesmo, de seus sentimentos e angustias, assim como oferece também
uma sugestdo de acdo que a crianga pode tomar ao se deparar com a mesma situagéo.

A leitura se mostra indispensavel no tocante de coletar conhecimentos e ser capaz de formar
novos leitores criativos, que sejam capazes se pensar “fora da caixa” e remodelar a sociedade em
que vivem, pois segundo Vargas (2000), a leitura buscar o ato de conhecer e a aquisi¢do de
conhecimento é um ato transformador do mundo em redor, pois forca a pensar por outra
perspectiva, introduzindo novas relac6es e novas formas de percebé-lo.

E importante deixar claro que a familia da crianca também desempenha um papel crucial
no desenvolvimento da crianca e na introducdo e formacao do habito da leitura junto aos pequenos,
pois antes mesmo do convivio escolar, a crianca adquire comportamentos, maneirismos das pessoas

em redor, além de criar principios de socializacdo e compartilhamento.

Indiscutivelmente, a familia tem um papel predominante no aprendizado de seu filho, pois
sendo a familia o primeiro grupo de convivéncia da crianga. (LOPES, 2009, p 8).

Praticamente tudo que a crianga tem contato passa pelo filtro daqueles que a acompanham
e a ajudam em seu processo de maturacdo cognitiva, emocional e estrutural, entdo se faz necessario
que os adultos sejam capazes de compartilhar com ela sua vivéncia e experiéncias, ou conforme a
crianca tenha curiosidade de saber determinado assunto, que podem encontrar nos livros um
suporte viavel de incitacdo de discussao.

Os livros infantis ndo seguem um padréo de fabricacdo, pelo contrério; cada livro infantil é
produzido de acordo com sua tematica e com 0 que quer passar em mente, sejam por meio de
elementos gréaficos ou de storytelling, e eles sempre podem ser utilizados como potencializadores
de discussdes ou como suporte midiatico.

Portanto, existem diversos tipos de livros infantis com conteido variado que, em sua
maioria possuem algum tipo de ilustracdo, que auxilie na construcdo da narrativa mostrada, que
podem ser independentes do texto ou ndo, e estes utilizam de seus artificios para oferecer histérias
pois, de acordo com Abramovich (1991), e essencial para a formacao infantil ouvir varias histdrias,
que sdo o inicio do processo de construcdo de um ser leitor, o que possibilita mais descobertas e

maior compreensdo do mundo.
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6.2.2. Abordagem da perda em suas paginas

Para se construir a nogdo de um texto escrito voltado para a perda destinado ao
publico infantil, alguns autores se utilizam de um argumento narrativo denominado alegoria para
tratar de um assunto tdo delicado como este, de modo a ndo ser duro com a tematica nem
amedrontar seu publico alvo, pois segundo a psicéloga clinica Ana Cassia Maturano, “as criangas
ja tém tantos medos, tantas incompreensdes sobre o mundo, que ndo devemos criar mais
angUstias.”

De acordo com o dicionario Aurélio 2, uma alegoria significa dizer que € utilizado
uma expressao de sentido figurado que diz uma afirmacgédo querendo insinuar outra coisa, muito
utilizada por estudiosos gregos em seus estudos filoséficos, sendo a mais famosa destas a alegoria

da caverna, descrita por Platdo para categorizar a ignorancia humana.®

Uma alegoria é aquilo que representa uma coisa para dar a ideia de outra através de uma
ilacdo moral. [...] Regra geral, a alegoria reporta-se a uma historia ou a uma situagéo que
joga com sentidos duplos e figurados, sem limites textuais (pode ocorrer num simples
poema como num romance inteiro), pelo que também tem afinidades com a parébola (v.)
e a fdbula (v.). (CEIA, 1998, p 1-2)
Com a utilizacdo deste recurso, o autor pode apresentar uma situacdo ficticia para apresentar
uma tematica complexa, que pode ser explicada ou ser deixada propositalmente aberta a
interpretacdo. Os tipos de textos nos quais a alegoria € utilizada mais comumente como recurso
narrativo sdo as fabulas, que geralmente sdo historias contadas com o propoésito de transmitir uma
mensagem para os leitores e também em histdrias parabodlicas, que tentam passar uma mensagem
para o leitor através de analogias entre os elementos, pois segundo Bettelheim (2009, p 27) “Se sdo
fabulas, contam por meio de palavras, aces ou situacdes - embora possam ser fabulosas - 0 que
alguém deve fazer. As fabulas solicitam e ameacam - sdo moralistas - ou apenas entretém.”
Levando em consideracdo a tematica desta pesquisa, a alegoria € um elemento essencial

para a construcdo da historia para que, diante de uma determinada situagdo ficticia proposta pela

4 Disponivel em http://g1.globo.com/platb/dicas-para-pais-e-filhos/2013/08/19/criancas-tem-o-direito-a-saber-a-
verdade-sobre-o0-bicho-papao/ > Acesso em:15 de Novembro 2019

® Disponivel em <https://www.dicio.com.br/alegoria/> Acesso em 8 de maio 2019)
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narrativa, a crianga possa se reconhecer e se projetar dentro da historia, gerando identificacéo, seja

com a situacdo ou com 0s personagens.

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser sensiveis a um conto de fadas,
0 encantamento que sentimos, ndo vém do significado psicoldgico de um conto (embora
isso contribua para tal) mas de suas qualidades literarias - o préprio conto como uma obra
de arte. Ele ndo poderia ter seu impacto psicoldgico sobre a crianca primeiro e é antes de
tudo uma obra de arte. (BETTELHEIM, 2009, p 20).

Tendo em mente que a narrativa e o livro tem o potencial de ser um suporte que estimule o
dialogo entre crianca e adultos sobre a tematica, a alegoria tem a possibilidade de ser compreendida
pelo mediador e incentivar a crianca a perguntar sobre a 0 que a narrativa deseja comunicar,
incitando através da mesma o reconhecimento da crianga e um maior entendimento sua a situacdo

em que se encontra e também com seus sentimentos.

6.3. O livro ilustrado

Durante a histéria, homem sempre utilizou formas de representacdo que servissem de
registro para sua mais diversas atividades, fosse para retratar o cotidiano, ou com propdsito de
documentar sua prépria trajetéria. No entanto, estes meios de representacdo s6 foram ser
considerados livros ap6s diversas experimentacdes, principalmente ao considerarmos a evolucéao
do livro ilustrado.

Linden (2011) descreve que as origens do livro ilustrado apontam para o final do século
XVIII, no qual a xilogravura, uma das poucas técnicas de impressdo desenvolvidas na época, foi
usada para as primeiras impressdes de livros ao publico infantil, ja que continham imagens e
separar o texto da mesma e a hierarquia priorizar o texto, apesar da técnica ser rudimentar e carecer
de preciséo.

Nos anos de 1800, foram desenvolvidas e experimentadas outras técnicas de impressao com
0 proposito de melhorar a qualidade da imagem tais como o uso do esténcil que possibilitou dentre
outras coisas a impressao de ilustracdes coloridas. Também durante este periodo, segundo Linden
(2011), houve uma preocupagdo maior na disposicao de texto e imagem, caracterizando a natureza
mista dos livros, com interessantes experimentacbes como a sucessdo de imagens e sua

conversacao com o texto, com ainda a predominancia do texto sobre a imagem.
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Mas é a partir do século XX, que o livro ilustrado garante seu carater de modernidade, com
a bagagem do século anterior que trouxe a importancia do suporte no qual o livro é apresentado e
a complementaridade do texto com a imagem, desenvolvendo abordagens mais criativas, que
propdem a inversdo do texto sobre imagem, que consequentemente direciona o olhar do leitor
primeiramente para as ilustrados do que para o texto, desta vez menor em comparacao.

Também durante este periodo € introduzido a ideia da pagina dupla, recursos que
possibilitou uma melhor distribuicdo dos elementos da pagina e tornando um elemento atrativo ao
leitor pois, “a pagina dupla se vé legitimamente invadida como espago narrativo Cujos textos e
imagens, sustentando em conjunto a narracdo, se tornando indissociaveis. A diagramacao esta a
servigo da expressdo, manifestando-se por meio de uma grande flexibilidade, e é concebida de
forma coerente em fungdo do encadeamento das paginas.” (LINDEN, 2011, p 15).

A partir de entdo, mais maneiras criativas de organizar texto e dispor as imagens foram
surgindo e 0s autores passaram a se permitir maiores experimentagdes, como tipografias, de modo
a ser conivente com a narrativa, mudando formatos, tamanhos, espessura, entre outros; formato do
proprio livros em si e também quanto a propria narrativa do livro, antes com um viés mais realista,
passando também a representar o imaginario infantil, como no livro Onde vivem 0s monstros, de

Maurice Sendak.

Figura 01: Capa do livro Onde vivem os Monstros (1963), de Maurice Sendak

= | -
A > P &

TERTO E ILUSTRACAO DE MAURICE SENDAK

Fonte:http://www.kalandraka.com/pt/colecoes/nome-da-colecao/
detalhe-do-livro/ver/onde-vivem-os-monstros-ler/
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Entre as décadas de 1970 e 1990, os livros ilustrados sofreram grandes mudancas na questdo
estilos e técnicas, introduzindo por exemplo, a fotografia como recurso visual a disposicao do
ilustrador. Também foram feitos testes com texturas e transparéncias dentro dos livros, com a
narrativa sempre em mente que, de acordo com a sua construcdo poderiam ter algum viés
pedagogico ou puramente fantasioso.

Por fim, no comego do século atual, o livro ilustrado comegou a mostrar suas caracteristicas
de contemporaneidade, com incentivo a pequenas editoras e sua valorizacao da criacdo de modelos,
além de misturar varios estilos e técnicas, de modo a aprimorar e dar mais valor ao trabalho do
ilustrador. (Linden, 2011, p 19)

Quando se fala em imagem no caso do livro infantil contemporéaneo, ela ndo se resume
apenas as ilustragdes. Esta relacionada a definigdo de um projeto gréafico que estabelecera
os tipos de letras a serem usados, o tamanho, o espagamento e o entrelinhamento delas;
definird ainda o ritmo do texto nas péginas, o que sugeriu 0 andamento da leitura; pensara
a forma de integracdo entre o texto e as ilustracdes; escolhera o tipo de papel que servira
de suporte e 0s recursos técnicos a serem utilizados na mecanica do livro. (RAMOS, 2011,
p. 30, tradugdo propria).
E possivel, portanto, concluir desta breve linha de eventos contada por Linden (2011), que
o livro ilustrado ndo sé tem uma importancia histérica como fonte de registro, mas também como
lugar de experimentacdo e aprimoramento de técnicas e estilo empregados pelos mais diversos

artistas e ilustradores.

6.3.1. Caracteristicas de composicéo

Para compreender o livro ilustrado, é necessario compreender que ndo é possivel classifica-
lo somente pela interacdo de palavras e imagens; que existem outros tipos de caracteristicas que o
compdem e contribuem para sua construcao além da relacdo texto-imagem, tais como formato,
suporte, entre outros, fazendo com que a interacdo destes elementos ajudem na sua composi¢ao
como todo.

O livro ilustrado, na opinido da autora Sophie Van der Linden (2011, p 24), o define como
"Obras em a imagem é espacialmente preponderante em relacdo ao texto, que alids pode estar
ausente. A narrativa se faz de maneira articulada entre texto e imagens" e classifica-o juntamente
com outros tipos de livros semelhantes em: livros com ilustracdo, cuja obras apresentam o texto
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predominante sobre imagem e geralmente sdo autbnomos um do outro; primeiras leituras, que sdo
destinados a novos leitores, tendo capitulos curtos e as imagens aparecem juntamente do texto em
molduras e livros ilustrado, nos quais a imagem é dominante sobre o texto.

Existem também alguns casos particulares como: histérias em quadrinhos, que sao
compostos pela particulariza¢do da narrativa em quadros; livros pop-up, que permitem o esconder
de mecanismos que permitem elementos se mexeram entre a lombada da pagina dupla; livros
brinquedos, que seriam um livro que combinado com texturas, sons, aderecos, entre outros, se
tornasse um objeto brincavel; livros interativos, que estimulam o leitor a agir sobre o livro, seja
pintando, rasgando, etc. e imaginativos, que buscavam o reconhecimento de imagens de referéncia
para a aquisicdo de conhecimento.

Ela fala ainda da tipologia impossivel, isto é, existem alguns tipos de livros que ndo é
possivel classificar, seja por sua composicdo, ou porque o formato dele é muito diferenciado, tais
como livros para banho, livros, cd etc.

Com esta classificacdo ja é possivel perceber que a autora prioriza a relagdo texto-imagem
para hierarquizar a classificacdo dos livros, visto que ela destaca o posicionamento das palavras e
se elas interagem com as imagens ou nao.

Outra classificacdo é proposta por Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011, p 27), que
preferem classificar o livro ilustrado segundo dois polos opostos que séo as palavras e as imagens,
compreendendo o que séo e distribuir os livros entre 0 meio dos dois extremos, conforme a tabela

a sequir (figura 02):
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Figura 02: Tabela Classificatéria dos tipos de livros ilustrados

Palavra

Texto narrativo Texto nao narrativo

Livro de laminas (abecedario,
poesia ilustrada, livro com
ilustracdo nao ficcional)

Texto narrativo com
poucas ilustracoes

Texto narrativo com pelo
menos uma imagem por pagina
dupla (ndo é dependente da
imagem

Livro ilustrado simétrico (duas narrativas
mutualmente redundantes)

Livro ilustrado complementar (palavra e imagem
preenchem uma lacuna da outra)

Livro “expansivo” ou “reforcador” (a narrativa visual
apoia a verbal, a narrativa verbal depende da visual)

Livro ilustrado de “contraponto”
(duas narrativas mutualmente dependentes)

Livro ilustrado siléptico (com ou sem palavras) (duas ou
mais narrativas independentes entre si)

Narrativa de imagens com Livro demostrativo com palavras
palavras (sequencial) (ndo narrativo, ndo sequencial)

Narrativa de imagens sem
palavras (sequencial)

Livro-imagem ou livro de Livro demostrativo (ndo narrati-
imagem vo, ndo sequencial)

Imagem

Fonte: Livro ilustrado: Palavras e imagens (2011), p 27 refeita graficamente pela autora
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De acordo com a tabela, as autoras classificam como extremos opostos 0s livros
cuja a narrativa se constitui somente de blocos de textos, sem imagens em sua constituicdo e em
oposicao teriam os livros-imagens, que constroem sua narrativa com base somente nas ilustragdes
do livro.

Na tabela, as autoras também classificam os livros ilustrados em quatro
categorias diferentes: livros ilustrados simétricos, cujo texto e imagem transmitem a mesma
mensagem, se tornando redundantes; livros ilustrados complementares, cujo texto e imagem
complementam a mensagem um do outro; livro ilustrados expansivos, no qual, as narrativas verbais
e visuais tém pontos de apoio sem necessariamente se complementarem; livros ilustrados de
contraponto, cuja narrativa verbal precisa da visual e vice versa e livros ilustrados silépticos, que
se constituem de narrativas independentes entre si.

De acordo com Nikolajeva e Scott (2011), sejam pelas palavras ou pelas imagens, o livro
ilustrado sempre deixa espago para os leitores preencherem as brechas deixadas com a sua
experiéncia de vida anterior e conhecimento, possibilitando a abertura para diferentes

interpretacdes sobre a narrativa e diferentes inter-relac@es entre palavras e imagens.

Se palavras e imagens preenchem suas respectivas lacunas, nada restara para a
imaginacéo do leitor e este permanecerd um tanto passivo. Ele é verdade se as lacunas
forem idénticas nas palavras e imagens (ou se ndo houver nenhuma lacuna).
(NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p 32).

6.3.2. Aspectos morfoldgicos do livro

De modo a melhor construir o livro ilustrado, foram listados a seguir alguns aspectos que
podem melhorar a estrutura do livro e contribuir com a narrativa que se deseja desenvolver, dentre
0s quais se destacam: iconicidade e plasticidade do texto, expressdo de tempo e espaco e seus

respectivos aspectos de paratexto, tais como capa, guarda, folha de rosto e quarta capa.

6.3.2.1. Iconicidade e plasticidade do texto

De modo a entender melhor como os livros ilustrados se organizam, Linden (2011), propde
alguns pontos chaves articulaveis para a boa construgédo do livro e, consequentemente, melhor

compreensdo de sua narrativa.
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Se tratando de palavra e imagens, a autora comenta que ha muito mais a ser considerado do
que simplesmente a disposi¢cdo do texto escrito sobre a pagina. Existem também aqueles autores
que utilizam a tipografia para a confeccéo de narrativa dentro dos livros, de modo que enfatize ou
complemente a informacao que se deseja passar.

Tais exercicios tipograficos sdo perceptiveis quando o texto enfatiza informac6es
importantes aumentando o tamanho da letra de uma palavra ou coloca a mesma em caixa alta para
passar uma ideia de algum personagem gritando ou quando algo repentino acontece na narrativa,
0 que é claro vai depender do seu contexto. Outros recursos que podem ser trabalhados dentro do
espaco da pégina dupla do livro, sdo a mudanca de fonte para indicar diferentes personagens
falando ou troca de ambientes e outra possibilidade seria de articular o texto para indicar
movimento de determinado personagem, letra manuscrita para trazer proximidade e assim por

diante.

Figura 03: Tipografia manual do livro Socorra-me em Marrocos, (2014), de André Sandoval

Fonte:https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/10/1537772-autores-recorrem-a-palindromos-e-volta-do-
formato-cartilha.shtml
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O que é importante saber é que a narrativa pode se tornar mais dindmica por meios destes
recursos visuais tipograficos que misturados e recombinados concedem a historia muito mais

sentido e fluidez na hora da leitura.

6.3.2.2. Expressao de tempo e espaco dentro do livro ilustrado

Diferentemente das animacg6es que conseguem registrar instantes temporais com uma maior
precisdo, os livros ilustrados se constituem de imagens estaticas, o que torna mais dificil criar o
sentido de passagem temporal dentro da narrativa. Entretanto, a imagem pode sugerir a apreenséo
de um instante de algumas maneiras, que Linden (2011) classifica em: instante capital, no qual o
quadro condensa o0 que esta acontecendo e captura a esséncia do movimento ou do instante em que
estd sendo realizado; instante qualquer, que se contrapbe ao instante capital ao capturar um
momento aleatério do que estd acontecendo, sugerindo uma narrativa mais lenta e o instante

movimento, no qual o ilustrador evidencia 0 momento mais breve possivel para representar a acao.

Nos estudos sobre livros ilustrados, encontramos varios exemplos de como 0 movimento

pode ser retratado por meios puramente visuais. [...] Entre eles se incluem caracteristicas

como borrdes linhas de movimento e a distorcdo de perspectiva. Também se sugere

movimento pela representacéo da acdo em desenvolvimento, daquela ainda ndo concluida,

como personagem com o pé levantado, ou equilibrados no meio do ar no ponto alto de um

salto, ou que se inclinam para levantar um objeto. (NIKOLAJEVA, SCOTT, 2011, p 195)

Também é possivel promover uma regéncia temporal através do texto escrito pois, ainda

segundo o pensamento de Linden (2011), este pode se posicionar de algumas maneiras para o

desenvolvimento narrativo, podendo ser classificados em funcdo limitadora, isolando momentos

especificos de determinada acdo, fragmentando as imagens como quadros e se posicionando como

legenda; funcdo ordenadora, que garante a orientacdo do sentido de leitura, que no ocidente é da

esquerda para direita, de cima para baixo; fungéo regencial, que indica explicitamente a passagem

temporal e funcdo de ligacdo, que confere fluidez a histdria fazendo o papel de ligacdo entre as
diferentes imagens.

A sugestdo de espago conferida ao livro esta ligada diretamente a nogdo de que o espaco da

historia ultrapassa os limites do suporte fisico do livro necessitando, portanto, de um exercicio de

imaginagao por parte do leitor para compreender que a narrativa ndo se concentra somente ali e

consequentemente preencher os espacos que faltam.
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Entretanto, em comparacdo com a linguagem cinematografica, o livro pode se utilizar
alternancia de planos, ponto e contraponto, enquadramentos, diferentes pontos de vistas de um
ambiente para que o leitor tenha nocao de onde a historia acontece (LINDEN, 2011).

Dito isto, o instante temporal pode ser traduzido no livro de diversas maneiras para que 0
leitor possa entender como a narrativa enfatiza a passagem do texto, levando sempre em

consideracdo a historia que se deseja contar.

6.3.2.3. Paratexto do livro ilustrado

Existem alguns elementos que compdem a estrutura fisica do livro que podem ou nao ser
parte da narrativa construida por ele. As autoras Maria Nikolajeva e Carole Scott (2011) classificam
alguns destes elementos como essenciais para a boa constitui¢do do livro, sem exclui-los também
do espaco de experimentacdo do autor ou ilustrador.

O formato do livro é destacado por elas como um elemento crucial para uma boa
compreensdo da narrativa, 0 que considera aspectos como a forma horizontal, vertical ou ainda
arbitraria do mesmo, que varia de acordo com a historia, a dimensdo do livro, como a forma
influencia no pegar do leitor e no passar das paginas do livro, entre outras, para o autor estar ciente
de que o formato deve se adequar a narrativa.

O titulo do livro, pode ou ndo dar indicativos ao leitor de como a historia pode se
desenrolar, fazendo exercicio da plasticidade do texto, explorando formas, texturas, cores, teste
com caixa alta ou baixa entre outros, além de resumir ainda que muito brevemente a historia ou

mesmo sugerir davidas e instigar o leitor a descobrir as respostas.
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Figura 04: Capa do livro O paradeiro do padeiro, (2010), escrito por Marcos Miranda e
ilustrado por Suzette Aramani

Fonte: https://www.ciodaterra.com.br/o-paradeiro-do-padeiro

Outro espaco que gera curiosidade sobre a historia é a capa que, segundo as autoras pode
articular o titulo em relacédo a sua ilustracdo em si, podendo esta ser simplesmente uma replicacao
do que diz o titulo, reveladora sobre a historia ao expor um momento decisivo ou ndo ou ainda
contradizer totalmente o titulo, mostrando imagens que o opdem, pois de acordo com Linden (2011,
p 57), “Ela transmite informagdes que permitem apreender o tipo de discurso, o estilo de ilustracao,
o género... situando assim o leitor numa certa expectativa.”.

O mesmo pode ser dito da quarta capa do livro, que pode ser considerado uma continuagéo
extensiva da capa quando aberta, podendo ou ndo contribuir para o término da histéria ou mesmo
dar uma sensacao de continuacao, o que o leitor geralmente tem ou buscar ao final do livro. Porém,
ela geralmente ndo traz textos que continuem a historia, se ocupando, portanto, de trazer uma
sinopse do livro ou algo do género.

Quanto as guardas e folhas de rosto, estas normalmente ndo trazem muitas informagdes
sobre a histéria em si, mas pode ser articulada a trazer elementos adicionais como uma padronagem
que seja coerente com a histdria ou trazer dedicatorias e informac@es adicionais sobre o livro.
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A construcdo da narrativa proposta por um livro ilustrado acontece pela articulagéo entre o
que esta representado em texto, o que esta traduzido em imagens e algumas “brechas” para que o
leitor possa preenché-las de acordo com as suas experiéncias e vivéncias, tornando-o0 assim mais
participativo na historia.

Para deixar a narrativa mais coerente, € preferivel que se desenvolva a rela¢do entre o que
esta escrito e 0 que estd sendo mostrado de forma que ambos o0s elementos se complementam, com
0 texto deixando espaco para que a imagem mostra detalhes e a imagem completando as lacunas
do texto, trazendo materialidade a historia e exercendo portanto, funcdo de complemento e

ampliacédo de conteudo.

7. Metodologia

O processo metodoldgico ndo consiste em algo absoluto e muito menos definitivo e pode
se modificar bastante para melhor se adequar aos valores encontrados no projeto dependendo da
criatividade do projetista em sempre descobrir algo para melhora-lo. (Munari, 1981). Para a melhor
compreensdo e execucado desse trabalho, fora proposto que a metodologia utilizada se dividisse em
cientifica, com o enfoque na andlise de texto referenciais e de casos similares ao que se pretende
fazer projetual, com um enfoque de coleta referéncias bibliogréficas e documentais.

Relacionando-se também com a qualidade da pesquisa, esta se mostra ser de carater
exploratdrio, que por definicdo que preocupa em se aprofundar mais em uma tematica, seja esta
externa a area de atuacdo ou ndo, que inclui por ela mesma o levantamento de dados para se gerar
coeréncia.

Seguindo a metodologia estudada e aplicada pelo designer italiano Bruno Munari (1981), a
pesquisa pode ser dividida em diversas fases, passando por uma fase inicial de definicdo de
problematica e analises, materializacdo e geracdo de alternativas, e finalmente por uma fase final
de verificagéo, prototipacéo e producéo final.

Na fase inicial, foi definido que o problema de pesquisa partiria de uma demanda
por conhecimento sobre a representacdo da morte em um determinado suporte, que aqui se refere
a um livro ilustrado voltado para o publico infantil, exigindo da pesquisa que percorre por areas

transdisciplinares, ou seja, alheia ao curso de design, tais como a psicologia e a literatura infantil.
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Nesta mesma fase também foram definidos o objetivo geral da pesquisa, que seria entender
como o design contribui positivamente na construcdo de um livro com esta temética, e 0s objetivos
especificos, que seriam as etapas necessarias para atingir tal objetivo de maneira mais eficiente.

Com a problematica e os objetivos definidos, a pesquisa seguiu para a parte de
fundamentacéo tedrica sobre o conteudo necessario para melhor entendimento dos assuntos do
modo a dar suporte para a proposic¢ao de construcdo de um objeto ao final.

No que diz respeito a psicologia, ja que se trata de uma transdisciplinaridade em relacdo ao
design, foi necessario um aprofundamento para melhor entender a morte, o luto e suas
particularidades, contando com autores de referéncia na area com Sigmund Freud (1917) e Melanie
Klein (1940) para embasar com mais propriedade uma questdo tdo complexa quanto esta. Além
disto, a pesquisa contou indiretamente com a participacao de profissionais da area para garantir a
veracidade do que esta sendo exposto.

Para falar de literatura infantil e a influéncia dos livros na formacéo da crianga
também foi necessaria uma pesquisa mais aprofundada para melhor determinar a maneira que com
estas informacdes se utilizavam para a formacédo da proposta de a¢do da pesquisa, que contou com
autores que tratam de livros infantis como Bruno Bettelheim (2009), escritor do livro A psicanalise
dos contos de fadas.

Sobre o livro ilustrado e suas particularidades foram escolhidas autoras que falam com
propriedade sobre o assunto as quais: Sophie Van der Linden (2011), que escreveu Para ler o livro
ilustrado, no qual traz o livro ilustrado como objeto de estudo e faz uma andlise detalhada de cada
recurso que o compdem e como construir narrativas claras com os mesmos; e Maria Nikolajeva e
Carole Scott (2011), que propdem uma classificacdo diferente para os livros ilustrados, associando
a sua composicao.

Com o direcionamento da fundamentacdo tedrica em mente, a pesquisa procurou livros
infantis que retrata a temética da morte em suas paginas de modo a analisar as suas caracteristicas
de grafico-visuais: narrativa, storyboard, composicdo, paleta de cores, entre outros; e
caracteristicas emocionais ligados aos livros de modo a tragar diretrizes para o projeto que seria
proposto na proxima fase, que embasaram de modo a contribuir com a sua construcdo e bom
desenvolvimento.

Conforme Munari (1981), a proxima etapa do projeto metodoldgico seria a fase da
criatividade, na qual se inclui a geragdo de alternativas para o projeto, a experimentacdo de
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materiais e componentes tais como tipografia, tipo de papel, formato, paleta de cores, storyboards,
entre outros para a construcao do livro como objeto.

Importante ressaltar que nesta fase também se incluem as ferramentas do processo criativo,
das quais é imperativo destacar o uso do diario grafico criativo para ilustrar o percurso percorrido
pelo projeto durante a sua construcdo e de registrar toda a progressao do mesmo, o que torna o
processo mais ciente de si mesmo e retroalimentado por feedbacks pois segundo SCHON, (2013,
p 33) “pensamos criticamente sobre o pensamento que nos levou a essa situagao dificil ou essa
oportunidade e podemos, neste processo, reestruturar as estratégias de acao, as compreensdes dos

fendomenos ou as formas de conceber os problemas”.

Figura 05: Pagina de analise do diario grafico
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Figura 07: Pagina de analise do diario grafico

Fonte: Desenvolvido pela autora

40



A fase de validacdo do projeto se mostra crucial para a progressao do projeto ja que é nesta
que sdo gerada alternativas de solugdes para melhor atender a demanda de projeto criada por esta
pesquisa, das quais se destaca a concepg¢éo de storyboards, desenvolvimento da narrativa do livro
e do projeto em si, experimentacdes com materiais, prototipacéo, validacao da solucéo e producéo
do livro final.

Para realizar a verificacdo, é sugerido encaminhar o prot6tipo do livro final para a ver
avaliado pelo LabGrim, que se traduz por Grupo de pesquisa da Relagdo Infancia, Juventude e
Midia, projeto desenvolvido pelo Universidade Federal do Ceara que visa estudar e compreender
os aspectos de comunicagdo da midia contemporanea e sua relagdo com a infancia e juventude®,
pois podem oferecer feedbacks sobre a estrutura e narrativa do livro.

Portanto, mesmo baseando-se em Munari (1981), pode-se resumir o processo metodologico
deste projeto com as seguintes etapas: definicdo de problema; pesquisa de fundamentacéo; analise
de similares; geracdo de alternativas, nas quais se encaixam o desenvolvimento das ilustracdes e

storyboards; execucdo de solucbes propostas; prototipacao; validagéo e execucdo do produto final.

8. Analise de casos

Para provar o ponto desta pesquisa e para melhor definir as diretrizes projetuais e,
consequentemente, o livro a ser produzido, foi feita uma andlise de casos de livros infantis que
traziam em suas paginas algum tipo de alegoria sobre a morte e suas consequéncias, 0 processo de

luto, a passagem do tempo e a perenidade da vida inerente a todos 0s seres Vivos.

6 3 Disponivel em <http//www.grim.ufc.br/index.php?option=com_content&view=section&id=1&1lemid=2 >
Acesso em 10 de maio 2019
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A) O pato, a morte e a tulipa (lidando com a morte)

Figura 08: Capa do livro O pato, a morte e a tulipa, (2007), de Wolf Erlbrunch

WOLY LRLARVCH

O pato, a morte e a tulipa

<oF

Fonte: https://www.saraiva.com.br/o-pato-a-morte-e-a-tulipa-2711070.html

O livro trata da histéria de um pato que, ao perceber uma figura estranha e resolve se
aproximar para perguntar por que ela o segue, conhecendo entdo a morte, que lhe diz sempre ter
estado ao seu lado e, apesar do estranhamento inicial, os dois se tornam bons amigos apesar da
morte ter que cumprir seu papel no final das contas.

De dimensdes 29,5cm de altura e 24,0 cm de largura e de 32 paginas, o livro da editora
Cosac Naify do escritor Wolf Erlbrunch, indicado para uma faixa etaria de 5 a 8 anos, apresenta
uma trama bem resolvida e uma estrutura de leitura, com texto independente da imagem, exibindo
dialogos e narracéo, apresentando-se coerente a tematica.

Sobre os aspectos gréaficos, o texto aparece independente da imagem, ocupando a maior
parte da pagina, colocando em evidéncia a narrativa visual em detrimento da verbal. A narrativa se
constréi sem se utilizar do recurso da pagina dupla, tendo a dobra do livro como divisor de

momentos. Quanto a capa, esta traz o titulo em letras serifadas e a personagem pato em posicao
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ereta sem muitos detalhes além do nome do autor; a quarta capa traz o retrato da tulipa do titulo da
historia além de uma pequena sinopse e, quanto a guardas e folhas de rosto, traz poucas

informacdes como titulo e informacdes técnicas sobre o livro.

Figura 09: Pagina dupla do livro O pato, a morte e a tulipa, (2007), de Wolf Erlbrunch

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/345299496427149917/

Sua paleta de cores e estilo de ilustragdo simples se traduz em tonalidades mais neutras e
pastéis, o que se reflete na construcédo do cenario minimalista e no design de personagem, a morte
aqui € representada por uma caveira como no viés estereotipado da personagem, porém,
diferentemente da maioria de suas versdes midiaticas, aqui ela se apresenta vestindo um simples
vestido e carregando uma flor invés de uma foice, 0 que a deixa com uma aparéncia menos
assustadora e repulsiva e se torna mais convidativa ao publico para refletir sobre sua funcéo.

O pato, ao contrario do que se presume inicialmente, ndo é uma vitima da morte
e sim um individuo que ao decorrer da histéria passa a ndo a temer mais e a aceita como um
processo natural que devera ocorrer com todos 0s seres Vivos.

Em relacdo a questéo sentimental, o livro ao tratar do assunto com certa
simplicidade, provoca reagOes variadas em seus leitores, podendo se identificar ou ndo com o0s

personagens, além de provocar reflexdo sobre a tematica da finitude da vida.
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B) Chico Bento — Arvorada (lidando com a morte)

Figura 10: Capa da Graphic Novel Chico Bento - Arvorada (2017), escrito por Mauricio de Souza e ilustrado por
Orlandeli
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Fonte: https://loja.panini.com.br/panini/produto/msp-chico-bento-arvorada-capa-dura.aspx

A histéria conta do menino Chico Bento que € convidado pela avé a observar uma arvore
em flor, porém o menino recusa dizendo que ira olhar no dia seguinte; entretanto todas flores caem
e a av0O o0 ensina a aproveitar todos os momentos com intensidade pois ele pode passar rapido e
serem perdidos se nds ndo os vivermos. No decorrer do livro, a avd do menino adoece gravemente
e ele, apesar de querer ficar cuidando da avo, coloca as licdes por ela ensinadas em pratica.

De uma perspectiva categdrica, esta obra ndo se classifica como livro ilustrado,
se aproximando muito mais da linguagem quadrinistica do que com as obras acima listadas, porém
esta obra foi considerada estudo de estudo por esta pesquisa devido ao seu conteudo e da forma
como a tematica é retratada em suas paginas, o que oferece também o dimensionamento oferecido

pelos quadrinhos para estruturar visualmente a narrativa.
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Escrito por Mauricio de Souza e ilustrado por Orlandeli, de dimensdes 27,5 cm de altura e
19 cm de largura, 100 péginas, com indicacdo etaria a partir de 6 anos, a graphic novel da editora
Panini, Arvorada mostra com imagens de cores forte e vibrantes e uma ilustracdo simples em sua
esséncia mas arranjada de modo complexo, a histéria cria uma dindmica que instiga o leitor a saber
0 que h& na proxima pagina, ao mesmo tempo que oferece a possibilidade de parar em uma pagina
e se ater aos detalhes. Sua tipografia se mostra simples, mas ao mesmo tempo divertida.

Sua relacdo texto imagem segue aquela retratada nos quadrinhos, que mesclam baldes de
falas e recordatérios com a ilustracdo que sdo divididas em quadros, sem que esse se apresente
como um elemento gréfico componente da imagem, colocando também o autor e ilustrador do
livro. Na sua quarta capa, o livro apresenta dois quadros componentes da histéria com a sinopse
basica do livro. Suas guardas apresentam uma padronagem floral, que segue o estilo do ilustrador
e da historia, que se passa no campo e sua folha de rosto mostra uma ilustracdo relacionada a

historia.

Figura 11: Péagina dupla da Graphic Novel Chico Bento - Arvorada (2017), escrito por

Mauricio de Souza e ilustrado por Orlandeli

\

Fonte: http://asverdadesqueopinoquioconta.blogspot.com/2017/06/chico-bento-arvorada.html
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Os personagens principais sdo Chico Bento que possui um estilo caracteristico com sua
camisa amarela e sua calca azul xadrez, traz em sua personalidade um jeito préprio de crianca do
interior, que sobe em arvores e faz traquinagens, mas deixa tudo de lado quando a av6 adoece,
mostrando ao leitor o que se deve priorizar nas horas certas; e a Vo Dita, que aparece como uma
figura que detém bastante conhecimento e que proporciona ligdes valiosas aos mais novos, tais

como a apreciacao de pequenas coisas, que também é passada ao leitor por tabela.

C) Menina Nina: Duas razdes para nao chorar (lidando com a perda e o luto)

Figura 12: Capa do livro Menina nina - duas razdes para ndo chorar (2002), de Ziraldo

Menina Nina

Fonte: https://ninguemcrescesozinho.wordpress.com/category/recursos/page/8/

Em Menina Nina: Duas razfes para ndo chorar é contada a histdria do nascimento e infancia
de Nina, uma menina de uma familia bem estruturada que era muito amada principalmente por sua
avo Vivi, em guem se espelhava conforme crescia. Um dia, a menina bate a porta da avé e ela ndo
Ihe responde, e entdo ela se v& em uma situacao dificil e procura maneiras de lidar com sua tristeza.

Da editora Melhoramentos, com dimensdes 27,5 cm de altura, 20,5 cm de largura, 40
paginas do escritor Ziraldo, indicado para uma faixa etaria a partir de 10 anos, o livro traz em sua

estética uma ilustracdo mais colorida que designa bem o mundo infantil, se aproximando da crian¢a
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por seu imaginario. Ainda trabalha com texto espacialmente separado da imagem, sendo este com
uma predominéncia narrativa de um narrador observador.

Sua capa apresenta a menina com uma expressao séria, indicando preocupacao sobre algo,
além de trazer o nome do autor e o titulo em letras serifadas. A narrativa se constroi prioritariamente
independente da imagem, que no espa¢o da pagina dupla, podem aparecer totalmente separado ou
com imagens em alguns pontos da pagina sendo o restante preenchido com texto. A quarta capa
traz um retrato da menina sorrindo no final do pequeno da sinopse do livro. Folha de rosto e guarda

ndo possuem grandes elementos graficos, ndo interferindo no desenrolar da histéria.

Figura 13: Pagina dupla do livro Menina nina - duas razdes para ndo chorar (2002), de
Ziraldo
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Fonte: https://books.google.com.br/books/about/Menina_Nina.html?id=GxJ_DwAAQBAJ&

printsec=frontcover&source=kp_read_button&redir_esc=y#v=onepage&q&f=false

Sua paleta de cores traz uma estética mais colorida, que procura chamar atencao do publico
para o que o livro tem a dizer e seus cendrios séo construidos predominantemente com fundo branco
e a ilustracdo destacando detalhes, apesar de haver ilustracbes com cenarios de fundo também,
exceto, vale destacar na parte em que a menina vai ao quarto da avé e ela ndo responde, na qual
existe somente o texto.

Quando as personagens principais, a menina nina que durante o livro passa por sua fase
bebé, representada por um rosa saturada com a devida cartoonizagdo do modelo com lacinho e
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bochechas rosadas; na sua fase crianga ela se veste predominantemente com uma camiseta branca,
0 que pode indicar desejo por aprender; uma tela em branco que se espelha na avo e em seus
maneirismos.

Javovo Vivi é descrita e caracterizada como uma estrela de cinema de sua época que ainda
carrega consigo esse glamour até os dias de hoje, passando a sensacdo de ser uma pessoa
memoravel que inspira 0s demais a sua volta, principalmente os mais jovens. Com cabelos pretos
e elegancia, o leitor tem consciéncia de que vovo Vivi fara falta na vida da menina, o que leva a
procurar saber 0 que a menina ira fazer agora.

O que o livro provoca no leitor pode ser uma mistura de tristeza e desconforto pelo
envolvimento da menina com a avo e pela sua perda, com uma sensacéo esperancosa pelo fato da

memoria da avo faz parte e ird permanecer viva no coracdo da menina.

D) A preciosa pergunta da pata (lidando com a perda e o luto)

Figura 14: Capa do livro A preciosa pergunta da pata (2009), escrito por Leen Van der
Berg e ilustrado por Ann Ingelbeen

A preciosa
pergunta da pata

Fonte: https://www.amazon.com.br/Preciosa-Pergunta-Pata-Leen-Berg/dp/8574122629

O enredo deste livro fala sobre uma reunido de todos os bichos, pessoas e coisas que se

juntam para fazerem perguntas importantes e todos se esforgam para responder a pergunta da pata,

48



que havia acabado de perder ser patinho enquanto nadavam no lago e se pergunta o que acontece
guando morremos e cada criatura fala o que acha que vai acontecer consigo quando morrerem.

Produzido pela editora Brinque Book, com dimensdes 29,7 cm de altura, 20,5 cm
de largura, 36 paginas da autora Leen Van der Berg e ilustracdo de Ann Ingelbeen, indicado para
uma faixa etaria de 5 a 12 anos, o livro traz em sua estética uma paleta de cores variadas e saturadas
e também apresenta ilustracdes com um carater beirando o onirico, reforcando em suas péginas
duplas, ainda mais a ideia que ser algo que parte da imaginacdo dos personagens e conecta
diretamente com o imaginario infantil.

A capa e quarta capa se complementam formam uma ilustracdo s6 da personagem principal
em um tipo de campina verde com uma arvore ao fundo na quarta capa com um ninho de
passarinho, além de trazer também o nome das autoras e titulo do livro. Folha de rosto apresenta o
titulo e uma ilustracdo complementar simples, em contraste com as guardas que sdo mais simples.

A relacdo texto imagem do livro é observada pelos blocos de texto que se mantém dentro
da imagem, mas ndo sdo elementos gréafico junto com ela. Eles apresentam uma relacdo de

redundancia, com a imagem repetindo graficamente o que o texto descreve.

Figura 15: P4gina dupla do livro A preciosa pergunta da pata (2009), escrito por Leen Van der Berg e ilustrado por

Ann Ingelbeen

Fonte: https://pt.slideshare.net/rcqcbatista/a-preciosa-pergunta-da-pata

O livro d4 um pouco mais de enfoque ao cendrio “de sonho” que representa as

possibilidades apresentadas pelas personagens do que para as proprias personagens em si, ja que
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sdo varios tipos diferentes de opinides expressados por cada uma dela. A pata, que faz a pergunta
apresenta um visual um pouco humanizado ja que ela veste o que parece ser uma manta ou vestido
no corpo, caracteristica que convida o leitor a se identificar com ela.

Com o proposito de expor varias opinibes e pontos de vista, o livro brinca com
possibilidades da imaginacdo do jovem leitor para tentar adivinhar o que acontece quando

morremos, provocando um certo divertimento e esperanca ao olhar por esta perspectiva.

E) O anjo da guarda do vové (lidando com a passagem do tempo)

Figura 16: Capa do livro O anjo da guarda do avé (2003), por Jutta Bauer

Jutts Bauer

0 Anjo o Guarda do AV

Fonte: http://www.designbrasil.org.br/entre-aspas/um-olhar-sobre-livros-

infantis-design-e-outras-variaveis-do-projeto/

O livro apresenta-se do ponto de vista do avd recontando sua vida para o neto, desde sua
infancia, na qual ele se descreve como imprudente e atrevido, adolescéncia e fase adulta, que passa
pela guerra e enfrenta suas dificuldades, tais como falta de comida e emprego, casamento e
nascimento do seu filho, até chegar em sua velhice, sendo guiado e apoiado todo o tempo por um
anjo da guarda que ele achava que o vigiava e o protegia. No final, ele termina que contar a histdria,
com o0 neto o deixando descansar e com o anjo da guarda o seguindo.
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O livro, de dimensbes 20 cm de altura, 17 cm de largura, 48 péginas, indicado para uma
faixa etéria de 5 a 8 anos, do editora Cosac Naify e escrito por Jutta Bauer, livro apresenta a historia
com o texto incluido dentro da imagem apesar se ndo se integrar completamente como elemento
gréfico; sua paleta de cores apresenta tonalidades neutras para trazer contar uma histéria de vida
marcada por diversos momentos, bons e ruins.

Sua relagdo texto imagem mostra que o texto faz parte da imagem, porém néo é elemento
gréfico. A capa mostra um menino, presumidamente o av0 passando em frente a uma estatua de
um anjo que “'se projeta” para segui-lo, juntamente com o nome da autora. Sua quarta capa também
é simples, mostrando a sinopse e sendo complementado com uma faixa azul que aparece na capa
também. Guarda e folha de rosto sdo apresentados bem simples, com nome do livro e autora. A
pagina dupla apresenta cenas individuais e separadas.

Sua construcdo de cenario mostra lugar especificos como a praga em que a estatua de anjo
se encontra com mais detalhes por ser onde a historia do avd se inicia e n6s passamos a acompanhar
a sua trajetdria; o restante da historia € contado em uma estética similar porém mais simplificada,

na qual destaca cenas especificas, como o avé fechando os olhos para descansar.

Figura 17: Pagina dupla do livro O anjo da guarda do avd (2003), por Jutta Bauer

imprudente. Trepava as drvores mais altas... ... e mergulhava nos lagos mais fundos.

Fonte: https://pt.slideshare.net/m_momento/o-anjo-da-guarda-do-av

Quanto a este, ele é retratado por varias fases da sua vida, crianga, adolescente, adultos e

idoso e, em cada uma dessas fases também é retratada uma dificuldade vivenciada pelo av,
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entretanto ele fala para seu neto que sua vida foi maravilhosa e que teve sorte, indicando para o
leitor que apesar dos problemas e dificuldades, é preciso aproveitar o lado bom da vida.

O livro transmite para o leitor a passagem de tempo como algo mais natural, e a sensacédo
que tenta passar € para que o leitor € uma certa esperanca de que a vida, apesar de finita, sempre

terd bons momentos a serem lembrados.

F) Fico a espera (lidando com a passagem do tempo)

Figura 18: Capa do livro Fico a espera (2007), escrito Davide Cali e ilustrado por Serge
Bloch

= | FICO A ESPERA.™™

=

vans Davide Lal f /m
L Yay ' .: |
A

Fonte:

https://armazemdecultura.com/2016/07/22/1resenha-por-dia-fico-a-espera-davide-cali-e-serge-bloch/

O livro Fico a espera trata da passagem do tempo a qual se percebe através da vida de um
homem com enfoque nas coisas simples da vida, tais como esperar que a chuva passe ou esperar
que o bolo fique pronto, e também grandes momentos como casamento ou nascimento do filhos,
mostrando que momentos grandes marcam a vida, mas 0s pequenos momentos fazem ela valer a
pena.

Escrito por Davide Cali e ilustrado por Serge Bloch, tem dimens6es 10,5 cm de altura e 27
cm de largura, com indicagdo etaria entre 4 a 9 anos, da editora Cosac Naify, O livro traz um
formato diferenciado para ilustrar a passagem do tempo, sendo bastante horizontal em seu formato
de forma a enfatizar a passagem do tempo e a linha da vida.

Sua relagdo texto imagem sdo complementares, pois o0 texto diz uma situacdo mais
generalizada e a ilustracdo consolida o que o texto estava querendo dizer mostrando a situagao
acontecendo. Sua capa, juntamente com o formato, ddo a ideia de ser uma carta, com selos,
remetente. Na quarta capa ele apresenta destinatario e o fio vermelho que se faz presente na historia
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inteira, bem como a nas suas guardas. Sua folha de rosto é bem simples com o0 nome dos autores e
do livro.

Sua construcdo narrativa acontece por meio uma linha vermelha aparentando 1& que se
desenrola e transpassa todas as paginas do livro, como forma de indicar continuidade e instigar o
leitor a continuar a seguir para ver a proxima pagina, o que € acompanhado por uma ilustracdo bem
minimalista e simples, recorrendo a pouquissimo ou nenhuma cor além da linha, que retrata os
momentos vividos pelo narrador personagem e também frases chaves que descrevem o momento

vivenciado.

Figura 19: Pagina do livro Fico a espera (2007), escrito Davide Cali e ilustrado por Serge Bloch

... do comego do filme ¢ ' g A

Fonte: https://armazemdecultura.com/2016/07/22/1resenha-por-dia-fico-a-espera-davide-cali-e-serge-bloch/

O personagem principal é retratado de maneira mais simples e, acompanhado do estilo de
ilustracdo basicamente com linhas, é reforcada a ideia de que ele pode representar e refletir o
individuo que ler a historia e convida ao leitor a projetar a sua vida sobre as paginas e gerar
comparagoes.

A sensacdo que o livro passa é um pouco de melancolia pela passagem da vida do
personagem que o leitor acompanha desde crianga, passando por todos os momentos felizes e

tristes, até o livro terminar, pois ele sofre perdas, o que leva o leitor a se identificar.

8.1. Analise sincronica

De modo a tornar a analise mais facil para que se possa fortalecer as diretrizes de projeto

para a etapa seguinte, € proposto a aplicacdo da andlise sincrénica ou paramétrica que seguindo
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(Pazmino, V., 2015 apud Baxter, M., 2000) “serve para comparar 0s produtos em desenvolvimento

com produtos existentes ou concorrentes, baseando-se em variaveis mensuraveis, ou seja, que

podem ser medidas.”, optando-se portanto fazer duas tabela de carater qualitativo, com o objetivo

de mensurar tanto as caracteristicas graficas-visuais observadas no exemplos acima quanto 0s

sentimentos que 0os mesmo geram nos leitores.

Figura 20: Tabela de analise qualitativa / Gréfico-visual

Analise Qualitativa/Grafico - visual

O pato, a morte e a
tulipa

Chico Bento - Arvorada

Menina Nina - Duas
razdes para ndo chorar

A preciosa pergunta da
pata

O anjo da guarda do
vovd

Fico a espera

Simples, com um

llustracdo detalhada, um

Enfoque em um

Background colorido,

llustracdo de um

Se assemelha a uma

Cipa ersonagem ersonagem ersonagem um personagem cendrio da narrativa £2s comcloe
P g P & P g P & rementente
- Padronagem floral, : : ; Simples, poucas
Simples, poucas . : = Simples, poucas Simples, poucas Simples, poucas ) -
Guarda . - seguindo a ilustracdo da ] - . ~ . ~ informagdes, com o fio
informacgdes o informacdes informacdes informacdes L
histdria vermelho da histéria
. - ~ . - P informacdes, . - . ~
Folha de Poucas informacdes, llustracdo sobre a Poucas informacdes, oucas INTOrMAcoes, - | o\, informagdes, | Poucas informacdes,
5 s : nome do livro e autor, : :
rosto nome do livro e autor histéria nome do livro e autor L - nome do livro e autor| nome do livro e autor
mais ilustracdo
: e : ; Complementa a capa Se assemelha a uma
) ) Dois quadros da histéria | Simples, com sinopse e . . . e
Quarta capa | Simples, com sinopse Mg 3 como uma sé Simples, com sinopse | carta, com destinatario
mais sinopse personagem repetida : i
ilustracdo e o fio vermelho
. i i . . Texto independente | Texto independende da
Relacdo texto Tem;;ni?::e:r:ende ua dl‘:i';iu:sgir;r:gzlées Texto independende da Texto integrado a i imap om imap om
- imagem Sl q L imagem, aditivo imagem, redundante ik e,
complementares e recordatorios: complementares complementares
Faixa etéria 5a8anos A apartir de 6 anos A partir de 10 anos 5a 12 anos 5a8anos 4 a9anos
: ] - . Cores fortes, muitas .
Paletade | Tonalidades neutras, Cores fortes, muitas llustracdo colorida, se Tonalidades neutras, | Preto e branco, exceto
> - 3 vezes saturadas,
cores tons pastel vezes saturadas aproxima da infantil obiiis desaturadas pelo fio vermelho
X . L Sem serifa, mais . L Sem serifa, simples de | Sem serifa, simples X L
Tipografia | Serifada, mais séria e Serifada, mais séria P P Serifada, mais séria
divertida ler de ler
Design dos Poucos detalhes, cil,r:p::,s(,:oﬂg:sz ‘T:tso Simples e com poucos Personagens Simples e com Simples e com poucos
persongens esteriotipada P g J detalhes humanizados e simples| poucos detalhes detalhes
ao contexto geral
» Se'pgra imagens, cada | Paginas separadas de | Separatextoe imagens, A |Iustra;la9 se estende | Separa imagens, Separa texto e imagens
Pégina dupla | pagina um momento |acordo com a linguagem | mas podem existir na pelas paginas, como momentos i monie
independente dos quadrinhos mesma pagina um spread independentes
Dimensoes 29,5x24 cm 27,5x19cm 27,5x20,5cm 29,7 x20,5cm 20x17 cm 10,5x27 cm

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Figura 21: Tabela de analise qualitativa / Sentimental

Andlise Qualitativa/Sentimental

O pato, amorte e a
tulipa

Chico Bento - Arvorada

Menina Nina - Duas
razdes para nao chorar

A preciosa pergunta da
pata

O anjo da guarda do
vovd

Fico a espera

Simples, mais

Bastante colorido e

Colorido com imagens

Simples, mais

Estilo TR 5 2 Simples e colorido : = Simples, minimalista
intimista divertido P beirando o onirico desaturado P
- . Felicidade, tristeza e ; Consideragdo e Consideragdo e
Sensacdo Reflexdo e tristeza - Tristeza e conforto Conforto e esperanca s s
preocupacao conforto esperanga
Identificagdo | Com os personagens | Com os personagens Com os personagens Com os personagens Com a narrativa Com a narrativa
Simples, utiliza Traz a licdo de moral Apresenta a vida da Os animais expde seus . . . .
: _p ¢ : p_ ; : P i Momentos da vida | Linearidade da vida do
Narrativa | alegorias para tratar | para aproveitar todos os | menina até a morte da | desejos para depois de
: S do personagem personagem
de despedidas momentos avoé e implicacdes sua morte
Traz literalmente a o “ Mostra a passagem | Mostra a passagem do
. ; Apresenta a tematicaem | Apresentaaperdae |Propde o que acontece . :
Diferencial morte como : Z 3 : do tempo e tempo e a linearidade
quadrinhos métodos de supera-la | depois que morremos e - 3
personagem continuidade da vida da vida

Fonte: Desenvolvido pela autora

8.2. Diretrizes de projeto

As diretrizes projetuais foram extraidas desta analise e do que foi descrito no texto referente

a pesquisa. Portanto pode-se concluir que, para o projeto da préxima fase foram escolhidas as

seguintes diretrizes:

A) Fazer uso de uma narrativa alegorica

B) Destinar-se a uma faixa etaria de 8 a 10 anos de idade

C) Estabelecer uma relagdo complementar entre texto e imagens

D) Ter alguma interacdo cromatica

E) Gerar identificagdo do leitor com as personagens
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9. MEMORIAL DESCRITIVO

A segunda fase do projeto de pesquisa para o Trabalho de Concluséo do curso de Design,
que neste projeto retrata a imagem representativa da morte refletida no imaginario infantil e como
proceder para explicar o papel desta na situacdo de luto para as criancas. Se segue entdo com o
desenvolvimento de um suporte, que de acordo com 0 exposto na primeira fase, se mostra ser
satisfatoriamente um livro que seja instrumentos para abrir discussdes entre criancas e adultos
sobre a temética.

O processo de fabricacdo deste livro foi concebido seguindo como base a metodologia de
Munari (1980) descrita anteriormente. Tendo as duas primeiras etapas feitas ainda durante a
primeira fase de pesquisa, porém, durante a segunda etapa de processo criativo se aproximou mais

do fluxo criativo em geral.

Figura 22: Tabela com as etapas de desenvolvimento

Etapas de desenvolvimento

- Escolha de um tema
- Pesquisa de referéncias
- Criagdo de personagem
- Desenvolvimento da narrativa
- Etapa de verificacdo
- Definicdo de linguagem
- Paleta de cores
- Tipografia
- Formato
- Relagao texto-imagem
- Confeccdo das paginas
- Edigdes

- Prototipacao

Fonte: desenvolvida pela autora
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9.1. Personagens

Para a construcdo de personagens coerentes com a narrativa € necessario considerar uma
série de fatores para que suas acdes, sua aparéncia e sua totalidade em geral sejam coerentes com
a historia que esta sendo ou sera desenvolvida a partir da perspectiva deles.

Para Linda Seger, autora do livro Como criar personagens inesqueciveis, (2006), a
construcdo deles se baseia em alguns fatores que combinados resultam na criacdo de bons
personagens: observacgdes e experiéncias do proprio autor da narrativa, criagdo de esboc¢os visuais
sobre a aparéncia da personagem, esséncia e paradoxos, 0 jeito que se expressa e age, seus valores
e detalhes especifico para tornar aquela personagens unica. Com a combinagdo de todos estes
fatores, elas tornam mais memoraveis e cumprem de melhor maneira o proposito destinado a elas

dentro da narrativa e do contexto que se inserem.

9.1.1. Concepcéao da Criaturinha criadora (vida)

Para a concepcdo da personagem que representaria a vida dentro do livro, seguindo os
preceitos determinados por Segen (2006) foram feitos alguns estudos sobre a forma baseado em
experiéncias pessoais da propria autora da histéria do seu conhecimento prévio do que esta tem por
vida, com a influéncia massiva de representacfes encontradas na midia. Apos esta primeira etapa
de estudos com o reconhecimento das formas que este personagem poderia apresentar, sendo estas
tanto mais préxima ao humano quanto completamente animal e em formas abstratas, comegou-se

a fazer alguns esbogos visuais sobre a caracterizacao desse personagem.
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Figura 23: Estudo de personagem
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Fonte: desenvolvido pela autora

Como forma de gerar mais reconhecimento e projecdo do leitor ou leitores dentro na
narrativa, foram determinadas formas de figuras que fossem mais préximas a caracterizacdo
humana, pré-requisito determinado pelas diretrizes de projeto além de ser, de um ponto de vista
estilistico, mais facilmente trabalhadas expressdes, acdes entre outros, ja que esta personagem

aparecera na histéria por completo.

Neste caso, deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 hd um tipo eficaz de
personagem, a inventada; mas que esta inven¢do mantém vinculos necessarios com uma
realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do mundo que o cerca;
e que a realidade basica pode aparecer mais ou menos elaborada, transformada,
modificada, segundo a concepcdo do escritor, a sua tendéncia estética, as suas

possibilidades criadoras.(Candido, Rosenfeld, Prado, Gomes p52)
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Figura 24: Estudo de personagem
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Fonte: desenvolvido pela autora

Apdbs experimentar com diversos formatos, a primeira forma da personagem da Criaturinha
criadora / Vida foi algo préximo a figura humana com alguns elementos de animais e de plantas,
de modo a atenuar a associa¢do do conceito de vida com a figura humana. Definida esta forma
inicial da personagem, foram feitos alguns estudo e alteracbes de modo a gerar mais alternativas
para entender melhor como esta personagem se encaixaria dentro da narrativa e se teria algum

elemento do seu design que seria passivel de interacdo, gerando, portanto, essas trés abstracdes.
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Figura 25: Sketches da Vida para escolha
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Fonte: desenvolvido pela autora

Depois dessas duas formas, foi escolhido a primeira pois ela apresenta uma forma mais
simplificada de ser desenhada, o que consequentemente a torna de mais facil reproducao, e traduz
melhor a esséncia de personagem que se quer transmitir ao publico infantil. Apos a definicdo das
formas, o préximo passo foi testar algumas cores tanto manualmente como digitalmente para
determinar como representar a personagem da vida de modo a se encaixar com 0 ambiente, tendo
certo destaque e tentando fugir das convencdes do género, do quesito de caracteriza-la totalmente

com a cor verde e cores analogas
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Figura 26:Estudos de coloracdo com tinta acrilica

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 27:Estudos de coloracdo digital

Fonte: desenvolvido pela autora

Depois destes estudos, a versdo final desta personagem aparece com a paleta fortemente
voltada para tons laranjas e amarelos, com um formato simplificado e com a sua personalidade
determinada como sendo uma personagem simpética e convidativa, que incita o leitor a se projetar

Nna sua persona.
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Figura 28: Ficha de personagem da Criaturinha criadora / Vida

\\( f Nome oficial: Criaturinha criadora
v T Representa: Vida
g
? : Paleta

Cor da tipografia:

Gosta: Animais, plantas, cores, sons, elementos da
natureza em geral

Nao gosta: despedidas

Personalidade: Alegre, simpatica, tenta sempre ver o
lado positivo da situa¢ao, mas se entristece com faci-
lidade

Tecnica aplicado no livro: Tinta acrilica aguada

Fonte: desenvolvido pela autora
9.1.2. Concepcao da Figura curiosa (morte)

Para a concepc¢do da morte, foi realizado um processo similar ao feito na concepcao da
Criaturinha criadora / Vida, procurando saber como a midia j& apresenta este tipo de conceito e
tendo também uma especial preocupacdo sobre o design ser assustador demais ou convidativo
demais para o publico mais jovem. Portanto, tomando as composicdes feitas no design da vida com
exemplo, foram somados elementos naturais diferentes da figura humana, tais como animais,

minerais e vegetais.
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Figura 29: Estudos de personagem
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Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 30: Estudo de personagem

Fonte: Desenvolvido pela autora
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Depois disso, foram escolhidas algumas ideias para uma arte mais finalizadas.

Figura 31: Sketches da Morte para escolha

v

"

Fonte: desenvolvido pela autora

De modo a tornar sua aparéncia mais singular em relacdo ao design da personagem da
Criaturinha criadora, foi escolhido o terceiro modelo por deixa-la ndo assustadora nem convidativa,

tornando-a um ser misterioso e curioso exatamente como seu nome sugere.
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Figura 32: Ficha de personagem da Figura curiosa / Morte

Nome oficial: Figura curiosa

Representa: Morte

Paleta

Cor da tipografia:

Gosta: Minerais, cores, siléncio

Na&o gosta: De ficar sozinha

Personalidade: Mais seria e quieta, mas é bastante
compreensiva quando se trata de despedidas

Técnica aplicada no livro: Desenho estilo sketch

Fonte: desenvolvido pela autora

9.1.3. Concepcéo do Tempo

Para a concepcao do terceiro personagem da histéria, foi proposto uma abordagem diferente

dos dois personagens anteriores, ja que os dois anteriores se focam na figura humana, o tempo foi

imaginado diferentemente, como sendo um animal rapido e que fosse de alguma maneira mais

dindmico que vida e morte.
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Figura 33: Estudos de personagem
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Fonte: desenvolvido pela autora

Apds alguns estudos o animal escolhido foi um lobo para representar o Tempo pelo fato de

que na realidade ele é um animal que se transporta rapido e por seu comportamento natural

migratorio de sempre esta se movimentando de uma area para a outra.
Figura 34:Sketch do tempo
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Fonte: desenvolvido pela autora

66



Para dar maior caracterizacdo da personagem, assim como nos outros dois personagens 0S
quais foram acrescentados elementos de plantas, animais e minerais, foi adicionado ao personagem

uma textura de areia, tanto para intensificar o aspecto do tempo gracas a inspiracao nas ampulhetas,
quanto para desvincular do animal real, ja que lobos sdo naturais de regides frias.

Figura 35: Ficha de personagem do tempo

Nome oficial: Tempo

Paleta
o > O
\ /" i . .
A \ ey Cor da tipografia:

Gosta: De ordem
Nao gosta: De caos
Personalidade: Fala calma e esclaredora, tudo o que
deseja € deixar as coisas em ordem, mesmo que isso

signifique separar vida e morte.

Técnica usada no livro: Lapis de cor

Fonte: Desenvolvido pela autora

67



9.1.4. Referéncias culturais

Para a construcdo deste livro, foram utilizados alguns conceitos culturais ou mesmo de
senso comum a maioria em todos 0s personagens principais bem como na representacao da saudade
no final da histéria.

Para a criagdo da Criaturinha criadora / Vida, foram utilizados, como ja mencionado
anteriormente, elementos vegetais e animais, sendo estes dois gravetos os quais ela traz sobre a
cabeca e duas orelhas similares as de cervo para realcar sua natureza fantasiosa. Importante
ressaltar que a Criaturinha criadora / Vida possui cores que se contrastam como o verde claro e o
laranja escuro para representar as mudangas que ocorre durante a vida em si, tomando como
inspiracdo a mudanca de cor e sua subsequente queda das folhas de algumas arvores.

Para a concepc¢éo da Figura curiosa / Morte, foram misturados elementos principalmente
minerais ou mineralizados tais com pedras lascadas e 0ssos e animal como uma leve inspiragcdo em
corvos, animais comumente ligados ao conceito de morte. As feicdes da Morte trazem uma aluséo
a caracterizacdo de uma caveira, simbolo universalmente ligado a este conceito e a coisas
assustadoras, porém retratados aqui de uma maneira, mas amigavel, porém sem deixar de trazer
um "ar de mistério" para a personagem.

Sobre a personagem do Tempo, como ja mencionado anteriormente, foi fortemente
inspirado no instrumento de medicdo de tempo, a ampulheta que se reflete na ambientacdo onde
ele aparece primeiro e na sua constru¢cdo como um todo.

Algumas lendas sobre este animal também tiveram alguma influéncia sobre a sua aparéncia
e escolha de ser um lobo, tais como algumas culturas acreditam que o animal ser um tipo de guia
espiritual na terra e seres que promovem a ordem em meio ao caos do universo.’” Outra lenda que
permeia a caracterizacdo da personagem é a lenda que tanto lobos quanto cdes que apresentam
olhos de cores diferentes conseguem ver tanto a terra como o céu, o mundo real e 0 mundo

espiritual, sendo assim seres onisciente de tudo.®

7 Disponivel em http://www.marcelodalla.com/2014/01/0-simbolismo-do-lobo.htmI?m=1 > Acesso em 16 de
Setembro 2019
8Disponivel em :https://www.google.com/amp/s/www.peritoanimal.com.br/racas-de-cachorros-com-olhos-de-cores-

diferentes-22369.htm1%3famp=1 > Acesso em 16 de Setembro 2019
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Quanto a saudade, esta que se traduz na forma de uma borboleta, traz a sua composic¢ao o
aspecto biolégico do animal que se metamorfoseia de lagarta para a borboleta, 0 que pode ser
traduzido na histéria como o acimulo de sentimento que se sente por um ente querido na forma de
um casulo e que se transforma em um novo sentimento quando se perde o mesmo. Também faz
uso da psicandlise freudiana que fala que a borboleta pode ser encarada como sinénimo de
renovacao, transformacdes e recomecos, o que prova ser a alegoria adequada para o contexto da

historia.

9.1.4.1. Caso especial: Mandala

Existe dentro do livro uma pagina que traz uma mandala desenhada somente em linhas e
ela ai estd para desempenhar duas fungdes: acompanhar a narrativa executada pelo Tempo quando
este explica para a Criaturinha Criadora e para a Figura Curiosa sobre o ciclo de vida e morte e
também se apresentar como recurso auxiliar para alivio de estresse para situac@es dificeis. Segundo
estudo Realizado por Nancy A. Curry e Tim Kaser, médicos psiquiatras, a colorizacéo e elaboracao
de mandalas sdo ferramentas eficazes para a reducdo dos niveis de ansiedade e estresse em qualquer

idade.®

9.2. Desenvolvimento da narrativa

Para melhor transmitir a mensagem proposta por esta pesquisa, a narrativa da histéria foi
desenvolvida de forma autoral, isto é, foi roteirizada pela prépria autora das ilustracfes presentes
no livro e também desta pesquisa, tendo como base principios de estrutura narrativa descrito por
Syd Field (1995) em seu livro Manual do roteiro, no qual descreve passos chaves para a construgdo
de uma boa narrativa.

Field (1995) descreve que o autor da narrativa segue uma estrutura que se compde por
apresentacdo, na qual o publico conhece a trama principal, ambientacdo e personagem principal;
ponto de virada inicial, que monta a trama para o resto da narrativa; confrontagéo, que se trata do

desenrolar da histdria e a fundamentagéo da trama principal a ser produzida.

® Disponivel em: https://amenteemaravilhosa.com.br/tecnica-da-mandala/ > Acesso em 16 de Setembro 2019
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Apos esta parte, Fields (1995) continua a explicar a estrutura com o ponto de virada para o
climax da histdria, que constrdi o conflito chave da trama; climax da histdria que se traduz como
ponto chave da narrativa, e pér fim a resolucéo do conflito e finalizacdo da trama.

Com o proposito de construir a melhor narrativa para encaixar propriamente as ilustracdes
da historia, primeiramente foram feitos estudos escrito sobre a narrativa, seguindo um modelo de
roteiro full script, que € feito somente pela parte escrita e ndo traz nenhuma imagem ilustrativa e,
apos validacdo com a orientadora, 0 storyboard do texto foi concebido ja com as alteracdes

apontadas.
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Figura 36: Storyboard da historia
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Figura 37: Storyboard da historia
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Figura 38: Storyboard da historia
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Figura 39: Storyboard da historia
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Figura 40: Storyboard da histéria
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O storyboard, recurso utilizado para apresentar dimensionamento do texto nas paginas,
além de dar uma noc¢édo sobre a disposicao das ilustragdes no dimensionamento como um todo,
sofreu alteracdes até a sua versao final que foi reproduzida no livro, tanto no quesito de mudar
ilustracGes, quanto no quesito de alterar texto, pois como a narrativa foi desenvolvida pela prépria
autora nao foi um problema alteré-la. Portanto, seguindo a divisdo proposta por Field (1995), o
grafico que representa a divisdo do texto e consequentemente das paginas do livro ficaria da

seguinte apresentada a seguir, no qual podemos ver mais claramente a divisao da historia.

Figura 41: Grafico da divisdo proposta por Field (1995)
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Fonte: Manual do roteiro, Syd Field (1995) p 55, refeito digitalmente pela autora
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9.3. Etapa de verificacdo
Ao se concretizar minimamente a narrativa da historia, ela foi levada ainda na forma de
Storyboard para um processo de verificagdo no LabGrim?*°, para uma verificagdo com um grupo
especializado em analisar contetdos feitos para criancas e adolescentes, com alunos de diversas
areas e profissionais.
As criticas feitas ao livro foram:
A) a morte esta representada como vila da histéria é apresentada um posicionamento
de antagonista.
B) tentar retratar a morte por um ponto de vista biolégico e cultural.
C) tomar cuidado com esteredtipo de cores claras e escuras.
D) atentar para valores simbdlicos e semidticos.
E) tentar adequar os elementos de uma ideia mais processual.
F) ideia de tempo ser amigo ao invés de ser elemento separador.
G) retratar a morte de uma forma mais amavel.
H) sugestao de ter multiplos finais.
I) construir 0 universo semantico para direcionar o leitor para o seu ponto de vista, a
sua intengéo.
J) sugestdo de ler relatos de criancas com cancer terminal e historias sobre.
K) aideia de criacdo de personagens misticas foi aprovada.

L) reduzir os dialogos das cenas.

Com estas observacdes, a historia sofreu adaptacdes para melhor se adequar ao publico que
se destina, de modo a consertar estas pequenas falhas. E importante destacar que nem todas as
considerac@es foram aplicadas ao livro tais como retratar a Morte de um ponto de vista bioldgico
por ndo se alinharem com a mensagem a qual se deseja passar com o livro. Porém, das criticas que
foram consideradas receberam a devida correcdo e subsequente aplicacdo no livro: a critica sobre
a Morte ser considerada vila da historia, ser representada de uma forma mais amavel, bem como
ser representada com cores escuras na paleta foi corrigida com a aplicacgdo do estilo sketch que néo

traz cor alguma. A critica sobre o Tempo ser um elemento mais amigavel dentro da narrativa foi

10 Grupo de pesquisa da Relagdo Infancia, Juventude e Midia
77



ajustada pelo seu posicionamento nas paginas e pelos seus dialogos, que seguindo a sugestdo de

outra critica foram substancialmente reduzidos.

9.4. Definicado de linguagem

9.4.1. Testes de composicao

Antes mesmo de determinar as técnicas utilizadas no livro, foram feitos testes de

composic¢do com a linguagem de ser totalmente feito em tinta acrilica, personagens, cenérios e

composic¢do de paginas, resultando nas seguintes paginas.

Figura 42: Teste de composigdo com tinta acrilica

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 43: Testes de composi¢do com tinta acrilica

Fonte: desenvolvido pela autora

Entretanto apds as criticas recebidas durante a etapa de verificacdo do LabGRIM, que
apontou fortemente a caracterizagdo da Morte com tonalidades escura e seu subsequente
esteredtipo como antagonista da historia, foi realizado outro teste, desta vez retirando totalmente
as cores da Morte, o que resultou no teste seguinte e consequentemente a defini¢do de linguagem

de personagens e cenarios.
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Figura 44: Testes de composic¢do com tinta acrilica, grafite azul e caneta unipin

Fonte: desenvolvido pela autora

9.4.2. llustracoes

De modo a mostrar a disparidade entre os personagens e realmente deixar evidente o
contraste da natureza de cada um, tanto os personagens como o ambiente em redor dos mesmos
receberam uma linguagem diferente, para melhor apresenté-los e deixar evidente para o leitor suas
diferencas.

Foram escolhidos entdo trés técnicas de representacdo distintas utilizada no desenho e no
ato de desenhar, para evitar confusdes de caracterizacdo e também para que o recurso da pagina
dupla, que é utilizado muitas vezes para evidenciar contrastes em alguns livros ilustrados, fosse
utilizado em momentos importantes da historia, estando portanto mais conectado com a historia do
que com a diagramacdo do livro

As técnicas escolhidas foram: tinta acrilica aguada para a representacdo da Criaturinha
criadora / Vida, pois simboliza o seu fluxo de criacdo e criatividade ao imaginar os elementos do

mundo a sua volta e, de um ponto de vista técnico aproxima-se mais de um desenho que se
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aproxima da tridimensionalidade, sem linhas externas, que por sua vez é percebido como uma
ilustracdo mais finalizada que o desenho comum.

Em total oposicao esta a técnica do sketch com o uso de lapis, grafite azul e caneta, que é
muito utilizada para esbocos iniciais ou desenhos rapidos que dificilmente receberdo cor e outras
finalizagdes, simbolizando dentro do contexto da historia a natureza inconstante da personagem da
Figura curiosa / morte.

A terceira técnica de desenho escolhida para o terceiro personagem foi o uso de lapis de cor
sob o papel para tinta aquarelavel, o que provocou uma textura granulada sobre mesmo se

conectando com a construcdo da personagem Tempo ser feita de areia.

9.4.2.1. Caso especial: saudade

Surgindo somente nas paginas finais, a saudade, que se traduz na forma de uma borboleta
de asas pretas e laranjas, traz a juncdo dos dois personagens principais e pode ser transcrita como
uma sintese dos momentos que passaram juntos. Portanto, foi realizada inteiramente no digital por
motivos técnicos da tinta acrilica ser manchada pela caneta e para evitar bastante edicdo, acabou-

se por optar pela pintura digital.

Figura 45: borboleta saudade desenvolvida digitalmente

Fonte: desenvolvido pela autora
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9.4.3. Narrativa

Para a construcdo da narrativa ilustrativamente, o livro resultado desta pesquisa utilizou-se
de alguns recursos de diagramacdo propostos por Linden (2011), que auxiliaram a dinamizar a
historia em geral tais como, a pagina dupla e os modos de diagramacdo de compartilhamento e

conjuncéo.

Pela relativa brevidade dos textos e tamanho das imagens, assim como pelas poucas
paginas sequenciais geralmente propostas, o livro ilustrado mantém estreita relagdo com
a pagina dupla. Assim, é determinado a forma como textos e imagens se inscrevem nesse
espaco. (Linden, 2011, p 65)

Figura 46: Exemplo de pagina dupla

E quando ela viu o vazio

Uma criaturinha confusa surgiu

Fonte: desenvolvido pela autora

Juntamente a péagina dupla estdo os métodos de diagramacdo compartimentada. Esta
consiste em estruturar a pagina de maneira semelhante as paginas de histéria em quadrinhos,
compartimentalizando as informagdes em imagens emolduradas bem como se valer da utilizagéo
de balGes para estruturar didlogos dos personagens (Linden, 2011, p 69), tornando, assim como nos

quadrinhos, a narrativa mais dinamica.
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Figura 47: Exemplo de péagina compartimentada

Eu sempre me
lembrarei de vocé

Fonte: Desenvolvido pela autora

Ainda segundo Linden (2011) o terceiro método de diagramacdo utilizado, dito de
conjuncao, que se constitui em misturar palavras e imagens de maneira a ndo reservar espacos para

dialogos por exemplo, articulando-se como uma composigédo geral e ndo elementos distintos.

Figura 48: Exemplo de péagina conjunta

Fonte: Desenvolvido pela autora
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9.5. Paleta de cores

Cada personagem do livro apresenta uma paleta de cor caracteristica que se encaixa de
acordo com a técnica utilizada como linguagem para cada um. As paletas foram descritas de acordo

com o sistema de classificacdo tripleto hexadecimal.

9.5.1. Criaturinha criadora (Vida)

Sua paleta de cores se encontra entre os tons mais quentes como laranja escuro e o amarelo,
que refletem tanto a sua personalidade alegre e simpética ao leitor como também representa a
mudanca de cores nas folhas de algumas arvores, provando o status mutavel da vida em geral.
Juntamente com estas cores esta o verde claro que serve tanto para simbolizar a tonalidades das
folhas em geral quanto para balancear as tonalidades dos tons quentes da paleta anterior. Atrelado
a estas cores principais estdo as cores secundarias marrom, por contas das orelhas de animal e o

verde escuro também para simbolizar folhagens.

Figura 49: Paleta de cores utilizada na personagem Vida

#fbb778 #fff282 #d3db38 #88624b

Fonte: desenvolvida pela autora
9.5.2. Figura curiosa (Morte)
Apesar de do conceito desta personagem ser o da técnica do sketch, ela também apresenta
uma paleta minimalista de cores branco, da propria folha de papel e que pode representar o aspecto

fantasma e misterioso da personagem. Ela também apresenta o preto, do material usado na

concepgdo do desenho e por ser uma cor relativa ao luto e, como cor secundéria o azul claro que
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esta presente em desenhos de sketchs, sendo assim cores que se contrapdem a vivacidade das cores

da vida.
Figura 50: Paleta de cores utilizada na personagem morte
#FFEff #4d4946 #eof7ff
Fonte: desenvolvida pela autora
9.5.3. Tempo

O Tempo apresenta uma paleta simples, ja que a sua representacdo é derivada do aspecto
das areias da ampulheta, sendo assim as duas tonalidades de amarelos em decorréncia deste fato.
Também se apresentam na paleta as cores secundarias azul, tanto para representar o vidro das
ampulhetas como o olho no mundo espiritual, e 0 marrom para o focinho como para o outro olho

que vigia a vida terrena.

Figura 51: Paleta de cores utilizada na personagem tempo

#d8c177 #b08f65 #342100

Fonte: desenvolvida pela autora

9.5.4. Saudade
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A saudade apresenta a juncao das trés paletas com o laranja da vida como cor geral de suas
asas, o preto da morte delineando linhas e fazendo contraste com as cores da vida e também como
cor secundaria 0 marrom presente na personagem do tempo, simbolizando com a unido desses

elementos o processo de construcdo do sentimento saudade em si.

Figura 52: Paleta de cores utilizada na representacdo da saudade

#fbb778 #4d4946 #342100

Fonte: desenvolvida pela autora

9.6. Tipografia

De acordo com os parametros de analise abordados na etapa anterior, a plasticidade do texto
pode ser utilizada com recurso grafico dentro do contexto de um livro ilustrado, tanto no sentido
de ser um elemento visual compositor da pagina como de ser mais atrativo aos leitores de publico
mais jovem. No que diz respeito ao livro ilustrado desenvolvido, tipografia escolhida foi a KG
Miss Kindergarten, por priorizar formas mais arredondadas e reforcar a mensagem de que o livro

se destina ao publico infantil.

Figura 53:Tipografia KG Miss Kindergarten

ABCDEFGHLJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghiklim
nopdrstuvwxyz
012345678417 #

Fonte: http://www.fontriver.com/font/kg_miss_kindergarten/
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Figura 54:Tabelas referentes a tipografia propostos por Burt (1959)

Idade Corpo Letras por linha Coluna Entrelinha

(anos) (pontos) (linha 10,16cm) (cm) (cm)
Menor que 7 24 32 12,7 0,66

7-8 18 38 10,16 0,432

8-9 . 16 45 8,89 0,406
9-10 14 52 9,52 0,33

10-12 12 58 10,16 0,305

Maior que 12 11 60 11,43 0,254

Fonte: CASARINI, P.C.; FARIAS P.L. Didatica — Tipografia para livros didaticos infantis.

Quanto ao tamanho da tipografia indicada para a faixa etaria escolhida para direcionamento
do publico do livro, segundo Casarini e Faria (2008), autoras do artigo Didatica - tipografia para
livros didaticos infantis, elas classificam que o tamanho, o nimero de palavras por frase e o
espacamento entre palavras e linhas varia de acordo com a idade da crianga, que para o tocante
desta pesquisa cuja faixa etaria estd entre 8 a 10 anos, se encaixando entre 12 a 18 pontos

representados em uma tabela descrita por Burt (1967) utilizada como referéncia pelas autoras.

9.7. Formato

Segundo Linden (2011), assim como a organizacdo das paginas e a exploracdo da pagina
na construcdo da estrutura dos félios, o formato do livro tem uma participacéo crucial na construcao
do livro ilustrado, estando totalmente ligado com as dimensdes do livro em si. Como 0 proposito
de incitar a leitura conjunta de mediadores e criangas, o formato do livro foi pensado para ser
extenso horizontalmente com as dimens6es de 210 mm de altura por 297 mm de largura fechado e

210 mm de largura por 594 mm seguindo um formato horizontal descrito por Linden (2011) como
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"mais largo que alto, permite uma organizagdo plana das imagens favorecendo a expresséo do

movimento do tempo, realizagdo de imagens sequenciais.”

Figura 55: dimensdes do livro

Formato do livro

210 mm Livro
fechado

— 297 mm —

210 mm .
Livro

Aberto

I 594 mm

——

Fonte desenvolvida pela autora
9.8. Relacdo texto - imagem

Tendo como base o referencial tedrico proposto por Nikolajeva e Scott (2011), o livro
resultado proposto por esta pesquisa tinha como meta alcancar nas defini¢bes de livro ilustrado
complementar que, segundo as autoras (2011, p 27), € o estado ideal de interacdo entre palavras e
imagens, no qual um completa a mensagem passada pelo outro. Porém, apesar da construcdo das
paginas almejar a complementaridade entre texto e imagem, algumas paginas podem ser

categorizadas como parte de um livro ilustrado expansivo que, ainda segundo Nikolajeva e Scott
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(2011) € o tipo no qual o texto reforca a mensagem transmitida pela imagem, refor¢ando a ideia ao

invés de complementé-la.

Figura 56:Pagina dupla com a relacdo complementar

Assim tudo que a criaturinha sonhava, ela
conseguia redlizar, e a fodos que conhecla g
considerava como amigos. A 2 E vazio de antes ficou lotado bem depressal
@ Com muitas cores vibrantes e barulho de
‘todos os lados!

\\L
' Yol
O =
] /g M S
¢ \Q@ //9 11 .

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 57: Pagina dupla com a relagéo expansiva

Fonte: desenvolvido pela autora

Explorando com mais detalhes a relacdo entre texto e imagem, Linden (2011) analisa os
livros por pégina dupla, diferentemente do método de anélise de Nikolajeva e Scott (2011), que
analisa o livro como um todo. Segundo Linden (2011), a relagéo entre palavras e ilustragdes pode

variar entre total ou parcial redundancia, no qual as palavras repetem o que esta na imagem;
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colaboracdo, modo no qual eles se complementam ou disjuncdo, no qual texto e ilustracdo néo
compartilham nenhuma semelhanca e até se contradizem.

No que diz respeito ao livro, este almeja construir relacbes colaborativas entre texto e
imagens, entretanto algumas paginas trazem relagdes redundancia parcial em suas paginas que,
segundo Linden (2011), transmitem a mesma mensagem, porém com informagdes adicionais

aquilo que se deseja contar.

Figura 58: pagina dupla mostrando relagdo de redundancia

E quando ela viu o vazio < e

¢

@)
'QH

'

|

\

{

J

Uma criaturinha confusa surgiu

Fonte: desenvolvido pela autora

Quanto a funcdo de palavras e imagens dentro do livro, Linden (2011) divide entre seis
categorias de classificacdo: repeticdo, selecdo, revelacao, completiva, de contraponto e amplificacdo.
Para o exposto do livro proposto o texto assume a funcdo prioritariamente de amplificacdo e
completiva, na qual o texto amplia 0 que esta representado imageticamente e ele também se

complementam respectivamente.

Figura 59: pagina dupla mostrando relagdo de amplificacdo
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Fonte: desenvolvido pela autora

9.9. Elaboracao das paginas

Seguindo as linguagens pré-estabelecidas a confeccdo das paginas aconteceu
primeiramente com as paginas em que a Criaturinha criadora / VVida aparecia, pois, seguindo técnica
da acrilica aguada, seria necessario haver um tempo de secagem entre uma folha e outra, para que
0 pigmento da tinta se aderisse bem a folha.

Foi utilizado para tanto, folhas préprias para aquarela, de 300g/m2 para uma melhor
absorcdo da &gua e fixagdo da tinta, apesar de ter sido possivel utilizar o verso das folhas, pois
sendo uma tinta semitransparente, a acrilica ndo demanda de muitas sobreposic¢Ges de tinta para

mostrar o pigmento.

Figura 60: Processo de elaboracdo das paginas com tinta acrilica
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Fonte: Acervo da autora

No caso das paginas da Figura curiosa / Morte, foi utilizado um papel couche de 200g/m?
pois suas partes individuais ndo levariam tinta e, por conseguinte ndo precisam ser resistentes a

agua, sendo um trabalho a caneta unipin e lapiseira com grafite azul suficiente para sua fabricacgéo.

Figura 61: Processo de elaboracdo das paginas com grafite azul e caneta unipin
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Fonte: Acervo da autora

As paginas do Tempo foram confeccionadas inteiramente em lapis de cor comum, ja que o
seu conceito trazia como proposta de visualidade o granulado que o lapis proporciona, portanto,
para acentuar essa particularidade do material, também foram utilizadas folhas para tinta de

aquarela, visto que esta possui ranhuras que Ihe sdo caracteristicas.

Figura 62: Processo de elaboracdo das paginas com lapis de cor
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Fonte: Acervo da autora

9.9.1. Problemas encontrados

A medida que as paginas estavam sendo elaboradas, algumas dificuldades com as técnica
foram surgindo principalmente nas paginas em que a Vida e a Morte se encontravam na mesma
cena, pois a tinta da caneta unipin se misturava a agua da tinta acrilica quando estas entravam em
contato, provocando manchas negras dificeis de se cobrir manualmente, tendo que portanto ser
corrigido na edicéo.

Outro problema encontrado na fabricacao das paginas foi o0 ndo encobrimento total dos lapis
utilizados para o sketch inicial principalmente nas partes da Vida e do Tempo, tendo que, portanto,

ser corrigidas também na etapa de edicéo.

9.10. Edic0es

A parte de edicdes foi de vital importancia para a boa finalizagdo das paginas, visto que
algumas delas eram repletas de detalhes e seria inviavel fazer todo eles manualmente. Portanto,
além de corrigir falhas, a edicdo ajudou a completar e a preencher elementos que faltavam nas

paginas
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Figura 63: Pagina sem edi¢do

kst
T it

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 64: Pagina editada

Fonte: desenvolvido pela autora

Para tanto, alguns elementos de composicao tais como flores, animais, insetos e até mesmo
elementos importantes como a metamorfose da borboleta ao final da histéria, foram desenhados
separadamente das paginas principais, seguindo as linguagens definidas e acrescentados

posteriormente no computador.
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Figura 65: elementos de composicao das paginas

2

Fonte: desenvolvido pela autora

Esta parte também foi vital para reconstruir paginas que foram criticadas e, com a

possibilidade do recurso digital, foi mais facil refazer do que seria manualmente.
9.11. Prototipacao
Antes mesmo da elaboracdo das paginas, para melhor distribuir a ilustracdo pela pagina, foi

fabricado manualmente um boneco do livro que serviu principalmente como um guia de disposi¢éo

das paginas, para que especialmente o efeito da pagina dupla foi construido sem grandes alteracdes.
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Figura 66: boneco do livro

fonte: Acervo da autora

Figura 67: boneco do livro

fonte: Acervo da autora

Ap6s mais algumas adaptacdes no storyboard da historia, partiu-se para um boneco em
escala real, para testar se o formato era adequado para aquilo que se propunha e para verificar a

qualidade de impresséo.
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Figura 68: prot6tipo em escala real do livro

Fonte: Acervo da autora

Figura 69: prototipo em escala real do livro

‘I] U dia, algo dFerente aconfeceu, e tudo mudaut

Antesdormndusercomog.memwm

Fonte: Acervo da autora
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Figura 70: protétipo em escala real do livro
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Fonte: Acervo da autora

Figura 71: prot6tipo em escala real do livro

A histéra conta sobre wr X Y
plantas, anmais, e que um o "
partr de ent s - oY
mistero WOAre L
L
<

Fonte: Acervo da autora

Com este prototipo foram-se feitas as Ultimas alteragfes no design em geral do livro e assim

partiu-se para a solucdo final.

99



10. Solucéo final

Com as ultimas alterag6es feitas, o resultado do livro foi atingido como esperado.

Figura 72: Capa do livro

A hisTdéria da saudade

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 73:pégina 1

A histéria da Saudade

Por Bia Barros

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 74: pagina 2

Antes do mundo ser como €, tudo era vazio..

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 75: pagina 3

Um diq, algo diferente aconteceu, e fudo mudoul

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 76: pagina 4

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 77: pagina 5

E quando ela viu o vazo..

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 78: pagina 6

Fambém viu que podia criar! *
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i\ /AN
aIs

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 79: pagina 7

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 80: pagina 8

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 81: pagina 9

Sentimentos...

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 82: pagina 10

Assim tudo que a criaturinha sonhava, ela
conseguia realizar, e a todos que conhecia

considerava como amigos.

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 83:pagina 11

E vazio de antes ficou lotado bem depressal
Com muitas cores vibrantes e barulho de
fodos os lados!

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 84:pagina 12

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 85: pagina 13

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 86: pagina 14

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 87: pagina 15

Que figura curiosal

Talvez pudesse ser um novo amigol!

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura:88 pagina 16

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 89:pagina 17

Elas estavam sempr‘ejun’ras:
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Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 90:pagina 18

R =

- JA’—-;-;'

Um dig, elas avistaram
alguém a distancia..

Quem poderia ser?

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 91:pagina 19

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 92: pagina 20

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 93:pégina 21

Sdo as forgas otoras de tudo

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 94:pagina 22

Sem elas nada se cria...

Nem se transforma.

Sdo responsdveis por criar e

reiniciar ciclos...

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 95:pagina 23

Garantido que 9 , ; Porém
tudo esteja § apesar de
balanceado. coexistirem...

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 96: pagina 24

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 97: pagina 25

Mas eu quero
que saiba que,

Escuta eu preciso
ir embora

Eu sempre me
lembrarei de vocé.

N % % N\ M . ™ NN N
y F VNN I

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 98: pagina 26

O importante sdo os momentos
que passamos juntos

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 99: pagina 27

E o que significamos um
para o outro

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 100: pagina 28
/
/

,/ Antes de ir, gostaria de te dar algo. \
/

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 101:pagina 29

Para vocé se lembrar de mim...

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 102: pagina 30

Assim eu sempre
estarei com vocé.

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 103: pagina 31

Cuidarei de voce,
prometo.

P

. L e

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 104: pagina 32
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Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 105:pagina 33

Uau, que lindal ‘! A
- — ) )

3

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 106: pagina 34

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 107: pagina 35

i

Fonte: desenvolvido pela autora

Figura 108: pagina 36

Fonte: desenvolvido pela autora
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Figura 109: Contra capa

A histéria conta sobre uma criaturinha capaz de criar

coisas da natureza: plantas, animais, etc. e que um dia

encontra uma figura curiosa na floresta e, a partir de
entdo elas se tornam muito amigas.

Mas entdo um personagem misterioso aparece e
promete mexer com a relagdo das duas...

Fonte: desenvolvido pela autora

Para fins de comparacdo de spreads e organizacdo melhor do livro, foi desenvolvido

também o espelho de como ficaria o produto ja finalizado.
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Figura 110: Espelho do livro
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Fonte: desenvolvido pela autora
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11. Cronograma

Para 0 bom andamento das atividades propostas por esta pesquisa foi necessario o
desenvolvimento de um cronograma para melhor coordenar e administrar cada tarefa a medida que
fosse feita, ocorrendo, portanto, a adaptagéo dele no caso de alguma atividade ultrapassar seu prazo
estipulado. O cronograma abaixo (figura 111) traz retratado as atividades desempenhadas desde o

comeco desta pesquisa até a fase final de producéo do objeto final

Figura 111: Cronograma

Cronograma
Etapas Més 1 Més2  Més3 Més4  Més5 Més6 Més7 Més8 Més9 Més10 Més11

Metodologia

Criacao de personagem

Andlise de similares

Qualificacdo

Desenvolvimento da narrativa
Etapa de verificagao

Definicao de linguagem

Paleta de cores

Tipografia

Formato
Confeccao das paginas
Edi¢des

Prototipacao

Solucédo final

Defesa ‘ l ‘ l | . ‘ .

Fonte: desenvolvido pela autora
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12. Consideraco0es finais

Quando se passa pela situacdo da morte de um ente querido, esta tende a ser um momento
muito pesaroso e bastante pessoal e intimo. No caso do nucleo infantil, que se apresenta como foco
desta pesquisa, a situacdo da morte e o processo de luto séo ainda mais complicados de se explicar,
visto que as criancas tendem a perguntar sobre o que aconteceu e adultos tendem a se esquivar de
questionamentos, tanto mudando de assunto quanto inventando histérias e desculpas as criancas.

Diante do exposto durante a fase de pesquisa, esta encontrou relacdes entre o
campo da psicologia infantil, no que diz respeito a situagdo da morte e ao processo do luto e como
isso se reflete na vida das pessoas, literatura infantil, que explicou a importancia da leitura para o
publico infantil e como as criancas podem se projetar e se identificar situacdes semelhantes dentro
das historias e as correlacionou com o que design como disciplina traz sobre livro ilustrado para
propor que fosse feito 0 mesmo que servisse de ferramenta para abrir o didlogo sobre a morte e
seus efeitos sobre os individuos entre mediadores e criangas.

Tracando paralelos entre a analise de similares e o que foi visto na fundamentacéo teorica,
pode-se perceber que os livros tratam da tematica de maneira diferente, seja pelo estilo de
composic¢do gréfica, design de personagem, paleta, cenarios entre outras coisas, e que a tematica
se ramifica em diversos subtemas, embora estejam sempre relacionados.

Com isto em mente, a pesquisa seguiu para a proxima fase de desenvolvimento de um
prototipo, seguindo as diretrizes projetuais tracadas, que foram extraida das analises de similares,
para que o projeto fizesse sentido e fosse coerente com a tematica trabalhada, tanto narrativamente,
por meio da criacdo alegdrica estabelecida na etapa anterior, quanto ilustrativamente, com o
desenvolvimento de uma linguagem propria.

Para isso, foi estabelecida uma linha de trabalho que comecou com a cria¢do de personagens
que representariam dentro da narrativa Vida, Morte e Tempo, elementos principais quanto se trata
deste assunto, tendo o especial cuidado para ndo associar o design destes personagens nem a figuras
assustadoras e nem a figuras amistosas, principalmente a morte para evitar complicacdes com o
viés psicologico. Em seguida, foi desenvolvida a narrativa, que se preocupou em tracar paralelos
entre a historia contada nas paginas do livro e o fato de enfrentar a perda de um ente querido,
metaforizando a Morte como a pessoa que faleceu e a Vida como individuo que passa por esta

situacao.
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Posteriormente, apds uma etapa de verificacdo, foi definido uma linguagem para cada
personagem para que ficasse evidente as suas diferentes naturezas e sua representatividade dentro
da histdria. Em seguida foram definidos aspectos graficos do livro tais como paleta, tipografia e
formato, sendo este pensado para promover a leitura conjunta entre mediadores e criancas.

Pode se concluir que o livro “A historia da saudade” resultante do trabalho conjunto de
pesquisa e processo criativo relacionando-se com a disciplina do design, almejou atingir todos os
objetivos tracados nas diretrizes de projeto determinadas anteriormente, mas com o foco principal
em se apresentar como ferramenta promotora de dialogo entre adultos e o publico infantil sobre

este tema tdo dificil de ser conversado e igualmente complicado de ser esclarecido.
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