UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM PSICOLOGIA

SILVIA HELENY GOMES DA SILVA

O DIREITO A PAISAGEM URBANA: IMAGEM E AFETIVIDADE NA

CONSTRUCAO DE UMA GEOGRAFIA DO OLHAR

FORTALEZA
2019



SILVIA HELENY GOMES DA SILVA

O DIREITO A PAISAGEM URBANA: IMAGEM E AFETIVIDADE NA CONSTRUCAO
DE UMA GEOGRAFIA DO OLHAR

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Psicologia da Universidade
Federal do Ceara, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Mestre em Psicologia.
Area de concentragdo: Psicologia Social.
Vulnerabilidades  sociais e  processos

psicossociais.

Orientadora; Profa. Dra. Zulmira Aurea Cruz

Bomfim

FORTALEZA
2019



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo
Universidade Federal do Ceara
Bibli Universitari
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

S583d Silva, Silvia Heleny Gomes da.
O direito a paisagem urbana : imagem e afetividade na construg3o de uma geografia do olhar / Silvia
Heleny Gomes da Silva. — 2019.
111 £ : il color.

Dissertacio (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Humanidades, Programa de Pos-

Graduag3o em Psicologia, Fortaleza, 2019.
Orientag3o: Profa. Dra. Zulmira Aurea Cruz Bomfim.

1. Paisagem 2. Cidade. 3. Afetividade. 4. Geografia do olhar. I Titulo.
CDD 150




SILVIA HELENY GOMES DA SILVA

O DIREITO A PAISAGEM URBANA: IMAGEM E AFETIVIDADE NA CONSTRUCAO

Aprovada em: /

DE UMA GEOGRAFIA DO OLHAR

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduagdo em Psicologia da Universidade
Federal do Ceara, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Mestre em Psicologia.
Area de concentragdo: Psicologia Social.
Vulnerabilidades  sociais e  processos

psicossociais.

Orientadora; Profa. Dra. Zulmira Aurea Cruz

Bomfim

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Zulmira Aurea Cruz Bomfim (Orientadora)

Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Aluisio Ferreira de Lima
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Profa. Dra. Fatima Maria Aradjo Bertini

Universidade da Integragéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB)



Para 0 meu eterno avd-pai-amigo-mestre Luiz
Casemiro (in memorian). V0, obrigada por
todos os aprendizados, por me ensinar a passar
0 troco na sua bodega, a tocar as primeiras
notas no viol&o, a brincar de bila, pido, a fazer
cimento, a rebocar parede e a pintar com cal.
Obrigada por todas as historias que vocé me
contou sobre a sua vida, as suas peripécias, as
suas descobertas de infancia e sobre
lobisomens. Obrigada por tocar para mim e
cantar com a tua voz baixinha. Obrigada pelo
colo, pelo abraco, pela quentura do teu ser em
se fazer ninho para me acolher. Te amo para

todo o sempre.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus pelo dom da vida e protecéo.

A minha mae por ser meu alicerce e colo.

Ao meu avo por ser meu forte e exemplo do que €é ser pai-avd-amigo.

Ao meu irmdo, por me acompanhar nos desafios da vida e ser integro.

Ao meu amor, por me amparar e acreditar em mim sempre. Além de ser a minha
pessoa favorita.

Ao meu cachorro Baruch, pela companhia aos pés da minha mesa sempre que

estava escrevendo e por me trazer alegria.

As minhas grandes amigas Beatriz Lizaviéta, Fernanda Lud e Tatiane
Albuquerque, pelas risadas, companheirismo e descobertas.

Ao meu querido amigo Edilson, pela sinceridade e pelos longos anos de amizade.

A minha querida Carliane, por ser essa pessoa tio especial e verdadeira em minha

vida.

A minha orientadora Zulmira Bomfim, pela acolhida e pelo ensino do que é ser
um ser humano cheio de grandeza e ternura.

Ao meu querido Andy, pelo abracgo, colo, confidéncias e por ser tdo iluminado.
Obrigada por todos os tijolinhos de perseverancga que construimos juntos.

A inconfundivel Roberta, por ser tdo doce, forte e engracada. A vida é mais
divertida e intensa com vocé e 0s mapas astrologicos enfeitam os dias.

A minha amiga Dalice, pelo coracio casa e pelo abraco gostoso.

Ao Fabio, pela ajuda antes de eu entrar no mestrado e por ouvir as minhas
insegurancas.

Ao meu amigo Gustavo Costa, pelas trocas de ideias, sensibilidades e fotografias.

Aos professor Otavio Lemos Costa, pelo acompanhamento durante a graduacéo e
por ter participado da minha banca de qualificagéo.

Ao professor Aluisio Ferreira de Lima, por ser solicito e ter dado indicagdes de
leituras para uma melhor elaboracao da dissertacéo.

A professora Fatima Bertini, pelo zelo da leitura e esmero nas contribuicdes do
trabalho.



Ao querido Helder Hamilton, por ser tdo atencioso e simpéatico na secretaria da
Coordenacdo da Pos-Graduagdo em Psicologia. Sentia-me sempre acolhida.
Ao Sr. Gilmar, porteiro do prédio da Pos-Graduacdo em Psicologia, pelas boas

vindas sempre que eu chegava.

E meus profundos agradecimentos aos atenciosos participantes da pesquisa:

Sr. Centro, pelo seu jeito simpatico e alegre;

Sr. Barra do Ceara, pela singeleza e encanto com o que € simples;

Sra. Praia do Futuro 11, pela timidez solicita;

Sra. Conjunto Ceara, pela meiguice e aconchego no tratamento;

Sra. Sabiaguaba, pela forca, felicidade e altivez demonstradas nas nossas
conversas;

Sr. Cidade 2000, pela profundidade de pensamento e bom coracéo;

Sr. Parquelandia, pelo exemplo do que é viver dignamente com um trabalho
simples;

Sr. Gentilandia, pela jovialidade e empolgacéo.



RESUMO

A cidade ndo se constitui apenas em sua estrutura fisica. Ela é edificada, sustentada,
confirmada e ressignificada a partir da relacdo mdtua entre si e as pessoas que a movimentam
e a tornam vivida por meio de trocas simbdlicas tecidas com os espagos e lugares. Estas trocas
entre o ambiente citadino e as pessoas se dao, primeiramente, pela forma como os individuos
se movem sobre ela e como a percebem. Neste sentido, o presente estudo teve como objetivo
compreender como habitantes da cidade de Fortaleza constroem imagens e afetividades com a
paisagem urbana a partir da sua geografia do olhar, considerando a pergunta: Qual a
importancia da paisagem na vida das pessoas e que papel ela desempenha? E fundamental
considerar que a paisagem fala a partir de um lugar que é permeado de historias, sentimentos
e emocodes. As pessoas falam sobre os lugares, da mesma forma como os lugares falam sobre
elas. Esta relacdo é dialdgica e reciproca. Quais afetividades estdo envolvidos no direito das
pessoas a paisagem, tanto quando ele é contemplado e/ou limitado? Este € o problema de
pesquisa do presente trabalho. Para tanto, a realizacdo deste trabalho teve como
base conceitos teodricos das areas de Psicologia, Geografia, Arquitetura, Sociologia e Direito
Urbanistico, além de perspectivas da Imagem e da Fotografia. A pesquisa de campo contou
com a insercdo da pesquisadora em varios bairros de Fortaleza, totalizando as sete regionais
administrativas do territério da cidade. Como ferramenta metodologica foi utilizado o
Instrumento Gerador de Mapas Afetivos (IGMA) junto com a Narrativa Ambiental e a
Fotografia, que foi empregada como ferramenta de apreensdo da paisagem. Para tanto, a
presente pesquisa se caracterizada dentro do método qualitativo. Os resultados mostraram que
a paisagem urbana extrapola a sua materialidade e adentra em questfes muito subjetivas.
Evocando afetividades de medo, inseguranca, abandono, alegria, saudade, amor, bem-estar e
incertezas. Conhecer a cidade de Fortaleza a partir da afetividade de seus habitantes, tomando
a paisagem como referéncia, € ter contato direto com a urbanidade que muitas vezes passa
despercebida no convivio cotidiano. Ler as paisagens é ler o espaco no qual ela
esta contextualizada, além de tomar conhecimento sobre as maneiras do homem de se

organizar socialmente na criacdo de territorios e lugares.

Palavras-chave: Paisagem. Cidade. Afetividade. Geografia do Olhar.



ABSTRACT

The city is not just its physical structure. It is built, sustained, confirmed and resignified from
the mutual relationship between itself and the people who move it and make it vivid through
symbolic exchanges woven with spaces and places. These exchanges between the city
environment and people are primarily due to the way individuals move about it and how they
perceive it. In this sense, the present study aimed to understand how inhabitants of the city of
Fortaleza build images and affectivities with the urban landscape from their geography of the
eye, considering the question: What is the importance of landscape in people's lives and what
role does it play? It is crucial to consider that the landscape speaks from a place that is
permeated with stories, feelings and emotions. People talk about places, just as places talk
about them. This relationship is dialogical and reciprocal. What affects are involved in
people’s right to the landscape, both when contemplated and/or limited? This is the research
problem of the present work. Therefore, the realization of this work was based on theoretical
concepts in the areas of Psychology, Geography, Architecture, Anthropology, Sociology,
Urban Law, and perspectives of Image and Photography. The field research counted on the
insertion of the researcher in several neighborhoods of Fortaleza, totaling the seven
administrative regions of the city territory. As a methodological tool we used the Affective
Map Generating Instrument (IGMA) together with the Environmental Narrative and
Photography, thus being characterized within the qualitative method. The results showed that
the urban landscape goes beyond its materiality and enters into very subjective questions.
Evoking affectivities of fear, insecurity, abandonment, joy, longing, love, well-being and
uncertainties. To know the city of Fortaleza from the affection of its inhabitants, taking the
landscape as a reference, is to have direct contact with the urbanity that often goes unnoticed
in everyday life. To read landscapes is to read the space in which it is contextualized, as well
as to learn about man's ways of socially organizing himself in the creation of territories and

places.

Keywords: Landscape. City. Affectivity. Geography of the Eye.
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1 INTRODUCAO

A praga amanheceu chovida. A &gua banhou os seus sovacos e dobras. Sobre ela,
um homem de bigode leva paes para o seu café da manha. Ele se protege debaixo de
um guarda-chuva preto. Do outro lado, criangas véo para a escola, elas ainda
guardam o cheiro de preguica e sono nos olhos. A praca amanheceu chovida e com
gente. Eu me molhei também (Silvia Heleny Gomes da Silva, 2019).

A paisagem urbana é como um grande mosaico onde varias pessoas inserem,
constantemente, pecas distintas. A temporalidade dos itens introduzidos variam de épocas e
trazem consigo historias variadas. Uma esquina, rua, bairro, cidade contém em suas estruturas
paisagens que revelam as facetas do seu cotidiano e funcionamento.

Portanto, o tracado arquitetbnico e urbanistico vigente de uma localidade, cria
dindmicas e movimentos proprios, e fazem com que os trajetos dos sujeitos no ambiente
citadino ganhem usos e formatos caracteristicos. Por exemplo, se a prioridade do governo é
que os habitantes circulem mais usando bicicletas, as ciclo faixas serdo ponto de interesse na
montagem da malha rodoviaria. Se o foco € acessibilidade, rampas, corrimdes, pisos tateis e
melhores sinalizagdes estardo em pauta. Assim, o planejamento da cidade pode facilitar ou
limitar a interagdo entre as pessoas e 0s ambientes, e entre elas mesmas também.

Seria, entdo, o estudo da interacdo das pessoas com 0 espaco publico um
problema de paisagem? Oportunamente, que sim, ja que todos os elementos contidos da
cidade formam paisagens, e junto deles, os individuos ddo tom e sdo agentes ativos na
modelacdo desse grande mosaico. Entendemos aqui a paisagem ndo somente como aquilo que
vemos, mas aquilo que vemos, tocamos, sentimos, cheiramos, experimentamos, lembramos,
valorizamos, alteramos, destruimos, construimos e sonhamos. Da materialidade a
imaterialidade, a paisagem é feita. E preciso salientar que as paisagens sdo ambientes, cada
qual com suas particularidades e semelhancas.

Neste sentido, a presente dissertacdo se apoiou, principalmente, sobre duas
ciéncias basilares para a discussdo que se busca, foram elas Geografia e Psicologia. A
primeira, por ser a area de minha graduacgdo; a segunda, por pertencer ao mestrado académico
almejado e conquistado por mim. Porém, o enfoque se ramificou pela perspectiva da
geografia cultural e da psicologia ambiental. Por isso, da proposta de se estudar a relacao
pessoa-ambiente, tomando como ponto de partida a paisagem urbana da cidade de
Fortaleza/CE.

Deste modo, para que conseguissemos compreender a paisagem urbana da cidade,
recorremos a subjetividade do olhar de cada entrevistado da pesquisa. Explicando melhor, as

cartografias ou geografias do olhar sdo, portanto, construgdes individuais que partem do
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contato e experiéncia com os lugares, possibilitando assim que sejam construidas percepcdes,
sentimentos e emogdes a partir do encontro com a realidade (Gomes, 2013). Para enriquecer o
debate utilizamos o autor que trabalha com a geografia do olhar (Gomes), o olhar (Chaui,
Bosi, Berger) e os que abordam sobre imagem (Sontag, Benjamin, Manguel, Goncalves Filho,
Barthes, Bavcar, Ranciére, Koller, Lynch), cada qual faz ponte de didlogo com o tema em
questéo.

Assim, a pesquisa estruturou-se sobre trés palavras que foram os eixos centrais:
paisagem, afetividade e lugar. Pela paisagem, discutimos questBes pertinentes ao conceito em
si pela Geografia (Sauer, Berque, Cosgrove, Moraes), além de tratar questbes referentes ao
direito a paisagem (Cauquelin, Simmel, Landim, Meining, Custddio, Harvey, Dardel). Pela
afetividade, trouxemos autores da psicologia que embasaram a discussdo (Sawaia, Bomfim,
Vigotski). Pelo lugar, tratamos pontos de contato entre o enfoque geografico e o psicologico
(Tuan, Mandarola Jr, Vigotski, Veronezi, Damasceno, Fernandes, Claval, Bondia, Relph,
Serpa).

O trabalho se delineou por meio dos seguintes objetivos. Sendo o objetivo geral:
Investigar como habitantes de bairros de Fortaleza constroem imagens e afetividades da sua
paisagem urbana a partir da sua geografia do olhar. E os especificos: 1) Pesquisar quais
narrativas sdo contadas sobre essas paisagens na perspectiva dos sujeitos; 2) Analisar a
dindmica das afetividades demonstradas; 3) Comparar as geografias dos olhares em Fortaleza
a partir dos mapas afetivos e das narrativas ambientais.

De certo, é pela costura dos objetivos (geral e especificos) que buscamos lancar a
proposta maior de tentar compreender como esses habitantes de bairros fortalezenses
constroem suas geografias dos olhares a partir da paisagem urbana em que tém contato no
plano de suas experiéncias ambientais cotidianas.

Como fechamento do trabalho, elencamos os resultados obtidos nas pesquisas de
campo, categorizando as paisagens retratadas pelos sujeitos e seus conteidos. As entrevistas
abrangeram as sete regionais administrativas da cidade e trouxeram como resultados as
diferentes nuances do espaco geografico fortalezense tomando como mote a paisagem de cada
lugar.

Acreditamos que a presente dissertagdo veio no intuito de construir pontes entre o
saber geografico e o psicolégico, aplicando tal conhecimento as particularidades dos bairros
de Fortaleza/Ce. O encontro com cada entrevistado, fez emergir as outras facetas da cidade,
aquela que é fugidia ao somente concreto da vida, a que abrange as sensibilidades do

cotidiano minimamente vivido e sentido. Descobrir novas trilhas na cidade nos faz forasteiros
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de lugares novos possiveis dentro do “habitualmente conhecido”. As linhas aqui contidas
falam justamente do descortinar desse todo grande que € a vida na cidade.

Busquei nas ruas, até entdo desconhecidas para mim, encontrar pessoas que me
eram totalmente novidade. No Centro, descobri a loja de usados e o tempo passado presente,
0s moveis e televisores que falavam de outra época. No Benfica, conversei com o gari e
contemplei a praga de outrora, aconcheguei-me debaixo da castanhola. Na Av. Antonio
Bezerra, encontrei o vendedor ambulante e a sua saga perante os frenéticos sons e
movimentos dos carros e pessoas, seu guarda-sol deu sombra a nés. Na Barra do Ceard, me
aproximei do vendedor de coco e do seu mar paisagem, do seu vento e relatos do seu lugar.
Na Cidade 2000 me senti situada no tracado quadrilatero de um bairro curioso e farto de
comércio. Na Praia do Futuro, escutei a vendedora de lanches e os seus sonhos singelos,
esculpidos a partir do seu bairro referéncia. Na Sabiaguaba, tomei café com a
marisqueira/agricultora cheia de histdrias infinitas de luta e perseveranga no seu contato com
a natureza, aprendi sobre a preciosidade de poder tirar os seus provimentos do cultivo da terra.

Senti-me formigando de bairros, de histérias, de pessoas, de sabores, cheiros,
sons, vozes... paisagens! Vi paisagens, fui paisagens. De cada canto de visitei, saia com uma
peca do mosaico a mais, 0 grande mosaico da cidade. Cada conversa aumentava minhas
imagens na cabeca, cada histria € como um pequeno grande item no meu quebra-cabeca
humano urbano. Colecionei memdrias, minhas e de outros.

As geografias sensiveis, do cotidiano, da labuta, do descanso, do simplesmente
viver na cidade e a partir dela... foi tudo isso que encontrei. Fortaleza pareceu-me maior do
que ela é, e a0 mesmo tempo se tornou um pouco mais familiar. Entender que a cidade nédo é
apenas um substrato de cimento e cal, faz reconhecer que os tracados urbanos e os tragados
construidos pelos individuos todos os dias s&o como pedacos de tecidos de uma grande colcha
de retalhos. A urbe é senhora, jovem e recém-nascida dia a dia, se veste com cores, formas e
gentes diferentes. Habita e é habitada. Por isso, é casa, lar, passagem.

Espero que os capitulos que virdo sejam calgadas em que os olhos que passearem
por elas descubram um pouco do tudo que descobri. Que as geografias - os caminhos; dos
olhares - cheios de subjetividades; aprendam com cada pessoa que tive a oportunidade de
encontrar. Ler a cidade sob a perspectiva do sensivel é reconhecer que o ambiente urbano é

diverso de naturezas, e por isso, repleto de infinitas interpretacdes.
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2 A PAISAGEM URBANA EM QUESTAO

Uma paisagem pode ser vista, lida, tocada, cheirada, sentida e saboreada. Pode ser
sonhada, conservada e até destruida. Nela habitam uma infinidade de elementos semelhantes e
distintos a0 mesmo tempo, é por si uma mistura de cores, texturas, formas, densidades e
tamanhos. Se movimentar no meio urbano € estar propenso a ser atingido por um turbilhdo de
informacdes que jorram ao corpo a todo instante estimulos. Pessoas, placas, semaforos, fios,
muros, cercas, cameras, arvores, calcadas, animais, ruas, avenidas, ruelas, pracas, bancos,
pontes, viadutos, linhas férreas, antenas, carros, bicicletas e motos. Paisagem, substantivo
feminino. Pode ser adjetivada em inimeras combinacoes.

O cronista Silva Carrico (2005, p. 12) define-a sobremaneira bem,

[...] direi que, tal como 0 homem humaniza a paisagem, a paisagem caracteriza o
homem. Todos sabemos como o0 homem do mar é diferente do homem da serra, o do
Norte diferente do homem do Sul, o ocidental do oriental. Mas esta divergente
geografia humana esta em vias de extingdo. Estamos, talvez mais do que nunca,
numa era de migracdes. E de descaracterizagdo. A paisagem vai ficando sem gente,
e 0 homem vai-se tornando, cada vez mais, deserto de si préprio. Crescem e
massificam-se as cidades, despersonalizam-se os homens. Que passam a ser
nimeros ou pecas numeradas de maquinas de producdo ou de consumo. E a
paisagem, vitima da incUria e do abandono, agoniza & mingua da caricia do olhar ou
da mdo de alguém que com ela coabite e faca amor. O éxodo provoca a
desertificacdo. A medida que a paisagem vai deixando de ser gente, 0 homem vai
deixando de ser paisagem. Por isso eu 0s quis agarrar (retratar), a paisagem e ao
homem, enquanto ainda o s&o.

Para o autor a paisagem é considerada enquanto gente, e ao passo que ela é
esquecida o homem vai deixando de ser paisagem. Ou seja, ambos se coabitam durante a sua
existéncia. Esse pensamento faz total sentido, principalmente, quando voltamos a analise para
0S espacos urbanos.

Com o advento da excessiva cooptacdo da vida aos espagos privados, movimento
cada vez mais forte, a paisagem tem se restrito consideravelmente aos shoppings centers -
emoldurada em fachadas de vidro, ventilada por ar condicionados e erguida sobre um chao
brilhoso e polido -, fato este que acarreta modos de sociabilidades que ndo interagem com a
cidade de uma forma mais ampla, mas se esquadrinha e se limita a pontos de concentragao
gue comportam uma grande quantidade de pessoas, entretenimento e consumo.

N&o ha aqui uma abominacdo desses espacos, afinal, eles s&o um ponto de
encontro, mas a constatacdo de que estdo "dando as costas” para a cidade e que a sua

articulacdo acontece de forma hierérquica e segregada é nitida. Entre luxuosos prédios ha em
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algumas partes,casinhas que resistem ao famigerado mercado imobiliério. Ora sdo compradas
e engolidas, ora se esforcam para permanecer existindo.

Neste sentido, a paisagem urbana é um elemento que pode desvendar muito sobre
os lugares, tanto pela facil apreensdo da sua materialidade quanto pelo conteddo que ela pode
revelar quando se dispGe a uma analise mais atenta. Ler as paisagens € ler 0 espaco que a
circunda, além de tomar conhecimento sobre as maneiras do homem se organizar socialmente

na criacao de territorios e lugares.

2.1 O conceito de paisagem e seus desdobramentos

Desde que 0 homem existe, sdo variadas as formas que ele buscou de se relacionar
com outros seres e com o ambiente que o circundava. Com a descoberta de novas técnicas ao
passar dos anos e a construcdo de ferramentas, ele péde aumentar o seu dominio sobre a
natureza. O antes nébmade, que dependia exclusivamente dos provimentos que 0 meio natural
dispunha, com o entendimento e melhor percepcao dos fendmenos naturais passou a condicao
de sedentério, agora capaz de construir mecanismos de convivéncia e sobrevivéncia com as
adversidades ambientais.

Cada meio solicitava adaptacdes, e aqueles que ndo conseguissem teriam como
perda a sua prépria existéncia, como Charles Darwin tdo bem discorreu na sua Teoria da
Evolucdo. Com o convivio em agrupamentos, o homem pdde dividir atividades, trocar
conhecimentos e aprimorar suas habilidades. A vida coletiva proporcionou disputas de
interesses ao passo que segurancga por estar em bando, tal como acontece com outras espécies
animais.

Entender o homem enquanto um animal esclarece e aproxima entendimentos do
passado e presente e possibilita projec6es sobre o futuro. O ser humano animal ainda continua
praticando formas de sobrevivéncia de seus ancestrais, embora o desenvolvimento
tecnoldgico e a vida urbana tenha mudado os estilos de vida. Reconstruir essa visdo da
historia do que fomos e do que somos contribui para compreender 0 que nos
tornaremos/seremos. Existir é processual e a historia se sucede gradualmente.

Entdo, o que isso tem a ver com o trabalho aqui proposto? Por que voltar tdo antes
para comecar esse texto? Tal decisdo foi tomada apenas para comecar afirmando e refor¢ando
gue o homem necessita indubitavelmente do seu meio, e que a ndo compreensdo e cuidado
com ele pde em risco a vida humana e a natureza de uma forma mais ampla. Estamos ligados

a Terra, tal como estivemos ligados ao corddo umbilical com nossas mées. Contudo, 0
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pensar/sentir pautado somente no racionalismo nos distanciou da nossa esséncia animal e
natural.

Neste sentido, vale salientar que o saber geogréafico foi fundamental para que o ser
humano pudesse viver. Entender as aguas, 0s ventos, as chuvas, a Lua e o Sol, o solo, as
sementes e plantas, os alimentos e o fogo, os relevos, os insetos foram pressupostos para saber
ler a dindmica da vida. E, ao passo destas descobertas, criar uma lingua gréfica e polifénica
definiu o sucesso do alcance das informacoes.

A oralidade era 0 meio mais efetivo de aprender, e a0 mesmo tempo que a escrita
se uniu a ela o raio de alcance dos saberes sobre a realidade ganhou proporcoes
inimaginaveis. Cartas, desenhos, pinturas, livros, jornais etc. As evolugBes tecnoldgicas
trouxeram ganhos e perdas. De um lado a rapida disseminacdo do conhecimento, de outro a
desvalorizacdo do hébito da contacdo de histdrias, o enfragquecimento dos mitos que
respondiam a questdes de ordem natural e sobrenatural.

O nascimento das ciéncias criou novos habitos e maneiras de pensar e em

detrimento disso, sufocou e aniquilou outros. O "penso, logo existo"

sucumbiu o "sinto, logo
existo”, que as culturas nativas dos nossos ancestrais ensinavam. A forma cartesiana esta
impregnada em nds como a epiderme que nos envolve o corpo. Buscar outras maneiras de
enxergar e entender o mundo, menos opressoras e excessivamente racionalistas, pode
proporcionar outras experiéncias de aprendizado, mais amplas e ricas.

Por isso, € impossivel falar de geografia sem falar de epistemologias. Afinal, toda
construcdo de um entendimento geografico nasce de uma ideia de mundo e de uma concepcao
de realidade. Trazendo tal discussdo para o conceito de paisagem, é importante que ndo o
desvincule desse processo todo de construcao epistemologica. Pois 0 mesmo, refletiu todos os
periodos histdricos que se sucederam tal como suas respectivas epistemologias.

O conceito de paisagem foi um dos conceitos que deram fundamento a ciéncia
geografica. Durante muito tempo esteve atrelado ao carater descritivo da realidade. Onde os
primeiros pesquisadores, por meio de desenhos e esquemas feitos a mé&o, descreviam,
enumeravam e classificavam os fendmenos que estavam sob a sua analise (MORAES, 1999).

A geografia teve inicio enquanto ciéncia no século XIX, e os pais dessa recém
nomeada eram alemaes, Alexander von Humboldt e Carl Ritter. O alemdo foi a primeira

lingua a utilizar e conceituar o termo paisagem, a landschaft. Segundo Salgueiro (2001, p. 40)

1 Cogito, ergo sum é uma frase de autoria do fildsofo e matematico francés René Descartes (1596 - 1650). Em
geral, e traduzida para o portugués como "penso, logo existo"; embora seja mais correto traduzi-la como "penso,
portanto sou".


https://pt.wikipedia.org/wiki/Filósofo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Matemático
https://pt.wikipedia.org/wiki/René_Descartes
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"Com efeito, ladschaft tanto significava uma porcdo limitada da superficie da terra que
possuia um ou mais elementos que lhe davam unidade, como a aparéncia da terra tal como era
percebida por um observador”. Portanto, as leituras desse conceito se disseminaram mundo a
fora, e novas roupagens e implementacGes se tornaram inevitaveis frente a grande variedade
de porcdes do espaco geografico. Ou seja, a paisagem esta presente tanto em sua dimenséo
fisica e concreta quanto na dimensdo estética que Salgueiro (2001) enfatiza através da
concepcao alema.

Em cada cultura houve uma interpretacdo singular do que vinha a ser a paisagem.
Carl Sauer, o fundador da Escola de Berkley, nos Estados Unidos, foi um dos nomes mais
importantes na geografia tradicional, justamente por estudar a paisagem. Sua abordagem, de
viés descritivo e morfologico, foi a base da chamada Geografia Cultural Tradicional. Através
do seu seminal texto chamado "A Morfologia da Paisagem”, escrito em 1925, introduziu
concepgdes sobre o trato com este conceito. Para ele a paisagem é "uma area composta por
associagdo distinta de formas, ao mesmo tempo fisicas e culturais” (SAUER, 2004, p. 23).

Para Sauer (2004, p. 24),

[...] a paisagem ndo é simplesmente uma cena real vista por um observador. A
paisagem geografica € uma generalizagdo derivada da observacdo de cenas
individuais. A observacédo de Croce’ de gue "o gedgrafo que descreve uma paisagem
tem a mesma tarefa de um pintor de paisagem", tem, portanto, somente validade
limitada. O gedgrafo pode descrever a paisagem individual como um tipo ou
provavelmente uma variante de um tipo, mas ele tem sempre em mente o genérico e
procede por comparagéo.

No exposto acima podemos compreender que para Sauer (2004) a paisagem é uma
juncédo de cenas individuais que podem variar entre si criando tipos distintos ou similares, e
que € definida por comparacdo. "Toda paisagem tem uma individualidade, bem como uma
relacdo com outras paisagens e isso também é verdadeiro com relagdo as formas que
compdem a paisagem™ (SAUER, 2004, p.24).

Um componente importante da paisagem que o autor citado anteriormente
enfatiza é o do observador. Para que se construa a ideia de paisagem € preciso que ela passe
pelo julgamento da pessoa que a observa. Onde de fato narrar sobre a paisagem acontece por

escolhas objetivas e subjetivas. Para tanto, Sauer (2004, p. 28-29) salientou que:

O julgamento pessoal do contelido da paisagem é determinado mais por interesse. A
geografia é distintamente antropocéntrica no sentido do valor ou do uso da terra para
0 homem. N&s estamos interessados naquela parte da paisagem que nos diz respeito
como seres humanos porque nés somos parte dela, vivemos com ela, somos

2 Benedetto Croce foi um filosofo, historiador e politico italiano que escreveu sobre diversos assuntos, tais
como: filosofia, histdria, historiografia e estética.
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limitados por ela e a modificamos. Desse modo, noés selecionamos aquelas
qualidades da paisagem em particular que sdo ou possam ser Uteis para nos.

Logo, ao se falar, narrar ou contar sobre uma paisagem é inevitavel que aspectos
pessoais ndo sejam levados em conta. Para tanto, Sauer através de seus estudos propés a
classificacdo da paisagem como: 1) paisagem natural e 2) paisagem cultural. A primeira, diz
respeito as condicdes da natureza onde a mdo do homem ndo tocou. A segunda, se refere a
alteracdo do meio natural pelo homem a partir dos seus interesses e desejos. "A paisagem
cultural € modelada a partir de uma paisagem natural por um grupo cultural. A cultura é o

agente, a area natural € o meio, a paisagem cultural, o resultado” (SAUER, 2004, p.59).

A obra de Sauer originou uma escola de geografia da paisagem, focalizando o papel
do homem transformando a face da Terra. A énfase se dava principalmente em
relacdo as tecnologias, por exemplo: o uso do fogo, a domesticacdo de plantas e
animais, a hidraulica, mas também, até certo ponto, em relagdo a cultura ndo
material (isto é, crenca religiosa, sistemas legais e politicos etc). A atengdo estava
focalizada nas sociedades pré-modernas ou em suas evidéncias na paisagem
contemporanea, por exemplo, a evidéncia da paisagem americana das varias culturas
indigenas, africanas e européias que a formaram (COSGROVE, 2004, p. 100).

A maior contribuicdo da teoria de Carl Sauer sobre a paisagem foi a consideracédo
da cultura como um fator importante na construcéo, sobreposicao, destruicdo e reconstrucao
das paisagens no espaco geografico. A cultura, desse modo, é o que vai fazer com que 0s
individuos modelem o seu meio/paisagem de acordo com as suas necessidades e vontades. E
sabido que as concepcdes de Sauer tiveram suas limitacGes e potencialidades, porém é
inegavel que a insercdo da cultura nos estudos geogréficos abriu caminhos diversos. As
concepgdes de Sauer influenciaram até meados da década de 1940, contudo, a base que ele
construiu tem sua contribuicdo até os dias de hoje.

Além de Sauer, outro nome importante foi Augustin Berque, que aprimorou a
geografia cultural e as suas respectivas discussdes sobre a paisagem. Para ele a geografia
cultural é definida "como o estudo do sentido (global e unitario) que a sociedade da a sua
relagdo com o espago e com a natureza, relagdo que a paisagem exprime concretamente”
(BERQUE, 2004, p. 84). Para tanto, o referido autor considera a paisagem como marca e

como matriz.

A paisagem € uma marca, pois expressa uma civilizagdo, mas é também matriz
porque participa dos esquemas de percepcao, de concepcdo e de acdo - ou seja, da
cultura - que canalizam, em um certo sentido, a relacdo de uma sociedade com o
espaco e com a natureza e, portanto, a paisagem do seu ectimeno® (BERQUE, 2004,
p. 84-85).

3 Ectimeno, segundo o dicionario Aurélio, significa a area habitavel ou habitada da Terra.
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Berque (2004) enriqueceu a conceituagdo da paisagem justamente quando
considera os esquemas de percepgdo, concepcdo e acdo. O que traduz que a paisagem é algo

percebido, mas que contém em si elementos que ultrapassam o campo da percepcao.

E preciso compreender a paisagem de dois modos: por um lado ela é vista por um
olhar, apreendida por uma consciéncia, valorizada por uma experiéncia, julgada (e
eventualmente reproduzida) por uma estética e uma moral, gerada por uma
politica,etc. e, por outro lado, ela é matriz, ou seja, determina em contrapartida, esse
olhar, essa consciéncia, essa experiéncia, essa estética e essa moral, essa politica etc
(BERQUE, 2004, p. 86).

O que Berque (2004) quer dizer, assim, é que é o sujeito quem gera sentido na
paisagem que percebe, concebe e age sobre ela. Ao passo que a paisagem tem varios
elementos, 0 homem também é mais um elemento dela. Sendo, por isso, a cultura o pontapé
inicial para a origem de qualquer paisagem, ou seja, "a cultura é o agente modelador da
realidade™, que Sauer (2004) tdo bem pontuou.

Augustin Berque em colaboracdo com outros gedgrafos ajudou a delinear aquela
que se chamaria de Nova Geografia Cultural ou Geografia Cultural Pds-80. Foi onde o leque
sobre a paisagem e a cultura tiveram uma expansao conceitual grandiosa. Um nome basilar
dessa Nova Geografia Cultura é o de Denis Cosgrove, gedgrafo que enriqueceu as novas
abordagens. Principalmente, quando insere na discussdo geografica o papel do significado
como fundamental na compreensédo do conceito de paisagem. para ele, "A paisagem, de fato, é
uma "maneira de ver", uma maneira de compor e harmonizar 0 mundo externo em uma
"cena", em uma unidade visual" (COSGROVE, 2004, p. 98).

Para Cosgrove (2004, p. 104-105) a cultura estabelece rela¢des intrinsecas com o

poder. Para o autor,

[...] o estudo da cultura esta intimamente ligado ao estudo do poder. Um grupo
dominante procurara impor sua propria experiéncia de mundo, suas préprias
suposi¢des tomadas como verdadeiras, como a objetiva e valida cultura para todas as
pessoas. O poder é expresso e mantido na reproducdo da cultura. Isto é melhor
concretizado quando é menos visivel, quando as suposi¢es culturais do grupo
dominante aparecem simplesmente como senso comum. Isto, as vezes, é chamado
de hegemonia cultural. H&, portanto, culturas dominantes e subdominantes ou
alternativas, ndo apenas no sentido politico (apesar de eu me concentrar nisso), mas
também em termos de sexo, idade e etnicidade.

A partir das reflexdes acima, Cosgrove (2004) categorizou a paisagem de acordo
com as influéncias culturais. Sendo elas: 1) Paisagens de Cultura Dominante, 2) Paisagens
Alternativas - subdividida em: 2.1) Residuais, 2.2) Emergentes e 2.3) Excluidas).

As paisagens de cultura dominante sdo aquelas que expressam o poder de um
restrito grupo ou classe que domina sobre outras através da propriedade da terra, capital,

materias-primas e for¢a de trabalho. Sdo as paisagens que encontramos nos grandes centros
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comerciais, financeiros, aléem daquelas que impdem um padréo de vida altamente elevado e
seleto.

As paisagens alternativas dizem respeito aos grupos e classes menos favorecidas
economicamente e socialmente. “"Por sua natureza, as culturas alternativas sdo menos visiveis
na paisagem do que as dominantes, apesar de que, com uma mudanga na escala de
observacdo, pode parecer dominante uma cultura subordinada ou alternativa" (COSGROVE,
2004, p. 116). O carater alternativo da paisagem esta justamente na sua condicdo de ser
subdominante perante a cultura nacional oficial.

As paisagens residuais falam de um tempo passado, s&o muitas vezes chamadas
de "paisagens reliquias”, pois possuem simbolos e significados valorizados em outras épocas.
As emergentes sdo transitorias e tem pouco impacto na paisagem, como por exemplo, a
cultura hippie dos anos 60. "Esta na natureza de uma cultura emergente oferecer um desafio a
cultura dominante existente, uma visdo de futuros alternativos possiveis" (COSGROVE,
2004, p. 119). Ja& as paisagens excluidas sdo aquelas que configuram um lugar de excluséo
social, tais como os grupos ciganos, moradores de rua, prostitutas e gigolds, etc. Demarcando,
dessa forma, uma marginalizacdo de grupos sociais e suas respectivas marcas na paisagem
(como por exemplo, as pichaces).

Cosgrove (2004) trouxe uma abordagem ampliada da paisagem, ao tecer junto da
discussdo tedrica o papel da cultura, do significado e do simbolismo da construgdo da

paisagem. Para ele,

Todas as paisagens possuem significados simbolicos porque sdo o produto da
apropriacéo e transformacdo do meio ambiente pelo homem. O simbolismo é mais
facilmente apreendido nas paisagens mais elaboradas - a cidade, o parque e o jardim
- e através da representacdo da paisagem na pintura, poesia e outras artes. Mas pode
ser lida nas paisagens rurais e mesmo nas mais aparentemente ndo-humanizadas
paisagens do meio ambiente natural. Estas Gltimas sdo, freqiientemente, simbolos
poderosos em si mesmas (COSGROVE, 2004, p. 108).

N&o cabera aqui elencar todas as concepg¢des do conceito de paisagem, visto que
tal atividade exigiria um percurso extenso e por demais penoso. O intuito até agora foi de
mostrar qudo rica a discussdo da paisagem pode ser e que o dialogo com outras ciéncias pode
resultar em uma analise tdo mais rica quanto mais aprofundada das dimensdes objetivas e
subjetivas humanas em relacéo a paisagem. Como disse Berque (2004, p. 87),

[...] todas as ciéncias humanas tém a ver com o estudo da paisagem do ponto de
vista cultural. Se ela deve-se alimentar de sua contribuicdo (em diversos graus,
segundo a especializacdo de cada um), a geografia cultural certamente, ndo tem a
pretensdo de fazer a sintese de todas essas abordagens (nem tampouco a de
monopolizar o objeto "paisagem™). Como cada uma dessas ciéncias, ela coloca em
perspectiva a contribuicdo das outras ciéncias a partir do seu proprio ponto de
origem.
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A partir das palavras do autor citado acima, podemos enfatizar que o maior
desafio da presente pesquisa é conseguir construir um bom didlogo entre Geografia e
Psicologia Ambiental. Principalmente, no que se refere a influéncia da paisagem urbana na
construcdo de imagens e afetividades por habitantes de bairros de Fortaleza (CE) a partir das

suas geografias dos olhares.

2.2 A paisagem enquanto direito

Na historia da arte hd um consenso de que o conceito de paisagem nasceu a partir
dos principios da pintura, onde ela era definida como tudo aquilo que se pode ver a partir de
uma janela. Esse foi o fundamento principal para que os pintores da época criassem um
parametro de recorte e delimitacdo para as suas obras. Precisava-se de um referencial que
norteasse o olhar e o transformasse em algo que fosse apreensivel e de facil leitura. A criacéo
da perspectiva seria a base para a superacdo de tais obstaculos, e 0 enquadramento a mais
perfeita escolha para emoldurar uma determinada cena. "Autores confidveis situam seu
nascimento (o da paisagem) por volta de 1415. A paisagem (termo e nogdo) nos viria da
Holanda, transitaria pela Italia, se instalaria definitivamente em nossos espiritos com a longa
elaboracdo das leis da perspectiva” (CUAQUELIN, 2007, p. 35).

Geralmente a paisagem, e durante muito tempo foi assim, estava intimamente
ligada ao equivalente de natureza. Por isso, que com o0 uso da perspectiva, do enquadramento
(o olhar pela janela) e a ideia de moldura p&de-se referenciar, recortar e singularizar a imagem
representada da infinitude do mundo natural. Instaurando um recorte espacial e temporal. Os
profissionais da pintura produziram exaustivamente imagens que retratavam montanhas,
lagos, vegetacOes, campos, quedas d'dgua e cendrios quase magicos, onde a natureza
despontava entre as imagens mais desejadas e aceitas socialmente.

Dessa forma, ndo se pode negar, que "A paisagem é fruto de um longo e paciente
aprendizado™ (CAUQUELIN, 2007, p.8). Ou seja, o conceito do que seja a paisagem foi uma
ideia inventada para facilitar o trabalho pictorico, segundo Anne Cauquelin (2007).

As concepgdes de Georg Simmel, um classico com o livio A Filosofia da
Paisagem, também versam sobre a paisagem enguanto natureza. A natureza € vista como uma
unidade de um todo. "Um pedaco de natureza” é, na verdade, uma contradicdo em si; a
natureza ndo tem pedacos; ela € a unidade de um todo, e se se lhe destaca um fragmento, este
ndo sera mais inteiramente natureza" (SIMMEL, 1996, p. 15). A natureza em Simmel €

considerada como algo sem fronteiras, é a representacdo da grandeza em si. Para ele, a
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paisagem é definida essencialmente a partir de uma delimitagdo de um alcance num raio
visual, seja momentaneo ou duravel, onde sua base material ou seus pedacos podem sempre
se passar por natureza (embora ndo o seja). "Este me parece ser 0 ato do espirito pelo qual o
homem vai modelar um grupo de fenbmenos para integra-lo a categoria de paisagem: sera
uma viséao fechada e entéo percebida como unidade se bastando a ela mesma [...]" (SIMMEL,
p. 16).

Para Simmel (1996), a paisagem possui uma extensdao e movimento de base
sentimental, apesar de ser considerada uma unidade se bastando a ela mesma, onde seus
limites sdo vencidos e dissolvidos por este sentimento, o dito "sentimento de paisagem”. A
paisagem tem, entdo, o poder de cativar o espirito, que s6 assim podera vé-la. Ou seja, para
ver a paisagem é preciso ver algo que o cative. Ela s6 é concebida quando se esta cativado.

Tomando como base Simmel (1996), podemos inferir, entdo, que o olhar é uma
maneira de decompor a natureza em unidades particulares, cujas individualidades sé&o as

chamadas paisagens. Segundo Simmel (1996, p. 17),

Mas para que se nasga a paisagem, é preciso inegavelmente que a pulsacdo da vida,
na percepcdo e no sentimento, seja arrancada & homogeneidade da natureza e que o
produto especial assim criado, depois de transferido para uma camada inteiramente
nova, se abra ainda, por assim dizer, a vida universal e acolha o ilimitado nos seus
limites em falhas.

O que o autor pretendeu dizer com isso é que: a paisagem, apesar de ser uma
unidade particularizada, deve acolher o ilimitado da natureza, que é universal e homogéneo.
Logo, a paisagem, de qualquer maneira, sera sempre o0 Um de um Todo. Ela € variada e cheia
de pontos de vista e formas. Para Simmel a paisagem é tida como obra de arte pictérica, cujo
artista subtrai do fluxo caético e infinito do mundo um pedaco delimitado. Sendo a cultura e a

estética pictdrica responsaveis por modelar a imagem do mundo das pessoas.

E nessa perspectiva mais ampla que se justifica a nossa interpretacio da paisagem a
partir dos fundamentos que modelam a nossa imagem do mundo. Sempre que vemos
uma paisagem e ndao mais um agregado de objetos naturais, temos uma obra de arte
in statu nascendi. E quando ouvimos profanos dizer diante da beleza, que gostariam
de ser pintores para reter aquela imagem, ndo existe apenas o desejo de fixar uma
reminiscéncia, o0 que se manifesta também provavelmente diante de outras
impressdes - acontece também que uma tal visdo da forma artistica se torna viva em
nds, atua, e que, sem poder aceder a essa criatividade prépria, vibra pelo menos no
desejo desta, da sua antecipacéo anterior (SIMMEL, 1996, p. 20).

As consideracbes de Simmel ddo espaco para a arte do cotidiano, para o
sentimento e para o encanto. O ser humano é dotado da capacidade de ser atingido pela
natureza. Tanto que Simmel denominou a Stimmung do Homem e a Stimmung da Paisagem

como componentes do processo de interpretacdo da paisagem.
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A Stimmung do Homem diz respeito a expressdao que nasce a partir da
criatividade humana. "Entenda-se por esta palavra a unidade que da cor constantemente ou
num dado momento a totalidade dos seus contetidos psiquicos” (SIMMEL, 1996, p. 21). Ela é
um estado psiquico e afetivo do espectador frente a paisagem. Enquanto que a Stimmung da
Paisagem € juncdo de todos os detalhes da paisagem sem que se possa tornar um s deles
responsavel por ela. Tanto a Stimmung do Homem e a Stimmung da Paisagem s6 podem
acontecer em concomitancia e sao interdependentes. Pois elas nascem a partir desse encontro,
provindo de uma formacao espiritual. "Ela s6 vive (a Stimmung) pela forca unificante da
alma, como uma mistura estreita entre o dado empirico e a nossa criatividade, mistura essa
que ndo poderia traduzir nenhuma comparacdo mecanica” (SIMMEL, 1996, p. 23). A
Stimmung de uma determinada paisagem € Unica e ndo pode ser transportada da mesma
maneira para outra, cada paisagem tem a sua especificidade.

Seja 0 conceito de paisagem algo inventado e concretizado ao longo dos anos na
cultura, ou a sua expressdo espiritual, o fato é que ela desencadeia interpretacdes plurais onde
quer que se va. Quando categorizamos essa paisagem na perspectiva da cidade, que sera o
nosso foco na pesquisa, a chamamos de paisagem urbana.

Landim (2004) argumenta que a paisagem urbana vem sofrendo uma série de
transformacdes, principalmente quando se fala da cidade contemporanea. Pois os grandes
centros urbanos desempenham uma influéncia de representacdes de estruturas de poder muito
forte sobre as cidades pequenas e médias, acarretando uma homogeneizacdo da paisagem
através de processos continuos de implantacdo de formas e icones espaciais e arquitetdnicos.
Cujo principal ator é o mercado imobiliario, que vai inferir uma paisagem dominante, como
bem Cosgrove (2004) tdo bem elucidou.

Para esse feitio, a parceria entre o poder publico e a iniciativa privada, reforcam
esses padrdes estéticos urbanisticos através da arquitetura, esta que quase sempre nao dialoga
com as reais necessidades de um determinado espaco e nem com 0S modos de uso e
apropriacdo pelos moradores ja existentes em um determinado bairro. Embora o aparato
técnico desenvolvido pelas grandes construtoras sejam pomposos na cena urbana, é inegavel

ndo notar que € fato "a crise paisagistica-ambiental” (LANDIM, 2004, p. 18).

Desde os tempos do Brasil Colbnia, a classe dominante dita as regras na produgéo
do espaco urbano. Antes da Independéncia, a normatizacdo vinha de Portugal, como
forma de controlar a vida na colonia e reforcar a dependéncia desta Gltima em
relagdo a metrépole. No século X1X, a modernizacdo da cidade € feita por e para as
elites, e se estende até os dias de hoje. A legislacdo sempre refletiu os interesses da
classe dominante, sendo criada para ela e por ela, e direcionou a configuracéo
urbana e, consequentemente, a formacdo da paisagem (LANDIM, 2004, p. 20).
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A partir do exposto, fica nitido que a normatizacdo das cidades sempre obedeceu a
uma hierarquia social, politica e econémica, que refletiu diretamente na formagao cultural de
inimeros paises. Contudo, ndo se pode desconsiderar que o fendmeno da industrializacdo da
Europa e dos Estados Unidos, na segunda metade do século XIX, transformou os ritmos,
formas e contetidos de muitas cidades. O que fez com que o planejamento urbano fosse uma
necessidade urgente frente aos desafios que as cidades impunham.

Reconhecer que toda configuracdo territorial tem como suporte um determinado
ambiente, € considerar que tanto o urbanismo quanto a arquitetura desenvolvida devem seguir
os parametros das condi¢cbes ambientais e paisagisticas ja presentes. Fato este que faria com
que os valores estéticos elaborados, e representados fisicamente através das estruturas,
respeitassem as especificidades proprias de cada local, acarretando uma qualidade ambiental e
de vida mais saudaveis. Logo, as paisagens teriam suas particularidades mais realcadas e ndo
corroborariam com as ditas paisagens homogéneas, que sdo importadas e exportadas
freneticamente. A cidade seria mais respeitosa a natureza nela contida.

Ao definir a paisagem urbana, Landim (2004, p. 36) considera que ela é:

[...] a porcdo ou a face da estrutura urbana que se revela aos nossos sentidos. Ou
seja, a estrutura urbana somente pode ser dada a conhecer por meio da sua paisagem,
pois somente esse elemento pode ser percebido pelas nossas sensagdes espaciais.

Portanto, a forma e a organizacdo das cidades reflete na sua paisagem, tendo esta
a capacidade de informar como acontece a dindmica urbana de um determinado local. "E
como se a paisagem falasse, nos contando historias, despertando afetividade e evocando
nossas lembrancas, pois a memoria dos entes queridos contém espacos em que viveram"
(KOHLSDORF, 1998, p. 28 apud LANDIM, 2004, p. 42).

Dessa maneira, a paisagem € o resultado de uma série de processos que
modificam continuamente a cidade e 0os modos de apropriagdo sobre ela. Pensar em formas e
estéticas urbanas que facilitem e convidem as pessoas a se apropriarem cada vez mais delas
seria uma postura ética e politica que estimularia as pessoas a serem a cidade também, de uma
maneira mais ampla, saudavel e participativa.

A paisagem sempre esteve presente na vida humana e foi concebida de diversas
formas, desde: 1) Natureza, Il) Habitat, I11) Artefato, I\V) Sistema, V) Problema, V1) Riqueza,
VII) Ideologia, VIII) Historia, IX) Lugar e X) Estética (MEINING, 2003). Ao passo que foi
palco e personagem de uma gama de acontecimentos historicos. Negar a paisagem 0 seu
carater polissémico é limitar consideravelmente a sua diversidade. Contudo, ndo chegar a uma

definicdo consensual tem acarretado a permanéncia de varios gargalos. Um deles é a questdo
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juridica, que € cheia de brechas quanto o que é a paisagem e como ela deve ser trabalhada na
constituicdo brasileira.

Frente a grande discussdo das problematica ambientais, a paisagem passou a ser
debatida enquanto bem coletivo e comum. Porém, a sua diversidade conceitual torna dificil
um acordo entre as varias partes da sociedade. Fazendo um resgate histérico, a Constitui¢do
de 1937, outorgada por Getulio Vargas, € a primeira a versar sobre a paisagem na ordem
juridica brasileira.

De acordo com Custddio (2012, p. 319-320),

Concluiu-se, portanto, que a efetivagdo de uma politica de protecdo a paisagem so é
possivel quando se sabe o que proteger, logo ha necessidade de um conceito juridico
de paisagem com uma perspectiva totalizante para que, possuindo abrangéncia
nacional, ja proteja inicialmente as paisagens locais, até a configuracdo de um
conceito que reflita de fato as necessidades locais de protecdo. A modificacdo da
paisagem, assim resguardada, pode vir a surgir como fruto da aceitacdo da
comunidade local, apds apresentados os problemas gerados pelas mudancas
pretendidas e propostas pelo Estado ou por grupos sociais e ainda individuos. Assim
se cumpre a fungdo do Estado Democrético de Direito, em que a modificacdo da
paisagem ndo deve desfigura-la, mas sim integra-la.

A partir da citacdo acima, é interessante enfatizar que se a mudanca da paisagem
fosse algo conversado entre o poder publico, privado e a comunidade, poderia haver uma
relacdo mais respeitosa tanto na esfera do bairro quanto da cidade. A grande questdo do nédo
pertencimento a determinados lugares se passa, prioritariamente, no campo das
subjetividades. Quando a paisagem ndo dialoga com o contexto ao qual estd inserida, a
relacdo de apropriacdo se torna dificil, e consequentemente, a cidade passa a nao ser
considerada enquanto algo do "eu™" de cada pessoa. A ndo conservacdo e a destruicdo dos
espacos publicos é apenas um exemplo dentre tantos outros.

Na Constituicdo de 1988, contudo, a paisagem aparece de maneira simplista e

limitada. No artigo 23, inciso I11, encontramos uma mencao que versa assim:

Art. 23. E competéncia comum da Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios: [...]JIII - proteger os documentos, as obras e outros bens de valor
historico, artistico e cultural, os monumentos, as paisagens naturais notaveis e 0s
sitios arqueoldgicos (BRASIL, 2016).

Tal acontecimento frente a paisagem, realca ainda mais que ela é algo pouco
valorizado quando se fala de poder publico, pois a grande maioria das paisagens que s@o
construidas, destruidas e/ou homogeneizadas levam em consideracao as expectativas do setor

privado da economia, sendo o publico algo ainda submisso a ele.
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De acordo com arquiteto Cristovdo Duarte!, o direito & paisagem envolve a
participacdo das pessoas que vivem na cidade, onde elas devem ter acesso ao que a
urbanizacédo pode proporcionar de bom. Ou seja, a paisagem "é um componente holistico que
envolve muitos elementos da vida cotidiana das cidades desde a arborizagédo, passando pelos
parques publicos e pela drenagem das &guas pluviais, a mobilidade”, segundo ele.

O direito a paisagem perpassa o dialogo, a clareza das propostas e a participacdo
da comunidade e dos 6rgéos publicos e privados envolvidos em alguma proposta de alteracdo
do meio urbano. Direito a cidade pode ser sindnimo de direito a paisagem, pois ambos sao
interdependentes e se transformam concomitantemente.

Tal afirmativa faz ponte de pensamento com o que Harvey® (2013, p. 1) exp6s:

Saber que tipo de cidade queremos é uma questdo que ndo pode ser dissociada de
saber que tipo de vinculos sociais, relacionamentos com a natureza, estilos de vida,
tecnologias e valores estéticos nds desejamos. O direito a cidade & muito mais que a
liberdade individual de ter acesso aos recursos urbanos: é um direito de mudar a nds
mesmos, mudando a cidade. Além disso, € um direito coletivo, e ndo individual, j&
que essa transformacao depende do exercicio de um poder coletivo para remodelar
0s processos de urbanizacdo. A liberdade de fazer e refazer as nossas cidades, € a
noés mesmos, €, a meu ver, um dos nossos direitos humanos mais preciosos e ao
mesmo tempo mais negligenciados.

Permitir que o cidaddo participe de ambientes que proporcionem bem-estar, facil
mobilidade, interacdo com outras pessoas e lazer sdo condicdes basilares para uma boa vida
na cidade. A grande questdo que se impde a esse pensamento é que qualidade, cada vez mais,
tem se tornado sindnimo de dinheiro. Pagar para ter acesso reverte todo o ideologia de cidade
enguanto coletividade, enquanto publico e compartilhado.

A deterioracdo e abandono do espaco publico reforca muito bem os interesses do
capital de privatizar o acesso ao que deve ser permitido e usufruido por uma coletividade. O
ideal seria que o espaco publico fosse cuidado e tomado como bem comum, e que ele tivesse
0 mesmo grau de interesse ou mais das politicas publicas urbanas como tem 0s "espacos
publicos" criados pelas grandes imobiliarias em frente aos seus prédios residenciais.

Deste modo, falar de paisagem € também falar sobre 0 modo de vida das pessoas,
como elas interagem com 0 meio, como a constroi, destréi e reconstroi. Paisagens séo

ambientes e 0s ambientes sdo paisagens, e concomitante a eles habitam, se relacionam e

4 Professor e coordenador do mestrado profissional em arquitetura paisagistica do Programa de P6s-Graduagdo
em Urbanismo da UFRJ. Entrevista concedida ao Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro
(CAU-RJ), em 29 de agosto de 2017. Disponivel em: http://www.caurj.gov.br/entrevista-cristovao-duarte/.
Acesso em 10 out. 2017.

5 Entrevista - O direito a cidade, por David Harvey. Disponivel em: https://www.esquerda.net/artigo/o-direito-
%C3%A0-cidade-por-david-harvey/30344>. Acesso em 21 ago. 2018.
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vivem pessoas. Como disse Dardel (2015, p. 30), "A paisagem é a geografia compreendida

como 0 que esta em torno do homem, como ambiente terrestre™.
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3 A IMAGEM COMO NARRATIVA E MEMORIA

A funcdo da arte/1

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para
gue descobrisse o mar. Viajaram para o Sul. Ele, o mar, estava do outro lado
das dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a
imensidao do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu
ao pai:

— Me ajuda a olhar!

(Eduardo Galeano, em O Livro dos Abracos, 92 ed., Porto
Alegre: L&PM, 2002)

A Literatura ¢ um bom exemplo para comecar a falar sobre o poder da imagem em
nossas vidas e como elas sdo carregadas de memorias. Impossivel ndo lembrar dos antigos
albuns de familia, do momento do encontro para conversar sobre o que foi, para lembrar de
detalhes que estdo subtendidos dentro de determinadas imagens. A partir de uma fotografia,
ao comecar a narrar sobre 0 momento ali registrado, outros elementos séo ressuscitados, 0s
quais para um leigo observador passariam despercebidos ou se ndo ditos jamais iria saber
deles. Uma imagem pode evocar lembrancas de um cheiro, da tonalidade de uma voz, de um
sabor e quem sabe até de um jeito delicado e bonito de se abracar de alguém. Algumas
fotografias podem falar de saudade, e sdo essas as mais nostalgicas de todas. "Todas as fotos
s30 memento mori®. Tirar uma foto é participar da mortalidade, da vulnerabilidade e da
mutabilidade de outra pessoa (ou coisa)." (SONTAG, 2004, p. 26).

Nos dias atuais, o carater de veracidade que as imagens desempenham € muito
forte. Mais do que nunca 0 mundo tem se utilizado das imagens para atrair pessoas a lugares,
ao consumo e a tornar publica a vida privada. "Uma foto é tanto uma peseudopresenca quanto
uma prova de auséncia" (SONTAG, 2004, p. 26).

Sontag (2004) é enfatica quando analisa a sociedade do consumo em relacéo ao

uso excessivo da imagem:

A necessidade de confirmar a realidade e de realcar a experiéncia por meio de fotos
€ um consumismo estético em que todos, hoje, estdo viciados. As sociedades
industriais transformam seus cidaddos em dependentes de imagens; é a mais
irresistivel forma de poluicdo mental. Um pungente anseio de beleza, de um
proposito para sondar abaixo da superficie, de uma redencédo e celebracdo do corpo
humano - todos esses elementos do sentimento erotico sdo afirmados no prazer que

6 Expressdo latina que significa algo como: "Lembre-se de que vocé é mortal”, "Lembre-se de que vocé vai
morrer” ou "Lembre-se da morte".
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temos com as fotos. Mas outros sentimentos, menos liberadores, também se
expressam. Nao seria errado falar de pessoas que tém um compulsdo de fotografar:
transformar a experiéncia em si num modo de ver. Por fim, ter uma experiéncia se
torna idéntico a tirar dela uma foto, e participar de um evento publico tende, cada
vez mais, a equivaler a olhar para ele, em forma fotografada. Mallarmé, o mais
I6gico dos estetas do século X1X, disse que tudo no mundo existe para terminar num
livro. Hoje, tudo existe para terminar numa foto (SONTAG, 2005, p. 34-35).

Tais consideragdes da autora ainda continuam bastante pertinentes e sé confirmam
a forte influéncia que a fotografia tem desencadeado na vida. Sontag (2004) fala que a
humanidade esta inserida no que ela designa de mundo-imagem. Ou seja, um mundo movido
a partir de imagens que solicitam incansavelmente a atencdo das pessoas, que é portdo de
entrada para a educacdo continua do olhar, estabelecendo o que deve ou ndo ser visto. Além
de constituir uma ética do ver através de codigos visuais que sdo inseridos constantemente na
leitura de mundo de cada pessoa. Sontag (2004), tomando os escritos benjaminianos como
base, reitera que a fotografia criou o estatuto do belo e que esse carater elegante e bonito a
transformou em objeto de prazer aos olhos de quem vé, em uma busca imageticamente
incansavel.

Benjamin denunciou o estatuto do belo empregado pela imagem fotografica, que
para ele deveria ser acompanhada de uma legenda que poderia "resgata-la dos estragos do
modismo e conferir a ela um valor de uso revolucionério"(BENJAMIN, 1934 apud SONTAG,
2004, p. 123). Benjamin conclamava os escritores a comecar a tirar fotos, para mostrar o
caminho onde esse carater exacerbado do belo desse lugar a uma reflexdo mais profunda do
que a imagem contava.

De acordo com Manguel (2001), as imagens tém o poder de informar, tal como as

historias, e podem ser lidas.

Quando lemos imagens - de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas, fotografadas,
edificadas ou encenadas -, atribuimos a elas o carater temporal da narrativa.
Ampliamos o que é limitado por uma moldura para um antes e um depois e, por
meio da arte de narrar historias (sejam de amor ou de ddio), conferimos a imagem
imutavel uma vida infinita e inesgotavel (MANGUEL, 2001, p. 27).

Manguel (2001) quer dizer com isso que toda fotografia conta de um tempo e de
um espaco, cuja narrativa pode tornar a leitura desta imagem infinita e, por isso, inesgotavel
de historias sobre ela. A narrativa de cada individuo é atravessada por influéncias de
narrativas de outras pessoas, ou seja, toda narrativa individual carrega em si elementos de
narrativas coletivas. "Nenhuma narrativa suscitada por uma imagem é definitiva ou exclusiva,
e as medidas para aferir a sua justeza variam segundo as mesmas circunstancias que dao
origem a propria narrativa” (MANGUEL, 2001, p. 28).
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Manguel (2001) diz que a nossa existéncia se assemelha a um rolo de imagens que
sdo nutridas pelos nossos sentidos, onde elas configuram uma linguagem passivel de ser

traduzida em palavras e de palavras em imagens. Ele elucida que:

As imagens que formam nosso mundo sdao simbolos, sinais, mensagens e alegorias.
Ou talvez sejam apenas presencas vazias que completamos com o nosso desejo,
experiéncia, questionamento e remorso. Qualquer que seja 0 caso, as imagens, assim
como as palavras, sdo a matéria de que somos feitos (MANGUEL, p. 21)

As imagens e as palavras sao a nossa matéria, como disse 0 autor anteriormente.
Formam-se narrativas na coesdo delas duas, e todo sujeito possui as suas imagens e palavras
traduzidas em narrativas. E € justamente nessa capacidade de armazenar fatos que extrapolam
a propria imagem e a palavra que a memoria se apresenta como fio condutor para o acesso a
acontecimentos distantes ou mesmo préximos.

Como apontado por Gongalves Filho (1988, p. 99),

A meméria oferece o passado através de um modo de ver o passado: exercicio de
congenialidade, onde ha, pois, investimentos do sujeito recordador e da coisa
recordada, de maneira que ao termo e ao cabo do trabalho de recordagdo j& ndo
podemos mais dissocia-los: entdo fara tanto sentido entender o sujeito a partir do
que recordou quanto o que recordou a partir do modo como o fez. A recordacéo traz
a marca dos padrGes e valores mais ou menos ideolégicos do sujeito, a marca de
seus sentimentos, a colorir eticamente e afetivamente a lembranca, traz a marca de
sua inteligéncia, a encontrar razdes do passado - e a recordacdo traz, ab mesmo
tempo, as determinagdes do passado na urdidura daqueles padrdes, daqueles valores,
daqueles sentimentos, daquela inteligéncia.

Portanto, o processo da memdria esta vinculado tanto ao sujeito que lembra
qguanto a coisa recordada (um fato, um objeto, uma pessoa, um lugar), ou seja, estdo
imbricados mutuamente no retorno do que foi a partir do que se é. Se confrontar com uma
imagem pode gerar esse retorno através da memoria.

Barthes (1984) classifica dois elementos presentes em toda fotografia, o studium e
0 punctum; aquele fala sobre o interesse primeiro pelas fotos e o seu contexto histérico,
leitura imagética que passa pela influéncia do filtro cultural de cada individuo; este diz sobre
o ser atingido, arranhado, tocado, levado a um choque ou ser ferido pela fotografia, é o que
entra no campo das emog0es, 0 subjetivo, ele ndo acolhe uma postura de moral ou bom gosto,
ele pode ser bem ou mal educado.

E nesse punctum, como aponta Barthes (1984), que as maiores recordacdes
acontecem. Afinal, é nele que se encontra o lado mais sensivel da emocdo rememorada.
Lembrar é uma forma de sentir "de novo" alguma emog&o que se projeta no fato lembrado.

Portanto, toda fotografia conta uma histéria que pode nos atingir ou ndo, pois
como Barthes (1984, p. 62) falou: "No fundo, a Fotografia € subversiva, ndo quando

aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza, mas quando é pensativa“. Nessa linha de
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raciocinio, pode-se confirmar que o caréter reflexivo da foto é importante para que o
individuo a pense e a sinta, deixando-a habitar na consciéncia afetiva de que Barthes (1984)

tanto falava, o dito punctum.

3.1 O olhar como ato de apreenséo, andlise e recorte da realidade

Para a filésofa Marcia Tiburi (2018), o olhar € muito mais que ver. Ver € a
capacidade que os olhos possuem. Ver é imediato, sem interesse, passageiro. Olhar é lento,
analitico, traz sentimentos, atencdo e contemplacdo. Para a autora, “aprender a pensar é
descobrir o olhar’.

O mundo atual tem requerido que se olhe pouco e se veja cada vez mais. O ver €
fluido, efémero e rapido. Disposicdo esta que se enquadra perfeitamente bem no ritmo
acelerado da vida contemporanea. Principalmente, nas grandes cidades, onde os estimulos
entorpecem os olhos, e que de tdo cansados, podem ndo perceber muitos fatos e detalhes. Ver
e olhar ndo estdo dissociados, eles trabalham juntos, porém numa progressao de um, em
primeiro momento, para o outro, numa observagdo mais atenta da realidade.

Conforme apontado por Chaui (1988, p. 35-36),

Quem olha, olha de algum lugar. Sképos se diz daquele que observa do alto e de
longe, vigilante, protetor, informante e mensageiro. Pratica o skopeud (observar de
longe e do alto, espiar, vigiar, espionar) alojando-se no skopé, o observatério (como
o cientista soberano e também o policial, no panopticon de Bentham). Por isso, sua
pratica ndo é apenas vigiar e espiar, mas significa, ainda, refletir, ponderar,
considerar e julgar, tornando-se skopeutés: aquele que observa, vigia, protege,
reflete e julga, situando-se no alto. Donde, altura e eminéncia desse olhar que se diz
skopid. Dessa raiz indo-européia - spek -, em latim, se dird specio (ver, olhar,
observar, perceber), specto (ver, olhar, examinar, ver com reflexdo, provar, ajuizar,
esperar, acautelar-se). Olhar reflexivo e sabio que vé a species (forma das coisas
exteriores, figura, aparéncia, forma e figura formadas pelo intelecto, esplendor,
formosura, semelhancga, correspondendo ao grego eidds, a idéia). Eis por que,
falando latim, a filosofia expunha a idéia com os nomes de espécie sensivel - dada
aos olhos do corpo - e espécie inteligivel - dada ao olho do espirito. Idéia e espécie:
uma s e mesma palavra usada para 0 corpo e a alma por que sdo capazes de ver e,
portanto, de saber.

Com Chaui (1988) fica esclarecido como o processo que envolve o olhar é
transpassado com um graduacdo de atos, observagoes, reflexdes, vistas e percepcdes. O olhar
abarca mdltiplas atividades que ndo cabem apenas ao corpo, mas ao espirito também. A
autora acrescenta que "O olhar ensina um pensar generoso que, entrando em si, sai de si pelo
pensamento de outrem que o0 apanha e o prossegue. O olhar, identidade do sair e do entrar em
si, é a definicdo mesma do espirito" (CHAUI, 1988, p. 61).

7 Disponivel em: http://obviousmag.org/asas_e_segredos/2017/a-diferenca-entre-ver-e-olhar.html. Acesso em 23
ago. 2018.
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Assim, o olhar é uma maneira de decompor o mundo e logo depois integra-lo. E
esmiucar para construir, é entender a logica das partes para compreender o todo. E seccionar
para integrar, conectar. "O ato de olhar significa um dirigir a mente para um "ato de in-
tencionalidade”, um ato de significacdo que, para Husserl, define a esséncia dos atos
humanos" (BOSI, 1988, p. 65).

Contudo, olhar ndo se limita somente aos olhos, mas interage com um conjunto de
percepcOes. Neste sentido, Bosi (1988) ressalta que nédo se pode afirmar que olhar é sinénimo
de conhecimento por completo. Pois o ser humano é capacitado de sentidos além da visao
para poder olhar, tais como ouvido, tato, paladar e olfato, que constantemente enviam

informacdes para o sistema nervoso analisar e traduzir.

O vinculo da percepgdo visual com os estimulos captados pelos outros sentidos é um
dos temas fundantes de uma fenomenologia do corpo. O olhar ndo est4 isolado, o
olhar esté enraizado na corporeidade, enquanto sensibilidade e enquanto motricidade
(BOSI, 1988, p. 66).

Como afirma o autor acima, olhar é utilizar a corporeidade como mecanismo de
conhecimento, tanto como sensibilidade quanto como movimento. O corpo, de maneira
ampla, € um campo de possibilidades na interpretacdo do mundo. A ndo abstencdo dos
sentidos no processo de conhecimento é decisivo na construcdo de saberes. "Sempre que a
teoria do conhecimento se distancia do pensar e do fazer artistico [...] o entendimento da
percepcao vai ficando espinhoso, dilematico. [...] Ou os sentidos ou a razdo passam a ser 0S
responsaveis pelo "verdadeiro" saber (BOSI, 1988, p. 74).

O ser humano que conhece sentindo seria a grande riqueza na construcdo do
conhecimento. Porém, a visdo racionalista e cartesiana da realidade limita, padroniza,
empobrece e esvai muito do encanto das sensibilidades no processo de constituicdo dos
saberes. Como disse Berger (1999, p. 10), "Olhar é um ato de escolha. Como resultado dessa
escolha, aquilo que vemos € trazido para o ambito no nosso alcance - ainda que ndo
necessariamente ao alcance da mao. Tocar alguma coisa é situar-se em relagdo a ela”. Neste
sentido, o olhar atento e minucioso consegue estabelecer relagdes e, dessa forma, tecer um
entendimento mais profundo da realidade. Logo, o carater subjetivo do olhar ndo pode ser
negado. Pois, "A maneira como vemos as coisas é afetada pelo que sabemos ou pelo que
acreditamos” (BERGER, 1999, p. 10). Nossas crencas e historias de vida delineiam bastante o
nosso modo de enxergar a vida.

Berger (1999) é enfatico quando afirma que quando vemos uma paisagem, é a
partir dela que nos situamos. Portanto, ao olha-la, a concebemos como basilar tanto no sentido

de nos orientarmos como no sentido subjetivo que ela desencadeia em nos. E essa mesma
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paisagem é possuidora de uma infinidade de imagens que séo filtradas a partir da cultura de
cada individuo, das suas influéncias espaciais e temporais.

Embora as imagens tenham origens distintas, seja da realidade, da imaginacao ou
da mistura dessas duas, ela sempre ird desencadear estimulos nas pessoas. As imagens nao
estdo restritas a visdo, mas estdo embebidas de influéncias sensoriais do olfato, paladar,
audicdo e tato. Perpassar por varios canais de apreensdo humana é uma das capacidades que

as imagens possuem por natureza.

Uma imagem é uma cena que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia, ou um
conjunto de aparéncias, destacada do lugar e do tempo em que primeiro fez sua
aparicdo e a preservou - por alguns momentos ou séculos. Toda imagem incorpora
uma forma de ver. Mesmo uma fotografia. Porque as fotografias ndo séo, como se
presume freqlientemente, um registro mecénico. Cada vez que olhamos uma
fotografia estamos cientes, por mais superficialmente que seja, do fotografo
selecionando aquela cena entre uma infinidade de outras possiveis. I1sso é verdadeiro
mesmo em se tratando do instantdneo familiar mais informal. O modo de ver do
fotgrafo é reconstituido pelas marcas que ele faz na tela ou no papel. Contudo,
embora toda imagem incorpore uma maneira de ver, nossa percep¢do ou apreciacdo
de uma imagem depende também de nosso proprio modo de ver. (Pode ser, por
exemplo, que Sheila seja uma figura entre vinte; mas por raz8es que nos sao
préprias, é ela que cativa nosso olhar) (BERGER, 1999, p. 11-12).

Conforme apontou Berger (1999) toda imagem diz sobre um modo de ver. E ver a
imagem € submeter-se a sua leitura, onde dentro dessa leitura sera solicitado algum
pensamento ou opinido. Dentro de um modo de ver existirdo outros modos de ver. Este
fendmeno acontece em sucessdes constantes e a cada interpretacdo algo novo surge.

Por isso, ler imagens € estar susceptivel a inumeras representacdes delas: uma
pintura, uma fotografia, um desenho, uma cena teatral, um filme, uma paisagem, uma cidade,
um monumento, uma ruela, um vendedor ambulante, um som distante, uma musica preferida,
um texto, um livro, um poema, até uma receita de bolo. As imagens estdo impregnadas no
nosso cotidiano, ela se transverte de multiplos modos. Onde cada pessoa construira a sua
percepcdo sobre determinada experiéncia e a transformara, respectivamente, em alguma
imagem.

Cada individuo, a partir das suas especificidades, cria a sua imagem de mundo.
Estando essa embebida de imagens universais que circulam continuamente ao seu redor
através do espaco geogréfico que ele habita. Um idoso tem uma perspectiva do espago que
vive diferente de um adolescente, que tem uma perspectiva diferente de uma gestante, um
cadeirante, um cego ou uma pessoa surda.

Neste sentido, Lynch (1997, p. 7) enfatiza que,

As imagens ambientais sdo o resultado de um processo bilateral entre observador e
seu ambiente. Este Gltimo sugere especificidades e relacGes, e 0 observador - com
grande capacidade de adaptacdo e a luz de seus proprios objetivos - seleciona,
organiza e confere significado aquilo que vé. A imagem assim desenvolvida limita e
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enfatiza o que é visto, enquanto a imagem em si é testada, num processo constante
de interacdo, contra a informac&o perceptiva filtrada. Desse modo, a imagem de uma
determinada realidade pode variar significativamente entre observadores diferentes.

E necessario salientar que as imagens ambientais comentadas por Lynch (1997)
ndo sdo imagens fotograficas, mas imagens mentais (em formato de desenhos) que ele coletou
em suas pesquisas sobre a relagdo das pessoas com o ambiente urbano. Contudo, tal colocagéo
pode ser considerada quando pensamos o desenho também como um tipo de imagem que
pode falar de um determinado ambiente e da sua relacdo com a pessoa que 0 observa. Na
cidade, por exemplo, podemos elencar um determinado local para andlise perceptiva, cada
pessoa que a fizer, dard a sua leitura, e € de se esperar que a opinido dessa pessoa varie das
demais, ou que possa até encontrar semelhancas.

Portanto, a imagens ambientais variam de acordo, como o préprio nome diz, com
os ambientes onde o individuo esteja em contanto. Tanto as singularidades corporais de cada
um quanto as singularidades dos ambientes faz com que as impressdes de mundo sejam
distintas. "O observador deve ter um papel ativo na percepcdo do mundo e uma participacao
criativa no desenvolvimento de sua imagem. Dever ser capaz de transformar essa imagem de
modo a ajusté-la a necessidades varidveis" (LYNCH, 1997, p. 6).

Existe, de fato, um relacdo proxima entre a imagem que se imagina e aquela que
se quer representar. Como apontado por Koller (2002) o uso da fotografia, principalmente no
campo da Psicologia, se da a partir da atribuicdo de significado a imagem.

Reiteramos aqui que o ato de observar é construido pela interacdo de todos os
sentidos do corpo, e ndo sé dos olhos. Um exemplo préatico e importante de ser dito é o caso
do fotégrafo esloveno Evgen Bavcar, conhecido no mundo todo por seus trabalhos com
fotografia, ele demonstra que o mundo ndo pode ser apreendido apenas pelas pessoas
videntes®, mas também por aquelas que ndo enxergam com os olhos. Em uma entrevista® ele
disse: "O teu horizonte € até onde vocé pode ver. Se vocé vé com as maos, logo o teu
horizonte € até onde vocé pode tocar".

Bavcar realiza o seu processo fotografico tomando outras percepcbes de mundo
que ndo a dos olhos, ele se orienta pelo tato, som e vento, assim como fotografa bastante em
ambientes fechados e sem luz. O seu principal traco artistico sdo as composic¢des da luz em
contraste com ambientes totalmente escuros. Poliglota e doutor em Historia, Filosofia e

Estética pela Universidade de Sorbonne (Franca), Evgen Bavcar vive em Paris e viaja por

8 Aquele que V&, que tem visdo, o oposto do cego.
9 Entrevista disponivel em: https://www.deficienteciente.com.br/evgen-bavcar-o-fotografo-cego.html. Acesso
em 01 fev. 2019.
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varios lugares do mundo mostrando que a imagem ndo precisa ser exclusivamente construida

pela percepgéo visual em si, mas pode agregar outros sentidos.

Figura 1 — Fotografia de Evgen Bavcar Figura 2 — Fotografia de Evgen Bavcar
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E dificil falar de imagem, principalmente de fotografia, sem que se leve em conta
o olhar com os olhos. Sera possivel um olhar que leve em consideracdo outros mecanismos
perceptivos humanos? Sim, Bavcar prova que € possivel olhar de outras maneiras, e que elas
devem ser valorizadas e mais estimuladas. A supremacia da visdo inibe que outros modos de
ver sejam valorizados e encorajados.

Sontag (2004, p. 13) esclarece que,

Ao nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas idéias
sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem
uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais
extraordinario da atividade fotografica é nos dar a sensacdo de que podemos reter o
mundo inteiro em nossa cabeca - como uma antologia de imagens.

A autora ressalta que a ética do ver, ao qual estamos continuamente sendo
ensinados, a0 mesmo tempo que amplia o nosso olhar também nos inibe e limita ao
padronizar o nosso modo de ver. A insaciabilidade pelo imagético, reforcada pela sociedade
do consumo, tem nos feito muito mais reféns das imagens do que pensamos ser.

E preciso valorizar, estimular e fazer crer que o olhar é uma atividade riquissima
no mundo em que vivemos. Acostumados a ver em demasia, nos esquecemos de olhar. Olhar
enquanto percebido, entendido, analisado e refletido. Buscar a importancia da corporeidade
que Bosi (1988, p. 66) falou: "O olhar ndo estd isolado, o olhar estd enraizado na
corporeidade, enquanto sensibilidade e enquanto motricidade” - seria uma pertinente atitude a
se praticar na realidade em que vivemos. Pois, outras maneiras de perceber seriam eleitas e

estimadas.
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3.2 A construcéo da geografia do olhar

Se o olhar permite essa leitura de mundo a partir das imagens que o configuram, é
possivel que se construa um apanhado de informacdes sobre os lugares e as suas respectivas
caracteristicas. Ao andar por uma rua, uma bairro ou uma cidade, € necessario que Varios
mecanismos de percepcdo do entorno sejam ativados para que a espacialidade seja
compreendida e permita 0 movimento do sujeito na configuracdo espacial do local onde ele
esta localizado.

Lynch (1997, p. 4) elucidou bem esse fato quando afirmou que,

No processo de orientacéo, o elo estratégico é a imagem ambiental, o quadro mental
generalizado do mundo fisico exterior de que cada individuo é portador. Essa
imagem € produto tanto da sensacdo imediata quanto da lembrancga de experiéncias
passadas, e seu uso Se presta a interpretar as informacfes e orientar a agdo. A
necessidade de reconhecer e padronizar nosso ambiente é tdo crucial e tem raizes tdo
profundamente arraigadas no passado, que essa imagem é de enorme importancia
prética e emocional para o individuo.

Uma imagem compreensivel do ambiente permite uma locomocdo mais fécil e
rapida, e o olhar se faz fundamental para o entendimento do espago que se queira desbravar.
Seja ele em suas micro ou macro escalas.

Gomes (2013, p. 54-55) complementa esse pensamento na medida em que

considera que:

H& uma acdo geografica nesse nosso olhar. Uma imediata classificacdo das coisas
pela posicdo que ocupam. Produzimos imediatas cartografias dos lugares e de seus
contelidos, selecionamos o que deve ser figurado, o que deve ser examinado,
estabelecemos pontos de vista e até a escala dessa analise.

Portanto, ao se classificar o mundo externo para que se possa 0 apreender de
forma significativa, regimes de visibilidades s&o construidos por cada individuo a partir da
singularidade e dos critérios do seu olhar. Construindo, assim, cartografias do olhar ou as
chamadas geografias dos olhares (GOMES, 2013). Sendo que esses regimes de visibilidades
conversam diretamente com as afetacbes que nos acontece na nossa interacdo 0 espaco
geografico. Elegemos determinados lugares a partir do que sentimos neles, seja para
aproximar ou afastar.

A geografia do olhar, como proposta pelo gedgrafo Gomes (2013), dessa maneira,
se configura enquanto processo de composicdo, que entrelaca em si experiéncias temporais
diversas, sensagdes, humores, sentimentos e emocdes. A geografia do olhar é constantemente
nutrida da subjetividade individual e da objetividade das coisas que se apresentam na

realidade. Os espacos exercem forcas de atracdo e repulséo, apego e desapego, alegrias e
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tristezas, e a0 mesmo tempo uma mistura de tudo isso concomitantemente. As cartografias ou
geografias do olhar de que o autor fala sdo, portanto, construcdes individuais que partem do
contato e experiéncia com os lugares, possibilitando assim que sejam construidas percepcoes,
sentimentos e emocdes a partir do encontro com a realidade.

Tuan (2012, p. 338) é certeiro quando afirma que "Todos os homens
compartilham atitudes e perspectivas comuns, contudo, a visdo que cada pessoa tem do
mundo € Unica e de nenhuma maneira futil." Logo, é salutar se fazer o destaque que essa visao
de mundo esta dialogando com distintas facetas das histdrias e contextos de cada individuo. A
visdo de mundo abarca além da historia do presente de cada um, ela transcende a existéncia e
remonta aos ancestrais familiares. Nunca se € apenas o0 esse de agora, se é 0 muito dos que
foram e dos que sdo, e nesse encontro de seres e sentires, € que 0 que esta aqui se compde.
Somos sobreposicdes de camadas de tempos, espacos e sentimentos.

Para que as nossas geografias cotidianas sejam construidas, elaboradas e
compreendidas, acessamos 0 mecanismo da memoria como ponto de sustentacdo e
localizagcdo dentro dos espagos que caminhamos, conhecemos e vivemos. Walter Benjamin
considera que as imagens de pensamento (Denkbild) sdo percepcdes, relatos e experiéncias
que construimos no contato com a cidade. Ou seja, sdo fundamentais para que a pessoa se
oriente ou se perca dentro do ambiente urbano. Benjamin (2017, p. 101), em seu pequeno
texto Escavar e Recordar, considera que,

"[...] a memdria [Gedachtnis] ndo é um instrumento, mas um meio, para a
exploracéo do passado. E 0 meio através do qual chegamos ao vivido [das Erlebte]...
Assim, o trabalho da verdadeira recordacdo [Erinnerung] deve ser menos o de um
relatério, e mais o da indicacdo exata do lugar onde o investigador se apoderou
dessas recordacBes. Por isso, a verdadeira recordacdo é rigorosamente épica e
rapsddica, deve dar ao mesmo tempo uma imagem daquele que se recorda, do
mesmo modo que um bom relatério arqueolégico ndo tem apenas de mencionar os
estratos em que foram encontrados os achados, mas sobretudo os outros, aqueles
pelos quais o trabalho teve de passar antes. (Grifo do autor)

A memoria expressa por Benjamin (2017) deve ser, desse modo, o meio pelo qual
0 ser toma conhecimento e se recorda. Logo, ela esta em continua construcdo e se
metamorfoseia. Sendo assim, a memoria € o fio condutor da montagem das imagens de
pensamento que gradualmente estamos fazendo do mundo em que interagimos e vivemos.

Neste sentido, as imagens de pensamento podem ser contadas. Como disse Sontag
(2004, p. 34), "S06 o que narra pode levar-nos a compreender”. E a compreensao atravessada
por imagens e narrativas € um caminho possivel e rico a se trilhar. Onde ha o limite da

imagem a palavra pode continuar, tal como onde h& o limite da palavra a imagem pode
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continuar. Imagem e palavra caminham juntas e se expressam de variadas formas. Seria a dita

"frase-imagem" de que Jacques Ranciére (2012, p. 56) fala?

A poténcia da frase-imagem pode se expressar em frases de romance, mas também
em formas de encenacéo teatral ou de montagem cinematogréfica, ou na relacdo do
dito e do ndo dito de uma fotografia. A frase ndo é o dizivel, a imagem ndo é o
visivel. Por frase-imagem entendo a unido de duas fungBes a serem definidas
esteticamente, isto &, pela maneira como elas desfazem a relagdo representativa do
texto com a imagem. No esquema representativo, a parte que cabia ao texto era o
encadeamento ideal das agdes, a parte da imagem, a de um suplemento de presenca
que lhe conferia carne e consisténcia. A frase-imagem subverte essa logica. A
funcdo-frase ainda é a de encadeamento. Mas, a partir dai, a frase encadeia somente
enquanto ela é aquilo que da carne. E essa carne ou essa consisténcia, de modo
paradoxal, é a da grande passividade das coisas sem razdo. A imagem tornou-se a
poténcia ativa e disruptiva do salto, da transformacdo de regime entre duas ordens
sensoriais. A frase-imagem é a unido dessas duas fungdes.

Ranciére (2012) argumenta que a frase-imagem n&o se limita apenas a palavras e a
imagens em si, mas possibilita o0 movimento, o siléncio, o vazio. E a medida contraditoria,
aquela que ultrapassa o campo do ja reconhecido e adentra em caminhos novos de
interpretagdo. Como disse 0 autor, a frase-imagem remonta ao encadeamento de ideias e
acles, mas também ao que da corpo ao que seria desconsiderado em primeiro momento.
Pensamos ser entdo, na ordem da narrativa, aquilo que aparece sutilmente nas entrelinhas e ao
mesmo tempo aquilo que sobressalta. Um gesto, um calar, um movimento. Tudo porde ser
lido e interpretado, e tudo incorpora novas significacdes. Vemos essa frase-imagem como a
integracdo das coisas que surgem em primeiro plano, com aquelas que aparecem em segundo,
terceiro ou quarto plano. Uma verdadeira sobreposicdo de camadas significantes e simbdlicas.

Ranciére (2012) faz muito essa abordagem tomando como base a discussao
filmica. Contudo, é possivel pensa-la no campo da narrativa enquanto imagens e textos que se
entremeiam num movimento constante. Entdo, porque ndo fazer essa conexdo com as
geografias dos olhares? J& que imagens de pensamento, frase-imagem, percepcdes e
experiéncias estdo misturadas dentro da realidade de cada individuo.

A grande riqueza das geografias dos olhares esta justamente nessa variedade de
consideracdes sobre o0 que nos atinge, nos move e nos faz pensar.

Na escala da cidade, Lynch (1997, p. 105) comenta que:

Em sua condicdo de mundo artificial, é assim que a cidade deveria ser: edificada
com arte. E um nosso héabito antigo nos adaptarmos ao nosso ambiente,
discriminando e organizando perceptivamente 0 que quer que se apresente aos
nossos sentidos. A sobrevivéncia e o predominio baseavam-se nessa adaptabilidade
sensdria, mas hoje ja& podemos passar para uma nova fase dessa interacdo. No
ambiente em que vivemos, podemos comecar por adaptar o proprio espago ao
padrdo perceptivo e ao processo simbdlico do ser humano.

Acreditamos que o tratar a cidade com arte, como Lynch (1997) falou, seria

considerar esses modos de percepcdes, experiéncias e olhares aprofundados sobre a existéncia
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humana no meio urbano ou em outros espacos também. As narrativas enquanto campo de
conhecimento sdo possibilidades extras que se apresentam dentro do vivido do cotidiano, tal
como Benjamin (2017) pontuou.

Gomes (2013, p. 230-231), contribui neste sentido, quando esclarece sobre a

importancia da observagdo na construcao desse olhar de que falamos anteriormente.

Ha uma ruptura fundamental nas formas de observagdo de um quadro, de um filme,
de uma paisagem e a observagdo da vida social nos espacos publicos. O olhar ndo se
fixa, a narrativa ndo esta previamente construida, ndo ha um ponto de observacédo
que nos separa inteiramente do espetaculo, o olhar do observador é parte dele. Trés
sdo, portanto, as diferencas fundadoras da observagdo urbana: um olhar que se
desloca, vagueia e escolhe; um olhar que é reflexivo, que é parte daquilo que
observa; uma narrativa que ndo estd fechada, organizada para um tipo de olhar,
orientada para uma posicao.

O autor acima se refere a observacdo como constituinte fundamental do que ele
chama de: "o olho de rua". A experiéncia urbana faz resultar no olho de rua, e gera um tipo de
personagem como o flaneur benjaminiano. Aquele que torna visivel novos regimes de
visibilidade que passariam despercebidos. A experiéncia de investigacdo dentro da cidade é
um campo fertil, onde as geografias dos olhares passeiam como um rio de ventos que se

desdobram pelos espacos e lugares.
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4 O LUGAR ENQUANTO MEDIACAO

A historia do homem é caracterizada pela sucessao de varios acontecimentos. O
que diferenciou o homem do paleolitico, do neolitico, do homem da idade dos metais para o
homem de hoje foi a criacdo de técnicas, a ampliacdo das suas capacidades cognitivas e 0
posterior desenvolvimento da comunicacao.

Do nomadismo para o sedentarismo houve uma grande mudancga na forma como o
homem explorava o espago. Ao se fixar & terra, ele abriu margem para a alteracdo dos seus
modos de vida e a sua maneira de ser a agir no mundo. Com o desenvolvimento de
ferramentas, a descoberta do fogo e a fundicdo de metais, 0 homem passou a dispor de um
aparato que o possibilitou explorar os recursos naturais de forma mais ampla e a criar meios
para uma sobrevivéncia menos primitiva.

A criacdo da casa, das plantacdes e a referéncia dos lugares de caca e pesca foram
atividades que instituiram o tracado humano na terra de forma mais significativa. Ele passou a
criar espagos e a delinear sua organizagéo sobre o solo. Com isso, houve a criagdo ndo apenas
de espacos, mas de lugares.

Na ciéncia geografica o conceito espaco e lugar tem uma importancia muito

grande. Conforme Tuan (2012, p. 6),

Espaco € mais abstrato que lugar. O que come¢a como espaco indiferenciado
transforma-se em lugar & medida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor...
As idéias de 'espago’ e 'lugar' ndo podem ser definidas uma sem a outra... se
pensarmos no espaco como algo que permite 0 movimento, entdo lugar é pausa;
cada pausa no movimento torna possivel que localizag&o se transforme em lugar.

A partir do exposto pelo autor, pode-se compreender que com a criacdo de lugares
é possivel estabelecer vinculos mais proximos de identificagdo com o meio. E o que Tuan
(2012) chama de topofilia, o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico.
Denominado de amor humano pelo lugar, uma espéecie de sentimento que liga 0 homem as
raizes mais profundas de um ambiente. "O lugar, em seus VArios espacos e sentidos, &€ uma
idéia-chave para enfrentar os desafios cotidianos. E no lugar que os problemas nos atingem de
forma mais dolorida, e € também nele que podemos melhor nos fortalecer (MANDAROLA
JR, 2012, p. XVII).

Dessa forma, pode-se dizer que os lugares séo estimados e cada pessoa consegue
tecer consideraces sobre eles, avaliando suas potencialidades e fraquezas. O lugar como
mediacgdo contém aspectos da cultura e da historia que afetam diretamente o individuo no que

se refere a qualidade do encontro que este tera com o lugar. O sentido do lugar sera gerado de
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acordo como o lugar mediou a histdria e o afeto do sujeito - a experiéncia que este teve com 0
lugar. Ou seja, como o lugar foi sentido é como a mediac&o estruturou o sentido de lugar para

0 sujeito.

4.1 O conceito de mediacao em Vigotski

A expansdo das capacidades humanas perpassa por quatro entradas de
desenvolvimento, as quais Vigotski denominou de planos genéticos do desenvolvimento, por
caracterizarem o funcionamento psicoloégico do ser humano. S&do eles: 1) Filogénese (diz
respeito a historia da espécie humana), 2) Ontogénese (fala sobre o individuo da espécie), 3)
Sociogénese (€ a historia cultural do sujeito) e 4) Microgénese (sdo 0s aspectos microscopicos
do desenvolvimento, a singularidade de cada pessoa).

Vigotski descreve os processos psicologicos enquanto fungdes psicoldgicas. Para
0 autor, estas sdo classificaveis em func6es psicoldgicas elementares e fungdes psicologicas
superiores. Tratamos das funcBes psicologicas elementares quando dizemos dos processos
psicoldgicos involuntarios que carregamos como heranca bioldgica e que se manifestam em
nos enquanto individuos humanos.

Se falamos entdo de funcdes psicologicas elementares, tocamos nos planos da
filogénese e da ontogénese. E a dimensdo da acdo humana que consegue realizar-se a partir do
nosso aparato bioldgico e independente do contato com a cultura e do consequente processo
de socializacéo.

Ja as funcbes psicoldgicas superiores sdo aquelas que se valem de processos
voluntarios, conscientes, diferindo assim substancialmente das funcBes psicoldgicas
elementares. Como a denominacdo “superior” sugere, trata-se de uma funcéo psicoldgica que
emerge mais tardiamente do que as funcOes elementares e apresentam maior grau de
complexidade.

Enquanto as funcdes elementares estdo relacionadas aos planos filogenético e
ontogenético, as fungdes superiores surgem a partir do plano sociogenético. Dado o processo
de socializag&o e o contato com a cultura, o individuo adquire novas capacidades e explora de
formas diferentes o seu potencial bioldgico.

O desenvolvimento das funcbes psicoldgicas superioras esta intimamente
relacionado ao das funcgdes psicologicas elementares. As fungbes psicoldgicas superiores

ancoram-se nas funcbes elementares. Em outras palavras, é a partir das fungdes psicoldgicas
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elementares, adicionadas de elementos da cultura, que as func¢Bes psicoldgicas superiores
emergem.

Como exemplo podemos citar a atencdo. A atencdo enquanto processo
psicolégico involuntario € uma funcdo psicologica elementar. Se dispormos de uma boa
audicdo e de outras condicdes cognitivas adequadas e ouvirmos um barulho alto e estridente
esse evento ird capturar nossa atencgdo, ainda que nédo tivéssemos tido contato com outro ser
humano durante nossa vida inteira. 1sso porque dispomos de um potencial bioldgico para tal.

Porém a atencdo pode ser também uma funcéo psicoldgica superior quando esta é
voluntaria. A atengdo que dispomos para o evento citado anteriormente e a que empenhamos
ao ler um livro, por exemplo, sdo diferentes, ainda que guardem elementos em comum. A
atencdo voluntaria é possivel gracas aos constituintes sociais do humano.

A partir desses planos genéticos do desenvolvimento, Vigotski afirmou que o ser
humano alcanca uma ampliacdo de trocas com o mundo que o circunda através do que ele
denominou de Mediacdo Simbolica. Que s6 acontece quando as fungdes psicoldgicas
superiores ja estdo desenvolvidas, tais como: atencdo voluntaria, memoria, imaginacéo,
pensamento e linguagem. AptidBes essas que sdo estruturadas em sistemas funcionais com a
finalidade de organizar adequadamente a vida mental do individuo em seu meio (VERONEZI,
DAMASCENO, FERNANDES, 2005).

A mediacdo é um conceito fundamental na teoria de VVygotsky segundo Damasceno,
sendo esta a acdo onde a relagdo do homem com o mundo ndo é uma relagéo direta,
mas uma relagcdo mediada por sistemas simbdlicos, elementos intermediérios entre o
sujeito e 0 mundo. Essa concepcdo liga o desenvolvimento da pessoa a sua relacéo
com o ambiente sécio-cultural em que vive e a sua situacdo de organismo que nao se
desenvolve plenamente, sem o suporte de outros individuos de sua espécie
(VERONEZI, DAMASCENO, FERNANDES, 2005, p. 538).

Ou seja, a mediacdo simbolica é a invencdo e o uso de instrumentos e signos

como meios auxiliares para solucionar dados problemas psicologicos.

Analogamente aos instrumentos, 0s signos sdo os meios auxiliares no campo
psicoldgico; sdo os instrumentos da atividade psicolégica. A idéia de que o homem é
capaz de operar mentalmente sobre o mundo sup8e um processo de representacéo
mental que substitui os objetos do mundo real. Os signos internalizados sdo os
elementos que representam os objetos, eventos e situa¢fes neste plano (VERONEZI,
DAMASCENO, FERNANDES, 2005, p. 540).

A mediacdo acontece pela cultura vivenciada e compartilhada nos lugares, desde a
sua escala micro (da casa, rua, escola, campo de futebol, praca e bairro) até a escala macro

(cidade, regides, estados, paises, continentes, etc). Como disse Claval (2003, p. 163),

Para compreender esses aspectos da geografia, temos que partir da idéia de que
todas as realidades geograficas sdo apreendidas por meio de palavras e imagens. As
relacGes entre os seres humanos e a natureza, ou as relagdes que os seres humanos
tecem entre eles nunca sdo diretas. Elas sempre se apdiam em uma mediacao



45

cultural. A cultura aparece como um conjunto de gestos, praticas, comportamento,
técnicas, know-how, conhecimentos, regras, normas e valores herdados dos pais e da
vizinhanca, e adaptados através da experiéncia a realidades sempre mutaveis.

A abordagem feita por Claval (2003) € muito pertinente quando salienta o papel
da mediagdo cultural enquanto fator determinante na experiéncia que se constroi com o0s
lugares, pessoas e objetos. Como bem disse o autor, "A cultura é heranca e experiéncia. Ela é
também projecdo em direcdo ao futuro” (CLAVAL, 2003, p. 163). Afinal, a cultura é uma
criacdo social e faz parte da trajetéria humana.

Portanto, o lugar é, indubitavelmente, o lécus principal da mediacdo do homem
com o mundo, pois é nele que sdo construidas as suas referéncias de mundo, que se ampliam
na medida em que ele age sobre o espaco geografico que o acolhe. A cultura, com seus
elementos simbolicos, é agente modelador e construtor dos lugares de vida das pessoas. Como
pontuou Mandarola Jr (2012 p. XVI1), "E no lugar que os problemas nos atingem de forma
mais dolorida, e é também nele que podemos melhor nos fortalecer". Logo, o lugar é a

mediacdo mais direta que temos na nossa historia.

4.2 O conceito de lugar

O conceito de lugar é muito trabalhado pela geografia, contudo, s6 ganhou
atencdo na década de 1980. Antes desse periodo ele era tratado de forma secundaria nos
estudos realizados pela ciéncia geografica. Na geografia classica, este conceito se referia ao
sentido locacional e por bastante tempo foi assim. Contudo, apenas quando Carl Sauer
introduz a discussdo de paisagem cultural é que a cultura passou a ser a justificativa para
questdes subjetivas que iam surgindo na seara da geografia. Na abordagem de outras escolas,
principalmente a humanista, cujo principal expoente € Yi-Fu Tuan, o conceito de lugar se
tornou muito pertinente.

"[...] A consciéncia do lugar € uma parte imediatamente aparente da realidade, e
ndo uma tese sofisticada. [...] O conhecimento do lugar é um simples fato de experiéncia™
(HOLZER, 1999, p. 69 apud LUKERMANN, 1964, p. 167-168). Ou seja, para que se
construa um conhecimento e sentimento de lugar é preciso que o individuo tenha a
possibilidade da experiéncia, e a partir dela construa seu sistema de signos dentro do ambiente
em que faz parte, tal como a casa, a rua, a escola, a praca etc.

E é essa experiéncia dentro de varios ambientes de convivio que o ser humano
constroi relagbes sociais e particulares. Tuan (2012, p. 421) elucidou muito bem esse

pensamento:
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Todos os lugares sdo pequenos mundos: o sentido do mundo, no entanto, pode ser
encontrado explicitamente na arte mais do que na rede intangivel das relagdes
humanas. Lugares podem ser simbolos publicos ou campos de preocupacao (fieldsof
care), mas o poder dos simbolos para criar lugares depende, em Ultima analise, das
emocdes humanas que vibram nos campos de preocupacéo.

O que o autor acima denomina de campos de preocupacdo, nada mais € do que a
consciéncia humana e a relacdo subjetiva com as coisas e 0s outros. S&o as concepcdes
particulares de cada um, a forma de perceber e interpretar 0 meio que o rodeia. "O lugar
encarna as experiéncias e aspiracdes das pessoas. O lugar ndo é s6 um fato a ser explicado na
ampla estrutura do espaco, ele € a realidade a ser esclarecida e compreendida sob a
perspectiva das pessoas que lhe dao significado” (TUAN, 2012, p. 387).

Se o lugar passa pela pratica da experiéncia, entdo, como essa experiéncia é
constituida? Bondia (2002, p. 21) esclarece que,

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se
passa, N80 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa
estd organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre,
ja observava a pobreza de experiéncias que caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se
passaram tantas cosias, mas a experiéncia é cada vez mais rara.

Essa escassez da experiéncia pode ser compreendida como resultado de uma vida
cada vez mais pautada na tecnologia e informacdo, o mundo da virtualidade propicia
experiéncias mais empobrecidas de vivéncias com o outro e com o0 meio. O meio existente é o
virtual, e para que nele se "aja" sé é necessario um simples toque em uma tela e interesse por
aquilo. Bondia (2002) ressalta que a informacdo ndo deixa lugar para a experiéncia, sendo
quase uma antiexperiéncia. Pois, "o sujeito da experiéncia é sobretudo um espago onde tém
lugar os acontecimentos” (Bondia, 2002, p. 24).

Ou seja, a experiéncia por mais que aconteca em um espaco maior, € na
singularidade do lugar que ela se efetiva de maneira mais completa. A experiéncia no/do lugar
¢ perpassada pela tempo lento que a nossa sociedade tem esquecido. O antigo, quase
primitivo, aprender fazendo, observando, experimentando - sem essa rapidez exacerbada dos
tempos modernos.

Neste sentido, Bondia (2002, p. 24) contribui para essa discussao quando afirma
que,

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que correm:
requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar,
olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender 0 automatismo da acgdo, cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir
os olhos e ouvidos, falar sobre 0 que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espago.
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O que o autor expressa acima € que para que aconteca a experiéncia € necessario
que o tempo lento das coisas, o tempo da permissdo para que o individuo seja tocado e a partir
disso construa o seu modo de experimentar a realidade de forma bem singular. Tecendo,
entdo, a sua maneira particular de entender o que se passa e arquitetar, a partir disso, o0 seu
proprio entendimento de mundo. Caracteristica bastante em falta no fluxo continuo da vida
moderna.

Esse tempo lento, da experiéncia tateada, ouvida, saboreada e falada seria o tempo
lento dos povos indigenas ou sociedades mais afastadas da influéncia do capitalismo
selvagem. Aqueles sdo tidos como “povos primitivos” que impedem o desenvolvimento, que
ocupam terra em demasia, pois, supostamente, ndo precisam dela.

Processo parecido se dd com comunidades removidas de seu lugar original. Estas
sdo compreendidas como empecilhos e problema para o pleno desenvolvimento imobiliario
dentro da cidade. Os planejadores sabem bem quais séo as demandas do mercado e onde
conseguir realizar as necessidades e desejos de quem pode pagar caro por uma moradia
privilegiada. Retirar uma comunidade do seu local é apenas uma das "pequenas" burocracias
as quais os especuladores imobiliarios estdo acostumados a fazer. Nesse momento, ndo
importa 0 apego das pessoas ao seu lugar de moradia, ndo importa onde eles irdo morar. O
que importa para essas grandes empresas do mercado de imdveis é saber quando "as pessoas
problema” aceitardo a fatia magra de dinheiro pelo seu pedaco de chéo.

Viver na cidade é viver a competicdo pela existéncia e estar fora dessa ldgica é
considerado viver a margem da famigerada ldgica capitalista. Morar € muito mais que ter uma
casa, € se sentir acolhido no bairro, é poder construir uma rede de amigos, conhecer os lugares
que compdem a vizinhanca e fazer parte desse todo.

Portanto, construir o sentimento de lugar é ser atravessado pelos encontros das
pequenas permanéncias, da pausa, eu entdo, do que se convencionou chamar de "lento". O
tempo lento é o tempo do homem, porém, por ser enfeiticado e escravo do sistema que esta
inserido, se vé obrigado a seguir o fluxo ligeiro do cotidiano. E ao passar por cima de si, passa
por cima de muitas experiéncias e da sua prépria subjetividade enquanto ser humano. O
sofrimento de ndo pertencer a lugar nenhum, esta cada vez mais expresso, nas fobias urbanas,
na ndo apropriacdo dos espacos, da indiferenca frente ao outro e aos fatos e no
desenraizamento gradual com os lugares.

Gongalves Filho (1988, p. 101), tomando como base Simone Weil, fildsofa que

esteve sob a influéncia do periodo nazista e resistiu contra ele, afirma que:
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O enraizamento é talvez a necessidade mais importante e mais desconhecida da alma
humana. E uma das mais dificeis de definir. O ser humano tem uma raiz por sua
participacdo real, ativa e natural na existéncia de uma coletividade que conserva
vivos certos tesouros do passado e certos pressentimentos do futuro. Participacdo
natural, isto é, que vem automaticamente do lugar, do nascimento, da profissdo, do
ambiente. Cada ser humano precisa ter multiplas raizes. Precisa receber quase a
totalidade de sua vida moral, intelectual, espiritual, por intermédio de meios que faz
parte naturalmente. As trocas de influéncias entre meios muito diferentes ndo sdo
menos indispensaveis das que o enraizamento no ambiente natural. Mas um
determinado meio deve receber uma influéncia exterior, ndo como importacdo, mas
como um estimulante que torne sua prdpria vida mais intensa. As importagdes
exteriores s6 devem alimentar depois de serem digeridas. E os individuos que
formam o meio, sO através dele as devem receber. Quando um pintor do real valor
vai a um museu, confirma sua originalidade. Deve acontecer 0 mesmo com varias
populacdes do globo terrestre e os diferentes meios sociais.

O enraizamento de que Goncalves Filhos (1988) parafraseia de Simone Weil, é
importante na discussdo do lugar, pois revela que o lugar € constituido da possibilidade da
formac&o de raizes. Estas que d&o sustentagdo e sentido a vida individual e coletiva. E preciso
considerar que o lugar é maltiplo e ndo um ponto neutro na realidade, ele € o encontro
concomitante de varios elementos, estabelecimentos e pessoas. Ao passo que € também o
sentimento de familiaridade, pertencimento, referéncia.

Um bairro pode ser um lugar, porém, esse lugar é embutido de outros pequenos
lugares, tal como a praca, a escola, a mercearia do Senhor Jodo, a sorveteria da Tia LUcia, a
calcada do amigo, o pé de manga etc. O sentimento de lugar tem varios significados e € essa
riqueza da variedade que torna o lugar tdo essencial e profundo para o individuo. Os lugares
sdo 0s "pequenos mundos” de que Tuan (2012) fala.

Ser, € ser de algum lugar. Nunca se €, sem que se seja de algum lugar. O ser lugar
é ontologico e acontece, posteriormente, na sucessao e encadeamento de mais lugares. Sawaia

(1995, p. 23) discorre sobre isso,

Concordo com Heller (1977) que no dia-a-dia é importante possuir um ponto fixo,
do qual partir e ao qual voltar, onde nos esperam as coisas conhecidas e habituais.
No entanto, para que o espago adquira o sentimento de "meu", é preciso mais que a
familiaridade. O que produz o calor do lugar é seguranca e uma forte dose do
sentimento de sentir-se gente entre pares. Uma vez definido, ele se torna o ponto de
referéncia dos nossos direitos e reivindica¢fes enquanto cidaddos, o lugar onde a
nocao abstrata de igualdade de direito é referendada por experiéncias partilhadas de
sobrevivéncia. O "meu lugar" é o particular onde se objetivam as leis, estruturas e as
relagdes sociais, na singularidade das necessidades, carecimentos e sentimentos do
eu.

Sawaia (1995) afirma magistralmente bem que o lugar ultrapassa o sentimento de
familiaridade e necessita de outros elementos para que seja considerado como tal, como por
exemplo, bem-estar, oportunidades, respeito, possibilidade de trocas com outras pessoas. O
sentimento de lugar esta muito ligado ao coletivo e a partir dele a construgéo da singularidade

do individuo.
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Este trabalho tomou como ponto de partida a dimensdo do bairro justamente para
tentar compreender como esses sentimentos de lugar s&o vivenciados pelas pessoas.
Geralmente se fala de cidade, e nisso se homogeneizam muitas percepg¢des. Contudo, ao se
colocar o bairro em questéo, é possivel conseguir as particularidades sem se deixar de lado o
ambito maior do ser cidade também. O bairro foi eleito para que se vasculhasse em
pormenores 0 seu conteldo e as significacdes que os entrevistados deram a eles.

O lugar opera como base psicoldgica na estruturacao referencial dentro do espaco
geografico. E nos lugares onde se tem a primeira referéncia de mundo. E o que Milton Santos
(2005) chama da relacéo entre o local e o global. Ambos estdo em contato direto e participam
dos esquemas de funcionamento das cidades, desde as menores até as maiores. Relph (2012,

p. 31-32) coaduna com essa ideia quando afirma que:

Lugar é um microcosmo. E onde cada um de nés se relaciona com o mundo e onde o
mundo se relaciona conosco. O que acontece aqui, neste lugar, é parte de um
processo em que 0 mundo inteiro esta de alguma forma implicado. Isso é muito
existencial e ontolégico. Mas é também econdmico e social, pois em toda parte
estamos presos em maior ou menor grau nas forcas neoliberais e da globalizagdo. E
o caso das comunicacdes eletronicas que ndo conhecem fronteiras. E o caso também
do meio ambiente, pois é evidente que tudo contribui e é afetado pela mudanca
climatica. Entdo, por algum estranho e improvavel desvio, parece que ideias
provenientes de interpretacfes fenomenolégicas de lugar e do ser podem ter valor
pragmaético a fim de encontrar caminhos para lidar com enormes termas global/local
que surgiram no inicio do século XXI.

O autor pontua que o lugar ndo € o que esta apartado da realidade, mas é o que se
articula com o mundo e consegue ter essa dimensdo existencial e ontoldgica para 0 homem.
Frente ao fendbmeno da globalizacdo, a permanéncia dos lugares se faz ameacada, ao passo
gue tentam tornar os lugares competitivos e atrativos para o capital, também se perde muito
das particularidades. Esse fenémeno pode ser muito bem observado em determinadas regides
brasileiras, no caso no Nordeste, mais especificamente no Ceara, acontece, geralmente, em
areas onde o turismo tem papel fundamental enquanto renda para a populacdo. O caso do
municipio de Jijoca de Jericoacoara € muito destacado, principalmente, pela
internacionalizacéo das belezas naturais do local, com a Duna do Por do Sol, a Pedra Furada e
a praia de Jericoacoara.

A chegada excessiva de capital estrangeiro tem colocado a comunidade nativa
desse municipio em ameacga. Tanto pela modificacdo exacerbada da paisagem quanto pelo
custo de vida que fica cada vez mais elevado. O que tem feito com que muito moradores local
saiam de suas casas e a vendam para morar fora do Centro. A expulsdo compulsiva dessas
pessoas tem descaracterizado esse ambiente, e tornado 0 municipio uma anomalia urbana.

Pois distanciou todos os interesses locais em prol do capital estrangeiro.
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Serpa (2012, p. 23) reforca esse pensamento quando diz que,

Nesse contexto, parece dificil falar ainda de "lugares” como espagos vividos e da
experiéncia. Em lugares que, de alguma maneira, subvertam ou questionem as
I6gicas hegemonicas de produgdo do espaco urbano nas metropoles capitalistas.
Parece, no entanto, que "lugares™ existem e persistem nas "brechas" metropolitanas,
sobretudo nas areas populares das metrépoles.

O autor fez referéncia ao contexto metropolitano, contudo, podemos facilmente
deslocar isso para contextos mais distantes da metropole, como no caso do municipio de
Jijoca de Jericoacoara também. Alguns habitantes locais procuram essas ditas "brechas"” de
resisténcia para permanecerem em seu local de moradia, criando mecanismos de
sobrevivéncia. Relf (2012, p. 27) afirma que € "[...] importante compreender que é por meio
dos lugares que os individuos e sociedades se relacionam com o mundo, e que essa relagao
tem potencial para ser a0 mesmo tempo profundamente responsavel e transformadora”.

Outros tantos casos como esse acontecem mundo a fora. Principalmente, por
conta da "competicdo entre os lugares do mundo, em busca de insercdo no mercado de
vantagens comparativas e de producdo de mais-valias relativas, sublinhando a lei de um
desenvolvimento desigual e combinado do modo capitalista de produgdo™ (SERPA, 2012, p.
23). Tal fato é produtor e produto das hierarquias urbanas criadas no mundo, onde a
metrépole acaba por sufocar o enredo dos lugares. Por isso, é tdo importante que os lugares
sejam criados por e para quem vive neles, contudo, a divergéncia de interesses entre o global
e o local tem ocasionado uma verdadeira "guerra dos lugares".

"O ser é sempre articulado por meio de lugares especificos, ainda que tenha
sempre que se estender para além deles para compreender o que significa existir no mundo”
(RELPH, 2012, p. 29). Tal afirmativa sé ressalta qudo importante posi¢do o lugar ocupa em
nossas vidas, e qudo emergente &€ buscar compreender 0s seus conteudos. No contexto da
cidade, um planejamento urbano deficitario pode, literalmente, dizimar o sentimento de lugar
e arrancar o elo afetivo que liga as pessoas aos seus ambientes de maneira profundamente
violenta.

Como disse 0 poeta amazonense Thiago de Mello: "a gente s6 cuida daquilo que a
gente ama"”. E é desse amor ao lugar, junto com o potencial criativo e o poder de
transformacéo dos cidaddos que as cidades estdo carentes. A questdo aqui ndo é ter um olhar
romantico sobre o lugar, mas consciente e critico das contradicbes e interesses que o

atravessam e que sdo atravessadas por ele.
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5 FORTALEZA: AFETIVIDADE E IMAGENS

Sob a perspectiva da Psicologia Social, uma categoria analitica de muita
importancia e que vem ganhando forca no cenario académico é a afetividade. S&o inUmeros 0s
trabalhos que contemplam e trazem essa discussao a partir de enfoques de distintos ramos da
Psicologia. Por exemplo, o Laboratério de Pesquisa em Psicologia Ambiental (Locus) tem
uma rica trajetoria de investigacdo neste sentido. Principalmente, por se utilizar da afetividade
como forgca motriz de varios fenémenos urbanos e também rurais.

A Professora Zulmira Bomfim (2010) a partir da escrita da sua tese de doutorado
Cidade e Afetividade: Estima e Construcdo dos Mapas Afetivos de Barcelona e de Sdo Paulo,
abriu caminhos possiveis para que a afetividade fosse abordada sob novas perspectivas dentro

do cenario cearense. Dentre os trabalhos que podemos citar, temos o Quadro 1 contida abaixo:

Quadro 1 — Trabalhos de Dissertacdo Orientados pelo Locus

Ficar ou Partir? Afetividade e Migracdo de Jovens do Sertdo
Semiérido Cearense

Karla Patricia Martins Ferreira | 2006

Centro de Fortaleza, Lugar de Transformagdes: O idoso e 0s

L Fatima Maria Araljo Bertini 2006
afetos implicados

Juventude e Afetividade:Tecendo Projetos de Vida pela

Construcdo dos Mapas Afetivos Daniela Dias Furlani 2007

Afetividade de adolescentes praticantes de Atividades Ricardo Angelo de Andrade 2008
Esportivas Souza

Lagos afetivos que (des)ligam familias, adolescentes e abrigo Janille Maria Lima Ribeiro 2008

Afetividade e Ambiente Hospitalar: Construcao de

Significados pelo Paciente Oncoldgico com dor Glicia Rodrigues Pinheiro 2009

Afetividade e Ambiente Esportivo: Sentimentos e emocdes de

Atletas de Alto Rendimento Livia Gomes Viana 2009

Afetividade de Idosos de Vida Religiosa Consagrada e a
Moradia na Casa de Saude: Projeto de Vida e Processo de Alexandre Quintela Ponte 2010
Estabilizacdo Residencial

ProJovem Urbano da Escola Papa Jodo XXIII do Bairro Vila
Unido: Significados atribuidos pelos jovens na perspectiva da Deyseane Maria Aradjo Lima | 2010
Psicologia Comunitéaria e da Psicologia ambiental

Participacdo Social e Estima de lugar: Caminhos tracados por
Jovens estudantes moradores de bairros da Regional 111 da Helenira Fonseca de Alencar | 2011
cidade de Fortaleza pelos mapas afetivos
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Afetividade e ambiéncia do trabalhador em salide mental:
Uma leitura psicossocial dos Caps de Fortaleza pelos Mapas Fabiola Maria Ferreira Félix 2011
afetivos

Lar Doce Lar?
Um Estudo Sobre Afetividade De Idosos
Residentes Em Instituicbes De Longa Permanéncia
Em Fortaleza

Ana Caroline Costa Vieira 2012

Estudo Da Afetividade De Moradores Do Centro De
Fortaleza-Ce Frente Ao Plano Habitacional Para Reabilitagdo Brennand de Sousa Bandeira | 2012
Da Area Central

A Psicologiae asPoliticasPublicas de Saide:um estudo sobre a
atuacdo da (o) psicologa (0) na Atencdo Primaria & Saude no Emylio Cezar Santos da Silva | 2012
municipio de Fortaleza

O Psicologo No Ambiente Do Hospital E A Afetividade: Uma | Francisca Helena Gadelha de

Construcdo De Sentidos Sobre A Morte Lima 2013

Afetividade Na Residéncia Integrada Em Sadde: O Psicologo

No Territorio De Form*Agdo” Maria Zelfa de Souza Feitosa 2014

Afetos Em Construgdo: Narrativas E Processos De

Apropriacdo Do Espaco Pelos Moradores Da Cidade 2000 Luciola Limaverde Ribeiro 2015

Mapas Afetivos Tateis: Vivéncias Urbanas N&o Visuais Na

Cidade De Fortaleza Ana Kristia da Silva Martins 2015

Relacdo Afetiva Pessoa-Ambiente Na Prainha Do Canto

Verde: Processos De Participagdo Comunitaria Daniel Welton Arruda Cabral 2015

Liberdade Ou Sofrimento Urbano?
Um Estudo Da Estima De Lugar De Pessoas Em Situacéo De Antonio Fabio Coelho Paz 2016
Rua

Projetos De Vida E Estima De Lugar: Um Estudo Com

Jovens Adolescentes De Escolas Publicas De Fortaleza/Ce Debora Linhares da Silva 2016

Afetividade E Acessibilidade: Um Estudo Com Alunos

Surdos Em Ambiente Universitario Diego Menezes Augusto

2016

Estima De Lugar E Implicacbes Com A Salde: Elcides Hellen Eerreira Landim
A Perspectiva Dos Usuarios De Um Centro De Salde Do 2017
- Barreto

Nordeste Do Brasil

Juventude, Suicidio E Vida Urbana: Tecendo Relagdes A

Partir Da Estima De Lugar Ligia Cristina Azevédo Sousa | 2017

Afetividade e implicagdes psicossociais vividas por
moradores de uma comunidade ameacada de desapropriacdo Fabio Pinheiro Pacheco 2018
em Fortaleza

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Através da tabela exposta anteriormente, podemos confirmar a pertinéncia do
estudo da afetividade e da prdpria existéncia do Locus para que pesquisas neste &mbito sejam
realizadas. J& sdo quinze anos de vida, e 0 Locus expressa a urgéncia de que mais discussoes
assim sejam levadas em consideragdo e motivadas a fazerem a leitura de fenbmenos que

acontecem na realidade.
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O Locus trabalha com abordagens da Psicologia Social e na vertente da Psicologia
Ambiental. Estudar as relaces humano-ambientais é o foco, nas suas mais variadas
perspectivas, aliando a ela o estudo das emocdes, sentimentos e afetividade.

Como apontou Vigotski (2001, p. 139),

Toda emogdo é um chamamento a agdo e ao pensamento ou rendncia a eles.
Nenhum sentimento pode permanecer indiferente ou infrutifero no comportamento.
As emocles sdo esse organizador interno das nossas agdes e pensamentos que
retesam, excitam, estimulam ou inibem essas ou aquelas reaces.

O autor acima reconheceu a importancia da emocao enquanto organizadora
interna das a¢cdes humanas, logo, € reconhecivel que toda objetividade parte da subjetividade.
A Psicologia Social em sua vertente histdrico-cultural, tal como proposto também pelas ideias
do autor, busca compreender os fendmenos psicossociais na confluéncia com o mundo
simbolico existente, onde cada individuo tem as suas concepgdes singulares e coletivas.

Segundo Bomfim (2010, p.12),

Embora o aspecto afetivo seja considerado como importante fator agregador do
significado, poucos estudos tém se desenvolvido em relacdo as imagens elaboradas
dos habitantes sobre o entorno da cidade, no que diz respeito & sua afetividade,
emocdes e sentimentos, ou talvez a possibilidade de considerarmos os afetos como
orientadores na compreensdo do conhecimento do espago da cidade, assim como a
percepcao e cognicdo. Os fatores emocionais sdo ignorados na maioria dos trabalhos
sobre conhecimento ambiental. H4 uma maior prevaléncia dos fatores cognitivos do
que dos afetivos emocionais.

Mas antes de darmos continuidade, é preciso que discutamos um pouco mais
sobre 0 que vem a ser afetividade. A partir de Sawaia (2000) "a afetividade se encontra na

base de todas as acfes humanas, e por isso € vista como ética". Sendo ela a:

[...] tonalidade, cor emocional que impregna a existéncia do ser humano e é vivida
como: 1) sentimento: reacGes moderadas de prazer e desprazer que ndo se referem a
objetos especificos; emocgdo: fendmeno intenso, breve e centrado em objeto que
interrompe o fluxo normal da contuda (SAWAIA, 2000, p. 2 apud BOMFIM, 2018,
p. 67).

Logo, a afetividade é esse mistura de sentimentos e emoc¢fes que ddo tom a
existéncia humana na sua relagdo com as pessoas e lugares. E a sua caracteristica enquanto
ética estd pautada na capacidade de acdo que o individuo para a sua propria manutengdo e

para a coletividade.

A afetividade, entdo, se constitui uma andlise tedrica, que serve como eixo de
observacdo, de investigacdo e de andlise das contradi¢des sociais da realidade
cotidiana. Dado seu carater ético-politico, apresenta-se como dimensdo
emancipadora para a transformacéo da sociedade (BOMFIM, 2018, p. 67).

Portanto, a afetividade é esse mistura de sentimentos e emoc@es construidos na
relacdo das pessoas com 0s espacos, sendo o entrelacamento da concretude da cidade com a

subjetividade humana o causador dos bons encontros (BOMFIM, 2010).
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Os bons encontros de que a autora fala é referido a partir da teoria do filésofo
Baruch de Espinosa, que o define como sendo 0s encontros que permitem a composicao dos
individuos com outros, gerando o que ele chama de afeccdo de corpos, que produzem a
poténcia de acdo e o aumento do conatus ( a forca de autopreservacdo do ser que expressa
afetos e afeccBes). J& os maus encontros, s&o o contrario disso, € onde temos a diminui¢do no
nosso conatus. Geralmente acontece quando o individuo, levado pelas paixdes tristes, diminui
a sua poténcia de acdo e aumenta a sua de padecimento, que resulta na serviddo do ser
(BOMFIM, 2010).

O estudo da afetividade tem como base as concepgdes tedricas de Espinosa.
Sawaia (2000) ajudou a entendé-las, principalmente, quando introduz essa abordagem para o
ambiente urbano e a dimens&o do ser cidadao.

Neste sentido, a presente pesquisa teve o intuito de trabalhar tais questdes na
cidade de Fortaleza, mais especificamente investigando alguns bairros. Elegendo, assim, as
sete regionais administrativas. Como ferramenta metodoldgica, utilizamos o Instrumento

Gerador de Mapas Afetivos (IGMA), as Narrativas Ambientais e a Imagem Fotogréfica.

5.1 Instrumento Gerador de Mapas Afetivos (IGMA) e a Narrativa Ambiental

O Instrumento Gerador de Mapas Afetivos (IGMA) é composto por quatro
principais partes: A) O desenho do pesquisado (¢ um deflagrador do processo
representacional imagético, antecede a representacdo escrita). O objetivo do desenho €
facilitar a expressdo das emoc0es, cujo respondente vai tecer as suas proprias consideracoes;
B) O inquérito sobre o desenho (1- Significado: a pessoa diz o que representa o desenho para
ela, 2 - Sentimentos: o respondente diz quais sentimentos o desenho lhe despertou, 3 -
Palavras - Sintese: faz uma sintese dos sentimentos ja elucidados, porém, criando uma ordem
de 1 a 6, cujo intuito é que o respondete indique uma saturacdo das respostas ou que afirme
com maior clareza e precisdo o seu sentimento, 4 - O que pensa da cidade: remete o0 sujeito a
fazer uma elaboracdo textual que ndo remeta propriamente ao desenho, e sim, o faga refletir
mais sobre a sua opinido, 5 - Comparacdo da cidade: suscita a elaboracdo de metaforas,
convidando o sujeito a elaborar imagens da cidade através da sua capacidade de fazer
analogia e figurar o sentimento pela escrita); C) Categorias da Escala Likert (6 uma escala de
respostas psicométricas que variam de 1 a 5, aqui é onde as imagens de Pertencimento
(sentimento de que vocé faz parte de algo e que aquilo estd integrado a sua vida),

Agradabilidade (quando o ambiente exerce uma sensacdo de tranquilidade e conforto),
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Inseguranca (o0 sentimento de que algo pode acontecer a qualquer momento, € o imprevisivel,
0 medo), Destruicdo (caracteristica de um ambiente depredado, sem cuidado ou zelo) sdo
elucidadas por meio das assertivas) e Constraste (quando imagens se opdem, por exemplo: a
pessoa acha o local agradavel, mas muito destruido). Essas imagens podem ser lidas nos
Mapas Afetivos sem necessariamente haver o uso da Escala Likert, através do teor das
repostas reveladas pelos entrevistados. ; D) Caracteristicas sociodemogréaficas (pequena
entrevista sobre as varidveis sociodemograficas, tais como: sexo, idade, origem, cidade e
estado de residéncia, tempo de residéncia na cidade, escolaridade, situacdo laboral e salario
mensal).

Depois do levantamento de todos esses dados, o pesquisador faz uma classificagao
do desenho como sendo Cognitivo ou Metaférico. O primeiro, diz respeito a representacdo
imagética que toma elementos mais presentes na realidade fisica da cidade. O segundo, tem
na sua constituicdo elementos mais ligados ao estado de &nimo do respondente, permitindo
desenhos com tragos mais livres.

O IGMA possui tanto elementos qualitativos quando quantitativos. Através da
Escala Likert, é possivel descobrir a Estima de Lugar por meio de um calculo. Porém, para a
presente pesquisa optamos por ndo utilizar a escala e refazer a parte dos dados
sociodemogréaficos de acordo com a tematica dessa dissertacdo. Houve também a inclusdo de
perguntas concernente a estudo da paisagem, cuja finalidade era conhecer sobre as
concepcdes paisagisticas dos entrevistados. Além do mais, foi inserido um espaco durante a
aplicacdo do IGMA para a construcdo de imagens, cada pessoa entrevistada fez a sua
fotografia.

Para uma melhor compreensdo, tem-se posteriormente uma exemplificacdo de
qual € o padrdo do Mapa Afetivo e de como ele foi adequado para o levantamento e discussdo
dos dados obtidos na realizacdo do trabalho de campo. E a forma como o pesquisador
categoriza todos os elemento levantados no IGMA.

O diario de campo também teve papel importante, principalmente, ao nos ajudar a
tecer informagdes sobre a experiéncia de se aventurar por alguns bairros da cidade de
Fortaleza. Foi 0 meio onde conseguimos anotar percepgdes sobre a experiéncia do encontro

com lugares desconhecidos e pessoas que até entdo ndo conheciamos.
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Quadro 2 — Sintese do processo de categorizacdo voltado para a elaboracdo do mapa afetivo

da cidade
Identificacdo Estrutura Significado Qualidade Sentimentos Metéafora Sentido
N°; * Mapa Explicacdo Atributos do | Expressdo Comparacdo | Interpretacdo
Sexo: cognitivode | do desenho e da | afetiva  do | da cidade | dada pelo
Idade: Lynch: respondente | cidade, respondente | com algo | investigador a
Escolaridade: desenho de | sobre 0 | apontados ao desenho e | pelo articulacdo de
Cidade: monumento, | desenho. pelo a cidade. respondente, | sentidos entre
Tempo de caminhos, respondente. que tem | as metaforas
residéncia limites, como funcdo | da cidade e
(quando néo confluéncia e a elaboragdo | outras
originario) bairros. das dimensdes
*Metaférico: metaforas. atribuidas
desenho que pelo
expressa, por respondente
analogia, o (qualidades e
sentimento ou sentimentos).
estado de
animo do
respondente.

Fonte: Elaborado por Bomfim (2010).

No que se refere a utilizacdo das Narrativas Ambientais, ela foi muito importante
para fazer um levantamento anterior ao Mapa Afetivo, ela é indicada a funcionar como
ferramenta de investigacdo prévia. Para a construcdo das Narrativas Ambientais tomamos
como referéncia as Autobiografias Ambientais de que Elali e Pinheiro (2008) trabalharam.

As autobiografias ambientais sdo textos escritos em primeira pessoa, cujo objetivo
é coletar informacdes sobre as experiéncias ambientais dos participantes da pesquisa. E uma
técnica facilitadora para a emergéncia sobre as bases afetivas e cognitivas da experiéncia
ambiental. Essa ferramenta introdutdria de pesquisa é muito trabalhada por Elali e Pinheiro
(2008), da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), do curso de Psicologia. A
Autobiografia Ambiental deve resguardar o anonimato das pessoas participantes, e é indicado
que se nas falas dessas seja usada a expressao D.C. (depoimento coletado), seguida pela data,
género do depoente (F de feminino e M de masculino) e idade. Dessa forma, a identidade sera
preservada e respeitada.

No meio académico existem muitas formas de buscar compreender as

experiéncias ambientais. Neste sentido, segundo Elali e Pinheiro (2008, p. 219),

A experiéncia ambiental é extremamente importante para a espécie humana,
ligando-se a formacgdo da identidade individual e/ou grupal e as condigdes de
apropriacdo dos ambientes pelos seus usuarios. No entanto os componentes afetivos
e cognitivos dessa experiéncia sdo dificilmente identificados, o que deve-se tanto a
sua grande diversidade quanto a subjetividade relacionada a percep¢do ambiental.

Apesar de Elali e Pinheiro (2008) trabalharem bastante com as autobiografias

ambientais, dando os devidos enfoques da Psicologia em conversacdo com outras ciéncias, é
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com Cooper-Marcus™ (1979) que esses relatos, escritos em primeira pessoa com enfoque na
experiéncia ambiental, ganharam o nome de Autobiografia Ambiental. Focalizando a
narrativa nas relagdes pessoa-ambiente. Seu carater é exploratorio e pode ser aplicado em

fases ndo tdo iniciais, onde, posteriormente, se utilizara outros instrumentos.

O que diferencia o texto de uma autobiografia ambiental do produzido em outras
autobiografias é a sua menor atencdo para com datas, nomes de pessoas e detalhes
semelhantes, em favor de uma maior énfase na descricdo de lugares que "marcaram"
o depoente e os sentimentos a eles relacionados (ELALI e PINHEIRO, 2008, p.
227).

E, portanto, uma histdria pessoal que tem o ambiente como principal ator na
relacdo com outros personagens, fazendo o respondente entrar em contato com suas memarias
dos lugares que experienciou durante a sua vida (PINHEIRO, 1998).

No entanto, para a presente pesquisa resolvemos chamar de Narrativas
Ambientais, pelo fato de que foi eu, enquanto pesquisadora, que na conversa com 0S
entrevistados ia escrevendo a préprio punho o que eles iam narrando. Ou seja, ndo foram eles
que escreveram com as proprias maos, por isso, de ndo caber a denominagéo autobiografia. O
texto foi filtrado por mim, apesar de manter a colocagdo em primeira pessoa e coeréncia dos
fatos demonstrados pelos participantes do trabalho.

Dessa forma, justificamos aqui que a denominacao Narrativas Ambientais da mais
consisténcia para o que foi proposto e salienta a real construcdo do que foi narrado. Ora eu ia
escrevendo ao passo que escutava, ora eu gravava no gravador do celular e conversava, para

sO depois transcrever as histdrias que me foram contadas durante a aplicacdo da pesquisa.

5.2 As geografias dos olhares em Fortaleza

Nesta dissertacdo, a Narrativa Ambiental e os Mapas Afetivos foram utilizados
com a pretensdo de fazer esse apanhado de informacdes e me colocar enquanto pesquisadora
na condicdo de ouvinte atenta e presente em cada palavra, j& que todas as narrativas
ambientais e mapas afetivos ndo foram escritos pelos entrevistados, mas por mim, que na
escuta ia grafando tudo o que foi dito. Utilizei o gravador somente em algumas entrevistas,

pois onde ndo era usado foi por motivos de muito ruido do local onde estava, geralmente ruas

10 Clare Cooper Marcus é uma proeminente educadora em arquitetura e arquitetura paisagistica e pioneira no
campo das questdes sociais em habitacdo, design de espacos abertos e paisagens de cura. E graduada em
Geografia Historica, Mestre em Geografia Urbana e Planejamento Urbano e trabalha muito com quest0es na area
da Arquitetura. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Clare_Cooper_Marcus. Acesso em 21 fev. 2019.
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muito movimentadas com barulho de buzinas e carros. Porém, onde o ambiente era mais
propicio, usei o gravador.

A experiéncia que tive durante todos os trabalhos de campo ficaram marcadas em
mim, lembro dos rostos, da simpatia e da timidez de algumas pessoas ao serem convidadas a
se fazerem parte do meu trabalho. Também lembro dos ndos que recebi. Portanto, apesar das
minhas m&os terem transcrito o0 que os meus ouvidos ouviram de outras bocas, os contetdos
aqui apresentados provém da singularidade de cada individuo que se fizeram presenca plena.
Logo, este trabalho foi escrito por minhas maos, mas tomando como referéncia o0s
sentimentos, memorias e narrativas das pessoas.

Agradeco a cada um, que com toda a disposicdo disseram um sim a mim, até
entdo desconhecida, mas que logo se tornava conhecida no processo do dialogo. Sentada nas
cadeiras oferecidas ou em pé no sol, fui participante do encanto do ouvir historias. Aprendi
com cada um, e espero que tudo isso seja levado comigo aqui e em etapas posteriores da
minha vida. Gratidao pela confianga, queridos, agora, conhecidos.

Se deparar com uma cidade tdo grande quanto Fortaleza, as vezes, assusta. Vi-me
assustada ao ter que pontuar no mapa os lugares que iria visitar para a escrita da dissertacéo.
Ora queria conhecer mais profundamente os lugares que ja conhecia de passagem, ora queria
conhecer os mais desconhecidos, aqueles que nunca fui. Acredito que os bairros s&o como as
pessoas, ttm 0s pobres, 0s ricos, 0s pequenos, 0s grandes, uns tem a cor cinza do concreto,
outros o verde, uns sdo mais Umidos com o mar, outros mais secos sem ele. Bairros velhos e
bairros jovens.

Acredito que temos sempre que partir de um bairro para que nossa histéria
comece a ser contada, é la o chdo dos primeiros anos de vida ou também o lugar do findar
deles. Por isso, é dificil pesquisar sobre os bairros e ndo lembrar do meu. Senti a necessidade
de rememoré-lo.

Do meu bairro de infancia lembro da rua de calcamento, da lombada que o meu
av0 construiu para que os carros ndo passassem téo depressa na frente da escolinha que era na
frente da nossa casa. Eu estudava la. Lembro também da raiva dos motoristas que arranhavam
o fundo dos seus carros nessa lombada elevada. Lembro do pé de jambo que tinha no meio da
casa, no compartimento que era totalmente aberto e que me fazia sentir que aquela arvore era
da familia, e também lembro da tristeza de quando ela foi cortada para dar lugar a construcéo
de um quarto, eu preferia a arvore.

Meu bairro era 0 meu mundo, mesmo que eu ndo conhecesse todas as ruas. O

campo de futebol de areia com uma pequena pracinha do lado, a Lagoa do Mingau, a minha



59

escola, a igreja, a bodega do meu avd e bodega da frente da Marluce, a bodega da rua de tras
que tinha uns chicletes diferentes e que eu e a minha prima Karol, que pediamos dinheiro ao
nosso avo, para ir comprar coisas la. A minha rua foi onde eu aprendi a brincar com pido, a
construir raia (ou pipa), a brincar com baladeira e com bila, a andar de bicicleta, a fazer massa
de cimento, a pregar o prego na madeira, a usar enxada e pé, a pintar parede e telha. A brincar
de fazer comidinha para as bonecas, usando as flores tiradas na frente da casa do Sr. Diniz, a
brincar com os carrinhos do meu irmao, e a fazer carrinhos com caixa de papeldo e colocar
todos 0s meus ursos dentro e levar para passear na minha rua. A rua de outrora, o bairro de
outrora, por mais que eu tenha me mudado, ainda estdo aqui comigo. Nasci em Maracanau e
me criei 14. Mas também fui de Fortaleza e ainda sou. Sou das fronteiras.

Acredito que essa vivéncia tdo forte com o bairro de alguma forma, mesmo que
inconscientemente, me fizeram optar por buscar conhecer mais outros bairros e a maneira
como as pessoas interagem com eles, como o0s enxergam e como desejam que eles se
transformem. Entender as dindmicas dos movimentos dos bairros é entender o fluxo de vida
que existe dentro deles.

A partir de pesquisas pelo Google Earth, elegi os bairros que iria. Planejei as
minhas rotas, anotei 0s 6nibus que iria fretar, as ruas que eu ia caminhar, mas nao sabia com
quem falaria. Entendi que receberia muitos ndos caso chegasse de forma direta pedindo para
aplicar a pesquisa. Optei por utilizar da socializagdo que a comida nos oferece. Em muitos dos
lugares que fui, comprei algo para comer e comecei a conversa com €ssas pessoas que me
venderam algum de seus produtos. Em outros momentos, perguntei sobre algo e depois iniciei
a conversa de forma despretensiosa.

Como apontou Moser (1998, p. 122),

[...] a especificidade da Psicologia Ambiental é a de analisar como o individuo
avalia e percebe 0 ambiente e, a0 mesmo tempo, como ele esta sendo influenciado
por esse mesmo ambiente. E fato bastante conhecido que determinadas
especificidades ambientais tornam possiveis algumas condutas, enquanto
inviabilizam outras.

Foi isso 0 que eu procurei nos bairros que fui, compreender como o individuo
avalia e percebe o seu ambiente, e como esse ambiente influencia na sua vida. Afinal, os
espacgos, revestidos de seus determinados ambientes, sdo provocadores de reagdes tanto
psiquicas quanto de ordem comportamental. O corpo esta em constante dialogo com o meio
ao seu redor, ao passo que pode ser relaxado frente ao mar, pode também se sentir estressado
em um engarrafamento da cidade em um horéario de grande circulacdo de automoveis.

A cultura enquanto fendmeno modelador e influenciador das condutas humanas é

peca-chave nos estudos da psicologia ambiental. Pois a mesma define muito dos
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comportamentos chamados pro-ambientais (aqueles que respeitam o0 meio ambiente) ou entdo
aqueles que desrespeitam o entorno. E sabido que certos comportamentos levam meses para
serem mudados, enquanto outros levam anos, décadas ou até geracdes. O fator tempo, a dita
dimensdo temporal, pode desempenhar forte impacto sobre a maneira como a pessoa se
comporta, quando ela é submetida ou se submete a alguma mudanga de habitos ou posturas
sociais.

Neste sentido, como Moser (1998) disse, ndo temos uma Psicologia Ambiental
Unica, mas varias Psicologias Ambientais, que sdo determinantes e determinadas na/pela
relagdo das pessoas com 0s seus ambientes de vida. Cada local tem as suas especificidades
que revelam o seu cotidiano e funcionamento. Abaixo, temos elencados os bairros eleitos

para a pesquisa. Eles constam na Figura 3 e no Quadro 3.



Figura 3 — Mapa de localizag&o dos bairros visitados.
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Quadro 3 — Os bairros visitados e as suas respectivas
regionais administrativas

Regionais Bairros
SER | Barra do Ceara
- Praia do Futuro 2

Cidade 2000
SER I Parquelandia
SER IV Gentilandia
SER V Conjunto Ceara |
SER VI Sabiaguaba
SER VII Centro

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

5.2.1 O Sr. Centro

O primeiro trabalho de campo foi no Centro da cidade, localizado na Regional
VII. Peguei o onibus Circular Il e sem saber em qual rua me aventuraria, dei sinal e desci na
rua que tem o Cemitério Sdo Jodo Batista numa ponta e a Catedral Metropolitana de Fortaleza
na outra. Olhando no mapa, vi que ela se chama Rua Castro e Silva. Depois, no cruzamento
da Rua Princesa Isabel com a Rua Séo Paulo, avistei um possivel entrevistado. Para iniciar a
conversa, cheguei perguntando se tinha maquina de datilografia, na verdade eu gosto mesmo,
mas como n&o sabia como iniciaria a conversa me utilizei de algo que lembrei.

Resolvi chamar cada pesquisado pelo nome do bairro onde os encontrei. O meu
primeiro participante foi o Sr. Centro, 0 nome do bairro que estava naquele momento. Alguns

dados sobre ele estdo presentes no Quadro 4.

Quadro 3 — Dados sociodemograficos do Sr. Centro

Idade: 75 | Sexo: Masculino (x) Feminino ( )
Profissdo: Aposentado (Trabalha como vendedor de usados)
Naturalidade: Chorozinho

Bairro de moradia: Itaperi

Tempo de residéncia: 12 anos

Bairro onde trabalha: Centro, ha 32 anos

Nivel de escolaridade: N&do estudou
Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Chamo a atengéo para dizer que todas as conversas transcritas estdo com a escrita
fiel ao que o entrevistados disseram, em escrita literal.

A Narrativa Ambiental do Sr. Centro comega assim:

Eu trabalhava numa empresa, J Macedo, por 32 anos. Era cobrador da empresa, das
despesas que a fundacdo Dias Macedo, que era uma assisténcia médica. A fundacédo
era mantida por outras empresas.

Eu vim do interior, foi onde eu me agreguei foi numa empresa. Terminou a reforma
e a empresa foi diminuindo, eu entrei como servente. Depois fui pra fundacdo da
mesma empresa.

Eu morava na Rua Senador Alencar, depois sai e vim pra Rua Sdo Paulo e montei
um bar restaurante. Depois mudei e fui pra Rua Liberato Barroso, mas eu morava na
Av. Jodo Pessoa. Depois mudei pra Rui Guilherme Rocha com restaurante também.
Isso tudo antes de eu sair da empresa. Eu trabalhava no restaurante nas horas vagas.
Depois vim pra ca, pra Rua Princesa Isabel. Ai botei uma mercearia/restaurante e
depois passei pra usados.

Eu gosto do Centro, tenho muitos amigos aqui. De 20 anos pra cad ndo mudou quase
nada ndo. Parece que tdo querendo revitalizar o Centro aqui. Eu gosto do Centro.
(D.C, Sr. Centro, 2018, M, 75)

O Sr. Centro puxou uma cadeira para que eu sentasse e conversamos por mais de
quarenta minutos. Entre algumas paradas na conversa para atender algumas clientes que
apareceram, ele me recebeu muito bem. Na fala do Sr. Centro é possivel perceber que ele teve
muitos locais de trabalho e mudancas de ramo. Ele ressalta que estdo querendo revitalizar o
Centro, contudo, em suas feicdes pareceu meio descrente. J& viu muitas transformacGes
urbanas ao longo desses anos, e a promessa de mais uma nem o causa ansiedade. Logo

abaixo, temos 0 mapa afetivo (Quadro 5) do Sr. Centro.

Quadro 4 — Mapa Afetivo 1 - Sr. Centro

Estrutura

Mapa Cognitivo (descreveu ruas e locais onde gostava de estar)

Significado Qualidade

Era 0 movimento que eu gostava. Era o pdo melhor | Existia muita tranquilidade na época, que hoje ndo
gue tinha por aqui. Era a Padaria Ideal. O Beco era o | existe. Hoje, de sete horas em diante é assaltado. Antes
movimento. E a Praca era de lazer, tem muita sombra, | era melhor.

muito banco.

Sentimentos Metafora

Tranquilidade. Bem-estar. Despreocupagéo. Bairro - Montese
Liberdade. Medo.
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Figura 3 — Desenho do Sr. Centro Figura 4 — Fotografia feita pelo Sr. Centro

N&o desenhou, mas deu referéncias sobre o que
desenharia.

Grandes padarias na Av. Imperador com Rua
Guilherme Rocha.
Praca da Lagoinha, onde as pessoas iam conversar e
pegar uma boa sombra.
Beco da Poeira.

Sentido

O Bairro - Montese, cuja imagem de contraste emerge, é aquele onde sentimentos conflitantes se encontram. E
onde o entrevistado enfatiza que o tempo de outrora era melhor por ser mais tranquilo. Sua imagem fotogréafica
representa a sua atividade profissional, que é vendedor de usados. Para ele 0 que representa o seu bairro de
trabalho é o seu proprio ponto comercial.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

E possivel notar que a paisagem que o Sr. Centro revela é uma Paisagem da
Recordacéo, que era nutrida de movimento e tranquilidade. O antigo Beco da Poeira era um
lugar de passagem de muitas pessoas, tal como o lazer de muitos na Praca da Lagoinha e a
procura de pées gostosos na Padaria Ideal da Av. Imperador. A paisagem da recordacao do Sr.
Centro é refletida na prdpria imagem, que tem como elementos principais televisores antigos,
as cadeiras chamadas de "namoradeiras", muito populares na época, além de outros utensilios
de casa dentro do seu estabelecimento comercial. O Sr. Centro ndo esconde o0 seu sentimento
de saudosismo e do quanto ainda gosto do bairro onde viveu tantos momentos.

Quando perguntei sobre o0 que pensa sobre o seu bairro, o Sr. Centro responde 0
seguinte: "Penso que vai se acabar, vai ficar tudo para fora. Vai virar shopping. Eu ouvi falar
que eles vao revitalizar o Centro. Mas eu ndo tenho medo dessa revitalizacdo". Quando ele diz
que "vai ficar tudo para fora", ele se refere ao pessoal que tem dinheiro, no caso, os grandes
empresarios. A promessa antiga de revitalizagdo do Centro € vista como possivel valorizacdo
da &rea, melhora do comércio local, pois iria propiciar a instalagdo de melhorias e o
consequente movimento de mais consumidores. Contudo, essa revitalizagdo ainda soa como
algo distante. E a representacdo do Shopping na cena urbana é um elemento que se encontra
muito fortemente no imaginario coletivo como prosperidade.

Conforme o professor e gedgrafo José Borzacchiello da Silva (1997, p. 86),

A cidade firma-se como permanéncia da humanidade. Sua totalidade é constituida
de partes efémeras que se constroem e se destroem diuturnamente. A cidade € um
emaranhado de fazer e desfazer: constru¢bes, demolicGes, remendos, reformas,
templos, feiras, palcios, favelas, monumentos, caminhos, ruelas, ruas, alamedas,
avenidas, vias, letreiros, acrilico, néon, terremotos, emocdes, desabamentos,
furacOes. E a cidade resiste. Insiste.
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Deste modo, a cidade é entdo um emaranhado de encontros, desencontros, gentes,
viveres, sonhares etc. Definir o que é cidade é uma tarefa trabalhosa e quanto mais que se
quer chegar a um consenso, mais ela vai passando por mutacGes e ja ndo sera a que foi
definida outrora. A cidade, frente a sua complexa trama estrutural e de relacGes, jamais sera
um objeto simples, palpavel e concreto. Como disse Silva (1997, p. 86), "Cada angulo permite
imagens diferentes. A imagem extrapola o limite da forma. Imagem e imagens da cidade
variam conforme quem a vé".

O grande desafio dos espacos publicos dentro da cidade é reconstruir de forma
efetiva e afetiva a sua dimens&o social novamente. Resgatar o movimento humano dentro de
uma urbanidade participativa e que acontega coletivamente seria um passo decisivo na
retomada da cidade enquanto bem comum.

Dessa forma, a fala do Sr. Centro traduz muito bem essa mutabilidade que a
cidade constantemente estd vulneravel. Quando ele diz que preferia o tempo de antigamente,
sua fala elucida que o tempo de outrora Ihe dava mais seguranca e conforto. O Centro para ele
era mais agradavel, pois se podia andar mais tranquilamente e aproveitar os espacos publicos,
como as pracas, de maneira mais relaxada.

Durante a aplicacdo de cada Mapa Afetivo, eu inseri algumas perguntas para 0s
participantes, na tentativa de aprofundar ainda mais a conversa que tive com eles. Abaixo,
encontramos um quadro que resume essas perguntas. Cada mapa afetivo traz um quadro

desses posteriormente. Abaixo, temos as perguntas feitas ao Sr. Centro (Quadro 6).

Quadro 5 — Perguntas e respostas adicionais ao Sr. Centro

O que vocé conservaria e
0 que mudaria?

O que é uma paisagem
para vocé?

O que essa paisagem que
vocé observa te faz
sentir?

O que é mais importante
para Vocé no seu bairro?

Conservaria: nao tenho
nada a dizer

Mudaria: As estruturas da

Muitas arvores bonitas,
bem podadas. Ou morar
no prédio de 33 andares.

Eu sinto que merecia ter
reforma para melhorar. A
casa velha aqui pra

Pra mim é trabalhar aqui
e ter minha tranquilidade.
Fago o meu servigozinho,

De 1a a paisagem pro mar
vé tudo. E uma paisagem
também.

derrubar pra fazer prédio.
Tinha  que  derrubar
porque t& muito velho ja.

pinto prateleira. Eu gosto
daqui. Eu abro aqui 8h da
manha e fecho 11h30. Ai
2h30 abro e depois fecho
5h, cinco e pouco porque
fica esquisito o Centro,
ndo tem mais carro na
rua.

loja. Fazer um espaco
bom. Aqui é muito
apertado, umas coisas em
cima das outras.

Sairia daqui? Por que?

O que seria um bairro
ideal na sua opinido?

O que seria uma cidade
ideal na sua opinido?

O que tem de bom no seu
bairro? E de ruim?
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Sairia, porque € muito
ruim de vendas. Nos
bairros é melhor. Eu é
porque ja me acostumei
aqui. Passo dois ou trés
meses sem vender nada.

Um bairro que tivesse
mais comércio. Que vocé
bota as coisas e vende.
Aqui tem custo pouco pra
mim.

Uma cidade com bastante

emprego, pra  todo
mundo. Comércio. O
comércio  funcionar é

importante. Uma cidade
sem emprego nem tem

Nao tem nada de bom. De
ruim tem é muito. Muito
ladrdo e vagabundo. De
noite aqui eu ndo saio
nao, tem asssalto.

Ja t6 acostumado. O comércio nem tem nada.
aluguel daqui é muito
barato, 350 reais. Se fosse
caro eu ja tinha saido fora

porque ndo dava. Esse

ponto aqui é de uma
pessoa da Aldeota, eu
conheco.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

5.2.2 O Sr. Barra do Ceara

Meu segundo trabalho de campo foi no bairro Barra do Ceard. Como de costume,
tracei toda a rota pelo Google Earth, pesquisei os 0nibus que necessitaria pegar para chegar e
sair de 4 depois da entrevista. Desci na Rua José Lima Verde e fui andando, olhando para a
beleza do Rio Ceara que desemboca no mar ha alguns metro de onde eu estava. Desci um
pequeno declive no relevo e fui em busca de conversar com um senhorzinho vendedor de
bronzeador, ali na beira da pista. Dei boa tarde e perguntei se poderia fazer uma pesquisa da
universidade com ele, com prontidao ele disse que ndo. Afinal, tava cochilando quando eu
interrompi o seu sono. Agradeci e sai sem jeito, mas confiante de que encontraria alguém com
guem conversar.

Ha alguns metros a frente, visualizo um vendedor de agua de coco. Agora eu
estava na Rua José Roberto Sales, em cima do calcaddo da praia. Eu com sede aproveito o
motivo para solicitar um coco gelado, sentar e pegar uma sombra. Aquele dia estava muito
quente e era de tarde, umas 14h. Sento, bebo a agua e comego a indagar sobre o pessoal que
trabalha limpando carro ao redor do calgad&o, a fisionomia deles de desgastados e de que
eram usudrios de drogas, saltou ao meus olhos. Logo depois chega um carro de policia ha
poucos metros dali e eu pergunto ao vendedor se houve alguma coisa. Ele me relata que por
cima de um pequeno morro, que da para ver de onde a gente estava, bem na beirada da rua, é
a favela que se chama Favela do Rato. Ele me contou que na noite anterior teve muito tiroteio
e que os policiais estavam rondando a todo momento por aquela area. Contou-me fatos
violentos, que prefiro ndo descrever aqui.

A fisionomia pobre da paisagem é nitida, mas a fisionomia linda do mar e do Rio
Ceard € de encher os olhos com tanta beleza. Pergunto se o vendedor de coco pode me ajudar




67

na pesquisa que estou realizando, explico brevemente sobre o que se trata e ele, meio sem

jeito, aceita. O chamarei de Sr. Barra do Ceara, seus dados estdo logo abaixo (Quadro 7).

Quadro 6 — Dados sociodemogréficos do Sr. Barra do Ceara

Idade: 62 | Sexo: Masculino (x) Feminino ( )

Profissdo: Comerciante (Trabalhava com carro de seguranca - BRINKS)
Naturalidade: Piaui

Bairro de moradia: Planalto das Goiabeiras (bairro vizinho)

Tempo de residéncia: Aproxim. 5 anos na Barra do Ceara

Bairro onde trabalha: Barra do Ceara

Nivel de escolaridade: Até a 8° série
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A Narrativa Ambiental do Sr. Barra do Ceara é a seguinte:

Eu trabalho aqui hd 5 anos. Gosto, acho bom. O defeito aqui é esse problema do
pessoal que ndo se entende um com o outro. Mas o trabalho aqui é muito bom, a
gente vende um coco. Aqui é agradavel. O pessoal é humilde, legal. Onde vocé
chega vocé encontra amigo.

Sobre o problema de trabalho aqui é que eles querem tirar a gente porque vao fazer o
calcaddo aqui na area maritima da Barra do Ceara. Eles prometem dar boxizinhos e
carro de lanche pra gente trabalhar. Eu tenho medo porque eu ja ndo tenho emprego.
Eu vivo disso aqui.

Eles falavam em tirar a gente daqui h4 uns 3 anos. Ficamos preocupado. Enquanto
eles ndo tirar nds a gente ta por aqui. (D.C, Sr. Barra do Ceara, 2018, M, 62)

O Sr. Barra do Ceara revela que o seu trabalho € bom e que gosta muito de onde
estd. Contudo, os problemas de violéncia ou retirada dos ambulantes que trabalham no
calcaddo é algo que ele tem bastante receio. A Paisagem do Medo é expressa pela ameaca de
diferentes lados, tanto pelas brigas por conta do tréfico de drogas quanto pelo medo de perder
o local de sustento.

Tuan (2005) ressalta que as paisagens do medo sempre estiveram presentes na
historia da humanidade, e que modifica-se, como elemento multicafetado, de acordo com o
contexto e com a ameaga que se apresenta. No meio urbano, essas ameagas surgem por
diversos lados e tém inumeros motivos e resultados no psiquismo humano e no modo como as
pessoas se comportam.

Ao perguntar ao Sr. Barra do Ceard o que ele pensa sobre o seu bairro ele
responde que: "Queria que melhorasse mais. Porque a violéncia ta grande demais. Hoje de
noite deram mais de cem tiros. Se tivesse gente tinha morrido tudo. Passa dois dias tranquilo e
depois volta. Como é que pode viver assim? A gente ndo sabe quando ou 0 momento que

pode chegar". Adiante, temos o mapa afetivo do Sr. Barra do Ceara (Quadro 8).
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Quadro 7 — Mapa Afetivo 2 - Sr. Barra do Ceara

Mapa Cognitivo (descreveu a praga e o seu principal simbolo)

As vezes, 0 pessoal vem pra bater foto do mar. Ver o
lugar que é bonito demais. Aqui é um ponto de
visitagdo.

Medo. Surpreendido. Encanto. Perigo
N&o sossego.

A gente é acostumado aqui. E o ponto da gente trabalhar
todo dia. N&o tem outra mudanga, é isso mesmo. A gente
espera melhoras.

Bairro - Rio de Janeiro

Figura 5 — Desenho do Sr. Barra do Ceara

Né&o desenhou, mas deu referéncias sobre o que
desenharia.

Praca Santiago, do P6lo de Lazer da Barra do Ceara.
Que tem 407 anos. Possui um
Marco Zero.

constantes e que ameagam a permanéncia dele ali.

O Bairro - Rio de Janeiro, cuja imagem de inseguranca emerge, é aquele onde sentimentos de medo, perigo e
surpresa ressaltam. E onde o entrevistado enfatiza que "
ndo respeita ninguém". Sua imagem fotografica representa a beleza que o Sr. Barra do Ceara tanto admira e diz
ser um dos principais motivos da sua alegria. Apesar da imagem ser de encanto, por tras dela ha conflitos

Figura 6 — Fotografia feita pelo Sr. Barra do Ceara

Né&o tem hora e nem dia marcado. Nao respeita a policia,

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Em seguida, temos o Quadro 9, que contém as perguntas feitas ao Sr. Barra do

Cearad, e suas respectivas respostas.

Quadro 8 — Perguntas e respostas adicionais ao Sr. Barra do Ceara

E uma alegria a gente
vendo um rio desse. A
gente aqui mora quase
dentro do mar.

Isso aqui € uma paisagem
(apontou para a praia).

N&o. Porque aqui é muito
bom, o clima é bom. E
ventilado. Nao sairia ndo.

Seguranga,
bem-feitoria.

apoio pra

O importante é meu | Conservaria: as arvores
trabalho  mesmo, os | novas que foram
amigos para conversar. plantadas

Mudaria: A condicdo de
trabalho, comprar mesa,
mercadoria. Ter mais
estrutura.

Seguranga,
bem-feitoria.

apoio  pra | Tudo, menos a guerra que
ndo tem condicdo de ser
boa. Mas o resto é bom

demais.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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5.2.3 A Sra. Praia do Futuro 11

Meu terceiro trabalho de campo foi no bairro Praia do Futuro Il. Dessa vez eu ndo
tinha tragado a rota tdo bem e nem planejado os Onibus que pagaria. Fui perguntando as
pessoas se 0 6nibus passava la para o lado gque eu tinha interesse de ir. Desci no final da linha
do 6nibus Papicu/Caca e Pesca/l, na Rua Germiniano Jurema e fui andando até a Av.
Dioguinho. Nunca tinha ido naquele local, me era totalmente desconhecido. Fui na cal¢ada de
uma pequena lanchonete porque tinha visto uma senhora bem idosa sentada e segurando a sua
cachorrinha pela coleira, era uma Pinche. Tinha a coleira cor de rosa. Quis puxar assunto com
a senhora, mas uma familiar dela j& vinha e ambas foram embora. Pensei em aplicar a
pesquisa na lanchonete que tinha na frente daquela calgada, mas a mocga estava com uma cara
de ndo tdo solicita. Andei mais um pouco, vi uma rua de calgamento, alguns cachorros de rua
super magros e tristes, mais a frente um morador de rua totalmente perturbado mexendo no
lixo procurando algo para comer. Ele estava psicologicamente descontrolado e eu fiquei com
um pouco de receio. Ent&o, entrei em uma lanchonete que tinha bem do meu lado.

Sentei na cadeira, pedi um pedago de bolo mole e fiquei no aguardo de uma
possivel pessoa para entrevistar. Nao apareceu ninguém logo, as pessoas gque entravam na
lanchonete logo saiam. Até que tive a ideia de pedir a moca que atendia no estabelecimento.
Ela, meio envergonhada, aceitou sem demora. Avisou a tia que iria sentar um pouco para
conversar comigo. A tia meio desconfiada concordou. Adiante, temos alguns dados da Sra.
Praia do Futuro Il (Quadro 10).

Quadro 9 — Dados sociodemogréaficos da Sra. Praia do Futuro Il

Idade: 21 | Sexo: Masculino () Feminino (X)
Profissdo: Atendente na lanchonete da tia
Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Praia do Futuro Il

Tempo de residéncia: 21

Bairro onde trabalha: Praia do Futuro Il

Nivel de escolaridade: 2° ano do ensino médio (parou de estudar)
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A Narrativa Ambiental da Sra. Praia do Futuro Il é a seguinte:

Nasci aqui, tenho 21 anos. Gosto de ir para a praia. Tenho muitos amigos. Trabalho
o dia inteiro na lanchonete com a minha tia, de 13h as 21h. Tenho s6 o periodo da
manha e o domingo para relaxar, passear. Aqui é tranquilo, gosto daqui. Parei de
estudar no segundo ano do ensino médio porque eu estudava a noite e precisei
trabalhar. (D.C, Sra. Praia do Futuro 11, 2018, F, 21)
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A Sra. Praia do Futuro Il conta que o trabalho preenche muito seu tempo, onde 0s
estudos precisaram ser deixados de lado para que ela pudesse trabalhar. A Paisagem do
Restrito expressa a limitagdo das oportunidades no bairro, o contexto pobre e com poucas
ofertas. Nao posso julgar que a desisténcia dos estudos dessa garota tdo jovem seja motivada
totalmente pelo trabalho. Mas a limitagdo da conversa pode estar atrelada a limitagdo das
oportunidades do bairro também.

Ela me relatou que os espacos de lazer sdo poucos, se resumindo a uma pracga € a
praia. Perguntei para mim mesmo: Quais sdo as outras formas de sociabilidades dessa
juventude, entdo? Fiquei curiosa para conhecer esse bairro mais a fundo, principalmente o
pessoal jovem. Por eu ser da mesma década que a garota, eu me senti triste por ver o seu
cotidiano tao limitado.

Como pontuou Bomfim (2010, p. 72),

[...] o bairro € uma categoria social de identificagho em &mbito menor que a cidade.
Os bairros sempre refletem algo das caracteristicas econémicas, étnicas e culturais
de seus moradores. No conceito de bairro hd& um componente da identidade
individual e social. Perguntar a uma pessoa de que cidade ela é, ndo a constrange
tanto como perguntar em que bairro vive, no dltimo caso, hd uma localizagdo mais
precisa de seu status social.

A identidade com o bairro é de fundamental importancia, pois liga 0 morador de
forma mais ampla ao seu contexto. A recusa e o0 estigma ruim de um de bairro influenciam
diretamente no modo como as pessoas sobrevivem nele e interagem com o seu meio. Para que
ele proporcione um sentimento de pertencimento e seguranca € preciso de outros tantos
elementos se fagam presentes nessa realidade.

Ao ser questionada sobre o que pensa do seu bairro, a Sra. Praia do Futuro Il
afirma que: " E um bom lugar porque é calmo. Porque tem a praia, as vezes, eu vou la". Hoje,
no ritmo das cobrangas para trabalhar por longas horas, o convivio de bairro esmaece e é
enfraquecido. O sentimento de convivio de bairro necessita da participacdo, presenca e
reconhecimento da populacdo que ali mora.

Nas linhas seguintes, estd exposto o mapa afetivo da Sra. Praia do Futuro Il
(Quadro 11).

Quadro 10 — Mapa Afetivo 3 - Sra. Praia do Futuro Il

Estrutura
Mapa Cognitivo (desenhou o mar, o sol e 0s peixes)
Significado Qualidade
Lembra paz, tranquilidade, calmaria daqui da Praia do | Lembra paz, tranquilidade, calmaria daqui da Praia do
Futuro 2. Futuro 2 (Repetiu a resposta).
Sentimentos Metéfora
Paz. Calmaria. Beleza. Leveza. Bairro - Praia do Futuro |
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Figura 7 — Desenho da Sra. Praia do Futuro Il Figura 8 — Fotoarafia feita nela Sra_Praia do Futuro Il

Sentido

O Bairro - Praia do Futuro I, cuja imagem de agradabilidade emerge, é aquele onde sentimentos de paz,
calmaria, beleza e leveza ressaltam. O Bairro - Praia do Futuro | é aquele que tem muita semelhanca com a Praia
do Futuro Il. Sua imagem fotografica representa a beleza que a Sra. Praia do Futuro Il revelou gostar muito, tal

como o desenho.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Em seguida, temos o Quadro 12, que contém as perguntas feitas & Sra. Praia do

Futuro 11, e suas respectivas respostas.

Quadro 11 — Perguntas e respostas adicionais a Sra. Praia do Futuro |1

O que é uma paisagem
para vocé?

O que essa paisagem que
voceé observa te faz
sentir?

O que é mais importante
para vocé no seu bairro?

O que vocé conservaria e
0 que mudaria?

E um lugar bonito.

Calmaria.

A praia.

N&o mudaria nada, mas
queria que melhorasse 0s
atendimentos dos postos
de salde, esgoto, pois em
algumas ruas é a céu
aberto, tem muito lixo na
rua.

Sairia daqui? Por que?

O que seria um bairro
ideal na sua opinido?

O que seria uma cidade
ideal na sua opinido?

O que tem de bom no seu
bairro? E de ruim?

Né&o, porque eu gosto.

Que tivesse mais
oportunidades de estudo
e trabalho.

Ter mais seguranca, mais
salide e moradia.

O que tem de bom ¢ a
praia. De ruim tem o
esgoto, lixo.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Tanto 0 mapa afetivo quanto o quadro de perguntas, demonstram a limitagdo da

jovem em conversar. Porém, mesmo que tenha falado pouco, ela deixa transparecer no seu
discurso a falta de oportunidades que o bairro tem. Estudo e trabalho sdo temas centrais na sua
fala, além de seguranca, salde, moradia e saneamento basico. O bairro, apesar de ser querido

por ela, deixa muito a desejar para que seus moradores tenha uma vida mais sadia e plena.

5.2.4 A Sra. Conjunto Ceara
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O quarto trabalho de campo foi no bairro Conjunto Ceard. Nao o conhecia, na
verdade, s6 tem uma lembranc¢a de quando passei por & quando tinha os meus doze anos de
idade, por motivos odontologicos. Lembro que perto onde eu tinha ido quando adolescente
tinha um canal muito grande, lembrei-me do Rio Sena que passa dentro de Paris, pois ja tinha
0 visto pela televisdo. Uma comparagcdo um pouco grotesca, mas que tem uma pequena
semelhanca. A fisionomia urbana do Conjunto Ceard me era totalmente diferente de tudo o
que eu tinha visto.

Um bairro muito comercial, durante o caminho todo, vi estabelecimentos dos dois
lados das ruas (indo e vindo). Lojas, postos de gasolina, bancos, lotéricas etc. Um bairro de
populacdo muito densa, e com grandes quantidades de casas e comércios.

Passando em uma rua, encontrei a Sra. Conjunto Cear4, estava varrendo a cal¢ada.
Digo o meu motivo de estar naquele bairro e pergunto se ela pode me conceder alguns
minutos da sua atencdo. Ela, muito gentil, disse que sim. Mas que n&o poderia demorar muito
porque estava tendo uma reforma em sua casa e que precisava ficar dando suporte ao pedreiro

que ali trabalhava. Abaixo, segue os dados da Sra. Conjunto Ceara (Quadro 13).

Quadro 12 — Dados sociodemogréaficos da Sra. Conjunto Ceara
Idade: 56 | Sexo: Masculino () Feminino (X)
Profissdo: Estudante

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Conjunto Ceara

Tempo de residéncia: 31 anos

Bairro onde trabalha: Dona de casa

Nivel de escolaridade: Superior em andamento
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A Sra. Conjunto Ceara descreve a sua experiéncia com 0 bairro na seguinte
Narrativa Ambiental, que se encontra logo abaixo. Fiz alguns recortes de paragrafos, pois a

entrevista foi muito longa, o restante dela esta disponivel nos apéndices deste trabalho.

Eu nasci em General Sampaio, fui embora com mais ou menos 6 anos para
Fortaleza. Eu tinha uma irm&@ que morava em casa de familia e ela queria sair da casa
de familia, entdo trouxe eu e minha mae para morar em Fortaleza.

Ela saiu da casa de familia, foi trabalhar em fabrica e alugou uma casa para nos
morarmos. Meu pai também veio de General Sampaio para Fortaleza, mas ele ndo se
adaptou e voltou para General Sampaio. Entdo, em Fortaleza ficou eu, minha mée e
minha irmd Margarida. E depois de um certo tempo, eu ndo lembro o ano exato, ela
conseguiu essa casa no Conjunto Ceara. Fez a inscrigdo, se inscreveu e conseguiu
justamente essa casa que foi na rua 1159. Foi quando veio morar eu, minha irma, um
filho que ela tinha e minha mée. Ai foi nesse percurso né, que eu trabalhava na
época Mesbla no Iguatemi, era solteira e nesse percurso de trabalho eu conheci o
meu atual esposo.

Quando eu cheguei no Conjunto Ceard, na quarta etapa, que era a etapa mais nova
do Conjunto Ceara, as casas ndao tinham muros, so tinha calgamento e cada morador
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se responsabilizava por fazer o seu muro. Ai foi evoluindo, cada um fazendo os seus
muros e hoje o conjunto tem uma melhor estrutura. Hoje eu moro na rua 1163.

Eu amo o Conjunto Ceara porque eu cheguei aqui adolescente, aqui conheci 0 meu
esposo, tive as minhas duas filhas e botei num colégio muito bom do Conjunto
Ceara, que para mim é o Luiza Tavora. Que foi onde deu inicio a educacdo das
minhas filhas. Que hoje eu sé tenho a agradecer. Ele é particular, mas assim, aqui
tem um outro colégio que ele é particular, mas investe muito mais em estética e para
mim o essencial ndo é a estética é o conteldo, a educacdo, a maneira como a diretora
lidava com o colégio. Ela até dizia que o colégio era particular, a gente pagava, mas
a gente ndo mandava em nada. Ela que mandava. Foi 6timo.

Gragas a Deus, minhas filhas foram criadas assim, eu trabalhava, o pai trabalhava,
sempre com uma pessoa diferente. Quando ndo tinha minha irmd ou minha mée me
ajudava. Mas gracas a Deus, eu sei que ndo fui uma mée de estar ali educando, mas
com a ajuda dos meus familiares sdo duas mocas que me ajudaram bastante no meu
dia-a-dia. Assim, alguns anos depois também ajudaram a criar 0s meus pais, entao,
sabe, foram filhas muito boas, foram netas boas que hoje eu acho que tudo que elas
tém hoje sdo coisas boas que elas colhem do que elas plantaram, das atitudes que
elas tiveram no passado.

O bairro hoje, nés temos dois bancos no Conjunto Ceard, que é o Bradesco e 0
Banco do Brasil, e também a Caixa Econdmica. NOs temos mercantis grandes, como
o Fonseca, o Super do Povo, Vitdria Régia. Temos uma UPA no Conjunto Ceard,
temos o Hospital Nossa Senhora da Concei¢do, muito antigo no Conjunto Cear3,
quando eu cheguei aqui ele j& existia. E temos o Posto de Saide Marcelo de Brito.
Ah! Temos um Liceu no Conjunto Ceard e tem bastante escolas grandes que eu nao
conhego tdo bem ndo. Tudo que eu preciso resolver, eu resolvo aqui. Sabe o que
falta no Conjunto Ceard? Um cartorio, € a Unica coisa que a gente sente falta. Aqui
tem tudo. (D.C, Sra. Conjunto Cear4, 2018, F, 56)

A entrevistada levanta muitos elementos constitutivos do bairro, tal como conta a
sua histéria com ele. A casa, em sua fala, desempenha o papel de ligacdo com tudo o que diz
respeito ao seu local de moradia. Para ela, a casa é a sua referéncia de vida familiar e a
educacdo a porta que pode dar acesso as oportunidades. Ela revela que: " Eu amo o Conjunto
Ceara porque eu cheguei aqui adolescente, aqui conheci 0 meu esposo e tive as minhas duas
filhas".

A Sra. Conjunto Ceard, no restante da entrevista que esta presente nos apéndices
dessa pesquisa, relata muitos acontecimentos de familia, e a casa esta presente em todos eles.
Afinal, foi a casa a sua primeira base para construir a sua vida em outro lugar longe do
interior. A Paisagem do Aconchego expressa toda a seguranga e realizacdo de ter um lugar
para chamar de seu e onde encontrar a familia que Ihe d& sustentacao frente aos obstaculos do
mundo. Adiante, temos 0 mapa afetivo da Sra. Conjunto Ceara (Quadro 14).

Quadro 13 — Mapa Afetivo 4 - Sra. Conjunto Ceara

Estrutura

Mapa Cognitivo (desenho da casa)

Significado \ Qualidade

Representa a minha casa que para mim é o meu porto | A minha casa representa todos os sentimentos que eu
seguro. sinto pela minha familia, tem tudo.

Sentimentos \ Metéfora
Amor. Seguranca. Tranquilidade.Paz. Bairro - Porto Seguro
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Figura 9 — Desenho da Sra. Conjunto Ceara Figura 10 — Fotografia feita pela Sra. Conjunto Ceara

=]

O Bairro - Porto Seguro, cuja imagem de pertencimento emerge, € aquele onde sentimentos de paz,
tranquilidade, amor e seguranca sobressaem. O Bairro - Porto Seguro esté diretamente vinculado & seguranca que
a casa representa para a entrevistada, tal como a seguranca que o bairro oferece a partir de todos o0s servigos de
dispde. Sua imagem fotografica representa um local da casa muito particular, que é o pequeno jardim com
plantas.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Nas linhas seguintes, temos o Quadro 15, que contém as perguntas feitas & Sra.

Conjunto Ceara, e suas respectivas respostas.

Quadro 14 — Perguntas e respostas adicionais a Sra. Conjunto Ceara

O que é uma paisagem
para vocé?

O que essa paisagem que
VOCeé observa te faz
sentir?

O que é mais importante
para vocé no seu bairro?

O que voceé conservaria e
0 que mudaria?

Paisagem & viver em
coletividade, é onde vocé
tem relagdes afetivas. De
uma certa forma vocé
sabe do seu vizinho
também. Por exemplo, na Eu
Aldeota quem mora nos
prédios ndo vé pessoa na
calcada e nem pode estar
saudando o outro. L& na

Eu sinto felicidade, me
sinto de bem com a vida.

Minha casa, minha
familia. A minha familia
esta acima de tudo, pois
ela ndo abandona nunca.

Eu conservaria o que ja é
bom, a tranquilidade da
rua, 0S antigos
moradores, a igrejinha.

mudaria o0 meu
vizinho de rua, que ¢é
quase em frente, porque
algumas atitudes dele me
incomodam. Pois ele ndo

Aldeota  eles  vivem respeita 0 espago da rua,
apaticos. Eu gosto disso estaciona a frota de carros
que tem aqui, dessa dele na rua toda e

relagdo mais préxima, de
sorrir para as pessoas.

dificulta a passagem, até
do pedestre. Porque ele
estaciona em cima das
calgadas alheias.

Sairia daqui? Por que?

O que seria um bairro
ideal na sua opinido?

O que seria uma cidade
ideal na sua opinido?

O que tem de bom no seu

bairro? E de ruim?
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Eu nunca pensei em sair,
mas por conta do vizinho
eu fico muito
incomodada. Eu gosto
daqui, muito mesmo.

O meu bairro é ideal
porque tem lojas,
mercantis, UPA, bancos
para pagar as contas,
posto de gasolina etc. A
Unica coisa que falta aqui

Que as pessoas tivessem
mais cuidado com a
cidade, ndo jogar coisas
na rua, cuidar das plantas.

De bom tem tudo.

De ruim é  essa
inseguranca que
generalizou em todos 0s
lugares. Antigamente, as
pessoas respeitavam.

€ s6 um cartorio.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

O aconchego que a casa proporciona na Sra. Conjunto Cearé é semelhante ao que
o0 bairro oferece por sua estrutura. Contudo, por mais que haja esse aconchego, esta realidade
¢ atravessada por questdes como a falta de seguranca e estresse com uma pessoa, em
especifico, da vizinhanga. Pelo fato da arquitetura do bairro ser de casas coladas umas nas
outras e as ruas possuirem uma largura pequena, conflitos pelo espaco publico da cal¢ada e
rua acabam gerando alguns desconfortos.

As relagOes de vizinhanca, ao passo que da a sensacdo de coletividade, também
pode trazer algumas restri¢cbes. Em bairros grandes e populosos, como o Conjunto Ceara, que
tem uma fisionomia de conjunto habitacional e por isso concentra muita gente, problemas
como poluicdo sonora e apropriacdes indevidas do espaco, geralmente, sdo pontos recorrentes
na vida cotidiana.

Bauman (2007) faz ponte de pensamento com a tematica vizinhanga, quando
aponta que quanto mais as pessoas se afastam da sua vizinhanga, mas precisam de
mecanismos de vigilancia. Onde os lares de muitas areas urbanas existem para proteger 0s
seus moradores e ndo integra-los com suas comunidades. Formando os chamados guetos
urbanos voluntéarios (representados por pessoas que tém condi¢fes de comprar casas luxuosas
e apartadas dentro da cidade) e involuntérios (aqueles que sdo mal vistos e por ndo possuirem
capital o suficiente para se manter nas areas mais benignas e agradaveis séo forcados a irem
para longe). "Separar e manter distancia se tornam a estratégia mais comum na luta urbana
atual pela sobrevivéncia" (BAUMAN, 2007, p. 78). Os bairros de periferia, especialmente,
sdo guetos involuntarios, cujos moradores nao podem selecionar quem serdo os seus vizinhos.

Quando questionada sobre 0 que pensa do seu bairro, a respondente revela que: "
Eu gosto muito do meu bairro, aqui eu me sinto em casa. Mas ultimamente ele anda inseguro.
Antes ele me passava mais seguranga, mais tranquilidade”. Podemos notar que ha uma
polissemia de sentimentos, onde eles estdo, na verdade, bem misturados e intrinsecamente

ligados ao ambiente que os sdo base.

5.2.5 A Sra. Sabiaguaba
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O meu quinto trabalho de campo foi em um local que eu ja conhecia, porém, que
nunca tinha ido para fins de pesquisa. Nele, uma senhora sempre me chamou a atencéo. A avo
de um amigo, uma mulher especial e com uma histéria de luta e resisténcia. A chamarei de
Sra. Sabiaguaba. N&o nasceu |4, mas cresceu no bairro e trouxe mudangas para ele. Ser
atuante e que conhece muita gente e é bastante conhecida também.

Pedi a0 meu amigo que perguntasse para ela se ela poderia me receber um dia. Ela
concordou. No tal dia estive 1a. O meu amigo que me acompanharia, ndo apareceu e eu fui
sozinha na casa da minha entrevistada. Caminho de terra batida, arvores em ambos os lados
da rua, cujos terrenos sdo do Grupo Edson Queiroz, cheiro tmido de verde, paisagem com um
horizonte de natureza. Fui andando sozinha, como quem ia na casa da avé também.

Chego e me deparo com a Sra. Sabiaguaba, ela esta cuidando do gado com o0s
netos. Dou-lhe um abraco. Ela me conta que ja tinha chegado da sua plantacdo, e que agora
que ia concluir o seu longo dia. Tento ndo atrapalhar a conversa dela com os netos. Espero do
lado, sem pressa. Logo depois ela me chama para sentar e eu digo porque fui ali encontra-la.
Boa conversadora, a Sra. Sabiaguaba é super solicita e se dispde a conversar sem grande
demora.

Vai dentro da casa, ajeita algo na cozinha, vé se esta tudo sob ordem. Depois vem
ao meu encontro, e ali na area por tras da casa coloca uma cadeira de frente para mim, me
olha com os olhos doces, sorri e diz assim: "Diga |4, minha fia, em que posso ajuda-la". Eu
faco uma apresentacdo breve do meu trabalho e digo que estou ali para saber da historia dela
com o bairro, e gostaria que ela me contasse sobre a sua vida, rotina, fatos que demonstrem a
sua relacdo com aquele seu lugar. Abaixo, esta contido alguns dados sobre a Sra. Sabiaguaba
(Quadro 16).

Quadro 15 — Dados sociodemogréaficos da Sra. Sabiaguaba

Idade: 76 | Sexo: Masculino () Feminino (X)

Profissdo: Agricultora

Naturalidade: Lagoa Redonda (nasceu em 8 de dezembro de 1939)
Bairro de moradia: Sabiaguaba

Tempo de residéncia: 79 anos

Bairro onde trabalha: Sabiaguaba

Nivel de escolaridade:"a vida" (ele me disse). Nao estudou.
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A minha conversa com a Sra. Sabiaguba dura mais de uma hora, a gravei toda no

celular, e depois transcrevi quando cheguei em casa. A Sra. Sabiaguaba, com sua estatura
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pequena, cabelo amarrado, pele enrugada pelo tempo, tem o olhar brilhante e um sorriso facil.

De fala apressada e pensamento muito rapido, tive que escrever depressa muito do que ela ia

falando. A sua Narrativa Ambiental demonstra a vastidao de historias que ela me contou. Por

isso, selecionei algumas partes que considerei mais condizentes com a proposta desta

pesquisa.

Aqui nois somo uma comunidade, famia. E tanto que a gente tem um grupo de
oragao aqui.

(Indaguei sobre a igrejinha que vi, que na realidade € evangélica. Dona Maria, que é
catolica, tem outra concepcdo do que é uma igreja, diz que a igreja de la se chama
Mae Rainha, que é na Rua Pedro Mamede e diz que o seu grupo de oragédo faz parte
dos Camilido).

Nois mesmo formamo um grupo de oragao pra nois né! Porque ndo tem coisa mi6 de
que a reza, conversar né! De oito em oito dia comeca |4 da Rua Pedro Mamede, ai
um vai pra uma casa, ai quando termina o da rua l4, ai eles desce aqui na rua José
Parente, ai chega aqui nessa minha, ai comeca da primeira casa até a ultima I&. Ai
volta pra trds de novo. Rezando em cada casa de oito em oito dia. Ai sdo as
comunitarias das igrejas que vém, que acompanha nois. Ai terca-feira foi a
encerragdo, a festa muito animada que nois fizemo. Nois tudo somo catélicos, meus
fi e eu somo tudo catolico.

Minha fia, meu pai nasceu num lugar que pra chegar é Sapiranga, 14 é Rua dos
Cazumba I4. Ai quando meu pai casou-se, veio morar nesse terreno que era da méae
dele. Ai em 94 a minha vé ainda era viva, mas ai ela tinha um irméo. Ai ela pediu:
"José, eu quero que vocé venda aquele terreno”. Ai 0 meu tio vendeu, que era esse
aqui. Foi vendido prum homi que chamava-se Doutor Modéstio, era doutor
advogado. Ele comprou isso aqui. Ai meu pai chamava-se Joaquim Nogueira
Barbosa. Ai o0 segundo dono que comprou disse assim: "Sr. Angélico (que era 0 meu
pai, ele s6 chamava 0 meu pai assim), eu quero que o senhor fique morando ai,
tomando de conta do meu terreno”. Papai disse: "T& certo!". Ai ficou. Ele (o pai)
ainda ndo tinha nenhum filho casado. Que o0 meu pai tinha duas famia. A minha mée
criou Jodo, Joana (que eram gémeos) e Manuel. Minha mée criou. Que eram o0s
primeiros filhos da primeira mulher do meu pai. Mas a famia da mamée era nove
filhos, tava tudo reunido dentro de casa. Ai ele vendeu e o meu pai ficou morando, ai
os fio chamava-se Doutor Modéstio.

Em 57, no dia 8 de junho de 57 eu me casei. Ai tinha 1a em casa um cajueirdo, ai ele
chegava e se sentava.

Ai eu disse: "Doutor Modeéstio, hoje eu quero ter uma conversa com o senhor".

Ele: "N&o minha fia, pode falar o que vocé quiser".

Ela: "Eu quero que o senhor me dé uma morada aqui pertinho do meu pai. O Senhor
da?".

Ele disse: "Dou minha fia, mas eu lhe dou trés meses de posse".

Ela: "E escreveu".

Ele: "Eu Ihe dou trés meses de clausula, no dia que eu disser assim: Sr. Angélico, eu
quero meu terreno desocupado por voceé e a sua fia. Ai vocé tem trés meses pra vocé
se virar",

Ela: "Ai ele morreu e deixou sem ata (sem o papel). Ai eu fiquei morando”. (D.C,
Sra. Sabiaguaba, 2018, F, 76)

A Sr. Sabiaguaba me conta sobre como foi a sua chegada e como conseguiu a casa

gue ela mora até hoje. Em sua narrativa fica nitido que todo esse processo passou por varias

pessoas da familia. Ou seja, envolve geracGes. A Sra. Sabiaguaba é agricultora e ndo para

quieta. Sempre em movimento, esbanja uma saude linda nos seus 76 anos de vida.

Indago sobre a rotina dela e ela me responde:
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Minha filha, a minha rotina vou lhe dizer:

Eu me levando 4h da manhd, eu venho pro pé do meu fogdo. Se convém, se hoje eu
for cozinhar tudo, feijdo, arroz. Ai eu boto a dgua do café aqui, a do feijdo aqui, o
arroz aqui. Ai faco o café, deixo o feijdo cozinhando. Ai eu ajeito duas garrafas de
café, uma pra ficar em cima da mesa pra quem for se levantando for bebendo, e a
outra eu boto numa sacola pra eu levar pro meu trabaio.

Al eu entro no meu banheiro, tomo um banho. Ai vou pro meu espeio, eu me olho,
boto um cremezinho, boto um shampozinho, ai visto a roupa deu ir pro meu trabaio.
Ai bem, eu t0 |4 até mais tardar, é 10h40. Volto de la pra ca, chego aqui no horario
que os meus trés netos chega. Ai vou cuidar do almogo de todos: € eu, eles trés e
dois fi. S6 na hora do almogo. Ai pronto, termino, se der tempo, eu lavo as vazia
nessa pia, se ndo der, eu arrumo bem arrumadinho nessa pia e vou me embora pro
meu trabaio. Quando eu chego é 6h, 6h30, nao tem horario pra chegar. 1h, 1h30 eu
td voltando pra 14, ai eu s6 venho esse horario. 5h30 até 6h. L4 eu pranto alfaca,
cuentro, a cebola e o pimentdo. Ai no periodo que o inverno termina, nés pranta isso
durante o inverno. Quando o inverno termina, nois diminui aquele tanto. Se for até
acola naquela casa nois parte no meio, ai la nois vamo pranta o mio, o feijdo, a
melancia e o girimun. Fica com bem pouquim verdura porgue no verdo a verdura cai
de preco. E nds gastamo muito, a méo de obra nossa se precisar pagar um trabaiador
a gente vai pagar, ai tem o veneno, tem o estrume. Um carrada de estrume custa 2
mil reais. Ai tem o 6leo do motor, 70, 60 real por semana, 0 6leo do motor. Ai
precisa de um veneno, precisa de um adubo, precisa de uma coisa assim. Ai nesse
periodo a gente diminui, deixa com bem pouquinha verdura. Ai chega a fartura do
mio, do feijdo, da melancia, do girimun, o verdo todim. Quando chega novembro,
agora eu ja comecei. Quando chega novembro, dezembro a gente volta pra tras tudo
de novo. Acabou-se o feijdo, 0 mio. A gente vai continuar a verdura. (D.C, Sra.
Sabiaguaba, 2018, F, 76)

A rotina da Sra. Sabiaguaba é repleta de afazeres e a sua relacdo com a terra é de
extrema importancia para ela. Ela revela que aprendeu tudo com o pai, e que até hoje vive da

terra. Aprendiz da vida me diz:

Quando eu me casei eu ja sabia o que era criar um fio, eu sabia o que era ser dona
duma casa, eu sabia tudo no mundo. Eu nunca fui num colégio, mas essa crise foi
melhor do que talvez eu tivesse ido prum colégio. Eu aprendi tudo no mundo. Amar,
respeitar, trabalhar, querer bem. Por causo disso (D.C, Sra. Sabiaguaba, 2018, F,
76).

Sobre o bairro, me revela que: "Antigamente isso daqui era Lagoa Redonda, ai
depois dessa estrada que formaram ai mudaram aqui 0 endereco nosso. Aqui de primeira era
Lagoa Redonda, distrito de Messejana. Agora nédo, tudo é Sabiaguaba"(D.C, Sra. Sabiaguaba,
2018, F, 76).

Nessa entrevista, fui mais do que nunca ouvidos e coragdo. A historia da Sra.
Sabiaguaba era tdo grande e tdo interessante que eu tentava interromper o minimo possivel no
fluxo de pensamento dela e a consequente contagdo das suas histérias. Ela me contou sobre

os habitos de outrora, dos moradores de sua rua e como mudou bastante.

E como eu ia dizer, olha, a trés anos atras aqui todo mundo se reunia. Vinha aqueles
dois meninos dali, esse aqui, ai tinha uns baquinhos ali perto desse muro. Todo
mundo até 8h, 9h da noite sentava ali, nois tava ali tudo reunido conversando. Hoje a
gente ndo faz mais isso. Essa porta da frente eu ndo abro durante o dia, s se eu tiver
com mais uma pessoa sentada la na sala, ai eu abro. Mas fora disso nois ndo tem
mais confianga de abrir. Pra nois ja modificou né? Eu acho pra mim que ja
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modificou, a nossa moradia nao é mais como era. (D.C, Sra. Sabiaguaba, 2018, F,
76).

O medo da violéncia foi expresso em muitas falas da Sra. Sabiaguaba. A Sra.
Sabiaguaba é uma lideranga da sua rua, que até entdo ndo existia. Hoje, a rua leva o seu nome.
A Sra. Sabiaguaba, através de oficios comunitarios e mobilizagcdes para colher assinaturas dos
moradores da rua, conseguiu instalar ali luz elétrica, agua encanada e telefone. Sua coragem,
altivez e esperteza a fizeram frequentar as empresas que disponibilizam esses servicos, tal
como fez contatos com politicos que conheciam o bairro.

Quando a questiono sobre o que sente quando pensa no seu bairro ela me conta:

Eu sinto muito orgulhosa, eu sinto felicidade de eu morar aqui, de vir muita gente a
minha procura aqui, ndo veio s6 vocé, ja veio muitas e muitas pessoa aqui a minha
procura pra conversar comigo. Até a TV Jangadeiro j& veio aqui. Ai eu me sinto
orgulhosa ne! E mesmo assim eu agrade¢co muito a Deus por eu ter tido essa
oportunidade de eu ter criado a minha famia aqui, como pobre, mas ndo tem nenhum
errado. Todos ndo tem nenhum formado, mas todos passaram pelos colégio, uns
fizeram a oitava, outros fizeram a quinta, outros a sexta, mas tudo passaram pelo
colégio, tudo sabe assinar o seu nome. Tudo trabalha, tudo sdo trabaiador, sdo dono
das suas responsabilidades. (D.C, Sra. Sabiaguaba, 2018, F, 76).

Porém, a Sra. Sabiaguaba revela também o medo da violéncia que tem se

alastrado pela cidade. Ela me diz:

Eu penso assim, minha fia, que eu rezo muito e pe¢o a Deus nas minhas oracdo que
ndo modifique mais que ja t&. Que ndo € pra ficar perdido.

Porque muitos cantos que vocé vé falar, que os marginal chega, manda desocupar as
casas pra eles se apossar né?! E muitos cantos que ndo pode dormir, aqui nois pode
dormir, nois dorme se quiser, até de porta aberta. Tudo é famia. Quem aparece, as
vezes, é conhecido dos menino, ndo bole em nada. Ai por isso eu digo: "Eu pego
muito a Deus que num modifique, ndo mais do que o que ja ta". (D.C, Sra.
Sabiaguaba, 2018, F, 76).

Através do seu relato é possivel notar que o sentimento de vizinhanca € muito
forte, e que o conhecer quem mora ali passa uma sensacdo de seguranga que a tranquiliza. A
Sra. Sabiaguaba teve onze filhos, perdeu alguns, mas ndo esquece de frisar a satisfacdo que é
té-los por ali ao seu lado. Alguns comportamentos em relacdo a rua mudaram por conta do
contexto do medo na cidade. Porém, os habitos de encontros, das visitas ainda permanecem
como forte vinculo entre as pessoas da rua. A rua, em si, € quase um bairro. De tanta historia
que tem, daria para escrever um livro. Abaixo, temos o Quadro 17, que € o mapa afetivo da
Sra. Sabiaguaba.

Quadro 16 — Mapa Afetivo 5 - Sra. Sabiaguaba

Estrutura

Mapa Cognitivo (seria o desenho da rua e de uma casa)

Significado \ Qualidade
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O significado dessa rua é a mim. N&o mudaria mais, deixaria do jeito que ta.

Sentimentos \ Metéfora
Agradecimento. Felicidade. Orgulho. Bairro - Estrada Nova Igual a de S&o Paulo

Figura 11 — Desenho da Sra. Sabiaguaba Figura 12 — Fotografia feita pela Sra. Sabiaguaba

N&o desenhou, mas quando perguntei o que ela
desenharia ela disse que faria:

Arua e a relacdo da rua com a casa.

O Bairro - Estrada Nova Igual a de Sdo Paulo, cuja imagem de pertencimento emerge, é aquele onde o
sentimento de orgulho se expressa com forga. O Bairro - Estrada Nova lgual a de S&o Paulo faz referéncia a
construgdo de uma grande estrada de foi feita em Sabiaguaba, que parece as grandes estradas de S&o Paulo. Sua
imagem fotogréfica é o caminho que a entrevistada faz todos os dias para o inicio da sua jornada de trabalho.
Apesar de falar da grande estrada, € o seu caminho de erra batida que ela desejou expressar.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A entrevista com a Sra. Sabiaguaba foi a mais rica em detalhes. E ela levantou
inimeras questdes sobre trabalho, medo na cidade, rela¢bes de vizinhanca, implicacdo com o
bairro e a acdo para transforméa-lo. A Sra. Sabiaguaba é uma pessoa ainda atuante junto com
outros moradores, e ela, mesmo sem se vangloriar, cria uma dindmica simples e bonita em seu
bairro. Que é esse movimento que ela gera entre as pessoas.

A estética urbana, mesmo que a Sra. Sabiaguaba more ha poucos metros do
mangue, sobressalta aos olhos tal como a construgdo da Estrada Nova no bairro Sabiaguaba.
Ao comparar essa estrada do seu bairro as estradas de S&o Paulo, ela diz o seguinte:

Minha fia, eu fui uma vez em S8o Paulo, umas parte eu achei assim parecia com isso
aqui né! La onde a minha menina morava. La eu achava bonito, assim, a gente s
ndo tinha era liberdade porque |4 a casa dela era muito, os muro era muito alto, nera.
Eu dizia assim: "Oh! Joceli, eu vou me embora quais que eu ndo vejo o sol" (Risos).
Mas eu achava assim, tinha canto assim que eu achava parecido com isso aqui. Uma
estrada 1a que ela me levou pra nois ir pruma feira, parecia essa estrada nova que
fizeram ai. Desse mesmo jeito, a gente caminhando e os ramim, tanto pezinho de
planta assim nas coxia de um lado e outro. Ai eu digo: "Joceli, isso aqui parece a
estrada nova que fizeram 1a". (Risos). (D.C, Sra. Sabiaguaba, 2018, F, 76).

A relacdo da Sra. Sabiaguaba com a natureza é muito forte. E isso sai na sua fala,
quando conta que ao ir a S&o Paulo visitar a filha, diz assim: "Oh! Joceli, eu vou me embora,

quais que eu ndo vejo o sol". Tal fato, se justifica pela grande quantidade de prédios da
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cidade, cuja verticalizacdo dificulta a visualizagdo do sol. Sol este que para a Sra. Sabiaguaba

é essencial em sua vida.

Em seguida, temos o Quadro 18, com as perguntas feitas a Sra. Sabiaguaba, e suas

respectivas respostas.

Quadro 17 — Perguntas e respostas adicionais a Sra. Sabiaguaba

O que é uma paisagem

para vocé?

Minha fia a paisagem, eu
acho, eu acho assim,
porque eu me deito
quando eu me levanto eu
saio pra fora. Oia, eu fico
no meio dessas duas casas
ai olhando pra paisagem
que o dia vem clareando,
o sol. O sol é o planeta
pra mim mior do mundo,
é 0 sol. A lua ela aparece
de oito em oito dia, ela sd
clareia de quinze em
quinze dia. E o planta do
sol ele clareia pra nois
enxergar todo dia. Pra
mim, essa paisagem aqui
pra mim, que eu espio pra
ca é tudo na minha vida.
(Ris0s).

Sairia daqui? Por que?

O que essa paisagem que
vocé observa te faz
sentir?

Eu me sinto muito feliz
nessa caminhada que eu
fagco todo dia. Eu vou
andando, eu nd vou
calada. Pode até vocé um
dia, vocé chagar perto de
mim e vocé dizer assim:
"Aquela mulher ta doida,
que ela vai conversando
s6". Eu ndo ando so, eu
ando com Deus e ando
conversando com ele. Eu
ando conversando,
agradicendo 0 que eu ja
passei, as coisas pesada
que eu ja passei. Hoje em
dia € outra, mas todo
tempo agradicendo a
Deus.

O que seria um bairro

ideal na sua opinido?

O que é mais importante
para vocé no seu bairro?

"Olhe, eu vou dizer pra
vocés que agradeco muito
a Deus, me acho muito
feliz no meio da minha
famia. Eu me acho feliz,
me acho assim uma
pessoa gue eu sou muito
sorteada  por  Deus,
porque, minha fia, muita
coisa veio pra acontecer
comigo e Deus desviou™.

O que seria uma cidade
ideal na sua opinido?

O que voceé conservaria e
0 que mudaria?

Acho que um bairro bom
€ a pessoa viver
sossegada onde mora né?!
Sem preocupacdo, se a
pessoa ir dormir: "Mas
sera que vdo me roubar?
Sera que vem me
matar?". Eu acho que
canto bom é assim né?!
Tranquilidade, a pessoa
viver tranquilo é a melhor
coisa do mundo. Eu me
acho muito tranquila.

O que tem de bom no seu
bairro? E de ruim?
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Ndo, daqui s6 pra
derradeira morada. Pro
cemitério.

Minha fia, ndo sairia
daqui porque aqui foi que
eu ganhei tudo na minha
vida. Tudo quanto eu
tenho  foi  prosperado
nesse chéo.

Na&o ter violéncia.

Andar tranquilo.

Minha fia, o que tem de
ruim, é sd, o que eu acho
sO umas pessoas que aqui
e acola aparece
desconhecido no mei da
famia. E s6 o erro que eu
acho aqui. Se chega
aparece uma pessoa de
fora daqui... Uma vez eu
perguntei  assim  pros
menino: "Meu fio, quem
é aquela pessoa ali?" Se
for  conhecido, eles
dizem. Se ndo for, eles
dizem: "VO, eu nunca
nem vi". Ai a gente ja fica
sobressaltada né?!
Ninguém ndo sabe quem
¢ e quem ndao é. Ai
sempre eu digo, eu deixo
essas coisas aqui, a
geladeira aqui do lado de
fora, tudo aqui, essas
coisas ai tudo cheio de
roupa. "Muié, tu ndo tem
medo que roube nao?".
Tenho ndo! SO se vier
uma pessoa de fora. Mas
aqui da minha rua eu
acho que ndo tem. Eu
acho que ndo tem quem
tem coragem de vim aqui.
Esses que é nascido e
criado aqui ndo tem nada
0 que temer. Al se
aparecer uma pessoa de
fora errada, ai é mais
facil. Risos...

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Na conversa com a Sra. Sabiaguaba tive a dimenséo que o lugar pode exercer na

vida das pessoas. A ligagcdo mais profunda ndo se baseia apenas da casa e nem na rua, mas na

relacdo que vocé consegue construir a partir disso tudo. A Sra. Sabiaguaba é um bom exemplo

da poténcia de ser a agir que o bairro pode proporcionar na vida das pessoas. E claro, que as

desigualdades sociais limitam certas acOes, contudo, a pessoa, tal qual a Sra. Sabiaguaba

podem ser poténcias criativas e dinamizadoras dentro do bairro. Mesmo perante o contexto

humilde e simples.

A Paisagem do Provimento é expressa, nesse caso, quando diz respeito sobre

tudo o que ali a pessoa conseguiu construir. E isso é expresso na fala da entrevistada quando

diz: "Minha fia, ndo sairia daqui porque aqui foi que eu ganhei tudo na minha vida. Tudo




83

quanto eu tenho foi prosperado nesse ché&o". E quando questionada se sairia dali, ela afirma
que: "N&o, daqui so pra derradeira morada. Pro cemitério™.

Conforme apontado por Dardel (2015, p. 31),

A paisagem se unifica em torno de uma tonalidade afetiva dominante, perfeitamente
valida ainda que refrataria a toda a reducdo puramente cientifica. Ela coloca em
questdo a tonalidade do ser humano, suas ligacdes existenciais com a Terra, ou, se
preferirmos, sua geograficidade original: a Terra como lugar, base e meio de sua
realizacdo. Presenca atraente ou estranha, e, no entanto, lGcida. Limpidez de uma
relacdo que afeta a carne e o sangue.

Portanto, o bairro em questdo representa, a partir do que o autor disse, essas
ligacOes existenciais, a dita geograficidade. Onde a terra, o chdo, passa a ser lugar de

realizacbes que movem vidas, desejos e sonhos. Lugar, em si, onde a vida prospera.

5.2.6 O Sr. Cidade 2000

No sexto trabalho de campo, segui para um local da cidade que ja tinha
conhecido, mas me lembrei do estranhamento que senti quando fui pela primeira vez. A
Cidade 2000 parece uma pequena cidade dentro de Fortaleza, tem de tudo. E 0 que mais me
impressionou foi a estrutura urbana tdo planejada. Tudo no seu devido lugar. Praca, farmécias,
lojas de roupas e calcados, Oticas, supermercado, lotérica, loja de pets, churrascarias,
restaurantes, comercio de frutas, bancas de revistas, saldes de beleza, frigorifico, sorveterias,
lanchonetes, escritdrios, academias e areas de lazer entre os quarteires, além da boa oferta de
linhas de 6nibus... tudo ali contido em um perimetro urbano tdo pequeno. O bairro Cidade
2000 é sinénimo de pélo gastronémico e é frequentado por muitas pessoas.

Uma area privilegiada e bastante valorizada. A historia que fiquei sabendo era que
naquela area havia uma lagoa, que foi aterrada para dar lugar a construcdo das residéncias. A
Cidade 2000 tem nas suas costas o Parque do Cocd. Ou seja, 0 tempo é agradabilissimo.

Entrevistei um morador jovem, estudante e que vive ali h4 muitos anos. Teco

alguns dados sobre ele no quadro abaixo (Quadro 19).

Quadro 18 — Dados sociodemogréaficos do Sr. Cidade 2000
Idade: 29 | Sexo: Masculino (X) Feminino ()
Profissdo: Estudante

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Cidade 2000

Tempo de residéncia: 22 anos

Bairro onde trabalha: Benfica

Nivel de escolaridade: Superior completo
Fonte: Elaborado pela autora (2019).
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Sua Narrativa Ambiental diz o seguinte:

Minha mée veio pra ca quando eu tinha 7 anos de idade. Ouvi relatos da minha tia
Dasdores, que ela é moradora antiga daqui, desde a década de 80, que o bairro nessa
época ndo tinha nenhum tipo de estrutura, ndo era urbanizado, onde s6 uma ou outra
rua que tinha urbanizacdo. E tinha uma linha de 6nibus que passava pelo Hospital
Geral. A partir dos ano 2000 é que o bairro se desenvolveu com mais intensidade,
com a vinda de supermercado, houve a reforma do Posto de Salde Rogoberto
Romero, a reforma da igreja, em 2010.

As mudancas mais recentes foi a reestruturacdo horizontal do bairro, que é a
pavimentacdo da maioria das ruas, a construcdo da praca da delegacia e a reforma
ainda ndo finalizada da delegacia. Isso esté4 atraindo mais os olhares pra c4, pra que
as pessoas venham ocupar mais o bairro. O custo de vida aqui é um pouco alto, mas
o lado positivo é a seguranca, acessibilidade e é uma zona de amenidades.

A minha relagdo com o bairro é de pertencimento. Eu me sinto incluido como
morador, apesar de eu ser mais reservado, eu conheco todo mundo e cumprimento.
(D.C, Sr. Cidade 2000, 2018, M, 29).

O entrevistado relata que as mudancas urbanisticas aconteceram com maior
intensidade dos anos 2000 para cad. Contou-me que foi um bairro idealizado para 0s
trabalhadores que cumpriam suas atividades naquela area da Aldeota e Centro da Cidade.
Contudo, como ele bem coloca, isso atraiu bastante os olhares de fora. O que fez com que a
Cidade 2000 perdesse o seu traco de bairro residencial de casas. Hoje, ainda é grande o
carater residencial, porém, com grandes condominios fechados. O que aumenta o custo de
vida em todo o entorno. J& que os padrdes de vida dessas pessoas que moram nos
condominios residenciais, geralmente, é alto.

O Sr. Cidade 2000 foi sucinto nas palavras, pois estava apressado. Mas suas

considerac@es foram validas. Abaixo (Quadro 20), temos o mapa afetivo que ele respondeu.

Quadro 19 — Mapa Afetivo 6 - Sr. Cidade 2000

Estrutura

Mapa Cognitivo (casas conjugadas e rua de calgamento)

Significado Qualidade

De espaco privado, minha casa, meu habitat. Histdéria, memoria, lugar.

Sentimentos Metafora

Histdria, memoria, lugar, vinculo afetivo, familia. Bairro - Condominio Nova Aldeota
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Figura 13 — Desenho do Sr. Cidade 2000 Figura 14 — Fotografia feita pelo Sr. Cidade 2000

Sentido

O Bairro - Condominio Nova Aldeota, cuja imagem de pertencimento emerge, é aquele onde os sentimentos de
historia, meméria, vinculo afetivo e lugar sobressaem. O Bairro - Condominio Nova Aldeota recebe essa
analogia por ter qualidades valorizadas, como ter grande acessibilidade a servi¢os dos mais variados tipos. Sua
imagem fotografica revela a paisagem em que habitam estéticas distintas e que, a0 mesmo tempo, se
complementam na cena urbana.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A Paisagem da Mudanca reforca esse teor da urbanizacdo intencionada pela
especulacdo imobiliaria. A alteracdo é um processo de ordem continua e valorativa. Onde
cada acdo ¢ planejada e tem uma finalidade que, no caso, € o lucro.

Segundo Corréa (1999, p. 23), quando se refere a acdo dos promotores

imobiliérios, ela esta correlacionada a alguns elementos, tais como:

a) preco elevado da terra e alto status do bairro, b) acessibilidade, eficiéncia e
seguranga dos meios de transporte, c) amenidades naturais ou socialmente
produzidas, e €) esgotamento dos terrenos para construcao e as condicdes fisicas dos
imoveis anteriormente produzidos, conforme indica R. S. de Almeida. Estas
caracteristicas em conjunto tendem a valorizar diferencialmente certas éareas da
cidade, que se tornam alvo da a¢do macica dos promotores imobiliarios: sdo as areas
nobres, criadas e recriadas segundo os interesses dos promotores, que se valem da
macica propaganda.

Todos esses fatores relacionados véo produzir o que o autor chama de bairros
de status, que sdo atrativos ao capital imobiliario e criam novas zonas nobres pelo fato do
esgotamento de areas que estejam disponiveis em outros setores valorizados da cidade. "[...]
0s novos bairros nobres séo efetivamente criados ou resultam da transformacéo da imagem de
bairros antigos que, dispondo de alguns atrativos, tornam-se de status elevado" (CORREA,
1999, p. 23). Tudo isso, corrobora o posicionamento do respondente Sr. Cidade 2000 em
relacdo ao seu bairro quando fala que: " Eu tenho uma visao otimista dele, afinal, tem uma
demanda de moradia, € bem localizado e & um bairro muito bom de se morar.

Logo em diante, temos o Quadro 21 contendo as perguntas feitas ao Sr. Cidade

2000, e suas respostas.




Quadro 20 — Perguntas e respostas adicionais ao Sr. Cidade 2000
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O que é uma paisagem
para vocé?

O que essa paisagem que
Vvoceé observa te faz
sentir?

O que é mais importante
para vocé no seu bairro?

O que vocé conservaria e
0 que mudaria?

S80 espacos e ambientes
em geral. Uma
comunidade, uma praia.
Pode ser a minha casa.

Me sinto pertencente,
com um sentimento de
inclusdo, de se fazer parte
da prépria formacdo do
bairro e seu
desenvolvimento.

As minhas raizes e
relacfes familiares.

O bairro em si é bem
tradicional, conservaria
esse sentimento de
familiaridade.

Aqui eu sinto a falta de
equipamentos  culturais,
sinto falta disso.

Sairia daqui? Por que?

O que seria um bairro
ideal na sua opinido?

O que seria uma cidade
ideal na sua opinido?

O que tem de bom no seu
bairro? E de ruim?

N&do, porque eu gosto
daqui. Sairia s6 se fosse
para  conseguir um
emprego bom.

Um bairro com condic6es
favoraveis para a
melhoria do seu bem
estar.

Seria uma cidade onde o
IDH fosse de qualidade.

De bom, tudo o que eu
disse antes, sobre
estrutura e familiaridade.

De ruim é porque o bairro
é circundado por favelas,
e algumas facches ja
dominaram. De uma lado
tem a favela dos cocos, é
uma delas dentre outras.
Aqui é rodeado de
favelas. Aqui é bem
misto. Ao mesmo tempo
¢ central e também
periferia.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

5.2.7 O Sr. Parquelandia

O meu sétimo trabalho de campo foi sem um alvo preciso. Sabia apenas que

queria entrevistar algum vendedor de rua na Av. Bezerra de Menezes. Peguei o 6nibus sem

grandes preocupacdes, pois sabia que encontraria alguém com quem conversar. Desci e

atravessei a avenida de grande fluxo de carros, 6nibus e pessoas. Caminhei por alguns

segundos observando a multiddo, e no olhar atento avistei um vendedor ambulante bem na

beirada da calcada.

No quadro abaixo (Quadro 22) teci algumas informacdes sobre ele. O chamarei de

Sr. Parquelandia.

Quadro 21 — Dados sociodemograficos do Sr. Parquelandia

Idade: 46

| Sexo: Masculino (X) Feminino ()

Profissdo: VVendedor ambulante

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Padre Andrade
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Tempo de residéncia: 8 anos
Bairro onde trabalha: Parquelandia - Av. Bezerra de Menezes

Nivel de escolaridade: Ensino fundamental
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Atraveés da sua Narrativa Ambiental podemos conhecer melhor um pouco da sua

historia na relagdo com o ambiente urbano onde trabalha.

Eu trabalhava no Acai e fiquei desempregado. Comecei a vender salgado e depois
vim pra cad. J& t6 aqui hd 4 anos. Aqui é bom de trabalhar. O problema é a
fiscalizacdo do shopping, eles que contratam da Prefeitura. Eu posso ficar aqui, no
maximo 3 horas.

Depois eles chegam e eu tenho que sair. Aqui é tranquilo. O que tem muito aqui é
acidente. Fico aqui de domingo a domingo, chego 10h ou 11h, e vou embora as 3h.
No final de semana eu fico até as 8h da noite. (D.C, Sr. Parquelandia, 2018, M, 46).

O Sr. Parquelandia relata que o seu trabalho ali se deu por motivos de
desemprego, e que a sua permanéncia nesse local pode ficar conflituosa caso ndo obedeca os
guardas que fiscalizam a calcada. Percebi que o tempo de quatro anos convivendo naquele
mesmo ponto, ja Ihe da uma tranquilidade frente as adversidades de ocupacdo a apropriacao
daquele espaco. A entrevista foi rapida. Fiquei de pé perto do poste que ele encosta a sua
bicicleta com todas as suas mercadorias. Agua gelada, 6culos escuros de diversas cores e
modelos e pipoca enfeitam a sua bicicleta de trabalho. Nossa conversa teve algumas paradas
para que o Sr. Parquelandia fosse vender dgua para 0s carros que paravam no sinal, e também
para alguns clientes que vinham diretamente ao seu encontro na calgada.

O horério restrito de permanéncia do Sr. Parqueléndia na calgada , ndo o entristece
e nem o amedronta. J& acostumado e conhecedor de muitos outros vendedores ambulantes ali
dispersos, aprendeu a conviver com o vai e vem de pessoas e carros.

No seu mapa afetivo (Quadro 23) podemos constatar mais dados sobre a sua

relagdo com 0 entorno e como o0 enxerga.

Quadro 22 — Mapa Afetivo 7 - Sr. Parquelandia

Mapa Cognitivo (bicicleta)

Pra mim hoje ela representa tudo. Tanto pra vim | Se eu ficar em outro lugar, eu me sinto perdido.
pra cd quanto pra comprar mercadoria. E 0 meu
sustento.

Bem estar. Bairro - Porto Seguro
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grandes fluxos.

Figura 15 — Desenho feito pelo Sr. Parquelandia

N&o desenhou, mas quando perguntei o que ele
desenharia ele disse que desenharia:

A minha bicicleta.
"Eu passo aqui e quando vejo o local, eu me
lembro da bicicleta".

Figura 16 — Fotografia feita pelo Sr. Parquelandia

O Bairro - Porto Seguro, cuja imagem de pertencimento emerge, € aquele onde o sentimento de bem estar
emerge. O Bairro - Porto Seguro é aquele onde o individuo sente seguranca por poder ter uma atividade
remunerada que dé subsidio a sua existéncia financeira. Sua imagem fotogréfica revela a paisagem dos

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A Paisagem dos Fluxos é aquela onde o movimento continuo de pessoas e

transportes expressam a velocidade, a pressa e rapidez das relagdes. A mobilidade repetitiva

do ir e vir propicia que, mesmo nesse movimento ininterrupto, alguns trabalhos existam a

partir dele. Contudo, esses fluxos podem gerar estresse e também acidentes.

O Sr. Parquelandia enfatiza isso quando confirma que: "Tem muita coisa que tem

que fazer porque aqui é avenida e ndo tem o cuidado com o pedestre. A preocupacao aqui é s6

multas”. Abaixo, no Quadro 24, podemos visualizar melhor as percepcdes do Sr. Parquelandia

em relacéo ao bairro onde trabalha.

Quadro 23 — Perguntas e respostas adicionais ao Sr. Parquelandia

Paisagem, eu diria, que é
um local bonito, como se
fosse a Lagoa do Banana.

Eu me sinto bem. E bem
movimentado. Nunca
senti nenhum tipo de
violéncia, acontece s6 0s
acidentes. E o pessoal
mesmo que procura.

Hoje em dia aqui eu acho
as amizades que eu fiz
aqui. Fiz muitos amigos.

Conservaria: Seria 0 meu

ponto. Seria uma das
coisas que eu ndo
mexeria.

Mudaria: O tratamentos
dos agentes da prefeitura,
porque a gente até ajuda
eles a ir deixar o pessoal
do outro lado da rua,
deixar no shopping. De
certa forma, a gente ajuda
eles.
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S6 se for obrigado
mesmo, porque eu acho
bom trabalhar aqui. Mas
como ndo é em ponto
fixo, eu ndo posso dizer
gue é meu.

Hoje em dia é meio
dificil. A violéncia ta tdo
grande. N&o tem como eu
te dizer. Hoje em dia até
na rua vocé ndo pode
ficar tranquilo. O povo

A cidade sem violéncia,
poluigdo.

Bom: Movimento
Ruim: Tratamento dos
agentes

fica vendendo droga na
rua. Ndo da pra ficar
tranquilo. Até no interior
ndo é mais tranquilo, 0
pessoal vive roubando os
bancos.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).
5.2.8 O Sr. Gentilandia

O meu oitavo trabalho de campo aconteceu no bairro Gentilandia, nas
proximidades da Universidade Federal do Ceara. Tentei entrevistar um hippie da Praca José
Gentil, mas ele disse que ndo gostava dessas coisas de pesquisa. Ele ficou com vergonha.
Caminhei e observei ao redor. Ninguém me chamava a atencéo. Era mais de 9h da manhé e a
temperatura comegava a aumentar. Foi quando caminhando até o final da Praca Jodo Gentil
(descobri olhando no mapa que sdo duas pracas em uma) dobrei a esquerda em direcdo a
Praca Gentilandia. L&, avistei duas pessoas que faziam a limpeza urbana da praca. Pedi
licenca, dei bom dia e expliquei o0 que eu estava procurando ali.

Um senhor, o qual chamarei de Sr. Gentilandia, meio sem jeito aceitou. Disse que
eu ndo era da Prefeitura e nem participava de nenhuma instituicdo de policia. Ele riu e fez um
gesto com a cabeca de que aceitaria conversar comigo. Sentei num banco de concreto (como
se fosse um tronco de concreto) que tem em um dos arredores da pracga, eu em um, ele em
outro, e no seguinte a sua colega de trabalho que ouvia toda a conversa com atencao.

Ficamos noés trés. Eles dois estavam com suas vestimentas de trabalho na cor
laranja. De longe, alguns homens que estavam no bar da frente olhavam com uma feicdo
curiosa, e sem entender quem era a mulher que entrevistava o Sr. Gentilandia. Abaixo, no

Quadro 25, trago algumas informacdes dele.

Quadro 24 - Dados sociodemograficos do Sr. Gentilandia

Idade: 63
Profissdo: Gari
Naturalidade: Itapipoca

Bairro de moradia: Bom Jardim
Tempo de residéncia: 8 anos

| Sexo: Masculino (X) Feminino ()
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Bairro onde trabalha: Benfica

Nivel de escolaridade: Ensino fundamental
Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Através da sua narrativa Ambiental conheceremos um pouco da sua historia
naquele local onde trabalha.

Eu td aqui com mais de 10 anos, eu faco a limpeza da praga, daquela rua ali, daquela
ali e dessa que se chama Marechal Deodoro. Eu chego 6h e saio 12h, ai vou guardar
o material na empresa. Eu t6 aqui de segunda a sexta. Eu gosto do meu trabalho, eu
gosto de trabalhar. T4 com mais de 50 anos que eu trabalho nisso, ja trabalhei com
enxada, varrendo e no caminhéo de coleta de lixo, passei 10 anos fazendo a limpeza
de rua. Ja trabalhei paleando (enxada), cagamba e fiscal.

Aqui no Benfica é bom, ninguém mexe com a gente. Eu conhego o Toim do Bar, o
chaveiro ali, esses meninos que trabalha no bar, conhego aquele cambista ali. Aqui é
muito dificil ter problema. Teve um tempo que mataram bem uns 7 aqui na Praca da
Gentilandia. (D.C, Sr. Gentilandia, 2018, M, 63).

Quando eu estava sentada ouvindo o Sr. Gentilandia, lembro que ele ia falando e
apontado para os locais que falava. O inusitado era ver o rosto das pessoas que ele ia
apontando de longe, ficaram mais curiosas ainda sobre o que ele estava falando. Até
conversavam gritando de um lado da rua para o outro. Um brincando com o outro. O Sr.
Gentilandia construiu uma rede de amizades nesses mais de dez anos, o fato de conhecer as
pessoas o faz se sentir bem e parte daquele ambiente.

Ele me contou sobre o amor a praca, do cuidado no trabalho para fazé-la limpa e
bonita. Ele demonstrou o quéo contente ele desempenha a sua funcéo, e o quanto é feliz de
estar ali naquele lugar. O seu mapa afetivo (Quadro 26), em seguida, trouxe bastante dessa

sua relagdo com a praca.

Quadro 25 — Mapa Afetivo 8 - Sr. Gentilandia

Mapa Cognitivo (mangueira e pé de tamarindo)
|

A mangueira da fruta, a gente gosta da fruta dela. Sé | Eu sinto assim uma paisagem bonita, limpinha. Todo dia

em a gente comer a fruta ja é importante. D4 o suco, € | a gente deixa ela assim. Eu e ela (a colega de trabalho) é
bom. E ela caindo do pé é bem docinha. que deixa assim. Os outros que vem ndo deixa assim
ndo.

Alegria. Saide de poder andar. Bem estar. Bairro - Navio
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Figura 17 — Desenho do Sr. Gentilandia ntilandia solicitou

N&o desenhou, mas quando perguntei o que ele
desenharia ele disse que desenharia:

"A mangueira que da fruto e um pé de tamarindo que
tem na praga”.

"Quando tem eu levo frutas, agora ta mudando a folha
pra dar carga”.

O Bairro - Navio, cuja imagem de agradabilidade emerge, é aquele onde o sentimento de bem estar e alegria se
fazem presente. O Bairro - Navio é aquele onde o individuo se sente bem por poder ir e vir, como num navio.
Sua imagem fotogréfica revela a paisagem do eu, onde a pessoa se sente parte dela também. Tal como as
arvores.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

A Paisagem do Eu, é aquela em que a propria pessoa se insere, e reconhece a
importancia do seu papel enquanto componente daquele ambiente. Nela, ambiente fisico e
humano s&o duas naturezas que se mesclam e coexistem. No caso do Sr. Gentilandia, essa
relagdo pessoa-ambiente é de harmonia, alegria e satisfacéo.

Segundo Bomfim (2010, p. 66), "A cidade é o lugar dos encontros, da
subjetividade, da formacdo de relagGes, pois os individuos nunca se afetam sozinhos. Os
pensamentos, as agdes e 0s afetos ndo se originam na esséncia de cada um, mas na relacéo".

O Sr. Gentilandia expressa bem essa relagcdo do seu encontro com a praga, com as
arvores e com as pessoas que ali habitam. Sentir-se parte de algo é tdo importante, pois nos
torna ser integrante e integrado da troca mutua com o meio. Implicar-se como parte da
experiéncia, resulta no aprendizado dela. O fato do Sr. Gentilandia solicitar que na imagem
fotografica ele estivesse presente, representa tudo isso. Esse imbricar-se ao ambiente é
resultado desse bom encontro. Em seguida, temos o resultado do questionario feito ao Sr.
Gentilandia (Quadro 27).

Quadro 26 — Perguntas e respostas adicionais ao Sr. Gentilandia
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Uma paisagem € uma
mata bonita, que nem a
Amazbnia. Quando eu
vejo na televisdo eu acho
bonito, d4 vontade é de
morar. Onde a gente mora
agora tem coisa ruim, mas
no interior é mais dificil.
A gente ndo confia nao.
Eu moro numa favela,
mas pra mim é tranquilo,
guem parar pra mim é
bom dia, boa tarde. L& foi
onde eu fui ter as coisas.

Eu acho bom aqui, mas
eu ndo posso dizer nada
porque quem manda € o
chefe, e ele pode mandar
a gente trabalhar em
qualquer lugar. E bom
aqui, fica mais ou menos
perto da minha casa.

Eu acho bonita, tem um
vento agradavel. E bom.
S6 a gente ver a natureza
verdinha ja é bonito.

Pra mim todo bairro que
eu morar é bom. Hoje a
vida que a gente leva a
gente tem que respeitar
todo mundo.

O mais importante pra
mim é o meu trabalho e
salide, tanto com salde eu
16 feliz.

A minha cidade ideal é o
meu interior, Itapipoca.

Mudar ndo pode mudar
ndo. Eu deixaria. Aqui
tinha uma feira era
grande, botaram aquela
pista ali pros meninos
brincar. Ta se acabando a
feira.

Falou do bairro onde
mora.

Bom: Mercantil porque
compra 0 que quer e 0
posto de saude. O resto
quem quiser que se cuide.
Tem que entrar pra dentro
e pronto, porque é bala
em todo canto. Moro na
Rua Luminosa, Bom
Jardim.

Ruim:

De ruim s6 tem o mal
fazer (ladrdes). Hoje a
gente ndo pode andar
tranquilo.

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

As consideracdes do Sr. Gentilandia, me faz lembrar as pontuacGes feitas por

Lynch (1997) quando pensa a cidade enquanto arte. Segundo o autor,

Em sua condigdo de mundo artificial, é assim que a cidade deveria ser: edificada
com arte. E um nosso héabito antigo nos adaptarmos ao nosso ambiente,
discriminando e organizando perceptivamente 0 que quer que se apresente aos
nossos sentidos. A sobrevivéncia e o predominio baseavam- se nessa adaptabilidade
de senséria, mas hoje ja podemos passar para uma nova fase dessa interacdo. No
ambiente em que vivemos, podemos comecar por adaptar o proprio espaco ao
padrdo perceptivo e ao processo simbélico do ser humano (LYNCH, 1997, p. 105-

106).

A cidade é, segundo ele o produto, por exceléncia, que mais pode ser adaptado ao

padrdo perceptivo e processo simbdlico do homem. Ela é um mundo artificial incrustado de

natureza, € uma segunda natureza, regida quase que exclusivamente pelas leis humanas. Até

onde se pode ver atualmente, alguns fendmenos urbanos podem ser previstos, outros a
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natureza apenas responde as acgles que sofre constantemente. E essa resposta pode ser
drastica.

A ndo consideracdo da cidade enquanto natureza dificulta a relacdo pessoa-
ambiente, tanto na transformacdo do meio urbano em um ambiente saudavel como no reflexo
disso no comportamento e nas subjetividades humanas. Nossas cidades, cada vez mais
desprovidas de um planejamento que contemple de forma mais satisfatéria e completa a
dimensdo humana, tém surtido efeitos na salde da populacdo. Seja a excessiva privatizacdo de
areas, a caréncia e desmotivacdo do uso dos espacos publicos, a supervalorizacdo do
consumismo como passaporte para o ser cidade, até também as desconsideracdes para com a
oferta de servicos basicos (gestdo sanitéria, acesso a agua de qualidade, servigo de coleta de
residuos solidos, acesso a cultura etc).

O ser cidade deve perpassar todas essas instancias que dao suporte a dimensdo
humana dentro da urbe. Esquecer esses elementos fundamentais é também esquecer o
individuo enquanto sujeito para quem a cidade é casa e lar. "O planejamento fisico pode
influenciar o padrdo de uso em regides e areas urbanas especificas" (GELL, 2013, p. 17).
Logo, a dimensdo humana deveria ser o foco principal dentro dos desdobramentos do urbano.
"Se as pessoas, e ndo os carros, sdo convidadas para a cidade, o trafego de pedestres e a vida
urbana aumentam na mesma propor¢do™ (GELL, 2013, p. 13). Definir as prioridades na
constituicdo da cidade é definir o que e quem serdo respeitados, ou desrespeitados.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ter tido a oportunidade de estudar alguns bairros de Fortaleza, tomando como
base a afetividade, foi um percurso desafiador e gratificante ao mesmo tempo. Despir a
realidade de nossas postulacGes e colocar os pés nos rumos dos lugares e neles encontrar as
pessoas foi uma experiéncia incrivel.

Sair da zona de conforto da teoria, que nos possibilita aprender muito sem sair de
casa, e se colocar na rua, em espacos até entdo desconhecidos ou também se permitindo olhar
0s ja conhecidos pela perspectiva do outro, abriu possibilidades de interpretacdes mais
amplas. Entre as andancas de 6nibus, os dias chuvosos e os de Sol quente, entre 0 movimento
do ir e vir das pessoas cheias de obrigacGes, entre a velocidade dos carros, ruidos de buzinas,
poder parar para observar e executar a pratica da escuta € um ato meio incomum no andar
frenético do mundo.

Quanto a dissertacdo, quando escrevi sobre a Geografia do Olhar e a importancia
da Paisagem como area de estudo, é 14 na minha infancia que eu encontro as maiores razdes
para o interesse de pesquisar o0 que hoje me propus a estudar cientificamente. Seria a minha
ciéncia particular ou a minha cotidianidade vivencial? Ou seria a minha diferente forma de
enxergar ciéncia dentro do cotidiano das vivéncias? Sem procurar enquadrar a minha infancia
em terminologias, prefiro dizer que foi 14 que obtive a matéria-prima de mim, o chdo do meu
primeiro punhado de existéncia e a primeira referéncia de mundo.

Nasci na regido metropolitana de Fortaleza, no municipio de Maracanad, vivi uma
infancia tranquila e bastante rica de experiéncias que hoje considero terem sido fundamentais
para a minha maneira de observar o mundo. Com o meu avd Luiz Casemiro, dono de uma
bodega recheada de doces, produtos alimenticios, bebidas, musica de violdo, encontros e
amigos conversadores e "cantarolantes”, tive uma vida simples, contudo, embutida de
felicidade e muito movimento. Com o meu avé-pai-amigo pude aprender as artesanias do
brincar com bila, pedo, baladeira, a saber colocar prego na madeira, a preparar cimento, a
pintar e rebocar parede e a passar o troco nos atendimentos na bodega, além de ter aprendido
a dedilhar as primeiras notas de um violdo antigo e empoeirado pelo tempo. Meu avé foi o
meu primeiro mestre, o qual eu admirava, respeitava e exercia o dom da escuta e observacéo
para aprender o que ndo sabia e aprimorar 0 que ja& dominava em parte.

Nesse meio de escala micro, que era a bodega e a rua, aprendi a dar valor as
pequenas coisas e a tudo aquilo que desperta um sentimento bom no peito. Com o decorrer

dos anos, ja na faculdade, descobri a fotografia enquanto poténcia de registro e de reflexdo.
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Durante as aulas de campo, na medida em que ia descobrindo novas paisagens, ia também
registrando todas elas, para depois ficar observando e desvendando detalhes que antes nédo
tinha visto e revendo aqueles que tinha selecionado para estarem na minha foto.

Aprendi com 0 meu av6 o encanto de um olhar atento para as coisas pequeninas e
com elas descobrir e contemplar o mundo de um jeito diferente, tomando conhecimento das
sutilezas e surpresas que a visao e a vivéncia podem proporcionar. A graduagdo em Geografia
me mostrou o qudo diferente é esse espaco cearense e quao contraditéria é a cidade de
Fortaleza. Ao participar de cursos de fotografia na cidade, onde sempre fiz novos amigos, as
andangas pelo ambiente citadino me fizeram descobrir lugares onde jamais imaginei existir
tanto contraste social.

Logo depois de sair de Maracanad fui morar num conjunto habitacional na
periferia de Fortaleza, la brinquei e conheci criancas da mesma faixa etaria e juntas
compartilhdvamos a rua com uma intensidade descomunal. Brinquei de tudo o que pudesse
ser brincado e até era questionada se era um menino ou uma menina, pois andava com roupas
frouxas e disputava corridas e jogos de futebol com os meninos da rua. Por privilégio do
destino tenho uma mae que sempre respeitou a minha liberdade no brincar, e que ainda hoje
continua respeitando e acreditando nas minhas escolhas.

Nesse rodopio pelos lugares de infancia, pelos lugares de adolescéncia e adultez,
entrei em contato com porcdes distintas da cidade de Fortaleza, a enigmética e gigante. Nas
primeiras andancas de énibus ia colecionando imagens na cabeca de locais que estava indo
pela primeira vez. Naveguei por rios de asfalto dentro de um navio de rodas de borracha e
lataria azul e fui descobrindo as multiplas facetas dos lugares e seus movimentos.

A chegada ao mestrado em Psicologia se deu por motivos de curiosidade. Como
tinha utilizado a Metodologia dos Mapas Afetivos na minha monografia, fiquei ainda
insatisfeita em n&o saber o a mais que ficou subtendido. Precisei ir ao encontro da Professora
Zulmira Bomfim, minha atual orientadora. E como costumo pensar, chegar até o
Departamento de Psicologia da UFC foi, verdadeiramente, um "bom fim" apos longos anos na
graduacdo. A minha orientadora s6 posso agradecer pelo apoio e confianga ao trilhar comigo
essas linhas de agora, que antes, eram apenas rabiscos num papel.

Enfim, seria dificil ndo estudar Fortaleza a partir de seus bairros e afetividades.
Minha raiz é bairrista e procurar outras raizes assim, foi 0 meu grande desafio de pesquisa.
Durante os trabalhos de campo vi muitas situagdes, em alguns momentos me encantei, em

outros tive medo, e em outros tive curiosidade de entendé-las. Sozinha, caminhado por essa
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cidade, me senti s e acompanhada ao mesmo tempo. Em cada cadeira que foi puxada para
que eu sentasse, descansei ali 0 meu corpo e mantive 0s meus sentidos atentos.

Portanto, acredito que o objetivo de investigar como habitantes de bairros de
Fortaleza constroem imagens e afetividades da sua paisagem urbana a partir da sua geografia
do olhar, foi alcancado e que pode suscitar muitas outras propostas de estudos. O esquema

abaixo mostra, mais sucintamente, a maneira como a pesquisa foi delineada.

Figura 19 — Fluxograma da estrutura da pesquisa

Paisagem Urbana Paisagem 0 Afetividade Imagem

O conceito de ‘ |

paisagem Memoria
Mapas Narrativas
A Afetivos Ambientais
O Direito :
a Paisagem Narrativas
A GEOGRAFIA DO OLHAR >

Fonte: Elaborado pela autora (2018).

Através da figura acima, reiteramos que a Geografia do Olhar é o processo de
apreensdo do mundo, pela via dos sentimentos, emocdes e afetividades. Segundo Gomes
(2013), as cartografias ou geografias do olhar sdo, portanto, construcdes individuais que
partem do contato e experiéncia com os lugares, possibilitando assim que sejam construidas
percepcdes, sentimentos e emogdes a partir do encontro com a realidade. E a partir dessa
Geografia do Olhar que as paisagens encontradas na pesquisa foram reconhecidas, narradas e
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elucidadas. Onde todas, em sua amplitude, ajudam a construir a ideia de sentimento de lugar
pelos habitantes dos bairros visitados, formando assim as facetas das afetividades descobertas.

Portanto, consideramos que a valorizagdo e ou ndo dos lugares, formam a
chamada Estima de Lugar. A estima de lugar ¢ uma forma de conhecimento que é
estabelecida através do ambiente construido, cujo aspecto de significado ambiental leva em
consideracdo a dimensdo das emocgOes e sentimentos. Ou seja, a estima é uma expressao
afetiva internalizada a partir da vivéncia da pessoa com a cidade (BOMFIM, 2010).

Dessa forma, uma estima positiva exerce uma forca de atracdo do lugar e de
autoestima em relacéo a ele. Indicando um processo mais coeso de apropriacao, identificacdo
e acdo-transformacéo dos habitantes de um determinado local. Cujos sentimentos resultantes
sdo de amor, bem-estar, alegria, prazer, orgulho, admiracdo etc. Ja a estima negativa causa
inseguranca, medo, frustracao, sofrimento e limitacéo.

Segundo Bomfim (2010, p. 217), "Reafirmamos que a estima é um indicador da
poténcia de acdo da cidadania e que os bons encontros na cidade ocorrem quando se da e se
recebe estima (afetos), que seja favorecido pelas politicas de urbanizacdo priorizadas pelas
gestbes publicas, quer pelas relagdes interpessoais ou mesmo pela possibilidade de um viver
publico".

A Estima de Lugar possui um caréater orientativo e indicador da acéo do individuo
na cidade e de sua participacdo cidada (BOMFIM, 2010). Logo, as paisagens reveladas dos
bairros na pesquisa, sdo tanto influenciadas pela Estima de Lugar dos habitantes quanto
influenciam em si nessa construcdo da estima. E um movimento de méo dupla, onde tanto a
paisagem influencia na relagdo com o lugar quanto o lugar influencia na relacdo com a
paisagem. Ambos, paisagem e lugar sdo elementos que ndo podem ser dissociados um do
outro.

Neste sentido, o dialogo entre Psicologia Ambiental e Geografia, € bastante valido
e pertinente quando se propde o estudo dos bairros sob a Otica da afetividade, utilizando os
mapas afetivos como instrumento metodoldgico. Assim, "Os mapas afetivos séo
representacdes do espaco e relacionam-se com qualquer ambiente como territério emocional.
Os mapas afetivos sdo instrumentos reveladores da afetividade e indicadores da estima de
lugar" (BOMFIM, 2010).

Portanto, as paisagens que foram eleitas, a partir do contato com os entrevistados,
traduzem a dindmica dos bairros onde eles moram e/ou trabalham. Elas se misturam em
alguma medida. Contudo, ora algumas sobressaltam, ora outras ficam mais contidas. As que

encontramos na pesquisa sdo as seguintes:
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Quadro 27 — Paisagens categorizadas na pesquisa

PAISAGENS CATEGORIZADAS

Paisagem da Recordagéo

Paisagem do Medo

Paisagem do Restrito

Paisagem do Aconchego

Paisagem do Provimento

Paisagem da Mudanca

Paisagem dos Fluxos

Paisagem do Eu

Fonte: Elaborado pela autora (2019).

Do Sr. Centro ainda lembro da ligacdo forte com aquele lugar, mergulhado em
lembrancas, encantos e desencantos. Entre mdveis usados, ali também permanece um tempo
parado, que ndo mudou. E mesmo sem ter mudado, esta presente e continua fazendo sentido
de alguma forma. Com ele descobrimos a Paisagem da Recordacdo, que é aquela que era
nutrida de movimento e tranquilidade.

Do Sr. Barra do Ceara lembro do 6culos escuro, bigode e blusa vermelha. E da
alegria de me mostrar a beleza de mar que tem ao seu lado. Ele nos revelou a Paisagem do
Medo, expressa pela ameaca de diferentes lados, tanto pelas brigas por conta do trafico de
drogas quanto pelo medo de perder o local de sustento.

Da Sra. Praia do Futuro 11 lembro do jeito timido, tentando me descrever o que ela
gosta no seu bairro. Mesmo passando tantas horas no trabalho, ainda tem uma mocidade
enérgica. Com ela nos deparamos com a Paisagem do Restrito, que expressa a limitacdo das
oportunidades no bairro, o0 contexto pobre e com poucas ofertas.

Da Sra. Conjunto Ceara, agradeco o jeito doce, o0 sorriso facil e a meiguice. Foi
um prazer conhecer a sua historia. Ela nos apresentou a Paisagem do Aconchego, expressa
toda a seguranca e realizagdo de ter um lugar para chamar de seu e onde encontrar a familia

que lhe d& sustentacdo frente aos obstaculos do mundo.
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Da Sra. Sabiaguaba, admiro a forca e coragem. Uma mulher resistente e feliz. Faz
das méos boas para plantagdo, um dom de gerar alimentos saudaveis e frescos. Com ela
aprendi sobre a Paisagem do Provimento, essa diz respeito a tudo o que no lugar onde a
pessoa habita foi possivel construir para se ter uma vida melhor e digna.

Do Sr. Cidade 2000, recordo o jeito pensativo e 0 modo como o bairro ao seu
redor Ihe agrada e é pousio ao chegar da labuta. Ele nos mostrou a Paisagem da Mudanca,
que reforca o teor da urbanizacdo intencionada pela especulacdo imobiliaria. Onde a alteracéo
urbana é um processo de ordem continua e valorativa. Fazendo com que cada acdo seja
planejada e tenha uma finalidade baseada no lucro.

Do Sr. Parquelandia, elogio a persisténcia frente a correria da vida e dos outros.
Na sua simplicidade, nos revelou a Paisagem dos Fluxos,aquela onde o movimento continuo
de pessoas e transportes expressam a velocidade, a pressa e rapidez das relagbes. A
mobilidade repetitiva do ir e vir propicia que, mesmo nesse movimento ininterrupto, alguns
trabalhos existam a partir dele, tal como a sua profisséo de vendedor ambulante.

Do Sr. Gentilandia, fico com o seu encanto pelas arvores da praca e com a
empolgacdo jovial pela vida. O jeito de mexer as pernas como quem ainda quer andar muito,
exala a sua alma de menino. Com ele prestigiei a Paisagem do Eu, que é aquela em que a
propria pessoa se insere, e reconhece a importancia do seu papel enquanto componente
daquele ambiente. Nela, ambiente fisico e humano sdo duas naturezas que se mesclam e
coexistem.

Por isso, reiteramos, de um modo poético, que todo ser humano carrega paisagens
dentro de si. Dependendo das situacBes ou circunstancias, algumas deixamos para tras e
outras levaremos para todo o sempre. Ha as paisagens da infancia, da adolescéncia, da adultez
e dos sonhos. Umas lutamos para nunca esquecer, pois nos sdo tdo essenciais e sustentam
quildmetros da nossa existéncia. Pois sdo a nossa primeira referéncia de mundo.

A paisagem é construida culturalmente, tal como o lugar, ambos estdo imbuidos
um no outro e ndo se pode separa-los. As categorias das paisagens descobertas nessa pesquisa,
demonstram qudo variadas elas podem ser. A presente dissertagdo foi um verdadeiro encontro
com a cidade, compreendida nas suas multiplas dimensdes e desafios. Como pontuou Dardel
(2015, p. 31), "A paisagem ndo € um circulo fechado, mas um desdobramento”. Portanto, é
preciso reconhecer as amplas perspectivas que ela abre a quem quiser conhecé-las. Essa
pesquisa foi apenas um passo cheio de coragem e curiosidade frente ao grande mosaico que é
a cidade.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE PSICOLOGIA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM PSICOLOGIA

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -~ TCLE

Convidamos vocé a participar da pesquisa O direito a paisagem urbana:
imagem e afetividade na construcdo de uma geografia do olhar, desenvolvida nas sete
regionais administrativas de Fortaleza (CE). Os dados obtidos nesta investigacdo servirdo a
construcdo da dissertacdo de mestrado da pesquisadora Silvia Heleny Gomes da Silva,
vinculada ao Programa de Pds-Graduacdo em Psicologia da Universidade Federal do Ceara
(UFC), sob a orientagdo da professora Dra. Zulmira Aurea Cruz Bomfim. A pesquisa ndo da
direito a qualquer retorno financeiro ao participante, no entanto oferecemos como beneficio os
resultados obtidos de modo a contribuir com reflex6es sobre a tematica abordada.

Caso aceite, vocé participard de quatro atividades. Na primeira, vocé fard a
elaboracdo de uma autobiografia ambiental, relatando sobre as suas impressdes sobre o0 seu
bairro. Na segunda, vocé preenchera o Instrumento Gerador dos Mapas Afetivos, no qual é
solicitado que vocé elabore um desenho e, em seguida, responda algumas questdes
relacionadas. Na terceira, sera realizada uma entrevista com roteiro previamente elaborado.
Com a sua permissdo, a entrevista sera gravada para que as informacfes sejam melhores
registradas e analisadas posteriormente para a pesquisa. Na quarta atividade, vocé construira
uma imagem fotogréafica sobre o seu bairro. Ressaltamos que seu nome ndo sera identificado
em nenhuma das atividades, bem como ndo serdo fornecidas informacdes a terceiros que
possam lhe identificar. Assim, seu nome nao sera citado na dissertacao, artigos, relatérios ou
qualquer outro meio de divulgacao da pesquisa.

Ratifico aqui que a pesquisa segue todos os parametros exigidos pelo Comité de Etica em
Pesquisa, da Universidade Federal do Ceara (UFC), conforme Artigo 17 da Resolugdo 510, de 7 de
abril de 2016. ]

O Comité de Etica em Pesquisa (CEP/UFC/PROPESQ), é um colegiado interdisciplinar e
independente, que deve existir nas instituicdes que realizam pesquisas envolvendo seres humanos,
tendo por objetivo defender os interesses dos sujeitos da pesquisa em sua integridade e dignidade e
para contribuir no desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos (Normas e Diretrizes
Regulamentadoras da Pesquisa Envolvendo Seres Humanos - Res. CNS n.° 466/2012 e Norma
Operacional 001/2013). Também é credenciado junto & Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (-
CONEP) do Ministério da Saiude. O CEP esta localizado na Rua Coronel Nunes de Melo, 1000 -
Rodolfo Tedfilo, Fortaleza (CE-Brasil). E pode ser contatado pelo email comepe@ufc.br, pelo
telefone +55 (85) 3366-8346. O horario de funcionamento é de segunda a sexta-feira, de 8h as 12h.

A aceitagdo ou recusa em participar desta pesquisa ndo acarretard qualquer
contratempo, desconforto ou prejuizo fisico, mental ou material a vocé. Caso haja, vocé
poderd desistir da pesquisa a qualquer momento, solicitando que suas informagdes sejam
retiradas, sem que isto implique qualquer prejuizo para vocé. Além disso, voceé terd acesso, a
qualquer momento, as informacdes relacionadas a pesquisa. Em caso de davidas e desisténcia,
vocé poderd entrar em contato com a pesquisadora por meio do e-mail
silviaheleny@gmail.com, pelo telefone (85) 9.9717-3109 ou pela Coordenacdo do Mestrado



mailto:comepe@ufc.br
mailto:pfabiopinheiro@gmail.com

Académico em Psicologia da UFC, situada a Avenida da Universidade, 2762 — Benfica, CEP:
60.020-180, telefone: (85) 3366-7661 ou (85) 3366-7651.

Caso aceite participar, solicitamos que assine esse documento, que serd expedido em
duas vias, ficando uma com a pesquisadora e outra com vocé. Ao assinar este documento fica
comprovado que vocé aceitou todas as informacdes aqui esclarecidas e que esta ciente de
todas elas.

Fortaleza, de de

Assinatura do participante da pesquisa

Silvia Heleny Gomes da Silva
Assinatura da pesquisadora



APENDICE B — TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

IGMA
CENTRO
11/12/2018
Dados sociodemograficos:
Idade: 75 | Sexo: Masculino (x) Feminino ( )

Profissdo: Aposentado (Trabalha como vendedor de usados)

Naturalidade: Chorozinho

Bairro de moradia: Itaperi

Tempo de residéncia: 12 anos

Bairro onde trabalha: Centro, ha 32 anos - Morou na Av. Jodo Pessoa

Nivel de escolaridade: Nao estudou

Desenho:
N&o desenhou, mas deu referéncias sobre o que desenharia.

Grandes padarias na Av. Imperador com Rua Guilherme Rocha
Praca da Lagoinha, onde as pessoas iam conversar e pegar uma boa sombra
Beco da Poeira

1.1
Era 0 movimento que eu gostava. Era o pdo melhor que tinha por aqui. Era a Padaria Ideal. O
Beco era 0 movimento. E a Praca era de lazer, tem muita sombra, muito banco.

1.2
Existia muita tranquilidade na época, que hoje ndo existe. Hoje, de sete horas em diante é
assaltado. Antes era melhor.

1.3
Tranquilidade
Bem-estar
Despreocupacao
Liberdade

Medo

2.1
Penso que vai se acabar, vai ficar tudo para fora. Vai virar shopping. Eu ouvi falar que eles
vao revitalizar o Centro. Mas eu ndo tenho medo dessa revitalizagéo.

obs.: 1- tudo para fora € para o pessoal que tem dinheiro, 0s empresarios.
2- mas eu ndo tenho medo (eu que o indaguei)

2.2
Comparo o Centro com 0 Montese. Porque no Centro tem tudo, que nem no Montese.



3

Caminho 1

Itaperi, Aeroporto, Montese, Av. Expedicionarios, Av. da Universidade, Centro
Caminho 2

Idem

5.1
Muitas arvores bonitas, bem podadas. Ou morar no prédio de 33 andares, De la a paisagem
pro mar vé tudo. E uma paisagem também.

obs.: teve dificuldade de definir, demorou um tempo, mas respondeu.

5.2
Eu sinto que merecia ter reforma para melhorar. A casa velha aqui pra derrubar pra fazer
prédio. Tinha que derrubar porque t4 muito velho ja.

5.3

Pra mim é trabalhar aqui e ter minha tranquilidade. Fago o meu servigcozinho, pinto prateleira.
Eu gosto daqui. Eu abro aqui 8h da manha e fecho 11h30. Ai 2h30 abro e depois fecho 5h,
cinco e pouco porque fica esquisito o Centro, ndo tem mais carro na rua.

5.4

Conservaria: ndo tenho nada a dizer

Mudaria: As estruturas da loja. Fazer um espagco bom. Aqui é muito apertado, umas coisas em
cima das outras.

55

Sairia, porque é muito ruim de vendas. Nos bairros € melhor. Eu é porgque ja me acostumei
aqui. Passo dois ou trés meses sem vender nada. Ja to acostumado. O aluguel daqui € muito
barato, 350 reais. Se fosse caro eu ja tinha saido fora porque ndo dava. Esse ponto aqui é de
uma pessoa da Aldeota, eu conheco.

5.6
Um bairro que tivesse mais comércio. Que vocé bota as coisas e vende. Aqui tem custo pouco
pra mim.

5.7
Uma cidade com bastante emprego, pra todo mundo. Comércio. O comércio funcionar é
importante. Uma cidade sem emprego nem tem comercio nem tem nada.

5.8
N&o tem anda de bom. De ruim tem é muito. Muito ladrdo e vagabundo. De noite aqui eu ndo
saio ndo, tem asssalto.

obs.: ele me relatou varios assaltos que ja aconteceram na rua onde trabalha



NARRATIVA AMBIENTAL
CENTRO
11/12/2018

Eu trabalhava numa empresa, J Macedo, por 32 anos. Era cobrador da empresa, das despesas
que a fundacdo Dias Macedo, que era uma assisténcia médica. A fundacdo era mantida por
outras empresas.

Eu vim do interior, foi onde eu me agreguei foi numa empresa. Terminou a reforma e a
empresa foi diminuindo, eu entrei como servente. Depois fui pra fundacdo da mesma
empresa.

Eu morava na Rua Senador Alencar, depois sai e vim pra Rua Sdo Paulo e montei um bar
restaurante. Depois mudei e fui pra Rua Liberato Barroso, mas eu morava na Av. Jodo Pessoa.
Depois mudei pra Rui Guilherme Rocha com restaurante também. Isso tudo antes de eu sair
da empresa. Eu trabalhava no restaurante nas horas vagas. Depois vim pra ca, pra Rua
Princesa Isabel, 327. Ai botei uma mercearia/restaurante e depois passei pra usados.

Eu gosto do Centro, tenho muitos amigos aqui. De 20 anos pra ca ndo mudou quase nada nao.
Parece que tdo querendo revitalizar o Centro aqui. Eu gosto do Centro.

IGMA
BARRA DO CEARA
12/12/2018
Dados sociodemograficos:
Idade: 62 | Sexo: Masculino (x) Feminino ()

Profissdo: Comerciante (Trabalhava com carro de seguranca - BRINKS)

Naturalidade: Piaui

Bairro de moradia: Planalto das Goiabeiras (bairro vizinho)

Tempo de residéncia: Aproxim. 5 anos na Barra do Ceara

Bairro onde trabalha: Barra do Ceara

Nivel de escolaridade: Até a 8° série

Desenho:
N&o desenhou, mas deu referéncias sobre o que desenharia.
Praca Santiago, do Polo de Lazer da Barra do Ceara.

407 anos.
Marco Zero.

11
As vezes, o pessoal vem pra bater foto do mar. Ver o lugar que é bonito demais. Aqui é um
ponto de visitacao.

1.2



A gente é acostumado aqui. E o ponto da gente trabalhar todo dia. N&o tem outra mudanca, é
1SS0 mesmo. A gente espera melhoras.

1.3

Medo
Surpreendido
Encanto
Perigo

N&o sossego

2.1

Queria que melhorasse mais. Porque a violéncia ta grande demais. Hoje de noite deram mais
de cem tiros. Se tivesse gente tinha morrido tudo. Passa dois dias tranquilo e depois volta.
Como € que pode viver assim? A gente ndo sabe quando ou 0 momento que pode chegar.

2.2
Aqui é igual ao RJ. Ndo tem hora e nem dia marcado. N&o respeita a policia, ndo respeita
ninguém.

3

Caminho 1

Planalto das Goiabeiras, Barra do Ceara

A mée fica ligando e a irma. Faz medo sair de noite.

obs.: Paulo relatou para mim que tem dias que dorme no barzinho dele porque tem que marcar
presenca, assim mostra que o lugar tem gente vigiando.

Caminho 2
Idem

5.1
Isso aqui é uma paisagem (apontou para a praia).

5.2
E uma alegria a gente vendo um rio desse. A gente aqui mora quase dentro do mar.

obs.: depois da pergunta fez um comentario para mim sobre o encontro do rio, que no caso é o
Rio Ceara, com 0 mar.

5.3
O importante é meu trabalho mesmo, os amigos para conversar.

5.4

Conservaria: as arvores novas que foram plantadas
Mudaria: A condigéo de trabalho, comprar mesa, mercadoria. Ter mais estrutura.

5.5
N&o. Porque aqui € muito bom, o clima é bom. E ventilado. N4o sairia n3o.

obs.: 0 ndo foi enfatico, alem de assustado e rapido na resposta da indagagé&o.



5.6
Seguranca, apoio pra bem-feitoria.

obs.: a bem-feitoria que ele comenta seria a efetivacdo das promessas da prefeitura de
restaurar/melhorar o local e ceder para cada pessoa que tem o seu pontinho de venda um
espaco, feito um box.

5.7
A mesma coisa da 5.6

5.8
Tudo, menos a guerra que nao tem condicdo de ser boa. Mas o resto é bom demais.

NARRATIVA AMBIENTAL
BARRA DO CEARA
12/12/2018

Eu trabalho aqui ha 5 anos. Gosto, acho bom. O defeito aqui é esse problema do pessoal que
ndo se entende um com o outro. Mas o trabalho aqui € muito bom, a gente vende um coco.
Aqui é agradavel. O pessoal € humilde, legal. Onde vocé chega vocé encontra amigo.

Sobre o problema de trabalho aqui € que eles querem tirar a gente porque véo fazer o cal¢adao
aqui na area maritima da Barra do Ceara. Eles prometem dar boxizinhos e carro de lanche pra
gente trabalhar. Eu tenho medo porque eu ja ndo tenho emprego. Eu vivo disso aqui.

Eles falavam em tirar a gente daqui ha uns 3 anos. Ficamos preocupado. Enquanto eles ndo
tirar nds a gente ta por aqui.

*Eles = Prefeitura de Fortaleza

IGMA
PRAIA DO FUTURO Il
12/12/2018
Dados sociodemograficos:
Idade: 21 | Sexo: Masculino () Feminino (X)

Profissdo: Atendente na lanchonete da tia

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Praia do Futuro Il

Tempo de residéncia: 21

Bairro onde trabalha: Praia do Futuro Il

Nivel de escolaridade: 2° ano do ensino médio




Desenho:
Desenhou

1.1
Lembra paz, tranquilidade, calmaria daqui da Praia do Futuro 2.

1.2
Repetiu o 1.1

1.3

Paz
Calmaria
Beleza
Leveza

2.1
E um bom lugar porque é calmo. Porque tem a praia, as vezes, eu vou la.

2.2
Parece a outra Praia do Futuro, que é a 1.

3
Caminho 1
Casa - trabalho - casa - as vezes, na praca de noite.

Caminho 2
Idem

5.1
E um lugar bonito.

5.2
Calmaria
5.3

A praia

5.4
N&o mudaria nada, mas queria que melhorasse os atendimentos dos postos de saude, esgoto,
pois em algumas ruas € a céu aberto, tem muito lixo na rua.

5.5
Né&o, porque eu gosto.

5.6
Que tivesse mais oportunidades de estudo e trabalho.

5.7
Ter mais seguranca, mais saude e moradia.



5.8
O que tem de bom ¢ a praia. De ruim tem o esgoto, lixo.

NARRATIVA AMBIENTAL
PRAIA DO FUTURO Il
12/12/2018

Nasci aqui, tenho 21 anos. Gosto de ir para a praia. Tenho muitos amigos. Trabalho o dia
inteiro na lanchonete com a minha tia, de 13h as 21h. Tenho s6 o periodo da manhd e o
domingo para relaxar, passear. Aqui € tranquilo, gosto daqui. Parei de estudar no segundo ano
do ensino médio porque eu estudava a noite e precisei trabalhar.

IGMA
CONJUNTO CEARA
19/12/2018
Dados sociodemograéficos:
Idade: 56 | Sexo: Masculino () Feminino (X)

Profissdo: Estudante

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Conjunto Ceara

Tempo de residéncia: 31 anos

Bairro onde trabalha: UFC - Benfica

Nivel de escolaridade: Superior em andamento

Desenho:
Desenhou

1.1
Representa a minha casa que para mim € o meu porto seguro.

1.2
A minha casa representa todos 0s sentimentos que eu sinto pela minha familia, tem tudo.

1.3

Amor
Segurancga
Tranquilidade
Paz

2.1
Eu gosto muito do meu bairro, aqui eu me sinto em casa. Mas Ultimamente ele anda inseguro.
Antes ele me passava mais seguranca, mais tranquilidade.



2.2

Com um Porto Seguro. Que mesmo que ele tenha algumas insegurancas, € nele que eu me
sinto bem e encontro tudo o que eu quero. Mesmo ele tendo inseguranga, eu sinto seguranga
porque eu conheco ele, as localidades, a populacdo do bairro que para mim ja é conhecida.

3

Caminho 1

Av. C - Autoprecas Braga - Av. Fernandes Tavora - Shopping Joquei - Av. José Bastos -
Hemoce - Av. da Universidade

Caminho 2

Idem

5.1

Paisagem € viver em coletividade, € onde vocé tem relacbes afetivas. De uma certa forma
vocé sabe do seu vizinho também. Por exemplo, na Aldeota quem mora nos prédios ndo vé
pessoa na calcada e nem pode estar saudando o outro. L& na Aldeota eles vivem apaticos. Eu
gosto disso que tem aqui, dessa relagdo mais proxima, de sorrir para as pessoas.

5.2
Eu sinto felicidade, me sinto de bem com a vida.

5.3
Minha casa, minha familia. A minha familia esta acima de tudo, pois ela ndo abandona nunca.

5.4

Eu mudaria 0 meu vizinho de rua, que é quase em frente, porque algumas atitudes dele me
incomodam. Pois ele ndo respeita 0 espago da rua, estaciona a frota de carros dele na rua toda
e dificulta a passagem, até do pedestre. Porque ele estaciona em cima das calgadas alheias.

Eu conservaria o0 que ja é bom, a tranquilidade da rua, os antigos moradores, a igrejinha.

55
Eu nunca pensei em sair, mas por conta do vizinho eu fico muito incomodada. Eu gosto daqui,
muito mesmo.

5.6
O meu bairro é ideal porque tem lojas, mercantis, UPA, bancos para pagar as contas, posto de
gasolina etc. A Unica coisa que falta aqui € s6 um cartorio.

5.7
Que as pessoas tivessem mais cuidado com a cidade, ndo jogar coisas na rua, cuidar das
plantas.

5.8

De bom tem tudo.

De ruim é essa inseguranca que generalizou em todos os lugares. Antigamente, as pessoas
respeitavam.



NARRATIVA AMBIENTAL
CONJUNTO CEARA
19/12/2018

Eu nasci em General Sampaio, fui embora com mais ou menos 6 anos para Fortaleza. Eu tinha
uma irma que morava em casa de familia e ela queria sair da casa de familia, entdo trouxe eu
e minha mé&e para morar em Fortaleza.

Ela saiu da casa de familia, foi trabalhar em fabrica e alugou uma casa para nés morarmos.
Meu pai também veio de General Sampaio para Fortaleza, mas ele ndo se adaptou e voltou
para General Sampaio. Entdo, em Fortaleza ficou eu, minha mée e minha irmd Margarida. E
depois de um certo tempo, eu ndo lembro o ano exato, ela conseguiu essa casa no Conjunto
Ceara. Fez a inscricdo, se inscreveu e conseguiu justamente essa casa que foi na rua 1159,
ndmero 117. Foi quando veio morar eu, minha irmd, um filho que ela tinha e minha mae. Ai
foi nesse percurso né, que eu trabalhava na época Mesbla no Iguatemi, era solteira e nesse
percurso de trabalho eu conheci o meu atual esposo.

Eu cassei em 85, e em 86 a minha filha Bruna nasceu. A gente morou numa casa cedida e
depois viemos para ca.

Quando eu cheguei no Conjunto Ceara, na quarta etapa, que era a etapa mais nova do
Conjunto Ceard, as casas ndo tinham muros, sO tinha calcamento e cada morador se
responsabilizava por fazer o seu muro. Ai foi evoluindo, cada um fazendo os seus muros e
hoje o conjunto tem uma melhor estrutura. Hoje eu moro na rua 1163.

Eu amo o Conjunto Ceara porque eu cheguei aqui adolescente, aqui conheci 0 meu esposo,
tive as minhas duas filhas e botei num colégio muito bom do Conjunto Ceara, que para mim é
o0 Luiza Tavora. Que foi onde deu inicio a educacdo das minhas filhas. Que hoje eu sé tenho a
agradecer. Ele é particular, mas assim, aqui tem um outro colégio que ele € particular, mas
investe muito mais em estética e para mim o essencial ndo é a estética € o conteudo, a
educacdo, a maneira como a diretora lidava com o colégio. Ela até dizia que o colégio era
particular, a gente pagava, mas a gente ndo mandava em nada. Ela que mandava. Foi 6timo.
Gracas a Deus, minhas filhas foram criadas assim, eu trabalhava, o pai trabalhava, sempre
com uma pessoa diferente. Quando nédo tinha minha irm& ou minha mée me ajudava. Mas
gracas a Deus, eu sei que ndo fui uma mae de estar ali educando, mas com a ajuda dos meus
familiares sdo duas mocas que me ajudaram bastante no meu dia-a-dia. Assim, alguns anos
depois também ajudaram a criar 0s meus pais, entdo, sabe, foram filhas muito boas, foram
netas boas que hoje eu acho que tudo que elas tém hoje sdo coisas boas que elas colhem do
que elas plantaram, das atitudes que elas tiveram no passado.

Hoje, ja sdo adultas, cada uma ja tem a sua casa. Hoje mora eu, 0 meu esposo e meu
cachorrinho Chaparral. Que hoje é o nosso bem querer ele. Que a gente enfrente esse mundo
ai, de trabalho, faculdade, mas quando a gente chega em casa a gente se encontra, porque tem
essa bencaozinha nas nossa vidas né?

Quando eu casei, veio eu, meu esposo e Bruna morar aqui. S6 que meu pai, na época que Veio
morar em Fortaleza e ndo se adaptou. Ele era agricultor do interior e ndo se adaptou com a
cidade. Mas quando eu tive Bruna, ai ele ficava: interior - Fortaleza, interior - Fortaleza,
porque ele era muito doido por crianca, e era muito doido pela neta. Ai meu esposo chegou
para mim e falou: por que teu pai ndo vem morar de vez com a gente? Eu falei com 0 meu pai,
ele aceitou na hora porque ele até ja tinha recebido outros convites dos filhos, mas até entéo
ndo tinha aceitado. Ai quando eu sugeri que ele viesse morar comigo ele ndo pensou duas



vezes e veio. Entdo, eu acho que a partir dos 2 anos da Bruna, ele veio morar comigo. Ai ficou
morando eu, Bruna, meu pai e meu esposo. Até vir a Renata, que nasceu em 1990. Ai pronto!
As duas netas eram as queridas do avd. Era uma bencao.

Ele dizia assim, quando ele recebia o salario dele: que ele tinha que tirar o dinheiro das netas.
Eu trabalhava, ai eu dizia assim: meu pai ndo precisa. Ai ele dizia: precisa sim, as minhas
neguinhas ndo tem trabalho. Era sagrado! Até que ele faleceu.

E a minha mée continuou morando com a minha irma, que é na rua 1159. Hoje em dia a casa
ainda existe. SO que assim, a minha irmé& faleceu, minha mée faleceu. Ai a casa hoje é uma
heranca do meu sobrinho, que na época morava com a gente. Essa minha irmd, foi uma irm4,
uma mae, inclusive era minha irma s por parte de mae, mas foi uma bencdo na minha vida.
Inclusive quando meu pai estava sentindo alguma coisa e a gente se desentendia e eu ficava
muito estressada, ai eu ia |4 e era ela que me acalmava, sabe. Ela agia assim como se fosse
uma filha, que nem os filhos dele fazia isso por ele.

Ai foi assim.

O bairro hoje, nos temos dois bancos no Conjunto Ceard, que € o Bradesco e o Banco do
Brasil, e também a Caixa Econémica. Ndés temos mercantis grandes, como o Fonseca, 0 Super
do Povo, Vitoria Régia. Temos uma UPA no Conjunto Ceara, temos o Hospital Nossa
Senhora da Conceicdo, muito antigo no Conjunto Ceard, quando eu cheguei aqui ele ja existia.
E temos o Posto de Saude Marcelo de Brito. Ah! Temos um Liceu no Conjunto Ceara e tem
bastante escolas grandes que eu ndo conheco tdo bem ndo. Tudo que eu preciso resolver, eu
resolvo aqui. Sabe o que falta no Conjunto Ceara? Um cartério, é a Unica coisa que a gente
sente falta. Aqui tem tudo.

IGMA
SABIAGUABA
20/12/2018
Dados sociodemograéficos:
Idade: 76 | Sexo: Masculino () Feminino (X)

Profissdo: Agricultora

Naturalidade: Lagoa Redonda (nasceu em 8 de dezembro de 1939)

Bairro de moradia: Sabiaguaba

Tempo de residéncia: 79 anos

Bairro onde trabalha: Sabiaguaba

Nivel de escolaridade:"a vida" (ele me disse). Nao estudou.

Desenho:
N&o desenhou, mas falou que desenharia algo que representasse a relacdo da casa com a rua.

1.1
Aqui era 11 casas e ndo tinha luz, agua e nem telefone. A rua significa eu.

1.2

1.3



Orgulho
Felicidade
Agradecida

2.1
Para ndo modificar mais do que ja ta.

2.2
Estrada Nova Sabiaguaba e S&o Paulo (por causa da grande pista de remonta a grande cidade).

3
Caminho 1
Casa - Cultivar a terra - Pasto

Caminho 2
Idem

5.1
Eu acho que é o Sol, que eu espio.

5.2
Eu me sinto muito feliz. Eu s6 ando conversando com Deus e agradecendo.
5.3

5.4
Nao ter violéncia.

5.5
Né&o, porque foi aqui que eu ganhei tudo na minha vida.

5.6
5.7

5.8
De ruim, violéncia.

NARRATIVA AMBIENTAL
SABIAGUABA
20/12/2018

Aqui nois somo uma comunidade, famia. E tanto que a gente tem um grupo de orag&o aqui.
(Indaguei sobre a igrejinha que vi, que na realidade é evangélica. Dona Maria, que é catdlica,
tem outra concepcao do que é uma igreja, diz que a igreja de 1& se chama Mae Rainha, que é
na Rua Pedro Mamede e diz que o seu grupo de oracéo faz parte dos Camiliao).

Nois mesmo formamo um grupo de oracdo pra nois né! Porque ndo tem coisa mié de que a
reza, conversar né! De oito em oito dia comeca la da Rua Pedro Mamede, ai um vai pra uma
casa, ai quando termina o da rua I, ai eles desce aqui na rua José Parente, ai chega aqui nessa



minha, ai comeca da primeira casa até a Ultima la. Ai volta pra tras de novo. Rezando em cada
casa de oito em oito dia. Ai sdo as comunitarias das igrejas que vém, que acompanha nois. Ai
terca-feira foi a encerracao, a festa muito animada que nois fizemo. Nois tudo somo catolicos,
meus fi e eu somo tudo catolico.

Indago sobre o seu nome completo:

Meu nome é Maria Nogueira de Barros, completei 79 anos no dia oito de dezembro. Foi
aniversario dois dia, sdbado de noite e domingo. Eu nem sabia, quando cheguei era tanta da
surpresa. Eu tenho uma irma que mora la na Lagoa Seca, dei fé as fia dela chegaram ai nuns
carros ai com bolo, refrigerante. Passaram o dia comendo.

Minha fia, meu pai nasceu num lugar que pra chegar € Sapiranga, la é Rua dos Cazumba Ia.
Ai quando meu pai casou-se, veio morar nesse terreno que era da mée dele. Ai em 94 a minha
vl ainda era viva, mas ai ela tinha um irméo. Ai ela pediu: "José, eu quero que vocé venda
aquele terreno”. Ai o meu tio vendeu, que era esse aqui. Foi vendido prum homi que
chamava-se Doutor Modestio, era doutor advogado. Ele comprou isso aqui. Ai meu pai
chamava-se Joaquim Nogueira Barbosa. Ai 0 segundo dono que comprou disse assim: "Sr.
Angélico (que era 0 meu pai, ele s6 chamava o0 meu pai assim), eu quero que o senhor fique
morando ai, tomando de conta do meu terreno”. Papai disse: "Ta certo!". Ai ficou. Ele (o pai)
ainda ndo tinha nenhum filho casado. Que o0 meu pai tinha duas famia. A minha mée criou
Jodo, Joana (que eram gémeos) e Manuel. Minha mde criou. Que eram os primeiros filhos da
primeira mulher do meu pai. Mas a famia da mamée era nove filhos, tava tudo reunido dentro
de casa. Ai ele vendeu e o meu pai ficou morando, ai os fio chamava-se Doutor Modéstio.

Em 57, no dia 8 de junho de 57 eu me casei. Ai tinha 14 em casa um cajueirdo, ai ele chegava
e se sentava.

Al eu disse: "Doutor Modéstio, hoje eu quero ter uma conversa com o senhor".

Ele: "N&o minha fia, pode falar o que vocé quiser".

Ela: "Eu quero que o senhor me dé uma morada aqui pertinho do meu pai. O Senhor da?".

Ele disse: "Dou minha fia, mas eu lhe dou trés meses de posse".

Ela: "E escreveu".

Ele: "Eu lhe dou trés meses de clausula, no dia que eu disser assim: Sr. Angélico, eu quero
meu terreno desocupado por vocé e a sua fia. Ai vocé tem trés meses pra vocé se virar".

Ela: "Ai ele morreu e deixou sem ata (sem o papel). Ai eu fiquei morando™.

Minha fia, depois dessa palestra ele s6 viveu quatro anos, ele faleceu (o Dr. Modéstio). Ficou
a esposa com Paulo, Neném, Helenice... s6 sei que ficou cinco fi. Com um més dele falecido,
a esposa faleceu. Ficou os cinco fi. Ficou o filho formado, chamava-se Modestinho, filho do
Doutor Modéstio. Ai vocé sabe que tudo que esse menino planejou deu tudo pra tras. Deu pra
beber, ruaceiro, ruaceiro, na rua ndo tinha quem gostasse. Ficou muita propriedade: no
Siqueira, Aquiraz, na Praia do Futuro, dentro do Centro, na Major Facundo, Pedro Pereira,
tudo tinha apartamento deles. Ai minha fia, quando foi nesse dia, vizinho a eles, eles morava
por trads da Maternidade Escola em Parangaba. Ai no final da rua deles, era um vereador que
morava la. Ai ele pegou uma discussdo com a mulher do vereador. Quando o vereador chegou
ele tava discutindo com a mulher dele. Ai o homi botou ele pra correr e ai tocou fogo no
carro. Ai minha fia, eu sei que por ai ele foi indo, foi indo. A irm& dele, a mais velha
chamava-se Helenice. Ai ele na rua bebendo cachaca. Ela comprava um litro de cachaca,
armava um rede assim no meio da sala, botava um prato de farinha e ele comia, bebia um
bicada e botava um colher de farinha na boca. Morreu disso. Ai ficou os quatro. Um foi viajar



com uma funcionéria e bateu o carro com outro. Quando a familia do outro carro descobriu,
achou eles na Parangaba e mandou matar. Ficou o0s trés. O mais novo ficou louco, morreu. Ai
ficou os dois, resta César e Helenice, s6 os dois.

Ai sim, eu me casei em 57, no dia 8 de junho de 57. Fiz casa. No dia 10 de dezembro, esse
mais veéi aqui, o Oswaldo casou-se, fez casa. Ai todo mundo foi se casando e foi fazendo casa
aqui (falando dos filhos). E ela (Helenice) ndo procurava. Quando foi um dia, ela chegou
tinha 11 casas, antes era s6 a do meu pai, agora tinha 11.

Ai ela ndo chamou eu pra um acordo, nem nada. Ela ficou muito triste, sentada bem ai nessa
area dessa casa ai. Ai ela foi simbora. Tu sabe o que ela fez? Ela foi pra imobiliéria e entregou
o terreno. Quando foi um dia ele chegou, 0 advogado da imobiliaria, chamava-se Zé Maria. Ai
eu disse: "Quanto tempo eu tenho? N&o, ndo tem problema ndo apenas eu tenho agradecer o
tempo que eu morei aqui descansada. Meu pai faleceu, nois fiqguemo morando e foi um
moradia muito descansada, dominada s6 por nois, s6 pela famia, eu agradeco muito". Ai: "O
que o senhor vai fazer com nois?" Ai ele disse: "Nao, eu vou indenizar vocés". Eu digo: "Pois
é, ela era a minha cumadi, madrinha da minha fia mais véa. Era pra ela ter chegado pra mim:
"Oh! Cumadi, o que eu vou fazer com vocés?". Que eu tinha dito: "Cumadi, nois parte o
terreno meio a meio, vocé fica com uma metade e eu com a outra metade e divido com os
meus irmaos (Helenice deveria falar isso)". Meus planos era esse, mas ela foi pra imobiliaria.
Ai o0 advogado fez melhor pra nois de que pra ela. A mim ele me deu 55m de terra, dei 30m a
dois fi e fiquei com 25m aqui. Ai do mesmo jeito ele (0 advogado) fez 0 meu irméo, do
mesmo jeito fez com a minha irm&, do mesmo jeito fez com 0 meu irmdo e do mesmo jeito
fez com a minha mée, que nesse tempo a minha mée ainda era viva. Ai pronto né! Nois
figuemo tudo nos seus cantim, tudo unido. E a parte dela ela foi vendendo, o advogado tirava
um lote pra ele, e tirava um lote pra ela. E assim foi indo. Essas casas aqui que ndo € da nossa
famia, é o que o advogado vendeu e eles venderam. E aqui eu fiquei morando.

Sim, ai quando 0 meu esposo morreu ele deixou muito gado, 70 cabecas de gado e eu nem
sabia quantas cabeca de gado, que ele ndo criava aqui, era num terreno arrendado. Ai quando
foi no dia que ele amanheceu morto, porque ele anoiteceu vivo e amanheceu morto. Eu
chamei um filho com o neto mais velho e mandei aonde ele botava o gado. "Olha, diga ao Sr.
Vicente que ndo solte o gado e o meu filho vai conferir". O menino contou o gado todim e eu
disse: "Diga a ele que ele nédo solte o gado que eu vou falar com o dono da Indaia, que eu vou
falar, pedir esse terreno aqui. Pra eu trazer o gado e botar dentro, enquanto eu termino de
resolver tudo". Ai bem, eu vendo 28 cabeca de gado numa mao s6, R$ 13.500,00. Nesse
periodo, ha 14 anos atréas. Ai eu fiz logo o acordo bem direitim, os meus fi ai debaixo de um
pezdo de caja no canto dessa casa ai, meus fi tudo olhando pra mim e eu fazendo negocio.
"Olha, o senhor vai me dar R$ 1.500,00 reais tal dia pra eu ir pro cemitério fazer a catacumba
do meu marido la, porque la o terreno é dele, mas ndo tem catacumba”. Ai ele me deu. "O
resto vocé vai me pagar de duas vezes". Até hoje, t& com 14 anos que tem R$ 300,00 reais 14,
que eu abandonei, porque ele foi me pagou de R$ 200,00, pagou de R$ 100,00, disse que era
assim o dinheiro todim. Mas ai eu fui juntando, a minha cabeca muito boa, no lugar né! Ai eu
fui cunhando aquele pouquinho, fui botando pra li, fui botando pra li. E ai depois que eu
paguei a catatumba. Ai eu fui juntar o dinheiro. Eu tinha R$ 9.000,00 reais de saldo. Fui na
casa do Coronel Joaquim, porque esses dois lotes ai, 30 metros de terra ai era do coronel. Ai
eu fui 14 e pedi a ele pra ele me vender. Tinha outro lote, que essa casona ai com esse portao é
do patrdo dos meus menino. Ai eu comprei dois e cedi um pro patrdo deles, que queria. Ai eu
comprei por R$ 9.000,00 reais. Ai eu entreguei. Porque eu quero os meus fi, aqueles que
quiser, eu quero eles tudo a redor de mim. Ai eu comprando esse ai vai dar pra tudim. Ai ja



tem esse bocado de casa e ainda tem essa parte desocupada ai que ja ta tudo certo, ainda falta
vim seis pessoas pra ai.

Aqui eu me acho muito feliz, aqui eu nasci, aqui eu me criei, aqui eu criei meus fi e t6 criando
0S meus neto.

Indago sobre a rotina de Dona Maria e ela responde:
Minha filha, a minha rotina vou lhe dizer:

Eu me levando 4h da manha, eu venho pro pé do meu fogdo. Se convem, se hoje eu for
cozinhar tudo, feijdo, arroz. Ai eu boto a agua do café aqui, a do feijdo aqui, o arroz aqui. Ai
faco o café, deixo o feijao cozinhando. Ai eu ajeito duas garrafas de café, uma pra ficar em
cima da mesa pra quem for se levantando for bebendo, e a outra eu boto numa sacola pra eu
levar pro meu trabaio.

Ai eu entro no meu banheiro, tomo um banho. Ai vou pro meu espeio, eu me olho, boto um
cremezinho, boto um shampozinho, ai visto a roupa deu ir pro meu trabaio. Ai bem, eu t6 la
até mais tardar, € 10h40. Volto de la pra ca, chego aqui no horario que os meus trés netos
chega. Ai vou cuidar do almoco de todos: € eu, eles trés e dois fi. S6 na hora do almoco. Ai
pronto, termino, se der tempo, eu lavo as vazia nessa pia, se ndo der, eu arrumo bem
arrumadinho nessa pia e vou me embora pro meu trabaio. Quando eu chego é 6h, 6h30, ndo
tem horério pra chegar. 1h, 1h30 eu t6 voltando pra I3, ai eu s6 venho esse horério. 5h30 até
6h. L& eu pranto alfaca, cuentro, a cebola e o pimentdo. Ai no periodo que o inverno termina,
noés pranta isso durante o inverno. Quando o inverno termina, nois diminui aquele tanto. Se
for até acola naguela casa nois parte no meio, ai |4 nois vamo prantd o mio, o feijdo, a
melancia e o girimun. Fica com bem pouquim verdura porque no verdo a verdura cai de
preco. E n6s gastamo muito, a médo de obra nossa se precisar pagar um trabaiador a gente vai
pagar, ai tem o veneno, tem o estrume. Um carrada de estrume custa 2 mil reais. Ai tem o 6leo
do motor, 70, 60 real por semana, o 6leo do motor. Ai precisa de um veneno, precisa de um
adubo, precisa de uma coisa assim. Ai nesse periodo a gente diminui, deixa com bem
pouquinha verdura. Ai chega a fartura do mio, do feijdo, da melancia, do girimun, o verdo
todim. Quando chega novembro, agora eu ja comecei. Quando chega novembro, dezembro a
gente volta pra tras tudo de novo. Acabou-se o feijao, 0 mio. A gente vai continuar a verdura.

Pergunto se ela vende a verdura ou se € pra consumo proprio.

N&o, a gente vende, a gente so ndo vende assim de moi em moi. S6 se chegar uma pessoa, vim
de longe, passar aqui a estrada. Agora, sempre aparece, para o carro la e desce, pede pra gente
vender 10 real, 5 real de verdura ai gente vende. Mas o periodo, se aprontou 10 canteiro, tem
10 canteiro pronto, ai o comprador vem comprar. Se for 20 (canteiros) ai vem dois, trés
(compradores), ai a gente divide.

Pergunto se esses compradores sdo donos de mercantis, ela responde que séo da Ceasa.

Ai fora disso, desse movimento |4, agora eu j& t& movimentando com essas coisas mais
pouco. Quando eu tinha mais firmeza, quando eu chegava desse trabaio, ai eu dizia: "Oh!
Agora nois vamo pescar”. Botava a rede, que ta ai guardada. Nois ia pecar de rede. "Hoje
negada nois vamos botar o rengaio". Nois botava o rengaio e ia pescar até 9h, 10h da noite. Ai
deixava pros meninos colher no outro dia de manhé. E, pescaria do peixe.



Pergunto o que é o rengaio e ela responde:

Rengaio é uma armadilha que vocé bota dentro d'agua e deixa la parado e os peixe vai
passando e vai maiando. E bora durante a noite.

Dona Maria faz outra observacéao.

Ai fora disso eu vou 14 pra praia de oito em oito dia, 14 pro canto onde essa minha fia mora.
Vou buscar ostra. Ai antes disso, ndo, eu ndo tirava so a ostra ndo, eu ia buscar o sururu, que
faz parte da ostra, ia buscar uma bixinha assim deste tamanho que chama inveio, um outro
bichim, um outro marisquim. Tudo isso eu fazia, agora eu ndao faco mais, s6 vou mesmo
buscar as ostra. Se chegar uma pessoa: "Oia, eu quero um saco de ostra. Se chegar outra, eu
guero um saco de ostra”. Ai eu vou la pra casa da minha fia, apanho um bote e, as vezes, eu
vou até perto do Iguatemi buscar 14, € umas bichinha que bota nos pé de mangue. Tai, isso ai é
mangue, esse verde que tem na beirada da lagoa é o mangue. Ai la de cima desce... Oia...

A entrevista € interrompida porque o cachorro do quintal derrama o lixo da cozinha.

Dona Maria: Alan,tu botou o lixo aqui o cachorro vai rasgar, soltou o cachorro. Alan,
Samuel... Sai! Ele j& comeu, é porque quando ele se solta fica doidim. A gente cria ele
amarrado, num cria solto n&o.

Dando continuidade a conversa...

Ai minha fia, agora eu ja ndo faco mais isso ndo porque € muito complicado, ndo é mais como
era. Antigamente, ndo tinha perigo de nada. Agora é muita gente vagabunda nas praia. Ai
agora ninguém faz isso. De primeira era s6 mulher. Nois ia daqui, nois is pra Barra do Cear3,
Iparana, BicParque, tudo a gente ia buscar la. Era longe, a gente ia. la nove mulher toda sexta-
feira. Trabaiava nove mulher junta, sexta e sdbado. Nove mulher junta. Pegar essas coisas
tudim pros barrraqueiro. Cada qual tinha o seu tanto de botar.

Ai fia, agora ninguém faz mais isso ndo porque ndo € mais como era. Ninguém mais tem
confianca de uma mulher ir sé pra praia, ou duas. Ninguém faz mais isso. Por que é costume
de pegarem, matarem e assim estrampar. Ai é, ninguém faz mais isso ndo. Ta muito diferente
agora.

Ai antigamente eu que ndo quis me associar nessa associa¢cdo. Mas essa associa¢do chama-se,
as mulher se aposenta, tem tudo no mundo, chama-se Marisqueira.

Pergunto se ia todo mundo ia e voltada de dnibus e ela me explica...

N&o, minha filha, o dono da barraca que nois botava, ele tinha um carro. Se ndo fosse dele,
tinha que fretar um carro pra ir deixar nois e ir buscar.

Penso que a entrevista terminaria aqui, e com o celular ainda gravando pergunto se
Dona Maria sabe desenhar. Queria que ela fizesse um desenho para o mapa afetivo e ela
me responde...

Sei ndo fia, minha cabeca ndo deu pra isso ndo. Eu trabaiei com muita coisa, mas a unica
coisa que eu achei que deu futuro pra mim foi a agricultura. Quando eu me casei, olha, eu
trabalhava pra um mercado la da Conde D'eu. Eu trabalhava pra uma loja fazendo labirinto.
Eu pegava, como bem... Hoje é segunda-feira, eu ia deixar o0 que tava pronto e trazia uma



peca de linho ou organi ou cabradio de linho. Essas coisas assim, uma peca. Chegava em casa,
a gente cortava, media, era medidinha a gente cortava ou uma blusa pra fazer de labirinto, ou
um camisola. Ai pronto, a gente fazia aquilo ali aprontava, fazia, lavava, botava no grude e
armava e ia entregar na loja. Labirinto, tipo uma renda. Ai eu deixei, foi o tempo que eu me
casei. Ai eu comprei uma maquina Filipe Japonesa pra costurar. Costurava de noite e de dia.
Acabei com essa maquina e aqui em Fortaleza ndo tinha os ferro dela, que ela era japonesa. Ai
eu comprei uma leonano, ai ndo gostei e dei pra minha cunhada. Ai comprei uma maquina
Singer, ainda hoje ela existe. Pra costurar pra homem, pra mulher, pra fazer enxoval de
batizado, enxoval pra recém nascido, tudo isso eu fazia. Ai eu fui me desgostando porque eu
tinha mais prejuizo de que lucro. Chegava assim uma pessoa da familia, eu fazia aquilo tudim,
e perguntava: "Maria, é quanto?". Ai eu dizia: "Me da ai o que tu quiser”. Ai eu entregava a
linha, colchete, freche, essas coisas, tudo o que precisava. Eu tinha vergonha de cobrar.

Ai eu digo assim: "Olha, eu vou viver a minha vida antiga”. Porque de quatro ano a diante eu
ja acompanhava o meu pai, e a minha mée pra fazer esse tipo de trabalho. Ai teve um periodo,
eu com nove ano de idade, a mamée parece que tinha cinco (filhos) e tinha uma menina, que
eu criei essa menina com trés més de nascida e eu com nove ano. O meu pai prostou-se numa
rede, a famia do meu pai tomou de conta. E a minha mée prostou-se na outra e a famia da
minha m&e tomou de conta. Separou nois! E a bichinha tinha trés més de nascida e 0 médico
proibiu pra ela ndo mamar, porque se ela mamasse a doenca era sifra (siflis), se ela mamasse
cegava. Ai eu fui daqui pra um lugar, acho que assim umas duas léguas de viagem de pés,
nove ano de idade, e ela dentro duma rede e minha mae dentro duma rede com a bichinha no
braco prum lugar que chamava Agua Fria. Hoje em dia la se chama Lagoa do Colosso. Aj la
eu fui pra casa duma tia que era bem de vida, tinha muito gado, tinha muito leite. Ai 1a eu fui
pra ficar com essa menina la. Ai eu chorava de noite e de dia, eu ndo queria a separagdo dos
outro que ficava em casa né, que tinha ficado em casa. E tinha outra irmd, que era do primeiro
casamento, tinha uns 16 ano. Ai eu chorava, ai eu voltei pra casa pra onde ta a minha irma. Ai
nois fumu trabaia pra eu criar essa menina. Ai a gente fazia todo trabaio, a gente ia apanha
feijdo, prantd batata, pranta maniva, todo trabaio. E isso ai eu fui me acostumando, fui me
acostumando, e ela foi crescendo, e andou e engordou muito, ficou muito gorda, muito alegre.
Quando foi, eu me casei com 15 anos e 6 més. Quando eu me casei eu ja sabia 0 que era criar
um fio, eu sabia sabia o0 que era ser dona duma casa, eu sabia tudo no mundo.

Eu nunca fui num colégio, mas essa crise foi melhor do que talvez eu tivesse ido prum
colégio. Eu aprendi tudo no mundo. Amar, respeitar, trabalhar, querer bem. Por causo disso.
Al ela cresceu, eu me casei, ela ficou mais eu. Saiu do meu poder casada. Hoje ela mora acola
no final da rua. Eu digo pra todo mundo: "Minha primeira fia mais vea".

Pois foi minha fia, ai eu me casei no dia 8 de junho de 1957. Em 57 eu tive um, em 58 eu tive
outro, em 59 eu tive outro, em 60 eu ja tava com quatro fio. A que nasceu em 60 mora ai, e
um morreu, e outro ta do outro lado cuidando Ia do meu canto, e depois dai por diante 18. Ai
tive 18 filho, ai eu achei pouco, tive 9 homi e 9 mulher. Ai achei pouco criei um casal, 1 homi
e 1 mulher pra fazer 20. Dos 20 tudim reunido, morreram 5, morreu 2 casal pequeno, e depois
de criado com 22 ano morreu um afogado. Ai hoje resta 15 fio, gracas a Deus, gracgas a Deus,
15. Tenho 15 fio. Olha, S&o Paulo, Morada Nova, S&o Jodo do Aruaru, Avenida Recreio,
Mudubim, Sabiaguaba.

IGMA - Questdes gravadas em audio
SABIAGUABA
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Se eu pedisse pra senhora representar pra mim como a senhora enxerga 0 seu bairro
aqui, como representaria?

Antigamente isso daqui era Lagoa Redonda, ai depois dessa estrada que formaram ai
mudaram aqui o enderec¢o nosso. Aqui de primeira era Lagoa Redonda, distrito de Messejana.
Agora ndo, tudo € Sabiaguaba.

Quando eu falo Sabiaguaba, o0 que é a primeira coisa que vem na cabeca da senhora?

E como eu ia dizer, olha, a trés anos atras aqui todo mundo se reunia. Vinha aqueles dois
meninos dali, esse aqui, ai tinha uns baquinhos ali perto desse muro. Todo mundo até 8h, Sh
da noite sentava ali, nois tava ali tudo reunido conversando. Hoje a gente nao faz mais isso.
Essa porta da frente eu ndo abro durante o dia, SO Se eu tiver com mais uma pessoa sentada I&
na sala, ai eu abro. Mas fora disso nois ndo tem mais confianca de abrir. Pra nois ja modificou
né? Eu acho pra mim que ja modificou, a nossa moradia ndo € mais como era.

Eu enfatizo que a representacao do bairro para Dona Maria é a rua e ela me conta uma
histéria...

Olha minha fia, isso aqui ndo tinha rua. Isso aqui, esse terreno ele era conjugado com o Grupo
Edson Queiroz, que é esse ai. E isso aqui era da minha vo, que ficou pro meu pai. Ai, olha,
isso aqui ndo tinha nada. Era s6 o terreno mermo, ai nois entremo numa associacdo de um
homi que chegou muito bondoso (um ainda é vivo, o outro morreu) aqui na Lagoa Redonda,
aqui ndo tinha nada, ndo tinha uma escola, ndo tinha uma creche, nao tinha nada. Ai esses dois
homi se reuniram. O dono da Rua Pedro Mamede, deu la no meio um lote de terra pra fazer
uma cheche. Ai esse Sr. Vicente, que era da Secretaria da Fazenda, eles se reuniram e fizeram
essa creche. Ai pronto, nois se associemo e todo mundo era associado 1a. Ai aqui tinha 11
casas nesse terreno, ndo tinha energia, ndao tinha agua, nem tinha teleféne. Nada, nada. Ai
como eu e minhas fia que era casada ja tava associada la, ai o vereador daqui chamava-se Zé
Carlos, todo mundo conhecia ele por Caca. Ai eu fui: "Zé Carlos, meu fi, e agora nois ndo tem
energia, s6 tem energia aqui até na Rua Pedro Mamede, ai eu queria que a energia descesse la
pra casa". Ai ele disse: "A energia ndo vai descer pro seu terreno porque tem 11 moradores
em cima do terreno da senhora. O pagamento de 11 casas ndo vai recuperar 24 poste que vai
pegar”. Que era |4 da Rua Pedro Mamede descendo na Rua José Parente até o final da Rua
Maria Nogueira. Ndo tinha rua, nem nome, sO esse beco, que ja tinha sido eu que ja tinha
dado. Que o terreno era emendado com o outro né. Era pra eu dar 3 e 0 Grupo Edson Queiroz
da 3. Eles la ndo deram, ai eu dei. Ai todo mundo ficou calmo.

Se candidatou-se uma menina que € mesmo que ser minha fia, que era fia duma Unica
professora que tinha dentro da Lagoa Redonda, chama-se Doutora Lucia, ela trabalha em
cinco hospital. "Ai Dona Maria, eu vou me candidatar a Deputada Federal, a senhora quer ir
andar comigo atras da sua energia?". Eu digo: "Llcia, minha fia, se cada viagem que vocé
marcar se vocé tiver como ir comigo, eu vou". Ai comecei a andar dentro da Coelce. Ai a
Coelce: "Olha, a senhora s6 tem energia la em cima do seu terreno se a senhora for ter
convénio com a Prefeitura, a senhora quer ir?". Eu disse: "Se eu for encaminha, eu vou". Ai
ele me bateu uma carta e me entregou e disse: "Quando chegar la dentro da Prefeitura, tem
uma moca que atende numa mesa, se ela tiver a senhora entrega em méo, se ela néo tiver bote
la e aguarde”. Eu cheguei la ela tava, eu cheguei, ela leu. Ela disse: "A senhora veio atrds dum
benificio e a senhora vai pra sala dos benificiarios, eu deixo a senhora I4". Chegou 14, leu
minha carta e me bateu outra, duas cartas ele me entregou, a que eu levei e a que ele me bateu.



"Agora a senhora vai levar essas duas cartas pro Cambraia, a senhora vai entregar ao
Cambraia". Eu cheguei 14 entreguei a ele, ele leu e disse: "A senhora vem atras dum benificio,
a senhora vai aguardar seu benificio da Coelce, vai daqui pra la. Ai quando ele chega |4, ai a
energia da senhora vai". Ai eu fiquei esperando, esperando. Quando dei fé chegou a Coelce
um dia, chegou energia. Ai passou-se com uns 15 dias, um vereador disse: "Dona Maria,
muito obrigada, seus parabéns”. Eu disse: "Zé Carlos, se vocé tivesse ido andar atras pra botar
a minha energia, eu lhe agradicia. Mas é o seguinte, quem foi andar foi eu, eu fiquei
conhecida em cantos que eu nunca tinha nem ido, e agrade¢co muito quem me levou". Ele:
"Quem levou a senhora?". Eu disse: "Foi a Doutora Lucia". Ai bem, chegou a luz, nem tinha
agua, nem tinha telefone, tinha nada.

Ai eu tinha uma nora, dona dessa casa aqui, que ela era muito espivitada. Ela ndo era daqui,
ela era de Pentecoste. "Dona Maria, vamo fazer uns abaixo assinado, eu vou levar pra
Pentecoste pra vim agua pra nois". Eu digo: "Minha fia, vai". Fiz um aqui, entreguei a Jocélia,
que era minha fia & em Sabiaguaba e ela foi pra Pentecoste com outra. Ai eu sei que nois se
reunimo tudo, ai eu fui entregar ao Fernando Hugo, em Messejana, outro vereador. Ai nao
demorou nada a minha &gua chegou. "Ai vamo batalhar Dona Maria, vamo arrumar telefone
publico?”. Vamo! Ai fizemo outros abaixo assinado, ai entreguemo ao Zé Edilson, eu me
lembro que ele trabalhava no telefone, na Telemar. Ai minha fia, eu sei que num instante
chegou telefone publico, acho que ainda tem uns pedacos por ali.

Ai o significado daqui € esse. Por que essa rua é citada no meu nome? Porque quando eu fui
pra Prefeitura pra fazer o nome dessa rua, ai meu pai tinha um sei 0 que a rua Nogueira pra 14,
ai Mamede que era a minha mée, ja tinha a rua Pedro Mamede. Ai eu perguntei: "Eu posso
botar no meu nome?". "Pode!". Ai eu botei & no meu nome. Por isso, eu digo, o significado
dessa rua aqui sé significa a mim. Porque os outro, muito abestado, ndo queria ir andar. Ai eu:
"Menino, quem tem boca vai a Roma. E num € s0 rico que sabe conversar, falar ndo".

Dona Maria ri da histéria com alegria!

Pergunto para Dona Maria o que ele sente quando ela fala na rua dela. Ela diz:

Eu sinto muito orgulhosa, eu sinto felicidade de eu morar aqui, de vir muita gente a minha
procura aqui, ndo veio s6 vocé, ja veio muitas e muitas pessoa aqui a minha procura pra
conversar comigo. Até a TV Jangadeiro ja veio aqui. Ai eu me sinto orgulhosa né! E mesmo
assim eu agradeco muito a Deus por eu ter tido essa oportunidade de eu ter criado a minha
famia aqui, como pobre, mas ndo tem nenhum errado. Todos ndo tem nenhum formado, mas
todos passaram pelos colégio, uns fizeram a oitava, outros fizeram a quinta, outros a sexta,
mas tudo passaram pelo colégio, tudo sabe assinar o seu nome. Tudo trabalha, tudo séo
trabaiador, sdo dono das suas responsabilidades.

[Dona Maria sai apontando com o dedo a casa dos filhos e falando sobre eles]

SO esse aqui tem vinte e dois anos de firma, que perdeu a esposa agora. Aquele ali, o cagulin,
nunca quis, nunca desapregou-se do mocoté da maméae, nunca, nois trabalha junto. Nois
anoitece e amanhece junto. Esse aqui trabalha numa fabrica de ceramica la na Aldeota. Tudim
sdo empregado. E tem um ali que é dono de uma horta la perto de mim, assim, tudo trabalha.
Cada um tem o seu o que fazer. Tudo.

Pergunto o que Dona Maria pensa do seu bairro onde ela mora. Ela diz:



Eu penso assim, minha fia, que eu rezo muito e peco a Deus nas minhas oracdo que nao
modifique mais que ja ta. Que n&o é pra ficar perdido.

Porque muitos cantos que vocé vé falar, que os marginal chega, manda desocupar as casas pra
eles se apossar né?! E muitos cantos que ndo pode dormir, aqui nois pode dormir, nois dorme
se quiser, até de porta aberta. Tudo é famia. Quem aparece, as vezes, € conhecido dos menino,
ndo bole em nada. Ai por isso eu digo: "Eu pe¢o muito a Deus que num modifique, ndo mais
do que o que jata".

Pergunto se ela pudesse comparar a Sabiaguaba com algo, com que ela compararia?

Minha fia, eu fui uma vez em S&o Paulo, umas parte eu achei assim parecia com isso aqui né!
L4 onde a minha menina morava. L& eu achava bonito, assim, a gente s6 ndo tinha era
liberdade porque la a casa dela era muito, 0s muro era muito alto, nera. Eu dizia assim: "Oh!
Joceli, eu vou me embora quais que eu ndo vejo o sol" (Risos). Mas eu achava assim, tinha
canto assim que eu achava parecido com isso aqui. Uma estrada 1a que ela me levou pra nois
ir pruma feira, parecia essa estrada nova que fizeram ai. Desse mesmo jeito, a gente
caminhando e os ramim, tanto pezinho de planta assim nas coxia de um lado e outro. Ai eu
digo: "Joceli, isso aqui parece a estrada nova que fizeram 18". (Risos).

Continuo o questionario e pergunto para Dona Maria 0 que é uma paisagem. Ela me
responde:

Minha fia a paisagem, eu acho, eu acho assim, porque eu me deito quando eu me levanto eu
saio pra fora. Oia, eu fico no meio dessas duas casas ai olhando pra paisagem que o dia vem
clareando, o sol. O sol é o planeta pra mim mior do mundo, é o sol. A lua ela aparece de oito
em oito dia, ela so clareia de quinze em quinze dia. E o planta do sol ele clareia pra nois
enxergar todo dia. Pra mim, essa paisagem aqui pra mim, que eu espio pra cé é tudo na minha
vida. (Risos).

Eu me sinto muito feliz nessa caminhada que eu fago todo dia. Eu vou andando, eu ndo vou
calada. Pode até vocé um dia, vocé chagar perto de mim e vocé dizer assim: "Aquela mulher
ta doida, que ela vai conversando s6". Eu ndo ando s, eu ando com Deus e ando conversando
com ele. Eu ando conversando, agradicendo o0 que eu ja passei, as coisas pesada que eu ja
passei. Hoje em dia é outra, mas todo tempo agradicendo a Deus.

Um dia numa reunido que nois fomo fazer, todo mundo ficou admirado. "Olhe, eu vou dizer
pra vocés que agradeco muito a Deus, me acho muito feliz no meio da minha famia. Eu me
acho feliz, me acho assim uma pessoa gque eu sou muito sorteada por Deus, porque, minha fia,
muita coisa veio pra acontecer comigo e Deus desviou".

Dona Maria conta um acontecimento pra mim...

Eu fui pra praia me divertir mais a nora, e um bichim e duas netinhas que eu levei. Quando eu
cheguei na beirada da praia, & no mar ai tinha os botes e assim em cima tinha uma casa sé
coberta em cima, ndo tinha parede, ndo tinha nada. Nois levemo a latinha de conjunto com
merenda pras menina e pra gente merendar. Quando eu vi umas pessoas distante assim vindo
caminhando a nossa procura na beirada do mar, eu disse assim: "Anténio e Daniele, vamo pra
li pra nois senta, de 14 nois tamo vendo o mar". Gragas a Deus, nessa hora Deus ja tava
chamando nois né. Quando nois chegamo |4, eles se sentaram assim na beiradinha do coisa, e
eu caminhei daqui aquela coluna (Dona Maria faz comparacdo de distancia). "Eu vou olhar



pra onde foi aquelas pessoa”. Essa hora eles ja vinham subindo com a arma na mao, ai eles
botaram a arma em mim, ai eu fui me virando assim, ai ele foi dizendo assim: "N&o corra ndo
que é um assalto”. Ai eu fiquei s6 na minha, ai eu fui me virando a diante muito, muito assim
uns trinta metros a mais tinha uma casa. Ai eu s6 fui me virando e aumentando as passadas e
fui correndo, ai eles disseram: "Mande a sua mée parar”. Eu disse assim: "Meu fio, é um
assalto, eles ja vem ali". Pronto! S6 deu tempo de dizer isso. Quando eles chegaram e botaram
o0 revolver em mim. Sim, ai eu fui correndo e eles: "Se vocé ndo mandar a sua mae parar eu
atiro". Ai eu fiquei nas minhas oragdo e corri corri até chegar nessa casa. E ai eles tomou
conta dos menino, tomaram bolsa, toalha, merenda, tudo, tudo, tudo. Ai nessa casa sO deu
tempo deu chegar 14, quando eu vi da conta de si eu ja tava dentro duma rede, tavam botando
garapa na minha boca. Ai o resto eu ndo sei mais contar.

Eu esperei, todo mundo esperou com muito longe. Ninguém andava com celular, ninguém
andava com nada. Esse aqui tem carro, esse ai tem carro, tem moto, tem tudo (Dona Maria
aponta pra casa de cada filho). Mas ndo dava pra gente ligar que eles fossem me pegar né. Ai
foi esperar que a gente miorasse, ai nois caminhemo de |4, 1a da beirada do mar até aqui. Isso
faz uns oito ano.

Al passou-se, passou-se quando foi uma noite, as minhas porta ndo era essa dai, era dessas
porta comum. Ai gracas a Deus que Deus me mostrou uma luz, eu comprei uma porta pro
quarto |4, comprei uma porta pro quarto aqui e comprei as janela da frente, comprei essa
janela de lado e comprei essa porta da frente tudo duma vez. Ai como o mais vei trabalhava
na firma do Montenegro, que é um grande advogado, tinha vez que ele chegava tarde. Quando
eles ia fazer acabamento de servico, eles anoitecia dentro da firma. Ai eu fiquei esperando que
ele chegasse, sO a porta encostada, eu ndo botei o trinco. Quando ele chegou, ele chegou por
essa frente aqui, por esse lado aqui. Nao tinha essa area. Ai ele entrou, até meio embebido, eu
botei a janta dele. Ai nois entremo, ele entrou pro quarto dele, eu entrei pro meu. Nem botei 0
trinco do meu quarto. E esse aqui dormia nesse outro quarto aqui, 0 outro menino, nesse outro
quarto ai que € o banheiro. Ai minha fia, bem! E eu tinha feijao verde, o dono dessa outra casa
aqui, sem ser essa, a de 1a, chama-se Joca, € meu neto. Eu fiz assim: "Joquinha, meu fi,
amanhad eu vou apanhar feijdo verde pra vocé". Ele é um rapaz alto, magro, moreno. Ai
guando eu vi aquela pessoa bulindo em mim, que eu abri os olho assim, em cima da cama eu
disse: "Joquinha, a vovo nem apanhou o teu feijdo". Que ndo era, era um homi. Ai eu me
agarrei com esse homi e esse homi botou a mdo na minha boca. E os menino durmindo la no
outro quarto, bem pertinho. Botou a méo na minha boca e ai me apertava, fazia assim que eu
ndo gritasse. Valha, meu Deus do céu! Ai Deus me deu uma resisténcia tdo grande que eu
safei os dois bracos dele da minha boca, ele me tacou na parede, ai quando ele me tacou na
parede, ai eu gritei: "Francisco, meu fio, tem um homi dentro de casa". Os menino vem de la
pra ca. Ele abriu a porta de novo e saiu pra correr por essa daqui porque ele ja tinha deixado
aberto né. Ai ele saiu nessa porta aqui, 0 menino acompanhou ele, quando eu cheguei ai,
desmaiei. Ai 0 menino voltou, deixou ele correndo e veio me acudir e chamar por esse aqui.
"Loro, Loro, a mamae ta passando mal". Ele chamou: "Cumade Carminha, cumade Carminha,
porgue eles aqui é assim, tudo é cumade”. Ai, "A mée ta passando mal”. Ai foi que veio todo
mundo. Ai oia, ele era de dentro desse sitio, tinha vindo pra casa dum homi, ele era pra ter ido
pra casa dum irmao, ai ele vinha fazer isso. Primeiro, ele entrou na casa duma sobrinha minha
ali, ai de 1&4 botaram ele pra correr, ai ele veio e entrou nessa daqui, daqui ele arrodeou e pulou
0 muro e voltou pra tras. Ai pronto, os menino ligaram pra policia, a policia veio. Ai nessa
noite foi uma noite de alvoroco, os menino ai trouxeram ele, os menino pegaram ele. "N&o
encoste a méo, meus fio. N&o tem futuro”. Ai a viatura veio e levou nois e fumo fazer o B.O.
e passemo a noite no meio do mundo, o restante.



Al por isso, eu digo: "Minha fia, tudo o que vem pra mim Deus desvia. Nao acontece™. Ai por
1sso, eu digo: "Eu sou muito agraciada por Deus, por Deus porque o0 que vem pra mim ndo me
acontece".

E quando o meu esposo era vivo, eu sofri muito com ele, muito mesmo. Porque... Ave Maria,
foi a pessoa que mais me deu trabaio na minha vida foi 0 meu esposo. De doenca. Ele passou
sete més. Quando ele adoeceu eu tava com quatro més de bucho, quando ele ficou bom tava
com trés més de nascido. E a outra doenca, ele passou sé dentro do Hospital Sdo Raimundo,
ele passou trés més la operado, fizeram um gesso, botaram ele. Foi operado trés vezes da
coluna, ai veio pra cd passou um ano no gesso. Alimentacdo seis més de hora em hora, de
hora em hora. Ele em cima da cama, ele em cima da cama, eu aqui, ele com um rel6gio no
pulso marcando de hora em hora. Tinha que me levantar e dar a alimentacdo. Ele num pegava
nem o cumé, nada, nada ele levava pra boca. Nesse tempo tinha nem ouvido falar em
liquidificador, ai eu fazia a comida dele, passava numa peneira bem passadim. Eu ia buscar de
quinze em quinze dia, ou eu ou a menina mais veia, aqueles tubo assim do canudo que
passava o soro. O Doutor Eladio, que foi o médico dele, cortava os canudo deste tamanho, 0s
pedacim pra ele passar a alimentacdo dele. Ele chupava na boca, passado dentro daquele
coisa. Um ano todim no gesso. S6 pela coluna. A coluna dele, ele quando operou, a coluna
infeccionou. Deu uma infec¢do, muita febre, muito pus, muito sangue. O doutor chagava ja
tava um vrido dessa altura cheim de sangue com pus. Todo dia tomava uma caixa de soro,
todo dia, todo dia, todo dia. Passou trés més dentro do Hospital Sdo Raimundo e nada, ndo me
deram nem esperanc¢a. Muita fé em Deus, ai fiz uma promessa com Sdo Francisco, ainda hoje
sou devota de S&o Francisco. Todo os dia 24 nois passemo, eu e a famia, quem quiser ir pro
Canidé. Ai, por isso, eu digo: "Agradeco dizendo, todo mundo se admirando, se ndo sabia que
era acontecido comigo". Eu agradeco muito a Deus porgue tudo que foi de ruim que veio pra
mim Deus desviou, Deus ndo deixou acontecer. Por isso, eu digo: "Sou muito abengoada por
Deus". Tenho muita forca de reagir. Eu digo assim: "Meu esposo morreu, foi muito alvorogo,
mas eu pedi forca a Deus". Eu mesmo fui pra funeréria, ele era fiador do caixao fazia 22 ano,
22 ano que ele era fiador de caixdo. Ele era muito caridoso também. Ai eu fui, cheguei 14 tava
fechado, mas realizei todo o enterro dele, fiz tudo por ele. E pedindo for¢ca a Deus, que Deus
me desse forca que eu queria reagir. O jeito que eu quisesse, que Deus me desse forca pra
fazer o enterro dele, do jeito que eu pensasse. Gragas a Deus que Deus me deu e muitas e
muitas forcas. Morreu um fio afogado, eu pensei era do mundo ter se acabado, mas Deus me
recuperou. E dai por diante tudo o que acontece no meio da famia, eu peco forca a Deus. E
Deus me recupera.

Agora eu td6 com problema serissimo de pressdo alta. Quando eu me levanto tomo um gole de
café, antes do banheiro que eu bebo um gole de café, eu tenho que tomar dois comprimido pra
presséo, todo dia, todo dia. E. Ontonte eu nio tomei, quando dei fé tava beba, bebinha. Eu ja
sei 0 que é, é a pressao. Porque a minha presséo € silenciosa, tanto sobe duma vez, como pode
descer duma vez. E duma vez. Eu tenho a caixinha de comprimidos, ja hoje vieram deixar
trés.

E minha fia, por isso, eu digo: "Gracas a Deus, eu agradeco muito a Deus a minha vida de
batalha". Desde nove ano de idade que eu sofro assim de trabaio, mas agradeco a Deus a
forca, a coragem que Deus me deu”. Os menino: "Mée, t& bom da mée parar de trabaia, que a
méde ndo tem mais...". "Minha fia, se eu for parar dentro dessa casa aqui vocé sabe o que vai
aparecer?”. "Eu vou cair de doenca pra vocés cuidarem de mim". E eu fazendo a minha
caminhada todo dia, todo dia eu tenho certeza, Deus vai saber o que é que vai fazer comigo.
Quando Deus permitir que eu ndo trabai mais, eu ja sei, eu vou parar de trabaia. Mas pelo
contréario ndo. Entdo, minha fia, eu vou fazer um negécio. Eu tenho esse gado ai, um dia que
eu disser assim: "Hoje ligue pra fulano de tal que eu ja tenho um comprador certo. Ligue pra



ele, diga a ele que tu t6 chamando aqui que eu vendo o bicho. Ai ele vem, ou eu mesmo vou
I4 e faco a venda". Eu faco, sei que t& certo, ta resolvido! Eu resolvo tudo.

Minha fia, oia, antigamente, o pessoal se admirava que eu fazia isso. Oia, eu ndo sei ler, eu
vou l& ficar andando de cara pra cima. Onde € a rua fulano de tal, onde € a rua? Nao, oia, eu ia
pra rua, s6 apanhava... Nesse periodo, das doenga do meu marido, ndo tinha 6nibus aqui na
Lagoa Redonda néo. O 0nibus da Lagoa Redonda era 7 da manhg, 2 do dia e 7 da noite. Trés
vez por dia o Onibus passava. E quem ndo quisesse esperar por esse horario tinha que se
dirigir daqui pra Cidade dos Funcionarios. VVocé j& ouviu falar na Seis Boca, na Toca do
Coelho? Pois era, nois saia daqui e ia apanhar o transporte la. Todo tempo andando de pés. Ai
bem, chegasse 14 minha fia, tu pensa que se eu fosse pro Hospital eu ia apanhar o dnibus que
passa aqui? Oia, a clinica que meu marido se tratava, ele foi operado no Hospital Sé&o
Raimundo aqui na Aldeota, e a cl~inica que ele se tratava desde o inicio da doenca dele era
depois da Assiténcia, trés quarteirGes tirando pro interior. Eu vinha de la desse clinica pro
Hospital Militar, do Hospital Militar eu tirava pro Hospital S&o Raimundo.

Eu ia pra Maternidade Escola, eu descia do dnibus no parque. Eu ia esperar que o 6nibus
passasse pra ir la pra Maternidade Escola? Eu ia andando. Pegava a Rua Guilherme Rocha
saia pro canto fulano de tal. Tinha a Sandu, meus menino tudo se tratava na Sandu. Se eu ia
esperar que o Onibus passasse? Eu ia andando. Era mais rapido que Onibus. Nois néo
apanhava 6nibus dentro do Centro de jeito nenhum. la pra... Vixe, como é que 0 meu marido
se tratava 14? Na Castro e Silva, eu ia l& pra assisténcia, pra assisténcia ndo, 1a pra aquela
bicha, os primeiros hospital dentro da cidade. Como é? Santa Casa tudim de pés. (Risos).

N&o tinha tanto perigo ndo, minha fia. Nem tinha esse horror de 0nibus dentro do Centro nera,
pra gente apanhar um énibus né? Dava pra andar tranquilo, ndo tinha esse horror de transporte
dentro da cidade ndo.

Aqui, o posto daqui da Lagoa Redonda todim era |4 na Messejana. Pois €, minha fia, desse
jeito. Eu nunca tive vergonha de fazer nada ndo. O meu sofrimento da infancia, a minha
infancia é essa dagora. Eu ndo tive infancia, minha infancia foi sofrida pra gente comer, dar
de comer pros irmaos. A gente ia pra uma praia fazer esse mesmo trabaio que eu tava dizendo.
Quando a gente chegava, que a gente trazia aqueles objetos. Vocé ja ouviu falar no Curig?
Pois nois saia daqui, a casa da mamade era, o terreno dela eu vendi pro Doutor Paulo, essa casa
que tem depois dessa casa amarela. Nois ia dai 14 pro Curié vender as coisa. Essas coisa que
nois trazia da praia nois ia vender pra comprar as outras coisa. Comprar farinha, acucar, cafe.
Era muito longe. A gente chegava... Isso era a pé, eu num disse que ndo tinha 6nibus? E a
gente tinha que andar de casa em casa oferecendo.

Num tempo desse eu contando essa histdria, uma pessoa disse assim: "Tu ndo tinha vergonha
ndo?". Nao, vergonha faz era roubar. Se meu pai tivesse criado eu de sitio em sitio roubando,
era feio. Mas a gente pegava uma coisinha e vender pra comprar as outras coisas que a gente
precisa ndo fazia vergonha. Eu acho que ndo né. Eu ndo tive vergonha de nada.

Minha fia, eu sou muito conhecida, os moradores dono mesmo da Sabiaguaba era sé bichdo
rico, era 0: Doutor Nogueira, o Sergio Calado, o Celso, o Doutor Sérgio, esse pessoal tudo eu
conhecia. Quando era no inicio da barraca da minha menina, que ela casou-se que foi morar
14, pra botar a barraca (perto da praia). O pessoal chegava, eu tava torrando peixe. "Oia, hoje
nois queremo isso assim e assim natural”. "Hoje que quero um peixe amuquinhado”. Que é
um peixe amuquinhado, vocé sabe? O peixe amuquinhado é assim, muitos aviadores ia pra I4,
ai eles dizia assim, ai tinha um que era assim, eu ainda me lembro dele que ele era chato.
"Oia, Dona Maria, hoje eu quero um peixe amuquinhado". Ele ia 14 no congelador e escolhia
0 peixe grande do tamanho que ele quisesse. Ai ele botava esse peixe aqui, ai a gente passa a
faca... Aqui ndo tem a barriga do peixe, que nois trata? Aqui ndo, trata aqui nas costa. Aqui
nas costa, ai as duas bandinhas, sem escamar, sem tirar as escama, nem rabo, nem nada. Ai



tira s6 a guerra, ai vira ele, ai vocé passa sal. Ai fecha ele, ai bora ela na grelha, ndo pra torrar.
Pra assar. Ai é o peixe amuquinhado.

Quando aquele peixe ta bom, ai vocé coloca todo tipo de verdura. ai vocé coloca ali dentro. Ai
coloca na bandeja, e bota 1a pra eles comerem. Esse que € peixe... Como eles diziam: "Dona
Maria, hoje eu quero um camardo fresco, da hora". "Dona Maria, hoje eu quero um sururu da
hora". Era s6 apanhar o bote e ir buscar. "Hoje eu quero uma ostra dibuiada pra comer com
arroz". Era sO eu ir & no mangue pagar, dibuiava viva, ai enchia os copim, ai botava na
cacarola e botava todo tipo de verdura, voltava e botava na mesa. Muita gente, muita gente
conhecida mesmo. Fui cozinheira. Trabaiei nove ano com a minha fia e deixei. E essa que
mora |4, ai eu deixei. No quis mais ndo. Que o marido dela bebia e tinha abuso e eu ndo. E
nas primeira barracas de quem vai e chega na beirada do rio. Que tem um viaduto. Pois é, fia,
ai eu deixei e fui cuidar s6 das minhs verdura e das minhas vaquinha.

Pergunto pra ela se ela sairia de 14 onde mora e ele respondeu:
N&o, daqui s pra derradeira morada. Pro cemitério.
Pergunto por qué.

Minha fia, ndo sairia daqui porque aqui foi que eu ganhei tudo na minha vida. Tudo quanto eu
tenho foi prosperado nesse chao.

O meu esposo morreu, eu digo assim: "Eu agradeco a Deus, ele foi homi de muitas famia, mas
nois nunca se separemo, nunca, hunca, nunca. Aqui tudo que nois fizemo, nois dois, foi aqui
em cima. Ele partiu, ficou tudo aqui nas minha méo". Ai por isso... "Muié, vende esse gado".
N&o, isso aqui era meu mais do meu esposo. Meu esposo partiu eu vendi uma parte, faz de
conta que eu vendi a dele, essa daqui fica. Um dia se eu tiver uma precisao, eu vendo um,
dois. No dia que eu vou pro Canindé, pra pagar a nossa devo¢do, eu ndo vou bulir em nada
meu, eu vendo dois bicho, pego o dnibus. Freto o dnibus. Esse ano, o frete foi 1.300 reais,
vendo dois garrotes por 1.800 reais, pronto! Paguei o 0nibus, ainda tirei saldo.

Vou todo dia 24, saio dia 24 chego no dia 25.

Pergunto para Dona Maria o que € um bairro bom e ela me responde:

Acho que um bairro bom € a pessoa viver sossegada onde mora ne?! Sem preocupacéo, sem a
pessoa ir dormir: "Mas sera que vao me roubar? Sera que vem me matar?". Eu acho que canto
bom é assim né?!

Tranquilidade, a pessoa viver tranquilo € a melhor coisa do mundo. Eu me acho muito
tranquila.

Pergunto para Dona Maria o que tem de ruim no bairro.

Minha fia, o que tem de ruim, é s6, 0 que eu acho sé umas pessoas que aqui e acola aparece
desconhecido no mei da famia. E s6 o erro que eu acho aqui. Se chega aparece uma pessoa de
fora daqui... Uma vez eu perguntei assim pros menino: "Meu fio, quem é aquela pessoa ali?"
Se for conhecido, eles dizem. Se néo for, eles dizem: "V, eu nunca nem vi". Ai a gente ja
fica sobressaltada né?! Ninguém ndo sabe quem é e quem néo é. Ai sempre eu digo, eu deixo
essas coisas aqui, a geladeira aqui do lado de fora, tudo aqui, essas coisas ai tudo cheio de
roupa. "Muié, tu ndo tem medo que roube ndo?". Tenho ndo! SO se vier uma pessoa de fora.
Mas aqui da minha rua eu acho que ndo tem. Eu acho que ndo tem quem tem coragem de vim



aqui. Esses que € nascido e criado aqui ndo tem nada o que temer. Ai se aparecer uma pessoa
de fora errada, ai é mais facil. Risos...

Peco para Dona Maria fotografar algo que representasse alguma coisa muito importante
para ela ali onde ela mora.

Era, minha fia, se vocé tivesse falado na hora que vocé chegou acola. Se vocé dissesse: "Dona
Maria, eu vim aqui bater uma foto". Eu ia dizer, olha aqui eu no mei do meu gado! Risos...

Um dia desses num veio um homi, o Gustavo trouxe ai, chegando bem ali na hora que eles
iam o gado vinha todim. Ai foi bom demais nesse dia! Risos...

A foto seria com o gado, mas eles ja sairam.

IGMA
CIDADE 2000
21/12/2018
Dados sociodemograéficos:
Idade: 29 | Sexo: Masculino (X) Feminino ()

Profissdo: Estudante

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Cidade 2000

Tempo de residéncia: 22 anos

Bairro onde trabalha: Benfica

Nivel de escolaridade: Superior completo

Desenho:
Desenhou casas conjugadas, tal como tem no bairro.

1.1
De espago privado, minha casa, meu habitat.

1.2
Histdria, memdria, lugar.

1.3
Historia, memdria, lugar, vinculo afetivo, familia.

2.1
Eu tenho uma visdo otimista dele, afinal, tem uma demanda de moradia, é bem localizado e é
um bairro muito bom de se morar.

2.2
Parece 0 Condominio Nova Aldeota, porque 0 ambiente em si se parece muito, porque a gente
se dispde de todo tipo de servico, a gente tem acesso.



3
Caminho 1 = Casa, trabalho, trabalho, casa
Caminho 20= idem

5.1
S&o espagos e ambientes em geral. Uma comunidade, uma praia. Pode ser a minha casa.

5.2
Me sinto pertencente, com um sentimento de inclusdo, de se fazer parte da propria formacéo
do bairro e seu desenvolvimento.

5.3

As minhas raizes e relagbes familiares.

5.4

O bairro em si é bem tradicional, conservaria esse sentimento de familiaridade.
Aqui eu sinto a falta de equipamentos culturais, sinto falta disso.

55
Né&o, porque eu gosto daqui. sairia sé se fosse para conseguir um emprego bom.

5.6
Um bairro com condicdes favoréveis para a melhoria do seu bem estar.

5.7
Seria uma cidade onde o IDH fosse de qualidade.

5.2

De bom, tudo o que eu disse antes, sobre estrutura e familiaridade.

De ruim € porque o bairro é circundado por favelas, e algumas fac¢des ja dominaram. De uma
lado tem a favela dos cocos, € uma delas dentre outras. Aqui é rodeado de favelas. Aqui é bem
misto. Ao mesmo tempo é central e também periferia.

NARRATIVA AMBIENTAL
CIDADE 2000
21/12/2018

Minha mae veio pra ca quando eu tinha 7 anos de idade. Ouvi relatos da minha tia Dasdores,
que ela é moradora antiga daqui, desde a década de 80, que 0 bairro nessa época nédo tinha
nenhum tipo de estrutura, ndo era urbanizado, onde s6 uma ou outra rua que tinha
urbanizacgéo. E tinha uma linha de dnibus que passava pelo Hospital Geral. A partir dos ano
2000 é que o bairro se desenvolveu com mais intensidade, com a vinda de supermercado,
houve a reforma do Posto de Saide Rogoberto Romero, a reforma da igreja, em 2010.

As mudancas mais recentes foi a reestruturacdo horizontal do bairro, que é a pavimentacdo da
maioria das ruas, a construcdo da praca da delegacia e a reforma ainda nao finalizada da
delegacia. Isso esta atraindo mais os olhares pra c4, pra que as pessoas venham ocupar mais o
bairro. O custo de vida aqui € um pouco alto, mas o lado positivo é a seguranca,
acessibilidade e é uma zona de amenidades.



A minha relagcdo com o bairro é de pertencimento. Eu me sinto incluido como morador, apesar
de eu ser mais reservado, eu conheco todo mundo e cumprimento.

IGMA
PARQUELANDIA
21/12/2018
Dados sociodemograficos:
Idade: 46 | Sexo: Masculino (X) Feminino ()

Profissdo: Vendedor ambulante

Naturalidade: Fortaleza

Bairro de moradia: Padre Andrade

Tempo de residéncia: 8 anos

Bairro onde trabalha: Sdo Gerardo - Av. Bezerra de Menezes

Nivel de escolaridade: Ensino fundamental

Desenho:
N&o desenhou, mas falou que desenharia a sua bicicleta.
"Eu passo aqui e quando vejo o local, eu me lembro da bicicleta”.

11
Pra mim hoje ela representa tudo. Tanto pra vim pra c4 quanto pra comprar mercadoria. E o
meu sustento.

1.2
Se eu ficar em outro lugar, eu me sinto perdido.

1.3
Bem estar

2.1
Tem muita coisa que tem que fazer porque aqui é avenida e ndo tem o cuidado com o
pedestre. A preocupacdo aqui € s6 multas.

2.2
Aqui eu compararia como 0 meu porto seguro, porque € o meu ganha pao.

3

Caminho 1:

Padre Andrade - Cruza a Av. Sangento Herminio - G barbosa - Praga do Temberge - Av.
Bezerra de Menezes

Caminho 2: Idem



5.1
Paisagem, eu diria, que é um local bonito, como se fosse a Lagoa do Banana.

5.2

Eu me sinto bem. E bem movimentado. Nunca senti nenhum tipo de violéncia, acontece s6 0s
acidentes. E o pessoal mesmo que procura.

5.3

Hoje em dia aqui eu acho as amizades que eu fiz aqui. Fiz muitos amigos.

5.4

Conservaria: Seria 0 meu ponto. Seria uma das coisas que eu ndo mexeria.

Mudaria: O tratamentos dos agentes [da prefeitura] porque a gente até ajuda eles a ir deixar o
pessoal do outro lado da rua, deixar no shopping. De certa forma, a gente ajuda eles.

5.5
Sé se for obrigado mesmo, porque eu acho bom trabalhar aqui. Mas como ndo é em ponto
fixo, eu ndo posso dizer que é meu.

5.6

Hoje em dia é meio dificil. A violéncia ta tdo grande. Ndo tem como eu te dizer. Hoje em dia
até na rua vocé nao pode ficar tranquilo. O povo fica vendendo droga na rua. Nao da pra ficar
tranquilo. Até no interior ndo é mais tranquilo, o pessoal vive roubando os bancos.

5.7
A cidade sem violéncia, poluicéo.

5.8
Bom: Movimento
Ruim: Tratamento dos agentes

NARRATIVA AMBIENTAL
PARQUELANDIA
21/12/2018

Eu trabalhava no Acai e fiquei desempregado. Comecei a vender salgado e depois vim pra ca.
Ja t6 aqui ha 4 anos. Aqui € bom de trabalhar. O problema é a fiscalizagdo do shopping, eles
gue contratam da Prefeitura. Eu ndo posso ficar aqui, no maximo 3 horas. Depois eles chegam
e eu tenho que sair. Aqui € tranquilo. O que tem muito aqui é acidente. Fico aqui de domingo
a domingo, chego 10h ou 11h, e vou embora as 3h. No final de semana eu fico até as 8h da
noite.

Obs.:

Sr. Altemar trabalha vendendo agua e 6culos escuros. Sob um guarda sol verde da Heineken
se protege e passa as horas que dispde ali trabalhando. Nossa conversa teve algumas paradas
para a venda de &gua e perguntas de clientes sobre o preco dos 6culos.



IGMA
BENFICA/GENTILANDIA
21/12/2018

Dados sociodemograficos:

Idade: 63 | Sexo: Masculino (X) Feminino ()

Profissdo: Gari

Naturalidade: Itapipoca

Bairro de moradia: Bom Jardim

Tempo de residéncia: 8 anos

Bairro onde trabalha: Benfica

Nivel de escolaridade: Ensino fundamental

Desenho:
Disse que ndo sabe desenhar, mas disse que desenharia uma mangueira que da fruto e um pé
de tamarindo que tem na praca onde trabalha.

"Quando tem eu levo frutas, agora tA mudando a folha pra dar carga".

11
A mangueira déa fruta, a gente gosta da fruta dela. S6 em a gente comer a fruta ja € importante.
Da o suco, é bom. E ela caindo do pé é bem docinha.

1.2
Eu sinto assim uma paisagem bonita, limpinha. Todo dia a gente deixa ela assim. Eu e ela (a
colega de trabalho) é que deixa assim. Os outros que vem n&o deixa assim nao.

1.3

Alegria

Saude de poder andar
Bem estar

2.1

O bairro é bom, o pessoal que mora aqui gosta do bairro. Daqui acola faz coisa que o pessoal
ndo gosta. E tem moradores de rua ai que fazem sujeira, e a gente tem que limpar. A gente
ndo gosta de reclamar, eles podem ficar com raiva. A vida Deles é assim.

2.2
Navio, porque quando a gente anda a gente gosta demais. Ver aquelas 4guas bonitas. Quando
eu era mais novo eu fui pra Recife, Rio Grande do Norte, Noronha, S&o Paulo.



3
Caminho 1:
Bom Jardim - Reparticdo (URBFOR) - Praca da Gentilandia

Caminho 2: Idem

5.1

Uma paisagem é uma mata bonita, que nem a Amazonia. Quando eu vejo na televisdo eu acho
bonito, da vontade é de morar. Onde a gente mora agora tem coisa ruim, mas no interior é
mais dificil. A gente ndo confia ndo. Eu moro numa favela, mas pra mim é tranquilo, quem
parar pra mim é bom dia, boa tarde. La foi onde eu fui ter as coisas.

5.2
Eu acho bonita, tem um vento agradavel. E bom. S6 a gente ver a natureza verdinha ja é
bonito.

5.3
O mais importante pra mim é o meu trabalho e saude, tanto com saude eu t6 feliz.

5.4
Mudar ndo pode mudar ndo. Eu deixaria. Aqui tinha uma feira era grande, botaram aquela
pista ali pros meninos brincar. Ta se acabando a feira.

Obs.: Sr. José lembra com saudosismo a feira e a variedade de grdos que armazenavam ali
naquela praca, que tinha uma estrutura para essa atividade. A pista de que ele fala é a pista de
skate, chamada de Skatepark da Gentilandia.

5.5

Eu acho bom aqui, mas eu ndo posso dizer nada porque quem quem manda € o chefe, e ele
pode mandar a gente trabalhar em qualquer lugar. E bom aqui, fica mais ou menos perto da
minha casa.

5.6
Pra mim todo bairro que eu morar é bom. Hoje a vida que a gente leva a gente tem que
respeitar todo mundo.

5.7
A minha cidade ideal é o meu interior, Itapipoca.

5.8
Falou do bairro onde mora.

Bom: Mercantil porque compra o que quer e o posto de saude. O resto quem quiser que se
cuide. Tem que entrar pra dentro e pronto, porque é bala em todo canto. Moro na Rua
Luminosa, Bom Jardim.

Ruim:
De ruim s6 tem o mal fazer (ladrdes). Hoje a gente ndo pode andar tranquilo.



NARRATIVA AMBIENTAL
BENFICA/GENTILANDIA
21/12/2018

Eu t6 aqui com mais de 10 anos, eu faco a limpeza da praca, daquela rua ali, daquela ali e
dessa que se chama Marechal Deodoro. Eu chego 6h e saio 12h, ai vou guardar o material na
empresa. Eu td aqui de segunda a sexta. Eu gosto do meu trabalho, eu gosto de trabalhar. Ta
com mais de 50 anos que eu trabalho nisso, ja trabalhei com enxada, varrendo e no caminha
de coleta de lixo, passeio 10 anos fazendo a limpeza de rua. Ja trabalhei paleando (enxada),
cacamba e fiscal.

Aqui no Benfica é bom, ninguém mexe com a gente. Eu conheco o Toim do Bar, o chaveiro
ali, esses meninos que trabalha no bar, conheco aquele cambista ali. Aqui é muito dificil ter
problema. Teve um tempo que mataram bem uns 7 aqui na Praca da Gentilandia.



ANEXO A - INSTRUMENTO GERADOR DE MAPAS AFETIVOS

INSTRUMENTO GERADOR DOS MAPAS AFETIVOS
(Adaptado)

Primeiramente, agradecemos pela sua colaboracdo. Abaixo vocé deverd fazer um
desenho que represente sua forma de ver, sua forma de representar ou sua forma de
sentir o seu bairro.



1. As seguintes perguntas fazem referéncia ao desenho feito por vocé. N&o existem
respostas certas ou erradas, boas ou ruins, mas, sim, suas opinifes e impressoes.

1.1 Explique brevemente que significado o desenho tem para vocé:

1.2 Descreva que SENTIMENTOS o desenho lhe desperta:

1.3 Escreva seis palavras que resumam seus SENTIMENTOS em relagdo ao desenho:

OOl WN -

2. Abaixo vocé encontrara algumas perguntas sobre a Vila Vicentina da Estancia.
Lembre-se que ndo existem respostas certas ou erradas, mas sim a sua opiniao.

2.1 Caso alguém lhe perguntasse o que pensa da Vila, o que vocé diria?

2.2 Se voce tivesse que fazer uma comparacéo entre Fortaleza e algo, com o0 que vocé a
compararia?

3. Descreva dois dentre os caminhos que vocé percorre com frequéncia (utilize nomes de
lugares de origem e destino e detalhes que chamem a sua atencdo durante o trajeto)
relacionado ao seu bairro:

Caminho 1




Caminho 2

Dados sociodemograficos:

Idade: \ Sexo: Masculino () Feminino ( )

Profissao:

Naturalidade:

Bairro de moradia:

Tempo de residéncia:

Bairro onde trabalha:

Nivel de escolaridade:

5. Pensando no seu bairro:

5.1 O que é uma paisagem para vocé?

5.2 O que essa paisagem que vocé observa te faz sentir?

5.3 O que é mais importante para vocé no seu bairro?

5.4 O que vocé conservaria e 0 que vocé mudaria no seu bairro?




5.5 Sairia daqui? Por que?

5.6 O que seria um bairro ideal na sua opinido?

5.7 O que seria uma cidade ideal na sua opinido?

5.8 O que tem de bom no seu bairro? E de ruim?

5.9 Caso eu te pedisse para fotografar o que representa o seu bairro para vocé o que seria?




