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Resumo

Em “Desaparecimento de Luisa Porto”, Carlos Drummond de Andrade
vale-se do género narrativo para criar um poema, de cunho social, que,
a primeira vista, nega o lirismo préprio desse género. Contudo, a habi-
lidade e o olhar critico de Drummond escamoteiam um tipo de produ-
¢do que, a partir de um fato do cotidiano, vem eivado de subjetivismo,
transcendentalismo e lirismo.
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Abstract

In “Desaparecimento de Luisa Porto”, Carlos Drummond de Andrade
makes use of the narrative gender to create a social poem, which, at
first sight, denies any trace of lyricism. However, Drummond’s ability
and critical view hide a kind of production in which, taking as motive
an everyday life fact, comes plain of subjectivism, transcendentalism
and lyrics.
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Em “Amar-Amaro”, uma das nove secoes de
Antologia Poética, Carlos Drummond de Andrade,
na “Nota da primeira edicdo”, em que apresenta e
justifica a escolha dos poemas selecionados, declara
que, na organizacao da Anfologia, “[. ..] cuidou de
localizar [...] certas caracteristicas, preocupacoes e
tendéncias que a condicionam ou definem em con-
junto [...] (ANDRADE, 1982, p. 7). Quanto a quinta
dessas secoes — da qual se retirou o poema para este
artigo —, Drummond define-a por conter poemas
em que os textos poéticos revelam “o choque social”.
Pertencem esses poemas ao Modernismo tardio —
aquele que, por motivos did4ticos, denominou-se de
“terceira fase”. Nesse conjunto, o poeta explora o co-
tidiano citadino, eivado de problemas causados pelo
evidente progresso por que passava o Brasil. Fazem
parte dessa selecao os antologicos “Sentimento do
mundo” e “Morte do leiteiro”, além do enigmatico
“Elegia 1938”, cuja ultima estrofe finda de forma
profética: “Coragao orgulhoso, tens pressa de con-
fessar tua derrota / e adiar para outro século a fe-
licidade coletiva. / Aceitas a chuva, a guerra, o
desemprego e a injusta distribuicdo / Porque nao
podes, sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan
(Ibidem, p. 97-98)"”. Uma antevisao do fatidico 11
de setembro de 2001? Em sendo o poeta “a antena
da raca”, definicao de Ezra Pound?, a analogia nao
parece deslocada. Emblematico €, ainda, o titulo da
coletanea: ao substantivar por hifenizacio um tipo
de amor, o poeta pretende revelar que, em oposicao a
uma visdo de amor salvifico, o que procura retratar
€ um amor amargo — amor pelo outro, amor pela
cidade, amor de um tempo conturbado.

Da coletanea destaca-se ainda o longo poema
intitulado “Desaparecimento de Luisa Porto”, sobre
o qual se pretende relancar o olhar neste artigo.
Apesar de se assemelhar a uma reportagem jornalis-
tica, de cunho policial, o que prevalece nesse poema

narrativo € a forma de antincio do tipo “Comunicado
de desaparecimento”, estruturado por versos livres®
— sem rimas, sem métrica, “‘obedecendo” aos para-
metros modernistas. Tal qual uma prosa de fic¢ao,
compde-se de personagens e envolve acdo, tempo e
espaco. Sendo assim, a estrutura do poema permite
uma andalise com alguns elementos do género nar-

rativo®. Eis o poema:

“Desaparecimento de Luisa Porto”
Pede-se a quem souber
do paradeiro de Luisa Porto
avise sua residéncia
2 Rua Santos Oleos, 48.
Previna urgente
solitaria mae enferma
entrevada ha longos anos
erma de seus cuidados.
Pede-se a quem avistar
Luisa Porto, de 37 anos,
que apareca, que escreva, que mande dizer
onde estd.
Suplica-se ao reporter-amador,
a0 caixeiro, 40 mata-mosquitos, ao transeunte,
a qualquer do povo e da classe média,
até mesmo aos senhores ricos,
que tenham pena de mae aflita
e lhe restituam a filha volatilizada
ou pelo menos deem informacoes.
E alta, magra,
morena, rosto penugento, dentes alvos,
sinal de nascenca junto ao olho esquerdo,
levemente estrabica.
Vestidinho simples. Oculos.
Sumida h4 trés meses.
Mae entrevada chamando.

Roga-se ao povo caritativo desta cidade
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que tome em consideracdo um caso de familia
digno de simpatia especial.

Luisa é de bom génio, correta,

meiga, trabalhadora, religiosa.

Foi fazer compras na feira da praca.

N2o voltou.

Levava pouco dinheiro na bolsa.

(Procurem Luisa.)

De ordindrio ndo se demorava.

(Procurem Luisa.)

Namorado isso ndo tinha

(Procurem. Procurem.)

Faz tanta falta.

Se todavia nao a encontrarem

nem por isso deixem de procurar

com obstinacao e confianca que Deus
sempre recompensa

e talvez encontrem.

Mae, vidva pobre, ndo perde a esperanca.

Luisa ia pouco a cidade

e aqui no bairro € onde melhor pode ser
pesquisada.

Sua melhor amiga, depois da mae enferma,

é Rita Santana, costureira, moca
desimpedida,

a qual n2o d4 noticia nenhuma,

limitando-se a responder: N2o sei.

0 que nao deixa de ser esquisito.

Somem tantas pessoas anualmente

numa cidade como o Rio de Janeiro

que talvez Luisa Porto jamais seja encontrada.
Uma vez, em 1898

ou9,

sumiu o proprio chefe de policia

que saira a tarde para uma volta no Largo

do Rocio

e até hoje.

A mie de Luisa, entdo jovem,

leu no Didrio Mercantil,

ficou pasma.

0 jornal embrulhado na memoria.

Mal sabia ela que o casamento curto, a viuvez,

a pobreza, a paralisia, o queixume

seriam, na vida, seu lote

e que sua unica filha, afavel posto que
estrabica,

se diluiria sem explicacao.

Pela tltima vez e em nome de Deus
todo-poderoso e cheio de misericordia
procurem a moga, procurem

essa que se chama Luisa Porto

e € sem namorado.

Esqueca, a luta politica,

ponham de lado preocupacdes comerciais,
percam um pouco de tempo indagando,
inquirindo, remexendo.

Nao se arrependerio.

ha gratificacao maior do que o sorriso

de mae em festa

e a paz intima

consequente as boas e desinteressadas acdes,

puro orvalho da alma.

N2o me venham dizer que Luisa suicidou-se.

0 santo lume da fé

ardeu sempre em sua alma

que pertence a Deus e a Teresinha do
Menino Jesus.

Ela n2o se matou.

Procurem-na.

Tampouco foi vitima de desastre

que a policia ignora

e 0s jornais nao deram.
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Estd viva para consolo de uma entrevada
e triunfo geral do amor materno
filial

e do proximo.

Nada de insinuacoes quanto a2 mocga casta

e que ndo tinha, nao tinha namorado.

Algo de extraordinario terd acontecido,

terremoto, chegada de rei,

as ruas mudaram de rumo,

para que demore tanto, € noite.

Mas ha de voltar, espontinea

ou trazida por mao benigna,

o olhar desviado e terno,

cancao.

A qualquer hora do dia ou da noite

quem a encontrar avise a Rua Santos Oleos.

Nao tem telefone.

Tem uma empregada velha que apanha o
recado

e tomara providéncias.

Mas

se acharem que a sorte dos povos é mais
importante

e que nao devemos atentar nas dores
individuais,

se fecharem ouvidos a este apelo de
campainha,

nao faz mal, insultem a mae de Luisa,

virem a pagina:

Deus terd compaix@o da abandonada e da
ausente,

erguerd a enferma, e os membros perclusos

ja se desatam em forma de busca.

Deus lhe dira:

procura tua filha, beija-a e fecha-a para

sempre em teu coragao.

Ou talvez ndo seja preciso esse favor divino.

A mie de Luisa (somos pecadores)

sabe-se indigna de tamanha graca.

E resta a espera que sempre € um dom.

Sim, os extraviados um dia regressam

ou nunca, ou pode ser, ou ontem.

E de pensar realizamos.

Quer apenas sua filhinha

que numa tarde remota de Cachoeiro

acabou de nascer e cheira a leite,

acolica, a lagrima.

Ja nao interessa a descricao do corpo

nem esta, perdoem, fotografia,

disfarces de realidade mais intensa

e que antincio algum provera.

Cessem pesquisas, radios, calai-vos,

Calma de flores abrindo

no canteiro azul

onde desabrocham seios e uma forma de
virgem

intata nos tempos.

E de sentir compreendemos.

Ja ndo adianta procurar

minha querida filha Luisa

que enquanto vagueio pelas cinzas do mundo

com inuteis pés fixados, enquanto sofro

e sofrendo me solto e me recomponho

e torno a viver e ando,

estd inerte,

cravada no centro da estrela invisivel

Amor.

(ANDRADE, 1992, p. 108-112).

Neste poema, percebe-se uma clara divisao
Vai, entre a ‘“noticia” em si e as consequéncias do de-
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saparecimento de Luisa Porto e as duas ultimas
estrofes, em que a mae desesperada, valendo-se da
captatio benevolentiae, apela a consciéncia do
leitor. Nesta estrofe, a divisdo estd clara pela adver-
sativa “mas”, que inicia a estrofe e constitui-se de
apenas um verso. Na ultima estrofe, abandona-se o
discurso prosaico, e o poeta torna o texto mais lirico
pela construcao dos versos: “E de pensar realiza-
mos”, usando um verbo de estado que pode provocar
uma acao — aquela esperada pela mae: a de que os
leitores achem Luisa; “disfarces de uma realidade
mais intensa”, ao caracterizar o sentido de uma fo-
tografia, nada mais que representacao da realidade;
“Calma de flores abrindo / no canteiro azul / onde
desabrocham seios e uma forma de virgem / intata
nos tempos”, para caracterizar, agora, a propria
Luisa desaparecida. J4 em “E sentir compreende-
mos”, faz-nos atentar, por meio de dois verbos de
estado, de sentimento, para a necessidade de refletir
sobre a urgéncia em se ajudar a mae. (Deixa-se para
mais a frente comentar-se os Ultimos versos). Note-
se, ainda, que a ultima estrofe inicia-se com uma
conjuncdo alternativa, em plena coeréncia com a
adversativa da estrofe anterior: vem com o intuito de
realcar a captatio benevolentiae da mae.

O tempo mostra-se sob varios aspectos, ora
com referéncia aos personagens, ora a acio. Quanto
as personagens, prevalece o tempo presente, dedica-
do a caracterizacao delas; quanto a aco, os tempos
presente e passado alternam-se; quanto ao primeiro,
apresenta-se quase sempre no modo imperativo. As
lembrancas e memorias vém no tempo pretérito e
tém a forca de marcar a situagao presente — o de-
sespero de uma mae pela falta da filha. Sendo como
que um antincio de desaparecimento, parece claro
que o espaco seja importante, nao de destacada re-

levancia, mas de necessidade — e este espaco restrin-

ge-se 4 casa em que vivem as personagens, local da
partida de Luisa Porto e onde se espera seu retorno.

Predominam no poema as funcdes conativa
— vejam-se 0s modos e as pessoas verbais, todos no
imperativo e na segunda pessoa — e a referencial,
representada pelas descricoes das personagens, do
espaco e tempo e do assunto. Em se tratando de um
“anuncio”, fazem-se necessarias essas duas funcoes,
pois a intencdo do poeta € justamente tornar publico
um fato e, como arauto, conclamar o leitor a reagir:
procurar Luisa Porto. Percebe-se que ha uma equa-
lizacdo dos verbos de acdao com os de passivida-
de. Estes estdo representados pela apelacio que o
emissor, apresentado em terceira pessoa, faz ao des-
tinatdrio (“pede-se”, “avise”, “suplica-se” etc.). Os
verbos de acdo aparecem na maior parte no passado,
recurso para descrever as acdes que envolvem Luisa
Porto. Esses verbos de acdo transmutam-se para o
presente, na Ultima estrofe, indicando o estado de
espirito da mae de Luisa, ante as evidéncias de seu
desaparecimento.

Por ser um poema narrativo, a linguagem
usada € incomum aos poemas liricos, com ausén-
cia, inclusive, do “eu lirico”. Para Salete de Almeida
Cara, “[...] na poesia moderna, o sujeito explicita-
do como ‘eu’ ndo se refere a uma pessoa particular
[...] (CARA, 1998, p. 47, grifo da autora)*”. E toma
como testemunho os versos de Fernando Pessoa
“Entre o que digo e o que calo / Existo? Quem €
que me vé? / Erro-me. .. [...]”, para afirmar que
y

[..

ser um armazém de emocdes reais [...] ” (Ibidem,

.J a poesia zzdo alimenta nenhuma ilusao de

p. 47, grifo da autora). No poema de Drummond,
isso se constata pela auséncia do sujeito lirico — na
verdade, quem se expressa € um narrador. Seu papel
€ simplesmente o de relator/redator de uma noticia
de desaparecimento. Ainda para Salete Cara (1998),

o sujeito da poesia moderna € a linguagem, € o
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texto “[...] que se revela através da construcao [dele
mesmo, o texto] e ai encontra o leitor, como sujeito
da leitura-traducdo, metade indispensdvel para
que o processo tenha significacao [...] (Ibidem, p.
53)”. Carlos Drummond de Andrade, neste poema
moderno, e em muitos outros seus, ao valer-se de
uma linguagem incomum aqueles poemas liricos,
apresenta aquilo que, para Maiakovski, é obrigat6-
rio: a novidade, pois

o material das palavras e dos grupos de
palavras de que dispoe o poeta deve ser
reelaborado. Se para a elaboragido do
verso utiliza-se o velho entulho vocabu-
lar, ele deve estar em rigorosa correlacio
com a quantidade do material novo. Da
qualidade e quantidade deste novo vai
depender o emprego de semelhante liga
(SCHNAIDERMAN, [s.d], p. 172).

E assim que o poeta montou um poema que
registra um novo modo de compor, conectando-se
um fato corriqueiro 2 uma linguagem trivial.

Este poema € representativo da atuacao do
poeta e cronista Carlos Drummond de Andrade,
quem, nas palavras de Beth Brait teria sido o “[.. ]
introdutor da vida didria, do mero ato de viver, na
linguagem poética [...] falando as pessoas como se
estivesse sentado com elas numa beira de calcada
[...] 7 (BRAIT, [s.d.], p. 185)°. Isto € constatado, no
poema de Drummond, pelo linguajar usado: o do
cotidiano’. O poeta “[...] consegue transformar o
mundo em linguagem. Seus poemas [...] questio-
nam o momento presente, a existéncia e a propria
linguagem como instrumento capaz de traduzir e
transmitir as experiéncias individuais e coletivas
(Ibidem, p. 185)%”. Poder-se-ia questionar, ento,
se ha lirismo neste tipo de poesia, denominada

de “poesia social”. Emil Staiger diz que “[...] na
criacdo lirica [...] metro, rima e ritmo surgem em
unissono com as frases. Nao se distinguem entre si,
e assim nao existe forma aqui e contetdo ali [...]”
(STAIGER, 1997, p. 26). Ora, o que se percebe na
poesia modernista € justamente esse distanciamen-
to entre forma e contetdo, se se quer aliar lirismo a

poesia social. Staiger ainda diz que

[...] toda composicdo lirica auténtica deve
ser de pequeno tamanho. [...] O poeta
lirico n@o produz coisa alguma. Ele aban-
dona-se — literalmente (Stimmung) — a
inspiracdo. Ele inspira a0 mesmo tempo
clima e linguagem. Nao tem condicoes de
dirigir-se a um nem a outra. Seu poetar €

involuntario [...] (Ibidem, p. 28).

No poema de Drummond o que se percebe,
em contradi¢do as caracteristicas liricas aventadas
por Staiger, € justamente o tamanho — Drummond
estende seu poema a nove estrofes com 154 versos
de variada medida, alguns inclusive compostos de
apenas uma palavra. O que coincide com as asserti-
vas de Staiger, no entanto, € que Drummond inspira
clima e linguagem; o que se deixa perceber é um
fio ténue entre lirismo e intencao social do poema.

E por fim,

[. . .] quanto mais lirica a poesia, mais evita
esta uma repeticao neutra de compassos,
ndo para aproximar-se da prosa, mas em
favor de um ritmo que varia de acordo com
a ‘disposicio animica’ (Stimmung). Isto
€ apenas a expressao métrica de que em
obra lirica dificilmente defrontam-se um
eu de um lado e um objeto do outro [.. ]
(Ibidem, p. 31).
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Em “Desaparecimento de Luisa Porto”, estao
fora o ritmo, a métrica e a rima, elementos classi-
cos da poesia lirica. Quanto a disposi¢ao animica,
o narrador do poema € o texto de forma jornalis-
tica — um antncio —, o que revela certo distan-
ciamento entre o “eu” a que se refere Staiger. No
entanto, hd de se observar que astutamente Carlos
Drummond de Andrade vale-se do discurso indire-
to livre quando evidencia que clama pela procura
da filha desaparecida, o que ocorre nos versos dois,
quatro e seis da terceira estrofe. Salete de Almeida
Cara lembra-se de que Theodor Adorno afirmava
haver expressao lirica, “[...] mesmo quando mer-
gulhada na subjetividade, [e ela] encontra, na cor-
rente subterranea da linguagem, seu sentido mais
amplo e social [...] (CARA, 1998, p. 62)°”. No caso
de poema que nao tem “[...]Ja marca da subjetivi-
dade lirica [este] traz, para o interior da representa-
¢do poética, o polo do lirismo e o da participagao
articulando, via lirismo, o dado social e o indivi-
dual [...]” (Ibidem, p. 62, grifos da autora). Na
selecdo para seu A literatura brasileira através
dos textos, Massaud Moisés escolheu poemas de
Drummond que “[...] atravessam duas linhas de
forca capitais [...]” (MOISES, 1984, p. 417) e que,
de certa forma, caracterizam a obra drummondia-
na: “[...] de um lado, o cotidiano ou/e o humor
nele implicito; de outro, a visao dum transcenden-
tal, para além da superficie opaca da realidade
diaria [...] ” (Ibidem, p. 417). Neste poema dedi-
cado ao desaparecimento de uma figura do povo,
Luisa Porto, criada pelo poeta, percebe-se esse
“cotidiano implicito”, ao registrar um fato carac-
teristico das grandes cidades. Ao comentar sobre o
Jé

nesse ponto de sua [de Drummond] trajetoria que

poema “Morte do leiteiro”, Moisés diz que “[..

desabrocha, com veeméncia serena e cauta, a te-

matica politica e social [...]” (Ibidem, p. 417) e, no

poema referenciado, “[...] o poeta utiliza o verso
como arma em prol de uma causa redentora [...]”
(Ibidem, p. 417). Em “Luisa Porto”, vale o mesmo
comentario que Massaud Moisés faz quanto ao
lirismo na “Morte do leiteiro™: ele n2o esta ausente
no poema, pois “[...] a emocdo fraternal pela
morte do moco inocente vibra de uma nota olim-
pica, que se diria imanada da reserva natural do
poeta ou do inato pendor para o transcendenta-
lismo [...]” (Ibidem, p. 417). Ao fazer uma poesia
relatando o desaparecimento de Luisa Porto, o
narrador do poema registra uma “emocao”, agora
nao fraternal, mas maternal, que o une 2 mae da
desaparecida; ao eivar seu poema de religiosida-
de e de mostrar certa resignacao da mae, registra
certo transcendentalismo nos dois dltimos versos
da ultima estrofe: Luisa estaria “cravada no centro
da estrela invisivel / Amor”, logo, ndo deve ser mais
procurada.

Outros elementos do poema sdo relevan-
tes para se entender sua composicao. As figuras de
linguagem, indmeras no poema de Drummond,
marcam ora o tema poetizado: “filha volatiliza-
da”, por “desaparecida”; “se diluiria sem explica-
¢ao”, por “desaparecer”; ora o desespero da mae:
“o jornal embrulhado na memoria”, rica metafora
para ressaltar um acontecimento de fins de 1800
que afligia a memoria da mae e, que, como uma
perseguicao, se viu na mesma situacao anos depois:
o tragico desaparecimento de sua propria filha, ou
ainda a explicacdo do fato: “esta inerte no centro
da estrela invisivel, Amor”, perifrase que substitui a
entrega de Luisa — “moca desimpedida” — ao Amor.
A caracterizacado das personagens se da pela metoni-
mia — o narrador apresenta-as. Quanto a estas, sio
duas as principais — ainda que nao atuantes —, além
de outra que apenas vem reforcar a condicio em que
se desenrola a acao: € o caso da costureira, amiga de
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Luisa Porto. A descricdo das personagens centrais,
que mescla caracterizacao fisica e psicologica, tem
a intencao de, pelo lado fisico, ajustar-se ao tipo de
“anincio” e, pelo lado psicologico, criar empatia
no leitor, ressaltando ora as qualidades de Luisa —
meiga, trabalhadora, religiosa, afavel, casta, apesar
de — numa das muitas ironias drummondianas —
estrabica e com penugens no rosto; ora os atributos
da mae: solitdria, enferma, entrevada, vitiva, que se
julga desmerecedora da graca divina (“‘somos peca-
dores”), esperancosa e sofredora. Ha de se registrar
que, como noticias e antncios de cunho popular, tal
recorréncia a personalidade sofredora da mae vem
ao encontro do alvo principal do antincio-poema:
comover o leitor.

O desmembramento da acdo resume-se pelo
seguinte: mae enferma procura filha desapareci-
da, que foi fazer compra na feira da praca. Tal € o
centro da narraco. O que resta do poema é a con-
dicao do desespero de uma mae a espera da volta
de sua filha. Na descri¢cao desse desespero, o que se
depreende sdo a caracterizacao das personagens, o
motivo do desaparecimento de Luisa Porto e, princi-
palmente, o nivel social da familia. Pela analise do
espaco e tempo, percebemos que sao suburbanas e
provincianas. O poeta caracterizou os costumes in-
terioranos que se observam nos subtrbios de uma
cidade grande — nao s6 pelo modo de vida pacato
que levavam mae e filha, mas ainda pela “amizade
geriatrica” desta com a costureira.

0 fechamento da narracdo da-se com
a desisténcia, pela mae de Luisa, da procura.
Conforma-se com o fato de a filha ter desaparecido
motivada por um amor. O que nos leva a pressupor
isto € o fato de que Luisa, sendo quase quarentona,
ainda ndo tinha namorado, tdo constantemente
enfatizado pelo poeta. Parece evidente que o ser

humano € carente de afeto que nao s6 o maternal,

filial, familiar. O corpo exige sensacdes instintivas
do sexo; a alma pede afeto de uma companhia. A
prova notavel de que a razao do desaparecimen-
to foi a entrega de Luisa ao amor esta no fim do
poema: “Ja nao adianta procurar / minha querida
filha Luisa / que enquanto vagueio pelas cinzas do
mundo / com indteis pés fixados, enquanto sofro
/ e sofrendo me solto e me recomponho / e torno
a viver e ando, / esta inerte / cravada no centro
da estrela invisivel / Amor”. Note-se nestes versos
a inclinacao lirica do poeta, num poema social,
pelo desenvolvimento do fim da estrofe: a mae,
como uma fénix renascida, conforma-se na espera
da filha desaparecida. Esse conformismo e trans-
formagao vém marcados por um paradoxo: a mae
vagueia de pés fixados. Recorre ainda o poetaa uma
Unica marca caracteristica da poemdtica classica,
a escrita da palavra “amor” em letra maidscula,
transformando-o — um conceito abstrato — numa
personagem, uma entidade, assim como faziam os
poetas simbolistas. Ha de se ressaltar, ainda, que,
na terceira estrofe, o narrador mescla seu discurso
ao da mae aflita — usando o verbo “procurar”, no
imperativo e um verso completo, “faz tanta falta”,
que pode ser tanto do narrador, quanto da mae ou
dos dois a0 mesmo tempo. Ao valer-se do discurso
indireto livre, caracteristica propria do género nar-
rativo, o poeta-narrador identifica-se com a mae
pelo desespero, dela e dele mesmo, ante o estado
aflitivo daquela que sofre.

Analisada a parte estrutural do poema, mos-
trando os pontos relevantes do modo composicional
de Drummond, faz-se necessario verificar por que a
solidao — talvez n2o o ponto essencial do poema —
estd muito paralelamente ligada ao poema, o que se
percebe nos fatos facilmente deduziveis e concretos e

nas entrelinhas.
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Pode-se citar como pressuposto bdsico
que, no final, a mae de Luisa conforma-se com
a solidao. Uma prova disso € que a pessoa verbal
passa da terceira para a primeira s6 nas ultimas
linhas. Esta seria a maior evidéncia que nos
poderia satisfazer. Mas ha outras. Veja-se que a
mae de Luisa, quando jovem, ao se cientificar de
um desaparecimento, ficou pasma. A passagem
marcou-a profundamente — “o jornal embru-
lhado na memoéria” — prova de que o medo da
solidao lhe estava sempre incubado no incons-
ciente. Cite-se também o uso de substantivos, ad-
jetivos e verbos que remetem a ideia de solidao:
noite, solteira (n4o necessariamente, mas para o
proposito do poema isso € claro), solitdaria mae,
viiva, filha tdnica, paz intima (apenas uma
pessoa pode senti-la), suicidar-se (implica uma
s6 pessoa), empregada velha — tudo no poema
lembra a velhice, por extensdo, a solidao. E
ainda um fato que bem define a preocupacao
das pessoas com o isolamento alheio: “Mas / se
acharem que a sorte dos povos € mais importante
/ € que nao devemos atentar nas dores individu-
ais, / se fecharem ouvidos a este apelo de cam-
painha, / nao faz mal, insultem a mae de Luisa,
/ virem a pagina...”

A propria situaco de apelacio da mie de
Luisa, por toda a extensao do poema, faz o leitor
saber tratar-se de uma pessoa so, desesperada. Além
do mais, e isto foi caracterizado na descricdo da
personagem, o proprio modo de vida e condi¢ao da
mae: entrevada e enferma. Ha de se destacar que a
solidao no poema nao se restringe somente a mae:
ha a da filha. A comecar pela descrigao, sendo rele-
vante a condicao de solteira, dedicando-se somente
a mae, feia (e desprezivel?) e, ponto importante, sem
namorado, sem companhia que lhe preenchesse a

caréncia afetiva.

Outra caracteristica a se observar no poema
de Drummond € o cunho religioso que percorre seu
desenvolvimento. A comecar pelo nome da rua em
que moravam Luisa e sua mie — Rua Santos Oleos
— até aos apelos em enunciados verbais, todos com
conotacao crista, tais como “suplica-se” e “roga-
se”, além dos apelos diretos a Deus e a Teresinha
do Menino Jesus, da referéncia ao “santo lume da
fé”, que se alia ao nome da rua e a religiosidade
da familia. Tudo isso remete a intencdo do poeta
de criar empatia entre o leitor e a mae desespera-
da, elementos essenciais do fato jornalistico a que
se prende o tipo de poema engendrado por Carlos
Drummond de Andrade.

Estaria Drummond, enfim, assim como os
poetas modernistas, ao se valer de fatos da realidade
palpavel, de elementos apoéticos, indo de encontro
ao que pregou Aristoteles:

Qualidade essencial da elocucdo é a
clareza sem baixeza. Clarissima, mas
baixa, é a linguagem constituida por vo-
cabulos correntes como nas composicoes
de Cleofonte e Esténelo. Pelo contrario, €
elevada a poesia que usa de vocabulos pe-
regrinos e se afasta da linguagem vulgar
[...] (ARISTOTELES, [1992], p. 135-136)?

Talvez ndo, se atentarmos ao fato de que o

proprio estagirita afirmou que

[...] a poesia é algo de mais filosofico e
mais sério do que a historia, pois refere
aquela principalmente o universal, e esta,
o particular. Por ‘referir-se ao universal’
entendo eu atribuir 2 um individuo de de-
terminada natureza pensamentos e accoes

que, por liame de necessidade e verossi-
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milhanca, convém a tal natureza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia,
ainda que dé nomes a0s seus personagens
[...] (bidem, p. 115-116).

Carlos Drummond de Andrade, através da
trivialidade, revela o universal de um fato tao veros-
simil — a necessidade vem a tona pela poeticidade
dos versos.

E quanto a isso, a poeticidade, Salete de
Almeida Cara afirma que

[...] o que faz a verdadeira poeticidade
de um texto é que nunca ele obedece ser-
vilmente a quaisquer diretrizes racionais
e tedricas, mas estabelece uma constante
tensdao com as mais amplas potencialida-
des da expressdo, fazendo-as vir a tona
no discurso [...] (CARA, 1998, p. 26,

grifo da autora).

No poema de Drummond, aqui revisitado, a
poeticidade do texto revela-se justamente pelo desa-
pego estrutural a qualquer referéncia teérica classi-
ca, e 0 que vem 2 tona no discurso € a progressao em
que este vai revelando o trabalho com as palavras.
Elas remetem a um fato corriqueiro, sdo articuladas
de modo trivial, envolvidas pelo clima de apelo de
uma mae, contudo com um final eivado de lirismo.
Em “Calma de flores abrindo / no canteiro azul /
onde desabrocham seios e uma forma de virgem /
intata nos tempos.”, o poeta sugere a causa do de-
saparecimento da personagem e, mesmo, 0 COn-
formismo da mae. Para fechar a progressao trivial
para lirica, no verso “E de sentir compreendemos”,
unindo-se a “E de pensar realizamos”, fecha a ideia
do poeta; € neles que encontramos a resposta para o
desaparecimento de Luisa Porto — o Amor.

Notas

5

Manuel da Costa Pinto, colunista do jornal Folha de
Sdo Paulo, classifica “Elegia 1938”, bem como “Maos
dadas”, como um “protesto inflamado [...] em litigio
contra um ‘mundo caduco’’. (ANDRADE, 2008, s. p.).

Ezra Pound afirma que o artista, quando da execuc¢ao
de seu trabalho, nio somente coloca em evidéncia
a realidade exterior e a sua realidade interior, mas
também, em sendo “antena da raga”, poderd estar
antecipando movimentos artistico-culturais. (POUND,
1998, p. 71).

Segundo Roman Jakobson, “no verso livre nao sao os
acentos, no sao as silabas, mas € a entoagdo da frase
que se repete, formando por essa reiteracio regular
a propria base do verso”. E onde estaria a reiteragao
neste poema de Drummond? NZo s6 pela repeticiao
das ideias — veja-se a insisténcia na apelacio da mae
sofredora —, mas do verbo “procurar” no imperativo.
Contudo, o que prevalece nos poemas em versos livres
é a relacdo entre som e sentido. E ainda Jakobson que
afirma, quanto a isso, que “a questdo fundamental
reside, em poesia, nas relagdes entre som e sentido.
Age a cada momento, estabelecendo entre as palavras
novos nexos, metaforicos ou metonimicos. (...) Fala-
se de estruturas ritmicas, fala-se de aliteracio ou de
rima: sdo, sem duvida, realidades, mas no se trata
s6 de musica, estd sempre em jogo a relacdo entre
som e sentido: tudo na linguagem €, nos seus diversos
niveis, significantes”. (JAKOBSON, 1973, p. 10). Para
o estudioso, entdo, o que prevalece € a palavra em si e
como ela é trabalhada.

Ezra Pound dizia que “lemos prosa pelo interesse do
assunto”. Drummond encontrou no poema narrativo
um motivo para agucar o interesse do leitor. (op. cit.,

p. 61).

A autora ainda comenta que “o poeta moderno,
jogado na grande cidade cosmopolita, percebe,
com nitidez cada vez maior, os contornos ilusorios
da antiga crenga: a crenga numa relacdo, plena de
sentido, entre poeta (o ‘eu’ da poesia?) e realidade
(objetiva ou subjetiva). Sua atenc¢do se desloca,
entdo, para os modos possiveis dessa relagio,

valorizando a linguagem, que a realiza. Com essa
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crise, entra também em crise o conceito de lirismo

como ‘expressao pessoal”. (Ibidem, p. 6-7).

6 Talvez ndo seja procedente o uso do termo
“introdutor”, haja vista haver varios outros poetas
que ja se valeram do cotidiano em suas poesias.
Manuel da Costa Pinto, na apresentacdo do livro
Sentimento do Mundo, Colecdo Folha, Grandes
Escritores Brasileiros, comenta que o universo
de Drummond é “territério literdrio sulcado pela
ironia e pela perplexidade metafisica, dividido
entre o tom prosaico (que aproxima a poesia dos
problemas do homem comum, da ‘vida presente’)
e a impossibilidade da expressio (demarcando o
abismo interior de cada um)”. (ANDRADE, 2008, s.
p.). Ja Antonio Candido, em Formacdo da literatura
brasileira, comenta que “a psicologia do poeta criador
se identifica em profundidade com o ritmo da vida
social, determinando a referida projecao dos dramas
do eu sobre o mundo. E se o poeta pode e deve exprimir
este processo, ¢ porque também a sua vida e espirito
sdo um permanente agitar-se, um conflito de forcas
e contradicoes”. (CANDIDO, 1993, p. 242). E, ainda,
€ Maiakovski quem afirma que “o poeta aprecia
cada encontro, cada letreiro, cada acontecimento,
em quaisquer condi¢des, unicamente como material
para realizacdo vocabular”. (SCHNAIDERMAN,

[s.d.], p. 178).

7 Roman Jakobson pergunta-se: “que hd no verso
que ndo se observe na linguagem quotidiana?”
(JAKOBSON, 1973, p. 10). E certo afirmar, entdo, que
Drummond encontrou na expressio poética a forma
de expressdo do cotidiano. Para Ossip Brik, “ao privar
o verso de seu valor semantico, nés o isolamos do
elemento linguistico e o transferimos para o elemento
musical e, por isso mesmo, o verso deixa de ser um
fato linguistico. Inversamente, transpondo as palavras
podemos privar o verso de seus tracos poéticos e dele
fazer uma frase da lingua falada. (...)”. E assim que,
para distinguir a lingua poética da lingua falada,
introduzem-se “as entoacdes faladas na lingua
poética, [e] remetemos o verso para o dominio da
lingua falada”. (BRIK, 1978, p. 138-139).

8 Quanto a linguagem que Drummond utiliza em seus
poemas, em oposicdo a um estilo classicizante, Vera

Lucia Bastazin, da PUG/SP, em depoimento a Vera

Helena Rossi, assim define o estilo corriqueiro préprio
da geragdo modernista: “O papel do poeta € esse que
fez o Drummond. Ele desestabilizou a ideia que se tem
de que fazer poesia € trabalhar de forma mais refinada
com a linguagem mais sofisticada, usar termos nio
usuais do dia a dia. Inovou dentro do simples, do banal,
daquilo que € ordindrio. Desestruturou a lingua, e
inovou em relacdo ao sistema social”. (ROSSI, 2007,
p. 48). O que se percebe no poema apresentado aqui
€ uma adequacdo de um fato de cunho jornalistico
a uma linguagem simples, mas a0 mesmo tempo
sofisticada como se pode perceber pelos versos que

formam as duas dltimas estrofes.

9 Para a autora, “o lirismo € uma maneira especial
de recorte do mundo e de arranjo da linguagem”
(Ibidem, p. 7).
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