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Sdo sonoridades vdrias, cantos
apaixonados e de guerras, na melhor
tradicao da cancao cearense, que vem de
Nepomuceno (1864/ 1920) e é seguida
por Ramos Cotbco, Branca Rangel,
Paurillo Barroso, Lauro Maia, Luis
Assungio, Aleardo Freitas e tantos que
langaram as bases de um cancioneiro que
¢ retomado, amplificado e projetado por
uma geragao q ue saiu dos bancos da
Universidade e projetou, nacionalmente,
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o Ceard e seu “pessoal”.
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Este livro comemora os 40 anostde
estreia em disco do compositor Ednardo.

O foco é a relagao que ele estabeleceu
entre os referenciais da cultura cearense
e a recriagio competente feita a partir
desta matéria prima.

Ao fazer a imersio neste universo
sonoro e ao trabalhar os mitos da
“cearensidade”, Ednardo constréi uma
obra que se afasta do folclore, mas
mantém as “raizes’” e se inscreve no
contexto nacional, dialogando com uma
visada cosmopolita.

Cordéis, pastoris, reisados, repentes,
a forca da tradi¢ao oral estd presente
no que ele faz com sensibilidade e
delicadeza.

Iracemas,  vaqueiros,  pastoras,
“caretas” se presentificam nas letras
dele e dos parceiros, que acenam para
a criagdo de um pantedo cearense, para
um olimpo onde nossos mitos tém nossa
cara e nosso sotaque.

Ednardo, sem defender uma tese,
nos colocou diante da diversidade

cultural que é uma das nossas marcas.
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Apresentacao

Ednardo canta sua terra como poucos o fizeram. O mundo ¢ uma aldeia e ser universal
¢ manter vinculos fortes com as raizes.

Nao se trata de bairrismo, mas ir além na elaboragio de uma proposta que vem dessas
origens, e do compromisso com os valores, as crencas e as manifestagoes que foram dos
nossos ancestrais, sao nossas e serdo atualizadas pelos nossos descendentes.

A Guanabara conhece muito bem este “chdo sagrado”. Percorre as estradas que ligam
boa parte dos municipios do Estado e o Ceard ao Norte, Nordeste ¢ Centro-Oeste, desde
1992. Aproxima as pessoas, faz com que as esperangas circulem, evidencia as saudades e
possibilita os reencontros.

A Guanabara e o Ednardo sabem que o Ceard é grande demais para caber num cartao
postal e a riqueza e a diversidade sdo indescritiveis, capazes de nos surpreender e nos
emocionar, quando pensamos que sabemos tudo e constatamos que temos de comegar tudo
de novo.

O Ceard do Ednardo (e de todos nds) é imenso e plural. A Guanabara desbrava este
chao com seguranga, conforto, pontualidade e rapidez. E s6 botar o pé na estrada, acreditar
no sonho e se deixar levar pelo desejo da descoberta. Podemos abrir nosso préprio caminho.

O Ceard nos espera!
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Introducao

Somos um povo que canta — muitas vezes sem razoes aparentes para a alegria.

A cangio estaria na palma dos coqueiros, no vento soprando os grios de areia
das dunas, no mar quebrando nas praias paradisiacas, no cendrio cliché que se
contrapde as secas, a aspereza do espinho, a terra crestada pelo Sol.

O aboio, a incelenga, o bendito, o repente, o coco sao manifestagoes de cantares,
as vdrias vertentes a que se associam as propostas de nossos compositores, 0s n0ssos
cantores num sentido mais amplo e mais préprio, afinal, sao eles que elaboram e dio
forma ao mote que ¢ cantar.

Existiria um cantar cearense? Um canto com sotaque que refletisse e digerisse
todas essas influéncias folk, teltricas, e expressasse um jeito peculiar de ver/sentir/
falar do mundo?

O propésito de aprofundar essa questao nos leva a Ednardo, estudrio urbano e
cosmopolita de todas essas influéncias,

A escolha de Ednardo para esta tentativa de andlise ndo parte de mero capricho
ou da preferéncia pessoal — que dispensa justificativas. Dentre todos os discursos
dos compositores populares cearenses, o dele é 0 mais rico para uma anélise com a
finalidade de encontrar e pingar tragos do que seria um cantar cearense.

Um corte nos primeiros dez anos de carreira de Ednardo vai nos mostrar um
compositor em plena vitalidade e esforco criativo, capaz de guinadas, revisoes,
depuragoes.

A facilidade da escolha de Ednardo se choca com a dificuldade que ele tem de
se ajustar aos rdtulos, as tentativas de classificagio e compartimentagio.

Ele tenta, ousa e pontilha o trabalho com influéncias varias, do rock a0 maracatu,
do frevo a lambada, o que d4 ainda maior riqueza e diversidade as propostas do

compositor cearense.
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Isso vai tomar tudo o que for dito aqui sem o rango da tltima palavra. A releitura
que faremos dos seus dez primeiros elepés (1972/1982) mostrard um artista, em um
processo consciente de amadurecimento e consisténcia.

Ednardo, porque ele cria em cima do que seria raiz, sem folclorizar o préprio
trabalho, e porque pode e servird como ponto de partida para esta tentativa de andlise de
nosso canto com sotaque, recriado, na medida em que ganha outra dimensio e aceita as
regras de um mercado competitivo e homogéneo e quer conquistar o espago dele nesse
mercado.

A lucidez e o compromisso de Ednardo com o oficio nao o impedem de aceitar esse
filao de referéncias culturais e de atuar dentro do sistema como fato novo, em busca de
seus publicos.

Esse cantar cearense interessa mais na medida em que assume a contemporaneidade
na dualidade urbano/rural e digere influéncias e raizes.

Isso Ednardo faz e tem feito, incontestavelmente.

0 Ceara do Ednardo 11









Cearense / Brasileiro / Universal

Um texto sobre o trabalho de um cantor/compositor esbarra nos limites de quem
esta comunicagao vai atingir.

Ela se restringe por exigir que alguém durante dez anos tenha comprado todos os
discos, ouvido todas as musicas e assumido uma postura critica diante do trabalho de
outrem — de Ednardo neste caso especifico.

O autor deste texto assume, na medida em que se pode ser isento, o papel desse
publico idealizado (fa, tiete, groupie, follower) que rompe paradoxalmente com a
necessidade do idolo.

E mais precisamente alguém que por meio de um artificio conseguiu num dia (um
dia na vida?) ouvir, tornar a repetir, um trabalho desenvolvido durante dez anos. E a
partir dai estabelecer nexos, tirar conclusoes, dedugdes, revisar/reler e compor este texto
a partir desses pontos de contatos, divergéncias. O autor é alguém que tenta se despir
dos preconceitos e mergulhar nesse trabalho de sons e palavras como quem disseca
uma coisa viva, como quem pretende ir ao niicleo do processo de criagio de Ednardo e
compreender as propostas do compositor.

A prépria escolha do tema de uma pesquisa ja implica numa defini¢ao e mostra a
posicdo sob o ponto de vista estético ou ideoldgico.

Ednardo, no caso deste texto, ndo ¢ um astro da cangio cearense, esquema ao
qual ele nunca esteve ligado, mas um operdrio, um artesao, recolocando a questao
das “antenas da raga” de que falava Pound, aqui num contexto realmente de emissao,
sintonia, captagio. Este texto pretende ser um roteiro basico de Ednardo, uma chave

para a compreensao/decifragio do que propoe o operdrio/artesao.
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A figura de Ednardo extrapola a pessoa fisica; aqui ele é um compositor cearense/
brasileiro/universal com toda uma carga de referéncias, num processo de digestio e
reciclagem. Talvez a questdo bdsica seja saber como uma geragio com uma formagao
universitdria convive com simbolos e valores urbanos/rurais e faz disso o material de
trabalho para uma proposta contemporinea e massificada de musica. De como ser o
cantador eletrificado, com violdo ovation, e entrar nos midia, se envolver ou nao com o
esquema multi, e ter uma visdo critica ou nao da manipulagao do artista como produto

descartdvel numa voraz industria cultural centralizada e dominadora.
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As raizes

O que parece um problema arqueolégico pode ganhar, de repente, uma nova
abordagem. Por exemplo, deve-se entender aqui, como raizes, os pontos de partida para
esse movimento musical cearense.

Remotamente, ele é herdeiro das can¢bes de Ramos Cotéco e seu lado retrato/cronica
da vida da cidade. Num sentido mais préximo, descende da boémia de Lauro Maia, da
insisténcia de Luis Assun¢io em cantar coisas nossas ou do emigrar de Aleardo Freitas.

A essas fontes urbanas alia-se toda uma ambiéncia rural, que é onde entra Humberto
Teixeira, parceiro de Luiz Gonzaga. E bom nio perder de vista que Fortaleza é o estudrio
das levas de retirantes, uma grande cidade sertaneja.

Mas ¢ preciso mergulhar mais profundo para compreender o que teria levado ao
mesmo tempo um ndmero significativo de jovens (o que dé o sentido de movimento),
quase todos com formacio universitdria e de classe média, a fazer musica.

O fato é marcante demais para ser atribuido ao acaso. E nada se faz sem ser reflexo
ou proje¢do de uma situagao geral num contexto mais abrangente.

Nesse caso especifico, podemos falar, sem medo de errar, numa consequéncia, num
fruto da atividade da instituicao universitdria, com toda a discussio que gerou, com a
ampliagio de espagos, com o aprofundamento de questoes.

Essa geragdo teria ganho uma experiéncia do fazer cultural, se engajado ou nio
numa militAncia, mas, inegavelmente, qualquer que tenha sido o caminho escolhido,
ficou com essa angustia de se expressar.

O golpe de 1964, mais incisivamente em 1968, fechou os canais de manifestagao
dessa gente. Os veiculos reservavam pouco espago a essa questio, menos que hoje. Os
Beatles, a Jovem Guarda e os ruidosos festivais de musica popular, consolidando o
prestigio dos baianos, repercutiram na provincia abrindo, para a criagio musical, novas

e ricas possibilidades.
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Esse “pessoal” se preparou nos shows de bossa-nova, que era como se chamavam,
no meio estudantil, espetdculos de bolso, com poemas e musicas de protesto (“Carcard”,
“Opiniao”), violao, jeans, banquinho. Dai para os espeticulos do Cactus (“Vamos
brincar de samba”, “Quem tem bossa vai a Roma”, “Louvagio”) foi um passo apenas. Os
arremedos de festivais contribuiram para desinibir, aquecer a turma. O primeiro foi o do
DCE (Diretorio Central dos Estudantes), em 1968, com muitas vaias, como convinha a
uma promogio desse género. Chegou-se, ousadamente, a gravar um disco, o do Festival
de Msica Aqui (promogio da Rddio Assungao, 1970). Belchior e Jorge Melo musicaram
em 1971 a pega teatral “Morro do Ouro”(Eduardo Campos, 1923/2007).

Mas foram os festivais nordestinos da extinta TV Tupi que projetaram Rodger
(“Bye Bye Baiao”) e Ednardo (“Beira-Mar”). O Festival Universitdrio, também da Tupi,
premiou, nacionalmente, a “Hora do Almoco”, de Belchior. Em Brasilia, “Mucuripe”, de
Fagner e Belchior, levantava mais um prémio. O caminho estava preparado. O mercado
estaria, pelo menos em tese, disposto a ouvi-los.

Novos espacos foram conquistados. Em termos de midia impressa, os tabléides
“Folha Geral” e “Balaio” (de Gazeta de Noticias), as colunas “Tragado” (Bete Dias,
Tribuna do Ceard) e “Curti¢ao do Guto” (Augusto César Benevides, jornal O Estado)
cederam espago para entrevistas, depoimentos, divulga¢io do pessoal envolvido.

A televisdo ainda ndo se tinha reduzido a simples repetidora. Os programas “Show do
Mercantil” e “Porque Hoje é Sdbado”, na TV Ceard (emissora dos Didrios Associados, inaugurada
em 1960), colocaram os “musicais” em contato com os bastidores da midia eletronica.

Importante a participacio de Augusto Pontes (1936/2009) como animador cultural
— mais que isso, como quem teria tragado um idedrio, dado consisténcia as propostas,
respeitado as diversidades, o que lhe d4 maior riqueza.

Impossivel deixar de mencionar o entusiasmo de Gonzaga Vasconcelos, dando vez
a0 “pessoal” na producio do programa dele no Canal 2, numa verdadeira antecipagio

do que aconteceu depois.
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Na drea da badalagio e boémia, a presenga de Cldudio Pereira (1945/2010), fucando
brechas, promovendo e fazendo acontecer acontecendo.

Como toda histéria que se preza tem de ter um bar, o desse relato foi o “Anisio”, a
Beira-Mar, 3188, nascido meio por acaso, quando a cidade ainda nio se voltara para o
Atlantico e aquela casa acolheu uma geragao que queria fazer arte.

Estava acontecendo alguma coisa de novo na cidade. Havia alguma coisa no ar, um
canto novo e a necessidade de emigrar.

O que a nova safra de compositores podia fazer, ela o fez. Soube, heroica e
impavidamente, ocupar todas as brechas nos mass media. Ninguém pode acusd-los de
estrelismo, esnobismo ou qualquer coisa desse tipo. Mas nio dava para passar a vida
inteira cantando em festinhas familiares, fazendo apresentagdes nos programas do Canal
2 ou inventando festivais todo més. Impde-se, fortemente, a necessidade de falar para
um piblico maior. A decisio nio deve ter sido fécil. Estavam todos diante do impasse:
resistir na terra (correndo o risco de nao acontecer) ou algar voo.

As propostas eram consistentes demais para passarem despercebidas. A necessidade
da caixa de eco se fazia cada vez mais forte. Era impossivel deter o curso das coisas,
restringi-las aos limites provincianos.

A vocagio cearense nao ¢ emigrar? Ednardo, Rodger e Tetty engrossaram o caldo
dos novos retirantes e gravaram na Continental um elepé. Uma facanha.

O mercado jd admitia uma investida que nio ameacasse romper a ditadura do
eixo Rio/Sao Paulo. Os pernambucanos tinham aberto o caminho, segundo Nirez
(pesquisador Miguel Angelo de Azevedo), nos anos 1920, retomado pelos baianos com
talento e muito /obby. Um trabalho que tinha a ver com Carmem Miranda, Caymmi,
trajes tipicos. Jorge Amado puxava o cordio dos orixds. E a Bahia mostrou, com uma
intensa carga de estereStipos, tudo o que tinha. Pode até ter sido por puro modismo,

necessidade de curtir o exdtico, mas aconteceu. A expectativa até poderia ter sido
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da invasao dos “cabras da peste”, desses que tocam sanfona/zabumba/tridngulo nos
programas de auditério, nas feiras de nordestinos. Mas valia tudo naquele instante.
Depois todo mundo iria sacar que a coisa nao era bem assim.

A designagao “pessoal do Ceard”, que todos preferiam ao rétulo de grupo, pode ter
vindo dai, na linha de parentesco direto com Marinés e sua Gente. com a ressalva de que
o “pessoal” nio tinha um lider assumido, o que daeria ao grupo de artistas um cardter
mais democritico.

Assim, tivemos Ednardo, Rodger e Tetty como uma espécie de os novos “trés no
Nordeste”. Todo comego é sempre dificil. O elepé ji era uma grande conquista. Ele dava
sequéncia a uma tradi¢do musical que comegou com Ramos Cotéco, em 1908, e teve
oito musicas gravadas por Mdrio Pinheiro, na Casa Edson. Prosseguiu com Adlih Sotam
(Hilda Matos) interpretada por Chico Alves, passou pelas misses de Mozart Ribeiro com
letras de Pierre Luz, continuou com Aristételes Ribeiro, ganhou a conotagao sertaneja
com Humberto Teixeira e desembocou nos 4 Ases e um Coringa e nos Vocalistas
Tropicais, langando nacionalmente Lauro Maia e Luis Assungao.

A histéria dos cearenses que gravaram nio pode omitir Gilberto Milfont, muito
menos o Trio Nagd, de onde Evaldo Gouveia decolou para uma carreira solo.

Passado o impacto inicial, o que fazer? O Ceard poderia se ufanar de sua musicalidade,
j& ndo exportava apenas flagelado e mio-de-obra nao-especializada. O comego foi com

pé direito? Era o cair na estrada. O resto seria trabalho, suor e “palmas para dar IBOPE”.
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A dificil chegada

A intensa mobilidade do cearense nao impede que esse arrancar as raizes e cair na
estrada se faga com menos dor. Trata-se, antes de tudo, de uma rejeigio que se sente.
A terra que nos gerou nao ¢ capaz de nos suportar. Tem muito de mie/ filho nesse
relacionamento.

Prevalece o medo do desconhecido e o desafio de comegar de novo. Essa angtstia
nao ¢ levada as dltimas consequéncias, por Ednardo, no disco de estreia. Talvez por
conta de a decisio nio ser ainda definitiva. O cordao umbilical ndo tinha sido cortado.
O elepé era um pouco pagar para ver.

O éxodo, era inevitdvel, mas, nido convinha tocar nesse ponto. Existe sempre o
sonho de resistir e ficar e ainda por cima amplificar um canto. O trabalho do cantor tem
de ter ressonancia imediata. E da resposta que ele se realimenta.

Em “Ingazeiras”, a faixa dedicada ao artista pldstico Aldemir Martins (Aurora, 1922
/ Sao Paulo, 2006), um cearense que deu certo porque emigrou, um trago desse conflito:
0 sul, a sorte, a estrada me seduz.”

Mas o que fica mais patente do primeiro trabalho ¢ o cantar Fortaleza: “Forze, praia,
minha cidade”. Se todos cantam (ou deveriam cantar) a prépria terra, Ednardo nio faz
por menos. Em “Terral” e “Beira-Mar” ele é o cantor apaixonado.

A cidade é bem mais que um contexto para uma histéria de amor. Ela é personagem.
Nao é qualquer beira de mar de qualquer cidade do Brasil, mas uma Beira-Mar localizada,
a de Fortaleza, “entre luzes que me escondem/ sé sorrisos me respondem/que eu me perco de
vocé”. Uma Beira-Mar com seu foatz’ng provinciano, seus bares, sua estdtua de Iracema
onde 6 o meu grito nega aos quatro ventos/ a verdade que eu nio quero ver”.

Em “Terral”, o canto de Ednardo ¢ o vento que sopra da cidade levando saudades. Ela
¢ mais descaradamente fortalezense. A proposta dosa o cliché turistico, a simbologia oficial
com uma linguagem poética. A atopia ¢ da esséncia do discurso amoroso. Ela ¢ o imprevisto

e o tautolégico, redundante na medida em que “eu te amo quer dizer eu te amo”.
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Ednardo assume as raizes, u'a identidade geogréfica e a cultural: “Ex venho das dunas
brancas/ de onde eu queria ficar/ deitando os olhos cansados/ por onde a vida alcangar’.

Dunas, sol, praia, areia, Fortaleza, aldeia, Aldeota, se fundem num caleidoscépio. A
0posi¢ao a0 progresso se expressa no ‘meu céu é pleno de paz/ sem chaminés ou fumaga’. O
medo se define no verso %o peito enganos milina terra é pleno abril”. E a soma de todas
as contradi¢des que eles iriam viver no instante seguinte.

A Aldeota ¢é carregada da critica ao espirito “nouveau riche” no antagonismo de ‘ex
sou a nata do lixoleu sou o luxo da aldeia/ sou do Ceard/ aldeia/ Aldeota’.

A Praia do Futuro ¢ de onde piscam o farol velho/ e 0 novolos olhos do mar/sio os olhos
do marlo velho que apagado/ o novo que espantado/o venro, a vida espalhou’. E se confunde,
ermo que era, com a liberdade de amar expressa um “luzindo na madrugadalabragos,
corpos suados/ na praia falando amor”.

O verbo aperrear ¢é recuperado de um linguajar que cai em desuso: “Ew tenho a mdio
que aperreialeu tenho o sol e areial South América”. Nao é esse o padrio nacional que as
redes de tevé vao passar a impor. O sotaque resiste, mas ele se assume cearense e amplia
os limites desse canto numa dimenséo continental, Su/ da América/South America”. Sao
esses os ndo-limites do seu cantar.

O ser cearense ¢ um climax para essa cangio, sintese e esséncia. Essa informagio
prescindiria de ser tao escancarada, estd na malemoléncia, na saudade, na certeza da
necessidade de ir de vez.

A cidade recebe com indiferenga quem gosta dela. E a desconfianga do indio? A
insisténcia do Sol?

O sentido de “grupo” foi muito questionado. A posicio era bem clara: “Somos
pessoas que desenvolvem um trabalho”. O “pessoal” foi assimilado, mas com a consciéncia
do risco. Fazia parte do idedrio manter a individualidade, resguardados (e nao negados)

os tragos em comum. Do contrdrio, pra que um grupo, se bastaria um?
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Aproximacao e desembarque

O primeiro elepé solo tem uma linha, obedece a uma diretriz muito pessoal, nio é a
simples justaposicao de faixas. Esse seria o trago caracteristico de “O Romance do Pavao
Mpysterioso” (RCA, 1974). Também nesse sentido ¢ o primeiro disco (Continental,1972),
onde ele tinha quatro faixas das dez que jd davam uma dire¢do que o trabalho iria tomar
e tinham entre si mais pontos de contato e afinidades do que possam detectar ouvidos
desatentos. O “Pavao” comega com a declaragio das razoes para emigrar. O parceiro
Augusto Pontes d4 o mote, sao dele as palavras. “Carneiro” também, significativamente,
o signo de Ednardo, tendo Marte como planeta regente e a teimosia como principal
traco de personalidade.

Deu o carneiro, s6 que ele foi para Sao Paulo, de onde as coisas vinham e ainda vém.
“E eu mesmo vou buscar/ e vou voltar em video-teipes/ e revistas supercoloridas/ para menina
meio distraidalrepetir a minha voz”. Para ironicamente concluir com o “Deus salve todos
ndsle Deus guarde todos nds”. Era uma antevisao e uma revisio critica do papel do artista
diante do sucesso e a decisdo, por paradoxal que possa parecer, de entrar na briga.

Sem parceiros, ele embarca num “Avido de Papel” onde assume o discurso de
uma mie saudosa, mas confiante: “Vai meu filho vai/que Deus lhe dé boa sorte/ fortuna e
felicidade’. Fortaleza se dilata e amplia no sufoco e nas contradicoes da cidade grande:
“Nio tem segredo que essa provincial muito tem a ver com a cidadelum pouco mais alargada,
talvez/mas néo tenha medo nio’.

A protegao estaria numa for¢a mégica e a0 mesmo tempo num objeto carregado de
carga afetiva: “Eu lhe dou essa medalha assim/como seu avé me deu/mas a _forca maior estd
em vocé/que nasceu”.

A viagem se faria com o compromisso de manter as raizes, a ligacdo com a terra,
no pedido de 6 ndo se esquega de voltar pra verlo que restou deste lugar/ que o sol e a

chuvale os homens priticos vio modificar”. Nesse ponto interfere um elemento que se vai
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acentuar, principalmente, no elepé seguinte (“Berro”, 1976): a dentdncia da iconoclastia
cearense, um povo que faz questao de nio ter memdria, talvez por nio ter nada de muito
grandioso para relembrar. A cobranga se adocica no pedido de “vir pra abracar o mar/ e
nds que vamos vivendo”. E conclui no patético ‘e a gente sente saudades” que evidencia a
dor da mudanga, do crescimento feito pela superacio de etapas de vida.

Em “Agua Grande”, também com letra de Augusto Pontes, o primeiro impacto da
chegada: “Da primeira vez que eu vi Sio Paulo/ da primeira vez que eu vim Sio Paulo/
Jfiquei um tempdio parado/ esperando que o povo parasse”.

A contemplagio e o impacto se registram ‘enquanto apreciava a pressa da cidade” e
uma onda extraviada da Praia de Iracema “veio toda em mente/ me banhando de saudade/
me afogando na multidiol se afogando na multidio em vim Sio Paulo”.

A volta ao utero se reforca com a chegada da chuva, a decisao de refazer o caminho
de volta, cuja senha foi “‘um aviso de chuva me chamou”.

O artista palmilha o itinerdrio do retirante. Ele assume o mesmo problema, a mesma
inseguranca. Sem demagogia, ele ¢ uma vitima do éxodo que incha os grandes centros
urbanos. O status de artista nio o diferencia, em esséncia. E o mesmo processo que ele
vivencia, talvez de uma maneira mais visceral, por conta de toda a carga de consciéncia,
senso critico e lucidez que o empurra de volta: Adeus Sio Paulo/ td chovendo pras bandas
de ld/ também tou com pressal td chovendo pras bandas de ld”.

O elepé “O Romance do Pavido Mysterioso” nao é mais um sinal timido de chegada,
mas uma afirmacio de presen¢a, de quem tomou pé da situagio e j sabe o que falar. O
discurso ¢ ainda muito marcado pelo trauma do choque cultural, mas d4 inicio a um

processo de “digestao”. Ele explica por que foi, ainda ¢ preciso.
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O cordel como vertente e recriacao

Para Ednardo, o elepé¢ “O Romance do Pavao Mysterioso” seria uma proposta de
cordel reinventado a partir de cddigos urbanos. O ponto de partida é o cldssico, o lado
fantdstico da literatura popular, num discurso que reforca a cronica da chegada, para
voltar a0 mesmo tempo.

Agora nosso interesse maior se concentra na recriagio da faixa que dd titulo ao
disco. O Pavio Mysterioso é dos romances mais vendidos nas feiras nordestinas. E a
interferéncia do ‘@eroplano pavio/ o cavalo do espaco/ que imita o avido” do texto do
cordel. Ou o ‘pdssaro formoso/ tudo é mistério nesse tew voar/ ah se eu corresse assim/ tantos
céus assim/ muita histéria tinha pra contar” da cangao de Ednardo.

O que seria um problema de impossibilidade amorosa, a libertagao da condessa
Creusa da torre de um castelo grego, ganha uma amplitude maior. Impotente, 0 homem
sonha. Acossado, o artista transp6e o real e abre um leque de possibilidades — “me guarde
molequel de eterno brincar/ me poupa do vexamel/ de morrer tio mogo/ muita coisa ainda
quero olhar” — tao rico e diversificado quanto a cauda dos mil s6is da pena do pavdo na
capa do disco.

O Pavio ¢ também metéfora para driblar o index da repressao, em plena vigéncia
do Al-5: “No escuro dessa noite/ me ajuda a cantar/ derrama essas faiscas/ despeja esse trovio/
desmancha isso tudo/ que néo é certo nio’.

Porém, a consciéncia deixa aberta a possibilidade de luta ao afirmar “nossa sorte nessa
guerral eles sio muitos/ mas néo podem voar”. O voo nao como fuga, mas como busca
de transposigao de barreiras, de saidas como povo, tudo isso dito pelo poeta popular e
reinventado por Ednardo, que tomou o cordel como ponto de partida para essa cangao,

uma das vertentes da proposta musical do compositor.
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Essa sabedoria ou “ciéncia’, que impregna todo esse trabalho, estd sintetizada no
méximo de “Estd escrito”: “Estd escrito/ no grande livro da sabedoria popular/ que primeiro
se deve viver/ que é pra depois poetar”. Em “De Repente”, os pontos de contato sao como
a cantoria, onde o violao ovation faz contraponto com a sanfona.

O cordel ¢ retomado no “Boi Mandingueiro”, outro cldssico da literatura popular.
A parceria é com Brandao. Um boi que eles fazem vir do Maranhao, “viajando de terceira/
nos ombros do caminhdo”. O romance do Boi, como o do Pavio se filia ao fantdstico. O
mito da invulnerabilidade diante do inimigo estd presente. E a couraga com que o povo
resiste a tanto agoite. Mdgico, misterioso também e messidnico, o Boi se funde com
o libertdrio, numa adaptagio do discurso da politica ao cédigo da literatura popular.
“Procurando com os olhos/ o que nio é fingimento/ assustado de ver o medo/ no olhar do
companheiro/ procurando saber do segredo/ desse curral grande de gado/ sem boiadeiro”.

Multiplo e ubiquo, uno, o Boi dorme no chio, no altar, na praga, na biblioteca,
na escola. Sao do Mandingueiro o siléncio, a danga, a saudade, o chifre, a pinta. E ai
daquele que “ndo vé 0 mandingueiro chegar”.

A procedéncia maranhense evidencia a difusdo deste folguedo ou “dan¢a dramdtica”,
como disse Mdrio de Andrade, em todo o territdrio nacional, pela prépria influéncia do
ciclo do gado e pelas adaptagdes sofridas, de Parintins (AM), ao “boi de mamao”, de
Santa Catarina, o que dd ao “bumba” uma grande abragéncia e importancia.

Mais que a utilizagdo — o recurso a uma forma de expressio popular para a
transmissio de uma mensagem —, o cordel entra nessa proposta como uma estrutura
de gesta nordestina, arraigada ao coletivo, que vem 2 tona com toda uma proposta
de pontuagdo, secura, contundéncia. E esse material que Ednardo recria com a
vivéncia urbana, a consciéncia critica € a formacio universitdria dele, artista de talento

multifacetado, dificil de ser rotulado, rebelde aos encaixes na engrenagem da maquina.
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A liberdade de ousar

Também temos nossos mdrtires e heréis, ainda precisamos deles. Um mergulho na
histdria cearense, mesmo a contada pela historiografia oficial, mostra que ja fomos mais
guerreiros, mais militantes. A Revolu¢io de 1817 e a Confedera¢io do Equador foram
pdginas vigorosas escritas em terras cearenses. Clamamos por liberdade, ganhamos nosso
primeiro jornal (Didrio do Governo do Ceard, 1824); reafirmou-se um ideal que seria
esmagado pela repressio.

Ednardo foi buscar nesse episédio pontos de contato com a realidade que nos
asfixiava. Mais que uma metdfora, numa fase de maior rigor e intolerancia a livre
manifestagio do pensamento e ao exercicio da atividade criadora, “Passeio Publico”
atualiza e recicla nossa memdria.

A técnica é a do flagrante, a cronica urbana onde se apela ao “amigo que desces a rua/
ndo te assustes, ndo passes distante/ procure entender, entender, entender, entender o segredo/
desse peito sangrante’.

O cantor, “hoje, ao passar pelos lados/ das brancas paredes, paredes do forte”, cai num
tinel do tempo. A atualidade dos gemidos de Dona Bérbara Pereira de Alencar ¢ a senha
para o flash-back: “Escuto ganidos, ganidos, ganidos, ganidos, ganidos de morte/ vindos
daquelas janelas/ é Barbara, tenho certezal é Barbara, sei que é ela’.

Mulher, guerreira, heroina, lansa, Bdrbara teria estado presa, embora Bario de
Studart e Gustavo Barroso contestem a versao de Pedro Theberge, numa cela subterrinea,
‘de dentro da fortaleza”, de onde “por seus filhos e irmdos/ joga gemidos, gemidos no ar’.

A inscrigio eterniza na pedra: “Aqui gemeu longos dias D. Birbara de Alencar/
Victima em 1817/ Da tyrannia do Governo Sampaio”. Que sonhos tio loucos foi
Bérbara sonhar? Um sonho impossivel que culminou em priso, agoites, desterro. Outros

tombaram @ sombra desse baobd”, onde ele convida para que ‘Se deixe ficar por instantes”,
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com ‘as brancas paredes do forte”, refletindo toda uma luminosidade que é a metdfora de
um “novo dia”, essa constante no filao da Musica Popular Brasileira.

Bérbara é também, para Ednardo, uma nova visdo da figura e do papel da mulher,
nesse tempo ainda reclusa as camarinhas, sufocada pelo machismo bem mais acentuado
que agora. Bérbara foi a revoluciondria na contesta¢io a pieguice da figura materna
exaltada pela subliteratura.

Nesse Passeio Publico, para onde virdo Yfantasmas errantes de sonhos eternos falar”
de liberdade, Ednardo filmou muitas cenas de “Cauim”, um média metragem de 30
minutos que sintetiza, em termos de imagem, o que todo o trabalho dele fala em termos
de musica e palavra.

Na reconstitui¢do, os madrtires tombam enquanto o cio de um dos carrascos
vem lamber os restos dos miolos do revoluciondrio Azevedo Boldo. O choque desta
informagao traz o espectador de volta a uma realidade tao ou mais violenta e opressora.

Quando Ednardo trabalha em cima de um episédio e de figuras da nossa Histéria
nao ¢ para exaltar os feitos numa visao ufanista ou personalista. Numa nova perspectiva,
o Passeio seria o Ceard, com seus herdis, suas trés avenidas (Caio Prado, Carapinima
e Morord), onde nas Gltimas décadas dos século XIX se fazia uma nitida e espontinea
separagio de classes, e os mdrtires seriam todo o povo ainda por se organizar.

E quem passa pelas paredes brancas do forte e ouve os “ganidos no ar” ou os
“gemidos de morte” deve ser capaz de saber que precisa ser escrita uma nova Histéria,

tao sincera e tao comovente quanto essa.
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O novo “padeiro”

Existe muito maior relagio entre a Padaria Espiritual e os novos compositores
cearenses do que possa parecer a uma leitura mais apressada.

Afora o nascer aqui e a mostra da vitalidade e da irreveréncia cearense, pode-se
também detectar a mesma asfixia e o impasse de uma classe média querendo espago para
se fazer ouvir.

No século XIX, Fortaleza comegava a existir como cidade, a ganhar os equipamentos
bésicos (dgua, luz, gis), embora sufocada por uma economia sujeita as variagoes climdticas
e com uma tradi¢do libertdria de que 25 de marco de 1884 vem a ser o epilogo.

Nesse contexto, se constituiu uma sociedade de rapazes de letras e artes, tendo por
sede o numero 105 da “Rua Formosa, mo¢a bela a passear” para quebrar “o ramerrio
provinciano”. O édio ao burgués que ela arrotava era, segundo Tinhorao, a angustia
diante da falta de publico, isso no ano de 1892.

Boémios, deram novo impulso a atividade intelectual, num sauddvel contraponto
as manifestacoes da cultura oficial, e sem cair no bacharelismo que formava os quadros
das oligarquias. O objetivo era fornecer a todos o pao do espirito, numa antecipagao
pouco admitida das ideias modernistas de 1922. Os novos compositores que servem “o
fino biscoito” sio padeiros por conta da contestacio ao espirito dos “homens préticos”
(“Avido de Papel”, elep¢ “O Romance do Pavdo Mysterioso”). Lucidos, assimilam a
consciéncia critica e criam um novo foco de difusio da cria¢io artistica.

Ednardo seria padeiro-mor, amassador, forneiro, olho da providéncia? “Um olho
vivo, vivo, vivo, vivo, a procurar/ mais uma ideia pro padeiro amassar (...)".

A evocagio, longe de ser nostdlgica, estd em perfeita sintonia com os tempos em que
foi sugerida: “Olha o padeiro entregando o péo/ de casa em casa entregando o pio/ menos

naquela, aquela, aquela néol pois quem se arrisca a cair no algapdo.
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A defesa que a Padaria fazia era de uma linguagem nova, fora do empolamento e do
tom discursivo e nacionalista, sem citagio da fauna e da flora estrangeiras: “Vocé queria
mesmo € ser um sanhagu/ fazendo fiu e voando pelo azul” torna-se, com esse canto novo,
uma defesa da “provincia” como centro irradiador de propostas culturais. A questao do
sotaque, a descentralizagio, a possibilidade de fragmentar o discurso autoritdrio imposto
nacionalmente seria a sintese dessa “nova padaria espiritual”.

Em “Artigo 26”, Ednardo retoma a questao dos inimigos da Padaria: “Os alfaiates,
o clero e a policia”. O rock seria traduzido para o portugués (“a ignorincia é indigesta pro
fregués”), a histéria da galinha pedrés tem raizes na infincia de todos nés. Ele vai além ao
reinventar a quadrilha junina(“anavantu, anavantu, anarrié”) e de mesclé-la aos passos
do balé cldssico na verdadeira assimilagio antropofdgica de nosso espirito moleque. A
esculhambacio se generaliza com o egalité, fraternité e liberté da Revolugao Francesa
diluido no contexto onde o politico no eclipsa 0 bom humor, como na Padaria.

O discurso fica mais irado “nesta nova Padaria Espiritual”, onde é outro o pao que
se amassa (pdo na boca é o que te cura”), o pao que falta 3 mesa.

Assim sendo, “vocé cuida do delito de comer, de comer/ onde e como cometer/ coma
tudo o que vocé puder/ anote e coma vocé mesmo até/ consuma tudo em sumal definitiva e
completamente”, uma palavra de ordem e um grito de guerra.

A esperanca fica por conta de um novo momento que talvez surja “na destruigio
somente desse absurdo aniquilamento”.

O mergulho na histérialiterdria cearense é uma contribuigao dos novos compositores,
Ednardo 2 frente, quando Anisio Muniz de Sousa (1926/ 199), do bar na Beira-Mar,
fazia as vezes do Mané Coco, do Café Java, e o estatuto se cumpriu ao fazer o pao se

tornar cancgao.
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O canto como declaracao de amor

Ednardo ¢ um apaixonado por Fortaleza. Esse amor vibra nos versos e ecoa no
canto dele.

A cidade dos sonhos de Ednardo nao é aquela estdtica, mumificada, das velhas
estampas e postais dos colecionadores. A Fortaleza do compositor é aquela onde o povo
terd a oportunidade de decidir sobre o préprio destino, de discutir o espaco, os planos
de crescimento, os rumos que se pode tomar.

“Longarinas”, do elepé “Berro” ¢ um maracatu fora do contexto de carnaval. O
canto geme diante de uma Fortaleza que se deixa mutilar. E uma declaragio de quem
estd distante e a0 mesmo tempo nunca saiu daqui: “Faz muito tempo que eu nio vejo o
verde daquele mar quebrar/ nas longarinas da Ponte Velha que ainda néo cain/ Faz muito
tempo que eu ndo vejo o branco/ da espuma espirrar naquelas pedras/ com sua eterna briga
com o mar’.

Antigo ancoradouro de Fortaleza, a Ponte Velha resiste, na Praia de Iracema,
recoberta de ostras e buzanos. Resiste como resiste o cantor. “Sé eu e a Ponte Velha
teimam resistindo” as transformagdes bruscas por que passa a cidade.

O rétulo de ecoldgico nio diz da profundidade desse cantar. Ele é maior, vai muito
além. A partir das cicatrizes deixadas em Fortaleza pela especulagao imobilidria, pela falta
de planejamento e amor por parte do poder publico, é a morte do espirito moleque e
espontineo que Ednardo, seriamente, lamenta.

‘A antiga Praia de Iracema” foi engolida pelo mar na construc¢io do porto do
Mucuripe. E ‘0 mar engolindo lindo/ o mal engolindo lindo”. E se foram palmeiras,
grandes nesgas de praia e se colocaram pedras para proteger o que restou. Mas nesse
cendrio, ‘os olhos grandes da menina/ lendo meu mais novo poema” contrapée a agressao o

toque do lirismo.
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A teoria dos dominds se aplica a paisagem. “Uma a uma as coisas vio caindo/ uma a
uma se desmilinguindo”. A noiva do sol nao chegou a ter mais um supermercado (Romcy)
construido onde antes ‘era uma vez meu castelo entre mangueiras/ e jasmins florados”.
A demolicio do Castelo do Plicido (Av. Santos Dumont) foi puramente vindala. O
terreno voltou ao patriménio do Estado, por conta de dividas com o fisco e ganhou
um centro artesanal. A nova jangada de vela pintada de verde e encarnado” nao escapa a
dentncia de agressdo a simplicidade e ao despojamento do fio natural de algodao.

Muitas coisas poderiam ser acrescidas ao canto de Ednardo. A listagem seria
exaustiva. Da velha Sé aos sobrados de Jacarecanga (bairro central de Fortaleza), nada
resistiu a sanha devoradora. Até as dunas foram ocupadas, impunemente.

Demoliram velhos casarées do centro e seus frontispicios de azulejos, botaram fogo
no Majestic Palace, nem o prédio da Fénix escapou, antes a ave mitoldgica alcou voo
e foi pousar em abrigo temporariamente mais seguro, ela que é capaz de renascer das
préprias cinzas. A cidade é implacdvel em relagdo a meméria, age com a sutileza de uma
explosdo e nio deixa pedra sobre pedra.

Mas uma consciéncia preservacionista se forma e age, resistindo, como a Ponte
Velha e o cantor. Porém, agora sao virias vozes que se levantam e clamam num unissono

de amor.
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Os pastoris do Ednardo

Os partidos azul e encarnado de antigamente ainda batem seus pandeiros de latas de
doces com guizos que eram tampinhas de guarand achatadas e presas a pedacos de arame.

Mestras e contramestras cantavam nos patronatos, nas escolas paroquiais, em casas
de familia e nos auditérios das emissoras de rédio.

Borboletas pequeninas, deménios e a Diana, sintese dos dois partidos, se perdem
num passado que Ednardo recupera com forte carga conceitual.

O elepé “O Azul e Encarnado”, apesar de toda a evocagio saudosista do texto do
encarte, ¢ uma proposta amadurecida de recriagao. Frustou a quem nio soube ou nio
quis compreender que o folclore pode entrar como ponto de partida do processo de
criagdo e nao como pastiche diluido entre arranjos modernos ou encaixado em estruturas
pretensiosas. Prevaleceu a arte.

“O Azul e Encarnado” retira do Pastoril a antitese. E o jogo dos contrdrios ampliado
numa dimensao maior.

Ednardo contrapée a sabedoria popular (“Estd escrito”) a uma vivéncia sofisticada
de “Somos uns compositores brasileiros”. O ninar de “Cantiga do Bicho da Cerca” se
contrapde a falsa exaltagdo de juventude de “Como ¢ dificil nao ter 18 anos”. O urbano
de “Receita de felicidade” é o outro lado do “Boi Mandingueiro” e sua conotagio de
cultura popular. O carnaval de “Maresia” se opde a incelenca de “Fio da Meada”.

Teria sempre “alguém/ vendendo o mesmo peixel dizendo que ¢ fresco”, o que nao é o
caso de Ednardo. Onde “O Azul e Encarnado” se aproxima mais do Pastoril, auto de
Natal ibérico, ¢ na faixa “Pastoril do Tempo”.

Caimos outra vez no terreno das metéforas e evocamos fragmentos que sio
transpostos para outro contexto. O brilho ingénuo dos papéis laminados, da purpurina
e do falso cetim seria irradiado pelo ‘cavaleiro do medo/ que tem do ouro a raziol para

ofuscar os meus olhos/ e confundir minha emogio”.
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O antidoto contra o medo estaria “na luz que me guial é da estrela que irradial a linda
Pastora do Tempo/ que guarda o meu povo eterno/ e livre 0 meu pensamento”.

O bem e 0 mal, demoénio versus pastora, ganham outras dimensoes. O antagonismo
¢ entre o discurso autoritdrio e a perspectiva de liberdade.

O incitamento a agao vem como epilogo: “Quem fez a histéria da vida/ com ela
rompeu as entranhas do chéol quem quer saber do que estd escondido/ procura no fundo dos
olhos do povo’.

Uma histéria que se tece e se conta com palavras/pombas-correios, sempre atrasadas
em relagio a ligeireza do pensamento/agao.

J& “Pastoril”, do elepé “Terra da Luz” comeca por evocar um clima pastoral, da
volta & natureza descrita no esbogo do cendrio e na declaragao de principios: “Venho da
maravilthal do mel da jandairal cheiro a flor de mangueira/ venho da Maraponga/ pitanga
milongal me lingua de sol e de dengue”. E uma danga sensual, um ritual de seducio e
conquista, da mulher que “Sacode a barra da saia/ que eu te vejo por inteira’.

Os ingredientes dos pastoris se fazem presentes: “Papel seda flor do mato e cetim/
pra te cantar pastorinhal te trago dentro da minhal chuva de luz no dourado/ fina areia
prateadal na asa da borboleta”.

O cantor se projetou num ‘@njo no espago/ espanta o mal e afastal e deixa brilhar
estrelas/ em constelagoes de luzl em cangies cheias de luzl no céu de nossas cabecas”. E o
pastoril reinventado pelo menino/homem/Ednardo apaixonado e deslumbrado pelo

passado vivo no presente.

0 Ceard do Ednardo 49









As raizes negras N0 maracatu

Tivemos os cortejos negros de que falam Eduardo Campos e Sérgio Pires, das
irmandades religiosas do Crato, do Icé e de Fortaleza. Era a semente do maracatu,
quando reis e rainhas eram o centro de uma festa depois transposta para o carnaval.

Mas isso faz muito tempo, e a trajetéria do maracatu sofreu uma solugio de
continuidade. Alegoricamente, o grande maracatu teria sido a festa da abolicio,
ironicamente, um movimento branco. Foi apenas no final dos anos 1930 que ele
retornou as ruas. Diz-se que teria vindo do Recife, trazido por Raimundo Alves Feitosa,
o Boca Mole (1902/ 1996), fundador do “Az de Ouro”, mas a adequagio do cortejo
a0 nosso meio nos leva a admitir que ele fazia parte dos nossos arquétipos culturais ou
estava abafado nas salas dos cultos afro-brasileiros, “caso de policia” até os anos 1950.

Aqui, as nagdes africanas foram substituidas pelos naipes do baralho, segundo a
professora D’Alva Stella, e incorporaram ao cortejo os indios, numa sintese de resisténcia
dos dominados, nessa festa de libertacio e inversao dos papéis.

Como somos todos caboclos, pintamos o rosto com fuligem de lamparina misturada
com vaselina. “Rainha preta do maracatu/ nesse teu riso de falso negrume”. Mas nao somos
falsos. Ednardo estd pintado assim na contracapa de “Cauim”.

A batida nostélgica e processional do maracatu estd presente em vdrias composigoes,
perpassa como um referencial de resisténcia, grande parte do trabalho dele. Tem
maracatu nas composicoes “Paviao Mysterioso”, “Longarinas” e, mais acentuadamente,
em “Cauim” e “Estrela Brilhante”.

Essa batida ficou entranhada em nossos ouvidos por conta de sua severidade. O cortejo
deslumbrava a cidade, que parava para ver o maracatu passar com as mucamas, os palios,
os leques, as tochas, as calungas, os balaios e a rainha soberana. Ednardo contribui para
resgatar o maracatu do ocaso, sufocado pelo modelo carioca das escolas de samba, ditado

pelas redes nacionais de tevé. E dos que erguem o estandarte ou vao 2 frente, balizam.
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Os c6digos se superpoem: € a resisténcia negra & hegemonia cultural branca. Existe
toda uma conotagio nessa insisténcia. Diluido ou assumido, pode-se falar do maracatu
como um dos tragos mais fortes e pessoais da proposta de Ednardo.

Em “Cauim” a embriaguez por conta da bebida indigena fermentada. O cantor
se faz o indio incorporado, no Ceard, ao cortejo. Nao o estereotipado da literatura
romAantica, o “selvagem amadvel”, mas “um indio para as flechas/ dos arcos tesos de uma
cagada incerta”, que monta ‘no sopro do Aracati/ tonto de espanto de amor e cauim/ sou nau
sem rumo/ em teu ardor imenso”.

A rainha (preta?) é uma ‘princesa sertaneja e aflita/ num gosto vivo de suor e sal”. O
indio/Ednardo seria “cego”, “com um violeiro cego/ que enxerga a vida sensitivamente/ e
tem na pele um olho mais agudo/ que o meu punhal de ponta/ em teu corpo quente”.

A rainha assume nossas raizes negras e retoma, na representacio desse papel por um
homem, uma tradi¢io que veio do teatro grego até tempos mais modernos. No climax
da cancio, o amor subverte o matriarcado.

“Estrela Brilhante”, antigo maracatu do carnaval de rua de Fortaleza, “maracatu, teu
brilho errante”, seria a “gamela da nossa mistural tio linda, téo mista e tio pura”. Entanto,
agora a flecha se cravaria “no céu brasileiro”. O cortejo se amplia e se torna marcial:
Agarra maraca jd guerreiro/ batuque ferro e ganzd’.

O pais seria um grande Quilombo, resistindo. E o maracatu passa dolente, bébado,
faiscante, num contraponto a folia explosiva, como a posi¢io de franco atirador de
Ednardo, cara lavada, num universo onde negros e indios lutam para deixar de ser puro
exotismo. E, no seu canto, sio a verdade mais ancestral. Recriada e ampliada, trazida
para o agora como um carnaval decretado fora do tempo e do lugar preestabelecido para

a festa, “o louco maracatu”, de “Ser e Estar”.
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lracema

Ednardo esculpe %o barro moreno do corpo” (“Fénix”) a mulher Iracema. A india
mitoldgica e ancestral renasce através do canto. Toda uma atmosfera ¢ recriada e ela
ressurge, com o referencial mitico num contexto contemporineo. Iracema ¢ a mulher de
que estd impregnada a alma cearense. Iracema “é a América”, segundo Ednardo. Ou “e
tudo do que é/ é como ser o tempo/ num requebro de baiio/ baido de dois” (da cangio “Baido
de Dois”, elepé “Terra do Sol”).

O grande mérito de Alencar, ao publicar essa lenda indigena (1865), foi trabalhar
com esses signos tao arraigados a alma da gente. Dai a permanéncia do mito e as
constantes leituras que dele se podem fazer.

A atualidade de Tracema é a do matriarcado, da relacio da mulher com o dominador,
da ruptura da virgindade — e tem muito a ver com uma volta a natureza das esséncias, do
bucdlico, do cheiro da terra: “Flor do mato a tua boca’.

O romance “Iracema’ sugere muitas leituras e tem sido objeto tanto da versao da
“Lenda do Ceard” para o latim (Belém do Pard, 1950), quanto do folheto de cordel
atribuido a Joao Martins de Athayde.

A Iracema de Ednardo ¢ uma mulher que se compée de fragmentos, dos cacos
do espelho que a india nio recebeu nem reivindicou. Ela tem, em “Sonidos”, ‘cabelos
de gratina, tentando voo, tremendo as asas”, como a personagem do romance. “Os olhos
dois grandes lagos, serenos, serenos” e segue em frente definindo a boca como ‘papoula
enfebrecida” e as maos como ‘uma caricia do vento, arrepio, arrepio”, num corpo é um
Susto moreno”. U’a mulher ‘pairando sobre mim/ onde bebo todas tua sede e me embriago”.
O mel, a gradna, a palmeira, a baunilha, o favo da jati estao recriados num contexto
onde o texto de Alencar ¢ a leitura de baixo, como nos palimpsestos, o que nao invalida,

antes enriquece e amplia a proposta de Ednardo.
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Em “De Repente”, a referéncia ao ‘por trds daquela serra”, a que ainda azula no
horizonte. Em “Armadura”, mais citagoes: “Mistura os frutinhos da mata/ com o canto
da juriti/ e me dd wum abrago acochado morena’. Sao as pitangas e ubaias, a flor caida do
manacd, trangas, seios jacana, flechas, ldbios trémulos, redes e teias do poema indigenista.
“Eo que faz o meu passo ligeiro”, num contraponto ao ‘pé gricil e nu” a rogar folhagens.
Em “Corag¢oes e Mentes”, uma questao de pele ‘molhada/ alva cambraia da areia/ branca
da praia’.

Ao nos dizer “descendentes diretos do gali lusitano, o Moreno”, (“Aviao de Papel”),
Ednardo assume por nés, edipianamente, o cardter e a condigao de filhos de Iracema.
O sabor “num gosto de vocé que foi ficando” (“Beira-Mar”), a agressividade da “flor do
mandacaru” (“Asa do Invento”) e no ‘passo da ema, a volta da Jurema” (“Alfa, Beta,
A¢ao”). Existe “‘uma moga bela a passear” e uma ‘palmeira verde” (“Artigo 26”) de cendrio
onde se modela do barro de que fomos feitos essa mulher que perseguimos em sonhos

e cangoes.
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O Filho da Terra do Sol

Sol e luz sdo duas palavras que no Ceard se carregam de muitas e novas significagoes.

O Sol brilha o ano inteiro, castiga, é cdustico. A luz é metéfora da liberdade dos
escravos, a “Terra da Luz” do epiteto de José do Patrocinio.

Ednardo brinca com esses conceitos como um menino deliciado com um prisma.
Ele decompde a luz que sai das préprias cangdes como um trago forte e caracteristico da
cearensidade do discurso dele.

“E ouro em o que reluz”, canta em “Ingazeiras”. Em “Terral”, ele declara ter ‘o So/ e
a areia”. Nio seria uma sintese de Fortaleza, edificada sobre as dunas e também a loura
desposada do sol, no verso do boémio Paula Ney.

Ao lado da chuva e dos homens préticos, o Sol é acusado de modificar os hdbitos da
cidade na musica “Avido de Papel”.

No “Trem do Interior”, onde o coragio de Ednardo viaja, ‘clareou tua face/
amanhecendo meu passo/ estio sem norte”. O cendrio de “Alazao” é descrito como ‘z poeira
cingenta, 0 Sol e o cavalo vai’.

O sol como contingéncia, algo a ser domado, o sol que ofusca os olhos do compositor,
na “Pastora do Tempo”, onde a luz que o guia ¢ da estrela que irradia a linda pastora’,
uma retomada adulta dos antigos pastoris da Rddio Iracema.

“Armadura’ contra o mal e o medo teria sido dada pelo “nosso suor com o sol do segredo”.

“Clareou, clareou, clareou” é um canto de guerra do fogo vento espalhado/ clareando
0 espago infinito do pensamento”. Mas “Meu Violdo é um Cavalo” ¢ profética, nela
Ednardo se declara o ‘cantador de um incéndio maior que o fogo do sol”. Em “Duas Velas”,
devorando a escuridio, z vida inteira como um sé clario”.

“Cauim” tece a ‘renda do sol” e denuncia a entrega “nos meus bragos rijos de sangue
e luz”. Na “Cangao dos Vagalumes”, ‘cada qual fala com clareza, da luz que cada um

encerra’.
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O amor ‘¢ um fogo dos teus olhos ti¢io”, segundo “Flora”. E a figuragao se estiliza no
Sol estampado na camisa” que nao aquece o ‘peito aflito, gelado e entristecido”, da cancio
“Torpor”.

“No cirio da luz dessa dor violenta luz hd de voar”, o registro de “Araguaia”, o solitdrio
canto dos companheiros mortos na histéria da guerrilha que s6 comecou a ser contada
muito tempo depois. A qual, porém, é cantada por Ednardo, o que lhe valeu uma espera
de mais de oito meses pela libertagio do elepé de 1979 (“Ednardo”, CBS), além da
proibi¢do da faixa ser executada publicamente.

“Coracio do Brasil” evoca a luz que “clareou o terreiro do dia” e vai além ao falar na
“lama, na luz do momento”. “Desconcerta-te” vem “tluminando raios” que, antes tarde
do que nunca, ameagam romper no ‘zovo dia” messianico de vdrias cangoes.

“Irma” tem “wma flecha certeira que sempre crava na luz e sempre amanhece”. Mas o
apocalipse estd na “Bomba Z”, que “somos nds, crestando mais que mil séis”, na antecipagao
de uma agao/ reagao popular. Em “Fornalha” ele vé o 5o/ forjar na sua boca de fogo”.

Mas é “Terra da Luz” o instante maior desse veio, ao assumir a letra “A” do nome
de Ednardo o prisma e decompée o arco-iris numa sintese visual e grafica da temdtica do
disco. “O imenso brilho do sol, que explodiu nesse céu, fotografou vocé/ sua sombra a bailar
no ar” canta “Ser e Estar”, que vai muito adiante ao falar no “olar expresso solar” e propor
“uma aura de um novo de luz/ de onde nasce outra terra’.

Em “Asado Invento”, ‘0 sol doura com sua luz”um mar de gente. Mas é em “Coragoes
e Mentes” que o Sol ganha a conotacio afetiva, com ‘v beijo cravado em tua boca floriu/
clareando o dia na luz do Brasil”.

Esse compromisso com o Sol reveste de um halo de luminosidade atual o trabalho
de Ednardo. Ele risca um rastro de luz, ¢ o caminho e a trajetéria do artista, um foco
direcionado, farol, nos dias escuros e sombrios. Agora jd se pode falar na alegria de um

sol que nio teme em despontar, timido, cearense e real, o sol que ele canta.
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Jingle e Cancao

Pouca gente sabe que Ednardo desenvolveu, com Rodger e Belchior, um jingle
para um banco que se instalava em Fortaleza. Ano de 1972. A peca publicitiria vendia
a cidade e foi trilha de um filme com imagens gravadas aqui. O banco, cujo nome
ninguém se lembra, apenas assinava o comercial.

“E eterna brincadeiral é um eterno veriol brisa de praia, salina e coqueiros/ e a fala
mansa_feito cangdol o sol que chega primeiro/ em Fortaleza de Nossa Senhora da Assungio/
0 asfalto espalba o progresso/ mais ligeiro/ o sol dourando a alegria da cidade/ nos clubes, na
praia, na Praga do Ferreiral e as antenas voltadas pro futuro/ as antenas e a Praia do Futuro/
rede, renda, labirinto/ segredos do Ceard/ para os olhos de quem vé/ é uma festa do lugar”.

Fortaleza ainda ndo estava na moda, nao constava, ainda, como opgio preferencial dos
contingentes de turistas internos, dvidos pelo sol e acossados pelo prego do délar.

Um fotograma desse filme serviu para a capa do elepé de estreia, o “Meu corpo,
minha embalagem, todo gasto na viagem”, dividido com Rodger e Tetty, o disco do
“Pessoal do Ceard”.

Em 1974, inaugurava-se o Center Um, a primeira tentativa de estruturagio em
novas bases mercadoldgicas do comércio de Fortaleza. A cidade se voltava para Aldeota.
Era o arremedo dos futuros shoppings, o inicio da convivéncia e das trocas entre o nedn e
as malls com o cameld do centro.

O comércio da cidade mudava de eixo. Ednardo foi chamado por Augusto César
(Guto) Benevides para compor o jingle de inauguracio do Center Um, uma contribuicio
importante para a propaganda cearense contemporanea. Era a entrada em cena no Ceard
do grupo paulista Pao de Aglicar.

E sempre mais ficil encomendar um trabalho a um esttdio do eixo Rio-Sio Paulo,
mas a ideia era veicular uma mensagem que tivesse a ver com as pessoas que fossem ouvir e

cantar aquela cangio, a qual ficou incorporada & meméria tao fragil da propaganda cearense.
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Nio teria sido o primeiro, mas fez eclodir um processo que a agéncia Scala
Publicidade desenvolveu, por sugestaio do diretor de criagio Augusto Pontes, de
encomendar trabalhos dessa natureza a Rodger Rogério, Petrucio Maia, Calé Alencar,
Simone (Mona) Gadelha, Alano Freitas, Licio Ricardo, Eugénio Leandro, dando
dignidade ao processo de criagao publicitdria e contribuindo para melhorar o mercado
de trabalho de nossos musicos.

O jingle do Center Um comegava com uma dentncia sutil de nossa iconoclastia,
alids, um trago de todo o trabalho de Ednardo. “Depois que derrubaram a Coluna da
Horal depois que acabaram com o Abrigo Central”.

Mais do que a iconoclastia, esses dois simbolos de uma cidade bem mais provinciana
tombaram imolados em nome de uma modernizagio sem planejamento. A Coluna da
Hora, na Praga do Ferreira, tinha os relégios sempre quebrados ou atrasados, e ditava um
ritmo que nio convinha mais manter. O Abrigo Central, na mesma praga, era o centro
de toda a fofoca, a politicagem e a molecagem de Fortaleza.

O jingle concluia pela irreversibilidade da mudanca: “O centro da cidade mudou pra
outro local”, um espago cujas vantagens eram cantadas a seguir: ‘U tem ar pra respirar/ e
muito espago pra andar/ tem coisas lindas pra olhar/ pois o centro agora é o Center Um”. Isso

no ano de 1974.
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Massafeira

Ainda nao ¢ possivel fazer uma avaliagio dos efeitos e das ressonincias do evento
“Massafeira’. Ednardo teria langado a ideia e durante quatro dias de marco de 1979,
Fortaleza viveu uma semana de arte contemporénea, enraizada, espontinea, na medida
em que um acontecimento desse porte possa prescindir de organizagio. Massafeira foi um
espaco para todas as manifestacoes: mdasica, literatura, artes pldsticas, ou “som, imagem,
movimento, gente” do cartaz.

Mas, pelo menos no campo da musica, pode-se falar em algo mais concreto do que
uma semente em expectativa de germinagio. “Massafeira’ se transformou num 4lbum
duplo, com muitos percal¢os e desdobramentos, lancado pela CBS, em 1980.

Pouco se escreveu sobre esse disco e essa performance. Os ressentimentos ainda calam
fundo, tanto tempo depois, e ¢ dificil uma andlise mais fria da questao.

Ednardo teria vendido & entdo gravadora dele essa ideia maluca de investir numa
por¢io de gente nova e desconhecida. Teria para isso que levar todo mundo para o Rio de
Janeiro (Hotel Santa Teresa), numa reconstitui¢io posterior e tumultuada da chegada dos
cearenses uns oito anos antes.

A invasio se inscreve como algo muito ambicioso ou delirante. Viviamos entdo a época
do langamento de cantoras, uma safra que inclufa, em grande estilo, as cearenses Amelinha e
Marlui Miranda, esta sem lacos mais fortes com a terra onde nasceu.

Cercade 80 pessoas, a maioria sem maior compromisso profissional ouamadurecimento
pessoal, lotou 6nibus numa avalanche sem precedentes na histéria da Musica Popular
Brasileira. Tinha de ser coisa de cearense.

Dificil imaginar como uma gravadora multinacional teria embarcado numa aventura
desse porte. Este argumento serve para demonstrar que o movimento tinha alguma
consisténcia ou que seria possivel auferir lucros em cima desse investimento miliondrio a
nossos olhos subdesenvolvidos.

A verdade é que foram, viram e deixaram o registro.
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O folclore fala em mil presepadas dos nossos “jecas” no Rio. Dos intermindveis
interurbanos a uma conta suplementar para bebidinhas, a crénica nao exclui idas a delegacias
e alegres e ingénuos desbundes na cidade maravilhosa com seu ar de cartao-postal.

O é4lbum nio teve um langamento ou uma divulgacdo merecidos. Curiosamente, foi
rejeitado até pelos que o fizeram. De uma vez s, o Pais teve a oportunidade de ouvir Angela
Linhares, Rogério, Régis, Liicio Ricardo, Simone (Mona) Gadelha, Chico Pio, Stélio Valle,
Ferreirinha, Caio, Graco, Wagner Costa, Sérgio Pinheiro, Marta Lopes, Alano, Z¢ Maia, Calé,
Tania Cabral, Aninha, Paccheli, Stone. Pontificavam, “dando for¢a”, Rodger, Tetty, Fausto
Nilo, Petrucio, Augusto Pontes, Brandio, Ricardo Bezerra, todos ji gravados. A presenga
enriquecedora do Patativa do Assaré diz bem da preocupacio abrangente do projeto.

As estrelas cearenses ndo ficavam de fora: Belchior, Fagner e Ednardo participavam do dlbum.
Era disco para cearense nenhum botar defeito.

Aparentemente, estavam todos no mesmo barco. O disco custou a ser prensado e quase
foi parar no limbo da CBS. As frustracoes por conta de ele nio ter acontecido conforme as
expectativas sdo suficientemente fortes para carregar esse evento de cores negativas

O que se quer registrar aqui ¢ a tentativa de Ednardo de ampliar o canto cearense numa
escala plural. A pecha paternalista do apadrinhamento ou a acusagio de querer tirar partido
do projeto para promocio pessoal nio invalidam a auddcia dele.

Nunca se vai poder omitir que, em um determinado momento, quixotescamente,
alguém vendeu nosso peixe e dois discos foram gravados com o que de mais significativo
se estava fazendo no Ceard em termos de musica, numa medida tao ampla que dava espago
para todas as tendéncias e propostas. A acusagio mais séria que pode ser levantada contra a
“Massafeira” ¢ de ter sido abrangente demais e sem censuras de ordem estética, com a falta de
um projeto formal melhor definido. E inegével que ela nos deu uma ideia bem palpével de
nossas contradi¢oes, do nosso vigor e do alcance do nosso cantar.

Massafeira é um espelho, uma coletinea, uma cronica do panorama musical cearense no

inicio dos anos 1980. E essa ideia se credita a Ednardo — neste ponto hd unanimidade.

0 Ceard do Ednardo 69









O canto como instrumento de luta

Um diferencial dessa geragio de novos compositores cearenses ¢ a consciéncia do
oficio. O cantar, para Ednardo, por exemplo, ¢ vital. A trajetéria do compositor descreve
uma linha de coeréncia, sintonizado com seu tempo e com as coisas pelas quais ele luta.

A irresponsabilidade boémia é um simpdtico referencial do passado, sufocada diante
do marketing das gravadoras e do papel que esses novos compositores assumiram com o
proéprio canto.

Pingar esse compromisso em Ednardo ¢ tarefa que comega com o primeiro disco e
vai num crescendo de metalinguagem, com a musica discutindo a prépria musica. “Sd o
meu grito nega aos quatro ventos a verdade que eu ndo quero ver”, declara em “Beira-Mar”,
para concluir com um pungente “vai calando a voz mais rouca, sem mais nada pra dizer”.

No elepé de estreia (“Pessoal do Ceard”) tinha a for¢a de uma declaragio de principios
oude fé. Em “Terral”, ele se dizia “batendo na porta pra lhe aperrear”. Era um jeito cearense
de dizer que estava chegando e tinha alguma coisa para mostrar. No “Pavao Mysterioso”, a
retomada do mesmo tom: “Se eu voasse assim/ tantos céus assim/ muita histéria eu tinha/ pra
contar’. E a preocupagio com a tradi¢do em “Varal”, amplificava o canto popular numa
dimensdo ampla, “no vento a voz da rua’.

Em “Auséncia” o mergulho se fez mais profundo: “E eu mostrava a ti uma cantiga,
uma cantiga antiga do lugar”. Mas a can¢io era nova e nova também a postura de Ednardo
diante dos desafios e do compromisso do artista numa fase de sufoco e de metéforas, o
governo Emilio Garrastazu Médici (1969-1974).

“Berro” radicalizava o discurso. Berrar se confunde com o cantar: “Do boi s6 se perde
0 berrol 56 se perde o berro, e é justamente o que eu vim apresentar”. Ou a irbnica visao do
papel do artista ao se projetar “entados num banquinho alto/ microfone e violdo/ quilografados
comportadamente/ somos umas vacas”. E ele leva adiante ao tocar no eterno antagonismo entre

‘0s novos/ os novos/ coragoes aos pulos/ as novas/ as novas transagoes e susto” e “as velhas coisas/
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as velhas coisas/ pelancas ossos quem quer”. Onde ‘as velhas cimeras néo forografam minha
emogdo” e a velha chave nio é capaz de compreender a novidade e a instigagao da proposta.

Na antolégica “Longarinas”, a resisténcia de uma atitude aliada & impoténcia de mudar:
“S6 meu mote ndo muda a modal ndo muda nada’. No conceitual “O Azul e Encarnado”, o
desafio: “Se arme de amor e coragem/ que a minharma eu nunca embainho (“Estd escrito”).
Mais explicitado em “Pastora do Tempo”, onde as palavras “do como pombos-correios/ mas
estdo sempre atrasados/ pois o seu voo é lento/ e o meu pensamento ¢ ligeiro”.

Em “Cauim”, ele se diz “cego como um violeiro cego/ que enxerga a vida sensitivamente”.
E retomada do tema da sabedoria popular e do repositério de verdades e experiéncias
do cantador espontineo, cujo violdo seria “um cavalo, bicho afoito, livre e ligeiro” (“Meu
Violao é um Cavalo”). E na alegérica “Clareou”, as ‘cangoes estdo soltas no ar/ e sendo vento
eu as quero cantar/ por oficio, destino ou paixdo”. E, ao cantar, “canto cangoes maresia” ele
roeria ‘a cruel cadenal que ancora a nau da alegria’.

“Cantar parece com ndo morrer” é a conclusio a que chegou em “Enquanto engoma
a cal¢a”, parceria com o piauiense Climério. Mas a agressividade do canto cortante estd
na “faca sobre a mesa corta/ como te cortam os meus versos”, da letra do “Torpor”.

“Aqui, ali, acold”, do elepé “Ima”vai além ao afirmar que ‘te penetrei com meu canto”.
Libera-se ‘por ser irma do meu canto/ por néo saber ser cativa”, em “Ponta de Espinho”.
Incontida, ‘minha cangio explodindo em jorros de minha garganta’.

“Subterranea Luz Azul” teria “abor de sangue e cancio’. E fala da “invencio da luz
da melodial qu'esse samba cangdo irradia’.

“Ser e estar” radicaliza com o gesto de rasgar a ‘mordaga da voz”. E o cuidado do
aviso de “Alfa Beta A¢ao”, um lembrete com gosto de ironia velada: “E bom que vocé néo
se torne/ um marionete falante/ de sexo, grafite, poesial politica som atuante’.

O discurso sobre o cantar revela um Ednardo ansioso, agressivo, enraizado, urbano
e bem informado. Um violeiro que recusa a facilidade do estereétipo da tradigao popular

e busca um sentido e uma orientagio para a proposta de criagao artistica.
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Todos os ritmos, todos 0s tons

Uma andlise dos dez primeiros anos da trajetéria de Ednardo supera os limites
provincianos. O trabalho dele é de uma riqueza e diversificacio que permite vérias
abordagens e leituras.

Ao buscar os caracteres da cearensidade, o objetivo é mostrar que o trabalho a
partir dos referenciais da cultura regional pode ser um caminho para uma abrangéncia
nacional.

Uma proposta caleidoscdpica, multifacetada, onde o rock convive com a severidade
da incelen¢a de “Fio da Meada”. O arranjo acentua com o toque do rosdrio desfiado
no ritual beato o tom do lamento. As palavras sao de Brandao, um dos parceiros mais
constantes. Alids, a relagio de Ednardo com os parceiros ndo impediu que ele enveredasse
pelas letras. Os parceiros entraram em cena para enriquecer a proposta do compositor,
amplid-la, ndo o inibindo de quase poder prescindir deles nos tltimos discos.

A morte que se lamenta em “Fio da Meada” ¢ o alhear-se, a perda da lucidez, do
tino, e nao a fisica, inevitdvel e implacdvel fim de todos nds, mortais.

“E quem perdeu o fio da meadal Serd que pode parar sem sentir nada?”. E destia
metades: da sombra do grito, da asa do anjo, ‘meio-dia, meia aspirina, meio copo ddgua
e limdo, meio-fio, meia sereia, meia lua, meio sermdo”. Quem perdeu o fio da meada teria
ficado no meio, no vazio, na perda da identidade.

Impossivel, através das palavras, nesta releitura, recriar a ambiéncia musical, mistica
e mérbida dessa incelenga. “Um olho, chifre e narina”sao elementos jogados num contexto
de medo.

“Reinverso” é a pregacio do beato sertanejo lida ao som de efeitos, guitarra, citara,
trompetes, baterias e tumbadoras. O tom seco, cortante, dspero, se reveste de toda uma
mistica barroca nordestina. E a imprecagio do cantor que se afirma. Na cantilena, o

desfile de imagens apocalipticas: o mar que nao verteu dgua. Porém, um apocalipse ao
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contririo do amante abandonado, rejeitado, espezinhado. Uma rejeicao que se processa
pelo tato, olfato, audi¢ao, visio e paladar, a qual explode na mortificacio, na negagio de
escavar o chdo, umedecer a terra com suor e sangue. A amante pode ser a Terra, agora
grdvida das palavras, da a¢io do olho, do “@mor tdo proximo do teu édio”. O “rebento desse
tempo” poderia ser essa cangao cdustica, verdadeira, descompromissada com a parada de
SuCessos.

O cantador estd na interpretacio, sem cair na caricatura. Mais presente quando
se assume ‘cantador dos agudes/ dos rios e oceanos” a percorrer terra e ares, sem rumo
determinado, ‘gual feito nuvem cigana”, ferrando com palavra, violao e cantoria ‘@ vida
e seus desenganos”, da cangao “Meu Violdo é um Cavalo”. Cantador que galopa, irrompe,
arranha na “Ponta de Espinho” ou vem “De Repente”, na fluéncia do canto, na magia
das palavras, na postura arredia e desconfiada do caboclo/matuto.

Uma cearensidade que pode ser instrumental, como em “Cariri”, prescindindo
das palavras e reinventando a regido sul cearense através dos sons e dos efeitos, da

musicalidade do Ednardo.
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A teia e a trama, a tessitura da cancao

A mulher rendeira tece a teia de “Labirinto”. Inevitdvel como simbolo em qualquer
trabalho que se pretenda cearense. O cliché que o turismo difundiu mostra a artesa,
almofada sobre as pernas, a brincar com os bilros no “ponto no ar”, a mais complicada
renda de se fazer.

As praias s2o quase sempre o cendrio para esse oficio que passa de mae para filha até
que a automagio rompa o ciclo artesanal da heranga da cultura.

Ednardo comega “Labirinto” com a saudacio tipica 0lé mulber rendeira” e passa
num corte para a maternidade espontinea de quem se sabe procriadora em /¢ filhos
rendar”. E uma “cantada”, num cédigo sem sofisticagio, uma proposta de amor de quem
se veste de renda para ter contato no corpo com o trabalho da tessitura, ‘eu me visto para
alegrar”.

Ednardo também tece uma verdadeira renda de palavras (com mar/areia) que se
desdobra em siri, sereia, Maria, Ceard, identificando e dando procedéncia do trabalho.

A rede embala a can¢do. A velha “ini” indigena tecida por outras maos dgeis ¢
hdbeis de artesao encontrou no Ceard a pdtria por exceléncia. Toda nossa preguica e
malemoléncia cabem nela. A rede modela nosso corpo no sono, no amor, na morte.

E a rede acolhedora de “Longarinas™ “E maninba, arma aquela rede branca que
eu vou chegando agora”. Outra vez, é a ‘rede, rumo, romarial pelas terras do sonhar”, de
“Rendados. Mais uma vez, a “noite na rede tua”, desse “Labirinto”. A rede onde ele se
embala em “Fornalha”.

No cantar apaixonado, a beleza da amada é “um sol imaginado”, o mesmo sol que
‘te doura a pele”. Uma renda iluminada, onde, paradoxalmente, seria o labirinto que
‘faz a gente se encontrar”. Um labirinto para se achar. Um labirinto que seria tecido
finalmente pela linha do vento que faz aparecer todo sentimento enrustido, encastelado
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e guarnecido de defesas numa casa encantada que é o amor. Esse labirinto que Ednardo
carrega de significagdo se projeta sobre o trabalho musical como @ renda estendida no
chio”, de “Rendados”. Ou quando ‘tenta me envolver em sua teia” ele consegue projetar
filigranas, ressaltar sutilezas e capturar, nos pegar pelo ouvido. Tecemos com ele essa teia,
a partir de bilros e da ponta de espinho” que é o suporte para o ponto na trama.

Em “Cauim”, a renda didfana é ‘pano feito pelos fios d'dgual desse véu de noiva: bica
do Ipu”. Hd um apelo no ‘tece e tranga tua teia meu irmdo”, de “Desconcerta-te”. Mas a
verdadeira teia que Ednardo tece ¢ a das palavras e dos sons, compondo um novo cantar
com o calor da emogao sincera e a paciéncia e o cuidado de um arteso. Nessa renda
entram a aspiragio popular, a interferéncia na realidade, a necessidade do sonho e a
cronica de nosso tempo. Nessa trama cabem os pregdes populares: “Doce gelado, é doce”
de “Aqui, ali e acold”; o bumbo ¢ o fole de “Como era gostoso meu inglés”; a comparagio
dos corpos com velas (de jangada?) e a mulher rendeira estereotipada na ruptura com a
linearidade da informagio tradicional, a um passo do kizsch e seu aproveitamento noutro

contexto, evidentemente, mais rico de sugestoes e dedugoes.
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Na estrada

Ainda na chegada, a curtigao dos intelectuais paulistas, dvidos pela novidade e pela
vitalidade da nova invasdo. Depois de certo fastio de quem apadrinha e abandona, mas
os matutos jd tinham consisténcia para continuar voando, com os pés fincados no chao.

A constante mudanga de gravadoras — cinco em dez anos de trabalho — pode refletir
o turn over, a famosa rotatividade prépria de quem agrada, um frenesi necessdrio para
animar o mercado. Mas pode significar também uma inadequago, uma falta de apoio
na hora da divulgacio, num esquema onde s6 funciona o que for programado para tocar
no rddio, na maioria das vezes por conta da mal disfarcada compra de espago.

Se Ednardo teve o préprio pico com a inclusio do “Pavao Mysterioso” na abertura
da novela Saramandaia, de Dias Gomes (Rede Globo, 1976), nao se pode falar de
sucesso nas intervengoes dele nos festivais. Ele concorreu ao Festival Internacional da
Cangio (FIC) com uma pretensamente futurista “Bip-Bip”; no Abertura ele pontificou
com uma poética e hermética “Vaila”. Meras participacoes.

O pouco espaco que ele ocupa nos midia em funcio da importancia e da qualidade
do trabalho no campo da comunicagao musical tem raizes mais profundas na questao do
colonialismo interno. A indiferenca da critica, a auséncia da programacio das rddios e os
trés anos e meio passados em Fortaleza afastaram Ednardo do ringue.

A luta ¢ contra a disseminacio de focos independentes de criagio e produgio
cultural fora do controle do eixo Rio/Sao Paulo.

Quando a disputa se transfere para o ranking, a quebra dos recordes de vendagem,
a posi¢io de Ednardo é, no minimo, extravagante ou suicida quando faz questao de,
teimosamente, continuar a seguir caminho préprio, pessoal, fora dos modismos.

Em que medida o rétulo preconceituoso de regionalista, a rebeldia ao ficil, a politizacio
do canto, a posi¢ao lucida e sem estrelismos de Ednardo sdo fatores que determinam a

condenagio dele a essa posi¢ao de injusticado (underrated) do movimento musical?
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A tentativa de recuperar a cultura cearense de sua proposta musical é uma reflexao
sobre a questdo das raizes em relagio a industria cultural, quando o sotaque pode ser
amplificado e perder qualquer ranco de bairrismo, e quando esse compromisso com as
referéncias culturais se dissocia de posicoes tradicionais ou folcléricas.

“Quais quixotes, quais chicotes a estalar nossos momentos”, Ednardo subverte as regras
do jogo, o que lhe assegura, sem paixdes, mas com a isen¢io que se exige de uma andlise
distanciada, uma posi¢io no centro do debate sobe cultura, meios, massa, mensagens, etc.

Este é um trabalho para ser lido tendo como trilha os dez primeiros elepés de
Ednardo (incluindo o dlbum “Massafeira”), gravados de 1972 a 1982. Um roteiro para

compreender, amar e reler Ednardo e o Ceard que ele amplifica com seu canto apaixonado.
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Indice das Fotografias

Paisagem de Taud. O “punctum”, no
dizer de Barthes, estd no gavido sobre
a drvore.

.

Estrada que liga a BR-222 alocalidade
de Jud, Irauguba, onde vivia Mestre
Vino (1917/ 2013)

Silhuetas das esfinges na Avenida Caio

Prado, no Passeio Publico, velha Praca
dos Mirtires, em Fortaleza.
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Dona Francineide coa café no ponto
que mantinha com o marido Jussier,
na Praca Siqueira Campos, no Crato.

Por-do-sol visto da Ponte Metilica,
Praia de Iracema, Fortaleza.

Atelier de cordel e xilogravura de Jodo

Pedro do Juazeiro, em Fortaleza.

Trabalho comunitirio de descascar

a mandioca na casa de farinha de
Salitre, Cariri oriental.

Irmios Aniceto, do Crato, tocam na
romaria da Baixa Rasa, na Chapada do
Araripe.

Rabequeiro Julio Indcio (1931 /2013)
faz a festa na bodega do Carlos, no
Sitio Novo, Graga.
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Dona Zulene Galdino leva seu Pastoril Maracatu se apresenta na Rua Boris, Moga faz pose de sereia na Praia
para a romaria da Baixa Rasa, Crato. diante do SESC-SENAC Iracema, em de Iracema. Ao fundo, a Ponte dos
Fortaleza. Ingleses.

Vaqueiros na romaria da Baixa Rasa, Boi do Mestre Joio Evangelista se Fabricagao artesanal de tapiocas na
Crato. apresenta nas ruas de Granja, norte oficina do Osmar, Rua Nunes Valente,
do Ceard. Fortaleza.

Grupo de  Maneiro-Pau infantil, Mangas rosas, tributo a uma cangio Almofada, bilros ¢ espinhos de dona
dirigido por dona Zulene, brinca na do Ednardo, do sitio Cajuaz, em Zefinha, que faz rede de dormir como
Vila Periquito, subtrbio do Crato. Icapui. renda, em Potengi.

RN « 3.
Pavio na fazenda Jatobd, da familia Cena do semi-drido nordestino. Foto Duna na Tatajuba, entre Camocim
Burgos de Macedo, em Cratets. feita no sertio de Pedra Branca. ¢ Jericoacoara, fotografada durante

viagem de bugre.
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