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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar as transformacoes paisagisticas
pelas quais passou a Praca do Ferreira, em Fortaleza (CE), e seu dialogo com
a modernidade ao longo do século XX, a partir das intervencoes efetuadas
em 1902, 1933, 1969 e 1991. A relevancia do objeto de estudo se justifica
tanto pelo valor simbélico que a Praca ainda tem para a cidade de Fortaleza,
qguanto pelo fato de que esse espaco livre plblico € um dos poucos que
expressou as diversas praticas paisagisticas ocorridas ao longo do periodo.
Dessa forma, o trabalho busca contribuir para os estudos sobre o
desenvolvimento do Paisagismo em Fortaleza e para a escrita da histéria
desse importante logradouro, jA muito examinado por pesquisadores de
outros campos disciplinares. O trabalho se estrutura em alguns pontos
principais, os quais estao inter-relacionados, buscando estabelecer a base
para a compreensao das intervencées empreendidas no recorte temporal
proposto. Parte-se do entendimento do contexto econdmico, politico e
cultural-ideolégico em que se deram as obras; seguida do estudo da relacao
entre as praticas paisagisticas realizadas no Brasil e a influéncia das
correntes internacionais, bem como a compreensao do desenvolvimento do
paisagismo em Fortaleza e sua relacao com o contexto nacional. Por fim,
prossegue-se com a analise das obras efetuadas ao longo do século XX,
enfatizando o seu papel na producao da paisagem e de imagens da cidade.
Para tanto, toma-se como suporte a construgdo de um aporte tedrico por
meio da revisdo bibliografica e a analise de fontes documentais, como
iconografia, mapas, relatérios, acervos hemerograficos e projetos. Justifica-
se a pertinéncia do estudo pela sua contribuicao para o entendimento da
relacdo entre o desenvolvimento do paisagismo na cidade e as
transformacoes pelas quais passou a Praca do Ferreira, especialmente
diante do atual panorama de tratamento que vem sendo destinado aos

espacos livres publicos em Fortaleza.

Palavras-chave: Paisagismo; Modernidade; Praca do Ferreira.






ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the landscape transformations that
passed through Ferreira Square, Fortaleza (CE), and its dialogue with
modernity throughout the twentieth century, from the interventions made in
1902, 1933, 1969 and 1991. The relevance of the object of study is justified
both by the symbolic value that the square still has for the city of Fortaleza,
and by the fact that this public space is one of the few that expressed the
various landscape practices that occurred over the period. Thus, the work
seeks to contribute to the studies on the development of landscaping in
Fortaleza and to the writing of the history of this important street, already
much examined by researchers from other disciplines. The work is structured
in some main points, which are interrelated, seeking to establish the basis for
understanding the interventions undertaken in the proposed time frame. It
starts from the understanding of the economic, political and cultural-
ideological context in which the works took place; followed by the study of the
relationship between landscape practices performed in Brazil and the
influence of international currents, as well as the understanding of the
development of landscaping in Fortaleza and its relationship with the national
context. Finally, we continue with the analysis of the works made throughout
the twentieth century, emphasizing its role in the production of landscape and
images of the city. To this end, the work is supported by the construction of a
theoretical framework through literature review and analysis of documentary
sources such as iconography, maps, reports, hemerographic collections and
projects. The relevance of the study is justified by its contribution to the
understanding of the relationship between the development of landscaping
in the city and the transformations that passed through Praca do Ferreira,
especially in view of the current treatment landscape that has been destined

for public spaces in Fortaleza.

Keywords: Landscape architecture; Modernity; Ferreira Square.
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A Praca - é assim que familiarmente lhe chama o

AT

cidadino. - “Vou a Praca”, “venho da Praca”™

Subentende-se que é a Praca do Ferreira que se vai

ou que é de la que se vem.

E o deal da Cidade, aumentando-lhe ou

diminuindo a quantidade sonora. E 0 seu meridiano
de Greenwich, pelo qual se marcam a suas horas.
Na fisiologia da urbe, vale a Praca como um
regulador, ao mesmo tempo do sistema sensorial,
do circulatério e do vegetativo. Se a estirpassem do
organismo urbano, este ndo mais sentiria, nao se
alimentaria, parava de respirar. Tamanha essa
influéncia diretora, condicionando as acoes, a vida,

as energias do grupamento.

(GIRAO, Raimundo. Geografia estética de Fortaleza)
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INTRODUCAO

A praca é um espaco ancestral que se confunde com a
propria origem do conceito ocidental de urbano.

Hugo Segawa (1996, p. 31)

A praca pode ser compreendida como um dos mais representativos espacos
livres publicos na histéria da humanidade, desempenhando um papel
preponderante na constituicao da paisagem de diversas cidades desde que

as suas géneses.

Historicamente, esse logradouro desempenha, juntamente com a rua, um
papel primordial no desenvolvimento das relacoes sociais, sendo 0 espaco
da politica, das trocas comerciais, das festividades, dos embates e

congratulacoes.

Dessa maneira, sua propria histéria rellne em si principalmente trés
histérias: a da urbanizacao, a do paisagismo e a da sociedade que dela se
apropria cotidianamente. Sua presenca no espaco urbano se confunde com
a propria cidade e com a ideia de urbanidade, ou seja, a afabilidade, a
civilidade. Muito além de um espaco livre publico, €, desde o seu nascedouro,

o lugar do convivio entre os diferentes.

No Brasil, muitas pragas foram formadas espontaneamente, num
demonstrativo de sua importdncia como espago de reunidao de pessoas.
Porém, sua relevancia para a formacao da cidade nem sempre é conhecida,
tanto por seus usuarios, quanto por agentes governamentais ou técnicos que

nela venham a intervir.

No que diz respeito ao tecido urbano, a praca é considerada um local de
articulacao de espacos, um ponto nodal que estrutura a paisagem e
possibilita, também, a compreensao do processo de urbanizacao e
construcao da cidade e das correntes arquitetdnico-paisagisticas e
urbanisticas vigentes em cada periodo histérico. Pelo papel estrutural que

desempenha no tecido e na paisagem urbana, € notadamente um dos
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espacos livres publicos que mais receberam, e ainda recebem, um

tratamento paisagistico especiall.

Esse tipo de logradouro também é um dos locais mais estratégicos no que
diz respeito a visibilidade politica no contexto urbano, tornando-se, por este
motivo, um dos espacos mais suscetiveis a intervencoes por parte do Poder

Publico, que muitas vezes o modifica com propdsitos populistas.

Essa suscetibilidade a transformacgdes ocorre porque a praca é um espaco
que, além de materializar as relagoes econdmicas, politicas, sociais e
cultural-ideolégicas que constituem o tecido urbano, funciona como suporte
da memoédria coletiva e, muitas vezes, carrega signos e significados em seu
desenho que traduzem o sentido de lugar, tendo um apelo simbélico e afetivo

bastante forte junto a populacao.

Todos os aspectos acima apresentados sao pontos importantes que balizam
este trabalho: a praca como elemento estrutural da paisagem; como palco
do exercicio da sociabilidade; como materializagdo das mudancas na forma
de pensar e conceber o espaco urbanistico-arquitetdnico-paisagistico e como

objeto imagético na cidade.

Dessa forma, o objetivo da pesquisa € analisar as intervencoes na Praca do
Ferreira, situada na cidade de Fortaleza (CE), ocorridas nos anos de 1902,
1933, 1969 e 1991, periodos em que se verifica o desenvolvimento de
posturas arquitetdnico-paisagisticas modernizantes, e, mais recentemente,
consideradas p6s-modernas, enfatizando a relacdo que se estabeleceu entre

paisagismo e imagem publica e politica de Fortaleza.

A escolha do recorte espacial foi motivada pelo fato de que essa Praca se
constitui em um dos lugares mais simbdlicos e significativos da cidade em
relacdo aos outros espacos livres publicos existentes em Fortaleza, sendo,
por isso, alvo de diversas intervencdes desde a sua génese. Constitui-se
como o Unico logradouro publico da urbe que teve sua configuragao bastante
modificada ao longo do século XX, sendo um exemplar das diversas praticas
paisagisticas que ocorreram nesse periodo. A Praca do Ferreira &, nesse

sentido, entendida como uma expressdao da cultura arquitetonica e

1 E importante ressaltar que nem todas as intervencdes realizadas em pracas sao
produto de um projeto de paisagismo. No entanto, ainda que de forma improvisada,
sao os espacos livres plblicos, em detrimento de parques, por exemplo, que mais
recebem tratamentos paisagisticos com vistas a uma qualificacao do seu espaco.
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construtiva no ambito local e nacional e tornando-se um elemento

fundamental na histéria e paisagem da capital cearense.

Carinhosamente chamada de “Corac¢ao da cidade”, alcunha que recebeu na
década de 1930, a Praca ja foi um importante ponto de articulacao urbana,

funcao que ainda desempenha no centro de Fortaleza.

Muitos personagens que habitam o imaginario da populagao e constituem o
arcabouco folclérico da cidade estao vinculados ao lugar, como o “Cajueiro
Botador”, o Bode 10i6 e o Poeta Mario Gomes. A jamais esquecida “vaia ao

sol” também teve lugar na Praca e até hoje é marcante na histéria da cidade.

Obras de cronistas inteiramente dedicadas ao logradouro em questao como
“A Praca” de Mozart Soriano Aderaldo; “A Praca e o Povo: homens e
acontecimentos que fizeram histéria na praca do Ferreira” de Alberto Galeno;
“A Praca do Ferreira: o inédito, o sério e o pitoresco” de Daniel Job e “O livro
das horas da Praca do Ferreira” de José Mapurunga e Jarbas Oliveira, assim
como obras de literatura como “O dia em que vaiaram o sol na Praga do
Ferreira”, de Gilmar de Carvalho, também reafirmam a importancia do

logradouro ndo apenas do ponto de vista urbanistico.

Destacam-se, na histéria da Praca, quatro momentos marcantes ocorridos
no século XX: a implantacao, em 1902, do Jardim Sete de Setembro,
representante do paisagismo eclético; a reforma que levou a construcao da
Coluna da Hora em 1933, quando foi implementado um desenho racionalista
no local; a transformacao pela qual o espaco passou em 1968, com a
construcao de uma praga modernista e a Gltima modificacao, em 1991, com
seu projeto poés-moderno, de viés revivalista. Todos esses momentos
estiveram marcados, em maior ou menor grau, pela necessidade de se

reestruturar a imagem da cidade.

Dessa forma, toma-se a praca como monumento, apoiada no entendimento
de Waisman (2011, p. 13) de que:

Monumento nao € o que dura, mas o que permanece [...].
No caso da arquitetura, na verdade, “o que permanece”
do evento original € uma forma fisica significativa. Nao o
evento inteiro: 0s usos sociais, as condi¢cdes de producao,
0 entorno com seus respectivos usos e significados, o
significado que o0 monumento teve para seus
contemporaneos [...].
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Essa abordagem situa a pesquisa no campo da histéria do paisagismo, uma
disciplina ainda em construcao, sendo recentes a elaboracao e publicacao

de trabalhos sistematicos no Brasil.

Tal fato pode estar vinculado ao fato de que a historia do paisagismo pode
ser enquadrada dentro do que Peter Burke denomina de “Nova Histéria”, a
qual inclui outros campos de estudos que nao apenas a histéria tradicional
- das grandes narrativas ou dos acontecimentos politicos - e, como tal,
envolve uma multiplicidade de abordagens e expande as possibilidades de
fontes de pesquisa, que passam a nao se restringir apenas a documentos
oficiais, tomando como fontes a literatura, a iconografia, os relatos de

viajantes e o préprio espaco.

Outro ponto fundamental para a pesquisa € a relagdo entre paisagismo e
criacao de imagens. O paisagismo, termo popularmente designado para fazer
referéncia a atividade projetual da arquitetura paisagistica, esta diretamente
vinculado a um conceito que é objeto de estudo de diversos campos

disciplinares?, a paisagem.

Na pesquisa ora apresentada, a paisagem é entendida como “uma formacao
social, reflexo de todas as contradi¢coes e conflitos presentes no cotidiano da
sociedade que a constréi” (LEITE, 2006, p.67). Tal entendimento ndo implica,
no entanto, na desconsideracao do aspecto visual da paisagem, que
encontra expressao nas palavras de Milton Santos (2006, p. 67): “A rigor, a
paisagem é apenas a porcao da configuracao territorial que é possivel
abarcar com a visao”. Esse aspecto prevalece principalmente quando se
trata de sua conexao a imagem, atrelado a percepgao e aos significados
atribuidos as formas percebidas, ou seja, carregado da subjetividade do olhar
humano. E é também uma dimensdo de analise que é privilegiada na
pesquisa em questao, sem desconsiderar 0os outros importantes aspectos

supracitados.

Coloca-se como ponto importante para a pesquisa a relacao entre paisagem
e modernidade, sendo essa compreensao uma das bases do estudo em
questao, uma vez que se estudou as transformacoes modernizantes da
Praca do Ferreira. E preciso observar que o0 entendimento de modernidade

utilizado como aporte é o definido por Berman (1986), como a experiéncia

2 A paisagem é objeto de estudo de campos disciplinares tao diversos como
Ecologia, Filosofia, Estética, Artes, Historia, Geografia, Engenharia e Arquitetura.
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da transformacao permanente no “tempo e no espaco”’, que se inseriu
juntamente com as principais transformacodes ocorridas a partir da revolucao

industrial e acentuadas ao longo do tempo, especialmente no século XX.

Foi no contexto pés-revolugao industrial que um novo entendimento que se
estabeleceu sobre a paisagem, verificado também desde o século XVII,
principalmente com o surgimento do movimento pitoresco na pintura. Besse
(2006, p. 60) afirma que
um dos postulados tedricos e historiograficos mais
disseminados atualmente (e talvez dos menos discutidos)
referentes a nogao de paisagem na modernidade faz dela

essencialmente uma representacao de ordem estética,
cuja origem seria, antes de tudo, pictérica.

Atualmente, o aspecto pictorico da paisagem nao é mais compreendido como
uma das suas mais fortes dimensdes, embora a questdo estética tenha

permanecido, principalmente quando se trata de projeto.

Nesse sentido, observa-se que o paisagismo, apenas recentemente atrelado
a formacao e atividades do arquiteto no Brasil, ainda € muito vinculado aos
aspectos formais dos jardins. No entanto - embora esse entendimento ainda
se mantenha - uma mudanca de postura vem ocorrendo ao longo do tempo:
cresce a compreensao de que o projeto de paisagismo esta vinculado aos
espacos livres, vegetados ou nao, principalmente os inseridos no contexto
urbano. Mudancas na dindmica sociocultural e econdmica de producao do
espaco urbano, somadas aos avangos tecnoldgicos e as questoes ambientais
contribuiram para paulatinamente desvincular a atividade da arquitetura
paisagistica do ajardinamento, exclusivamente. Lima e Sanderville (1998)

elucidam em gue se baseia esse novo entendimento:

Ao longo dos anos, em funcdo de processos socio-
culturais, inovacgoes técnicas e emergéncia das questoes
ambientais, entre outras, o paisagismo gradativamente
amplia sua area de acao. Em 1983, a Asla classificou "a
arquitetura da paisagem" como "a profissdo que aplica
principios artisticos e cientificos a pesquisa, ao
planejamento, ao projeto e ao manejo de ambientes
construidos e naturais". Seguem-se dois extensos e
detalhados paragrafos de possibilidades de atuacao
profissional e de pesquisa que incluem varidveis tao
distintas quanto a "selecao e alocacao de recursos
hidricos e do solo, para uso apropriado", ou ainda: "A
producao de planos territoriais abrangentes", desde
"projetos de movimento de terra, drenagem, irrigacao,
plantacao e detalhes construtivos", até a tradicional e
pequena escala do jardim residencial.
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Entretanto, ainda que a mudanca de visao sobre as possibilidades do
paisagismo tenha ocorrido recentemente, seu uso para a producao de
imagens da cidade ou para projecao politica tem raizes histéricas bastante
profundas, tendo como exemplos marcantes os Féruns Romanos, na
Antiguidade Classica e a Paris de Haussmann, no século XIX, afinal, “O Estado
historicamente investe nos espacos da cidade para marcar seu poder e sua
presenca” (SAKATA, 2011, p. 40) e tal fato pode ser percebido pela escolha
de locais privilegiados que receberao tratamento paisagistico diferenciado

dos demais, sendo a Praca do Ferreira um exemplo disso.

Outros dois conceitos fundamentais que foram tomados como base para a
realizacao dessa investigacao € o de espaco livre e espaco livre publico. Para
0 primeiro, toma-se como definicado o entendimento de Miranda Magnoli
(20086, p. 179), para quem “o espaco livre é todo espaco ndo ocupado por
um volume edificado (espaco-solo, espaco-agua, espaco-luz ao redor das

edificacoes a que as pessoas tém acesso)”.

Para a conceituacao de espaco livre publico toma-se como aporte a
compreensao de Sun Alex (2011, p. 19), o qual designa que a expressao é
utilizada para denominar os “espacos livres com acesso publico, abertos e
acessiveis, sem excecao, a todas as pessoas”. De forma complementar a
essa concepgao, entende-se que qualificar um espaco livre como publico
envolve a sua relacdo com a vida pulblica, com a comunicacdo entre
individuos diferentes, possibilitando acdes diversas das que ocorrem em
outros tipos de ambiente, levando a um contato mais direto do homem com
0 mundo (GOMES, 2006).

Nessa perspectiva, & preciso observar que o0 seu uso, embora seja
caracterizado pela liberdade de acesso, pressupde um codigo de conduta,

uma obediéncia as regras de civilidade, do exercicio da urbanidade.

Nesse contexto, a praca é um dos espacos livres plblicos mais
representativos. Concorda-se com Sun Alex (2011, p. 23) ao definir esse

€Spaco como:

Simultaneamente uma constru¢ao e um vazio, a praca
nao é apenas um espaco fisico aberto, mas também um
centro social integrado ao tecido urbano. Sua importancia
refere-se ao seu valor histérico, bem como a sua
participacao continua na vida da cidade.

Assim, compreendendo a Praca do Ferreira como um dos mais importantes

espacos livres publicos da cidade, como participe fundamental da vida de
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Fortaleza e, portanto, como lugar de grande valor histérico, toma-se como

questoes importantes para o desenvolvimento da pesquisa:

1. Qual o contexto historico, social (econdmico, politico e cultural-
ideolégico) e urbano do processo de modernizacao nas intervencoes
de 1902, 1933, 1969 e 19917

2. Como o paisagismo produzido dialoga com as correntes
arquitetonico-paisagisticas desenvolvidas a época em outros paises

ocidentais e em outras partes do pais?

3. Quem foram os principais agentes que influenciaram nas decisoes

de modificacao da praca?

4. Quais foram os resultados dessas transformacoes para a construcao

de uma imagem de cidade?

Dessa forma, o trabalho tem como propésito um estudo histérico-analitico,
pautado na construcao de uma perspectiva critica sobre os processos que
envolveram as transformacoes paisagisticas da Praca do Ferreira dentro do
recorte temporal proposto, respaldando diretrizes para futuras intervengoes
apoiadas em um conhecimento mais amplo dos processos e agentes

atuantes.
Como objetivos especificos tem-se:

1. Desenvolver um estudo histérico do processo de modernizacao de
Fortaleza, compreendendo o contexto social (econdmico, politico e
cultural-ideolégico) e urbano em que se deram as intervencoes de
1902, 1933, 1969 e 1991.

2. Estudar a relacao entre as intervencgdes e projetos paisagisticos e o
desenvolvimento das correntes arquitetdnico-paisagisticas de cada
periodo, produzindo um inventario da Praca e elaborando uma

analise critica sobre as obras efetuadas.

3. Analisar a atuacao dos agentes envolvidos nas transformacoes

espaciais da Praca.

4. Compreender a relacao entre o contexto supracitado, os projetos e
intervencoes desenvolvidos para a Praca do Ferreira e a construcao

da imagem da cidade de Fortaleza.

A pesquisa também se dedicou a compreender como se deram as

manifestacdes no campo paisagistico das correntes modernizantes que ja
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vinham ocorrendo na arquitetura, bem como de que maneira as mudancas

de posturas urbanisticas contribuiram para a modificacao da praca.

A metodologia adotada para a elaboracao desse trabalho historiografico esta
estruturada em dois eixos, quais sejam o tedrico e o pratico. Constituindo a
base para os pressupostos tedricos esta a revisao bibliografica de fontes
secundarias e como pressupostos praticos, a coleta de fontes primarias, as

quais subsidiaram a analise do objeto de estudo.

O primeiro eixo, que corresponde a revisao bibliografica, forneceu o aporte
tedrico necessario para o conhecimento mais aprofundado da tematica e do
objeto de estudo. Para tanto, foram utilizados livros, teses, dissertacoes e

artigos pertinentes ao tema.

A constituicado do aporte teérico foi estruturada em trés pilares principais,

visando compreender:

1. A histéria da praca como espaco livre pulblico, seu surgimento e
importancia no Ocidente e no Brasil, para o qual foram fundamentais
os trabalhos de Segawa (1996), Caldeira (2007), Alex (2015) e
Robba e Macedo (2010).

2. 0O desenvolvimento do paisagismo moderno no Brasil, tendo como
bases bibliograficas os trabalhos de Leenhardt (1994), Tabacow
(2004), Dourado (2006), Polizzo (2010), Figueirda Silva (2010),
Carneiro, Figueirda Silva e Marques da Silva (2013) dedicados a obra
de Burle Marx, e as pesquisas de Perecin (2003) e Tamari (2017), as
quais ajudaram a elucidar a trajetéria de outros profissionais que
muito contribuiram com a construcdo de um novo pensamento e

linguagem para os espacos livres das cidades brasileiras.

3. 0O contexto urbano e o desenvolvimento do paisagismo na cidade de
Fortaleza. Para tanto, foram tomados como aporte os trabalhos de
Paiva (2005 e 2011), Andrade (2012), Cavalcante (2012), Schramm
(2015), Rocha (2016) e Figueirda Silva (2016).

Uma questao relevante é o fato de que a maioria dos trabalhos se debruca
sobre a producao de espacos livres do século XIX e inicio do século XX,
justificada pela intrinseca relacao entre o paisagismo e o crescimento das
cidades brasileiras, quando era corrente o ecletismo no pais, sendo ainda
escassa a quantidade de trabalhos voltados ao estudo do paisagismo

moderno que nao se dediquem apenas a obra de Roberto Burle Marx.
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Na bibliografia consultada, verificam-se poucos trabalhos académicos que se
debrucaram sobre a historia do paisagismo de espacos livres plblicos no
Nordeste. Nesse sentido, destacam-se a dissertacao de mestrado de Aline
de Figueirba Silva, intitulada “O projeto paisagistico dos jardins publicos do
Recife de 1872 a 1937”, a tese de doutorado da mesma autora, intitulada
“Entre a implantacdo e a aclimatacao: o cultivo de jardins publicos no Brasil
nos séculos XIX e XX”. Também se destacam as dissertacoes de Maria Cecilia
Fernandes de Almeida, intitulada “Espacos publicos em Jodo Pessoa (1889-
1940)” e de Tharcila Maria Soares Leao, denominada “A histéria da

paisagem da Praca Dom Pedro Il em Macei6-AL".

A coleta de dados primarios constituiu-se principalmente de um
levantamento que compreendeu fontes como as hemerograficas (jornais),
periddicos (revistas, albuns, anuarios), iconograficas (fotografias, cartdes
postais) e cartograficas como os mapas e plantas baixas. Também foram
realizadas entrevistas com arquitetos envolvidos na concepcao de alguns
dos projetos e levantamento de campo, tomando a praca como fonte
documental, buscando verificar elementos como tracado, monumentos,

vegetacao e mobiliario urbano.

Para a analise das intervencoes que constituem o objeto de estudo da
pesquisa, procede-se primeiramente com a periodizacdo, necessaria para
“situar os objetos analisados em um contexto que possibilite sua
compreensao, a0 mesmo tempo em que seja possivel a relacdo desse
conjunto maior com a totalidade da histéria” (WAISMAN, 2011, p. 57).

Desta feita, para situar as modificagoes efetuadas na Praca do Ferreira nas
gquatro datas analisadas - 1902, 1933, 1969 e 1991 - dentro do panorama
arquitetonico, urbanistico e paisagistico brasileiro, recorre-se a periodizacao
utilizada por Hugo Segawa no livro “Arquiteturas no Brasil 1900-1990” ao
tratar dos processos da constituicdo da arquitetura moderna no pais,
“caracterizando modernidades distintas” (SEGAWA, 2014, p. 15).

Apbs a definicao das periodizacoes, foi elaborada a constituicdo de um
guadro com as condicionantes historicas, sociais e politicas de cada fase,

procurando compreender 0s processos de producao do espaco.

Finalizada essa contextualizagdo, deu-se prosseguimento a analise mais
especifica das reformas/projetos, tomando como referéncia a obra de Laurie

(1983), na qual estao elencados alguns componentes de um projeto
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paisagistico. Dentre estes, dois foram escolhidos para balizar o presente

estudo: as relacoes visuais e a organizacao formal.

Dessa forma, foram analisadas as relacoes entre os elementos componentes
da Praca (canteiros, area pavimentada, monumentos, mobiliario, arvores) e
destes com a sua dimensao total; a relacdo com o entorno e com a escala

humana e a constituicao de marcos e padroes.

Nesse sentido, foi examinada a insercao da Praca na paisagem urbana por
meio da sua relagdo com os edificios existentes em seu entorno imediato, os
construidos no proprio espaco do logradouro e o mobiliario urbano, o qual

inclui fontes, esculturas, gradis, bancos e monumentos.

A organizagao formal também foi um elemento analisado, sendo observadas
questdoes como forma do terreno, topografia, circulacao de pedestres e

veiculos e a relacao entre tracado, monumentos, vegetacao e uso.

O uso € outro importante elemento que foi estudado, especialmente no que
diz respeito a relacao entre as transformacdes urbanas, as mudancas de

configuracao da praca e as atividades exercidas no lugar.

Por fim, um item muito presente na analise em questao é o tracado, o qual,
como apontado por Aline de Figueirba (2010), é “a espinha dorsal do projeto
paisagistico, que regula, conecta, ordena, articula, define, orienta a
distribuicao dos elementos na composicao”. Esse importante elemento em
conjunto com outros componentes como mobiliario urbano, vegetacao e
monumentos permite identificar a forma de composicao espacial e as

tendéncias estilisticas adotadas em um projeto de paisagismo.

Como instrumento de analise, foi realizado, também, o exercicio da
reconstituicdo cartografica pautada em mapas realizados em fontes
secundarias como os elaborados na tese de Andrade (2012) e com base em
informacodes de fontes primarias como os mapas da cidade datados de 1945

e 1972 e o material iconografico coletado, especialmente as fotografias.

Tais reconstituicoes se fizeram necessarias devido a escassez de registros
como desenhos técnicos e memoriais descritivos, especialmente das
décadas de 1930 e 1960 e se tornaram importantes sinteses que orientaram

as reflexoes do trabalho.

Em sintese, esta dissertacao esta estruturada em quatro capitulos, que
foram organizados segundo a periodizacao explanada anteriormente. O

primeiro, intitulado “O Jardim Sete de Setembro e a Praca do Ferreira no inicio
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do século XX” busca situar a Praca na hist6ria de Fortaleza, compreendendo
as circunstancias em que se deu a sua fundacao, sua primeira modificacao
mais significativa ocorrida durante o periodo Eclético e sua relacdo com a

reestruturacao da imagem da cidade.

No segundo capitulo, denominado “A Coluna da Hora e a Praga do Ferreira
nas décadas de 1930 e 1940” é analisada a reforma ocorrida na década de
1930 e sua relagao com o desenvolvimento de posturas arquitetonicas
modernizantes, bem como a aceleracao da urbanizacdo da cidade e a

relacao entre imagem e Estado.

O terceiro capitulo - “Os jardins suspensos da Praca do Ferreira de 1969” -
compreende a transformacgao paisagistica ocorrida em 1969 e sua relagao
com o contexto politico, o crescimento urbano e, desenvolvimento do

modernismo na cidade.

No quarto capitulo, designado “A Praca do Ferreira de 1991: o passado € o
presente a um sb6 tempo”, aborda-se a relagcdo entre a praca e as
movimentacoes paisagisticas no Brasil, o crescimento do campo de atuacao
no pais, sua relacdo com a criagcdo da imagem para fins econdmicos e

politicos e o projeto pés-moderno implementado.

Por fim, o quinto capitulo da dissertacao abriga as conclusoes da pesquisa,
expondo as particularidades do trabalho, as lacunas encontradas e as
reflexdes acerca do tema, como forma de contribuir para o conhecimento

acerca da arquitetura paisagistica em Fortaleza.
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A PRACA DO FERREIRA
NA BELLE EPOQUE
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Busca-se, neste capitulo, analisar as praticas paisagisticas desenvolvidas na
Praca do Ferreira no periodo compreendido entre o final do século XIX e o
inicio do século XX. Para tanto, se faz necessario entender as principais
transformacoes pelas quais passou a cidade de Fortaleza, inserida em um
panorama nacional de mudancgas no contexto urbano com o advento da

Republica.

Compreendendo que as alteracdes na paisagem das cidades brasileiras,
incluindo Fortaleza, nao ocorreram isoladamente, sao levantadas as
transformacoes ocorridas internacionalmente em um momento em que Paris

desponta como simbolo da modernidade.

Diante do exposto, serao examinadas as circunstancias em que se deram
essas praticas paisagisticas no pais, especialmente, como se deu a
aclimatacao do paisagismo que se praticava internacionalmente,

especialmente na cidade de Fortaleza.

O objeto de estudo é analisado ao final, entendido como expressao dessa
nova forma de pensar o espaco e guiado pelo conceito de modernidade que

fundamentou a mudanca de feicao da cidade.
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11 A MODERNIDADE E AS TRANSFORMACOES URBANAS
NO FINAL DO SECULO XIX

0 século XIX trouxe consigo a cristalizacao de uma mudanca que, de acordo
com Berman (1986) ja vinha acontecendo desde o inicio do século XVI® na

Europa: a modernidade.

O autor (1986, p. 15) define a modernidade como uma “experiéncia vital -
experiéncia de tempo e espaco, de si mesmo e dos outros, das possibilidades
e perigos da vida” que ainda permeia a vivéncia da sociedade atual. O
“sentido do fugidio, do efémero, do fragmentario e do contingente” (HARVEY,
2008, p. 22) esta, ainda hoje, presente nas relagdes socioespaciais de
reproducao da vida e do ambiente construido (ou da paisagem). Segundo
Berman (1986, p. 15):

A experiéncia ambiental da modernidade anula todas as
fronteiras geograficas e raciais, de classe e
nacionalidade, de religiao e ideologia: nesse sentido,
pode-se dizer que a modernidade une a espécie humana.
Porém, é uma unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeja a todos num turbilhdao de
permanente desintegracao e mudanca, de luta e
contradicao, de ambiguidade e angustia.

As mudancas suscitadas pela modernidade tiveram como marco a Revolugao
Industrial, que ensejou uma transformacao de todos o0s aspectos da vida e,
em especial, da vida urbana, que no século XIX se modificou
consideravelmente com a modernizacgao. Esta, entendida como 0s processos

sociais que dao vida a experiéncia da modernidade, compreendia

[...] a industrializacdo da producao, que transforma
conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos
ambientes humanos e destréi os antigos, acelera o
proprio ritmo de vida, gera novas formas de governo
corporativo e de luta de classes; descomunal explosao
demografica [...]; rapido e catastrofico crescimento
urbano; sistemas de comunicacdo em massa [...];
Estados nacionais cada vez mais poderosos,
burocraticamente  estruturados e geridos [...];
movimentos sociais de massa e de nacgdes [...]; € um

3 Marshall Berman divide a histéria da modernidade em trés fases: a primeira,
do século XVI até o fim do XVIII, quando as pessoas comegcam a experimentar a
vida moderna, porém sem senso de uma nova comunidade; a segunda, com
inicio a partir da Revolugao Francesa, em 1789 até o final do século XIX,
marcada pela coexisténcia entre o nova politica e sociedade e os antigos modos
de viver material e espiritualmente; e a Ultima, a partir do século XX a atualidade,
momento em que ha a expansao a fragmentagcao do processo de modernizacao
em escala global.
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mercado capitalista mundial, drasticamente flutuante,
em permanente expansao (BERMAN, 1986, p. 16).

Essas praticas socioespaciais transformaram demasiadamente a paisagem
urbana, caracterizada pela presenca de fabricas, ferrovias, novas zonas
industriais, ocupacao desordenada e areas insalubres em coexisténcia com

a cidade antiga, pré-industrial.

A problematica urbana estabelecida a partir daquele momento ensejou o
desenvolvimento do urbanismo como disciplina, baseado no saber cientifico,
como forma de controlar o crescimento urbano e todos os problemas

advindos dele acima citados.

A conjugacao do saber médico - necessario a partir da epidemia da Peste
Negra que assolou a Europa em 18304 - a engenharia veio a pautar uma das
caracteristicas mais fortes dos planos urbanisticos do século XIX: o

sanitarismo.

Pela primeira vez, “a cidade se encontra problematizada enquanto questao
técnica” (BRESCIANI, 1993, p. 12) e, nesse contexto, sob a influéncia da
Teoria dos Miasmas, que defendia que as doencas se disseminavam por
meio da agua parada e da falta de circulacao do ar limpo, foram promovidas
medidas que modificaram efetivamente a paisagem urbana das metropoles

europeias.

Abertura de grandes vias, separacdo de areas industriais, bem como o
aterramento de lagoas, canalizacao de rios e construgcao de redes de
saneamento foram efetuadas numa tentativa de resolver questées como o
escoamento da producdo e problemas de salde publica, delegando aos
parques e pragas um papel estético aliado a salubridade, bem como a
arborizacao urbana o papel de renovadora e purificadora do ar. Assim, as
transformacoes urbanas no século XIX foram condicao e produto do processo

de acumulacao capitalista que se sofisticava.

A reforma de Paris promovida a partir de 1853 por Georges-Eugéne
Haussmann (1809-1891), o Barao de Haussmann, entao prefeito da cidade,
foi o modelo adotado por grandes cidades europeias €, posteriormente,

latino-americanas.

Além das acOes sanitaristas e infraestruturais acima citadas, dois

importantes componentes entraram em cena: o embelezamento e aplicagao

4 Leonardo Benévolo aponta como uma das causas as condicdes urbanas insalubres
das grandes cidades europeias do século XIX.
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da racionalidade iluminista a organizacao urbana, usados como criadores de
uma imagem moderna de cidade. Agdes como a criagao de largos passeios
com ajardinamento, construcao de squares inspiradas nas squares
inglesas®; promocao da arborizacao; disposicao de mobiliario em ferro
fundido e postes de iluminacao e definicdo de gabarito para as novas
edificacoes construidas sobre os quarteiroes demolidos foram promovidas

durante a reforma (Figura 1.1).

‘592 = PARIS,
Perspective de I' Avenue de Villiers. — ND Phot,

Fonte: http://www.musee-henner.fr/en/museum-studio/plaine-monceau-quarter

A espessura histérica da cidade foi rompida com a demolicdo de boa parte
de seu espacgo para a abertura de novas vias, mais largas e axiais, que
interligavam novas edificagcdes construidas para ser marcos da modernidade

ou monumentos historicos cuidadosamente escolhidos.

Alids, a nova forma de convivéncia entre o antigo e o novo nas cidades que
se instaurou a partir dai, nem sempre pacifica - tanto no século XIX, como
hoje - faz parte da contradicao da modernidade, especialmente para a
sociedade oitocentista que se lembrava “do que é viver, material e
espiritualmente, em um mundo que nao chega a ser moderno por inteiro”
(BERMAN, 1986, p. 16).

5 As squares francesas nao possuiam gradis e poderiam estar ou nao cercadas
por habitacdes como as inglesas, porém nao eram utilizadas apenas pelos
residentes do entorno, uma vez que eram espacos livres publicos, sendo,
portanto, de livre acesso.
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Essa “conjugacao entre o efémero e o fugidio e o eterno e imutavel” (HARVEY,
2008, p. 21) era percebida no campo arquitetdnico pela procura de uma
linguagem que representasse uma expressividade prépria daquele tempo.
Movimentos como o Neoclassicismo, Romantismo e revivals como o Neo-
renascimento ou o Neo-gbtico surgiram nessa época e foram desenvolvidos

concomitantemente.

Outra linguagem arquitetbnica que expressava sobremaneira essa
contradicao era o Ecletismo. Caracterizado principalmente pela selecao do
que se entendia como o melhor nos estilos historicos e sua aplicacao as
novas construcoes, era a “cultura arquitetdnica propria de uma classe
burguesa que dava primazia ao conforto, amava o progresso [...], amava as
novidades, mas rebaixava a producao artistica e arquitetdnica ao nivel da
moda e do gosto” (PATETTA, 1987, p. 13).

Essa linguagem e movimento internacional, muito difundida nos principais
nicleos urbanos na Europa, América do Norte e América Latina de forma
geral, foi largamente utilizada ao longo do século XIX e nas primeiras décadas

do século XX, como sinal de sofisticacao e modernidade.

No Brasil, essas transformacoes ocorreram de maneira heterogénea nas
diversas partes do seu territério, manifestando-se, principalmente, apds a

proclamacao da republica em 1889.

1.2 MODERNIZACAO E “COLONIZACAQ": DO RURAL AO
URBANO NA PAISAGEM DAS CIDADES BRASILEIRAS NA
PASSAGEM DO SECULO XIX PARA O XX

Como mencionado acima, a modernidade se insinua no Brasil com o advento
da Republica e suas obras de transformagao urbana, numa tentativa de
desvincular o pais do seu passado colonial e alinha-lo as modernas cidades
europeias, tanto em termos sanitarios, quanto esteticamente (SCHRAMM,
2015).

Assim, os efeitos da modernidade coexistiam com as recentes herancas da
colonizacao, as quais eram uma economia baseada na agroexportagao e um
sistema escravagista recém-abolido. Sendo, portanto, uma modernizacao
suscitada pela industrializacao dos paises hegemonicos. Para Paiva (2011,
p. 62):
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A expressao territorial dessa nova ordem era viabilizada,
sobretudo, pelos portos e estradas de ferro a servigo da
economia agroexportadora voltada para o estrangeiro
com auséncia de integracao nacional, ao mesmo tempo
em que se produzia uma relativa integragcao no plano
politico e cultural, caracterizando o “Brasil Arquipélago”,
uma estrutura insular na qual cada regiao desempenhava
uma funcao especifica no fornecimento de matéria-prima
para 0 mercado internacional. Acrescente-se a essa
realidade o desenvolvimento urbano inclusive no
Nordeste, estimulado também pela insercdo como
consumidor no mercado de produtos industrializados
advindos da Europa.

Dessa forma, as alteragdes aconteceram nas maiores cidades do pais tanto
no ambito dos melhoramentos urbanos - como o ajardinamento das pracas,
instalacao de sistemas de esgotos e transporte - quanto nas poucas, mas
grandes operacoes de modificacao espacial, como as promovidas pelo
prefeito do Rio de Janeiro, Francisco Pereira Passos, em 1904, tendo a Paris
de Haussmann como grande exemplo. Segawa (2014, p. 19) discorre sobre

esse conjunto de intervencoes:

[...] criacdo de novos eixos viarios, a uniformizacdo das
fachadas dessas avenidas e a implantacao de parques
publicos mediante a remodelacdo do tecido urbano
colonial da cidade. Foi uma iniciativa de saneamento
fisico e social e de “embelezamento” (termo corrente na
época) da cidade - capital e principal entrada
internacional do pais. Conciliar a erradicagdo das
epidemias que varreram a cidade ao longo do século 19,
afastar a populacao pobre de setores estratégicos para a
expansao urbana e conferir a paisagem uma estética
arquitetbnica de padrdo europeu caracterizavam
iniciativas para a modelagem de um Brasil condizente
com o figurino de uma nacao “civilizada”.

0 planejamento urbano de cunho sanitarista também se desenvolveu no pais
na virada do século XIX para o XX. Toma-se como marco a construgcao de Belo
Horizonte em 1896, planejada por uma equipe coordenada pelo Engenheiro
Aarao Reis (1853-1936), para sediar a nova capital do estado de Minas
Gerais. Ressalta-se também a contribuicdo do Engenheiro Francisco
Saturnino de Brito (1864-1929) pela elaboracao de planos urbanisticos para
muitas cidades do pais, com destaque para os planos de Vitéria, no Espirito
Santo (1895-1896), Campos, no Rio de Janeiro (1903) e Santos, em Sao
Paulo (1905-1910).

Nesse mesmo periodo, houve a disseminacao da linguagem arquitetdnica
eclética nas maiores cidades do pais, com especial destaque para grandes
obras como bibliotecas, teatros e edificios governamentais, representativos
da modernidade republicana (Figura 1.2). Conforme analisa Schramm (2015,
p. 83):
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0 ideario modernizante, em que o Estado afirmava sua
presenca em consonancia com os interesses das elites
financeiras, foi materializado, sobretudo, nos centros
urbanos, e pode ser mais bem percebido mediante a
analise de alguns casos. As capitais dos estados tiveram
reforcada sua importancia, concentrando-se nelas os
servigcos publicos, essenciais para a vida do pais. Para
abrigar a realizacao das atividades de responsabilidade
dos governos estaduais, foram construidos edificios
publicos, projetados segundo a linguagem arquitetonica
do Ecletismo, que se tornou, por essa razao, o estilo
arquitetonico, por exceléncia, da Primeira Republica.

Figura 1.2 - Theatro Municipal do Rio de Janeiro precedido pela Praca Floriano em
1908

J

Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4965

A eclosao do ecletismo transformou a paisagem das cidades brasileiras nao
apenas por meio dos edificios, mas também pela intensa producao
paisagistica no pais, seja com os jardins privados das grandes residéncias
urbanas, com os jardins publicos implantados em pracas ou com a criacao
de parques, também fazendo parte do mesmo idedrio moderno de

salubridade e estética europeia, como sera analisado a seguir.


http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/4965
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13 O PAISAGISMO ECLETICO E AS TRANSFORMACOES
PAISAGISTICAS DO FINAL DO SECULO XIX

0 paisagismo eclético no Brasil se deu na esteira do mesmo movimento de
difusdo da linguagem eclética na arquitetura, porém teve muito mais
conexao com as agdes de aformoseamento das cidades brasileiras no ambito
plblico e com uma pequena elite urbana que se espelhava nos padroes

europeus, na producao dos jardins privados.

Antes, porém, de analisar o quadro supracitado, faz-se necessario

compreender o processo desenvolvimento dessa corrente paisagistica.

No paisagismo, também houve uma movimentacao no sentido de definir
diretrizes a serem seguidas em busca de uma nova linguagem, que se
distanciasse do excesso de formalismo do jardim barroco (Figura 1.3). Na
segunda metade do século XVIII, atrelado ao Romantismo - principalmente
a estética Pitoresca - houve o desenvolvimento do Paisagismo Inglés, ou
Paisagismo Romantico, inicialmente implantado nos jardins particulares
(Figura 1.4). A busca por “reproduzir cenarios naturais e romanticos de
campos ondulados e florestas, adaptados a terrenos rugosos e ao clima
amido inglés” (ALEX, 2011, p. 62) que caracterizava essa linguagem
paisagistica foi aplicada, posteriormente, aos parques urbanos norte-

americanos.

Essa mudanca de postura se mostrava como uma reacao a linguagem
barroca e a tudo o que ela representava, principalmente no plano politico,
uma vez que “a formalidade desenhada e a autoridade representada dos
jardins franceses e holandeses” (ALEX, 2011, p. 62) eram identificados com
a monarquia europeia e com a nobreza, fortemente combatidos a partir da
Revolucao Francesa. O jardim inglés, cuja génese se encontrava na pintura,
representava, entdo, uma linguagem mais alinhada aos novos tempos e ao
gosto burgués, uma vez que a paisagem era equiparada com a “riqueza,
cultura superior e poder, em uma equacao na qual estariam codificadas nao
s6 a arte do jardim, mas também a pintura, a literatura e a poesia” (ALEX,

2011, p. 62), delineando uma forma de apreciacao tipica da modernidade.
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Figura 1.3 - Jardim de Versailles, simbolo maximo do paisagismo barroco

Fonte: http://en.chateauversailles.fr/discover/estate/gardens

Figura 1.4 - Jardim da Stowe House, em Buckinghamshire, Reino Unido, de autoria
de Willian Kent, seguido por Lancelot Capability Brown (1751)

Fonte: http://www.capabilitybrown.org/garden/stowe

No século XIX, a exemplo do que ocorreu na arquitetura, surgiu o movimento
eclético no Paisagismo, no qual se observa a fusado de referéncias estilisticas,
como o jardim barroco francés do século XVII ou o jardim romantico inglés do
século XVIIl, somados a estruturas, mobilidrios e decoracdo de outras
tradicdes como a asiatica ou a arabe (FIGUEIROA SILVA, 2016). Todos 0s
aspectos acima enunciados se somaram a um fator primordial, que era a

mistura de espécies vegetais de diferentes origens.


http://en.chateauversailles.fr/discover/estate/gardens
http://www.capabilitybrown.org/garden/stowe
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0 square inglés também fez parte do repertdrio dos projetos paisagisticos de
gosto eclético que eram elaborados naquele momento. Esse jardim urbano
também foi um modelo inglés originado no século XVII e bastante difundido
no século XIX. Caracterizava-se pela sua condicdo de privacidade, uma vez
gue se tratava de uma éarea verde urbana destinada ao usufruto dos
moradores das edificagdes que limitavam este espaco, 0s quais possuiam as
chaves que possibilitavam a abertura dos portoes situados em meio aos

gradis que o circundavam.

Tais modelos foram fonte de inspiragcdo para o Barao de Haussmann na
ocasiao da reforma de Paris ocorrida entre 1853 e 1869. Elementos como
os gradis foram inseridos nos jardins — que na versao francesa nao eram
privados e se caracterizavam por estarem implantados no centro das pracas
da cidade - implantados pela cidade para o enobrecimento do espaco

urbano (Figura 1.5).

Figura 1.5 - Square Montholon, Paris, cerca de 1900. Observa-se os gradis
utilizados para definir o espaco do jardim, composto por grande massa vegetal.

5> = W A - % P~ : x = R

902 PARIS. — Le Square Montholon. — LL.

Fonte: http://www.parisrues.com/rues09/paris-avant-09-square-de-
montholon.html

Nos Estados Unidos, os maiores representantes do pensamento paisagistico
na época eram 0s parques urbanos, onde o0s principios compositivos do
paisagismo inglés - caminhos sinuosos, emprego da vegetacdo em seu
estado natural, modificagdes na topografia do terreno - foram largamente

empregados nos projetos (ALEX, 2011).


http://www.parisrues.com/rues09/paris-avant-09-square-de-montholon.html
http://www.parisrues.com/rues09/paris-avant-09-square-de-montholon.html
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O parque, naquele momento, era entendido de forma geral como uma
“resposta logica as condicoes ambientais degradantes das cidades
industriais, bem como um componente do planejamento das cidades do
século XIX” (ALEX, 2011, p. 68). Nos Estados Unidos, esse entendimento
ensejou 0 aparecimento de um movimento conservacionista chamado “Parks
Movement”, o qual reivindicava a criacao de espacos verdes livres de uso
plblicos como uma oposicao “a baixa qualidade de vida nas cidades por

causa da urbanizacgao crescente” (FRANCO, 1997, p. 82).

Um marco do periodo foi a atuacao de Frederick Law Olmsted (1822-1903),
0 qual cunhou a expressao landscape architect, arquiteto paisagista em
traducao livre (ALEX, 2011). Sem formacao académica especifica, mas com
experiéncia em agricultura e familiaridade com o movimento pitoresco do
paisagismo inglés, o paisagista norte-americano foi responsavel por grandes
obras nos Estados Unidos, como o Central Park (1857-1858) em Nova York
(Figura 1.6).

Figura 1.6 - Vista aérea do Central Park, em Nova York.

Fonte: https://www.nycgovparks.org/about/history/olmsted-parks

O projeto, desenvolvido em parceria com o arquiteto inglés Calvert Vaux
(1824-1895), consistia em um grande espaco de formato retangular inserido
no tecido da cidade. Composto por elementos como reservatoérios de agua e

lagos, os quais dominam o espaco, caminhos sinuosos obedecendo a uma


https://www.nycgovparks.org/about/history/olmsted-parks
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hierarquia de vias, e grande massa arborea, o lugar sé nao apresenta “verdes
abertos ou campos gramados para converter a ideia do jardim-parque

romantico inglés e do espirito rural isolado da cidade” (ALEX, 2011, p. 67).

E interessante observar como as principais transformacoes paisagisticas nao
se davam de forma isolada, havendo uma circulacao de ideias por meio de
viagens, como a realizada por Olmsted a Paris para estudar os projetos dos
parques Bois de Bouloghe e Bois de Vincennes, durante a construcao do
Central Park em 1859. O encontro com Jean Alphand (1817-1891),
engenheiro responsavel pelas obras de paisagismo realizadas durante a
reforma de Haussmann, possibilitou ao paisagista conhecer o sistema de
plantio dos parques e bulevares da cidade e a organizacao do cinturao verde
(ALEX, 2011).

Além do Central Park, outros parques importantes foram projetados por
Olmsted, como o Prospect Park (1865) também em Nova York. Projetos de
vulto que tiveram grande didlogo com o urbanismo também marcaram a
trajetéria do paisagista, como o Riverside Estate de Chicago (1869), o
sistema de parques e parkways de Boston, conhecido como Emerald
Necklace (1878-1890) e a Exposicao Colombiana de Chicago (1893).

Dentre estes, destaca-se o0 sistema de parques de Boston, ou “Colar de
Esmeraldas”, em traducao livre. O conjunto de espacos livres plblicos
proposto por Olmsted compreendia mais de 8 milhdes de metros quadrados
e atuaria como instrumentos de planejamento urbano para orientar o
crescimento da cidade. Desenvolvidos ao longo do rio Muddy, o sistema de
parques e parkways tornaram-se referéncia no que diz respeito ao manejo
das aguas urbanas, sendo considerado um precursor da Infraestrutura Verde
e do planejamento ambiental (BONZI, 2014).

Toda a movimentacdo nos Estados Unidos ocorrida nesse periodo,
entretanto, s veio a ter maiores desdobramentos em terras brasileiras no
século XX. A grande influéncia que ocorreu na produgao paisagistica do pais
foi das movimentacoes que ocorriam nas cidades europeias, notadamente

em Paris.

Toma-se como exemplo de tal fato, a grande utilizacao de elementos como
os gradis, inspirados nas squares francesas e incorporados nos jardins
pUblicos brasileiros construidos no final do século XIX e inicio do século XX
(FIGUEIROA SILVA, 2016).
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Paris, alias, passou a ser o modelo urbano adotado na maioria das cidades
brasileiras no final do século XIX. Porém o conjunto de transformacoes
urbanas realizadas com o fito de projetar uma imagem moderna teve inicio
no Rio de Janeiro antes mesmo do Império. Tais alteracoes ganharam
impulso com a vinda da Missao Francesa em 1816 e atingiram o seu auge

no inicio do século XX, durante a chamada Republica Velha (1889-1930).

1.4 O PAISAGISMO ECLETICO NO BRASIL

Os fundamentos do que veio a ser o paisagismo eclético difundido no pais
tém raizes no final do século XVIII, mais precisamente no ano de 1783 -
considerado um marco na producao paisagistica brasileira por ser a data de
conclusao do Passeio Pulblico do Rio de Janeiro. Tal obra, considerada o
primeiro jardim pdblico nacional, foi executada seguindo o projeto de

Valentim da Fonseca e Silva (1745-1813), conhecido como Mestre Valentim.

Esse espaco publico fazia parte de um conjunto de intervencoes que estava
sendo efetuado na Cidade, quando foram executadas as primeiras obras de

abastecimento d’agua, saneamento e embelezamento.

No comeco do século XIX, com a vinda da Missao Artistica Francesa e a
fundacao da Imperial Academia de Belas-Artes - em funcionamento a partir
de 1826 - iniciou-se uma fase de “refinamento” das artes e a difuséo das
ideias neoclassicas. Nesse momento, a Coroa Portuguesa deu continuidade
a uma pratica que ja havia comecado durante o Periodo Colonial: a
construcao de jardins botanicos para estudo das vegetacdes nativas,

aclimatacao de espécies exéticas e a comercializacao de plantas na Europa.

A segunda metade do século XIX é marcada pelo crescimento de alguns
centros urbanos no pais, com a execucao de obras de infraestrutura. Robert-
Dehault, Junqueira e Bulhoes (2000, p. 18-19 apud Aline de Figueirda Silva,
2010, p. 30) afirmam que “Por volta de 1850, D. Pedro Il recorreu a Franca
para dar prosseguimento a obra da primeira missdo artistica, inspirando-se

na Paris haussmaniana, que se tornara o exemplo de capital industrializada”.

Esse foi 0 momento em que o paisagismo eclético comecou de fato a tomar
forma no Brasil, com a adaptacao dos referenciais europeus na conformacao

dada aos jardins, utilizacdo de vegetacdo exética mesclada as Palmeiras
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Imperiais (Roystonea oleracea), que se tornariam simbolo de identificacao

com a nobreza.

Destaca-se, ainda no Rio de Janeiro, o trabalho de Auguste Francois Marie
Glaziou, engenheiro e botanico francés, denominado paisagista oficial da
corte, atuando no Brasil de 1858 a 1897. Glaziou foi o responsavel pela
reforma do Passeio Plblico da Cidade em 1862, transformando-o em um
jardim romantico, dotando-o de tracados sinuosos, um pequeno lago, uma

ilha e um pavilhao para apresentacao de bandas de mdsica (Figura 1.7).

Figura 1.7 - Passeio Publico do Rio de Janeiro, cerca de 1862.

Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2039

Todos esses elementos foram incorporados ao paisagismo eclético
implementado nas acdes de ajardinamento que se proliferaram no pais ao
longo do século XIX. Primeiramente, nos antigos espacos livres publicos
coloniais como pracas, terreiros e largos, numa expressao do processo de
laicizacao da cidade. Num segundo momento, com a construcao de passeios
publicos e jardins pUblicos inseridos dentro desses logradouros ou de pracas
criadas com a finalidade de preceder importantes edificios pulblicos como

palacios da justica, teatros e bibliotecas.

Assim, percebe-se que o processo de transformacao dos espacos livres
publicos acompanhou uma transformacao da cidade de forma geral: grandes
edificios publicos como igrejas, sedes de governo e palacios da justica sao

construidos como marcos no meio urbano, diferenciando-se do restante das


http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/2039
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edificacdoes em virtude de sua arquitetura e de um novo modo de relacionar-
se com o espaco da cidade, “ficando protegidos por limites bem precisos e
com posicao de destaque em relagao aos percursos viarios” (MOURA FILHA,
1998, p.2), atuando como pontos de referéncia na malha urbana (Figura 1.8

e Figura 1.9).

Figura 1.8 - Praca Floriano no Rio de Janeiro. Ao fundo, o Teatro Municipal

Fonte: http://prefeitura.rio/web/portaldoservidor/exibeconteudo?id=5098280.

Figura 1.9 - Jardim publico do Campo das Princesas, atual Praga da Republica, no
Recife. E possivel notar elementos do paisagismo eclético como os gradis, a
organizacao dos caminhos sinuosos em meio a vegetagao e a presencga do coreto.
Ao fundo, o Teatro Santa Isabel. Fotografia de cerca de 1880.

«Q;‘ A

Fonte: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/visualizar-grupo-trabalho/120
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A construgao e insercao desses edificios fazia parte, entdo, de uma nova
concepcao de paisagem urbana, cujo objetivo era a composicao de um
cenario de modernidade, com o tratamento de todos os elementos de forma
global, propondo o ajuste entre edificios, ruas, pracas e outros logradouros
publicos, que deveriam receber um tratamento paisagistico. Conforme Hugo
Segawa (2014, p. 19), “A cidade afirmava-se como palco do moderno -
modernizacao tendo como referéncia a organizacao, as atividades e o modo

de viver do mundo europeu”.

Nesse contexto, percebem-se novas praticas de urbanizagcdo e
aformoseamento - como a abertura de grandes vias, modifcacdo e
alinhamento do tragado viario pré-existente, estabelecimento de gabarito
para as edificacoes, arborizacao urbana, construcado de novos espacos
publicos e reforma das pracas - sendo desenvolvidas nas maiores cidades

do pais.

Mesmo as denominacoes dos logradouros publicos sofreram alteracoes

durante o periodo, como destaca Figueirba Silva (2015, p. 88):

No Brasil, os logradouros publicos das cidades da
Colonia, do Império e dos primeiros tempos da Republica,
considerando seus atritbutos morfolégicos (tracados,
equipamentos, presenca ou auséncia de vegetacao), as
funcdes e os usos, inclusive na sua relacao com as
edificacdes do entorno (religiosas, militares,
administrativas, civis, recreativas, comerciais), podem ser
reunidos em dois grupos. Por um lado, campos, patios,
largos, adros, terreiros e pracas - genericamente
denominados de pracas, segundo a tradigdo urbanistica
lusitana e o Iéxico portugués. E, por outro, passeios
puablicos, jardins, squares e parques - designados, em
conjunto, como jardins plblicos, quando os
deslocamentos dos modos de intervir e denominar os
logradouros publicos se inscrevem no espaco da cidade
brasileira.

Tais sao os logradouros publicos que, independente da denominacao,
passaram a ser convertidos em jardins com desenhos ecléticos, em

alinhamento com o que estava sendo produzido no continente europeu.

Destaca-se como pontos comuns dentro dessas propostas, a construcao de
caminhos pavimentados, canteiros com arbustos e flores, o uso de mobiliario
urbano padronizado, gradis, a construcao de coretos, fontes e chafarizes e,
claro, a mistura de espécies botanicas, com o grande uso de vegetacao

exotica.

Esse novo tratamento dos espacos livres trouxe consigo o exercicio de uma

nova forma de sociabilidade: os passeios parisienses funcionavam como
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uma espécie de salao, no qual homens e mulheres iam exibir-se com seus
melhores trajes e exercitar a corte e logo esse tipo de atividade foi

implementada no Brasil.

Em consonancia com a producado arquitetbnica dos principais edificios
publicos, o paisagismo eclético é difundido tanto na producao de jardins
privados, muito presentes em Sao Paulo (PERECIN, 2003), por exemplo,
como em jardins publicos implantados em pracas de cidades como Rio de

Janeiro, Belém, Recife e Fortaleza (Figura 1.10).

Figura 1.10 - Passeio Publico em Fortaleza.

\
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Fonte: Album de Vistas do Estado do Ceara, 1908.

E importante observar que a mudanga que ocorreu no paisagismo dos
espacos livres publicos, vinha a se somar as alteracées promovidas na
arquitetura e na propria cidade, realcando a contradi¢cdo entre a assimilacao
de habitos e referenciais estéticos europeus em uma sociedade cuja maioria
ainda vivia sob os moldes coloniais. Tal fato realcava a condicdo do pais, o
qual continuava a ser receptor e assimilador de um modelo civilizatério - nao
mais portugués, mas francés - reforcando o seu papel de colbnia na

geopolitica da época.
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1.5 AS PRACAS DE FORTALEZA E SEUS JARDINS PUBLICOS

A formacao dos primeiros nucleos urbanos no territério cearense se deu
inicialmente no interior da Capitania, que até 1799 era vinculada
administrativamente a Pernambuco. Impulsionadas pelo recurso financeiro
proporcionado pela atividade pecuaria, as pequenas vilas que primeiro se
desenvolveram foram fundadas na intersecao dos caminhos das boiadas,
nas margens dos rios ou “préximas as zonas para agricultura, na maioria das
vezes em regides serranas ou em suas proximidades” (JUCA, 2007, p.225
apud ANDRADE, 2012, p. 28).

Cidades como Icé, Aracati e Sobral foram as primeiras e se destacar como
nlcleos urbanos prosperos e Fortaleza, ainda que desfrutasse da condigao
de Vila a partir de 1726, ainda nao desempenhava o papel proeminente que

viria a assumir posteriormente.

Entretanto, essa condicao iria mudar a partir da independéncia
administrativa do Ceara em relacado a Pernambuco e da alteracao da base da
economia cearense, possibilitada pelo desenvolvimento da agricultura do
algodao com fins de exportagao, sobretudo a partir dos conflitos da Guerra

de Secessao norte-americana (1861-1865).

Nesse contexto, o fim do monopélio portugués sobre as relagoes comerciais
da coldnia brasileira marca o inicio de um periodo de prosperidade, com
reflexos profundos no espaco urbano e no modelo de vida adotado pela
sociedade brasileira. Fortaleza sentiu os primeiros sinais dessas
transformacoes em 1802, quando a economia da cidade e algumas
edificacoes publicas se estruturaram em volta do Porto, por onde era
escoada a grande producao de algodao proveniente do interior do territorio

cearense.

Apbs a abertura dos portos brasileiros em 1808, estabeleceram-se no pais
bancos, firmas e empresas de origem britanica, trazendo um conjunto de
influéncias que foi além das comerciais ou financeiras, tendo reflexos nas
praticas de uso das pragas, bem como influenciando a utilizagao de alguns

elementos como os gradis, presentes nas squares inglesas.

A partir desse periodo, teve inicio um processo de consolidacao e expansao
do espaco urbano da incipiente Vila que culminou com as acoes de

ordenamento e aformoseamento da cidade ocorridos da segunda metade do
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século XIX até o inicio do século XX, em um cenario comum a diversas cidades
brasileiras, periodo denominado por Ponte (1999) de Belle Epoque. Tais
acoes faziam parte do ideal de progresso existente no pais, “quando se
desejava construir cidades modernas e civilizadas” (MOURA FILHA, 1998),
principalmente apods a Proclamacgao da Replblica, quando a cidade comegou
a crescer de forma mais contundente. Segundo Paiva (2016), “Em 1800,
Fortaleza contava com uma populacao de 3 mil habitantes, passando para
16 mil, em 1863, e 21 mil, em 1872. Em 1900 contava com 48 mil e vinte

anos depois, por volta de 79 mil”.

Foi justamente neste periodo, conhecido como Replblica Velha (1889-1930)
durante a gestao do governador Nogueira Accioly e do intendente Guilherme
Rocha, entre 1896 e 1912, que a maioria das obras de aformoseamento
urbano foi executada, embora ja existissem espacgos publicos voltados para
o lazer desde o Periodo Imperial, como o Passeio Publico (Figura 1.11), no
local onde existia 0 Campo da Pélvora (1880), e o Parque da Liberdade em

1890, completamente equipado apenas em 1922.

A cidade também recebeu um importante Plano de Expansdo em 1875
(Figura 1.12), de autoria do Engenheiro Adolfo Herbster (1826-1893). O
Plano, que na época era denominado simplesmente de “Planta”, ndo rompeu
com o tracado xadrez imposto anteriormente por Silva Paulet, porém
apresentou contribuicdes modernizantes ao tracado da cidade, propondo a
abertura de largos boulevards inspirados nas realizacées de Haussmann em

Paris.

Figura 1.11 - Avenida Caio Prado, Passeio Plblico de Fortaleza. Percebe-se no lado
direito, a presenca de um cata-vento, utilizado como forca motriz para bombear a
agua aprovisionada nas caixas d’agua, utilizada para manutengao dos jardins.

Fonte: Acervo Nirez
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Figura 1.12 - Planta da Cidade de Fortaleza e Subdurbios, Adolfo Herbster (1875)

Fonte: José Liberal de Castro, 1994

Essas grandes avenidas®, que hoje correspondem a Avenida do Imperador,
Duque de Caxias e Dom Manuel, foram tracadas em atendimento a uma
decisao da Camara Municipal com o objetivo auxiliar na expansao da cidade
e ultrapassar a barreira representada pelo Riacho Pajel. Segundo Castro
(1994, p. 67):

Essa solucao ficara estabelecida com a introducao de um
contorno de avenidas, chamadas “boulevards”, formando
um quadrado (aberto no lado que faria face com o mar)
com avenidas que ainda respondem pela circulagao de
veiculos na zona comercial da cidade de hoje.

A necessidade de controlar a expansdo urbana, preocupacao tipica do
periodo, aparece nos planos de Herbster para a cidade, tanto no de 1875,

quanto no de 18887. Tal fato demonstra uma visao bastante alinhada com o

6 Avenida era o termo empregado no periodo, conforme as atas da Camara
Municipal, pois a denominagao boulevard surgiu posteriormente, de acordo
Castro (1994, p. 76)

7 Castro (1994, p.70) ressalta que o Plano de 1888 foi elaborado por decisao
pessoal de Herbster, “nao se tratanto de trabalho encomendado”.
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que vinha acontecendo em diversas cidades do pais e da Europa. No que diz
respeito aos espacos livres publicos, os planos nao propuseram a construgao
de novos, apenas mapearam os existentes, conformando-os dentro da malha

urbana ortogonal.

Aline de Figueirba Silva (2016), em sua tese de doutorado intitulada Entre a
implantacao e a aclimatacao: o cultivo de jardins publicos no Brasil nos
séculos XIX e XX, realizou importante pesquisa histérica sobre os jardins
plblicos construidos nas pracgas de Recife, Joao Pessoa e Fortaleza, trazendo

relevantes dados para o estudo aqui empreendido.

De acordo com a autora, algumas das pracas mais antigas da cidade, que
ainda hoje permanecem como tal, também foram agenciadas nesta época,
como a Praca do Ferreira, a Praca José de Alencar, a Praca Capistrano de
Abreu, a Praca do Coracao de Jesus, Praca Castro Carreira e a Praca General
Tibdrcio. (Figura 1.13).

Todas as pracas acima citadas receberam obras de ajardinamento no inicio

do século XX e segundo Figueirda Silva (2015, p.96):

As pracas, quando ajardinadas, recebiam nomes que se
justapunham as designacoes anteriores: Jardim Sete de
Setembro da Praca do Ferreira (1902), antes Largo das
Trincheiras, Praca Pedro Il e Praca Municipal; Jardim Caio
Prado da Praca da Sé (1903), antes Praca do Conselho e
da Matriz; Jardim Nogueira Accioly da Praca Marqués do
Herval (1903), antiga Praca do Patrocinio e atual Praca
José de Alencar; Jardim Thomaz Pompeu da Praca
Comendador Theodorico (1930), antes Praca da
Lagoinha e atual Praca Capistrano de Abreu, e Jardim
Barbara Alencar da Praga José Julio ou do Coracao de
Jesus (1931), antiga Praca da Boa Vista.

Figura 1.13 - Praca General Tiblrcio, Fortaleza.

Fonte: Acervo Nirez
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Nesses jardins publicos, algumas das principais caracteristicas formais de
matriz eclética estavam presentes, como o0s canteiros ajardinados com
arbustos e os caminhos geometrizados, a existéncia de equipamentos de
maior vulto como quiosques e coretos de ferro pré-fabricados ou de alvenaria
e concreto, esculturas (réplicas da estatuaria classica) e fontes, que eram
alimentadas pela agua acumulada nas caixas d’agua de estrutura metalica.
0O armazenamento da agua era possivel gragas ao bombeamento
possibilitado pela forca motriz dos cataventos, que ja eram utilizados nos
quintais das residéncias, “os quais utilizavam a energia edlica como forca
motriz para puxar agua de pocos e cacimbas” (FIGUEIROA SILVA, 2017, p.
66).

Os cataventos, entao, ja faziam parte da paisagem da cidade, constituindo
um dos principais equipamentos de provisdo de agua, em um momento em
gue a cidade nao possuia uma infraestrutura para tal. Conforme Girdo (1979,
p. 227):
Continuava a cidade a suprir-se do precioso liquido
retirando-0 de cacimbas escavadas nos quintais das
casas e elevadas por moinhos de vento a rodare
desesperadamente dia e noite. Pelo seu crescido
ndmero, as centenas, ofereciam esses cataventos

sugestivo aspecto a quem observasse a cidade de
qualquer ponto mais saliente.

Desta forma, observa-se que da mesma maneira que a presenca dos
cataventos8, constituiam uma caracteristica impar da paisagem de Fortaleza,
na época. A presenca desses equipamentos® somados as caixas d‘agua nos
jardins publicos da cidade também se tornou uma das singularidades do
paisagismo realizado nos logradouros cearenses (Figura 1.14) por viabilizar
a implantacao dos jardins pUblicos nas pracas da cidade, dadas as condigoes

climaticas indspitas a esse tipo de agenciamento.

A intensa arborizacao das ruas e pragas, com seus jardins pulblicos, também
era uma caracteristica do paisagismo eclético implementado na cidade no
final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX. A presenca de

arvores como a Castanholeira (Terminalia catappa) e a Mongubeira (Pachira

8 Chamados por Girao de “moinhos de vento”, denominacao comum a outras
literaturas.

9 Aline de Figueirba Silva assinala que os cataventos existentes na cidade no periodo
eram de procedéncia norte-americana em sua maioria, ratificando a informacao
fornecida por Raimundo Girdo, o qual afirmou que eram “quase todos dos tipos
Dandy e IXL” (1979, p. 227).
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aquatica) &€ mencionada por Liberal de Castro (2012, p. 35) como sendo

antiga na cidade.

A utilizacao de ostensiva arborizagao tinha como objetivo amenizar as

condicoes climaticas e viabilizar o uso dos jardins publicos ao longo do dia.

A vegetacdo constituia um recurso de amenidade
climatica e remodelacdo da fisionomia da cidade,
trazendo beneficios diretos ao bem-estar da populacao, a
estética e a salubridade urbana.

Desse modo, a selecdo das espécies botanicas,
especialmente das arvores, nativas ou exéticas, que
identificamos nos jardins, podia vincular-se tanto aos
seus aspectos ornamentais (floracdo, atributos das
copas, troncos e folhagens) quanto utilitarios
(sombreamento, rapido crescimento e resisténcia a
estiagem) (FIGUEIROA SILVA, 2017, p. 61).

Figura 1.14 - Jardim Nogueira Accioly na Pragca Marqués do Herval (atual Praga
José de Alencar). Percebe-se a presenca da caixa d’agua e do cata-vento.

Fonte: Acervo Nirez

Destaca-se, ainda, a utilizacao de gradis de influéncia da square inlgesa, que
muitas vezes precediam o préprio ajardinamento da praca e funcionavam
como um elemento de protecao contra a invasao de animais e também como
instrumento de controle de uso do espaco (FIGUEIROA SILVA, 2016). Embora
tenha tido certa importancia na aplicacdo de um modelo estrangeiro na
cidade, ha registros da sua utilizagao apenas em trés locais: no Passeio
Publico (Figura 1.15), no Jardim Caio Prado da Praca da Sé e no Jardim 7 de
Setembro da Praca do Ferreira (Figura 1.16).
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Figura 1.15 - Passeio Publico de Fortaleza

AN

Fonte: Acervo Nirez

Figura 1.16 - Jardim Sete de Setembro na Praca do Ferreira

Fonte: Album de Visitas do Estado do Ceara (1908), edicao fac-similar.

Assim como o gradil, o coreto era um dos primeiros equipamentos a serem
construidos, permitindo assim o uso parcial do espacgo que, posteriormente,
receberia o ajardinamento. Tal construcao era utilizada para diversos fins
além daquele para o qual era projetado, que era abrigar as bandas na
ocasido das retretas (FIGUEIROA SILVA, 2016). Discursos politicos sao
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exemplos de atividades passaram a ocorrer neste tipo de equipamento, como

narrado nas cronicas de Raimundo Girao e Mozart Soriano Aderaldo?0,

No que tange ao uso, € importante observar que as pracas, uma vez
ajardinadas, potencializavam o uso do espago como pontos de encontro e
locais de lazer da sociedade fortalezense do século XIX e inicio do XX, que
passa a se comportar de acordo com um novo codigo de conduta, mais
formal (PONTE, 1999). Nota-se, portanto, uma grande alteracao, pois esses
locais deixam de ser espacos utilizados para trocas comerciais para serem

sedes das praticas de lazer da populacao.

Dentre estas estava o footing, caminhada ao ar livre nos logradouros urbanos
com fins de relaxamento e interacao social, que também funcionava como
um tipo de lazer contemplativo, pois era um momento de apreciacao da nova
paisagem urbana, composta pela vegetacao, pelas fontes, pelos novos

mobiliarios urbanos e ornamentos.

O footing, que era realizado no periodo noturno, apdés o expediente de
trabalho ou depois das missas dominicais, estava ligado a outro tipo de
divertimento que ocorria frequentemente nas pracas ajardinadas: as
apresentacdes musicais conhecidas como retretas, “realizadas pelas
sociedades musicais civis ou bandas policiais ou de outras corporacoes
oficiais” (FIGUEIROA SILVA, 2016, p. 99). E importante ressaltar que o uso
noturno dos jardins s6 era viabilizado por causa da iluminacao plblica, que

alterava a maneira de fruicao dos espacgos urbanos.

Essas atividades, que ocorriam corriqueiramente durante o periodo,
envolviam também uma nova forma de se portar que compreendia o uso de
vestuario vindo de Londres e Paris e maneiras polidas no trato social (PONTE,
1999).

Algumas atividades esportivas também se desenvolveram dentro dos jardins
publicos localizados nas pracas, como a patinacao. Tal pratica, ja realizada a
partir do século XIX, continuou a acontecer nesses locais embora de forma
mais improvisada no inicio do século XX. Um exemplo é a utilizacdo de um
pavilhao de madeira no Jardim Nogueira Accioly na Praca Marqués do Herval

para tal fim (Figura 1.17).

10 Autores dos livros Geografia Estética de Fortaleza e A Praca, respectivamente.
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Figura 1.17 - Pavilhdao de madeira utilizado como rinque de patinacao no Jardim
Nogueira Accioly, localizado na Praca Marqués do Herval, atual Praca José de
Alencar.

Fonte: Acervo Nirez

0 uso cotidiano dos jardins pUblicos situados nas pragas também ocorria em
virtude da existéncia de algumas edificacdes importantes na sua vizinhanca,
normalmente sedes de instituicoes plblicas e culturais ou educativas, como

0s teatros e as escolas.

No século XX, notadamente a partir de 1910, a influéncia americana se fez
mais presente e novos tipos de usos dos jardins se desenvolveram, como as

garden parties. Conforme Figueirda Silva (2016, p. 141):

[...] tratava-se de um evento recreativo, de cunho
tematico, civico ou politico, no qual eram instalados
palcos e tablados, mesas e barracas de bebidas e
comidas, iluminacdo espacial, com ocorréncia de
retretas, dancas e competicdes, novamente ressaltando
a importéancia da musica para ouvir e dancar, os eventos
noturnos nos jardins, a pratica de espostes e passeios ao
ar livre.
Nesse periodo, a influéncia americana se fez notar em dois outros aspectos:
o0 primeiro é a insercao de novos ritmos musicais que passaram a ser
executados nas retretas e garden parties como o foxtrote, o Charleston e o
jazz, e o0 segundo é o uso do automoével, que passa a ser simbolo de status
social e afeta 0 modo de usufruto do espaco urbano ao possibilitar os longos
deslocamentos para areas até entao consideradas periféricas como os

parques e as praias (FIGUEIROA SILVA, 2016).
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Assim, tem-se, novamente, uma alteracao do uso das pracas, que deixam de
ser o principal espaco de fruicao e lazer, sendo paulatinamente substituido

pelo radio, cinema e pelos banhos de mar.

Ha, com isso, uma gradativa diminuicao de uso das pracas, que no final do
século XIX e inicio do século XX eram espacos de lazer contemplativo e ativo,
locais adequados para caminhar, ouvir mdsica, contemplar a vegetacao,
fontes e ornamentos, realizar exercicios fisicos, encontrar-se apds a escola

ou o teatro ou conversar sobre 0s assuntos do cotidiano da cidade.

Por fim, percebe-se que o ajardinamento das pracas e os passeios publicos
nao estavam vinculados somente as praticas do urbanismo sanitarista que
se desenvolveu no final do século XIX e inicio do XX. Destaca-se que esses
lugares também desempenhavam um relevante papel no tocante a
recreacao urbana, sendo um dos mais importantes da cidade o Jardim Sete

de Setembro, localizado na Praca do Ferreira.

1.6 A PRACA DO FERREIRA E O JARDIM SETE DE
SETEMBRO

Dentre as pracas mais antigas da cidade esta a Praca do Ferreira, que ha
muito ocupa papel de destaque na paisagem de Fortaleza e no imaginario da
populagdo. Sua origem remonta ao século XIX, em um espaco de formato
irregular, sem pavimentacao e cortado por um beco, denominado de “Beco
do Cotovelo”. Em 1828, o local era denominado de Largo das Trincheiras,
sendo conhecido também como “Feira Nova” em contraposicao a feira que
era realizada em uma praca préxima, a Praca Carolina, uma das mais antigas
do ndcleo urbano (Figura 1.18). Nesse momento, o local onde hoje se situa
a Praca do Ferreira era considerado “quase fora da cidade” (ADERALDO,
1989, p.35) g, portanto, propicio para abrigar atividades de comercializacao

de produtos agricolas vindos do interior do estado.
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Figura 1.18 - Localizacao das Pracas existentes em 1875 em Fortaleza, com
destaque para a Praca do Ferreira. Autora: Julia Miyasaki. Mapa base: Planta da
cidade de Fortaleza e subdirbios, elaborada por Adolfo Hebster em 1875.

LEGENDA:

- Praca do Ferreira

- Pracas existentes em 1875

Fonte: José Liberal de Castro, 1994.

Em 1842, durante a gestao de Antbnio Rodrigues Ferreirall - conhecido
como Boticario Ferreira - a Praga recebe uma das suas primeiras
intervencoes com a eliminagao do “Beco do Cotovelo” e tem inicio a sua

retificacao, passando a ser oficialmente denominada Praca Dom Pedro Il.

Ao longo do século XIX, a Praca comecga a se configurar como um espaco
central na cidade, especialmente apds a ocupacado do seu entorno imediato

por edificios comerciais, sobrados residenciais e importantes edificios

11 Antonio Rodrigues Ferreira esteve a frente da Camara Municipal de 1842 a
1859 e foi responsavel por muitas acoes de melhorias urbanas em Fortaleza. A
ele é atribuida a origem da praca “como espaco publico ordenado” (PAIVA, 2005,
p.99)
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plblicos como a Intendéncia Municipal. A presenca dessa edificagao
ocasionou a primeira mudanca de nomenclatura do logradouro, que passou
a se chamar Praca Municipal em 1856. No decorrer do século supracitado, o
local recebeu nomenclaturas diversas, como Praca da Municipalidade
(1873), Praca do Ferreira (1888) e Praca Muncipal (1890), até voltar a se
chamar Pracga do Ferreira novamente em 1891, em homenagem ao Boticario
Ferreira (Quadro 1.1).

Quadro 1.1 - Nomenclaturas da Praca do Ferreira

Data Nomenclatura
1842 Praca Dom Pedro I
1856 Praca Municipal
1873 Praca da Municipalidade
1888 Praca do Ferreira
1890 Praca Municipal
1891 Praca do Ferreira

Fonte: Julia Miyasaki

Entretanto, nesse mesmo periodo, o local sofreu poucas intervengoes,
permanecendo com o piso sem calcamento e com a distribuicao periférica
de arvores como as Mongubeiras (Pachira aquatica) e as Castanholeiras
(Terminalia catappa). A maior intervencao efetuada até o momento de seu
ajardinamento em 1902 foi a construgdo de uma cacimba para
abastecimento da cidade durante a seca de 1877 a 1879. Conforme afirma
Barroso (1962, p. 283), “na terrivel séca de 1877 a 1879, abriram no centro
daquela quadra um cacimbao com aduelas de pedra lioz, que vinha de Lisboa
como lastro dos veleiros e ndo custava caro”. Raimundo Girdo, em seu livro
Geografia Estética do Ceara (1979, p. 129) descreve o estado do local

naguele momento:

Até entdo, cercada de copadas mongubeiras, a area da
Praca ndo era revestida sequer de um calgamento tosco.
Prestavam-se essas arvores ao mister de postes para
amarrar animais, dos comboios que traziam, para o0s
negociantes dali, mercadorias do sertdo. No centro, uma
cacimba para serventia publica, de cantaria portuguesa,
qgual novo e mal comparado poco de Jaco, atraindo uma
multiddo de samaritanas mesticas a encher os seus



CAPITULO 1 | 45

cantaros de ceramica barata, entretidas em
conversarolas de assuntos ingénuos e frivolos.

Em 1896, a Praga passou a assumir cada vez mais o carater de espaco da
sociabilidade que veio a ser sua marca, com a construcao de trés cafés em
suas esquinas - os Cafés Comércio, Java (Figuras 1.19 e 1.20,
respectivamente) e Iracema. As construcoes, pequenos quiosques de
madeira, compunham espac¢os mais estruturados para o lazer das pessoas

gue ja se concentravam ali.

Figura 1.19 - Café do Comércio, um dos maiores existentes na Praca do Ferreira,
localizado na esquina da Rua Major Facundo com Rua Municipal.

Fonte: Acervo Nirez

Figura 1.20 - Café Java, localizado na esquina da Rua Floriano Peixoto com Rua
Municipal

Fonte: Acervo Nirez
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O logradouro teve a sua primeira grande transformacao em 1902, com a
execucao de obras de organizacao e aformoseamento do espaco, durante a
gestao do Prefeito Guilherme Rocha. Tal obra foi parte de um conjunto de
intervencdées empreendidas com o fito de projetar uma imagem mais
moderna para a cidade e identificada por Raimundo Girao como “o0 melhor

impulso dado ao progresso da Praca” (1979, p. 129).

O jardim publico construido no interior da Praca e denominado de Sete de
Setembro era um representante do paisagismo eclético desenvolvido na

época nas grandes cidades brasileiras (Figura 1.21).

Estendia-se em uma parte da Praca delimitada por um gradil (Figura 1.22)
sendo composto por oito tanques, uma caixa d’agua, um cata-vento, estatuas
e fontes (Figura 1.23). Mozart Soriano Aderaldo (2017, p. 63) apresenta uma

breve descricao do jardim:

Na parte sul do quadro, entre os Cafés Iracema e
Elegante, erguia-se belo chafarizcom quatro torneiras. No
cento do quadrilatero, um cata-vento puxava agua para
um depésito que abastecia oito tanques destinados a
manter viridentes os canteiros floridos, situados nas
partes em que se dividia o trecho central, cercado de
gradis e cortado por dois passeios em cruz, em cujas
extremidades havia quatro portdes de ferro. Vinte e oito
lampedes a gas clareavam o jardim interno, enquanto
fora deste mas vinte combustores auxiliavam na
iluminagdo de todo o quadrilatero. Os quiosques
concorriam para a melhor claridade do ambiente e,
consequentemente, uma maior circulacao dos pedestres.

Os cataventos, como ja mencionado anteriormente, eram um marco na
paisagem da cidade e nos jardins publicos construidos no periodo. O
equipamento existente na Praca fazia parte das solucdes de aclimatacao dos
jardins, combinado a caixa d’agua e ao conjunto de tanques ali edificados.
Alguns desses equipamentos marcaram as memorias de alguns cronistas,
como Otacilio de Azevedo (1980, p. 24), que relata uma visita a Praca do

Ferreira:

No outro dia, sol a pino, visitamos a Praca do Ferreira,
onde tomamos um refresco no Café do Comeércio, artistico
quiosque feito de mandeira. Havia outros, um em cada
esquina da Praca [...] No centro do passeio, a falta de
6leo, gemia um velho cata-vento, sobre uma cacimba
gradeada. Enchia uma imensa caixa-dagua pintada de
roxo-terra.
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Figura 1.21 - Exercicio de reconstituicao da planta baixa da Praca do Ferreira com
o Jardim Sete de Setembro em 1911, realizado sobre mapa base de Margarida

Andrade.
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Fonte: Julia Miyasaki
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Figura 1.22 - Gradis da Praca do Ferreira.

ot
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Jardim da Praca do Férreira
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Fonte: Acervo Nirez

Figura 1.23 - Jardim Sete de Setembro na Praca do Ferreira, aproximadamente
1910. Em primeiro plano vé-se dois tanques, em segundo, mais dois tanques € a
caixa d’agua e no terceiro, o cata-vento.

Fonte: Acervo Nirez

No que diz respeito ao uso da vegetacao, observa-se que as arvores pré-
existentes ja mencionadas, como as Mongubeiras (Pachira aquatica) e
Castanholeiras (Terminalia catappa), permaneceram, somadas a algumas

espécies nativas como o Cajueiro (Anacardium occidentale), cujo
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representante mais famoso era o “Cajueiro Botador”, localizado nas

proximidades da Rua Floriano Peixoto, junto ao Café Java.

Essa arvore é um dos mais famosos personagens da Praca, sendo um dos
principais componentes da “paisagem sentimental” da cidade até hoje.
Popularmente conhecida como “Cajueiro Botador” (Figura 1.24) pelo fato de
produzir frutos ao longo do ano inteiro, também recebia a alcunha de
“Cajueiro da Mentira” por abrigar em sua sombra um famoso campeonato de
mentiras, muito representativo do espirito moleque cearense. Sempre
presente nas obras de cronistas do Periodo, tem sua histéria bem

representada nas palavras de Raimundo Girao (1979, p. 118):

Era o cajueiro da mentira. Melhor: o suporte da urna em
que se elegiam os mitbmanos graduados, todos os anos,
a 1° de abril, considerado dia nacional da potoca. A sua
sombra, como um palio, resguardava a “mesa eleitoral”,
que recebia os votos populares no mais animado e vero
dos pleitos, tudo ornamentado de bandeirinhas de papel
e agitado de foguetes, banda de misica e bombas de
estouro.

Figura 1.24 - Grupo reunido sob o "Cajueiro Botador" na Praca do Ferreira.
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Fonte: Acervo Nirez

A presenca de vegetacao exética como a Agave (Agave gigantea) e a Palmeira
Areca (Dypsis lutescens) foi identificada pela pesquisadora Aline de Figueirda
Silva (2016) com a colaboracao do agronomo Joelmir Marques da Silva (Ver
qguadro-sintese no Apéndice C). Alguns cronistas, como Otacilio de Azevedo
(1980, p. 23) descrevem a presencga de canteiros floridos na parte interna

aos gradis do Jardim Sete de Setembro (Figura 1.25), numa configuracao
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caracteristica do paisagismo eclético, quando era frequente a mistura de

espécies nativas e exéticas:

O centro, cercado por grades de ferro pintadas imitando
bronze, oferecia aos meus olhos um belissimo jardim -
rosas, dalias, papoulas - enfim uma imensa variedade
das mais belas flores que vira em toda a minha vida.

Figura 1.25 - Herbaceas existentes no Jardim Sete de Setembro na Praca do
Ferreira.

Fonte: Album de Visitas do Ceara (1908), edicao fac-similar
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Dessa forma, apesar do tracado dominante apresentar-se de forma axial,
com o cruzamento de dois caminhos maiores marcando a divisao do espaco,
percebe-se que a configuracao do espaco apresentava caracteristicas do

paisagismo eclético, como mostra a sintese abaixo (Quadro 1.2).

Quadro 1.2 - Sintese das caracteristicas da Praga do Ferreira em 1902

E_Iemgnt_os Usos Edificacoes do
paisagisticos entorno
Tracado: axial e
simétrico (conformado
pelos canteiros)
Vegetacao: canteiros
com herbaceas,
arvores distribuidas no
jardime
perifericamente.s
Mobiliario: bancos de
madeira e ferro Intendéncia Municipal

Recreativo
fundido, postes de Escola

ferro fundido, Artistico Residéncias
esculturas Edificios comerciais
Elementos aquaticos:
cata-vento, caixa
d’agua, cacimba,
tanques e fontes
Elementos
construidos: gradil e
pilares de alvenaria e
cafés com estrutura
de madeira.

Fonte: Julia Miyasaki

Nesse momento, houve uma modificacao das atividades exercidas no
logradouro, deixando de ser um centro comercial e tornando-se um locus da
vida social. Atividades como o footing eram as mais comuns no interior do
jardim. Fora dos limites dos gradis, a animacao ficava por conta dos cafés
pré-existentes que se somaram ao Café Elegante (Figura 1.26), construido

nesse momento, como atesta Silva Filho (2002, p. 44):

Os quiosques da Praca do Ferreira concorriam para uma
intensa circulagcao de pedestres no local. Assim fortalecia-
se na praga, o momento de lazer. Os cafés se
constituiram em focos de atracao, tornando-se pontos de
discussoes, diversoes, locais de convivio social.
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Figura 1.26 - Café Elegante, localizado na esquina sudeste da Praca do Ferreira.

Fonte: Acervo Nirez

Observa-se uma gradual mudanca de uso e ocupacao do solo no entorno
imediato da Praga quando, a partir de 1911, nao se verifica mais a existéncia
de residéncias (ANDRADE, 2012). Esse fato é muito significativo, uma vez
gue a macica presenca do comércio veio a influenciar no redesenho do
espaco ao longo de sua histéria. Nesse contexto, observa-se que os cinemas,
como o Cine Polytheama (1910) e o Cine Majestic (1917), lojas e cafés

situados no entorno concorreram para o aumento da atratividade da Praca.

A partir de 1913, a Praca passou a ser também um centro para o meio de
transporte urbano, quando comeca a concentrar as linhas de bondes
elétricos em seu entorno imediato, articulando esse ponto da cidade com
outros bairros (ANDRADE, 2012). Tais fatos contribuiram para que a Praca se
tornasse o principal espaco de lazer e convivio da cidade, suplantando até
mesmo o Passeio Publico, fato evidenciado por Liberal de Castro (2009, p.
101):

Nas primeiras décadas do Século XX, novos habitos e

novas formas de lazer passaram a valorizar a praca do

Ferreira, carrossel de passagem de todas as linhas de

bondes elétricos, animada com suas vitrinas, cafés,
cinemas, clubes, cabarés, edificios novos ou velhos
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reformados, obras de arquitetura eclética, simbolos de
modernidade.

No decurso da primeira década do século XX, a Pragca nao sofreu
intervencoes até 1920, quando foram demolidos os quiosques e retirados os
gradis (Figura 1.27). Os caminhos entre os jardins deram lugar a uma
alameda continua com a construcao de seis canteiros simétricos de formato
retangular (1.28), nos quais foram plantadas espécies como a Tamareira

(Phoenix canariensis) e pequenos arbustos e herbaceas (ver Apéndice C).

Essa reforma foi finalizada em 1925, com a construcao do coreto em
alvenaria e estrutura metalica, caracteristico do periodo eclético, erguido no
lugar de um dos jardins (Figura 1.29). Vegetacodes de diversos estratos, como
arvores, arbustos e herbaceas foram plantadas no lugar. Essas intervencoes,
ocorridas durante a gestao do Prefeito Godofredo Maciel, modificaram
bastante o espaco e, apesar de afasta-lo da linguagem anterior, ndo foram

capazes de trazer um imediato ar de modernidade.

Figura 1.27 - Praca do Ferreira em 1920, sem o coreto. Percebe-se ao fundo o
Palacete Iracema, situado na esquina das Ruas Floriano Peixoto com Guilherme
Rocha. Dentro dos canteiros, € possivel perceber algumas Palmeiras Phoenix
canariensis.

- ;;_rzrmjﬁ

Fonte: Arquivo Nirez

A iconografia mostra que foi promovido o tamponamento da cacimba e dos
tanques e a demolicao de fontes, esculturas e caixa d’agua, bem como a
retirada do catavento e de parte da arborizagao existente, incluindo o

“Cajueiro Botador”.
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Figura 1.28 - Exercicio de reconstituicao cartografica da Praca do Ferreira em
1920, apds reforma para demolicao do Jardim Sete de Setemebro e dos quiosques.
Mapa base: Margarida Andrade
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Figura 1.29 - Exercicio de reconstituicao cartografica da Praca do Ferreira em
1925, ap6s a construcao do coreto. Mapa base: Margarida Andrade.
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Andrade (2012, p. 218) destaca algumas das intervencdes promovidas na
Praca em 1925, encontradas no Relatério dos Servicos, Obras e
Melhoramentos executados pelo Poder Municipal no periodo compreendido
entre 1924 e 1928:

a) Substituicao do piso de cimento por mosaicos, com
uma superficie total de 4.458,00 m2;

b) Na parte norte, cortada pela passagem da rua Cel.
Guilherme Rocha, houve um recuo de 5,45m para
descongestionamento do trafego;

c¢) Nos lados leste e oeste, foram construidos salva vidas
, com 85,0m de comprimento por 3,24m de largura, “os
quais servem nao sO para reflgio de pedestres, como
também para espera segura de bondes e automéveis”
(PMF, 1927:90).

d) “Separando a avenida dos salva-vidas foram
construidas para uso de automédveis duas alamedas de
5,25 de largura por todo o comprimento da praca”. (PMF,
1927:91).

e) No interior da praca foram distribuidos sete canteiros
gramados, medindo cada um 14,0m por 3,0m, e sendo
construido um coreto para retretas, “com colunas e
balaustradas de cimento armado e forma octogonal
alongada” (PMF, 1927:91).

O coreto, construido apenas em 1925 (Figura 1.30), passou a
desempenhar um papel fundamental na vida cultural da cidade ao sediar
as bandas de musica das animadas retretas e também dar lugar a

discursos inflamados, principalmente de cunho politico (Figura 1.31):

Os seus bancos nao poucas vezes serviram de tribuna
aos oradores de todo matiz que, apdés 1920, a
encontrariam mais favoravel e firme no palanque do
coreto - o tao famanaz coreto, grosso, acacapado e
desgracioso, que o Prefeito Godofredo Maciel mandara
erguer, para lugar de concerto das filarménicas [...].
Comicios e ajuntamentos os mais disperes dali sacudiram
milhares de ouvintes atentos a discursos inflamadissimos
- propagandas politicas, protestos, concitamentos
civicos, regozijos, estudantadas e também parlapatices.
Se fora possivel, teria sido indispensavel guardar intacto
0 coreto no siléncio duma sala de museu, como sugestivo
atestado de uma época de agitacoes patrioteiras que se
estenderia [...] desde as intentonas goradas de 1922 e
1924 a revolucdo vitoriosa de 1930 (GIRAO, 1979, p.
132-133; italico do original).
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Figura 1.30 - Praca do Ferreira em 1925, ap6s a construcao do coreto. Fotografia
tirada a partir da face oeste do logradouro. Ao fundo, percebe-se o Palacete
Iracema no lado direito e a sede da Intendéncia Municipal no lado esquerdo.

Fonte: Acervo Nirez

Figura 1.31 - Reunido em torno do coreto, 1931. Ao fundo, nota-se o edificio da
Intendéncia Municipal, situado a Rua Guilherme Rocha. Também ao fundo,
percebe-se o Palacete Iracema, no canto direito.

Fonte: Acervo Nirez

E interessante observar que, embora a reforma promovida em 1925 tenha
sido efetuada com o intuito de modernizar a Praca, desvinculando-a da
imagem anterior, representativa de valores e habitos de outras épocas, a
propria escala da cidade ndo permitiu uma associacao tdo forte a

modernizacao.
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A Praca, emoldurada por edificacoes de pequeno porte em sua maioria, com
um coreto que ainda era caracteristico do Ecletismo e vegetacdes arbustivas
em seus canteiros, acabou preservando um ar romantico, enfatizado pelo
mobiliario composto pelos bancos e os postes de iluminacao a gas. Apesar
do porte da obra de reforma, algumas caracteristicas foram mantidas,
especialmente as que dizem respeito ao uso e ao entorno, como se pode ver

na sintese abaixo (Quadro 1.3).

Quadro 1.3 - Sintese das caracteristicas da Praca do Ferreira em 1925

Elementos Edificacoes do
. Usos
paisagisticos entorno

Tracado: axial
(definido por
alamedas)
Vegetacgao: canteiros
com herbaceas,
arbustos, arvores
localizadas
perifericamente;
palmeiras distribuidas

: p Recreativo Intendéncia Municipal
de maneira aleatoria L.
) Artistico Clube
dentro dos canteiros Civi .
ivico Cinemas

Mobiliario: bancos de
madeira e ferro
fundido, postes de
ferro fundido
Elementos aquaticos
suprimidos
Elementos
construidos: coreto de
alvenaria e estrutura
metalica..

Edificios comerciais

Fonte: Julia Miyasaki

0 proprio uso da Praca, que nao se modificou drasticamente ap6s a reforma,
também contribuia para lhe dar um ar interiorano: retretas, comicios,
discursos e anedotas compartilhavam o espagco com o ir-e-vir dos

passageiros dos transportes publicos que ali se concentravam.

Pode-se afirmar que o logradouro, apontava, entdao, na direcao da
modernidade, condicao reforcada em 1933, com a demolicao do coreto e
construcao da Coluna da Hora, monumento vertical de linguagem Art Déco,

que a consagrou como “Coracao da Cidade”.
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Aborda-se, neste capitulo, as transformacoes ocorridas na Praca do Ferreira
nas décadas de 1930 e 1940, tendo como aporte a compreensdo do
contexto econdmico, politico e sociocultural da cidade de Fortaleza naquele

momento.

Para tanto, busca-se compreender o panorama de mudancas do pais de
forma mais ampla e seus desdobramentos nas praticas paisagisticas.
Percebe-se dois movimentos que ocorriam naquele momento: o surgimento
do paisagismo moderno no pais, bastante vinculado as movimentacdes

internacionais e o tratamento mais pragmatico destinado as pragas no pais.

Os dois movimentos sao abordados como forma de compreender como a
ideia de modernidade se manifestou no paisagismo de maneiras diferentes
e bastante relacionados com o fator politico e a criagdo de uma imagem

vinculada ao progresso.

O capitulo se inicia com a compreensao do contexto historico de intensas
transformacoes no pais, seguido pelo estudo das diferentes expressoes do
paisagismo surgidas no periodo. A cidade de Fortaleza e as modificacées no
Sseu espaco urbano relacionadas a modernizacao sao analisadas, buscando,
principalmente, compreender o tratamento destinado aos espacos livres
publicos, especialmente a Praca do Ferreira, e a paisagem. O objeto de
estudo é examinado ao final, procurando entender como as alteracoes
implementadas se relacionavam as questdes levantadas nos itens
anteriores, especialmente quanto ao papel simbélico exercido pelo projeto

da Praca naquele momento.
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2.1 MODERNIZACAO EM TRANSICAO: OS IMPACTOS DAS
TRANSFORMACOES URBANAS NA PAISAGEM

A busca pela modernidade no contexto urbano brasileiro teve inicio no século
XIX, acompanhando as transformacoes que ocorreram nos campos politico e

social ap6s a Independéncia e, sobretudo, com o advento da Republica.

Ao adentrar as primeiras décadas do século XX, a modernizacao das cidades
se intensificou, em um processo que ganhou for¢ca especialmente a partir de
1930, quando o conjunto de transformacoes espaciais coincidiu com um
processo de modificacado mais estrutural nas praticas sociais - politicas,

econdmicas e cultural-ideolégicas.

A primeira alteracao foi a ruptura com o “dominio politico-partidario da
oligarquia cafeeria de Sao Paulo” (SEGAWA, 2014, p. 23) que se mantinha
no poder em alternancia com a oligarquia agraria mineira desde o inicio da
Replblica, dando origem ao que se popularizou como “politica café com
leite”. A ascensao de Getllio Vargas (1883-1954) a presidéncia do pais,
apoiada por setores militares e da classe média urbana, ocorrida em 1930,
marcou o final da Primeira Republica (1889-1930) e o inicio da chamada
“Era Vargas” (1930-1945).

Teve inicio, entao, uma administracao centralizadora e intervencionista, cujo
discurso nacionalista visava unificar o pais, eliminando uma estrutura de
poder pulverizado e agindo sob o entendimento de que acabar com os
“privilégios do dominio agrario somente se faria de forma eficiente mediante
a substituicao dos instrumentos de controle e operacao do poder” (SEGAWA,
2014, p. 24).

Na economia, ocorreu o enfraquecimento da base agroexportadora vigente
até entdo e o incremento da industrializacdo, com vistas a fortalecer o
mercado interno e modernizar o pais, apostando na criacdo de uma indUstria
de base. No entanto, o periodo foi marcado pela dualidade entre o desejo de
modernizacao e o conservadorismo. O Brasil buscava a atualizagao por meio
da industrializacao - a qual teve grande incentivo para o seu
desenvolvimento - porém rejeitava o liberalismo, com forte presenca do
Estado nao s6 na economia, como também em todas as outras instancias
organizacionais (SEGAWA, 2014).
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Como destaca Solange Schramm (2015, p. 113):

Em outros ambitos da organizacao social, foram criados
orgaos como o Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica - IBGE (1936) e o Instituto do Patrimonio
Artistico Nacional IPHAN (1937), instituicbes que se
integravam ao objetivo de conhecimento e
sistematizacao dos mais diversos aspectos da realidade
nacional. Fato relevante foi a racionalizagdo do quadro
territorial brasileiro, estabelecida, mediante decreto, em
1938, determinando, dentre outras medidas a serem
aplicadas aos municipios e distritos: a obrigatoriedade de
definicdo de limites, a superposicdo dos quadros
administrativos e judiciarios, a sistematizacao da
nomenclatura, a caracterizacao urbanistica quanto a
fixacao de efetivo predial minimo e a obrigatoriedade da
representacao cartografica das circunscricoes e suas
sedes.

Ideologicamente, o discurso nacionalista abriu espaco para o fortalecimento
dos “debates por uma identidade nacional, com o intuito de extinguir os
regionalismos e reunir toda a populacdo em torno de um sé interesse
nacional de classe” (BORGES, 2006, p. 41). Nesse sentido, a modernizagao
calcada na industrializacéo surgia para unificar a hacao em torno de um

projeto de futuro, tanto material, quanto civilizatério.

0 inicio da modernizagao no pais suscitou a mudanca de feicao do Brasil
rural para o urbano: a década de 1930 foi um periodo de crescimento
acelerado em diversas cidades brasileiras, com a migracao de parte da
populacao da area rural para a urbana. De acordo com Santos (1993, p. 22),
“a populacao concentrada em cidades passa de 4.552.000 pessoas em
1920 para 6.208.699 em 1940”, demonstrando um crescimento bastante
acelerado se comparado com o periodo anterior. Com isso, o indice de
urbanizacao triplicou no periodo, passando de 10,7% em 1920 para 31,24%
em 1940 (SANTOS, 1993).

Todo esse crescimento foi acompanhado pela criacao de novos bairros € a
expansao da malha viaria, gracas a popularizacao do automoével,
corroborando para que houvesse as primeiras tentativas de ordenar o
crescimento das cidades. Planos urbanisticos foram elaborados para as
maiores cidades do pais, como o Plano da Cidade do Rio de Janeiro (1931),
elaborado pelo arquiteto francés Donat Alfred Agache (1875-1959) e o
“Plano de Avenidas” de Sao Paulo (1930), de autoria do engenheiro-arquiteto
Francisco Prestes Maia (1896-1965), que posteriormente se tornou prefeito

da cidade.
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Esses planos motivaram uma série de proposicoes semelhantes para outras
cidades ainda na década de 1930, como Porto Alegre, Niteréi, Jodo Pessoa,
Recife e Fortaleza. O plano para a cidade de Goiania - projetada para ser a
nova capital do estado de Goias - elaborado por Attilio Correia Lima (1901-
1943) em 1933 é um dos mais representativos de toda a movimentacao no
campo do urbanismo que ocorria na época, tendo também um lugar de

destaque na producao de arquitetura Art Déco no pais.

A dualidade entre modernizacao e tradicdo também marcou a producao
arquitetdnica do periodo, ocorrendo, naquele momento, simultaneamente, a
difusdo da linguagem Art Déco e o desenvolvimento do Modernismo no pais,
expressdes de uma modernizacdo em transicdo. E interessante observar que
as duas linguagens tiveram grande vulto em prédios pulblicos, embora

houvesse um predominio da primeira (SEGAWA, 2014).

0 desenvolvimento dessas linguagens arquitetdnicas também coincidiu com
0 avanco tecnoldgico propiciado pelo concreto armado, revelando um
alinhamento entre a indUstria brasileira e a construcao civil. Nesse contexto,
disseminava-se, especialmente, a linguagem Art Déco ou como se chamou a
época o “Moderno Classicizante” (SEGAWA, 2014), por ser a expressividade
formal dos edificios altos, tendo como expoente maximo o edificio “A Noite”,
construido no Rio de Janeiro em 1930. Grandes construcoes como o Elevador
Lacerda (1929), em Salvador, e monumentos como o Cristo Redentor (1926-
1931), no Rio de Janeiro, foram “referéncias de importancia urbana que
serviram para disseminar popularmente o gosto Art Déco” (SEGAWA, 2014,
p. 63).

Dentre os edificios de menor porte, destaca-se a construcao de escolas e de
141 sedes dos Correios pelo pais, apontado por Segawa (2014, p. 69) como
“0 mais ambicioso projeto nacional de normalizacao arquitetdnica oficial”.
Monumentos menores também foram disseminados pelo pais, como as
Colunas da Hora, erguidas em capitais e cidades interioranas (SCHRAMM,
2015).

O Art Déco também foi escolhido para ser a linguagem de edificacoes e
monumentos representativos do Estado nacional, como a sede do Ministério
da Guerra (1939) (Figura 2.1), no Rio de Janeiro, e o Cristo Redentor (1926-
1931), na mesma cidade (SCHRAMM, 2015).
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Figura 2.1- Ministério da Guerra, Rio de Janeiro.
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Fonte: Hugo Segawa, 2014

E interessante observar que houve, no mesmo periodo, o desenvolvimento
da arquitetura moderna no pais, fortemente influenciada pelas tendéncias
europeias, tendo em Le Corbusier seu grande porta-voz e disseminador de

ideias.

Contraditoriamente, essa nova linguagem arquitetdnica, encontrou aporte
nas obras estatais, ainda que tal fato nao tenha ocorrido de forma tao ampla
como foi com o Art Déco. O novo edificio-sede do Ministério da Educacao e
Salde (1936-1945) no Rio de Janeiro, de Licio Costa (1902-1998) e equipe,
foi o catalisador de uma série de projetos modernistas elaborados para o
Poder Publico como o Aeroporto Santos Dumont (1938-1944) e o Terminal
para Hidro-avides (1938), ambos no Rio de Janeiro, além de diversos
terminais aeroportuarios disseminados no pais, como os de Pelotas, Bagé e
Porto Alegre, construidos em 1935 (SEGAWA, 2014).

Entretanto, como adverte Segawa (2014, p. 88), “A aceitacao de linhas
modernas para aeroportos nao significou um alinhamento dos poderes
plblicos com a arquitetura moderna de ideologia mais definida pela
vanguarda”, uma vez que as edificacoes de programas mais tradicionais

permaneceram vinculadas ao “Moderno Classicizante”.

Os fatos acima citados sao um exemplo da dualidade que permeou o
processo de modernizacao que ocorreu nho periodo, marcado por
contradicoes tipicas de um periodo de transicdo. No ambito nacional,

verificou-se o crescimento das capitais em contraposicao a um interior do
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pais predominantemente agrario e a urbanizagao desigual entre os centros
urbanos, com Rio de Janeiro e Sao Paulo concentrando a maioria dos

investimentos.

A paisagem urbana das grandes cidades do pais foi transformada,
manifestando, também, a transitoriedade do momento: muitas vezes,
coexistiram o tracado colonial com o casario eclético, novas edificacdes em
linguagem Art Déco e grandes arranha-céus de viés mais racionalista. Esse
embate entre o antigo e o novo também se deu no agenciamento dos
espacos livres publicos, influenciado pelas diferentes visdes acerca da

modernidade que vinha sendo construida.

211 OS ESPACOS LIVRES PUBLICOS E A “MODERNIDADE
PRAGMATICA" NAS CIDADES BRASILEIRAS

A monumentalidade encontrada nas obras arquitetdnicas produzidas no
periodo coadunou-se com algumas proposicoes elaboradas para espacos
livres pUblicos, como a “Entrada do Brasil” e o Parque Farroupilha, ambos de

autoria de Alfred Agache.

A primeira estava contida no plano do urbanista francés para o Rio de Janeiro,
o qual apresentava “um plano global e sistematico de tratamento das areas
livres plblicas, que sdo tratadas em conjunto e ndo isoladamente como vinha
acontecendo até entdo” (COSTA, 2000, p. 149). A paisagem natural do Rio
de Janeiro também foi alvo de modificacdes na proposta do urbanista, que
previa modificacdes na topografia da cidade com vistas a dota-la de “uma
nova imagem, que fosse ao encontro dos padroes de desenho urbano
europeus e as expectativas das elites brasileiras da época” (COSTA, 2000, p.
151).

A “Entrada do Brasil” seria uma praca em escala monumental, com “formato
semi-octogonal de aproximadamente 250 por 350 metros e abrigaria os
edificios mais representativos do pais” (DINIZ, 2007, p. 102). O logradouro
seria construido na baia da Guanabara, porém o projeto nao chegou a ser
executado (Figuras 2.2 e 2.3). Segundo Diniz (2007, p. 102), “Agache
procurou criar um espago monumental para as paradas civicas e

comemoracoes que afirmasse o poder da nacao”.
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A praca seria construida sobre um grande aterro feito com material
proveniente da demolicao do Morro de Santo Antdnio. O espaco proposto era
“organizado em linhas geométricas rigidas e uma arquitetura monumental
que nao possui escala humana” (COSTA, 2000, p. 153). O desenho austero
viria para alterar a paisagem natural, modificando a linha curva da Baia,
marcando o dominio do homem sobre o espaco, o qual seria coroado com a
instalacao de duas grandes colunas que reforgariam “o carater solene e
autoritario da area” (COSTA, 2000, p. 153), marcando um grande eixo que

conduziria ao edificio do Auditério e Centro de Convengdes.

Figura 2.2 - Perspectiva da Entrada do Brasil. Ao fundo, o edificio do auditério.

Fonte: Lucia Costa, 2000

Figura 2.3 - Vista aérea da Entrada do Brasil
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Fonte: Fernando Diniz, 2007

A monumentalidade da “Entrada do Brasil” também estava presente no

projeto de Agache para o Parque Farroupilha em Porto Alegre, elaborado em
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1930. Diferentemente do tratamento destinado a Praca “Entrada do Brasil”,
a proposta ainda se apoiava na linguagem de duas escolas paisagisticas, a
Francesa e a Inglesa (LUZ e OLIVEIRA, 2004), por meio do uso de dois
importantes elementos de composicao, caracterizados pelos grandes eixos
que estruturavam o tracado e os caminhos sinuosos e o lago artificial,

respectivamente (Figura 2.4)

Em 1935, o projeto foi “adaptado e parcialmente implantado pelo arquiteto
municipal Christiano de La Paix Gelbert” (LUZ e OLIVEIRA, 2004) para receber
0 conjunto arquitetonico de linguagem Art Déco que compds a Exposicao do
Centenario Farroupilha, sendo mantidos, do projeto de Agache, apenas o eixo
central e o lago. Este teve ressaltado o seu aspecto monumental,
principalmente pela auséncia da grande massa vegetada que havia sido
pensada para compor o espaco. A rigidez do tracado retilineo se fez presente
como o elemento disciplinador e imponente do espaco, dando destaque a

edificacao que constituia o portao de entrada da exposicao. (Figura 2.5)

Segawa (2014, p. 74) relaciona a monumentalidade desse espaco a
encontrada nos edificios governamentais classificados pelo autor como

“modernos inspirados nos arquétipos classicos” erguidos a época:

“Um exemplo de espaco aberto dentro dos principios
monumentais desse pensamento é o grande eixo do
Parque Farroupilha em Porto Alegre (que abrigou a
Exposicao do Centenario da Revolugcao Farroupilha,
anteriormente mencionado).
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Figura 2.4 - Anteprojeto do Parque Farroupilha elaborado por Alfred Agache em
1930
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Figura 2.5 - Eixo Monumental que antecede os portdes da Exposicdo do Centenario
da Revolucao Farroupilha em 1935.

Fonte: Hugo Segawa, 2014
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E importante observar que, nesse periodo, havia uma dualidade entre a
permanéncia do desenho eclético, verificada principalmente nos parques, e
a racionalizacao do tracado das pracgas, especialmente as localizadas nos
centros comerciais das cidades. Muitos espacos livres publicos continuaram
desempenhando a funcao de local de lazer contemplativo. Segundo Robba e
Macédo (2010, p. 32):

O lazer esportivo, que ja se tornara um habito comum
entre a populacao, permanece restrito aos clubes e
associacoes esportivas (estes voltados para as camadas
mais abastadas) e aos espacgos livres residuais, como
campinhos e varzeas, para a populagao pobre.

As pracas, naquele momento, gradualmente perderam seu carater de “sala
de visitas, local de reuniao da cidade tradicional” (CALDEIRA, 2007, p. 243),
para atender a funcionalidade requerida pelo crescimento urbano.
Analisando esse processo de ruptura com os antigos paradigmas

paisagisticos nas pracas, Junia Caldeira (2007, p. 187) afirma que:

A ruptura com o0 modelo da prac¢a ajardinada, nas grandes
cidades, ocorreria com o processo de metropolizacao e as
consequentes transformacoes impostas na escala da
cidade. Associado a esse processo, a introducao dos
principios modernistas na pratica urbana brasileira
contribuiu para a mudanca na estrutura¢do dos espacos
publicos urbanos. A cidade do automoével e das vias de
transito rapido abandonaria a formacdo de espacos
contemplativos, em funcao das aberturas de vias e
melhorias no sistema viario.

Dessa forma, o pragmatismo que revestiu as decisdoes relativas a
normalizagcdo arquitetdnica também foi aplicado ao tratamento paisagistico
destinado as pracas. Algumas tiveram os jardins ecléticos suprimidos,
apresentando uma simplificagdo de seu tracado e de distribuicdo da

vegetacao, muitas vezes com o proposito de facilitar o transito de pessoas.

A linha reta, presente nas novas concepcdes arquitetdnicas, tornou-se
bastante frequente nessas proposicoes. Percebe-se, também, uma
organizag¢ao espacial mais racional com a eliminagao de canteiros sinuosos
e a distribuicao das arvores no contorno do logradouro, delimitando-o e
conduzindo a atencao do usuario a um ponto focal, que usualmente eram

monumentos pré-existentes ou recém-erguidos.

A utilizacado da técnica da topiaria também foi retomada, porém ndo com a
intencao de elaborar canteiros formais e sim como mecanismo de dominio e
padronizacdo do elemento natural conformado pelas arvores (SCHRAMM,

2015). A correspondéncia entre o rigido controle que caracterizava as
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decisdes politico-administrativas e a nova conformacgao paisagistica dos
espacos livres publicos é apontada na interpretagéo de Solange Schramm
(2015, p. 47):

A consolidacao do capitalismo mercantilista e de uma
estrutura politica centralizada teve seu correspondente
estético uniformizador até mesmo na moda geometrizada
de poda das arvores. No cenario urbano, sao
estabelecidas extensas avenidas, longas e solenes
perspectivas, pracas recortadas cartesianamente,
edificios padronizados para a nova burocracia.

Esse processo se verificou em pracas como a Tiradentes no Rio de Janeiro
(Figura 2.6), a qual sofreu, em 1928, uma intervencao que veio a
descaracterizar o tracado organico implantado em 1903, configurando-se
“com canteiros geométricos, caminhos definidos e a domesticacdo dos
elementos da natureza em sintonia com o tracado geométrico da cidade”
(GONCALVES, BRAIDA e COLCHETE FILHO, 2018, p.102).

Figura 2.6 - Praca Tiradentes no Rio de Janeiro, 1928
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Fonte: Instituto Moreira Sales

Verificou-se, também, a edificacdo de monumentos em linguagem Art Déco,
como na Praca Joao Pessoa, em Joao Pessoa (PB), com a construgcao do
monumento denominado de “Altar da Patria” em 1933 (Figura 2.7) e em
Fortaleza, com a homenagem a José de Alencar, instalado na praca
homoénima em 1929 (Figura 2.8).
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Figura 2.7 - Monumento conhecido Figura 2.8 - Monumento erguido em
como Altar da Patria, erguido em homenagem a José de Alencar em
homenagem a Jodo Pessoa em 1933 1929 em Fortaleza, CE
na cidade de Jodo Pessoa, PB
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”

Fonte: Instituto Brasileiro de Fonte: Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica Geografia e Estatistica

Também data desse periodo a construgdo de monumentos conhecidos como
“Coluna da Hora” em pracas de diversas cidades do pais, como Coread (CE),
Muriaé (MG), Campina Grande (PB), Pombal (PB) e Fortaleza (CE), de acordo

com levantamento realizado por Schramm (2015).

A simplificacdo do tracado e a ideia de convergéncia também estavam
presentes em pracas de cidades de menor porte como a de Pombal (PB)

(Figura 2.9), a qual era

[...] significativamente denominada Getllio Vargas, de
formato linear, mais assemelhada a um canteiro central
do que a uma praca, marcada por uma sequéncia de
postes de iluminacao, ladeados simetricamente por
arvores implantadas equidistantes uma da outra, em
rigido desenho. [...] Ao fundo, fechando a perspectiva, a
Coluna da Hora [...] (SCHRAMM, 2015, p. 96).
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Figura 2.9 - Coluna da Hora na Praca Getllio Vargas em Pombal (PB), década de
1930

Fonte: Solange Schramm, 2015

E interessante observar que a necessidade “de dar concretude e
permanéncia a imagem do Estado Nacional, objetivos que se inseriam no
projeto modernizante” (SCHRAMM, 2015, p. 116) que estava incutida na
padronizacao de edificios publicos aparece também no tratamento dos
espacos livres publicos, especialmente das pracas. A unificacdo de
linguagem e tratamento desses espacos alinhava-se as ideias de
racionalidade, funcionalidade e economia que regiam as producoes
arquitetdnicas e que “tiveram firme aplicacao em obras publicas” (SEGAWA,
2014, p. 66). No entanto, ndao se pode afirmar que tais agenciamentos
fizessem parte de um programa como o que foi desenvolvido para as
agéncias dos Correios construidas no periodo, mas que, provavelmente, o
tratamento destinado as pracas acabava se tornando unificado por uma
guestao de pragmatismo que revestia as decisoes do Poder Publico, naquele

momento apoiadas em critérios técnicos e administrativos.

Faz-se necessario ressaltar que essa nova forma de tratamento paisagistico
das pracas nao ocorreu de maneira homogénea em todas as cidades do pais,
como se pode verificar na Praca Clovis Bevilagua (Figura 2.10), antiga Praca
Visconde de Pelotas, em Fortaleza, a qual foi objeto de uma intervencao que
implantou elementos ainda caracteristicos do paisagismo eclético na década
de 1930 (ALMEIDA NETO, 2015).



CAPITULO 2 | 75

Figura 2.10 - Vista aérea da Antiga Praca Visconde de Pelotas, em fotografia data
entre 1933 e 1938, conforme Almeida Neto (2015), atualmente denominada de
Clévis Bevilaqua. Nota-se a presenca de elementos como um espelho d’agua,
canteiros sinuosos e um coreto. No lado esquerdo, percebe-se a casa do Barao de
Camocim.

Fonte: José Maria Almeida Neto, 2015

Outro ponto importante é que paralelamente ao pragmatismo que dominava
as decisdes sobre o tratamento paisagistico das pracas, outro processo
ocorria: as primeiras manifestacdes paisagisticas modernas no pais,
centradas nas figuras de Mina Klabin Warchavichk (1896-1969) e Roberto
Burle Marx (1909-1994). O trabalho dos dois pioneiros do paisagismo
moderno no pais mostrava-se sintonizados com as primeiras manifestacoes

modernas em contexto internacional, como sera examinado a seguir.

22 AS PRIMEIRAS MANIFESTACOES DO PAISAGISMO
MODERNO E SEUS DESDOBRAMENTOS NO BRASIL

As experimentacgoes iniciais em busca de um tratamento de espacos livres
diferente do eclético ocorreram ainda no final do século XIX, com o didlogo1?
que se estabeleceu entre a pintura impressionista e os jardins (POLIZZO,

2010). A utilizacdo da vegetacao pelo seu potencial coloristico ocorreu

12 Observa-se que o didlogo entre paisagismo e pintura ocorreu desde o final do
século XVIII, com o surgimento do movimento pitoresco e sua influéncia sobre a
conformacao dos jardins ingleses.
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primeiramente nos jardins de Claude Monet (1840-1926) pela proépria
vinculacao do pintor ao Movimento, e nos jardins criados por Gertrude Jekyll
(1843-1932) e William Robinson (1838-1935), onde é possivel perceber
alguma influéncia na disposicao das vegetacdes como manchas coloridas,
trabalhadas dentro do conceito de Wild Garden (Figura 2.11). Entretanto,
como afirma Polizzo (2010, p. 54) os exemplos acima citados “nao chegaram
a se configurar como uma conformacao espacial jardinistica, mas se
restringiram a estruturagao das potencialidades cromaticas da vegetacao na
construcao”, cromatismo, que, no entanto, acabou por influenciar a obra de

alguns paisagistas modernos.

Figura 2.11 - Loseley Park Garden, projeto de Gertrude Jekyll. Observa-se que,
apesar da forma sinuosa do tracado, caracteristica do paisagismo inglés, a
vegetacao € disposta de maneira a tirar partido de uma combinacdo cromatica.
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Fonte: https://www.greatbritishgardens.co.uk/garden-designers/29-gertrude-jekyll-
1843-1932.html

No inicio do século XX, as conexdes entre artes plasticas e paisagismo
continuaram a ocorrer, como se pode observar com o surgimento de algumas
movimentacoes em busca de desenvolver uma linguagem moderna para 0s
jardins influenciadas por vanguardas artisticas como o Cubismo, as quais

ocorreram especialmente na Austria e na Franca (TAMARI, 2017).

Visualmente essas manifestacoes se aproximaram sobremaneira da
geometrizacao moderna apresentada nas artes plasticas, trazendo
inovagdes no campo estético, porém sem proporcionar grandes rupturas com

movimentos passados no tocante a organizacdo e concepcao espacial. A
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ideia de um espaco continuo, de uma nova experiéncia da realidade criada
pelo homem moderno nao aconteceu, fazendo com que essas
experimentacoes tivessem novamente, como ocorreu nos Wild Gardens,
ficado restritas ao aspecto visual (POLIZZO, 2010).

Encontram-se dois grandes exemplos nos jardins de Gabriel Guevrékian
(1902-1970) para a Exposicao de Artes Decorativas ocorrida em Paris em
1925, denominado de Jardin d’eau et lumiére” (jardim de agua e luz) (Figura
2.12), e o projeto de André Vera e Paul Vera para a Villa Noaille (1926) (Figura
2.14). Em ambos os casos, a geometrizacao de canteiros e caminhos
estruturavam o jardim, no qual a vegetacao ficava limitada ao papel de
adicionar cor a composicao. Polizzo (2010, p. 56), ao analisar esses projetos,

afirma que

tratava-se de tentativas cubistas que, no entanto, davam
aos jardins caracteristicas extremamente pictoricas e
resultavam, por consequéncia, demasiadamente
estaticos, ou seja, continuava presente o espirito classico.

Figura 2.12 - Jardin d'eau et 'umiére. Obra de Gabriel Guevrékian para a Exposicao
de Artes Decorativas ocorrida em Paris em 1925.
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Fonte: http://www.tehranprojects.com/The-Cubist-Garden

De fato, contrariando as inovacgdes introduzidas pelo paisagismo inglés, o
qual procurava retomar o contato do homem com a natureza, esses jardins,
ao procurar manter um dialogo com a vanguarda artistica do inicio do século

XX, acabaram apresentando uma espacialidade mais préxima do jardim


http://www.tehranprojects.com/The-Cubist-Garden
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barroco, com o terreno aplainado e tratado como uma tela, cuja apreciagao
se daria de longe, como um espectador apreciaria uma pintura (POLIZZO,
2010) (Figura 2.14).

Figura 2.13 - Jardim para o Hotel des Noailles, de Andre e Paul Vera. Nota-se o
grande formalismo do jardim, que se apresenta como um quadro a ser apreciado e
Nnao como um espaco a ser vivenciado.

Fonte: Ana Paula Polizzo, 2010

Figura 2.14 - Jardim de Gabriel Guevrékian para a Villa Noailles, em 1928

Fonte: https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/08.020/1734

P

Entretanto, é importante destacar que, a despeito das criticas sobre a
qualidade da conformacao espacial resultante dessas experiéncias, ha uma

relevante contribuicdo no que diz respeito as formas introduzidas a partir de


https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/08.020/1734
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entao: marcadas por uma geometrizacao que viria a ser o paradigma estético
do paisagismo desenvolvido nas décadas seguintes. Nesse ponto, salienta-
se a grande contribuicao dos jardins apresentados durante a Exposicao de
Artes Decorativas e Industriais Modernas ao estabelecer um novo paradigma

estético, que acabou influenciando o paisagismo moderno (TAMARI, 2017).

No Brasil, a influéncia da estética moderna também foi sentida, porém essa
nova visdo acerca do paisagismo teve um importante e especifico
componente: a afirmacao de uma unidade nacional, porém nao com o viés

politico das obras publicas e sim, com o ideario de identidade propria.

Essa busca teve como marco a publicacao do “Manifesto Pau-Brasil”, de
autoria de Oswald de Andrade, em 1924, “introduzindo uma problematica
até entao inédita na discussao da literatura modernista: o nacionalismo”
(SEGAWA, 2014, p. 42).

Tal publicacao, entretanto, foi precedida de uma movimentacao que teve
inicio na década de 1920 na cidade de Sao Paulo - a qual ja se configurava
como uma grande metrépole brasileira - e foi capitaneada por uma parte da
elite urbana, cuja referéncia era a producao intelectual dos “centros
irradiadores de cultura fora do pais” (SEGAWA, 2014, p. 42).

Essa procura por um alinhamento com o que acontecia no exterior,
especialmente com a Europa, aconteceu no dmbito das artes plasticas e da
literatura num primeiro momento, tendo pouca expressividade na arquitetura
(SEGAWA, 2014).

A busca por uma identidade nacional pés-Manifesto era marcada por uma
“combinacao positiva entre tradicao e modernidade” (SEGAWA, 2014, p. 42),
gue se manifestou, a principio, na arquitetura por meio da linguagem

neocolonial.

Um indicio de ruptura com esse contexto ocorreu no final da década, em
1928, com a obra da casa a Rua Santa Cruz, em Sao Paulo. O projeto de
Gregori Warchavchik (1896-1972) para sua residéncia, considerado pioneiro
da arquitetura modernista no pais, também representou o nascimento de
uma nova postura paisagistica por meio dos jardins de Mina Klabin

Warchavchik (1896-1969), paisagista e esposa do arquiteto.

Esses jardins (Figura 2.15) foram um marco da busca por uma linguagem
moderna no paisagismo brasileiro e romperam com a tradicao de producgao
de jardins ecléticos que se manteve ao longo da década de 1920 e 1930 em

cidades como Sao Paulo e, em menor proporcao, Rio de Janeiro.
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Sua obra apoiava-se em dois pilares principais: o estreito dialogo dos jardins
com o projeto arquitetbnico, potencializando ou suavizando as suas
intengcdes com 0 uso de tracados geometrizados ou livres, e 0 uso de
espécies tropicais, nao necessariamente nativas, tendo como icone as

cactaceas como o Mandacaru (Cereus peruvianus).

Figura 2.15 - Jardins da Residéncia a Rua Santa Cruz de autoria de Mina Klabin,
Sao Paulo, 1928
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Fonte: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.029/740

Tais transformacoes inseriam-se dentro de um panorama maior, o qual
caracterizava a postura da época e onde nascia 0 modernismo brasileiro: a
sua relagdo com o nacionalismo e com a busca de uma identidade prépria
do pais. Nesse sentido, os jardins tropicais de Mina (Figura 2.16) viriam a
incutir certa “brasilidade” a arquitetura de linhas retas e s6brias tipicamente

modernistas:

0 que nao deixa espaco para dlvida como gesto de
“abrasileiramento” da obra, no entanto, € o ato
deliberado de sobrepor a imagem da casa a figura
audaciosa de um jardim tropical [...]. O discurso reflete
talvez a preocupagao com a valorizacao da paisagem
nacional e com a elaboragao de um vocabulario formal de
arte moderna que pudesse ser reconhecido como
brasileiro, preocupacao evidentemente tributaria do
debate artistico do periodo (PERECIN, 2003, p.144).


http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.029/740
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Figura 2.16 - Jardins da casa da Rua Bahia projetados por Mina Klabin Warchavick,
em Sao Paulo, 1929. Nota-se a referéncia aos projetos de Gabriel Guevrékian
(PERECIN, 2003), porém com o uso de vegetacao tropical.
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Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/918710/0s-jardins-de-mina-klabin-
warchavchik-modernidade-publica-e-privada

0 trecho acima destaca algo que ja era corrente também em outros campos
do fazer artistico componentes do movimento moderno brasileiro, que
tomavam como aporte a “coleta e anotacao da paisagem, [...], das cores, dos
tipos, da vegetacao do pais, em busca dos termos que ajudarao a compor
um vocabulario artistico brasileiro” (PERECIN, 2003, p. 89). Estas
manifestagoes ganharam forma nas pinturas de Lasar Segall e de Tarsila do

Amaral, na qual o cacto ganha destaque na fase denominada Antropofagica.

O uso vanguardista da vegetacao por Mina Klabin se inseria em um contexto
de pequenas modificacdoes nesse campo, como a inclusao de vegetacao
nativa, ainda que a importacao de vegetacao exética tenha predominado. Tal
alteracao pode ser observada nos jardins privados implantados na cidade de
Sao Paulo no periodo, principalmente nos elaborados por Germano Zimber,
paisagista muito atuante no local, conhecido por suas obras de gosto

eclético.

E importante observar que, a despeito dessa pequena movimentacdo em
direcdo a uma mudanca de postura dentro do pensamento paisagistico
vigente a época, o uso desse tipo de vegetacdao nao pressupunha uma
mudanca no desenho dos jardins, configurando-se apenas como mais uma
opcao dentro do cardapio eclético utilizado. Tatiana Perecin (2003, p. 57)

discorre sobre esse fato:


https://www.archdaily.com.br/br/918710/os-jardins-de-mina-klabin-warchavchik-modernidade-publica-e-privada
https://www.archdaily.com.br/br/918710/os-jardins-de-mina-klabin-warchavchik-modernidade-publica-e-privada
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[..] o uso de vegetacao tropical nao significa
necessariamente um gesto de rompimento com a
tradicdo eclética de paisagismo. Pelo contrario, este
“panorama tropical” acabaria sendo incorporado como
mais um dos estilos possiveis, sem que isto sugerisse
alguma nocao especifica de brasilidade, nem qualquer
contato especifico com a paisagem natural do pais.

Uma mudanca mais representativa nesse sentido veio apenas com Roberto
Burle Marx (1909-1994) e sua investigacao do potencial paisagistico da flora
nativa, cujo trabalho no Recife marcou o inicio de uma trajetéria marcante na

historia do modernismo brasileiro.

A atuacao de Roberto Burle Marx na cidade foi fruto da atitude inovadora de
Carlos de Lima Cavalcanti (1892-1967), a frente do governo de Pernambuco
na época. Tratava-se da criacdo do Setor de Parques e Jardins, o qual o
paisagista coordenou de 1934 a 1937, locado na Diretoria de Arquitetura e
Construcao do Governo do Estado de Pernambuco, sob a chefia do arquiteto
Luiz Nunes (1909-1937).

Durante esse periodo, houve uma intensa producdo de projetos e
intervencdes nos espacos livres plblicos da cidade capitaneados por Burle
Marx. Como destaca Figueirba Silva (2010, p. 201):

Num periodo de cerca de trés anos, a atuacdo do
paisagista Roberto Burle Marx delineou uma fase de
producao paisagistica do Recife com a realizagao de pelo
menos sete projetos de ajardinamento, entre novos
jardins e reformas, do total de catorze intervencoes
planejadas.

E preciso observar que, apesar de ndo terem representado uma ruptura com
a tradicao no que diz respeito ao tragado - uma vez que continuaram como
referéncias a simetria dos jardins renascentistas ou a monumentalidade dos
jardins barrocos - foi no uso da vegetacao que essas intervencoes
inauguraram uma nova forma de pensar o paisagismo (FIGUEIROA SILVA,
2010).

Nessa fase da carreira do paisagista, o cacto reapareceu como simbolo de
brasilidade, sendo utilizado como partido de uma das pracas projetadas por
Roberto Burle Marx em Recife - a Praca Euclides da Cunha (Figura 2.17), de
1935, inaugurando uma fase de experimentacao no paisagismo das pracas

brasileiras.
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Figura 2.17 - Desenho de Burle Marx para estudo do Jardim do Benfica (Praca
Euclides da Cunha), 1935

Fonte: Aline de Figueirba Silva, 2010

Figueirda Silva (2010, p. 202) explica que a partir das obras em Recife:

A vegetacao assumiu a condicao de motivo principal do
projeto, seja na criacao de jardins tematicos [...], seja na
especificacdo de espécies nativas para outros
logradouros, nao servindo apenas para “decorar’” e
“sombrear”, mas também, para “educar”.

De fato, o momento em que se deu a elaboragao desses projetos marcou
também a trajetéria do paisagista quanto a construgcdo de um repertorio
botanico de espécies nativas e sua valorizacao, o que vem ao encontro do
pensamento moderno brasileiro quanto a construgdo de uma identidade
nacional. Esse foi um dos tracos definidores do seu trabalho ao longo da vida
e foi um dos momentos-chave para a redefinicao das praticas paisagisticas,
principalmente no que diz respeito a sua adequacgao as questdes ambientais,

como clima, umidade, botanica e meio biético (DOURADO, 2009).

O periodo de atuacdo do paisagista em Recife também trouxe grandes
contribuicoes, principalmente no que diz respeito a metodologia de trabalho.
Até aquele momento, década de 1930, a organizacdo dos espacos verdes
livres era feita durante a propria execugao, sendo raros 0s casos em que
havia um plano previamente concebido. Burle Marx introduziu a pratica do

planejamento préviol3, “enfatizando a importancia da fase inicial de

13 Esse tipo de pratica, infelizmente, demorou a ocorrer no pais, dificultando nao s6
a execucao de obras em espacos livres, como também o registro das diferentes
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prefiguracao espacial, por meio de um conjunto de pecas projetuais mais
detalhadas - planos acompanhados da especificacao vegetal, cortes e
perspectivas” (DOURADO, 2009, p. 280). Tais contribui¢cdes foram essenciais
para a conformacao profissional da arquitetura paisagistica no Brasil e
configurando uma forma técnica de representagao e detalhamento de

projetos paisagisticos.

Burle Marx também esteve envolvido em outro evento fundamental para a
histéria do modernismo brasileiro: o edificio sede do Ministério da Educacao
e Saude, no Rio de Janeiro, a qual contou com a participacao do paisagista
entre 1937 e 1938 na elaboragao do projeto para a area central do conjunto,
bem como de dois tetos-jardim. Sua colaboragcao envolveu um longo
processo projetual com caracteristicas plasticas inovadoras, que foram
alteradas pelo proprio paisagista entre 1942 e 1944, trazendo um “criterioso
lancamento de macicos vegetais com formas curvilineas, em pontos
desguarnecidos pelos volumes e elementos construidos” (DOURADO, 2009,
p. 235) (Figura 2.18).

Figura 2.18 - Jardins do Edificio sede do Ministério da Educacao e Salde no Rio de
Janeiro, projetados por Burle Marx em 1938.
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Fonte: Ana Paula Polizzo, 2016

configuracoes assumidas ao longo do tempo, como é o caso do objeto de estudo
dessa pesquisa.
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O dialogo com a arte moderna torna-se ainda mais expressivo com o uso das
formas ameboides encontradas na obra de Jean (Hans) Arp14 (Figura 2.21),
conforme observa Dourado (2009). A partir de entao, as curvas livres se
tornaram uma marca da expressividade plastica singular de Burle Marx,

somada ao uso coloristico da vegetacao.

Figura 2.19 - Configuration, litografia, Jean Arp (1951)

Fonte: https://www.moma.org/artists/11

Dessa forma, observa-se que as atuacdes pontuais de Mina Klabin
Warchavchik em Sao Paulo e de Roberto Burle Marx em Recife e no Rio de
Janeiro acabaram representando uma ruptura com o paradigma eclético que
vigorava no paisagismo brasileiro até aquele momento. Essas novas posturas
vieram a romper com uma tradicdo ja estabelecida tanto no que tange a
importacdo de espécies vegetais, como ao uso de elementos formais-

compositivos como o tracado e a relacao entre espaco livre e edificacao.

Suas acgoes isoladas se deram em um momento no qual a pratica paisagistica
nao era efetuada por profissionais ligados a academia ou que tivessem
algum tipo de formacao vinculada a arquitetura, ficando a concepcao e
execugao a cargo de jardineiros, que continuavam difundindo o gosto eclético
(PERECIN, 2003).

14 Jean Arp (1886-1966), cujo nome de batismo era Hans Arp, foi um escultor
alemao, naturalizado francés, que desenvolveu uma série de obras de arte em alto
relevo, cujas formas ameboides acabaram por influenciar o paisagismo moderno.


https://www.moma.org/artists/11
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Infelizmente, essas novas posturas nao encontraram campo fértil em todas
as cidades do pais, as quais somente implementaram essas mudancas nas
praticas paisagisticas algumas décadas depois, ainda que a paisagem das
grandes cidades brasileiras estivesse se transformando rapidamente no

periodo.

Fortaleza foi uma das cidades que, a despeito da proximidade com Recife,
nao apresentou manifestacoes desse tipo de tratamento paisagistico aos
seus espacos livres, publicos ou privados, no periodo. Observa-se uma certa
dualidade no tratamento dos seus espacos livres publicos, principalmente
porque a maioria continuou apresentando uma feicdao romantica,
constituindo a modernizagcao pela qual passou a Praca do Ferreira uma
excecdo. Salienta-se, entretanto, que essa modernizagao tinha um carater
mais pragmatico e, portanto, comum as outras cidades brasileiras do
periodo, em nada se aproximando desse movimento de vanguarda

paisagistica que tomava forma no trabalho de Mina Klabin e Burle Marx.

23 A MODERNIZACAO DE FORTALEZA E A
TRANSFORMACAO DA SUA PAISAGEM NA DECADA DE
1930

Os anos de 1930 se iniciaram com a aceleracao do crescimento da cidade
de Fortaleza e a explosdao demografica ocasionada pelo intenso éxodo rural,
desencadeado pelas sucessivas secas que ocorreram a partir da década

anterior.

Foi ainda em 1920, que as primeiras modificacdes significativas na dinamica
urbana de Fortaleza comecaram a acontecer, embora a aceleracao de seu
crescimento tenha se dado na década seguinte, em decorréncia de dois
fatores, principalmente. O primeiro foi a intensa migracao da populagao rural
acima citada e o segundo, o investimento feito pelo Governo Federal no
combate as secas na regjao, por meio da criacao do IFOCS (Instituto de obras
contra as secas), que, conforme Almeida (2012, p. 19), investiu em duas

frentes:

No interior, o investimento ocorreu principalmente na
construcao de acudes em terrenos particulares, estradas
de rodagem, pocos e pocos profundos. E na capital, em
melhorias urbanas no sentido geral [...]
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Destacam-se, dentre as alteracdes ocorridas na cidade, o surgimento de
novos bairros destinados as classes mais altas!®, que passaram a se instalar
em chacaras junto as principais vias de penetracao da cidade - Estradas da
Parangaba, Soure e Messejana - originando os bairros Benfica, Joaquim
Tavora e Alagadico - e a modificacdo de uso das edificacoes existentes no
centro, passando de residencial e uso misto para o comercial,

predominantementel® (Figura 2.20).

Figura 2.20 - Vista aérea de Fortaleza, cerca de 1936. Em primeiro plano, percebe-
se a Praca General Tiblrcio. Ao fundo, o hotel Excelsior.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som de Fortaleza

Outro importante bairro que surgiu nessa década, acompanhando a
mudanca de habitos e de relacdo com o meio natural, foi a Praia de Iracema,
assim denominada a partir de 1925. Tal alteragao de nomenclatura seguiu
uma mudanca de uso, deixando de ser um reduto de pescadores para ser
um balneario para os grupos mais abonados da cidade. Essa mudanca de
visdo em relacao ao bairro também esta incutida de outro sentido, a
modificacao da postura em relacao ao banho de mar, antes praticado apenas
para fins terapéuticos, passando, a partir daquele momento, a ser

considerado uma nova forma de lazer.1?

15 0 Bairro da Jacarecanga ja existia desde a década anterior, aproximadamente
1915.

16 A pesquisadora Margarida Andrade aponta que em 1911 ja nao se verificava
nenhuma edifica¢ao de uso residencial no entorno da Praca do Ferreira.

17 Anteriormente o local era chamado de Praia do Peixe - em razao do forte
cheiro exalado pelas visceras dos peixes.
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Nos anos 1930, a dindmica de surgimento de novos bairros teve
continuidade com o bairro Aldeota, localizado na parte leste da cidade,
cruzando o limite representado pelo Riacho Pajel e tendo como vetor de
ocupacao a Avenida Santos Dumont, antiga Rua do Colégio. Borges (2006,
p. 58) destaca sua condicao privilegiada na urbe: “Ocupado pela elite
financeira do Estado, o bairro teve seu status elevado, efetivando-o como

area tipicamente burguesa da cidade”.

Contraditoriamente, enquanto surgia um dos bairros mais elitizados da
cidade, verificava-se o inicio de um processo de favelizacao, principalmente
apos a seca de 1932. Como destaca Almeida (2012, p. 33):

Apesar das migracoes nao serem uma especificidade da
seca de 1932, [...] 0 que denota a peculiaridade desta
seca é sua relacdo com o aprofundamento do processo
de favelizacao da capital, e com o projeto de
modernizacao do governo.

Conforme Borzacchiello (1992, p.24), data desse periodo a origem de
algumas favelas como o Cercado do Zé Padre (1930), Mucuripe (1933) e
Lagamar (1933), seguidas pelo Morro do Ouro (1940), Varjota (1945) e
Meireles (1950).

Essa camada da populagao, afastada dos bairros elitizados e do centro da
cidade, seria utilizada como mao de obra para a construcao de um espaco
urbano mais modernizado, possibilitada pelos recursos advindos do Governo
Federal para o combate a seca, por meio do IFOCS (Instituto Federal de Obras

contra as Secas).

No entanto, a despeito da necessidade de infraestrutura apresentada pelos
novos bairros onde essa camada da populagcao veio a morar, as obras de
melhoramentos urbanos se concentraram principalmente no centro da
cidade e nas vias que o interligavam ao porto, sob o discurso da necessidade
de facilitar a circulagao e escoamento de mercadorias. Juntou-se a isso a
necessidade de tornar a cidade “mais moderna, na esteira do contexto
nacional de urbanizacao” (ALMEIDA, 2012, p. 35).

Dessa forma, foram promovidas pelo Governo o calcamento das ruas do
Centro em concreto, a provisdo do servico de abastecimento de agua e
esgoto e a iluminagao elétrica publica. Verificou-se também a implementacao
de bondes elétricos e 0 aumento do numero de carros e 6nibus, tidos como

signos da modernidade.
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O impulso modernizador também levou a concepgao de um novo Cédigo de
Posturas em 1932, durante a gestdo do Prefeito Tibdrcio Cavalcante,
sinalizando a necessidade de ordenamento do espaco de uma cidade que
crescia rapidamente em termos materiais e populacionais. Tal fato, somado
ao desenvolvimento de novas técnicas construtivas - como o concreto

armado - foi fundamental para a substituicao do Cédigo de 1893.

O documento trouxe em seu bojo medidas de disciplinamento da cidade -
numa tentativa de regulacdo do seu crescimento - apresentando
recomendacoes relativas a questdes edilicias e dividindo o espaco urbano
em quatro zonas principais: central, urbana, suburbana e rural. A ideia de
disciplinamento, delimitagao e controle estava presente nessas premissas,

alinhada ao novo pensamento administrativo.

Além de questoes relativas ao nivelamento de ruas e calcadas ou
regulamentacado da divisao de lotes, o documento também versava sobre

questoes relativas as areas livres, mais especificamente, as pragas.

Indicando uma preocupacao com a propor¢cao de espacos livres e
construidos na cidade, o artigo 29 do Cddigo de Posturas de 1932

estabelecia que:

Devera, outrossim, ser destinada a pracas e jardins uma
area correspondente, pelo menos, a

5% da area total, na zona urbana;

7% da area total, na zona suburbana;

10% da area total, na zona rural.

A arborizacdo também era uma questao relevante, ainda sob a influéncia das
ideias higienistas que pautaram o pensamento urbanistico da virada do
século XIX para o XX. O documento destinava uma secao a tratativa e
regulamentacao da arborizacao nos logradouros publicos, a qual ficaria a
cargo da Prefeitura, mais especificamente, da Inspetoria de Arborizacao e

Jardins.

Porém, a arborizacao efetiva das principais ruas da cidade ocorreria somente
durante a gestao do Prefeito Alvaro Weyne (1935-1936) - que ficou por esse
motivo conhecido como o “Prefeito das Flores”. As ruas do centro de
Fortaleza foram arborizadas com a espécie Ficus Benjamina L., arvore

exobtica com boa adaptabilidade ao clima local.

Sobre esse assunto, Carlos Eduardo Nogueira (2006, p. 16) afirma que o

Prefeito:
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[...] dinamizou a arborizacao da cidade. Especificamente,
no plantio sistematico de ficus benjamin [sic], medida
que pode ser entendida como uma tentativa de sanear o
espago urbano, amenizando os efeitos negativos do
acentuado crescimento urbano e expansao do nimero de
prédios e veiculos, bem como alinhar-se a finalidades
estéticas: suas copas eram podadas de modo a
apresentarem forma arredondada, produzindo assim
uma visao agradavel.

A arborizacao promovida com o uso ostensivo dessa espécie exéotica também
foi verificada em cidades como Belo Horizonte e em muitas cidades do pais
no inicio do século XX (DUARTE, 2007).

Outro ponto que inseria Fortaleza dentro do quadro de modernizagao pela
qual passavam as maiores cidades brasileiras era a elaboracao de um Plano
de Ordenamento Urbano, revelando a preocupacao com o ordenamento do
seu crescimento urbano. O engenheiro-arquiteto pernambucano Nestor
Egydio de Figueiredo (1893-1973) foi entao contratado em 1933 pelo
prefeito Raimundo Girao (1900-1988) para a concepcao do Plano de
Remodelacao e Extensao da Cidade de Fortaleza. De acordo com Sales
(1996, p.96 apud BORGES, 2006, p.63), “o anteprojeto de Plano de Nestor
de Figueiredo e o Codigo de 32 refletiam os anseios de setores da sociedade
fortalezense, que na década de 30 ja estavam em contato com os novos
ideais de Cidade e Modernidade [...]".

Esse plano ndo s6 foi a primeira tentativa de ordenamento urbano apés o
projeto de Adolfo Herbster, elaborado em 1875, como também representou
o primeiro plano urbanistico moderno proposto para a cidade, uma vez que
“com base em principios modernistas, propunha o zoneamento funcional,
distribuindo as atividades urbanas segundo a orientacdo que a cidade
prenunciava” (FERNANDES, 2004, p. 27).

O Plano nao chegou a ser executado devido a pressao dos grandes
proprietarios de terras situadas nas areas adjacentes ao Centro, para onde
se direcionava o crescimento da cidade, num momento em que seria possivel
deter o processo de falta de controle urbano que ganhou forca a partir de
entao (FERNANDES, 2004).

As transformacOes na paisagem de Fortaleza ndao se resumiram ao
incremento da arborizagdo, uma vez que a verticalizagdo dos edificios
localizados no centro da cidade foi um fator fundamental na mudanca da
relacdo de escala e proporcao entre rua, lote e espacos livres plblicos,

principalmente as pracas.
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Nesse sentido, considera-se como um marco a construgao do edificio do
Excelsior Hotel, em 1931, localizado em um ponto nobre da cidade, na
esquina das Ruas Guilherme Rocha com Major Facundo, nas adjacéncias da
Praca do Ferreira. Embora ainda fosse um representante da arquitetura
eclética, sua construcao, de 30 metros de altura, veio a alterar a paisagem
de Fortaleza, “uma cidade plana, com edificacées que nao ultrapassavam a
dois pavimentos e a uma escala bastante agradavel” (CAPELO FILHO, 2006,
p. 160) (Figura 2.21).

Figura 2.21 - Vista do centro de Fortaleza na década de 1930. Em primeiro plano,
percebe-se a Praca do Ferreira com a Coluna da Hora. Em segundo, o hotel
Excelsior e o Cine Majestic. Pode-se notar que a predominancia de edificacdes de
pouca altura facilitava a visualizagao do mar ao fundo.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som de Fortaleza

A partir desse ponto, a verticalizagao cresceu de forma paulatina no centro
da cidade, principalmente apds o incremento do uso do concreto armado. De
acordo com Diégenes (2001, p. 105-106) foi nesse periodo - inicio da
década de 1930 - que surgem os primeiros edificios altos no centro da
cidade, assim chamados para distingui-los “dos sobrados e de algumas
construcOes altas existentes até entdo”. Os edificios Carneiro (1935),
Parente (1936), J. Lopes (1937), Epitacio Oliveira (1938), Diogo (1940), bem
como a sede da Secretaria de Policia (1942), os Ultimos construidos ja na

década de 1940, sdo representantes desse processo.
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2.4 FORTALEZA NO PERIODO DA SEGUNDA GRANDE
GUERRA: O PLANEJAMENTO DO ESPACO URBANO E A
PAISAGEM

Os letreiros de propaganda e as vitrines contribuiram para a modificacao na
paisagem pela qual Fortaleza passou na década de 1940. Foi o periodo em
que se comecou a desenvolver uma cultura do consumo na capital,
fortemente influenciada pela grande penetracao de produtos americanos em
territério brasileiro (SILVA FILHO, 2002).

Essa influéncia, que teve seu inicio por meio do cinema anos antes?8, foi
exacerbada no periodo da Segunda Guerra Mundial, quando o Brasil se uniu
as forcas aliadas e declarou guerra aos paises do Eixo em 1942 (BORGES,
2006).

A instalacao de bases militares americanas na cidade em 1943, no Cocorote
e no Pici, também contribuiu para disseminar o American way of life na
cidade. A ocupacao americana dos espacos de Fortaleza nao se deu apenas
nas bases militares, mas também em espacos de lazer como a Praia de
Iracema com a instalacao da sede da USO?° (United States Organization) em
uma antiga residéncia a beira-mar anteriormente chamada de “Vila Morena”,
atual Estoril (BORGES, 2006).

E interessante observar como a influéncia norte-americana fez parte de uma
nova l6gica modernizadora. Sobre isso, Borges (2006, p. 75) explica que se

na década anterior,

[...] esse aprofundamento na modernidade técnica deu-
se especialmente na esfera publica, através de melhorias
em infra-estrutura, reforma de logradouros e novas
construgbes, em uma segunda instancia, tal vivéncia
penetrou o espaco privado, reforcando mais ainda essa
aproximacao entre tecnologia e consumo.

De fato, o consumo supb0e “uma construgao coletiva de significados e
distincoes sociais” (SILVA FILHO, 2002, p. 109) que acabou se estendendo

ao uso dos espacos livres plblicos. Tal dindmica podia ser percebida

18 Os cinemas ja estavam presentes no cotidiano dos Fortalezenses desde a
década de 1910, com a construcao do Cine Majestic em 1917, seguindo pelo
Cine Moderno, em 1921, ambos situados no entorno da Praca do Ferreira.

19 A USO era uma organizagao privada criada em 1941 a pedido do entao
presidente Frnaklin Roosevelt com a finalidade de oferecer servigos recreativos
as tropas norte-americanas.
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principalmente no que diz respeito ao lazer, especialmente apbs o
surgimento de grandes clubes, como o Ideal (1945) e o Nautico (1950) que
passaram a agregar a camada mais abastada da populacao, tanto em
atividades corriqueiras, como em eventos pontuais como o carnaval, que
deixou de ocorrer nas ruas e pracas da cidade como era tradicional desde o

comeco do século XX.

O ano de 1945 veio a marcar nao apenas o final da Segunda Guerra Mundial
como também a queda de Getulio Vargas, sucedido na presidéncia por Eurico
Gaspar Dutra em 1946.

Fortaleza vivenciou, no periodo de 1945-1947, um periodo de instabilidade
politica com a falta de continuidade na administracao publica, tendo nesse

curto espaco de tempo, a alternancia de seis prefeitos (BORGES, 2006).

A falta de estabilidade sé teve fim com a elei¢ao, no final do ano de 1947, de
Acrisio Moreira da Rocha. Esse ano também foi marcado pela conclusdo de
um Plano Diretor para a cidade, elaborado pelo urbanista cearense José
Otacilio de Saboya Ribeiro20 (1899-1967), que havia sido contactado pelo

interventor do estado José Machado Lopes em 1945.

O plano, baseado em principios urbanisticos de cunho modernista, era
referenciado nas ideias de mestres do urbanismo europeus e americanos
como Urwin e Lavedan, citados pelo proprio Saboya Ribeiro no Memorial

Justificativo que compunha a proposta juntamente com 41 pranchas.
Borges (20086, p. 79) afirma que:

Sua intervencao teve como premissa maior promover
uma nova estrutura a cidade, respeitando sempre que
possivel, a malha ortogonal e as vias radiais resultantes
de sua evolucao urbana, com um plano do tipo radial-
perimetral.

A proposta de Saboya Ribeiro apresentava uma compreensao sobre a
importancia da convivéncia entre espacos construidos e recursos naturais,
bem como a importancia dos espacos livres publicos para a promocao da boa
qualidade da cidade. A esse respeito, alguns pontos sdao marcantes no
Memorial Justificativo (1955, p.232):

2) - O tracado de vias necessarias ao saneamento
urbano, ao longo dos corregos que atravessam a cidade;

20 José Otacilio de Saboya Ribeiro era engenheiro formado pela Escola Politécnica do
Rio de Janeiro em 1930 e natural de Fortaleza, CE. Foi prefeito de Sao Luis do
Maranhao entre setembro de 1936 e julho de 1937.
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3) - a localizacao de novos espacos livres - pracas,

jardins, parques, reservas arborizadas, etc. - nos
diversos bairros, antes que as construcdes nos mesmos
se adensem;

4) - o aproveitamento do vale do Pajel, nas adjacéncias
do centro comercial, de modo a recuperar as areas de
valor muito reduzido, transformando-as em areas Uteis e
necessarias ao embelezamento e extensdo do centro
urbano, destinando essas areas a formacao de um centro
civico;
Na explanacao dessas diretrizes, o urbanista expds uma preocupacao com a
qualidade ambiental da cidade, calcada em uma postura tecnicista
fundamentada na interveng¢ao de obras de engenharia, principalmente no
que diz respeito a relacao da cidade com os cOrregos e rios, numa visao tipica
da época. Ha mencoes a criacao de “parques ciliares, hortos, jardim botanico
ou campos agricolas experimentais” bem como a construcao de “parques-
avenidas” (RIBEIRO, 1955, p. 233) as margens dos corregos localizados na

parte sul da cidade.

A questao da valorizacao das belezas naturais da cidade também se mostra
bastante relevante, aspecto atribuido as areas verdes livres e a arborizagao
urbana até hoje. Tal fato fica explicito nas palavras de Saboya Ribeiro (1955,
p. 234):
Acreditamos que a remodelacao de toda a zona que vai
desde a Praca da Sé até o Parque da Liberdade,
descobrindo ambas as margens do Pajel - este cortado
por varias vias que ligarao a zona éste a zona oeste da
cidade -, emprestara uma nova fisionomia a mesma,
descobrindo belezas ainda nao reveladas e que se

encontram escondidas a dois passos da Praca do
Ferreira. (grifos nossos)

No Memorial, Saboya Ribeiro (1955, p. 234) também estabelece como
norma uma proporcao “nao inferior a 10% de sua area total” de espacos
livres publicos para os novos bairros e continua estabelecendo que deve
“cada habitacao dispor de praca ou jardim publico numa distancia nao

superior a 300 metros”.

Infelizmente, o Plano de Saboya Ribeiro nao foi executado, revelando a
incapacidade do Poder Publico de fazer frente as forgcas econdmicas que
regiam a cidade, representadas pelos proprietarios dos iméveis do centro,
que se recusavam a “aceitar a subtracdo de éareas construidas”
(FERNANDES, 2004, p.46). O mesmo processo ocorreu com o Plano de
Nestor de Figueiredo, em 1933, porém a dificuldade se deu com os “grandes

proprietarios de terras no perimetro urbano da cidade, temerosos de que a
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implantacao de um novo tracado obrigasse desapropriacoes e afetassem a
posse da propriedade privada” (FERNANDES, 2004, p. 43).

Dessa forma, a cidade continuou a crescer descontroladamente e ao sabor
da especulacao imobiliaria, recaindo sobre a populacdo mais pobre o maior

onus, uma vez que permaneceu excluida (Figura 2.22).

Figura 2.22 - Vista aérea de Fortaleza na década de 1940. Nota-se uma mudanca
na paisagem da cidade com a existéncia de alguns edificios de maior altura nas
ruas préximas a Praca do Ferreira.

Fonte: Museu da Imagem e do Som de Fortaleza

O desenvolvimento de uma cultura paisagistica moderna nao chegou a
acontecer em Fortaleza nesse periodo, uma vez que a cidade nao
protagonizava um papel importante na economia ou politica do pais, nao
atraindo a mesma quantidade de investimentos que os grandes centros
urbanos do pais. Nem mesmo a relativa proximidade geografica com Recife
possibilitou que houvesse a influéncia do trabalho desenvolvido por Roberto
Burle Marx na cidade, ficando os espacos livres publicos destinados a um
tratamento bastante pragmatico.

A qualidade e a quantidade desses espacos, bem como a relagao da cidade
com seus recursos naturais também ficaram prejudicadas pela falta de
planejamento urbano naquele momento e mesmo as acdes de
embelezamento das pracas foram interrompidas, com excecao da Praca do

Ferreira, como sera explanado a seguir.
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2.4 A PRACA DO FERREIRA E A IMAGEM DA CIDADE

A década de 1930 também se constituiu em um marco na histéria da Praca
do Ferreira. Foi o periodo em que o lugar recebeu um de seus simbolos
maximos, a Coluna da Hora, construida em 1933, precedida por mais uma

obra, desta vez, a demolicao do coreto construido em 1925 (Figura 2.23).

Tal fato nao ocorreu sem provocar polémica, uma vez que a pequena
edificacao nunca foi uma unanimidade entre a populacao: era vista como
simbolo do atraso - exemplar de uma linguagem arquitetdnica antiquada -
por alguns e como lugar de importancia histérica por outros, por ter sido palco

de discussoes sobre politica e sobre a cidade.

Figura 2.23 - Praca do Ferreira ap6s 1925, ainda com o coreto. Ao fundo, percebe-
se a sede da Intendéncia Municipal no lado esquerdo e o Palacete Iracema a
direita. O primeiro prédio se situava na Rua Guilherme Rocha e o segundo, no

cruzamento das Ruas Guilherme Rocha com Floriano Peixoto.
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Fonte: Acervo Nirez

As modificagcdes empreendidas na Praca, pelo seu grau de importancia, eram
frequentemente objeto de matérias nos jornais, como o trecho abaixo

destacado, que trata da demolicao do coreto supracitado:

Do ponto de vista estético & nao resta divida,
providéncia que se justifica, pois aquilo ndo é la coisa que
se recomende, apesar de ter custado- ao que se diz- mais
da metade de uma centena de contos... Caro e feio. Mas
tinha além da serventia para as retretas aos domingos, a
de ser tribuna dos demagogos, desde 0s mais sisudos aos
mais implumes ensaistas da oratoéria. Muita gente pregou
ali ideias de todo quilate. Ouviram-se dali, palavras de
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fogo e asneira de palha. Oradores aclamados,
aplaudidos, vaiados e apeados. Alguma coisa de
histérico... E onde sera, agora, a tribuna da oratéria
popular? Nos pisos da Coluna do reldgio? (O NORDESTE,
02/08/1933, p. 03).

O coreto foi demolido em outubro daquele ano para dar lugar a Coluna da
Hora, “marco de um projeto de modernidade” (ALMEIDA, 2012, p. 78),
construida para abrigar um rel6gio - objeto representativo da marcacao do
tempo moderno - e executada durante a administracao do prefeito
Raimundo Girao (Figura 2.24).

A ideia de construir um novo marco para a cidade, no entanto, antecede a
sua administracao, por meio de iniciativa da gestao anterior, na figura do
prefeito Tiburcio Cavalcante, que, no final de 1932, foi ao Rio de Janeiro em
busca de adquirir um reldgio para ser instalado na Praga, conforme narrativa

do jornal O Nordeste:

Em dezembro o major licenciou-se e foi ao Rio, incumbido
de procurar um reldgio adequado a Praca do Ferreira.
Seus esforgcos foram, porém, baldados. Nem no Rio nem
em Sao Paulo encontrou um que satisfizesse. Consigo
levara também plantas e fotografias das quatro faces da
referida praca. Confiando a organizacao do projeto da
Coluna a uma comissao de trés membros, entre 0os quais
se achavam os arquitetos Ruderico Pimentel e o capitao
Ruy de Almeida. Cada um apresentou o0 seu projeto,
chegando todos a conclusao, pela média das alturas dos
prédios, que a Coluna devia ter a elevagdo de 10 a 12
metros. (O NORDESTE, 01/09/1933 p. 05).

Entretanto, nenhum dos projetos apresentados para Coluna foi aprovado
pelo Governo, conforme Almeida (2012, p. 78), “com alegacao de nao
consultar o ‘senso estético do local’“. Trés projetos também foram
apresentados pelo arquiteto da Prefeitura, Rubens Franco da Silva, sendo
igualmente rejeitados (ALMEIDA, 2012).

A forma final ficou a cargo do engenheiro-arquiteto José Gongalves da Justa,
que projetou um monumento de linguagem Art Déco, “fundamental na
difusdo da nova estética” (BORGES, 2010, p. 97). Construido em cimento e
argamassa de pd de pedra, medindo 13 metros de altura e abrigando um
relégio em cada uma das suas quatro faces, tinha uma composicao de matriz
classica, primando pela simetria e apresentando o escalonamento tipico do

Art Déco, ganhando, com isso, um aspecto ascensional (Figuras 2.25 e 2.26).
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Figura 2.24 - Exercicio de reconstituicao cartografica da configuracao da Praca do
Ferreira em 1933 realizado sobre mapa base de Margarida Andrade.
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Figura 2.25 - Coluna da Hora em Figura 2.26 - Coluna da Hora em
construcao, 1933 funcionamento, década de 1930

Fonte: Acervo Nirez Fonte: Acervo Nirez

A implantacao da Coluna da Hora no meio da Praca veio a reforcar o
significado atribuido ao logradouro, o de “Coracao da Cidade”. A escolha do
lugar, centro econdmico da capital, para a construcao de um monumento de
tragos modernos, onde seriam instalados relogios sofisticados, vinha a

reafirmar a sua importancia.

Tal fato pode ser percebido nas palavras de Girao (1979, p. 123) que atribuiu

a praga um novo papel, o de reguladora do tempo da cidade:

E o deal da Cidade, aumentando-lhe ou diminuindo a
quantidade sonora. E o seu meridiano de Greenwich, pelo
qual se marcam as suas horas. Na fisiologia da urbe, vale
a Praca como um regulador, ao mesmo tempo do sistema
sensorial, do circulatério e do vegetativo. Se a
estirpassem do organismo urbano, este nao mais sentiria,
nao se alimentaria, parava de respirar. Tamanha essa
influéncia diretora, condicionando as acoes, a vida, as
energias do grupamento (grifo nosso).

Outra questao importante é o destaque dado a Praca na paisagem da cidade
pela implantacao de um objeto extremamente verticalizado para a época
(Figura 2.27), que podia ser facilmente percebido devido a escala dos
edificios localizados no entorno - a maioria composta por sobrados e

edificacoes térreas, destacando-se o hotel Excelsior.
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Figura 2.27 - Coluna da Hora posicionada no centro da Praca do Ferreira. Destaca-
se a presenca do monumento em meio ao entorno composto por edificacoes de
pequeno porte. Ao fundo, a Rua Pedro Borges e a esquerda a Rua Floriano Peixoto.
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Fonte: Museu da Imagem e do Som de Fortaleza

A implantacao do monumento foi acompanhada de pequenas modificacoes
no desenho da praca que vieram a reforcar a sua notoriedade no espaco,
como a remodelacao dos canteiros existentes e a construcao de novos no
local antes ocupado pelo coreto, além da instalagao de duas faixas de piso
em mosaico cimenticio com padronagem geometrizada, criando faixas que

interligavam os canteiros e bancos.

Tais elementos compunham o tracado da praca, majoritariamente herdado
da modificacao efetuada na década de 1920, revelando uma referéncia
compositiva tradicional, marcada pela convergéncia para o ponto central,
identificado pela Coluna da Hora. Esse ponto focal era ressaltado pelo
formato retangular2t do logradouro, pela topografia aparentemente plana22
do terreno, simetria dos canteiros e bancos e pelas arvores dispostas
perifericamente no seu contorno, formando uma espécie de moldura para o

monumento (Figura 2.28).

21 Em 1933, a Praca do Ferreira tinha como limitantes as ruas Guilherme Rocha
ao norte, Dr. Pedro Borges, ao sul e Rua Floriano Peixoto e Major Facundo, a
leste e oeste, respectivamente.

22 H3 um desnivel de aproximadamente 1,79 metros no sentido sul-norte da
Praga, que, no entanto, nao era percebido devido ao tratamento destinado ao
logradouro, tanto na conformacao dos canteiros, quanto, e principalmente, no
tragado.
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Figura 2.28 - Coluna da Hora posicionada no centro da Praca do Ferreira.
Destacam-se os canteiros que formavam duas linhas simétricas, reforcando a
posicao central do monumento.

Fonte: Museu da Imagem e do Som de Fortaleza

O tracado convergente era uma solucao projetual comum a época,
aparecendo em Pragas que foram remodeladas em contextos bem distintos,
como a Praca Tiradentes no Rio de Janeiro, reformada em 1928, cujo ponto
focal era uma estatua equestre de D. Pedro | existente desde 1860, e a
intervencgao realizada por Burle Marx na Praca Artur Oscar em Recife, em
1935 (Figura 2.29)

E interessante observar que mesmo as intervencdes modernas de Burle Marx
em Recife repetiram o esquema compositivo, como os Jardins do Benfica e a
Praca Artur Oscar, porém substituindo o antigo obelisco por um canteiro
central com vegetacao. Ressalta-se que, apesar de nao representar grande
inovacao, esse tipo de tracado rompeu com 0 sinuoso ou axial, delimitado
por canteiros formais ou alamedas de arvores e palmeiras, liberando o

espaco das pracas para o livre transito das pessoas.
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Figura 2.29 - Planta baixa redesenhada do projeto de Roberto Burle Marx para a
Praca Artur Oscar.

Fonte: Aline de Figueirda Silva, 2010

Como parte da estratégia projetual utilizada nessas pracgas, havia a cortina
representada pelas arvores dispostas regularmente no perimetro do espaco,
representando uma espécie de separacao entre interior e exterior, ja que nao
havia mais elementos construidos para fazer essa delimitagdo - como os
gradis - criando um jogo de luz e sombra que ressaltava o elemento em seu
centro. A substituicao do elemento construido pelo natural nessa delimitagao
espacial mostra-se como uma transicao, entre o novo modo de pensar o
espaco, mais livre, fluido e dindmico e a maneira antiga, mais intimista e

estatica.

As arvores ganharam destaque dentre os elementos vegetais, uma vez que
houve uma simplificacdo da composicao floristica desde a reforma de 1920,
guando foram suprimidos os arbustos e herbaceas existentes, como as flores

€ as agaveas, do Jardim Sete de Setembro.

Sobre a vegetagao, o exame da iconografia mostrou dois momentos
anteriores a 1933: em 1920, com o jardim Sete de Setembro ja suprimido e
0s canteiros reconfigurados contendo arbustos e palmeiras em seu interior e
arvores no contorno da praca como o Ficus (Ficus benjamina L.) (Figura
2.30). 0 segundo momento é posterior a 1925, quando foram suprimidas as
palmeiras, restando alguns arbustos de médio porte nos canteiros. As

arvores permaneceram alinhadas na regiao periférica do espaco e podadas
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com a técnica da topiaria, ficando com o formato geometrizado de uma semi-
esfera (Figura 2.31). A identificacao das espécies existentes no periodo foi
realizada por meio do exame da iconografia com o auxilio do engenheiro
agrébnomo Itamar Frota, uma vez que nao foram encontrados outros tipos de
documentacao. A Unica espécie vegetal que foi possivel identificar ao
examinar o material foi o Ficus Benjamim, embora seja possivel perceber a
presenca de arbustos de pequeno porte e herbaceas (Ver quadros-sintese no
Apéndice C).

Figura 2.30 - Vegetacao na Praca do Ferreira em data anterior a 1925

Fonte: Acervo Nirez

Figura 2.31 - Praca do Ferreira em cerca de 1934. Nota-se a supressao das
palmeiras e arbustos.

Fonte: Acervo Nirez
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A partir de 1933, a iconografia mostra a permanéncia da configuracao geral
da praca no que diz respeito aos elementos vegetais, nao havendo mudancas
no estrato arbéreo em relacdo as espécies implantadas e a sua localizagao.
A vegetacao arbustiva localizada nos canteiros apresentou maiores
variacoes, assumindo diversas configuracoes ao longo dos anos: na década
de 1930 verifica-se a sua supressao e em 1940 e 1950, nota-se a presenca
de alguns arbustos em estado natural e outros podados em formas

geométricas, majoritariamente, piramidais (Figura 2.32).

Figura 2.32 - Praca do Ferreira, com arbustos podados em forma piramidal.

Fonte: Acervo Nirez

No que diz respeito ao mobiliario urbano e equipamentos, nota-se a auséncia
de pequenas construcdes como quiosques ou coretos, bem como fontes ou
esculturas, permanecendo como (inico monumento a Coluna da Hora a partir

de 1933, configuracao que foi retomada no projeto de 1991.

Os bancos, que em 1920 seguiram o modelo tradicional de madeira e ferro
fundido de tamanho padronizado, foram substituidos ainda em 1925 por

outros feitos com encosto continuo, o qual desempenhava uma dupla
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funcao: faziam parte do mobiliario em questdo e serviam como limite e

protecao dos canteiros (Figura 2.33).

Figura 2.33 - Praca do Ferreira, cerca de 1925, com bancos continuos e postes de
iluminacao a gas.

Fonte: Acervo Nirez

Os postes de iluminagao, anteriormente adequados ao gas hidrogénio
carbonado, foram sendo paulatinamente substituidos por outros em ferro
fundido e vidro, mais apropriados a nova tecnologia representada pela luz
elétrica. E interessante observar que a inauguracdo da iluminacao elétrica na
cidade se deu na Praca do Ferreira no dia 8 de dezembro de 1934 (SILVA,
2016), reforcando seu prestigio dentro do espacgo urbano (Figura 2.34). Nota-
se a implantacao de quatro postes de iluminacao na base da Coluna da Hora,

contribuindo para destacar ainda mais o0 monumento no espaco.
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Figura 2.34 - Praca do Ferreira com novo mobiliario como os bancos de tamanho
padronizado e postes para iluminacao elétrica. Dentro dos canteiros, percebe-se 0s
Ficus Benjamin podados em formato piramidal. Ao fundo, o edificio do Cine
Majestic, situado a Rua Major Facundo.
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Fonte: Acervo Nirez

A nova configuracao da pragca veio a se coadunar com alguns valores
modernos como a fluidez espacial, jA que nado havia mais os obstaculos
representados pelos grandes arbustos, palmeiras, fontes, quiosques ou
gradis, anteriormente presentes no local. Esse arranjo espacial
provavelmente era entendido como uma expressao da modernidade,
projetando uma nova imagem para a cidade e alinhando-a as posturas que
estavam sendo empregadas no agenciamento das pragas nas grandes

capitais do pais.

Outra tentativa de adequacdo do logradouro as novas necessidades da
cidade, principalmente no tocante a mobilidade, ja havia ocorrido em 192523
com a reducdo da sua area, numa tentativa de adequacdao a grande

quantidade de carros de aluguel estacionados no entorno e de bondes e

23 Ver capitulo anterior
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onibus que la circulavam. Conforme Ponte (1995, p. 45), a intervencao
“também incluiu recortes nas laterais da praca para permitir tanto o
estacionamento de carros e bondes, como para desafogar o transito pelas

ruas Floriano Peixoto e Major Facundo”.

Ao longo da década de 1920, a concentracao de veiculos aumentou,
especialmente de 6nibus. De acordo com Silva (2016, p. 112), na década de
1930, “todas as linhas saiam da Praca do Ferreira ou do seu entorno em
direcao a bairros como Benfica, Porangaba, Sado Gerardo, Mecejana, Joaquim
Tavora, Jacarecanga, Aldeota”. Contraditoriamente, o periodo foi marcado
por acoes em duas frentes: de um lado, tentativas por parte da prefeitura de
retirar24 os Onibus do logradouro e desafogar o transito e de outro, o

acréscimo de linhas que chegavam e partiam da Praca.

O uso do logradouro como espaco de circulacao de pessoas ia ao encontro
do pensamento urbanistico moderno que guiava as transformacoes urbanas
naquele momento. Caldeira (2007, p. 243) expoe a nova configuracao que a

praca assume nessas cidades em processo de modernizagao:

Gradativamente, o espaco da praca deixa de ser
importante como elemento social na vida urbana e passa
a assumir funcoes voltadas notadamente para o carater
técnico e estético. Paralelamente a esse processo, a
mudanca na escala da cidade torna-se um fator indutor
da mudanca na configuracao da praca. Valorizada como
espaco central, sala de visitas, local de reunidao da cidade
tradicional, a praca passa a representar um encontro de
vias e avenidas, com sua forma isolada pelo sistema
viario.
E importante observar que a Praca do Ferreira, apesar de ter apresentado
processo semelhante ao supracitado, nao perdeu o aspecto de lugar de
reunioes e embates animados como 0s que ocorriam anteriormente,
possivelmente devido a presenca dos cinemas, bares e cafés que existiam

em seu entorno.

Os usos mudaram um pouco, saindo de cena os footings, que eram a
principal forma de fruicao do lugar no periodo anterior, e permanecendo
atividades que ja ocorriam na década de 1920 - especialmente apds a
construcao do coreto - como comemoracoes de aniversarios, comicios,
sedes de comités eleitorais e blocos de carnaval, além do uso cotidiano para

0s encontros de amigos. De acordo com Mozart Soriano Aderaldo (2017, p.

24 Conforme Silva (2016, p. 114), a Prefeitura promoveu a¢des nesse sentido de
1931 a 1938.
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134), como “era a Praca, mais ainda, o cismégrafo da cidade, pois ali
repercutiam, através de foguetdrio denunciativo, os fatos importantes

ocorridos”.

Os fatos importantes eram difundidos principalmente a partir da Coluna da
Hora, que veio a substituir o coreto demolido, passando “a ser o cenario de
todos os acontecimentos politicos e populares que ocorriam na cidade” (JOB,
1992, p.57), onde discursos inflamados eram proferidos sobre o0 seu
patamar. A politica também tinha espaco nos bancos da Praca (Figura 2.35),
especialmente nos Bancos da Opinido Publica, da Democracia e o Banco que
nao teve Nome, locais onde se reuniam grupos de homens célebres da

cidade durante o periodo noturno.

Figura 2.35 - Banco da Pracga do Ferreira , década de 1960

Fonte: Mozart Soriano Aderaldo, 2017

A Praca permaneceu sem maiores modificacoes em seu uso e conformacgao
até o ano de 1941, quando foram abertas duas novas vias paralelas as Ruas
Floriano Peixoto e Major Facundo, lados leste e oeste do logradouro,
respectivamente, reduzindo ainda mais o seu espaco (Figura 2.36) (SILVA,
2016). A necessidade de circulacado de veiculos comecou a prevalecer sobre

a permanéncia dos pedestres no lugar, afinal.
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Figura 2.36 - A fotografia tirada a partir da esquina das Ruas Dr. Pedro Borges e
Floriano Peixoto mostra a Praca do Ferreira com o espaco reduzido pela abertura
de vias. No lado esquerdo, o edificio do Cine Sao Luiz. Ao fundo, percebe-se o
edificio Sul América e a sede do Hotel Savanah em construcao, precedidos pelo
Abrigo Central, o que permite situar a foto na década de 1960.
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Fonte: Acervo Nirez

Em 1949, uma alteracao importante ocorreu no entorno imediato da Praca:
a construcao do Abrigo Central (Figura 2.37), inaugurado em 15 de novembro
daquele ano pelo prefeito Acrisio Moreira da Rocha e entregue a
administracao do empresario Edson Queiroz, seu concessionario pelos 13
préximos anos. No local antes ocupado por lojas, armazéns e pelo prédio da
Intendéncia Municipal, demolidos em 1946, foi construida uma edificacao
térrea em concreto e alvenaria (Figura 2.38). A sua presenca nao chegou a
comprometer a sociabilidade da Praca do Ferreira, pelo contrario, passou a
incrementa-la por meio da concentracado de atividades diversas como cafés,
bancas de revistas, tabacaria e lanchonetes. Como atesta Menezes (2014,
p. 73):

As linhas arrojadas do pavilhao construido em concreto

combinavam com as expectativas simbdlicas que

embalavam os anos 1940s. Criado no embalo do

incremento do comércio, ele se tornou o principal nicleo
de sociabilidade do Centro até sua demolicao.
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Figura 2.37 - Exercicio de reconstituicao da configuracao da Praca apos a
construcao do Abrigo Central. Mapa base: Margarida Andrade.
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Figura 2.38 - Abrigo Central, cerca de 1950. A fotografia mostra o angulo de visao
a partir da esquina da Rua Floriano Peixoto com Rua Guilherme Rocha. Ao fundo, o
edificio do hotel Excelsior.

Fonte: http://blogs.diariodonordeste.com.br/update/curiosidade/abrigo-central-de-
fortaleza/

A localizacao dessa edificacao no entorno imediato da Praca ao mesmo
tempo em que acarretou uma maior vitalidade para o espaco, também trouxe
consigo o congestionamento, devido a grande concentragao de veiculos e
pessoas. Paisagisticamente falando, a presenca desse edificio térreo
permitiu um prolongamento visual do espacgo da pragca quando os edificios
do entorno comecaram a se tornar cada vez mais altos, como o Edificio Sul
América (1953) e o Edificio do Cine Sao Luiz (1939-1958).

Alids, a configuracao da Praga, com seu tracado simplificado e pequenas
areas de canteiro enfatizando o monumento Art Déco em seu centro, somada
ao edificio do Abrigo Central, dialogavam de forma bastante harmoniosa com

0s novos edificios que eram erguidos em seu entorno (Figura 2.39):

Este cenario de vertente “protomoderna” era reforcado
pelos edificios que emolduravam a Praca, desde o mais
horizontais, expondo um esboc¢o de racionalizacao nas
composicoes da fachada, até os novos edificios verticais
que se erguiam, e endossavam pela verticalidade, a
condicao dos centros como signos de progresso e
modernidade (PAIVA, 2005, p. 102).


http://blogs.diariodonordeste.com.br/update/curiosidade/abrigo-central-de-fortaleza/
http://blogs.diariodonordeste.com.br/update/curiosidade/abrigo-central-de-fortaleza/
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Figura 2.39 - A pequena edificacao do Abrigo Central prolongava visualmente o
espaco da Praca, delimitada pelos edificios altos da década de 1960. Nota-se que
a Coluna da Hora perdeu o protganismo que tinha como elemento vertical na
paisagem, suplantada pelos edificios altos localizados no entorno.
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Fonte: Acervo Nirez

A construcao dessa edificacdo também evidenciava a atuacao de um agente
muito importante nas tomadas de decisdoes sobre a modificacao do
logradouro: os donos das empresas de dnibus, que tinham seus pontos finais
ali localizados. Silva (2016, p.115), ao discorrer sobre a resisténcia dos
empresarios frente as acdes realizadas pela Prefeitura para a retirada das

paradas de 6nibus da Praca do Ferreira afirma que:

Os “prejuizos” dos donos de dnibus eram de outra ordem.
Além de perder espago para os bondes no principal ponto
da cidade, os empresarios acreditavam que ainda
perderiam dinheiro. Havia uma nitida resisténcia dos
donos de 6nibus em sair da Praca do Ferreira.

Dessa forma, as alteracoes no formato e area da Praca, implementadas
ainda na década de 1930, e realizadas sob a justificativa de melhorar o
transito do centro da cidade e os congestionamentos no seu entorno
imediato, foram frequentemente efetivadas para a manutencao das paradas
de 6nibus que ali se concentravam e que disputavam espaco com os bondes
remanescentes nos anos de 1930. E o que mostra a matéria do jornal O Povo
de 17 de novembro de 1931:

Em companhia do dr. Alberto Sa, competente engenheiro
da Prefeitura Municipal de Fortaleza, o novo prefeito sr.
Major Tiburcio Cavalcante esteve, em detido exame
observando, na Praca do Ferreira, as dimensdes da
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Avenida 7 de Setembro, afim de, no comeco do préximo
ano, proceder & remodelacdo daquela Avenida, no
sentido de facilitar o transito de veiculos pois a praca ja
nao comporta a facil permanéncia e locomocao de
bondes, automoéveis, auto-omnibus etc. Ao que colheu
nossa reportagem, sera um pouco diminuido,
principalmente no lado sul, o passeio da Avenida 7 de
Setembro, no sentido de facilitar a colocagao de trilhos da
“Light” e a passagem doutros veiculos.

Além desses agentes, destaca-se o papel de dois atores muito importantes
na modificacdo do logradouro: 0s comerciantes que tinham seus
estabelecimentos no entorno da Praca e o Estado, na figura do Prefeito e do

Intendente Municipal.

Cavalcante (2012, p. 82), referindo-se a obra de reforma da Praca quando
da construcao da Coluna da Hora, afirma que era “o comércio que bancava
essas obras [...]. Tal projeto de urbanizacao do governo municipal atendia,
primordialmente, aos interesses dos setores capitalistas ligados ao comércio
e a indudstria da construcao civil”. De fato, as remodelacdes pelas quais
passou a Praca também tinham por finalidade dotar o espaco de uma
gualidade que estivesse a altura dos estabelecimentos comerciais e de lazer

ali localizados, considerados os melhores da cidade.

O Estado foi o principal agente de transformacoes do logradouro, algo muito
comum quando se trata de espacos livres publicos. A Praca do Ferreira, por
ser um local de grande visibilidade, era alvo constante de intervencoes,
qualificadas na época como melhorias urbanas, em detrimento de bairros
mais afastados que estavam em desenvolvimento e, portanto, carentes de

obras de infraestrutura.

Como ja tratado anteriormente, o fato de a Praca do Ferreira ser considerada
o centro econdmico da capital a colocava em uma posicado muito propicia
para se tornar simbolo da modernizacao de Fortaleza e a escolhida para
receber um equipamento-icone dos novos tempos, o rel6gio?s. Pode-se
verificar tal fato no Relatério do Interventor Federal Carneiro de Mendonca
(1931, p. 288):
A Praca do Ferreira é o coracao da cidade, o seu ponto
mais movimentado e o centro de convergéncia das suas
atividades. Ressentindo-se a capital de um rel6gio publico
a altura de seus créditos de cidade moderna, resolveu a
prefeitura dota-la desse importante melhoramento para o

que teve remodelar o jardim da Praca do Ferreira,
retirando dali o antiquado coreto que muito a afeiava e

25 0O relogio é frequentemente associado ao Capitalismo e sua nova forma de
contar o tempo, pautado na produtividade do sistema de producao moderno.
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levantando em lugar deste uma bela e elegante torre, na
qual foi colocado o regulador oficial. Constitui essa torre,
0 que o povo denomina “coluna da hora”, um lindo
monumento que da ao logradouro central um aspecto de
imponéncia e elegancia.

A instalacao do equipamento veio acompanhada da construcao de um objeto
extremamente simbolico, que reforcava a imagem de modernidade que
desejava se impor: a Coluna da Hora. A sua construcao significou nao sé a
ruptura com a imagem antiga26, como o alinhamento da cidade a uma nova
forma de viver, na qual o “tempo do relégio marca a imposicao de novos
costumes, de uma sociedade que estd se industrializando, e que precisa

‘otimizar’ o tempo da producao e circulacao de mercadorias” (CAVALCANTE,
2012, p. 80).

Paisagisticamente, a nova conformacao da Praca do Ferreira a desvinculava
de um passado eclético, principalmente por meio do tragcado mais
simplificado - sem formas sinuosas ou alamedas - que convergia para o
grande monumento em seu centro. A antiga Avenida Sete de Setembro,
despida de toda a variedade de vegetacao que outrora Ihe foi caracteristica,
trazia aspectos proprios dos tempos modernos: fluidez, racionalidade,

economia, transparéncia.

Todos esses pontos se alinhavam para a producao de uma nova imagem de
Fortaleza e perpassavam questdes de ordem econdmica, politica e cultural-
ideolégica, o que é muito comum em processos desse tipo, ndo importando
em que periodo ocorram. As intervencoes no espaco urbano efetuadas com
esse propoésito normalmente visam materializar discursos oficiais através da
producdo de simbolos constituidos fisicamente em objetos que podem ir

desde edificios iconicos a monumentos artisticos.

No caso em questdo, o monumento, que era a Coluna da Hora, além de
reafirmar o papel centralizador e organizador do espaco urbano
desempenhado pela Pragca, também exercia um papel simbélico muito
importante no que diz respeito a criagdo de uma imagem que ia além do

ideario de modernizacao.

O objeto em questao evidenciava a presenca de um Estado centralizador e

simbolizava a maneira moderna de marcar o tempo, muito atrelada ao

26 A ruptura com antigo se encontra simbolizada na Coluna, pois esta fora
construida especificamente para abrigar o equipamento, que antes se
encontrava na Igreja da Sé e na antiga Intendéncia Municipal, ambos simbolos
do final do século XIX.
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capitalismo, por meio dos relégios ali instalados. Como afirma Solange
Schramm (2015, p. 209):

0 avancgo do capitalismo e a complexidade burocratica
impuseram sistemas unificados de mensuracao do
tempo e a consequente sincronizacao dos mais diversos
processos relacionados ao trabalho [...] O controle do
tempo, portanto, vincula-se estreitamente ao
desenvolvimento da organizacdo burocratica e a
centralizacao politica.

A presenca do Estado também se fez sentir na escolha da linguagem Art
Déco, propagada em Fortaleza como um reflexo do que vinha acontecendo
no resto do pais, notoriamente aplicada aos edificios da Administracdo
Plblica, em ambito nacional com os prédios dos Correios disseminados pelo
Governo Varguista, e em escala local com edificios importantes como o
prédio do Centro de Salde e o Antigo Mercado Municipal, ambos datados de
1932.

Dessa forma, percebe-se que os outros elementos da Praca contribuiam para
ressaltar o papel simbélico do monumento, uma vez que passaram por

grande simplificacao, como se pode observar no quadro abaixo (Quadro 2.1).

Quadro 2.1 - Sintese das caracteristicas da Praca do Ferreira em 1949.

Elementos paisagisticos Usos Edificagdes do
entorno
Tracado: axial (definido por
alamedas) com ponto focal
Vegetacao: canteiros com
herbaceas, arbustos,
arvores localizadas
perifericamente, podadas Hotel
com a técnica da topiaria . Terminal de 6nibus
— Recreativo
Mobiliario: bancos de Civico urbano
madeira e ferro fundido, Clube
postes de ferro fundido Cinemas
Elementos aquaticos Edificios comerciais
suprimidos
Elementos construidos:
Coluna da Hora
(Monumento em concreto e
pb de pedra)

Fonte: Julia Miyasaki

Outro ponto que também atesta a sua conotacao politico-ideoldgica é a

passagem do Jornal O Povo destacada por Schramm (2015, p. 214): “Na
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edicao do dia 22 de dezembro, uma nota sugeria, significativamente, ter sido
a obra ‘erguida para eternizar a figura do revolucionario desconhecido’ (grifo
da autora)”, numa provavel alusao as mudancas politicas ocorridas por meio

da chamada Revolugao de 1930, quando Getdllio Vargas chegou ao poder.

Nao por acaso, o conjunto de obras efetuadas na cidade no ano de 1933 se
deu em ritmo acelerado para que fossem finalizadas a tempo da visita do
Presidente a capital em 18 de setembro daquele ano. Cavalcante (2012, p.

67) expode os fatos acima narrados:

Fortaleza era na época um “canteiro de obras a céu
aberto”.[...] Na época, quase toda a cidade estava
euférica com a visita de Getllio Vargas, veiculada em
todos os jornais da urbe como um grande acontecimento
[...] Portanto, a cidade deveria estar bonita e “enfeitada”
para transmitir uma “boa imagem” da administracao
local.

A imagem de uma cidade moderna, nesse caso, era fundamental para o

capital politico do Prefeito junto ao Governo Federal, uma vez que,

[...] além dessa boa imagem garantir a sua permanéncia
no poder, poderia receber mais incentivos financeiros
para efetuar a modernizacao da Capital [...] Para tanto,
nao bastava reformar as ruas, pracas, logradouros etc.,
era necessario “vendé-la” como um arquétipo da
modernidade, onde o centro era a sua vitrine principal
(CAVALCANTE, 2012, p.68).

Dessa forma, percebe-se a importancia da transformacao paisagistica da
Praca do Ferreira na producao de uma nova imagem de cidade e como a
construcao de signos, como a Coluna da Hora, acabaram por ser revestidos
de significados que gradualmente foram assimilados ou modificados pela
populagdo, marcando uma época. A compreensao do espaco livre publico
como uma vitrine para as administracoes publicas foi fato decisivo para a
transformacao pela qual o logradouro passou no final da década de 1960, a

qual sera analisada no préximo capitulo.
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Neste capitulo serao discutidas as modificacoes de viés modernista na Praca
do Ferreira em consonancia com as principais transformacgdes na paisagem
e nas praticas paisagisticas nos espacos livres publicos ocorridas no Brasil
durante a década de 1960 e 1970.

Para tanto, se faz necessario compreender o contexto histérico,
socioecondémico e politico em que se deram as alteracoes no espaco urbano
e seus impactos na arquitetura paisagistica e no panorama arquiteténico-

cultural de maneira geral.

Na sequéncia, serao enfocados os principais fatores envolvidos no
desenvolvimento do paisagismo moderno no pais, incluindo suas
caracteristicas fundamentais, influéncias externas e difusdo no pais, com
destaque para os principios modernos que guiaram a concepcao de

paisagem de Brasilia.

Ao final, serao discutidos como estes aspectos dialogam com as
transformacdes na cultura arquitetbnica e paisagistica em Fortaleza,

especificamente relativas a Praca do Ferreira.
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31 MODERNIZACAO E INDUSTRIALIZACAO: PAISAGENS
METROPOLITANAS NO BRASIL

Para compreender as transformacoes pelas quais passaram as maiores
cidades brasileiras nas décadas de 1950 e 1960, se faz necessario remontar
ao decénio anterior, tomando como ponto de partida o fim da Segunda
Guerra Mundial, em 1945. Esse evento marcou o inicio de uma nova fase do
sistema econdmico capitalista, com a insercao de paises subdesenvolvidos
na sua légica de acumulacao e producgéao, “estabelecendo como modelo de

desenvolvimento econdmico a atividade industrial” (PAIVA, 2011, p. 74).

0 Brasil foi um dos paises subdesenvolvidos que foram introduzidos nessa
|6gica, tendo sua industrializacdo impulsionada por uma situacao financeira
positiva, possibilitada pelo excedente gerado pelas “exportacoes de produtos
para o palco de conflitos e para os aliados” (SEGAWA, 2014, p. 159). O pais,
gue ja vivenciava uma incipiente atividade industrial desde a década de
1920 - com um grande incentivo durante a Era Vargas (1930-1945) - teve,
a partir de 1945, uma politica desenvolvimentista efetivamente apoiada na

industrializacao.
Nesse periodo, havia uma conjuntura favoravel devido a

uma institucionalidade que favoreceu a industrializacao
gracas as politicas tarifaria e de concessao de incentivos
e subsidios, bem como de investimentos estatais na
producdo de matérias-primas e de infra-estrutura
econdmica, contribuindo para inaugurar um longo
processo de substituicao de importacoes no pais
(OLIVEIRA e SOUSA, 2006, p. 107).

Naquele momento, Sao Paulo passou a concentrar a maior quantidade de
investimentos industriais, assumindo um papel preponderante no cenario
financeiro do pais. Obras de infraestrutura rodoviaria conectando a Regiao
Sudeste ao restante do pais e a criacao de empresas estatais vinculadas as

indUstrias de base2? também foram capitais para viabilizar a industrializacao.

Politicamente, o pais atravessou um momento de instabilidade no periodo
compreendido entre o fim da Era Vargas (1945) e 1956, quando tomou

posse Juscelino Kubitschek de Oliveira (1902-1976), dando inicio a uma fase

27 Nesse periodo, foram criadas a Companhia Siderirgica Nacional (1941), Vale do
Rio Doce (1942) e a Companhia Hidroelétrica do Rio Sao Francisco (1945).
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de grandes esforcos desenvolvimentistas com o seu Plano de Metas?2s.
Conforme Segawa (2014, p. 160):

Foram anos de intensa atividade econdmica - com a
reordenacao do sistema de energia e transportes,
implantacdo de estruturas industriais e de bens de
producdo (siderurgia, elétrica pesada, maquinas,
construcdao naval) e o nascimento da indUstria
automobilistica brasileira. Essa aparente prosperidade
era acompanhada, ao ritmo do surgimento da Bossa Nova
no Rio de Janeiro, pelos dois campeonatos mundiais de
futebol conquistados pelo Brasil (1958 e 1962) e pela
grande divulgacao da arquitetura brasileira, sobretudo
com as expectativas em torno de Brasilia.

Além do impulso desenvolvimentista, mais dois fatos marcaram a década de
1960: a inauguracao de Brasilia (1960) e o Golpe Militar de 1964, quando
os militares passaram a governar o pais em uma ditadura que se estendeu
até 1985. Um dos primeiros passos dados pelo novo governo foi uma
reestruturacao do aparelho estatal, com forte centralizacao financeira e
administrativa federal. A politica econdmica, a despeito do discurso liberal,
passou a se apoiar na intervencao do Estado na economia, ao incentivar a
criacao de conglomerados fortes em areas estratégicas como energia,

transportes, comércio e servicos bancarios.

E nesse periodo, conforme Paiva (2011, p. 74), que se desenvolve a segunda
fase da industrializacao brasileira, marcada “pela tentativa de
descentralizacao dos investimentos e pela penetracao de capital estrangeiro
no pais”. A descentralizacdo assinalada pelo autor aponta um esforco em
diminuir as disparidades regionais, ja que a Regido Sudeste despontava

como polo industrial e financeiro desde o periodo anterior.

Foi implementada, assim, uma politica de incremento da producao industrial,
a qual se voltou a producao de bens de consumo duraveis, como veiculos e
eletrodomésticos por empresas multinacionais (DI()GENES, 2012). Servicos
como transporte, energia elétrica e comunicacdes foram incrementados
como forma de subsidiar uma maior urbanizacao do territério, ja que “para a
expansdao do mercado nacional as areas urbanas eram fundamentais”
(RIBEIRO, SILVA e RODRIGUES, 2011, p. 182). A industrializagao continuou a

ser o referencial para os ideais de crescimento econdmico e desenvolvimento

28 Segawa (2014, p. 160) afirma que apesar das muitas inovagoes em varios
campos, o Governo Juscelino Kubistchek deixou “uma heranca critica com inflagao
alta e déficit da balanca de pagamentos”.
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social, porém apoiada numa proposta de integracao nacional encampada

pelos programas governamentais a partir de década de 1960 (PAIVA, 2011).

Didégenes (2012, p. 63) afirma que “apbés a construcao de Brasilia e a
integracao do mercado nacional, altera-se profundamente o arranjo do
sistema urbano no territorio brasileiro”. De fato, o processo de urbanizacao
acelerada convergiu rapidamente para a metropolizagao, estando
intrinsecamente vinculado aos investimentos industriais nas maiores

cidades do pais.

Atrelado a esse contexto, verificou-se especial contribuicdo do grande fluxo
migratorio interno das areas rurais para a cidade e de regides do pais menos
favorecidas pelos esforcos industrializantes para polos econémicos, como se
percebeu nos movimentos migratérios do Nordeste para o Sudeste. De
acordo com Ribeiro, Silva e Rodrigues (2011, p. 183), “entre 1960 e o final
dos anos 70, o auge do ciclo, estima-se que sairam do campo em direcao as
cidades mais de 40 milhdes de pessoas”, num grande deslocamento

populacional em um curto espaco de tempo.

A rapida expansao urbana que envolveu a formacdo das metropoles
brasileiras, entendidas como a “expressao de um processo de articulacao e
nao de desarticulacao do territério urbanizado” (MEYER, 2000, p. 7), ocorreu
em um momento, conforme assinalado, de intensas transformacoes
socioecondémicas, politicas e culturais no pais, que, no entanto, se revelaram
bastante desiguais, acentuando uma relacao centro-periferia em duas

escalas.

Em escala local, nas relagoes entre as cidades (nucleo central) e suas regioes
metropolitanas. De modo geral, as primeiras receberam maiores
investimentos em termos de infraestrutura e na produgao de uma arquitetura
mais formal, as bordas da metrépole - onde se aglomerou a massa de
trabalhadores pobres - apresentou condicdes de assentamento precéario e
informal e demasiadamente dependentes da oferta de emprego, comércio e

servigcos - especialmente os publicos - do ndcleo central.

Em escala nacional, acentua-se a relacao centro-periferia entre o Sudeste e
as demais regioes brasileiras, uma vez que a concentragao de investimentos
“resultou na transferéncia da dependéncia econdmica em escala
internacional para escala nacional [...] agravando as disparidades regionais
historicamente cristalizadas” (PAIVA, 2011, p. 74).
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De acordo com Didgenes (2012, p. 66):

Nesse periodo, as caracteristicas do fenémeno da
metropolizacdo s6 eram percebidas com clareza nas duas
maiores cidades do Pais, Rio de Janeiro e Sao Paulo, as
quais surgiam como configuragdes especificas no quadro
geral da urbanizacao.

Posteriormente, o processo atingiu também outras
regides (Belo Horizonte, Salvador, Recife, Fortaleza,
Curitiba e Porto Alegre), embora em diferentes escalas.
Nao se tratava de um fendmeno isolado, mas de alcance
nacional. Finalmente, na década de 1970-1980, durante
o governo Médici (1969-1974), foram instituidas
oficialmente as regides metropolitanas no Brasil.

A medida que a expansdo urbana e metropolitana se consolidava, a
paisagem das cidades absorvia e reproduzia distintas transformacoes
socioespaciais nas areas centrais e periféricas na mesma velocidade que a

sua expansao.

Essa situacao foi reforcada pela proliferacao de conjuntos habitacionais cada
vez mais afastados do centro da cidade e dispersos em meio a espacos ainda
nao urbanizados. Coelho e Macedo (2014) afirmam que se trata da “criacao
de descontinuidades no tecido urbano ocasionadas pela ocupacgao de areas
originalmente rurais, mantendo intersticios em relacao aos nlcleos de
urbanizacao continuos adjacentes”, caracterizando a paisagem

metropolitana moderna.

Essa forma de assentamento - conjuntos habitacionais com edificacoes
padronizadas - misturaram-se a areas ocupadas por assentamentos
informais, revelando a situacao de exclusao em que grande parte da
populacao das metropoles vivia, afinal, como afirma Paviani (1994, p. 187)
“a moradia, por certo, por sua traducao na paisagem urbana, é o elemento
denunciador das diversas formas de segregacao socio-espacial”. A caréncia
de servigos plblicos era uma constante, assim como a poluicao de corregos,
riachos e rios, fosse pela auséncia de infraestrutura sanitaria ou pelos

proprios polos industriais.

A canalizagao de rios se tornou comum, ainda que na maioria das vezes nao
fosse acompanhada de um sistema de tratamento e esgotamento sanitario.
Em Sao Paulo, tal pratica era, muitas vezes, requisitada pelos proprios
moradores das regides periféricas, predominando uma légica de
afastamento desse recurso natural, que passou a ser visto somente como

destino final de dejetos (GOUVEIA, 2016).
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Nos centros urbanos, alguns fatores importantes contribuiram para modificar
substancialmente a paisagem, como a crescente verticalizacao e
impermeabilizacao do solo, a canalizacao e mesmo tamponamento de rios e
riachos e a construcdo de tlneis e viadutos, que se coadunavam com a
politica rodoviarista implementada naquele momento. A construcdo de
avenidas sobre fundos de vale foi uma constante na cidade de Sao Paulo,

por exemplo, assim como a ocupacao de areas de varzea por bairros nobres.

Outra mudanca substancial que veio alterar as relacoes de escala na
paisagem urbana dos nlcleos centrais foi a edificagao de tlneis e viadutos,
como o Viaduto Presidente Joao Goulart29(1971) - popularmente conhecido
como Minhocao (Figura 3.1) - na mesma cidade e o Elevado da Perimetral3°
(1960) no Rio de Janeiro, efeitos mais notoérios da politica rodoviarista. Em
Fortaleza, alguns exemplos dessa postura que trouxeram alteracoes
significativas na paisagem, foram a canalizacao do Riacho Aguanambi para
a construcao da avenida homénima (1972) (Figura 3.2) e a construcao da
Avenida Leste-Oeste (Figura 3.3), inaugurada em 1973, com um viaduto que
interfere diretamente na paisagem, comprometendo a percepcao da orla

maritima e dos edificios histéricos que estao no entorno.

Figura 3.1 - Viaduto Presidente Joao Goulart, antigo Elevado Costa e Silva,
conhecido popularmente como Minhocao, cerca de 1970. Percebe-se como a
presenca do viaduto impacta negativamente na paisagem, alterando as relacdes de
escala entre espacos livres e edificios.
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Fonte: http://www.saopauloantiga.com.br/propagandas-do-minhocao/

29 A época da sua inauguracao, o viaduto em questdo recebeu a denominacédo de
Presidente Costa e Silva.

30 Demolido em 2014 por ocasiao das obras de requalificacao da zona portuaria do
Rio de Janeiro realizada no contexto da Copa do Mundo.


http://www.saopauloantiga.com.br/propagandas-do-minhocao/
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Figura 3.2 - Avenida Aguanambi, 1973.

Fonte: Acervo Nirez.

Figura 3.3 - Avenida e viaduto Leste-Oeste em Fortaleza, 1974, com o Forte Nossa
Senhora da Assung¢ao no centro da fotografia e a Catedral de Fortaleza no canto
superior esquerdo. Nota-se como a construcao do viaduto alterou a percepcao dos
edificios histéricos, mudando a relacdo entre espacos livres e os edificios.
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Fonte: Acervo Nirez
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Um contraste perceptivel entre centro e periferia diz respeito ao tratamento
dos espacos livres publicos, que foram implementados nos nucleos centrais,
especialmente no que diz respeito a multiplicacao de pracas, as quais se
tornaram espacos de lazer distribuidos pelos bairros (MACEDO e ROBBA,
2010). As regides periféricas nao tiveram o mesmo destino, apresentando
como resultado da sua urbanizacao dispersa a “criacao de espacos livres que
demorarao muito tempo ou possivelmente jamais serdo conectados a cidade
compacta tradicional” (COELHO e MACEDO, 2014).

Esse padrao de ocupacao dispersa das regidoes metropolitanas acabou
evidenciando “verdadeiras colchas de retalhos, com usos e sentidos de
tempos diferenciados, convivendo no mesmo espaco geografico” (SERPA,
2012, p. 107). Nesse sentido é que se percebe que a industrializacao,
enquanto principal via de modernizacao, nao implicou em uma urbanizacao

“

homogénea das metropoles brasileiras, caracterizadas por serem “um
organismo expandido, extenso, multifacetado e setorizado, em que o tracado
viario buscava reforcar a estrutura” (MEYER, 2012, p. 7) ou, pelo menos,

induzir a criacao de alguma estrutura.

A paisagem urbana, entao, tao “colcha de retalhos” quanto o padrao de
ocupacao dos espacos metropolitanos, se configurou de maneira um pouco
mais coesa apenas nos nucleos centrais, com suas grandes vias, viadutos,
espacos livres organizados, sendo o lugar para a experimentacao moderna
na arquitetura, a qual foi se consolidando como um dos principais simbolos

da modernizacao brasileira na década de 1960.

211 A DIFUSAO DA ARQUITETURA MODERNA NO BRASIL
NAS DECADAS DE 1950 E 1960

A década de 1960 foi marcada pela grande explosao demografica das
cidades e a mudanca do perfil urbano no pais, acompanhada da cristalizacao
do ideario moderno no campo arquitetdnico e urbanistico, em um processo

gue veio se desenvolvendo desde as décadas anteriores.

As visitas de Le Corbusier, em 1929 e em 1934, deixaram como legado a
implantacao de um pensamento moderno no campo arquitetdnico, uma vez

gue 0s movimentos na literatura e nas artes plasticas ja vinham
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manifestando essa mudanca desde o inicio da década de 1920, como visto

no capitulo anterior.

Apbs a construcao do edificio-sede do Ministério da Educacao e Salde
(1937), no Rio de Janeiro, o uso da linguagem moderna nos edificios publicos
se expandiu3?l. Outras edificacbes emblematicas, como as que compoem o
conjunto arquitetbnico da Pampulha (1934) (Figura 3.4) e o Pavilhdao
Brasileiro na Exposicao de Nova York (1939) (Figura 3.5) ajudaram a lancar
luz sobre a producdo arquitetdnica nacional aos olhos da critica

internacional.

Figura 3.4 - Vista da Igreja de Sao Francisco, parte do conjunto arquitetonico da
Pampulha, em Belo Horizonte. Compondo o conjunto, encontram-se os jardins
projetados por Roberto Burle Marx.

Fonte: https://www.arcoweb.com.br/noticias/arquitetura/pampulha-e-declarada-
patrimonio-mundial-da-humanidade

31 De acordo com Segawa (2014), a linguagem moderna passou a ser utilizada em
edificios como aeroportos, indUstrias e rodoviarias.


https://www.arcoweb.com.br/noticias/arquitetura/pampulha-e-declarada-patrimonio-mundial-da-humanidade
https://www.arcoweb.com.br/noticias/arquitetura/pampulha-e-declarada-patrimonio-mundial-da-humanidade
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Figura 3.5 - Pavilhao Brasileiro da Feira Mundial de Nova York, 1939. Obra de
autoria de Lucio Costa e Oscar Niemeyer.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-arquitetura-pavilhao-
de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-niemeyer

Houve, no periodo compreendido entre a década de 1950 e 1960, a
disseminacao dessa linguagem, uma vez que a arquitetura moderna passou
a ser vista com certo prestigio, sendo apropriada por diversos profissionais
ligados a construcao civil, indo desde pequenos construtores a engenheiros,
que encontravam nas cidades em crescimento um excelente campo de
trabalho (SEGAWA, 2014). A expansao da industrializacao no pais também
teve impactos sobre a producdo arquitetdbnica moderna, tendo no uso

ostensivo do concreto armado a principal expressao desse fato.

No mesmo periodo, surgiram os periédicos especializados em arquitetura,
qgue contribuiram sobremaneira para a difusdo da arquitetura moderna no
pais. Revistas como Acrépole (1941-1971), Habitat (1950-65), Modulo
(1955-1965) e Arquitetura e Engenharia (1946-1965), para citar apenas
algumas, foram de fundamental importancia para a grande circulagao de

ideias que ocorreu naquele momento.

Examinando a disseminacdo do ensino de arquitetura no pais, Segawa
(2014) aponta que, até 1945, a principal escola de formacgao foi a Escola
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro. Advinda da Academia de Belas

Artes, fundada em 1826, durante o periodo imperial, a Escola passaria por


https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-arquitetura-pavilhao-de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-niemeyer
https://www.archdaily.com.br/br/615845/classicos-da-arquitetura-pavilhao-de-nova-york-1939-lucio-costa-e-oscar-niemeyer
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uma tentativa malograda de reformulacao do seu curriculo sob a gestao de
Lucio Costa entre 1930 e 1931.

Apenas com o crescente prestigio da arquitetura moderna ocorrido a partir
de 1940, o ensino da arquitetura comecou a apresentar autonomia com
relagao as de Engenharia e de Belas Artes. Em 1945, foi criada a Faculdade
Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil, em 1946, os diplomas da
Escola de Arquitetura da Universidade de Minas Gerais foram reconhecidos
nacionalmente, seguidos pelos da Faculdade de Arquitetura Mackenzie de
Sa0 Paulo em 1947. A partir dai, novas faculdades foram fundadas como a
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (1948)
e algumas escolas de arquitetura mais antigas ganharam autonomia como,
por exemplo, as de Porto Alegre (1951), Recife (1959) e Salvador (1959)
(SEGAWA, 2014).

Durante a década de 1960, aumentou o nimero de Escolas de Arquitetura
pelo pais. Foram criados cursos na Universidade Federal do Parana, em
Curitiba (1961); na Universidade de Brasilia (1962), e na Universidades
Federais do Para, em Belém (1965); do Ceara, em Fortaleza (1965), a

terceira escola no Nordeste.

A disseminacao do ensino, somada as incursdes de arquitetos a diversas
cidades do pais acabaram por disseminar uma postura arquitetdnica

moderna, que ganhou especial reforco apds a construcao de Brasilia.

A inauguracao da nova capital do pais em 21 de abril de 1960 também foi
outro fato importante que ajudou a impulsionar o prestigio da profissao e a

difundir a linguagem arquitetdnica moderna.

Brasilia representou um marco da modernizacao do pais, tanto pelo feito de
construir uma nova capital federal em um territério parcamente ocupado no
planalto central, quanto pela “possibilidade de um salto tecnoldgico da
construcao civil do pais” (BASTOS e ZEIN, 2011, p. 85)32. Brasilia, entao,
apresentou-se como a oportunidade de se estreitar o vinculo entre a
arquitetura moderna e a industrializacdo de um pais que ja possuia um
parque industrial em consolidacao no final de 1950 (BASTOS e ZEIN, 2011).

32 Conforme Bastos e Zein (2011, p. 85), o Brasil vivia um contexto de incremento
industrial com a politica desenvolvimentista de Juscelino Kubitschek, com o enorme
crescimento da indlstria de autopecas, da producdo de automéveis e a
pavimentacao de estradas, que cresceu 300% nos cinco anos de governo do
Presidente.
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A Capital Federal, como um marco moderno, também apresentou novas
posturas no que diz respeito ao tratamento dos espacos livres publicos e a
relacao entre paisagem e cidade. Porém nao se pode afirmar que a sua
influéncia no campo do paisagismo tenha acontecido em mesmo grau que
ocorreu na arquitetura, constituindo-se numa excec¢ao em relacao a maioria

das cidades brasileiras.

312 AMODERNA PAISAGEM DE BRASILIA

Para além dos prédios emblematicos de Oscar Niemeyer e do novo modelo
urbano advindo do tragado de Licio Costa, a construgcao da nova capital
também trouxe consigo uma nova perspectiva para a paisagem, influenciado,

até certo ponto, pelas teorias urbanisticas de Le Corbusier.

Brasilia, simbolo maximo do urbanismo e arquitetura moderna e da
modernidade no pais, tem boa parte de seu espago permeado por vegetacao,
especialmente as areas residenciais, algo que se coaduna com a teoria do

arquiteto suico desenvolvida no projeto da Ville Radieuse (1935).

Para Le Corbusier, a paisagem urbana era vista, mais do que nunca, como
um somatorio das areas verdes e das edificagdes, onde o verde se configura
como pano de fundo para os prédios (Figura 3.6). No projeto para a Ville

Radieuse,

[...] constata-se uma inversao dos termos forma e fundo;
ao invés de pedacos de espaco livre desempenharem o
papel de figuras sobre o fundo construido da cidade, o
espaco torna-se fundo, meio no qual se desenvolve a
aglomeracao nova. Este novo fundo é, em grande parte,
investido pelo verde (CHOAY, 2011, p. 22).

Nesse ponto, a semelhanca entre as ideias contidas no plano para Ville
Radieuse de Le Corbusier e a forma como se organizavam os espacos verdes
livres das superquadras em Brasilia € notoria. A ideia de Ville Verte, Cidade
Verde em traducao livre e denominagado que depois foi substituida por Ville

Radieuse33, toma forma no projeto supracitado, especialmente apds as

33 Rute Carlos (2013, p. 131) afirma que o projeto da Ville Verte “constitui uma parte
do trabalho desenvolvido por Le Corbusier para responder ao questionario solicitado
por Moscovo e enviado a 5 de Julho de 1930. [...] Apbs o envio a Moscovo, 0 projecto
continuou a ser desenvolvido e foi renomeado de Ville Radieuse, passado a constituir
0 modelo de cidade defendido pelo arquitetcto entre 1930-39”.
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reflexdes do arquiteto sobre as visitas a América do Sul. Destaca-se,
especialmente, a viagem ao Rio de Janeiro34, cujo impacto da paisagem
natural foi responsavel por promover uma reformulacao do entendimento de

Le Corbusier sobre a relacao cidade x paisagem.

Figura 3.6 - Maquete da Ville Radieuse, de Le Corbusier.

Fonte: http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/

No projeto para essa cidade hipotética, o arquiteto propds, dentre outras
coisas, uma area residencial inserida dentro do verde, uma espécie de

cidade-parque. Rute Carlos (2013, p. 133) afirma que:

Para Le Corbusier o projeto da Ville Verte marca o ciclo da
residéncia em contacto directo com a natureza: o sol, o
espaco e o verde, e também, o estabelecimento da
ligacao com os seus prolongamentos naturais: o desporto
na proximidade da casa e o sistema de relagdes com os
equipamentos sociais: os prolongamentos da habitacao.
(grifos da autora)

34 Em uma das visitas de Le Corbusier ao Rio de Janeiro, o arquiteto elaborou um
plano para a Cidade, no qual os equipamentos inseridos se submetiam a magnitude
da paisagem natural do lugar.


http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.aspx?sysId=13&IrisObjectId=6437&sysLanguage=fr-fr&itemPos=11&itemSort=fr-fr_sort_string1&itemCount=11&sysParentName=Home&sysParentId=11
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As superquadras de Brasilia, propostas por Lucio Costa, também tém nos
espacos verdes livres um prolongamento da casa e um elemento de conexao
entre os edificios e os equipamentos implantados em cada Unidade de

Vizinhancga.3%

As edificacoes sao entremeadas pela vegetacdo, as quais o arquiteto
destinou um tratamento o mais natural possivel, uma vez que o0 seu uso
atenderia a intencdo de adequacado da escala das areas residenciais,

propiciando um ar mais prosaico de bairro.
De acordo com Costa (1997, p. 308):

Para conciliar a escala monumental, inerente a parte
administrativa, com a escala menor, intima das areas
residenciais, imaginei as superquadras [...] que propus
cercadas em toda a volta por uma faixa de 20m de largura
plantada com renque de arvores cujas copas se tocam,
[...] formando, assim, em vez de muralhas,
enquadramentos vivos, abrindo amplos espacos internos.
Creio que houve sabedoria nessa concepcao: todos os
prédios soltos do chao sobre pilotis, no gabarito médio
das cidades europeias tradicionais - antes do elevador -,
harmoniosas, humanas, tudo relacionado com a vida
cotidiana: as criangas brincando a vontade ao alcance do
chamado das maes, com a escola primarias na prépria
quadra; [...]

Assim do cruzamento dos dois eixos, [...] duas sequéncias
continuas de superquadras, geometricamente definidas
no espaco pelas cercaduras arborizadas [...] e tendo
como fundo o vasto horizonte, o céu e as nuvens do
planalto - o monumental e o doméstico entrosam-se num
todo harménico e integrado.

Percebe-se, nas palavras do arquiteto, que a vegetacao também foi utilizada
como elemento configurador do espaco das superquadras, uma vez que, com
a morte da rua-corredor, o elemento vegetal delimitaria o lugar (Figura 3.7).

As superquadras seriam, entao, emolduradas

[..] por uma larga cinta densamente arborizada, arvores
de porte, prevalecendo em cada quadra determinada
espécie vegetal, com chao gramado e uma cortina
suplementar intermitente de arbustos e folhagens, a fim
de resguardar melhor , qualquer que seja a posi¢cao do
observador, o contelido das quadras, visto sempre num
segundo plano e como que amortecido pela paisagem
(COSTA, 1995, p. 291).

35 As Unidades de Vizinhancga eram constituidas por quatro quarteirdes e possuiam
“equipamentos e servicos basicos de comércio, educacdo, salde e lazer, o que
proporciona vida autébnoma a cada uma destas unidades” (JUNQUEIRA, 2013, p.
185).
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Figura 3.7 - Vista aérea de uma superquadra em Brasilia. Percebe-se como a
massa vegetal delimita dos espacos onde estao localizadas as edificacoes.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-
de-joana-franca

As influéncias da Ville Radieuse de Le Corbusier, no que diz respeito a
paisagem, no entanto, se restringem apenas as amplas areas verdes no setor
residencial, uma vez que Lucio Costa propds novos arranjos para a cidade.
Aponta-se, nesse sentido, uma diferenca crucial: em Brasilia, os edificios se
misturam a massa verde e sao por ela dispersos, em contraposicao a grande

visibilidade que tém as unidades de habitacao da Ville Radieuse.

Dessa forma, em termos territoriais, a ideia de parque assume uma
preponderancia em relacao as outras tipologias de espaco publico no projeto
da capital. O carater intimista que Costa impds ao setor residencial negou o
papel exercido pelas pracas nas configuracoes dos bairros tradicionais, uma
vez que esta foi substituida pelas “grandes superficies ajardinadas,
pontuadas por ilhas de equipamentos esportivos e recreacao” (CALDEIRA,
2008, p. 296) (Figura 3.8).


https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-de-joana-franca
https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-de-joana-franca
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Figura 3.8 - Vista de um dos espacos livres das superquadras de Brasilia.
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Fonte: http://www.curtamais.com.br/brasilia/experiencia-turistica-promove-
passeios-em-superquadra-de-brasilia

As pracas de Brasilia obedeceram a rigida setorizacao que caracterizou o
plano da cidade, enquadradas nas escalas que estruturaram sua concepc¢ao.
De acordo com Caldeira (2008, p. 341):

[...] Lacio Costa ordenou a cidade em torno de quatro
escalas: a coletiva ou monumental, a concentrada ou
gregaria, a cotidiana ou residencial e, posteriormente, a
escala bucdlica, correspondendo a dimensao ambiental,
aos espacos verdes ajardinados que permeiam todas as
outras. [...]

As pracas idealizadas por Licio Costa também se
apresentam de forma distinta conceitual e
morfologicamente, segundo a prioridade da escala na
qual estao inseridas.

Enquanto na escala cotidiana, as pracas foram substituidas pelas amplas
areas verdes que entremeiam os edificios nas superquadras, na escala
gregaria, os logradouros em questdao foram pensados como “espaco
destinado ao encontro e as demandas cotidianas” (CALDEIRA, 2008, p. 353),
tendo como principais representantes as localizadas nos setores cultural,

bancario, comercial e hoteleiro.

Estas pracas, em contraposicdo a atmosfera intimista que caracterizou os
espacos verdes livres do setor residencial, deveria servir para concentrar o
grande contingente de pessoas e dispersar seu fluxo, assim como os centros
urbanos tradicionais. Assim, tal conceito toma forma principalmente na

grande plataforma central localizada sobre a rodoviaria, local de cruzamento


http://www.curtamais.com.br/brasilia/experiencia-turistica-promove-passeios-em-superquadra-de-brasilia
http://www.curtamais.com.br/brasilia/experiencia-turistica-promove-passeios-em-superquadra-de-brasilia
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dos dois eixos que estruturam a cidade, onde se encontram as pracas dos
setores de diversao norte e sul (Figura 3.9). Ambas foram pensadas para
funcionar como pontos de confluéncia, por se situarem em locais de intenso
fluxo de pedestres. Nao ha, nas duas pracas, um primor pelo desenho, mas
uma forma de pensar o espaco que ja se prenunciava nas décadas

anteriores: um lugar livre para o transito de pedestres (Figura 3.10).

Figura 3.9 - Pracas localizadas sobre a plataforma situada sobre a rodoviaria em
Brasilia. Percebe-se as pracas situadas em frente ao Conjunto Nacional e ao Teatro
Nacional Claudio Santoro (canto esquerdo) e a um centro comercial (canto direito).

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-
de-joana-franca

Figura 3.10 - Praca dos Pedestres, localizada em frente ao Teatro Nacional Claudio
Santoro.

Fonte: http://doc.brazilia.jor.br/Centro/CCR-Teatro-Nacional-oeste.shtml


https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-de-joana-franca
https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-de-joana-franca
http://doc.brazilia.jor.br/Centro/CCR-Teatro-Nacional-oeste.shtml
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A praca tratada como area de permanéncia em Brasilia aparece nas
proximidades dos edificios bancarios e hoteleiros, na forma de pequenos
espacos arborizados mais bem adequados a permanéncia do que ao fluxo
(CALDEIRA, 2008). Estando localizados longe do sistema viario e entre as
edificacoes se encontram mais protegidos do barulho e movimento,
apresentando bancos e canteiros em sua conformacao, que, no entanto,
permanece bastante simples, com um tratamento marcado pelo

pragmatismo.

A escala monumental se apresenta no centro administrativo e civico, o
chamado Eixo Monumental, o qual recebeu um tratamento especial por

abrigar uma espécie de capitélio, o centro de decisoes politicas do pais.

As pracgas projetadas nessa escala estao funcionalmente vinculadas aos
edificios, obedecendo cada uma a sua especificidade. Sao elas: a Praca dos
Trés Poderes, a Praca da Catedral (Figura 3.11) e a Praca Municipal,

atualmente, Praca do Buriti (Figura 3.12).

A primeira se configura como “Praca Seca”, ou seja, onde ndao ha nenhum
elemento vegetal. A segunda possui apenas uma forracao e a terceira, uma
pequena massa vegetada composta por herbaceas. Todas possuiam, e ainda
possuem, por fungao primordial a valorizacao da arquitetura dos importantes
edificios que se localizam nelas ou em seu entorno. A praca da Catedral
(Figura 3.11) retoma o bindmio praca-igreja, caracteristico do Periodo
Colonial: um espaco vazio que prenuncia e destaca a edificagao. Nas demais,
é possivel fazer uma analogia com as pracas barrocas3s, as quais
compunham um espaco teatral e reuniam em suas adjacéncias os edificios

mais importantes da cidade.

36 Caldeira (2008, p. 373) afirma que “o modelo de pragca desenvolvido no periodo
barroco fornece a simbologia de espacos politicos na cidade-capital.
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Figura 3.11 - Vista aérea da praca onde esta localizada a Catedral de Brasilia.

Fonte: https://viajabrasil.com.br/brasilia/author/jennifer-araujo/

Figura 3.12 - Praca do Buriti, em Brasilia. Ao fundo, o edificio-sede do Tribunal de
Justica do Distrito Federal.
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Fonte: http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2015/11/paralisacoes-de-
servidores-publicos-afetam-servicos-no-df-veja.html

A extremidade do o extenso gramado que se estende da rodoviaria até o
edificio do Congresso Nacional, foi a escolhida para abrigar o centro civico da
cidade. Nele, os edificios mais simbdlicos de uma democracia - Congresso
Nacional, Supremo Tribunal Federal e Palacio do Planalto - conformam um
espaco triangular voltado para a paisagem do lago. Essa escolha projetual,
segundo Caldeira (2008, p. 369),

[...] reproduz a implantagao de diversas cidades coloniais
litordneas, cuja estrutura urbana estabeleceu-se a partir
de um nucleo principal, normalmente uma praca, voltada
para o mar. A Praca Thomé de Sousa, em Salvador e a


https://viajabrasil.com.br/brasilia/author/jennifer-araujo/
http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2015/11/paralisacoes-de-servidores-publicos-afetam-servicos-no-df-veja.html
http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2015/11/paralisacoes-de-servidores-publicos-afetam-servicos-no-df-veja.html
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Praca XV de Novembro, no Rio de Janeiro, sao exemplos
tipicos dessa composicao.

Nesse espaco, a Praca dos Trés Poderes (Figura 3.13), teve um tratamento
monumental, a comecar pelo terrapleno realizado com o intuito de destacar
o conjunto formado por sua superficie e os trés edificios situados no grande
eixo visual conformado pelas avenidas. A elevacao artificial da sua topografia
viria a dotar o conjunto de um aspecto monumental, especialmente pelo
imenso vazio, concebido em formato triangular, que a praca representa na

paisagem.

Figura 3.13 - Maquete da Praca dos Trés Poderes, Brasilia. Percebe-se o formato
triangular do terreno, bem como o platd elevado que interliga os edificios do
Supremo Tribunal Federal e o Palacio do Planalto.

Fonte: https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.120/3424

Sua concepgao espacial veio a reforcar seu carater simboélico de centro de
poder, afastando-a da ideia de espacgo gregario, uma vez que suas grandes
dimensoes acentuadas pela falta de vegetacdo ou de elementos que

amenizem sua escala nao colaboram para seu uso.

A Gnica massa vegetal existente nas proximidades € o conjunto de Palmeiras
Imperiais (Roystonea oleracea) organizadas em reticula e localizadas de
forma a equilibrar visualmente o espaco existente entre as duas torres do

Congresso Nacional e o edificio do Supremo Tribunal Federal (Figura 3.14).


https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.120/3424
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Ha uma referéncia a Le Corbusier, explicitada pelo proprio Licio Costa3?, no
uso das Palmeiras Imperiais que o arquiteto suico havia proposto para o

projeto da Cidade Universitaria do Rio de Janeiro em 1936.

Figura 3.14 - Renques de Palmeiras Imperiais (Roystonea oleracea) ao lado do
Congresso Nacional.

Fonte: http://alliagranbrasilia.com.br/principais-atrativos-da-praca-dos-tres-
poderes/praca-tres-poderes-01/

Se 0 uso escasso ou desordenado da vegetacao foi uma marca dos espacos
livres publicos propostos por Licio Costa para Brasilia, 0 mesmo nao se pode
afirmar dos projetos de autoria de Burle Marx para a cidade, que naquele
momento ja havia se consolidado como o grande nome do paisagismo

moderno no pais.

E curioso observar que, no entanto, os projetos de espacos livres plblicos de
autoria do paisagista demoraram um pouco a serem executados, a despeito
do seu envolvimento com a concepcao da cidade, sendo parte da comissao
para escolha da localizacao em 1954 juntamente com Affonso Eduardo
Reidy3s.

Mariana Cardoso (2012) mapeou todos 0s projetos realizados por Burle Marx

em Brasilia e aponta como o primeiro a proposta para o Parque Zoobotanico

37 No Memorial Descritivo do projeto de Brasilia, ha uma menc¢do ao “forum de
palmeiras imperiais proposto em 1936 por Le Corbusier”.

38 A comissao havia “esbocado um programa e sugerido a participacao de Le
Corbusier para coordenar a elaboragao do projeto” (JUNQUEIRA, 2013, p. 173).


http://alliagranbrasilia.com.br/principais-atrativos-da-praca-dos-tres-poderes/praca-tres-poderes-01/
http://alliagranbrasilia.com.br/principais-atrativos-da-praca-dos-tres-poderes/praca-tres-poderes-01/
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em 1960-61 (ndo executado), no local onde hoje estd o Estadio Mané

Garrincha.

Apbs esse evento, o paisagista deu sequéncia a uma série de jardins
importantes da cidade como os das Embaixadas dos Estados Unidos (1960),
da Embaixada do Canada (1961) e os do Banco do Brasil (1962).

A sua primeira obra publica, porém, s6 veio a ocorrer em 1965, com 0s
jardins aquaticos e internos do Palacio do Itamaraty, considerados uma das
obras mais importantes do paisagista na cidade (CARDOSO, 2012) (Figura
3.15). No mesmo periodo, também foi proposto um parque para a Esplanada
dos Ministérios em substituicao ao extenso gramado. O paisagista chegou a
elaborar um estudo preliminar, porém foi demovido da ideia por Licio Costa
(CARDOSO, 2012).

Figura 3.15 - Jardins do Palacio do Itamaraty, Brasilia. Obra de Roberto Burle Marx.
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Fonte: http://leonardofinotti.com/projects/palacio-do-itamaraty

Na década de 1970, foram executadas as obras plblicas mais importantes
de Burle Marx em Brasilia, como a Praca dos Cristais (1970) (Figura 3.16),

ou jardim do Ministério das Forcas Armadas, os jardins

do Ministério da Justica (1970), do Tribunal de Contas da
Unidao (1972), da Superquadra 308 Sul (1972), da
Residéncia da Vice-presidéncia da Replblica (1975), do
Teatro Nacional Claudio Santoro (1976) e o Parque Pithon
Farias (1976) (CARDOSO, 2012, p. 116).


http://leonardofinotti.com/projects/palacio-do-itamaraty
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Figura 3.16 - Praca dos Cristais, Brasilia. Obra de Roberto Burle Marx.

e

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-
de-joana-franca

No entanto, é interessante observar que a despeito da grande quantidade de
obras e da ampla projecao alcancada pela atuacao de Roberto Burle Marx
em Brasilia, ndo se pode afirmar que esses fatores foram os Unicos
responsaveis pela consolidacdo da linguagem moderna no paisagismo.
Grandes projetos publicos como o Parque do Aterro do Flamengo (1965),
executado no mesmo periodo, também serviram como catalisadores dessa

difusao.

No que diz respeito a forma moderna de tratamento dos espacos verdes
livres do meio urbano, Brasilia foi uma inovacao, menos pelas ideias, que ja
haviam sido aventadas anteriormente no pais, e mais pela concretizacao na

escala em que ocorreu.

Em se tratando das pracas, tipologia que é objeto de estudo desse trabalho,
as propostas em Brasilia, dependendo da escala em que estao inseridas, ora
retomam a cenarizacao barroca, ora sao tratadas de forma mais pragmatica,
aspecto comum na década de 1930. Porém é importante observar que, a
despeito dos fundamentos histéricos que permeiam essas decisoes
projetuais, é possivel afirmar que “o desenvolvimento da praca modernista
atingiu seu apice com a construcao da cidade de Brasilia” (CALDEIRA, 2008,
p. 297). Nesse sentido, destaca-se uma influéncia especial da configuragao
das pragas gregarias, as quais desempenhavam o papel de areas livres
ajardinadas localizadas estrategicamente em lugares de grande movimento
e concentracao de pessoas, caracteristicas que podem ser reconhecidas em

algumas pracas do pais, como a Praca do Ferreira reformada em 1969.


https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-de-joana-franca
https://www.archdaily.com.br/br/872391/escalas-de-brasilia-pelas-lentes-de-joana-franca
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3.2 PAISAGISMO MODERNO NO BRASIL: DAS INFLUENCIAS
A DIFUSAO

A nova cultura paisagistica que tomou forma no inicio do século XX em
algumas experiéncias europeias encontrou alguma permanéncia no
paisagismo que se desenvolveu ao longo desse periodo, apesar da falta de
inovacao na conformacao dos espacos que apresentava, muito mais focados
no aspecto pictérico que a geometrizacao abstrata oferecia, como explanado

no Capitulo 2.

A mudanca de paradigma se concretizou em duas importantes escolas do
paisagismo moderno, curiosamente desenvolvidas no Novo Mundo3®: a
brasileira, centrada no pioneirismo de Roberto Burle Marx, e a norte-
americana, representada pela corrente californiana. Ambas as
manifestagdes comegaram a tomar forma, paralelamente, a partir de 1930,
cada uma traduzindo a influéncia da arte moderna em consonéncia com seus

respectivos contextos.

A obra de Burle Marx passou por uma primeira revisao formal a partir dos
jardins do Ministério da Educacdo e Salde (1937), como abordado no
capitulo anterior. As curvas organicas, inspiradas na arte moderna, tendo
também como referéncia a obra de Jean Arp (DOURADO, 2009), passaram a
caracterizar a obra do paisagista, evidenciando-se com grande énfase no

projeto do teto-jardim do Instituto de Resseguros do Brasil, em 1939.

A partir da década de 1950, as formas organicas dos projetos do paisagista
comecaram a atrair a atencao de importantes criticos internacionais como
Siegfried Giedion e Bruno Zevi. A notoriedade e projecao que o profissional
atingiu a partir desse periodo coincidiram com os projetos mais eloquentes
de obras publicas que marcaram sua carreira como a Praca Salgado Filho
(1947-1955), os jardins do Museu de Arte Moderna (1954-1956) e o Parque
do Aterro do Flamengo (1961-1965) (Figura 3.17), todos no Rio de Janeiro.

Destacam-se, também, o projeto para o Parque lbirapuera (1953) em Séo

39 Alguns pontos podem ser elencados na tentativa de entender a expressiva
transformacao na cultura paisagistica que tomou forma nos dois paises citados: o
fato de que ambos passavam por periodos de intensa urbanizagao, com modificacao
substancial dos espacos urbanos, e nao possuirem a arraigada tradigao histérica das
cidades europeias no que diz respeito a tracado das cidades e espacos livres
publicos.
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Paulo e os projetos para Brasilia, na década de 1960 e 1970, como ja

explicitado no item anterior.

Figura 3.17 - Parque do Aterro do Flamengo, Rio de Janeiro.

Fonte: https://www.soniarabello.com.br/tombamento-do-projeto-reidy-no-parque-
do-flamengo-qual-o-sentido/

A partir de entao, especialmente na década de 1970, teve inicio uma difusao
das obras de paisagismo no pais, que se deu nao pela formagao de uma
escola e sim pela grande quantidade de obras privadas e publicas que o

paisagista realizou em diversas cidades brasileiras (ver Apéndice A).

0 traco marcante de Burle Marx, que veio a se tornar a referéncia estética
dos jardins e projetos de espacos livres no pais, passou por um mais uma
importante modificagdo formal com insercao da linha reta e de elementos
ortogonais, especialmente a partir do projeto da residéncia Cavanellas, em
1954. Tal mudanca pode ser observada nos jardins do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (Figura 3.18) e no Parque do lIbirapuera
(DOURADO, 2009) e tornou-se particularmente importante pela facilidade de
reproducao desse tipo de composicao como se pode observar em muitos
jardins e pracas do periodo, como a Praca do Ferreira em Fortaleza, por

exemplo.


https://www.soniarabello.com.br/tombamento-do-projeto-reidy-no-parque-do-flamengo-qual-o-sentido/
https://www.soniarabello.com.br/tombamento-do-projeto-reidy-no-parque-do-flamengo-qual-o-sentido/
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Figura 3.18 - Jardins do Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro.

Fonte: https://uffpaisagismo.wordpress.com/2016/02/26/jardins-do-mam-rj/

Porém, é interessante observar que a qualidade de sua obra vai além da
mera adesao as formas livres modernas ou o uso cromatico da vegetacao. O
paisagista criava espacos a serem vividos, percorridos para serem
vivenciados, definindo lugares com o uso da vegetacao, sem, no entanto,
recorrer a poda, “mas tirando partido das caracteristicas de crescimento das
espécies que empregava” (DOURADO, 2009, p. 173).

A organizacao espacial definida pela geometrizacdo abstrata, fortemente
influenciada pela arte moderna, das formas dos jardins também foi uma

marca do paisagismo produzido pelos paisagistas da corrente californiana.

Tendo como protagonistas os arquitetos Thomas Church (1902-1978) e
Garret Eckbo (1910-2000), que tiveram o inicio da sua atuacao no periodo
pbs-Guerra, o grupo ainda contava com Dan Kiley (1912-2004) e James Rose
(1913-1991)40. Os trés Ultimos formavam o grupo Harvard Rebels, cujos
escritos influenciaram sobremaneira a formacao do campo disciplinar do
paisagismo no Brasil*t (TAMARI, 2017). Em seus artigos, “procuraram
explicitar a necessidade de encarar a relagao entre arquitetura e paisagem
com um novo olhar” (TAMARI, 2017, p. 84), o qual se embasaria em uma

atitude de maior atencao e respeito as especificidades da paisagem e das

40 Tamari (2017) afirma que embora os dois Ultimos arquitetos nao tenham atuado
na costa oeste norte-americana, se integram a “corrente californiana” devido a sua
formagao em conjunto com Garret Eckbo e suas posturas de projeto semelhantes.
41 Roberto Coelho Cardozo e Waldemar Cordeiro tiveram esses escritos como base
tedrica em sua formacao (TAMARI, 2017).


https://uffpaisagismo.wordpress.com/2016/02/26/jardins-do-mam-rj/
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construcoes do entorno. O livro de Eckbo, Landscape for living, publicado em

1950, traz esses principios e se tornou um dos mais notérios na época.

Em termos projetuais, os paisagistas que compunham o grupo Harvard
Rebels

Propunham, entao, a criagao de vistas multifacetadas a
partir de canteiros irregulares e formas livres, onde o
olhar, sem as rigidas perspectivas proporcionadas pelos
eixos simétricos, sempre encontra uma vista privilegiada
do espaco. Tendo o lugar como ponto de partidas, o
paisagista poderia projetar ndo sé a partir de proposicoes
estéticas e formais, mas também explorando a
“honestidade dos materiais”, sejam estes minerais ou
vegetais, revelando suas qualidades intrinsecas e suas
potencialidades (TAMARI, 2017, p. 86).

Church teve uma producao inicial marcada pelo ecletismo, que
paulatinamente evoluiu para a uma aproximacao formal com a arte moderna.
Grande projetista de jardins, trouxe uma outra questao particularmente
importante, que era a integracao entre os ambientes internos e externos, de
acordo com o que proclamava a arquitetura moderna. Atuou principalmente
na década de 1940 e 1950, quando teve seu trabalho e sua linha de
pensamento fortemente divulgados por revistas que promoviam o Americam
dream, ou seja, 0 sonho do estilo de vida americano. As formas ameboides
de suas piscinas, também influenciadas pelas obras do pintor e escultor Jean
Arp (1886-1966), tornaram-se referéncias, assim como a livre distribuicao da

vegetacao no espaco do jardim (Figura 3.19).
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Figura 3.19 - Planta baixa do Donnell Garden, projeto de Thomas Church,
executado em 1948

Fonte: https://tclf.org/landscapes/donnell-garden

Outro importante paisagista norte-americano que atuou no periodo foi
Lawrence Halprin (1916-2009). Formado em Botanica pelo Departamento de
Agricultura da Universidade de Cornell, nos Estados Unidos, em 1939, com
formacao também pela Harvard’s Graduate School of Design, Halprin se
aproximaria do paisagismo moderno devido ao contato estreito com Walter
Gropius, durante sua formacado académica e, posteriormente, no trabalho

com Thomas Church.

O paisagista se destacou no contexto norte-americano pelo trabalho em
espacos livres pulblicos, fugindo a regra do mercado, totalmente voltado para
a produc¢ao de jardins. Sua conexao com os movimentos em defesa do meio
ambiente, que surgiram na década de 1960 nos Estados Unidos, e a
influéncia de sua esposa, a coredgrafa Anna Halprin, no entendimento da
relacao entre corpo e espaco, o levaram a desenvolver uma metodologia de

trabalho prépria.

Seus projetos para espacos livres plblicos tentam resgatar a relagdo homem
X natureza, criando espacos dinamicos que pudessem ser vivenciados de
maeira mais integrada com os seres humanos. Com foco na “escala humana,
experiéncia do usuario e no impacto social do design” (The Landscape

Cultural Foundation), o paisagista desenvolveu um trabalho primoroso, tendo


https://tclf.org/landscapes/donnell-garden
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0 uso da agua como um dos principais elementos de projeto. (Figura 3.20)
Conforme Martins (2014, p. 83):

[...] o elemento “a4gua” figura como tema protagonista nas
suas obras, como expressao de suas teorias sobre
“equivaléncia da experiéncia” e representa a
necessidade biolégica e emocional do homem com a
natureza. Conota movimento, percurso, origem. Instiga a
percepcao sensorial de formas variadas.

Figura 3.20 - Ira Keller Fountain, projeto de Lawrence Halprin em Portland (EUA),
1970. Observa-se a grande geometriza¢do das cascatas e dos planos de pisos
sobrepostos.

Fonte: https://tclf.org/landscapes/ira-keller-fountain

O trabalho de Halprin influenciou a arquitetura paisagistica moderna
brasileira, espacialmente a paulistana, conforme apontado por Rosa Kliass,
em entrevista para o site Vitruvius (2015). Macedo (2010) afirma que o
trabalho do paisagista pode ter sido a inspiracao das formas encontradas no
projeto da Praca da Sé (1976) em Sao Paulo (Figura 3.21).


https://tclf.org/landscapes/ira-keller-fountain
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Figura 3.21 - Praca da Sé, Sao Paulo. Observa-se os canteiros de formato
retangular sobrepostos e posicionados em torno do grande espelho d’agua. Ao
fundo, a Catedral da Sé precedida por dois renques de palmeiras.

4t

Fonte: https://asimplicidadedascoisas.wordpress.com/2010/09/27/0-que-vejo-
pelo-caminho-a-praca-da-se-em-sao-paulo/

A sobreposicao de formas geométricas para a criacao de desniveis, pisos e
espelhos d’agua também podem ser encontrados em diversas pragas
desenvolvidas no periodo, ainda que nao se possa afirmar que tenha havido
uma influéncia direta do trabalho de Halprin, como na Praca Portugal (1968),
em Fortaleza2 (Figura 3.22).

Figura 3.22 - Praca Portugal, Fortaleza, c. de 1969. Observa-se a sobreposi¢ao de
pisos e espelho d’agua de formato retangular.

Fonte: https://tribunadoceara.com.br/especiais/fortaleza-antes-e-depois/zona-
3.php

42 Infelizmente, nao foi possivel identificar a autoria do projeto, uma vez que nao
foram encontrados registros de nenhuma natureza.


https://asimplicidadedascoisas.wordpress.com/2010/09/27/o-que-vejo-pelo-caminho-a-praca-da-se-em-sao-paulo/
https://asimplicidadedascoisas.wordpress.com/2010/09/27/o-que-vejo-pelo-caminho-a-praca-da-se-em-sao-paulo/
https://tribunadoceara.com.br/especiais/fortaleza-antes-e-depois/zona-3.php
https://tribunadoceara.com.br/especiais/fortaleza-antes-e-depois/zona-3.php
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No Brasil, a influéncia do paisagismo moderno norte-americano se fez sentir
principalmente em Sao Paulo. O principal representante dessa corrente em
terras brasileiras foi Roberto Coelho Cardozo (1923-2013), que havia

trabalhado com Garret Eckbo na Califérnia.

Cardozo, de naturalidade norte-americana e formado paisagista pela
University of California Berkeley em 1947, se mudou para o Brasil em 1950,
onde comecou a trabalhar no escritério de Roberto Burle Marx, abrindo, no

ano seguinte, escritorio proprio em Sao Paulo.

Foi nessa cidade que o paisagista desenvolveu uma trajetéria projetual e
académica, quando foi convidado a assumir a disciplina “Arquitetura
Paisagistica” na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo (FAUUSP) em 1952.

O paisagista teve uma atuacao pratica mais numerosa no ambito privado,
projetando muitos jardins particulares, e apenas um espaco livre puablico, a
reforma da Praca Roosevelt em Sao Paulo, em 1969, alvo de duras criticas
posteriores pela grande quantidade de recortes espaciais que apresentava
(Figura 3.23).

Figura 3.23 - Praca Roosevelt, Sao Paulo. Projeto de Roberto Coelho Cardozo.

Fonte: Sun Alex, 2011.



CAPITULO 3 | 151

O desenho moderno caracterizado por formas que se traduzissem em
movimento, “potencializando a tridimensionalidade e a volumetria dos
estares a partir de elementos geométricos bem marcados” (TAMARI, 2017,
p. 84) foi o que mais se difundiu na cidade, ainda que nao na mesma

proporcao que ocorreu na Praca supracitada.

Roberto Coelho Cardozo mudou-se para a Inglaterra em 1970, onde
permaneceu até o seu falecimento, deixando como maior legado para a
arquitetura paisagistica brasileira a sua atuacao académica, a qual foi
determinante para o ensino de paisagismo nos cursos de arquitetura e
urbanismo do pais, uma vez que nao ha registro da existéncia da disciplina

em data anterior.

A experiéncia da implementacao da disciplina na FAU-USP acabou por formar
alguns profissionais que encontraram em Sao Paulo um campo de exercicio
profissional, ja que era uma cidade em franca expansdo. Uma das que se

destacaram nesse panorama foi Rosa Grena Kliass (1932).

Formada em 1955 pela FAU-USP, atuou na década de 1960 junto aos
governos municipais em um momento em que o planejamento urbano estava
se tornando obrigatério no pais e a construcao de Brasilia ajudava a difundir
a profissao de urbanista. Seu primeiro trabalho de maior vulto foi a
participacao no Plano Diretor de Curitiba em 1965, para o qual “contribuiu
com fundamentais aportes na configuracdo dos conceitos paisagisticos
adotados” (ZEIN, 2006, p. 34). Na sequéncia, trabalhou na Prefeitura de Sao
Paulo, durante a gestao do Prefeito Faria Lima (1965-1969), e juntamente
com Miranda Martinelli Magnoli (1932-2017), projetou 44 pracas, das quais
restam apenas a Praca Benedito Calixto e a Praca do Por do Sol (KLIASS,
2006) (Figura 3.24). Desse periodo também data o projeto do Parque do

Morumbi, realizado em 1966.
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Figura 3.24 - Praca do Por do Sol, Sao Paulo. Projeto de Rosa Kliass.

Fonte: Fabio Robba e Silvio Soares Macedo, 2010

A sua atuacgao preponderante junto ao planejamento urbano e paisagistico
aconteceu num momento em que a propria concepgao de paisagismo
comecava a se modificar, ampliando o entendimento da pratica paisagistica,
que passava a se direcionar para os aspectos ecoldgicos e sistémicos. Dois
marcos dessa mudanca de pensamento foram o lancamento do livro de lan
McHarg (1920-2001), Design with nature, langado em 1969, e a Conferéncia
Mundial de Estocolmo, em 1972, que estabeleceu “metas que resultariam
na ampliacao da abrangéncia do campo de trabalho do paisagista” (BARRA,
2006, p. 137).

Para além de suas contribuicbes nos campos privados e publicos,
especialmente no planejamento da paisagem e nos projetos de parques,
Rosa Grena Kliass teve um papel fundamental na consolidacao da profissao
com a fundacao da Associacao Brasileira de Arquitetos Paisagistas (ABAP)
em 1976, filiada a International Federation of Landscape Architects (IFLA)
“representando a primeira forma de organizacao corporativa dos paisagistas
brasileiros” (BARRA, 2006, p. 138).

Toda essa movimentacao em torno da regulamentacao da profissao e a
ampliacdo do seu escopo nao foi, porém, acompanhada no ambito do ensino

desse campo disciplinar no pais, o que sera discutido a seguir.

As influéncias e a difusao do Paisagismo Moderno no Brasil, assim como na
Arquitetura, ocorreram de forma heterogénea, em consonancia com o estagio
de modernizacao e o nivel de desenvolvimento de fluxos de pessoas e ideias.

Em Fortaleza, percebe-se que as primeiras manifestacées do paisagismo
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moderno ocorreram em conjunto com o desenvolvimento da arquitetura, em
um momento em que a cidade crescia aceleradamente, apoiada em uma
politica de incentivo a industrializacao, que so veio a ocorrer com mais forca
na década de 1960.

321 OS PRIMEIROS PASSOS NA FORMACAO DO
ARQUITETO PAISAGISTA NO BRASIL

Como ja mencionado, a disciplina de paisagismo foi implementada pela
primeira vez dentro da estrutura curricular de um Curso de Arquitetura e
Urbanismo apenas em 1952, na Universidade de Sao Paulo, por Roberto
Coelho Cardozo, a convite do professor Luis Inacio de Anhaia Melo, entdo

diretor da Faculdade.

Gabriela Tamari (2017), em sua pesquisa de mestrado intitulada
Modernidade Paulistana: o paisagismo de Roberto Coelho Cardozo, trouxe
uma importante contribuicao a histéria do paisagismo no Brasil ao elucidar o

papel do paisagista na construcao da disciplina no meio académico do pais.

Cardozo trouxe para a formacao dos arquitetos paulistanos conceitos e
métodos da Escola Californiana, tanto no que diz respeito a teoria, quanto a
pratica e metodologia de projeto. A disciplina foi estruturada com o objetivo
de conduzir o aluno ao entendimento da especificidade da arquitetura
paisagistica, a qual congregava matérias de dominio da arquitetura,

engenharia e horticultura, porém de um ponto de vista préprio.

Nesse sentido, o pensamento do paisagista se coaduna com o de Garrett

Eckbo, ao defender

[...] o reconhecimento do objeto de intervencao, o
respeito as especificidades locais, a adequacdo das
escolhas de materiais e da vegetacao ao clima, isto &, o
entendimento do objeto de estudo em sua complexidade,
sempre considerando suas particularidades e a interacao
desse espaco com o modo de viver contemporaneo
(TAMARI, 2017, p. 117).

Questoes tedricas como a definicdo de paisagem natural e de paisagem
cultural, bem como impactos visuais e culturais diversos sobre a paisagem
faziam parte do eixo teérico (TAMARI, 2017). Além disso, também eram

abordados assuntos como vegetacao,
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[...] materiais processados e nao processados pelo
homem, luz e sombra, circulagdo mecanica de pedestres,
feiras livres e exposicoes, climas e manutengao, solucoes
geograficas na arquitetura brasileira, pracas e jardins,
orientacao visual e equilibrio (TAMARI, 2017, p. 111).

Cardozo permaneceu a frente da disciplina até 1969, quando tirou uma
licenca prémio que acabou culminando na sua mudanca para a Inglaterra em
1970, porém sua contribuicdo na formacao de arquitetos paisagistas foi

extremamente importante.

Com sua saida, a disciplina permaneceu sem um professor titular até o
ingresso da professora Miranda Maria Esmeralda Martinelli Magnoli em
1972, atuando em parceria com os professores Antonio Augusto de Azevedo
Antunes e Antonio Rittes Garcia. Macedo (2006) em estudo sobre o
desenvolvimento da disciplina da FAUUSP, afirma que sob sua dire¢ao solo,
em 1975, a disciplina passou por uma reformulacao, tanto no que diz
respeito ao periodo em que era ministrada - passando do quarto para o
primeiro semestre - quanto na formacao de uma equipe de professores

dedicados ao assunto no ano seguinte.

Com isso, houve uma alteracao do objeto de estudo, que deixou ter como
foco o jardim e passou a ser a paisagem da cidade, especialmente com a
producao de espacos livres urbanos (MACEDO, 2006), coadunando-se com
as novas necessidades que se impunham em cidades que cresciam em

velocidade cada vez maior.

Os referenciais teéricos também mudaram, tendo como uma das principais
caracteristicas a transdisciplinaridade, marcadamente com a geografia, fato
possibilitado pelo contexto de mudanca de visdo acerca da profissdo apos a
ja citada Conferéncia Mundial de Estocolmo, ocorrida em 1972. Conforme

Macedo (2006, p. 47), Magnoli reestruturou a disciplina, utilizando

[...] referéncias os estudos de paisagistas americanos
como Halprin e Eckbo, de gedgrafos nacionais como Aziz
Ab’Saber, de ambientalistas em evidéncia como Paulo
Nogueira Neto, e muitos autores, sempre buscando uma
visao interdisciplinar e, portanto, abrangente, de modo a
construir uma linha prépria de entendimento teérico de
sua area de conhecimento.

As alteracoes na disciplina tiveram como efeito uma mudanca de paradigma
da dentro da propria forma de atuacao do arquiteto paisagista, deixando de
se ver e ser visto como o profissional que projeta jardins e passando a
enxergar outras formas de atuacgao, especialmente dentro de uma visao mais

global da paisagem e do espaco urbano.



CAPITULO 3 | 155

O panorama de formacao do paisagista em Sao Paulo nao foi, infelizmente,
acompanhado na mesma proporcao, por outras cidades do pais, nem mesmo
pelo Rio de Janeiro, que concentra obras publicas de vulto nesse campo

desde o Periodo Imperial.

O primeiro curso na cidade que se tem noticia ocorreu em 1954 (ou 1955),
de acordo com Eduardo Barra (2006), ministrado por Roberto Burle Marx e o
arquiteto Wit-Olaf Prochnik (1929-1983) na Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Brasil, sendo o “primeiro curso de paisagismo dirigido a
arquitetos de que se tem noticia, embora nada se saiba a respeito de seu
formato a abrangéncia” (BARRA, 2006, p. 137).

Outro curso foi ofertado em 1958, também por Prochnik e pelo botanico Luiz
Emygdio de Mello Filho (1913-2002) no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Chamado de Botéanica Aplicada para Arquitetos e Paisagistas, era
estruturado em 22 aulas com enfoque em botanica e trés aulas ministradas
por Prochnik, Hélio Modesto (1921-1980) e Ethel Bauzer Medeiros (1924),
“consultora pedagoégica para os projetos dos playgrounds do Parque do
Flamengo” (BARRA, 2006, p. 137). O curso, demasiadamente voltado para a

Botanica, acabou sofrendo reformulacoes em suas edicoes posteriores.

Observa-se que 0s pequenos cursos ocorridos no Rio de Janeiro foram o inicio
de uma movimentacao em direcdo a formacao em paisagismo que nao
acompanhou de forma tao contundente os acontecimentos da FAUUSP,
apesar da grande tradicao da cidade em termos de tratamento paisagistico

de espacos livres plblicos.

No periodo compreendido entre 1950 e 1960 nao foram registradas outras
movimentacdes do tipo, seja na promoc¢ao de cursos de rapida duracao ou
na insercao do paisagismo como disciplina nas escolas de arquitetura e
urbanismo do pais. Tal quadro sé comecaria a ser enfrentado na década de
1970, ainda que de maneira pontual, apenas logrando éxito quanto a
obrigatoriedade de ensino da disciplina no meio académico na década de
1990.

Assim, no “tempo” moderno da Praca do Ferreira, a formacao dos arquitetos
estava restrita ao ensino da arquitetura. O paisagismo moderno nao teve
penetracao na cidade por vias académicas, mas pela atuacao de Roberto

Burle Marx, autor de muitos projetos publicos e privados na cidade.
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33 FORTALEZA NAS DECADAS DE 1950 E 1960:
MODERNIZACAO E TECNICA NA CONSTRUCAO DE UMA
NOVA PAISAGEM

Na década de 1950, Fortaleza ja vivia sob a condicao de polo politico-
administrativo estadual, com uma urbanizacao que crescia sob 0 aumento
populacional advindo das migracdes causadas pelas constantes secas.
Tendo, no periodo compreendido entre 1950 e 1960, o nUmero de
habitantes da Capital quase dobrado, passando de 270.169 para 514.818,

de acordo com dados do IBGE.
Juca Neto et al (2010) afirmam que

A repercussao deste elevado crescimento demografico se
fez manifesta em diversas esferas da vida publica. Sem
uma estrutura econdmica que absorvesse tal
contingente, agravaram-se as diferencas sociais em
Fortaleza. A organizagdo do espaco construido refletiu e
(re) produziu materialmente estas diferencas. Verificou-
se uma significativa expansdo da malha urbana,
caracterizada pela fragmentacao e segregacao espacial.

A cidade se expandia na direcao oeste e sudoeste (PAIVA, 2011), crescendo
paralelamente, na década de 1960, “ao longo das antigas estradas de
penetracao do nucleo urbano (atuais vias radiais), principalmente as de
Caucaia, Parangaba e Messejana” (JUCA NETO et al., 2010). O grande
contingente populacional, fruto das migracoes vindas do interior se
acomodava em areas mais periféricas da cidade, resultando em um processo

de urbanizacgao desigual, marcado pela segregacao socioespacial.

E interessante observar que o processo de urbanizacao de Fortaleza no
periodo tem maior vinculacdo com as migracdes e a expansao do setor
terciario do que com a industrializacao propriamente dita, uma vez que a

cidade tinha o privilégio de contar com o Porto.

As indUstrias, de pequeno porte, existentes até entdo, voltavam-se
principalmente para a o setor téxtil, devido a grande producao de algodao no
Ceara, com a fabricacao de 6leos vegetais (algodao, mamona e oiticica),
artefatos de couro, mobilidrio e olarias e marmorarias (PAIVA, 2011),

revelando-se ainda muito rudimentar.

Com os investimentos industriais concentrados na Regiao Sudeste,

notadamente Sao Paulo, na década de 1950, Fortaleza se inseriu no circuito
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econdmico nacional como um polo terciario, consumidor dos produtos

daquela regiao e configurando-se como um prestador de servicos.

O final da década de 1950 e inicio de 1960 é marcado pela crise da indlstria
téxtil no estado e o agravamento das disparidades regionais no pais.
Segundo Didgenes (2012, p. 77), “a percepcao das desigualdades entre as
regides provocou o surgimento das chamadas agéncias de desenvolvimento
regional, que propunham acoes integradoras.” Nesse contexto é que foram
criados 0 Banco do Nordeste do Brasil, em 1952, com sede em Fortaleza e a
Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE), em 1959,

com sede em Recife.

Em consonancia com o pensamento da época, a SUDENE se apoiava em uma
diretriz desenvolvimentista que se atrelava a industrializacao, tendo como
mote principal, nesse sentido, o incentivo fiscal a instalacao de indUstrias de
maior porte no Nordeste. Trés cidades foram escolhidas como principal alvo

dos investimentos da agéncia estatal: Salvador, Recife e Fortaleza.

Figura 3.25 - Vista aérea de Fortaleza na década de 1960

Fonte: www.skyscrapercity.com

A capital cearense veio a se tornar, entdo, o terceiro polo industrial do
Nordeste com os “incentivos fiscais e financeiros da Sudene e do BNB
(SOUZA, 2009, p. 24), concentrando a grande maioria dos projetos

aprovados para o estado do Ceara.


http://www.skyscrapercity.com/
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Nesse periodo, o planejamento estatal é iniciado, durante o governo de
Virgilio Tavora (1963-1966), sendo denominado de Plano de Metas

Governamentais (PLAMEG I). Paiva (2011, p. 86) afirma que com esse Plano

inicia-se o0 processo de industrializacdo moderna do
Ceara, subsidiado pelo fornecimento de energia do
CHESF (1965) e pelas obras de infraestrutura com a
reforma do porto do Mucuripe e a implantacao do |
Distrito Industrial do Ceard em Maracanad, até aquele
momento distrito de Maranguape, municipio vizinho a
Fortaleza.

Entretanto, € interessante observar que, a despeito de tamanho
investimento, a participacao do setor secundéario na economia cearense foi
aquém do esperado, mesmo com a construcao de um distrito industrial nas
proximidades da cidade. Essa unidade industrial foi Distrito Industrial de
Maracanau43, efetivamente implantado em 1966 com vistas a incentivar a
esse tipo de atividade, que, no entanto, “nao conseguiu lograr éxito nos seus
primeiros dez anos de existéncia em funcao da precariedade da
infraestrutura e das vantagens oferecidas pelo polo industrial da Francisco
Sa” (PAIVA, 2011, p. 87).

Numa tentativa de controlar o grande crescimento urbano que Fortaleza
vinha enfrentando, foi elaborado o Plano Diretor da Cidade de Fortaleza
(PDCF) em 1963. A equipe multidisciplinar que elaborou o Plano era formada
pelo arquiteto e urbanista Hélio Modesto, pela urbanista Adina Mera (1927-
1984), pelo socidlogo José Arthur Rios e por Mario Laranjeiras, engenheiro

civil, sendo coordenada pelo primeiro.

O plano elaborado se enquadrava dentro de um modo de pensar ainda
vinculado ao urbanismo moderno, estabelecendo o zoneamento urbano
como um dos principais elementos organizadores cidade e com grande foco
na ampliacdo do sistema viario, porém englobando uma longa pesquisa
acerca da situacao local em diversos aspectos. O documento procurava
estabelecer um planejamento em escala global, tendo “por matriz a vertente
do comprehensive plannig, que introduz uma nova visao técnica oriunda da
construcao da realidade sob bases cientificas” (ACCIOLY, 2008, p. 270).

Aprovado no final da gestao do prefeito Cordeiro Neto, o plano permaneceu

como o documento oficial de planejamento urbano entre 1963 e 1972,

43 O Distrito Industrial de Maracanau, quando comecgou a efetivamente funcionar,
tornou-se um dos fatores que estao na génese do processo de metropolizacao de
Fortaleza.
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quando foi elaborado o Plano de Desenvolvimento Integrado da Regiao
Metropolitana de Fortaleza (PLANDIRF).

Vera Mamede Accioly analisa esse plano em sua tese de doutorado intitulada
“Planejamento, Planos Diretores e Expansao Urbana: Fortaleza 1960-1992”
e aponta que “o PCDF incorpora uma mudanca de categoria, de mera cidade
para metrépole regional industrial, proposta que atende as injuncoes

externas de generalizacao das relacoes capitalistas” (2008, p. 271).

Nesse sentido, alguns pontos se coadunam com outros planos diretores de
cidades que ja vivenciavam os efeitos da industrializacdao, embora nao fosse
o caso de Fortaleza ainda. A ampliacao do sistema viario, o zoneamento de
areas industriais, ou mesmo de prospeccao de locais para implantagcao de
indUstrias de maior porte e a construgao de conjuntos habitacionais eram

diretrizes estabelecidas com vistas a um crescimento metropolitano.

Analisando o plano em busca de compreender qual era a postura no que diz
respeito ao tratamento das areas verdes, nota-se uma preocupacao ainda de

cunho

higienista-sanitarista e estética, destacando dois eixos de
acoes: tratamento das areas marginais dos talvegues
para fins de saneamento por meio de avenidas-canais e
tratamento paisagistico das avenidas que margeiam a
orla maritima (ACCIOLY, 2008, p. 147).

De fato, a construcao da Avenida Beira-Mar foi uma das diretrizes mais
pormenorizadas no plano, tanto no que diz respeito a construcao de uma
nova area de lazer urbana, quanto a consolidacao da ocupacao dos bairros

Aldeota e Meireles.

A area central também teve algumas diretrizes estabelecidas quanto aos
seus espacos livres publicos, compreendendo, inclusive, a remocao da
comunidade do Poco da Draga para a instalagao de um parque que daria
continuidade a orla da Praia de Iracema, destinando-se a realizacao de feiras

e eventos.

As pracas da Sé, Castro Carreira e José de Alencar, o
Passeio Publico, os espacos livres criados com a
remodelacdo a fixa, a reserva do Pajel, o Parque
resultante do acoreamento do Poco das Dragas e o
paisagismo da Avenida Parque da Beira-Mar
estabelecendo o equilibrio entre os espacos ocupados e
livres e dardao o marco para a area central da CIDADE
CAPITAL (grifo dos autores) (PDCF, 1963, p. 47).

O reconhecimento do potencial paisagistico também aparece no Plano,

sendo a base da proposicao de fixacdo de Zonas de Protecdo Paisagistica,
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prevendo a manutencdo ou reconstituicao do seu aspecto natural; a
preservacao do valor estético ou histérico e o estabelecimento de restricoes

a ocupacao dos terrenos.

De acordo com o PCDF (1963, 58), foram consideradas Zonas de Protecao
Paisagistica:

- a area da Barra do Cear3,

- a area e a praia do Farol de Mucuripe,

- as dunas do Pirambu,

- as salinas do Cocb,

- 0 curso do Pajed, até as ruas que o limitam,

- 0 rio Jacarecanga e a faixa de 40 m de cada lado de seu

eixo, a area da Casa de José de Alencar,

- a area da Fortaleza de Nossa Senhora da Assuncao
(Quartel-General)

Destas areas, poucas, de fato, foram protegidas, provavelmente por razdes
outras que a obediéncia as diretrizes do Plano. A area da Fortaleza de Nossa
Senhora da Assuncao foi protegida por tombamento pelo IPHAN, porém, o
riacho Pajed, situado nas proximidades, ndo teve a mesma sorte, apesar de
uma proposta de Parque ter sido executada em 1979 e parte do seu curso
estar inserido no projeto do Bosque Dom Delgado, de autoria de Burle Marx,

uma década depois.

As proposicoes para os espacos verdes livres da cidade continuavam
contemplando, daquela vez, as chamadas Reservas de areas livres de uso
publico, as quais seriam ocupadas por usos tao diversos como equipamentos

turisticos e de recreacao publica, plantacoes, obras de saneamento e viarias.
No Plano, foram consideradas como reservas desse tipo:

- 0 parque da Barra do Cear3,

- a av. Parque do Pajed,

- a av. Parque da Beira-Mar e a faixa compreendida entre
esta e o mar,

- as areas em torno das lagoas de Porangabucu,
Parangaba, Opaia, Messejana e da Casa Popular [...],

- 0 Parque José de Alencar,

- as areas verdes da cidade - Passeio Publico, Parque da
Liberdade e tddas as pracas atualmente abertas.

O documento aponta para a necessidade da criacao de um horto florestal
para a reproducao de mudas adequadas ao clima de Fortaleza e a proibicao
de construgao em pracas, tomando como exemplo o Abrigo Central na Praga

do Ferreira, o qual, naquele momento, se encontrava bastante degradado.

Ha, também, diretrizes especificas para a criacdo ou transformacao de

pracas em areas de livre circulacdo, em um tipo de concepcao bastante
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proximo da narrativa de Junia Caldeira sobre as pracas-carrefour. Neste

sentido destaca-se o trecho do PCDF (1963, p. 9) que aponta como premissa:

Fazer funcionar como pracas de circulacao, distribuidoras
do trafego proveniente das vias de penetracdo, as
seguintes - a nova praga craiada na intersecdo da Av.
Visconde do Rio Branco com a Av. D. Manuel e rua Meton
de Alencar, a Praca Clovis Bevilaqua, a Praca Paula
Pessoa [...], Praca Gustavo Barroso na linha de
penetracdo da Av. Francisco Sa.

0 Plano ainda traz algumas diretrizes especificas para a criacao de espacos
livres publicos como o “Parque da Beira-Mar”, o “Parque da Barra do Ceara”,
o “Atérro do Poco das Dragas” e a Lagoa da Parangaba. Dentre estes,
observa-se, infelizmente, que o Unico que foi cumprido com afinco,
atravessando diversas gestoes municipais foi o primeiro. Outros parques,
como o da Barra do Ceara, teriam trazido bastante qualidade ambiental a
cidade se tivesse sido executado, enquanto outras propostas, como a do
Poco da Draga, dao mostra do cunho tecnocratico do pensamento
urbanistico da época, desconsiderando a histérica ocupacao do lugar por

uma comunidade.

Nao ha duvidas, no entanto, que este plano apresenta uma visdo mais ampla
guanto as necessidades, ndo s6 ambientais, mas também de criacao de
espacos livres voltados para a recreacao pulblica, de que outros planos
elaborados anteriormente. Esse fato pode ser entendido como um
demonstrativo da velocidade em que a cidade crescia a revelia, uma vez que
0 espaco de tempo decorrido entre o plano anterior, elaborado por Saboya

Ribeiro em 1947 e esse é bastante representativo.

Apesar do nao-cumprimento de todas as diretrizes do plano e dos
investimentos industriais que ainda nao haviam trazido tantos os efeitos
espaciais da metropolizacao verificada nas grandes cidades do pais, como
Sao Paulo e Rio de Janeiro, a paisagem da cidade se alterava, especialmente
com a disseminacao da arquitetura de linguagem moderna, sobretudo nos
edificios publicos, que vinha ganhando cada vez mais espaco e ajudando a

construir uma nova imagem de cidade.
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3.3.1 MODERNISMO E PAISAGISMO EM FORTALEZA

O desenvolvimento da arquitetura moderna em Fortaleza remete a década

de 1950, embora uma certa modernidade a anteceda em algumas décadas.

A arquitetura na cidade comecou a ganhar feicoes modernizantes a partir da
década de 1930 com a difusao da linguagem Art Déco. Na década de 1940,
0 processo de modernizacao arquitetdnica teve continuidade, porém
coexistindo com diferentes repertérios estilisticos, como o denominado de
Estilo Missoes. Nesse periodo, também houve uma simplificacdo das formas
das novas edificacoes, com o abandono do excesso de ornamentos, dando

lugar a uma arquitetura de linhas mais simplificadas.

No que diz respeito ao desenvolvimento técnico, ocorreu, nesse periodo, a
disseminacao do uso do concreto armado em edificagoes publicas e
privadas, extrapolando o ambito das obras de engenharia, as quais ja se

utilizavam desse sistema estrutural desde a década de 1910.

A formacao de um quadro profissional também contribuiu para que se criasse
uma nova cultura no que diz respeito a construcao civil, havendo a paulatina
substituicao de leigos por engenheiros profissionais nas atividades projetuais
e construtivas, contribuindo para isso a atuacao do Conselho Federal e do
Regional de Engenharia e Arquitetura (CONFEA e CREA, respectivamente),

cujas delegacoes foram criadas na cidade em 1933.

A presenca de engenheiros no panorama arquitetbnico cearense foi
majoritaria até o final dos anos 1950 (DIOGENES, 2012), especialmente
apo6s a fundacao da Universidade Federal do Ceara em 1954, seguida pela

criacao da sua Escola de Engenharia no ano seguinte.

Foi também na década de 1950 que retornaram a cidade os primeiros
arquitetos, formados no Rio de Janeiro ou Recife, os quais encontraram
trabalho na Universidade recém-aberta, tanto lecionando na Escola de
Engenharia, quanto projetando no seu Departamento de Obras e
Planejamento. Dessa forma, a producao arquitetbnica vinculada a

Universidade foi pioneira** no que diz respeito a aplicacado dos principios da

44 Esse conjunto de transformacOes gerou um ambiente propicio para que
comecassem a ser executadas algumas obras modernistas na cidade, tendo como
primeiro exemplar a Casa Johnson, construida em 1942, com projeto de Oscar
Niemeyer.
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arquitetura moderna, dando origem a uma nova cultura arquitetbnica na
cidade. Dentre os arquitetos pioneiros na producao moderna em Fortaleza,
que encontraram a primeira oportunidade de trabalho na Instituicao,
destacam-se José Liberal de Castro (1926), Ilvan da Silva Britto (1928), José
Armando Farias (1927-1974) e José Neudson Bandeira Braga (1935), os

quais, com suas obras,

[...] datadas de finais dos anos 1950 e inicio dos 60,
cumprirao a dupla funcao simbélica de inscrever o Ceara
no panorama da arquitetura moderna brasileira e
afiancar, na esfera local, a pertinéncia da utilizacao do
seu repertério no contexto climatico, tecnolégico e
cultural em questao (SAMPAIO NETO, 2012, p. 168).

Na década de 1960, esse pequeno grupo de arquitetos passou a atuar
também na iniciativa privada, produzindo algumas das obras modernas
expressivas em Fortaleza, como a sede do Centro de Exportadores do Ceara
(1962), de Neudson Braga e o edificio Palacio do Progresso (1964), de

autoria de José de Liberal de Castro.

Nessa mesma década, mais especificamente no ano de 1965, foi criada a
Escola de Arquitetura da Universidade Federal do Ceard que,
significativamente, se deu por meio de um ato politico e nao fruto de um

plano académico ou de demanda popular.

Tendo como nucleo docente inicial os quatro arquitetos ja citados, a Escola
foi inaugurada sob a direcdo do arquiteto carioca, Hélio de Queiroz Duarte
(1906-1989) - entdo professor da FAUUSP - que permaneceu até o término

do primeiro ano letivo, quando Neudson Braga assumiu o cargo.

A partir de entdo, a Escola passou a integrar um quadro de grande
efervescéncia cultural no meio académico e na cidade, congregando as mais
diversas manifestacées artisticas. Atividades extracurriculares, como
palestras, pequenos cursos e viagens, e 0 intercambio interinstitucional
foram muito promovidas pela Instituicdo e responsaveis por integrar o meio

arquitetdnico cearense a outros lugares do pais.

O exitoso trabalho da Escola de Arquitetura, que em 1973 veio a se tornar
Curso de Arquitetura e Urbanismo, veio a consolidar o meio profissional e a
arquitetura moderna em Fortaleza, “primeiro com a fixagao de arquitetos que
aqui se radicam na condicao de professores deste novo curso; depois pela
continua incorporacdo dos egressos da propria Escola” (SAMPAIO NETO,
2012, p. 208), reafirmando a sua condicao de protagonista das principais

realizacoes e discussoes relativas a tematica no estado.
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O desenvolvimento do paisagismo nao teve o0 mesmo incremento que a
arquitetura na cidade, mesmo porque esse campo disciplinar ja era uma
lacuna na formacao dos profissionais de diversas partes do pais, inclusive

dos arquitetos fundadores da Escola®®.

Um dos poucos registros de projetos de paisagismo que ocorreram nho mesmo
periodo de fundacao da Escola foram os dos jardins da Escola de Arquitetura
(Figura 3.26) e da Casa de José de Alencar. Ambos foram de autoria de
Francisco Haroldo Barroso Beltrao (1935-1989), arquiteto cearense formado
pela Escola Nacional de Belas Artes (RJ) em 1959, tendo sido colaborador de
Burle Marx entre 1954 e 1960, junto a quem obteve sua formacao nesse

campo disciplinar.

Figura 3.26 - Reconstituicao da planta baixa jardins da Escola de Arquitetura da
UFC na década de 1980. Autora: Julia Santos Miyasaki
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Fonte: Departamento de Obras e Projetos da Universidade Federal do Ceara.
Plantas cedidas por Baden Vieira.

45 Em entrevista a Arquiteta Fernanda Rocha, José Neudson Braga afirma que nao
havia uma disciplina de Arquitetura Paisagistica na Escola Nacional de Belas Artes
(RJ) onde se formou. O Paisagismo aparecia inserido dentro das disciplinas de
Arquitetura Decorativa e de Urbanismo.
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Infelizmente, observa-se que sua atuacao foi bastante pontual, uma vez que
em pouco tempo o arquiteto retornou ao Rio de Janeiro, onde comecgou a se

dedicar as artes plasticas, destacando-se na producéo de esculturas*®.

Nao foram encontrados registros da atuacao de outros profissionais
especializados na historiografia de Fortaleza, trazendo a tona uma questao
importante: percebe-se que a auséncia de paisagistas na cidade acabou
contribuindo para o nao desenvolvimento de trabalhos de vulto nesse campo,
ao contrario do que ocorreu na arquitetura. Mesmo a Escola ndao possuia em
sua estrutura curricular uma disciplina de Paisagismo, cuja inclusao s6
aconteceu em 1977, liderada pela Arquiteta Nicia Paes Bormann (1940),
ap6s um levantamento da situacao universitaria promovida pelo MEC. Ainda
assim, Rocha (2015, p. 21), em relato sobre a entrevista com o arquiteto

Neudson Braga, que era diretor da Escola a época, afirma que:

Conta ele que, apdés o levantamento desses cursos,
iniciou-se o trabalho acerca dos curriculos, [...] resultando
em publicacdo, sendo uma das areas levantadas a de
paisagismo. Embora ndo lembrasse do rebatimento
especifico destas discussoes na Escola de Arquitetura de
Fortaleza, relata que nao havia interesse, na época, no
desenvolvimento da atividade na cidade, tendo sido a
implantacao da disciplina um anseio pessoal da Arquiteta
Nicia Bormann, em convergéncia com a orientacao da
CEAU, posteriormente assumida pelo Professor Ricardo
Bezerra.

Infelizmente, a insercao da disciplina de paisagismo no curso nao foi
suficiente para impulsionar o desenvolvimento de uma cultura arquitetonico-
paisagistica na cidade. Poucas sdo as obras de espacos livres publicos e
mesmo de jardins privados executadas na década de 1970 em Fortaleza, a

grande maioria de autoria de Roberto Burle Marx.

O paisagista atuou em Fortaleza inicialmente em projetos residenciais, tendo
como primeiro o jardim da casa de Luce e Benedito Dias Macédo, em 1968.

De acordo com Paiva e Diégenes (2009):

Pode-se admitir, sem reservas, que a insercao do
paisagismo moderno em Fortaleza se deu em condicbes
bastante especificas: é fruto da parceria ja consolidada
em outros projetos no Nordeste entre o arquiteto Acacio
Gil Borséi e Roberto Burle Marx e constitui-se, sobretudo,
de jardins residenciais privados voltados para a elite
empresarial local, uma vez que a contratacdo de
arquitetos de grande renome era vista como simbolo de
status para estas familias.

46 Haroldo Barroso foi um escultor premiado, tendo obras de relevancia como a
escultura “Evolucoes” (1971) localizada no Palacio do Planalto e o “Monumento a
mocidade, a cultura e ao esporte” (1974) no Maracana, RJ.
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A partir de entao, as proximas obras de jardins privados e de espacos livres
plblicos s6 ocorreram na década de 1970, sendo majoritariamente de
autoria do paisagista ou do corpo técnico da Prefeitura Municipal. As Unicas
excecoes a esse quadro sao a intervencao na Praca Portugal e o projeto da
Praca do Ferreira, em 1968, bastante significativo das mudancgas que

ocorriam na cidade naguele momento.

3.4 A MODERNA PRACA DO FERREIRA OU “A PRACA DOS
JARDINS SUSPENSOS”

Na década de 1960, as agdes de modernizagdo que ocorreram na cidade
atingiram a Praca do Ferreira, a essa altura ja firmada como o principal
logradouro publico da cidade e objeto de afeto da populacdo em um centro
urbano que ja ndo mais se configurava como locus privilegiado do uso

habitacional.

Nesse periodo, ha o registro de duas tentativas de reforma do logradouro,
ambas tidas como importantes para as gestdoes municipais correspondentes.
E para a sua analise, foram utilizadas como fontes primarias as noticias
veiculadas no jornal O Povo e depoimentos4’ dos arquitetos envolvidos nos
projetos de 1966 e de 1968, dada a auséncia de registros oficiais dos

projetos.

A primeira tentativa de intervencao no espaco ocorreu durante a gestao do
Prefeito Murilo Borges (1913-1982), ultimo prefeito eleito antes da

instauracao da ditadura militar no Brasil.

Com projeto do arquiteto Francisco Luciano Marrocos Aragao, a reforma
aconteceria juntamente com a da Praca José de Alencar, outro importante
logradouro na cidade, o qual também seria projetado pelo mesmo arquiteto.
As obras foram noticiadas pelo jornal O Povo em 03 de maio de 1966, sob a
manchete Murilo anuncia mais obras para Fortaleza. Na matéria, dentre a
descricdo de outras obras que seriam empreendidas, encontra-se o (nico

registro encontrado do projeto em questao:

Ja o projeto da Praca do Ferreira, também da autoria do
mesmo arquiteto, compreendera:

47 Depoimentos obtidos por meio de entrevistas.
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Demolicao do velho Abrigo Central, com inicio dentro de
24 horas pela firma do engenheiro José Lino, vencedora
da concorréncia que recebera para tanto seis milhoes de
cruzeiros. A demolicao estara concluida em 45 dias Uteis,
seguindo-se, imediatamente, o trabalho de reforma da
praca do Ferreira. No atual local do Abrigo instalaremos
uma fonte luminosa ou um lago. Havera arborizacado e
iluminacao modernas, estando prevista, em determinado
ponto da praga, a construgdo de um monumento ao
boticario Ferreira.

Em entrevista, o arquiteto Marrocos Aragao4® relatou que foi produzido
apenas um estudo preliminar, o qual ndo envolvia uma grande transformacao
da praca, sendo trabalhadas apenas questées como uma maior arborizacao,
proposicao de um espelho d’agua e de pequenos equipamentos como banca

de revista e quiosques para alimentacao.

Ainda de acordo com o arquiteto, as maiores transformacoes previstas
diziam respeito ao transito no entorno da praca e a pedestrianizacao de
algumas vias, como a Rua Liberato Barroso e Guilherme Rocha, as quais,
ainda nessa década, vieram se transformar em calcadoes. E interessante
observar que, a despeito da formacao paisagistica do arquiteto - o qual
estagiou com Burle Marx no Rio de Janeiro, local onde cursou arquitetura na
Universidade do Brasil - ndo houve proposi¢oes no sentido de se implantar

um desenho paisagistico moderno na Praga.

No dia 04 de maio de 1966, iniciou-se a demoli¢gao do Abrigo Central, com a
presenca do Prefeito Murilo Borges e dos ex-prefeitos Acrisio Moreira da
Rocha, em cuja gestao o edificio foi construido, e Raimundo Girdo. O jornal O
Povo noticiou que havia uma multidao no local apreciando a demolicao sem,

no entanto, demonstrar sinais de resisténcia (Figura 3.27).

48 Entrevista realizada no dia 10 de junho de 2019.
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Figura 3.27 - Demolicao do Abrigo Central noticiada no jornal O Povo.
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Fonte: Jornal O Povo, 04 de maio de 1966

O projeto passou por debates junto a sociedade, tendo o primeiro ocorrido no
dia 05 de maio de 1966 na Escola de Engenharia da UFC, “quando estiveram
reunidos quase todos os arquitetos de Fortaleza, que apresentaram
sugestoes” (O POVO, 1966). Outras reunides com o proposito de debater o
projeto foram agendadas com alguns representantes da sociedade civil,
como os integrantes de clubes e imprensa. Tais fatos ressaltam a
importancia do logradouro para a cidade, uma vez que nao ha registros de
debates dessa natureza realizados sobre outros espacos livres publicos

naquela época.

Alvo de muitas criticas, o projeto acabou sendo arquivado no final da gestao
de Murilo Borges, a qual se encerrou em 1967, quando foi nomeado como

Prefeito o engenheiro civil José Walter Cavalcante (1927) no dia 25 de marco.

As obras foram retomadas em 05 de julho de 1967, com a demolicao da
Coluna da Hora (Figura 3.28), tendo por justificativa que a estrutura do
monumento nao suportaria os consertos que lhe seriam destinados.
Simbolicamente, os primeiros golpes foram proferidos pelo ex-prefeito

Raimundo Girdo, gestor municipal na época de sua construgao.
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Figura 3.28 - Demolicao da Coluna da Hora noticiada pelo jornal O Povo.
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Fonte: Jornal O Povo do dia 05 de julho de 1967
A destruicao desse monumento, diferentemente do Abrigo Central, dividiu
opinides, sendo acompanhada de pesar por parte da populacdo. Na
reportagem do jornal O Povo daquela data, as divergéncias entre os pontos

de vista dos cidadaos mais antigos sao apontadas:

Pelo significado da Coluna da Hora para a existéncia de
Fortaleza as opinides correntes entre as personalidades
da velha-guarda sao dignas de registro, ainda mais por se
diferenciarem. O Engenheiro Urbano de Almeida nao se
extremando em considera-la antiestética, ndo a acha,
contudo grande coisa do ponto de vista arquitetbnico e
aceita sua demolicao, desde que surja ali um monumento
majestoso ao Boticario Ferreira, rodeado de um jardim,
com bancos, para maior amenidade. O intelectual e
cronista Ubatuba de Miranda julga que a estatua ao
grande lider politico e humanitario farmacéutico € um
preito de justica mas que o monumento a ele pode ser
erguido noutro ponto da praca, sem sacrificio da
tradicional e representativa coluna. [...]

O provedor da Beneficiente Santa Casa de Misericordia,
Miguel Gurgel, é passadista extremado: por nenhuma
hipétese aceira a derrubada da Coluna, vendo solucao de
engenharia para as rachaduras e indicando que o
problema do relégio é facilmente solucionavel [...].
Miguel - como tanta gente - lembra-se da antiga Praca
do Ferreira e pensa que tudo se deveria fazer para torna-
la novamente “o éden florido que ja foi”.
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Que o Prefeito pense bem sébre tudo isso e nos dé um
aprazivel e estético recinto.

Ap6s a demolicao da Coluna, a praca permaneceu em funcionamento sem o
monumento por alguns meses, sendo 0 espaco antes ocupado pelo Abrigo

Central utilizado como estacionamento (Figura 3.29).

Figura 3.29 - Vista da Praca do Ferreira ap6s a demolicao da Coluna da Hora. Foto
provavelmente tirada a partir do Edificio Sul-América. A direita, Rua Major Facundo
com o Cine Sao Luiz e a esquerda, Rua Floriano Peixoto. Em primeiro plano, a
Travessa Para com os carros estacionados no local onde era o Abrigo Central.
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Fonte: Arquivo Nirez
0 segundo momento de reforma da Praca ocorrido na década de 1960 ja
remonta ao ano seguinte, 1968, quando a Escola de Arquitetura da UFC foi
procurada para elaborar um projeto de renovacao da Praca do Ferreira que

se encontrava, naquela ocasiao, em estado de decadéncia4®.

A escolha da Praga como o pontapé inicial do conjunto de obras que viriam a
ser empreendidas na gestao do Prefeito ndo se deu a toa. O logradouro
permanecia como objeto de afei¢cao da populacao, como espaco tradicional
da cidade e ainda congregava em seu entorno muitos estabelecimentos
comerciais, hotéis e cinemas, que exerciam grande pressdo por uma

requalificacao do espaco.

Nesse sentido, € importante compreender que a escolha da equipe de

arquitetos que integrava o quadro docente da recém-criada Escola se fez em

49 No final de 1940, a Praca entra em decadéncia inserida no mesmo processo pelo
qual passava o centro da cidade, que ganhou forca em 1960, com a transferéncia
das sedes de poder do centro para outros bairros, a consolidagao da centralidade do
Bairro Aldeota, a existéncia de clubes praianos, que se tornaram novos locais de
lazer e a construcao da Avenida Beira-Mar (1963).
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um contexto de crescimento urbano acelerado, em que a modernizacao
estava vinculada a reorganizacao do espaco urbano e a modernidade
arquitetonica. Era o periodo de despertar do modernismo em Fortaleza,
guando ja havia se iniciado uma cultura arquitetdnica erudita na cidade,
muito vinculada a Escola de Arquitetura da UFC, a qual foi se tornando uma

importante referéncia.

Examinando os fatos dentro de uma perspectiva moderna, pode-se entender
que a Universidade se inseria nesse quadro desempenhando um papel
fundamental na formacgao de profissionais que viriam a construir esse novo
projeto de cidade. Observa-se, também, dentro de um panorama mais amplo,
gue se vivia um periodo de valorizacdo da profissdo de urbanista como
profissional tecnicamente apto a lidar com os projetos urbanisticos, legado

da inauguracao recente de Brasilia.

José Liberal de Castro narra o contexto em que se deu a aproximacao da

Prefeitura para a elaboracao do projeto da Praca (1991, p. 65):

Nomeado prefeito da cidade, o engenheiro José Walter
Cavalcante encontrou os setores de planejamento fisico
da municipalidade praticamente desprovidos de quadros
técnicos em condicoes de projetar as obras que tinha em
vista [...]

Pouco tempo depois, o prefeito solicitava ajuda da Escola
de Arquitetura para a consecucao dos seus planos. Em
principio, o pedido foi visto com bons olhos, pois permitia
passar-se do ensino a pratica [..]. Todavia,
surpreendentemente em oposto ao que se supunha, o
gestor municipal ndo desejava um plano geral para a
cidade [...]. Decidira agir pontualmente, remodelando a
Praca do Ferreira.

Dessa forma, foi firmado um acordo entre a Prefeitura e a Universidade apos
a aceitacao ao convite do Prefeito, ainda que nao fosse uma decisao

unanime entre os professores da Escola.

De acordo com José Neudson Braga, em relato fornecido em entrevista®o,
com o proposito de aliar o ensino a pratica, foi designada uma equipe
composta por alunos e sob a coordenagao do professor Jorge Bach
Assumpcao Nevesdl, o qual estava a frente da disciplina de Urbanismo52.

Desta feita, foram elaborados estudos de campo sobre o fluxo dos pedestres

50 Entrevista concedida em 24 de agosto de 2018.

51 Jorge Bach Assumpcao Neves, arquiteto formado pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul em 1958. Foi professor da Escola de Arquitetura da UFC, estando a
frente das disciplinas de urbanismo.

52 Ainda nao havia a disciplina de Paisagismo na época, visto que foi inserida no
curriculo apenas em 1977.
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e sobre o transito de veiculos, bem como pesquisas junto a populacao, tendo

0s alunos como os principais agentes e observadores.

Liberal de Castro (1991) prossegue afirmando que os estudos para o projeto
da Praca evoluiam lentamente, tanto porque o trabalho, nao remunerado, era
executado nas horas de folga dos professores e alunos, quanto porque nao
se chegava a um consenso sobre algumas decisoes projetuais. Como forma
de auxiliar na tomada de decisoes, foram elaborados alguns estudos e,
finalmente, uma maquete com a superposicao das ideias dos membros da
equipe envolvida no processo. Segundo Castro (1991, p. 67), “Como se
tratava de um projeto coletivo, decidira-se empregar o método da
superposicao das varias propostas individuais, procurando extrair uma

solucao que representasse o pensamento da maioria”.

Com a pressao exercida pela Prefeitura por resultados, foi escolhida uma das
maquetes para ser apresentada como o projeto final, cuja Gnica imagem
encontrada foi a divulgada no jornal O Povo do dia 05 de julho de 1968
(Figura 3.30).

Figura 3.30 - Foto da maquete do projeto proposto pela equipe da Escola de
Arquitetura da UFC veiculada pelo jornal O Povo.

Fonte: Jornal O Povo do dia 05 de julho de 1968

Um dos pilares da proposta era a supressao das ruas Major Facundo e
Floriano Peixoto, sugerida por um grupo de estudantes, transformando-os em
um vasto calcadao como tentativa de resolver o problema representado pela
diminuta largura da Praca, naquele momento com cerca de 80 metros, como
relata Castro (1991, p. 67):
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A Praca do Ferreira nao passa de um logradouro
relativamente pequeno, com uma area retangular
demarcada por lados de 80 metros de largura e 130
metros de comprimento. A essa area, naquela
oportunidade, veio a ser adicionados o pedaco de quadra
vizinha, situado entre a Rua Guilherme Rocha e Travessa
Para, pertencente a Prefeitura e outrora ocupado pela
Intendéncia Municipal e por varias lojas, edificacoes
posteriormente substituidas pelo Abrigo Central.

De acordo com Neudson Braga, a transformacao das vias em calcadao
enfrentou a forte resisténcia dos comerciantes que se estabeleciam no
entorno imediato da Praca e se sentiram prejudicados pela suposta
dificuldade de que suas lojas fossem acessadas diretamente pelos veiculos,
cujo fluxo ocorreria apenas nas ruas Dr. Pedro Borges e Travessa Para,
limitantes sul e norte, respectivamente. Essa posicao, defendida pela
Associacao Comercial, foi debatida em reunido com o Prefeito, os
representantes do comércio varejista e os arquitetos da Escola, ocorrida no
dia 11 de setembro de 1968 no gabinete da SUMOV (O Povo, 12 de setembro
de 1968). A continuidade do transito de veiculos no entorno da Praca
prevaleceu, uma vez que o Prefeito, mesmo concordando com a proposicao

apresentada pela equipe de arquitetos e alunos, acabou cedendo.

A decisao foi duramente criticada em editorial intitulado “Entre a técnica e o

palpite”, publicado no jornal O Povo do dia 15 de setembro de 1968:

A cidade acaba de sofrer um grave revés com a decisao
do sr. Prefeito Municipal de alterar o projeto de reforma
da Praca do Ferreira, restabelecendo o dominio da
intuicdo sobre o da técnica. Tal decisdo reduz a cidade de
Fortaleza, com quase um milhdo de habitantes, a uma
pequena cidade de 250 mil pessoas, embora o sr.
Prefeito tenha declarado que desejava ser o governante
de uma metrépole. [...]

O recuo a reforma do projeto, ndo atende a qualquer
interesse da cidade, pois ninguém tem precisao de
passar pela Praca do Ferreira para ir a qualquer ponto.
[...] E quem vai a qualquer outro lugar, senao a Aldeota,
tendo como ponto de referéncia a Praca do Ferreira? [...]
Ao atender as pressoes para alterar o projeto de reforma,
a Prefeitura simplesmente reconheceu a Praca do
Ferreira como um ponto de negédcio, sobre o qual algumas
pessoas julgam ter direitos adquiridos. E, no entanto, a
Praca do Ferreira € um ponto que deve pertencer ao povo,
que déle foi expulso pela tirania dos veiculos e de seus
proprietarios. [...]

Nao permita o sr. José Valter que retrocedamos ao ponto
em que os palpites de leigos tenham mais valia do que a
opinido pensada e estudada dos técnicos, ainda mais
porque as razoes dos técnicos, dos ilustres professores
da Escola de Arquitetura, sao sobejamente conhecidas e
as dos leigos ninguém as conhece, continuam envoltas
sob sete pecas de fazenda. (sic)
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A esse editorial soma-se outras criticas a modificacao do projeto, todas
direcionadas a questao do transito. Tais manifestacoes podem ser
entendidas como um reconhecimento que a profissao e a Escola tinham na
cidade, bem como sao sintomaticas da época, quando havia a valorizacao do
saber técnico no que dizia respeito a cidade. E interessante observar que ndo
foram encontradas criticas ao projeto de paisagismo desenvolvido para o
logradouro, provavelmente motivadas pelo desejo de renovacado daquele

espaco urbano.

A aceitacao da proposta dos comerciantes varejistas foi a principal causa da
ruptura da parceria estabelecida entre a Prefeitura e a Escola, oficializada
por uma carta escrita pelo professor arquiteto José Neudson Bandeira Braga,
diretor da Escola no periodo e publicada no jornal O Povo no dia 14 de
setembro de 1968. Desse documento, transcrito integralmente no Apéndice

02, foram retirados alguns trechos bastante elucidativos:

Senhor Prefeito: Ao sermos informados da decisao de V.
Ex.? de nao aceitar o anteprojeto formulado por ésta
Escola para remodelagdo da Praca do Ferreira,
desejamos, antes de tudo, perfeitamento reconhecer a
autoridade que possui V. Ex.? para decidir quanto ao que
se |Ihe afigura de interésse da cidade.

A cooperacgao desta Escola, graciosa, alias, prendeu-se a
solicitagoes de V. Ex.? que, disposto a modificar habitos
e renovar a inalterada e inalteravel malha urbana
secular do centro da cidade, muitas vézes nos honrou
com sua presenca em nessa casa de trabalho,
frequentando mesmo, nésse mister, de nossos
gabinetes de estudo e salas de desenho.

Os professores arquitetos desta Escola, UGnico centro
profissional do Ceard em que se estudam os problemas
em jogo na remodelagcdo da Praca do Ferreira,
ofereceram proposta consoante uma visao nova de
tratamento do espago urbano, inteiramente aceita
alhures, como pdde perceber V. Ex.? quando de sua
recente viagem a Alemanha, de onde trouxe livros
especializados que ofertou a nossa Biblioteca, livros
dos quais constam solucoes semelhantes, implantadas
em inimeras cidades daquele pais.

Diante da impossibilidade de ser aceito o anteprojeto tal
como fora formulado, fruto de pesquisas e estudos
prolongados por parte de uma equipe especializada de
nivel universitario, nada mais nos cabe fazer: é
compreensivel que o mero agenciamento da Praca em
termos de jardins ou daquelas estatuas (que V. Ex.?
certa vez, e com razao, nos disse horroriza-lo), ndo
necessitaria dos préstimos de uma Escola de Arquitetura,
principalmente da nossa, cujo prestigio como unidade de
formacao profissional transborda as fronteiras do Estado.
Assim, dado que pouco ou nada se podera fazer,
estruturalmente valido, com relacao ao problema, fora
das solucdes preconizadas no anteprojeto, em nome do
corpo docente desta Escola, solicitamos a V. Ex.? a
liberacdo dos entendimentos verbais que haviamos
assumido. Neste particular, parece-nos alias
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aconselhavel minimizar o chamado “problema da Praca”,
perfeitamente esquecivel, se inserido na problematica
global da cidade.

Aqueles compromissos morais e didaticos que, como
mestres, temos de assumir para com os discentes,
mesmo porque indmeros estudantes desta Escola
participaram entusiasticamente do anteprojeto nas fases
de pesquisa e de desenho, a contragosto, nos obrigam a
informar nossos alunos da decisao final desta Escola.
(sic) (grifo nosso)

Dessa carta, pode-se compreender algumas questdes que nao foram
possiveis de serem respondidas, dada a auséncia de documentacao e
registros oficiais. O projeto para a Praca fora desenvolvido e acompanhado
de perto pelo Prefeito, o qual contribuiu trazendo referéncias de solugdes
projetuais vindas do exterior. As formas desenvolvidas para a Praca foram
elaboradas sob um forte desejo de modernizacao, uma vez que nao se
pretendia apenas repetir a formula de agenciamento de jardins e esculturas

que tradicionalmente se fazia.

Por isso é que faz necessario observar, que apesar da desisténcia por parte
da Escola em continuar realizando o projeto, este foi levado adiante pelo
Prefeito. Apds esse evento, ndo foi contratado outro profissional para
conceber um novo projeto ou dar continuidade ao que ja havia sido elaborado
pela equipe da Escola de Arquitetura. Tampouco a maquete apresentada foi
devolvida, sendo transferida para a Superintendéncia Municipal de Obras e
Viacao (SUMOV), “onde tomada como ponto de referéncia, foi interpretada
por terceiros, que se permitiram alteracdoes e adicoes desfiguradoras”
(CASTRO, 1991, p. 69).

Foi o que anunciou o jornal O Povo do dia 16 de setembro de 1968 sob a
manchete “Dividido em duas etapas o projeto da Praca do Ferreira”. A
primeira etapa compreenderia a construcao do espaco da Praca
propriamente dita, com as curvaturas para o transito de carros mantidas nas
ruas Pedro Borges e Travessa Para. A segunda, abrangeria o “alargamento
das ruas colaterais a praca, como a general Bezerril, Rosario e Sena
Madureira, consideradas como dentro da planificacao da cidade para futuras
modificagdes” (O POVO, 1968).

Das duas etapas, a primeira foi efetuada, porém nao foram encontrados
indicios da execucao da segunda. Tampouco algumas questdes como quem
foram os responsaveis técnicos pelo desenvolvimento do projeto apds a
saida da Escola de Arquitetura ndo puderam ser respondidas, uma vez que

nao ha registros oficiais nem na Prefeitura e nem no conselho profissional da
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época, o Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura (CREA). A Unica
informacao sobre algum responsavel técnico € a noticiada pelo jornal O Povo
no dia 17 de setembro daquele ano. Na matéria, foi divulgada que a empresa
responsavel pela execucdo da “estrutura de concreto do pavimento
subterraneo da praca” foi a Construtora SADES, ganhadora de concorréncia
plblica com proposta de 83 mil Cruzeiros Novos aprovada pela SUMOV, da
qual seria o responsavel técnico o engenheiro civil Joacy Demétrio de Souza.
Tais informacodes, no entanto, ndo puderam ser confirmadas no Diario Oficial

do Municipio, visto que nesse documento nao constam esses registros.

A reforma da Pracga continuou a ser noticiada pela imprensa, principalmente,
as questodes vinculadas ao transito de veiculos no entorno do logradouro. A
diretoria do Clube dos Advogados, ainda inconformada com a decisao do
Prefeito, organizou uma reuniao com o intuito de discutir esse assunto no dia
18 de setembro de 1968, a qual compareceram os arquitetos Jorge Neves,
Neudson Braga e Liberal de Castro. O Prefeito ndo compareceu a referida

reuniao, encerrando definitivamente o debate (Figura 3.31).

Figura 3.31 - Reuniao que ocorreu no Clube dos Advogados para debates as
mudancas no transito propostas para a Praca.

Fonte: Jornal O Povo de 19 de setembro de 1968

O fato é que a Praca, naquele momento ja completamente demolida, embora
tenha sofrido uma ampliacdo de sua area total com o acréscimo do espaco

da faixa de rua que havia sido construida em 1941, acabou ficando com uma
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configuracao recortada. Essa conformacao foi promovida principalmente
pelos canteiros geometrizados, que serviriam como bancos, e pela
construcao da Galeria Antbnio Bandeira, a qual dificultava sua comunicacao

com os edificios do entorno. (Figura 3.32).

Figura 3.32 - Praca do Ferreira na década de 1970. Canteiros e platés podem ser
observados em primeiro plapo e em segundo, percebe-se a Galeria Antbnio
Bandeira. A direita, Rua Major Facundo.
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Fonte: Simone Carvalho

Sua inauguracao ocorreu apenas no dia 25 de dezembro de 1969, quando
foi finalizada a instalacdo da iluminacao plblica, data bastante expressiva
do ponto de vista da boa imagem que iria agregar a figura do Prefeito, que
vinha sendo alvo de constantes questionamentos quanto a finalizacao das
obras. Tais perguntas eram feitas tanto pela populacao, que se manifestava
por meio dos jornais, quanto pela Camara Municipal, como pode ser
percebido nos Diarios Oficiais do Municipio daquele ano, tendo se

manifestado de maneira mais incisiva no documento do dia 19 de junho.

Apo6s a reforma, a Praca continuou a ter por limitantes as ruas Floriano
Peixoto e Major Facundo, a leste e oeste, respectivamente, e Travessa Para,

ao norte, e Rua Dr. Pedro Borges, ao sul (Figura 3.33 e 3.34).
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Figura 3.33 - Exercicio de reconstituicao da configuragao da Praga apos a reforma
concluida em 1969. Autora: Julia Miyasaki. Mapa base: Fausto Nilo e Delberg
Ponce de Leon.
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Fonte: Julia Miyasaki. Mapa base: Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon
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Figura 3.34 - Vista aérea da Praca do Ferreira. A direita, Rua Major Facundo, com a
sede do Clube dos Advogados na qsquina com a Rua Guilherme Rocha, tendo ao
lado o Cine Sao Luiz. A esquerda, Rua Floriano Peixoto.

Fonte: http://www.fortalezanobre.com.br/2010/07 /fortaleza-anos-70.html

Os canteiros geometrizados e com os pisos elevados a altura do assento dos
bancos ainda eram o0s que constavam da proposta elaborada pela Escola,
inspirada nos jardins de sua sede, projetados por Haroldo Barrosos3 (Figura
3.35). O mobiliario urbano foi reduzido e proposto sob premissas bastante
funcionais, uma das caracteristicas modernas. Os bancos, cujo modelo
anterior era pré-fabricado em concreto, foram construidos em concreto
armado, tendo por encosto as muretas das jardineiras (Figura 3.36).
Esculturas ou qualquer obra de arte foram eliminadas, apesar do desejo da

populacao por uma escultura que homenageasse o Boticario Ferreira54.

53 Informagao obtida em entrevista com o arquiteto Neudson Braga no dia 24 de
agosto de 2018.

54 Expresso no jornal O Povo quando houve o primeiro movimento por parte da gestao
municipal no sentido de reformar a Praca, na gestao de Murilo Borges em 1965.


http://www.fortalezanobre.com.br/2010/07/fortaleza-anos-70.html
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Figura 3.35 - Jardins do Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFC

Fonte: Carla Babadopoulos, 2011

Figura 3.36 - Bancos ¢ jardineiras da Praca do Ferreira, cerca de 1980. Fotografia
realizada a partir do interior da Praga Ao fundo, o edificio do Cine Sao Luiz.

Fonte: Acervo Nirez

A grande area de canteiros acabou por fornecer uma das versdes mais
vegetadas da Praca, oferecendo um belo contraste entre formas e cores e

tornando-a conhecida popularmente como a “Pracga dos Jardins Suspensos”.
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De fato, a Praca recebeu novamente uma grande area de ajardinamento®5,
com a larga utilizacao de herbaceas, arbustos e arvores®6, cujo verde era
realcado pelo ladrilho cimenticio vermelho utilizado para a pavimentacéo dos
platds (Figura 3.37). A utilizacdo de herbaceas de folhagem colorida em
contraste com o piso era a responsavel pelo carater de pintura abstrata que
dominava a composicao formal do logradouro, muito proprio do tratamento

pictorico que foi destinado aos primeiros jardins modernos (ver Capitulo 2).

A escolha do piso que recobria o restante da praca denota uma necessidade
de demonstrar a modernizacao da cidade: pedra portuguesa preta e branca,
paginada como as calcadas de Copacabana, no Rio de Janeiro, conforme foi
noticiado pelos jornais? (Figura 3.38). A selecao desse revestimento foi
efetuada pela Prefeitura, uma vez que na matéria que apresentava a
maquete elaborada pela Escola de Arquitetura, do dia 05 de julho de 1968,
noticiava que o logradouro seria revestido por “pedra portuguesa de cor

escura vinda de Minas Gerais”.

Figura 3.37 - Vista aérea da Praca do Ferreira. Em primeiro plano, percebe-se o
contraste entre o verde da vegetacao implantada nos canteiros e os platos
elevados revestidos em piso na cor vermelha. No canto inferior esquerdo, notase o
trecho da Rua Guilherme Rocha que foi incorporado a Praga. Em segundo plano, a
Rua Floriano Peixoto e o Palacete Iracema. Foto provavelmente datada da década
de 1970.

Fonte: Acervo Nirez

55 Qutro momento em que a Praga teve uma area ajardinada de vulto foi 1902 com
a construcgao do Jardim Sete de Setembro.

56 Ver Quadro de vegetacao identificada no Apéndice C.

57 Nao foi encontrado nenhum memorial descritivo do projeto, de maneira que tal
fato foi observado a partir da noticia do jornal O Povo do dia 01 de fevereiro de 1969.
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Figura 3.38 - Revestimento da Praca em execucao, com paginacao geométrica no
“padrao Copacaba”, conforme noticiado pelo jornal O Povo.
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Fonte: Jornal O Povo do dia 27 de marco de 1969

Outra questao importante foi o seu tracado, extremamente recortado pela
presenca dos canteiros, que combinados com a paginacao de piso,
fragmentavam o espaco da Praca, subdividindo-o e deixando-o em franco
contraste com o anterior, caracterizado pela amplitude espacial e

convergéncia para a Coluna da Hora.

A setorizacdo dos espacos livres em outros de menor dimensao,
conformando pequenas areas de estar, como 0 que ocorreu na Praca do

Ferreira naquele momento, era uma caracteristica comum do paisagismo
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moderno desenvolvido nas pragas modernas brasileiras. Segundo o que
afirma Silvio Soares Macedo (2010, p. 98):

A praca moderna ja nao apresentava caminhos que
conduziam o passeio. A composicao dos pisos, canteiros
e vegetacao criava espacos interligados, capazes de
conduzir o usuario que apenas passava €, a0 mesmo
tempo, de atrai-lo e abriga-lo junto a pequenos estares
contemplativos ou recreativos. Essa proposta provoca
uma forte ruptura formal entre os projetos ecléticos e
modernos, derivada da alteracdo da fungdo do espaco,
uma vez que, na praga moderna, 0S espagos sao criados
para serem usados e para a permanéncia dos
frequentadores, ao passo que, na praca eclética, os
espacos eram concebidos como trajetos e caminhos para
passar ou passear.

No caso do objeto de estudo dessa pesquisa, a organizacao espacial em
pequenas areas de estar como acima explanado, por carecer de articulacao
entre 0s espacos, acabou se transformando em recortes muito impactantes,
provavelmente por causa do formato das jardineiras e dos desniveis que

cada area possuia (Figura 3.39).

Figura 3.39 -Vista do interior da Praca em direcdo a Rua Pedro Borges. Nota-se as
pequenas areas de estar com bancos sombreados pelas arvores plantadas no
canteiros altos. A mureta dos canteiros funcionava como uma barreira visual e

dificultava a comunicagao com o exterior do logradouro.
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Fonte: Acervo Nirez

Os canteiros, somados aos platds representados pelo piso avermelhado, a
despeito de terem contribuido com o aumento da area vegetada, acabaram

por comprometer a fluidez de transito e a visao global do espaco (Figura 3.39
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e 3.40). Tal prejuizo foi atribuido a falta de compreensao da proposta e
desconhecimento da altura estipulada para os canteiros-banco por parte dos

técnicos da SUMOV, que de acordo com Castro (1991, p.70):
[...] estipularam-na por decisao prépria. Como nao
percebiam que a Praga acusa um caimento pronunciado
no sentido do mar (em torno de 1,75 m entre as faces
norte e sul), ao tomarem os niveis dos canteiros,
chegaram até a inicia-los com alturas razoaveis, mas

desastradamente fizeram termina-los com cotas
bastante elevadas...

A expressiva massa vegetal que compunha o espaco atendia a dois
propositos principais, o estético, como ja descrito acima, e o funcional, com
a amenizacao das condicoes climaticas do logradouro, afim de que os
estares pudessem ser utilizados ao longo do dia para a permanéncia (Figura
3.41).

Figura 3.39 - Altura dos platds e jardineiras tornaram o espaco pouco acessivel
fisica e visualmente, tornando o espaco da Praca pouco convidativo. Fotografia
tirada a partir da Rua Floriano Peixoto, proximo ao trecho da Rua Guilherme Rocha
que foi incorporado a Praca.

Fonte: Acervo Nirez
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Figura 3.40 - Vista da Rua Major Facundo esquina com a Rua Pedro Borges.
Percebe-se como a altura dos canteiros obstruia a visao do interior da Praca.

Fonte: Acervo Nirez

Figura 3.41 - Vista aérea da Praca do Ferreira. No canto inferior direito, nota-se a
Rua Floriano Peixoto. Ao fundo, o Cine Sao Luiz, o Excelsior Hotel, o Hotel Savanah
e o Edificio Sul América. Percebe-se a grande massa vegetada que compunha a
Praca, com as arvores majoritariamente plantadas dentro dos canteiros altos,
alterando a escala do lugar em relagao a altura do observador.
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No entanto, entende-se que o somatdrio das formas dos platds e jardineiras

e a vegetacao aproximam conceitualmente a Praca do que Eugénio Queiroga

denominou de “praca-jardim”. Conforme o autor:
A “praca-ajardinada” € uma praca, ja a “praca-jardim”
possui natureza hibrida, entre praca e jardim. Nesta
Gltima o ajardinamento demasiado impossibilita-a de
abrigar algumas funcgdes tipicas da praca, quais sejam
aquelas relacionadas a grandes aglomeracoes de
pessoas. A “praca-jardim” & uma area livre publica
enfraquecida diante do conceito de praca e das
potencialidades de acdes da esfera de vida publica. A
“praca ajardinada” por sua vez, pode, em muito casos,
funcionar tao bem ou melhor que a nossa “praca seca”,

de tipica origem européia, aqui nem sempre bem
aclimatada (2001, p. 61) (sic).

A grande massa edificada da Galeria Anténio Bandeira, edificacdo semi-
enterrada implantada aproximadamente no centro da Praca também
impedia que o logradouro cumprisse as funcoes relacionadas as grandes
aglomeracoes de pessoas acima mencionadas pelo autor, corroborando com
a ideia de que foi destinado ao espaco muito mais um tratamento de jardim
do que de praca. A continuidade espacial e a franca comunicacao do
logradouro com os edificios de seu entorno, também caracteristica singular
de uma praca, também ficaram comprometidas com a construcao da Galeria,
a qual representava um grande obstaculo visual, que com o tempo, foi alvo

de acimulo de lixo e depredacao (Figuras 3.42 e 3.43).

Figura 3.42 - Vista da Galeria Antonio Bandeira a partir da Rua Floriano Peixoto.
Percebe-se como a construgao impede a visao do interior da Praga, trazendo pouca
permeabilidade visual e fornecendo uma visao parcial da paisagem conformada
pelos edificios situados ao fundo.

Fonte: Acervo Nirez
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Figura 3.43 - Vista da Galeria Antbnio Bandeira a partir do interior da Praca. Ao
fundo, no canto direito, percebe-se parte do Cine Sao Luiz.

Fonte: Acervo Nirez

Duas das questbdes supracitadas - a falta de continuidade espacial e de
espaco para aglomeracao - contribuiram para subsidiar a ideia de que a
Praca foi assim construida para atender os interesses da Ditadura Militar,
gue naquele periodo vigorava no pais, como se pode perceber nas palavras
de Alberto Galeno (1991, p. 08):

O que haviam pretendido com a malsinada reforma fora
afastar o povo do lugar. [...] nenhum governante até entao
havia chegado ao extremo de destruir o logradouro com o
fim de evitar os ajuntamentos populares, de impedir que
os cidadaos se comunicassem, que houvesse a troca de
ideias. (grifo nosso)

A mencao a destruicdo da Praca se deve, muito provavelmente, a extincao
de sua configuracdo anterior e, especialmente, de dois dos principais

simbolos do lugar, a Coluna da Hora e o Abrigo Central.

Entretanto, observa-se, acompanhando a narrativa do processo de
construcao da Praca, que ndao ha subsidios que permitam afirmar que o
impedir a concentracao de pessoas em seu espaco fosse uma diretriz
projetual expressamente estabelecida. Porém, percebe-se que o tradicional
espaco de aglomeracao na Praca, que possibilitava a realizacao de
discussoes politicas, comicios ou blocos de carnaval, havia se perdido com a
configuracao espacial extremamente recortada promovida pelos novos

elementos arquitetdnicos implantados no logradouro (Quadro 3.1).
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Quadro 3.1 - Sintese das caracteristicas da Praca do Ferreira em 1969

Edificacoes do

Elementos paisagisticos Usos
entorno

Tracado: geometrizado
(superposicao de formas
retangulares
Vegetacao: canteiros
elevados com herbaceas,
arbustos e arvores; Recreativo

palmeiras dispostas de Comercial
forma periférica Artistico (Galeria
Mobiliario: bancos de
concreto atrelados aos
canteiros, postes de
iluminacao
Elementos construidos:
edificio-sede da galeria de
arte Antbnio Bandeira;
bancas de revista

Hotéis

Clube
Cinemas
Antbnio Bandeira) | Edificios comerciais
Edificios de escritorios

Fonte: Julia Miyasaki

O uso da nova Praca, no entanto, nao se alterou substancialmente,
continuando a ser o de lazer passivo, ainda mais depois do crescimento das
arvores, as quais propiciavam amplas areas de sombra. Com o passar do
tempo, com o crescimento substancial do comércio informal na cidade,
situacao também verificada em ambito nacional, a Praca passou a abrigar
pequenos pontos desse tipo de atividade, que chegaram a um ndmero de 34
em 1990, conforme levantamento promovidos pelos arquitetos Fausto Nilo

e Delberg Ponce de Leon5s,

Um fato interessante, porém, a se observar, € que a nova configuracao da
Praga, coadunava-se com o tratamento destinado a outras pracas como a
Praca Franklin Roosevelt em Sao Paulo, cujo projeto foi elaborado em 1969
e a Praca Zacarias, em Curitiba (Figura 3.44), a qual apresentava
conformacgao parecida na década de 1960 (ROBBA e MACEDO, 2010). Tais
desenhos denotam um alinhamento de ideias, que provavelmente foi
propiciado pelas revistas de arquitetura, as quais se encontravam em
ndmero expressivo no acervo da biblioteca da Escola de Arquitetura na

épocad?.

58 Dado fornecido em entrevista concedida em 24 de abril de 2019.

59 Exemplares das revistas Acropole, Médulo, Habitat e Arquitetura, todos da década
de 1960, divulgavam os projetos de pracas em Sao Paulo realizados por Rosa Kliass
e Miranda Magnoli, bem como os projetos elaborados por Burle Marx para o Parque
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Figura 3.44 - Praca Zacarias, Curitiba. Canteiros altos e geometrizados e platos
compoem o espaco.

o

Fonte: http://www.curitibaantiga.com/fotos-antigas/96/Pra%C3%A7a-Zacarias-em-
Curitiba-na-sua-vers%C3%A30-antiga-mais-proxima-de-hoje.html

Embora nao se possa afirmar que tenha existido qualquer influéncia direta
dos exemplos acima apresentados, a semelhanca entre os logradouros
permite perceber que havia um modo de pensar o espaco muito influenciado
pelos preceitos do paisagismo moderno, principalmente no que se refere a
geometrizacao abstrata dos seus elementos e a criagcdo de areas de
permanéncia de menores dimensodes. A Praca do Ferreira, mais uma vez, a
exemplo do que ocorrera em 1902 e 1933, se (re)conformava, de uma forma
ou de outra, de acordo com a cultura arquiteténica de sua época e ao sabor

da vontade politica do periodo.

do Ibirapuera (1953) e o Parque do Aterro do Flamengo (1961), com um nimero
maior de matérias sobre o Gltimo. Projetos para as pracas de Brasilia, como a Praca
do Trés Poderes, também figuravam entre os mais noticiados, assim como algumas
propostas desse tipo de espaco livre publico elaboradas para a cidade do Rio de
Janeiro.


http://www.curitibaantiga.com/fotos-antigas/96/Pra%C3%A7a-Zacarias-em-Curitiba-na-sua-vers%C3%A3o-antiga-mais-proxima-de-hoje.html
http://www.curitibaantiga.com/fotos-antigas/96/Pra%C3%A7a-Zacarias-em-Curitiba-na-sua-vers%C3%A3o-antiga-mais-proxima-de-hoje.html
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A PRACA DO FERREIRA DE 1991:
O PASSADO E O PRESENTE EM
UM SO TEMPO







Nesse capitulo busca-se analisar as transformacoes pelas quais passou a
Praca do Ferreira em 1991. Como forma de compreender o processo de
mudancas que levaram a essa nova conformacgao espacial, foram estudados
0s acontecimentos ocorridos nas décadas de 1970 e 1980 até o inicio da

década de 1990, quando foi elaborado o projeto.

Também é examinada a produgdo do paisagismo no periodo, tanto em
contexto internacional, como nacional, procurando compreender em que
medida o projeto da Pragca dialoga com as posturas pds-modernas que

comecam a emergir nesse periodo.

A formacao e profissionalizacao do arquiteto-paisagista também é estudada
como forma de apreender como as modificagcdes em relacao a essa area de
atuacao atingiram a producao de espacos livres plblicos em Fortaleza,

especialmente nas décadas de 1980 e 1990.

A data final do recorte se justifica com base no entendimento que esta
compreende dois movimentos importantes nos quais se insere a Praca: as
mudancas na concepcao arquitetdnico-paisagistica e a nova importancia

atribuida a imagem da cidade dentro do contexto da globalizacao.
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41 AS TRANSFORMACOES NA PASSAGEM DA
MODERNIDADE A POS-MODERNIDADE

As transformacoes que marcam a passagem do modernismo ao pos-
modernismo tém seu inicio na década de 1970, quando o sistema capitalista
fordista entrou em crise, fazendo-se necessaria uma profunda modificacao
das suas praticas. O ponto de inflexdo desse declinio ocorreu no ano de
1973, com o bloqueio da rota de transporte de petréleo para o Ocidente
durante a guerra entre Arabia Saudita e Israel (HARVEY, 2008). Esse fato
contribuiu para o agravamento de uma situacao que vinha se desenhando
desde a década de 1960, quando teve inicio o desequilibrio entre producao
em massa e mercados consumidores. Diversos fatores, como o déficit fiscal
das contas do Estado norte-Americano®°, a emergéncia econémica de paises
da Europa Ocidental e do Japao na década de 1960 e as politicas de
substituicado de importagcoes implementadas nos paises subdesenvolvidos

contribuiram para a formacao desse quadro (HARVEY, 2008).

A partir de entao, teve inicio um “periodo de rapida mudanca, de fluidez e de
incerteza” (HARVEY, 2008, p. 119), ensejando o aparecimento de novos
sistemas de producao, “caracterizados por processos de trabalho e
mercados mais flexiveis, de mobilidade geografica e de rapidas mudancgas
nas praticas de consumo” (HARVEY, 2008, p. 119).

A década de 1970 também foi o momento de emergéncia do Neoliberalismo
- fundamentado na ideia de Estado minimo e de liberdade individual - o qual
substituiu o Estado provedor Keynesiano, que vigorava de forma conjunta
com o fordismo. Na base dessa mudanca de pensamento estava a
preocupacao das elites econdmicas e politicas com “a reducdo da carga
tributaria, o controle monetario rigoroso €, além disso, o respeito integral a
propriedade privada, o que compreendia a liberdade de movimento do
capital” (CREMASCO, 2011, p. 16).

A movimentag¢ao do capital se verificou na forma de expansao das fronteiras,
tanto buscando novos mercados consumidores, quanto uma diminuicao do
custo com mao de obra com processos e mercados de trabalho mais flexiveis
em paises subdesenvolvidos (HARVEY, 2008).

60 O Estado americano, até entao, dentro da lo6gica keynesiana-fordista, assumia o
papel de provedor de Bem-Estar Social no periodo conhecido como New Deal, na
década de 1930.
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Essa pratica, que Harvey (2008) denominou de producao flexivel, emergiu
conjuntamente com a revisao do papel do Estado, que passou de provedor

para neoliberal. Conforme Paiva (2011, p. 21):

O neoliberalismo, que redefiniu as atribuicoes do Estado
em relagdo as praticas econdmicas - condicao
necessaria para a superacao da crise capitalista -
favoreceu a atuacao das iniciativas privadas (empresas,
grupos especificos e individuos), que passaram a se
beneficiar como proprietarios de meios de producao e
consumo (servicos), antes sob a tutela do Estado.

A década de 1970 foi um momento de rupturas ndo s6 no &mbito econdémico,
mas também politico e cultural-ideoldégico com repercussées em diversos

campos do saber e do fazer cientifico e artistico.

A instabilidade verificada na economia também se manifestou
politicamente. Dois fatos marcantes assinalaram o inicio desse processo: 0
declinio da hegemonia da Unido Soviética dentro do contexto da Guerra Fria
e a perda de referencial politico centralizado na figura de um lider. Segawa
(2014, p. 190) aponta que as mortes de “Charles de Gaulle (1890-1970),
Golda Meir (1898-1978) e Mao Tsé-Tung (1893-1973) anunciavam a

extincao dos super-condutores de povos”.

A América Latina vivenciou uma situacao de grande instabilidade politica com
a deflagracao de golpes de estado na década de 1970. Paises como Chile
(1973), Uruguai (1973) e Argentina (1976) tiveram instaurados governos
ditatoriais com o apoio do exército. O Brasil, que ja estava inserido em uma
ditadura militar desde 1964, teve na década de 1970 o periodo mais duro
da ditadura, com a implementacao do Ato Institucional nimero 5 (Al-5), mais
forte instrumento de repressado utilizado até entdo. A ditadura militar se
estendeu no pais até 1985, quando ocorreram as primeiras eleicoes

presidenciais diretas.

Diversas transformacoes sociais também podem ser verificadas no periodo,
advindas “tanto dos problemas politicos e econdmicos [...], quanto das
transformacoes materiais e culturais que influiam na vida humana de

maneira excepcionalmente intensa e veloz” (CREMASCO, 2011, p. 17).

As movimentagdes soOcio-culturais que levaram ao conjunto de mudancas
verificados em 1970 tiveram inicio ainda na década anterior, quando se
multiplicaram as criticas a postura racional e tecnocratica moderna,

considerada opressiva. Tal entendimento estendeuse as formas
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organizacionais que vigoravam naquele momento, sejam as corporacoes
empresariais ou ao Estado (HARVEY, 2008).

De acordo com Harvey (2008, p. 44),

Centrado nas universidades, institutos de arte e nas
margens culturais da vida na cidade grande, 0 movimento
Sse espraiou para as ruas e culminou numa vasta onda de
rebelido que chegou ao auge em Chicago, Paris, Praga,
Cidade do México, Madri, Toquio e Berlim na turbuléncia
global de 1968. [...]

Esses questionamentos e manifestacoes sociais ocorridos em 1968, dentre
0s quais 0 mais conhecido é o de Parisé!, tornaram-se marcos para o que
viria se denominar posteriormente de pés-modernismo. No mesmo periodo,
agravados pelo contexto de crise sistematica que vinha ganhando forca em
muitos paises, surgiram os movimentos em defesa de grupos sociais
silenciados como negros, homossexuais, povos colonizados e mulheres, em

um importante momento do movimento feminista.

Campos culturais-ideolégicos tao diversos como mdsica, cinema, artes
plasticas, literatura, linguistica e teologia apresentaram uma pluralidade de
manifestacoes. Essa miriade de proposicoes e teorias coexistiu e foi aceita,
formatando uma das principais caracteristicas do que depois foi identificado
como pos-modernismo: “sua total aceitagao do efémero, do fragmentario, do
descontinuo e do caético” (HARVEY, 2008, p. 49).

Essa terminologia € comumente utilizada para denominar tanto uma
oposicao as praticas e posturas do periodo anterior quanto para caracterizar
um “conceito periodizador” (HARVEY, 2008, p. 47) no qual ocorreram
importantes mudancas em todos os ambitos. Seja qual for a visdo sobre esse
assunto, o denominador comum que se identifica é a pluralidade de posicoes
que coexistiram sem terem enfrentado uma forte oposicao ou serem

moldados dentro de uma visdo Unica.

E interessante perceber como a ideia de diversidade e fragmentacdo se
vincula ao termo poés-modernidade, o qual se manifesta de maneiras
diferentes nas questdes econdmicas, politicas, sociais e culturais. E algumas
das formas de expressao da pés-modernidade mais notérias ocorreram na
cidade, na arquitetura e no paisagismo, cujas manifestacoes no Brasil serao

expostas a seguir.

61 As manifestagdes de Paris comecaram com uma greve de operarios e tiveram
adesao dos estudantes.
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42  NOVAS E VELHAS QUESTOES URBANAS:
FRAGMENTACAO E DIVERSIDADE NA PAISAGEM DO
BRASIL

Como explanado anteriormente, o conjunto de transformacdes ocorridas em
variadas esferas influenciou sobremaneira a forma como a sociedade se
relacionava com o meio. A mais notéria foi a mudanca na conformacao dos
espacos das cidades e a alteracao nos padrdes de urbanizacao, que passou
a ser cada vez mais dispersa e polinucleada. Essa fragmentacao, que se
tornou uma das principais caracteristicas da contemporaneidade, se
manifestou nos mais diversos ambitos, ainda que nado tenha ocorrido na

mesma velocidade em todos os lugares do globo.

Algumas questoes sao bastante relevantes para a constituicao desse
processo de fragmentacao urbana. A primeira delas é a alteracdo do
equilibrio entre populacdo urbana e rural na maior parte dos paises. Em
1970, essa proporcao ja havia sido alterada, com a primeira excedendo a
segunda, com excecdo da China, do sul e sudeste da Asia Continental e da
Africa Subsaariana (CREMASCO, 2011).

Outro ponto importante a ser observado sobre as cidades é que o modelo de
urbanismo moderno, com sua setorizacao das funcoes, visao tecnocrata e
alguns efeitos negativos sobre o espaco urbano, passou a ser cada vez mais
questionado, como ja vinha ocorrendo desde a década anterior, tendo como
um dos principais manifestos o livro “Morte e Vida das Grandes Cidades” de

Jane Jacobs, publicado em 1961.

Essas criticas, somadas ao surgimento de um pensamento neoliberal nos
campos econdmico e politico, contribuiram para a substituicao da ideia de
planejamento global da cidade pela de projeto urbano, que veio ganhando
forca a partir da década de 1970, balizados pela compreensao de que era
“impossivel comandar a metrépole exceto aos pedacos” (HARVEY, 2008, p
69).

As temporalidades em que se desenvolveram esses entendimentos foram,
obviamente, diferentes para os muitos lugares onde o neoliberalismo se
instalou. No Brasil, por exemplo, essa mudanca de postura em relacao a
cidade somente ocorreu a partir da década de 1980, apés a

redemocratizacao do pais.
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Assim como outros paises da América Latina, o pais esteve inserido em um
contexto de governo ditatorial durante a década de 1970 e, “ao contrario de
alguns paises do Primeiro Mundo, [...] na segunda metade dos anos 1960 e
inicio dos anos de 1970, passava por uma época de pujanca econdmica”
(SEGAWA, 2014, p. 190).

0 acelerado processo de crescimento urbano atrelado a industrializacdo que
se verificou nas décadas de 1950 e 1960 levou a formagédo e consolidacao
das primeiras metropoles brasileiras, que tiveram suas regides
metropolitanas institucionalizadas em 1973, incluindo a de Fortaleza%2. A
producao de Planos Diretores nos moldes modernos foi uma constante no
periodo compreendido entre a segunda metade dos anos 1960 até a metade

da década seguinte. Conforme Bastos e Zein (2011, p. 157),

[...] indmeras cidades brasileiras tiveram planos
diretores, que visavam ordenar o aumento populacional e
o desenvolvimento industrial, fazendo frente aos
problemas decorrentes do “progresso”: concentracao
populacional, poluicao, adequacao da infraestrutura de
transportes, energia, saneamento, etc.

No entanto, € interessante destacar que esses planos pouco influenciaram
na constituicdo espacial das metropoles brasileiras, as quais passaram por
grandes intervengbes em suas infraestruturas, efetuadas para sanar
situacoes como engarrafamentos de transito ou dificuldade de
abastecimento, como ocorreu em Fortaleza, por exemplo, com a construcao
da Avenida Leste-Oeste, em 1973. Como afirmam Bastos e Zein (2011, p.

160), “de modo geral as intervencgoes foram a reboque dos problemas”.

Recuando alguns anos, pode-se afirmar que a excegcao a essa regra foi o
Plano Diretor de Curitiba (1965), elaborado por Jorge Wilheim, com
planejamento paisagistico de Rosa Kliass (1966). O plano, concebido dentro
do pensamento urbanistico dominante na década de 1960, foi bem-sucedido
devido a uma série de fatores, mas especialmente pelo envolvimento de uma
equipe de profissionais locais e pelo desenho institucionalé3 que possibilitou

a sua continuidade e adaptabilidade aos condicionantes da cidade.

62 A regiao metropolitana de Fortaleza (RMF) foi institucionalizada por meio da Lei
Complementar n° 14 de 1973 e, além da capital, englobava os municipios de
Caucaia, Aquiraz, Pacatuba e Maranguape. (DIOGENES, 2012)

63 Para o desenvolvimento do Plano preliminar concebido por Wilheim e a Serete
Engenharia foi montada a APPUC (Assessoria de Pesquisa e Planejamento Urbano
de Curitiba), na qual “militavam pessoas da cidade e envolvidas com seus
problemas” (BASTOS e ZEIN, 2011, p. 158). Em 1965 a APPUC foi transformada em
IPPUC (Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba), 6rgao do governo
responsavel por viabilizar a execugao do Plano.
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Algumas outras praticas de construgcdo do espago urbano tiveram
continuidade nos anos 1970 e 1980, como a constru¢ao de conjuntos
habitacionais em regides periféricas, cujos impactos sobre a qualidade da
urbanizacao se revelaram mais negativos que positivos, uma vez que velhas
questoes como a dispersao espacial e a falta de infraestrutura urbana
continuaram a ocorrer. A verticalizacdo dos bairros localizados no nucleo
urbano central das grandes cidades também teve continuidade, desta vez
apoiados em novas legislacoes que possibilitavam um aumento do
coeficiente de aproveitamento e das taxas de ocupacao (BASTOS e ZEIN,
2011).

Tais fatores contribuiram para a modificacdo substancial da paisagem
urbana, formando um cenario caético na passagem da década de 1970 para
1980. Bastos e Zein (2011, p. 218) discorrem sobre as modificacoes

empreendidas nas grandes cidades brasileiras:

Logradouros, que antes ostentavam uma coeréncia,
estavam brutalmente descaracterizados, oferecendo ao
transeunte um desenho irregular formado por uma
ocupacao mista; pequenos sobrados geminados vizinhos
a grandes condominios residenciais, torres de vidro
aviltando o papel urbano de antigos palacetes ecléticos.
O edificio solto, preconizado pelo urbanismo moderno,
vinha ganhando saliéncias e reentrancias no afa de
atingir algum destaque urbano [...]. Assim os edificios
passaram a gritar lado a lado em discursos individuais,
deixando de contribuir ao discurso coletivo do logradouro
urbano.

De fato, a construcao de grandes torres residenciais e empresariais e a sua
convivéncia com areas sem tratamento urbanistico adequado era uma
constante na paisagem das cidades brasileiras no periodo, e ainda o é.
Acentuando o contraste entre o novo e o velho nas grandes cidades, tem-se
a diminuicao substancial na quantidade de espacos verdes no contexto
urbano no ambito privado e no publico. No primeiro, verifica-se uma redugao
de areas livres, uma vez que os jardins e quintais dos lotes antes ocupados
apenas por casas foram sendo substituidos pelos pequenos jardins frontais
e laterais dos edificios altos (Bastos e Zein, 2011). No segundo caso, a
expansao do tecido urbano, com o aumento da area construida, contribuiu

para a acentuacao da ocupacao de locais ainda vazios.

Paradoxalmente, em &reas especialmente determinadas, assistiu-se a
construcao de projetos de parques urbanos - embasados na preocupacao
com a preservagao do meio ambiente depois da Conferéncia de Estocolmo

em 1972 e especialmente propagados apbs a experiéncia em Curitiba
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(FARAH, 2010). Nas cidades litoraneas, muitas orlas de praia foram
ordenadas e receberam 0S  seus primeiros projetos  de
urbanizacao/paisagismo ainda nessa década, o que se estendeu pelas
décadas de 1980 e 1990.

A paisagem metropolitana ndo se modificou substancialmente, com sua
composicao ainda feita pela construcao de conjuntos habitacionais sem
tratamento paisagistico de seus espacos livres (MACEDO, 2015), mesmo 0s
construidos pela iniciativa privada a partir da década de 1980. As ocupacgoes
irregulares e precarias também foram uma constante, numa demonstracao

do crescimento da informalidade no pais.

A dispersao espacial desses tipos de assentamentos no contexto
metropolitano continuou entremeada por areas verdes livres sem
tratamento, como acontecia no periodo anterior, a despeito da elaboracao
de leis especificas (FARAH, 2010).

Dessa forma, durante o periodo, as paisagens das metropoles brasileiras
foram apresentando novas configuracoes, ainda que velhas questoes de
direito a cidade continuassem se interpondo, especialmente quando se trata
de assisténcia, abastecimento e qualidade espacial das regioes periféricas.
A fragmentacdo se interpds de maneiras diversas, tanto na gradual
conformacao de novas centralidades urbanas, quanto no proprio desenho da
cidade, marcado pela contraposicao de areas bem agenciadas adjacentes a

outras informalmente ocupadas, fato comumente observado até hoje.

4.3 A POS-MODERNIDADE E O PAISAGISMO

A Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente, mais conhecida
como Conferéncia de Estocolmo por ter sido realizada em 1972 naquela
cidade, na Suécia, € um marco na contemporaneidade, por ter sido o ponto
de partida para a formulacao de legislacoes que versam sobre o Meio

Ambiente em diversos paises do globo.

0 Evento teve muitas reverberacoes, nao sé no Direito Ambiental, mas na
afirmacdo de um tipo de pensamento que ja vinha se pronunciando desde a

década de 1960, quando foi publicada a obra seminal de lan McHarg, Design
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with Nature. A teoria apresentada nesse livro mudou o entendimento sobre
0 paisagismo, ao integrar o conhecimento da Ecologia e dos processos
bidticos locais ao projeto (FARAH, 2010).

A defesa e a nova forma de se pensar as intervencées no meio ambiente
encontraram muito espaco no espirito transgressor da década de 1970, e
sua necessidade foi endossada pela grande devastacao da natureza que o
crescimento quantitativo de industrias, somado a falta de regulacao legal,
estava provocando®4. O resultado, em termos praticos, além das leis
ambientais que foram elaboradas no periodo, foi a preocupacdo com a
preservacao da natureza nos espacos das cidades, a qual ganhou forma em
projetos de Parques Ecoldgicos, Parques Nacionais, Unidades de

Conservacgao e na proliferacao de parques urbanos.

Outra questao que permeou as praticas paisagisticas do periodo foi a
modificagao projetual influenciada por uma mudanca de postura em diversos
campos culturais. Na arquitetura, essas posturas foram concentradas em
tematicas poés-modernas, as quais foram reunidas por Kate Nesbitt (2008)
em 5 grupos principais: a histéria e o historicismo; o sentido (relacao forma x
conteldo, significado); o lugar; a teoria urbana; as agendas éticas e politicas
€ 0 corpo, que abrange a fenomenologia. Essas tematicas também estiveram
presentes na base de pensamento de alguns projetos para espacos livres,
sendo a Praca do Ferreira, objeto de estudo dessa pesquisa, um dos

exemplos mais significativos.

Verifica-se que esses temas nao se desenvolveram de maneira homogénea
em todos os lugares, uma vez que 0 modernismo ainda permaneceu como
base projetual da arquitetura paisagistica desenvolvida durante o periodo,

especialmente no Brasil.

Dentro do universo de posturas pés-modernas no paisagismo, destacam-se
trés caracteristicas muito frequentes nas propostas: a reconexdao com a
histéria, a valorizacdo das caracteristicas proprias do lugar de intervencao e
a requalificacao e conservacao de areas ambientalmente sensiveis.
Conforme a definicao da The Cultural Landscape Foundation,

Enquanto a esséncia da filosofia do Movimento Moderno

pregava a criacao da forma perfeita em um espaco livre
para atender a um programa de necessidades pré-

64 A propria Conferéncia de Estocolmo partiu de uma reivindicacao dos paises do
norte da Europa, que sofria com a chuvas acidas provocadas pelo desequilibrio
ambiental provocado pela expansao das indlstrias na década de 1960
(NASCIMENTO, 2012).
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estabelecido, o Pés-Modernismo abracou amplamente os
aspectos sociais, econdmicos, culturais e ecolégicos do
lugar e as igualmente diversas necessidades dos
usuarios em potencial. Em vez de apagar as evidéncias
de usos anteriores em paisagens industriais e urbanas, o
paisagismo pés-moderno frequentemente mantinha
fragmentos do passado ou reutilizava materiais para
evocar ou referenciar os usos anteriores. (traducao
nossa)

As caracteristicas acima citadas se coadunam com uma forma de
pensamento que permeou o movimento pés-moderno de maneira geral,
especialmente pela pluralidade de manifestacées. Obviamente, que estas
nao se deram da mesma forma em todos os paises em que ocorreram, mas
é possivel destacar os pontos definidos acima em todas elas. Além desses,
pode-se acrescentar a experimentacao formal que aparece como traco

marcante dos projetos.

Esse exercicio formal pode ser encontrado nas formas extravagantes de um
dos mais emblematicos projetos do periodo, a Piazza d’ltalia, projetada em
1978 por Charles Moore (1925-1993). O arquiteto propds para essa praca
um espaco constituido por meio da colagem de elementos arquitetdnicos
classicos misturados a materiais modernos. A obra, realizada dentro de um
contexto de renovacao urbana da cidade de New Orleans, foi marcante pela
espetacularizacao e teatralidade, com vistas a criacdo de “uma imagem
definida de lugar” (HARVEY, 2008, p. 92) para a cidade.

Inserida em um contexto de um conjunto de prédios com formas retas e
regulares, a praca apresenta um forte contraste com seu formato circular,
rodeado por arcadas que apresentam como referéncias as cinco ordens da
arquitetura classica misturadas a elementos como luzes neon e chapas
metalicas. O mapa da Italia - ja que a Praca fazia referéncia a populacao de
origem italiana instalada na cidade - se encontra no centro do espaco,

banhado por uma fonte.

A obra acabou se tornando um dos icones do pds-modernismo ao levantar
questdes como a referéncia ao lugar, a oposicao ao modernismo e a
irreveréncia, tanto em linguagem, quanto em conteldo, ainda que seja

bastante polémica do ponto de vista estético (Figura 4.1).
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Figura 4.1 - Piazza d'ltalia, New Orleans. Projeto do arquiteto Charles Moorev

NN B BT [

Fonte: https://tclf.org/landscapes/piazza-ditalia

Outros importantes arquitetos do periodo também projetaram espacos livres
como Denise Scott-Brown (1931-) e Robert Venturi (1925-2018). Destacam-
se trés projetos que expressam pontos importantes da linguagem e dos
valores pés-modernos: o Franklin Court (1976), na Filadélfia (Figura 4.2), a
Freedom Plaza (1980), em Washington e o Welcome Park (1982) (Figura
4.3), também na Filadélfia. Nos trés casos, a referéncia a histéria foi uma
questao que comandou a forma como os espacos foram tratados, seja
apresentando elementos construidos que remontam ao passado de uma
forma literal, como no primeiro caso, ou reproduzindo no tragcado mapas
antigos das cidades onde foram construidos ou plantas baixas de
edificacdes, como nos dois Ultimos. E interessante observar o dialogo
estabelecido entre o projeto elaborado para a Praca do Ferreira em 1991 e
as manifestacdes paisagisticas poés-modernas, especialmente os projetos

acima citados.


https://tclf.org/landscapes/piazza-ditalia
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Figura 4.2 - Franklin Court, Filadélfia. Projeto dos arquitetos Denise Scott-Brown e
Robert Venturi. Percebe-se a referéncia histérica as edificacoes que foram
demolidas por meio da planta baixa no piso e das estruturas metalicas que
simulam as casas.

Fonte: https://tclf.org/landslides/venturi-scott-browns-franklin-court-
threatened?destination=search-results

Figura 4.3 - Welcome Park, Filadélfia. Percebe-se a referéncia histoérica na
paginagao de piso, a qual remete as ruas da cidade, formando um forte grafismo
que marca a composicao paisagistica.

Fonte: https://tclf.org/landscapes/welcome-park?destination=search-results


https://tclf.org/landslides/venturi-scott-browns-franklin-court-threatened?destination=search-results
https://tclf.org/landslides/venturi-scott-browns-franklin-court-threatened?destination=search-results
https://tclf.org/landscapes/welcome-park?destination=search-results
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Os Estados Unidos foram um territério proficuo para o paisagismo pos-
moderno. Muitos projetos para espacos livres publicos foram realizados,
especialmente nas décadas de 1980 e 1990. Parques, pracgas e orlas de rios
e lagoas foram objeto de trabalho durante o periodo, especialmente

enquadrados dentro de contextos de qualificacao e requalificacao®s urbanas.

Uma intervencao importante no sentido de promover a requalificacao de um
espaco livre publico foi a Pershing Square, realizada entre 1992 e 1994, em
Los Angeles (Figura 4.4). Projetada pelo arquiteto argentino Ricardo
Legorreta (1931-2011) em parceria com 0s paisagistas norte-americanos
Laurie Olin (1938-) e Robert Hanna (1936-2003), a praca foi objeto de uma
reforma com o objetivo de reabilita-la, uma vez que a configuragao anterior
estava em processo de degradacdo. O sitio retangular foi dividido em duas
partes, conectadas por um tracado em formato de cruz no sentido leste-
oeste. A conformacao simples do tracado valorizava as pequenas
construcoes e esculturas localizadas no espaco. O pds-modernismo nao
aparecia apenas na linguagem, mas também nas referéncias ao lugar, as
quais foram inseridas no projeto como “um pequeno arvoredo laranja que
alude a industria de beneficiamento de frutas citricas” (TCFL) (traducao

nossa).

E interessante observar que essa Praca, a exemplo da Praca do Ferreira, em
Fortaleza, também é um espaco livre plblico antigo na cidade e apresentou
diversas configuracoes paisagisticas ao longo do século XX. Assim como o
objeto de estudo dessa pesquisa, teve um grande ajardinamento,
caracteristico do paisagismo eclético e sofreu uma reforma em 1951, com a
implantacao de um desenho moderno, o qual foi bastante rejeitado pela

populacaoss.

65 Francine Sakata (2011, p. 55) define qualificacao urbana no dmbito paisagistico
como “projetos feitos para estruturar espacos livres de uma area que nunca havia
sido tratada antes, caracterizando-a estética e funcionalmente”. A requalificacdo ou
reabilitacao urbana é definida pela mesma autora (2011, p. 55) como projetos para
“espacgos morfologicamente estruturados da cidade mas cuja imagem, por motivos
diversos, se deseja alterar”. (sic)

66 A Pershing square tinha um desenho modernista, e foi construida sobre uma
garagem subterranea. O acesso restrito, o qual se dava por meio de rampas
instaladas apenas nas esquinas da praca, tornavam 0 seu uso pouco convidativo,
tornando-a pouco utilizada pela populacao ao longo do tempo (BERG, 2016).
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Figura 4.4 - Pershing Square, em Los Angeles. Nota-se as formas geometrizadas de
forte apelo visual que compdem o espaco.

Fonte: https://tclf.org/landscapes/pershing-square

A despeito dos projetos acima citados serem significativos, as pragas nao
foram tao numerosas ou tiveram tanta importadncia nas cidades norte-
americanas, uma vez que a proépria caracteristica de sua urbanizacao
durante as décadas de 1940 e 1950, com a criagao dos suburbios afastados
dos centros das cidades, contribuiu para que esses logradouros

permanecessem localizados juntos aos espacos de trabalho (ALEX, 2008).

N

No que diz respeito a producao paisagistica no campo privado, nesse
periodo, os jardins das casas suburbanas norte-americanas foram
substituidos pelos grandes shopping malls, os quais demandaram uma maior
atencao no sentido de humanizar os espacos e levar o consumidor a passar
mais tempo no local (ALEX, 2008).

No contexto norte-americano, esses dois fatores, a criacdo dos sublrbios
residenciais e o aparecimento dos shoppings, podem ter contribuido para um
menor uso ou menor necessidade da existéncia de pracas. Dessa forma, a
atencao maior acabou recaindo sobre os parques e orlas, uma vez que tais
espacos haviam se tornado mais tradicionalmente utilizados desde o século
XIX67,

67 Desde a criacao do Central Park, se inaugurou uma relacao de muita familiaridade
dos cidadaos norte-americanos com os parques (ALEX, 2008).


https://tclf.org/landscapes/pershing-square
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Na Europa, onde a influéncia do paisagismo moderno nao foi tdo intensa
quanto nos Estados Unidos ou no Brasil (MACEDO, 2010), as praticas
paisagisticas pds-modernas foram mais aceitas. Paris, antes de passar pelo
conjunto de obras executadas na década de 1980, sediou um dos primeiros
projetos de espacos livres de grande impacto com a construcao da Praca
Georges Pompidou (conhecida como Beaubourg) (Figura 4.5), em conjunto
com o Centro Georges Pompidou, executados em 1977. O projeto de Renzo
Piano (1937-) e Richard Rogers (1933-) propds a conformacao de uma
grande praca seca que converge para edificacdo do centro cultural
homonimo, tendo por referéncia a Piazza del Campo, de Siena (Figura 4.6).
Observa-se algumas questoes pertinentes a forma pés-moderna de tratar o
espaco urbano, tanto no que diz respeito ao entendimento da praga como
um elemento urbano de valorizacao do espaco da cidade, quanto ao papel
por ela desempenhado de “espetacularizagcdo das praticas urbanas”
(JARRIGEON, 2008, p. 262) (traducao nossa).

Figura 4.5 - Praca do Centro Cultural Georges Pompidou, Paris. Observa-se que
essa praga se enquadra numa tipologia conhecida como “pracga seca”, bastante
comum nas cidades europeias desde o Medievo. Nesse caso, ha uma referéncia ao
sentido de lugar, caracteristica comum do pés-modernismo.

Fonte: http://soleille.neaud.com/eng/biblio/images/photos/beaubourg.htm


http://soleille.neaud.com/eng/biblio/images/photos/beaubourg.htm

CAPITULO 4 | 209

Figura 4.6 - Piazza del Campo, Siena. Exemplar de praca seca datada do Periodo
Medieval e reformada no Renascimento.

Fonte: https://www.archdaily.com/891114/awareness-of-the-importance-of-public-
spaces-is-increasing-heres-how-we-can-capitalize-on-it

Porém, foi durante o governo de Francois Mitterrand (1916-1996), na década
de 1980, que muitas obras de espacos livres publicos foram executadas em
Paris, no sentido de construir uma nova imagem para a cidade. Em
consonancia com o conjunto de obras de restauro e reabilitacado de edificios
histéricos (como o Museé d’Orsay) e a edificacao do complexo empresarial
de La Defense, foram projetados espacos livres plblicos como os jardins de
Les Halles (1988), de Louis Arretche (1905-1991) e Gilles Clement (1943-)
e o Parc de Villette (1987), de Bernard Tschumi (1944-).

Até a década de 1990, inimeros projetos de requalificacao de espacos livres
plblicos foram implementados na Europa em paises diversos como a
Escécia, Italia e Alemanha (MACEDO, 2015). Dentre esses, destaca-se a
Espanha, com uma quantidade expressiva de projetos em Madrid e
Barcelona. Em ambas as cidades, o contexto em que se deram essas obras
foi o de criacao de novas imagens em fungao de eventos especificos como a
nomeacao de Madrid como capital da cultura europeia, em 1992 e as

Olimpiadas em Barcelona, no mesmo ano.

No Brasil, obras paisagisticas de porte foram realizadas nesse periodo,
muitas influenciadas pelas movimentagdes que aconteceram no contexto
internacional, como a construcao de parques ecolégicos, mencionada
anteriormente. A busca pela requalificacao urbana também foi fruto de uma
mudancga de postura, mais alinhada com os valores pés-modernos como o
resgate do sentido de lugar, como ocorreu no projeto da Praca do Ferreiraem

Fortaleza, por exemplo. A linguagem pés-moderna, no entanto, comeca a ser


https://www.archdaily.com/891114/awareness-of-the-importance-of-public-spaces-is-increasing-heres-how-we-can-capitalize-on-it
https://www.archdaily.com/891114/awareness-of-the-importance-of-public-spaces-is-increasing-heres-how-we-can-capitalize-on-it
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utilizada mais expressivamente nos projetos de espacos livres publicos
apenas a partir da década de 1990, uma vez que o paisagismo moderno
permaneceu como o referencial no pais ao longo das décadas de 1970 e
1980.

431 A PERMANENCIA DO PAISAGISMO MODERNO NAS
GRANDES CIDADES BRASILEIRAS

Enquanto internacionalmente as praticas paisagisticas foram influenciadas
pelos principios e pela linguagem poés-moderna que ocorriam nas
manifestagoes culturais de forma geral, no Brasil de 1970 vigoravam ainda
as permanéncias do paisagismo moderno face a importancia de Roberto

Burle Marx, que continuava bastante atuante.

Na década de 1970, os profissionais de arquitetura paisagistica ja se
encontravam representados na ABAP e o paisagismo se tornou um campo de
atuacado em expansao. De acordo com Farah (2010, p. 77), “a década de
1976-1985 foi marcada por uma producao que anuncia 0s tracos da
arquitetura paisagistica contemporadnea no Brasil”, uma vez que estava
estabelecida uma conexao entre a Associacao Brasileira de Arquitetos
Paisagistas (ABAP) e a International Federation of Landscape Architects
(IFLA). A autora prossegue afirmando que, apesar da “total consonancia com
as tendéncias internacionais conceituais e formais”, a producao paisagistica
apresentava uma peculiaridade: a influéncia deixada pelo legado de Roberto

Burle Marx na relacao com a diversidade da paisagem brasileira.

Ainda nessa década, abriu-se um espaco para ampliar as discussoes sobre a
paisagem das cidades brasileira quando, em 1978, teve lugar o XVI
Congresso Mundial da IFLA em Salvador. A tematica inseria-se perfeitamente
dentro do novo escopo dos projetos que seriam elaborados nas proximas
décadas: o redesenho os espacos livres publicos e a proposicao de parques

nas grandes cidades brasileiras.

As mudancas de pensamento que aconteceram no panorama internacional
acabaram influenciando o Brasil no que diz respeito a preservacao do meio
ambiente apds a Conferéncia de Estocolmo (1972). Uma politica ambiental
comecou a ser desenvolvida nas décadas de 1970 e 1980, tendo como

marco a instituicao da Secretaria Especial do Meio Ambiente (SEMA) em
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1973, pelo Governo Federal. Outro ponto importante dentro do ambito das
politicas publicas para o meio ambiente ocorreu em 1981, com a
promulgacao da lei nc 6.938, a qual instituiu a Politica Nacional do Meio
Ambiente. Segundo Farah (2020, p. 79),

Sao criados, entdo normas e instrumentos no sentido de
buscar a protecdo do meio ambiente, é instituida a
Avaliacao de Impacto Ambiental (AIA) e criam-se,
também, categorias de preservacdo: as Areas de
Protecao Ambiental (APAs) e as estacdes ecolégicas. Nos
governos estaduais e municipais, sao fundados 6rgaos
responsaveis pelo meio ambiente, e instituidos
departamentos de parques e jardins.

No que diz respeito ao projeto, Burle Marx desempenhou um papel pioneiro
ao assumir uma postura ecoldgica ainda na década de 1930, ao aprofundar
seus conhecimentos acerca da flora e dos ecossistemas nativos e trabalhar
de acordo com essas condicionantes. O paisagista teve importante papel na
propagacao da luta pela preservacao do meio ambiente e realizou, entre

1976 e 1983, uma série de conferéncias tendo esse tema como objeto.

Muitos projetos que tinham por escopo a questao ambiental foram
elaborados por arquitetos paisagistas no periodo. Nesse sentido, destaque-
se 0 pioneirismo de Rosa Kliass com a elaboracao em 1965 do primeiro
plano paisagistico realizado em consonancia com um plano diretor para
cidade de Curitiba; em 1968, com o plano de areas verdes de recreacao para
a cidade de Sao Paulo, em parceria com Miranda Magnoli; em 1975, com o
projeto da Area Especial da Represa de Barra Bonita, em parceria com 0s
gedgrafos Augusto Titarelli e Antdnio Giacomini Ribeiro e o plano paisagistico

para a cidade de Salvador, em 1977.

Outros parques urbanos com o viés da preservacao ecolédgica foram criados
no periodo, com destaque para os Parques Ecoldgicosé8 como o Parque
Ecolégico do Tieté®® em Sao Paulo, projetado por Ruy Ohtake (1938-) e Burle
Marx em 1976.

Os projetos de parques nao foram o Unico campo de atuacao para os
arquitetos paisagistas no periodo. A partir da metade do ano de 1970 até
aproximadamente 1985, se expandiu o mercado de trabalho e cresceu o

namero de escritérios dedicados exclusivamente a esse tipo de projeto.

68 Os Parques Ecolégicos sao definidos por Farah (2010, p. 82) como um espago
verde livre “que tem como principal objetivo a preservacao de recursos ambientais,
ao mesmo tempo que oferece a populagcao equipamentos de lazer ativo e passivo”.
69 Apenas parcialmente executado.
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Destaca-se, nesse sentido, o pioneirismo de Roberto Burle Marx, Roberto
Coelho Cardozo, Rosa Kliass, Luciano Fiaschi e Fernando Chacel, que até o
inicio de 1970 estavam a frente dos Unicos escritorios de paisagismo do pais
(FARAH, 2010).

Com a expansdo do mercado imobiliario e a verticalizacao das edificacoes,
ainda na década de 1970 comecou a procura por projetos de paisagismo
para os espacos livres nos lotes. Inovacdes técnicas advieram das
adaptacoes a, cada vez maior, escassez de areas livres nesses edificios,
levando ao surgimento de solucdes para a implantacao de jardins sobre as
lajes de estacionamento, como as desenvolvidas por Rosa Kliass. O
paisagismo de espacos livres privados cresceu com esse novo nicho de
mercado, além dos jardins de residéncias unifamiliares que continuaram a

ser elaborados.

E importante observar que, nesse periodo, apesar do alinhamento as
questoes ecoldgicas que se desenvolveram no contexto internacional, houve
uma permanéncia do modernismo em termos de desenho. Alguns fatores
contribuiram para isso, como a recente formacao de novos arquitetos-
paisagistas com base em principios de projeto modernos7 e a cultura
paisagistica que se estabeleceu no pais ao longo das Ultimas décadas, muito

vinculada a linguagem de Burle Marx.

As obras de carater publico continuaram a ocorrer, executadas com o
propésito de adaptar as grandes cidades brasileiras as exigéncias da
contemporaneidade. Nas cidades litordneas, ocorreram intervencoes no
sentido de organizar as orlas, porém apenas algumas se destacaram, como
0 projeto de Roberto Burle Marx para o calcadao de Copacabana, primeiro
construido em orla de praia, em 1970 (MACEDO, 2015) (Figura 4.7). Outro
espaco litoraneo que recebeu uma intervencao importante foi a orla da Praia
de Iracema e Avenida Beira-Mar, em Fortaleza. A intervengao, ocorrida em
1978, também seguiu uma linha projetual modernista, ainda que nao tivesse

um apelo grafico tao forte como a de Copacabana.

70 Em Sao Paulo, principalmente, observa-se um alinhamento aos principios
projetuais californianos, especialmente pela recente formacdo dos primeiros
arquitetos-paisagistas egressos da FAU-USP, que passaram pela tutela de Roberto
Coelho Cardozo.
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Fonte: http://www.revistapublicitta.com.br/acao/entretenimento/calcadas-
cariocas-um-belo-passeio-no-tempo/

A execucao de calcaddes localizados em areas comerciais’t também foi uma
constante na década de 1970, principalmente apds as propostas efetivadas
em Curitiba, em 1972, com a pedestrianizacao da sua principal via comercial,
a rua XV de Novembro (Figura 4.8). A proposicao surgiu a partir da
necessidade de remediar os conflitos entre pedestres e veiculos,

especialmente os particulares, que se avolumaram (MACEDO, 2015).

Figura 4.8 - Calcadao da Rua XV de Novembro, Curitiba.

Fonte: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/tomada-por-
ambulantes-rua-xv-de-novembro-se-transforma-em-mercadao-
e8nokzb3j45up7adfOmdx6s4j/

71 De acordo com Silvio Soares Macedo (2015), esse tipo de espaco livre publico
surgiu nos Estados Unidos ainda na década de 1960, com o calcadao da cidade de
Fresno, em 1963.


http://www.revistapublicitta.com.br/acao/entretenimento/calcadas-cariocas-um-belo-passeio-no-tempo/
http://www.revistapublicitta.com.br/acao/entretenimento/calcadas-cariocas-um-belo-passeio-no-tempo/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/tomada-por-ambulantes-rua-xv-de-novembro-se-transforma-em-mercadao-e8nokzb3j45up7adf0mdx6s4j/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/tomada-por-ambulantes-rua-xv-de-novembro-se-transforma-em-mercadao-e8nokzb3j45up7adf0mdx6s4j/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/tomada-por-ambulantes-rua-xv-de-novembro-se-transforma-em-mercadao-e8nokzb3j45up7adf0mdx6s4j/
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O sucesso do empreendimento gerou uma boa repercussao nas outras
cidades do pais e logo esse tipo de obra se tornou peca-chave na projecao
politica dos gestores municipais (MACEDO, 2015). Assim, diversos calcaddes
se proliferaram ao longo da década, sendo executados em muitas cidades
do pais, desde as menores até os grandes centros como Sao Paulo, Porto

Alegre e Fortaleza.
De acordo com Macedo (2015, p. 77),

0 tratamento de tais espacos € extremamente inovador
para a época e consiste, basicamente, na eliminacao total
dos leitos carrocaveis, que sao substituidos por novas
calgadas elevadas ao nivel das antigas, formando um
novo piso plano revestido por pavimentos que contém
desenhos geométricos em mosaico portugués. Ao longo
dos calcaddes sao dispostos equipamentos urbanos
como telefones pdblicos, [...] jardineiras, luminarias de
design moderno, bancas de jornal, bancos, quiosques,
totens e esculturas.

Algumas pracas passaram por importantes transformacdes na década de
1970, especialmente as localizadas nas areas centrais das grandes cidades.
Logradouros pré-existentes foram reformados para adaptacao as novas
demandas, tendo como as mais representativas a adequacao ao volume de

Onibus e surgimento de um novo modal de transporte pulblico, 0 metro.

Um dos casos mais emblematicos desse tipo de intervencao foi o conjunto
de cinco pracas construidas em Sao Paulo para receber estacoes de metrd.
Dentre estas, destaca-se a Praca da Sé em Sao Paulo concluida em 1976
(Figura 4.9). O projeto, de autoria de José Eduardo Lefévre, Domingos T. A.
Netto, William Mumford, Antdnio Sergio Bergamin, Paulo Celso Del Picchia e

Vladimir Bartalini, € enquadrado como um exemplo do paisagismo moderno.

Macedo (2010) identifica no tracado da praca a influéncia da corrente
californiana do paisagismo moderno norte-americano, principalmente com
os projetos de Lawrence Halprin. O grande espaco do logradouro - que
resultou da fusao de duas pracas pré-existentes, a Clévis Bevilaqua e a da Sé
- foi estruturado em dois pontos principais: uma area de piso com paginacao
especial e um renque de palmeiras imperiais (Roystonea oleracea) que
precede a Catedral da Sé e uma area maior que recebeu “inimeros recantos
contemplativos, esculturas modernistas, fontes e um grande espelho d’agua,
no qual foi instalada uma claraboia que oferece iluminagao ao subsolo”
(MACEDO, 2010, p. 130).
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Figura 4.9 - Praca da Sé, Sao Paulo. Projeto de José Eduardo Lefévre, Domingos T.
A. Netto, William Mumford, Antonio Sergio Bergamin, Paulo Celso Del Picchia e
Vladimir Bartalini

Fonte: http://www.sp-turismo.com/sao-paulo/catedral.htm

Um importante projeto com funcado semelhante foi elaborado na década de
1980 no Rio de Janeiro. Trata-se do Largo da Carioca (Figura 4.10), finalizado
em 1981, uma das mais importantes obras plblicas de Burle Marx. A nova
configuragcao do espaco, que figura entre os mais antigos da cidade, foi
resultado de uma ampla reforma, a qual envolveu o desmonte do Morro de

Santo Antbnio e as obras para instalacao do metro.

Burle Marx propds, entdao, um amplo espaco livre que se divide em duas
partes: uma constituida por uma ampla area de piso para a livre circulacao
de pedestres e outra se conformando como um jardim de carater
contemplativo, com vegetacao arbustiva, palmeiras e espelho d’agua. O
primeiro setor se caracteriza por uma marcante paginacao de piso que
assinalou a Ultima fase de sua carreira, tipo de recurso que também foi
aplicado a Praca Rodrigues de Abreu em 1991. O segundo, tem como
principal ponto a sua conexdao com os jardins do edificio-sede do BNDES,

também projetados pelo paisagista em 1974.


http://www.sp-turismo.com/sao-paulo/catedral.htm
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Figura 4.10 - Largo da Carioca, Rio de Janeiro. Projeto de Roberto Burle Marx.
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Fonte: https://oglobo.globo.com/fotogalerias/burle-marx-um-legado-abandonado-
no-rio-23924683

Muitas pracas permaneceram com a configuracao que receberam na década
de 1960, principalmente as pequenas pragas de bairro, com arborizacao
abundante e locais para a pratica esportiva e playgrounds (ROBBA e
MACEDO, 2010). Os novos logradouros, na maioria das vezes, receberam
projetos que representavam uma continuidade da linha projetual
modernista. A frequéncia de uso, no entanto, se modificou, tornando-se mais
frequente entre idosos e criancas. Os jovens acabaram se deslocando para
0s calgcadoes das ruas comerciais, “para as avenidas beira-mar, coalhadas
de quiosques, restaurantes e barzinhos, € mais tarde para os shoppings
centers”. (MACEDO, 2015, p. 81).

Infelizmente, as pracas foram cada vez menos utilizadas e poucas foram as
obras de paisagismo executadas na década de 1980, seja devido ao pouco
investimento por parte do poder publico, seja pela atencao dispensada de
maneira cada vez maior aos espacos livres privados ou aos shoppings que
se comecaram a ser construidos nas maiores cidades brasileiras nesse

periodo.

Vinculado a esse processo estavam também as dificuldades encontradas na
implantacao de formacao em paisagismo dentro das escolas de arquitetura,
dando continuidade a um processo iniciado na década de 1950, como
abordado no capitulo anterior. Os enfrentamentos dos novos problemas

urbanos e ambientais nas décadas de 1970, 1980 e 1990 nao foram,


https://oglobo.globo.com/fotogalerias/burle-marx-um-legado-abandonado-no-rio-23924683
https://oglobo.globo.com/fotogalerias/burle-marx-um-legado-abandonado-no-rio-23924683
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infelizmente, acompanhados pelo fortalecimento da disciplina nas escolas

de arquitetura e urbanismo brasileiras, salvo raras excecgoes.

A insercao desse fato no quadro de crise econdmica que se desenvolveu a
partir do final da década de 1970 e ao longo de 1980, contribuiu para que a
disciplina nao se fortalecesse e, assim, a atuacao de profissionais desse

campo ficasse restrita.

Esse cenario sb veio a apresentar algumas mudancas a partir da década de
1990, com a instauracao de uma politica neoliberal, quando a imagem da
cidade foi apropriada como valor de troca no ascendente city marketing e
mercado turistico. Essa situagao, que ocorreu com intenso protagonismo do
Estado e das grandes corporacoes, abriu um novo mercado de trabalho para
0s profissionais de paisagismo e que coincidiu com a obrigatoriedade de
insercao curricular da disciplina de Paisagismo nos cursos de arquitetura e

urbanismo, como sera examinado a seguir.

432 A FORMACAO E PROFISSIONALIZACAO DOS
ARQUITETOS PAISAGISTAS NO BRASIL

0 processo de formacao de profissionais de paisagismo iniciado na década
de 1950 teve continuidade nas décadas seguintes, ainda que de maneira
bastante pontual, destacando-se, basicamente, as iniciativas localizadas no

Rio de Janeiro e em Sao Paulo.

O conjunto de transformacdes ocorridas na década de 1970 também
encontrou lugar nesse ambito. Nesse periodo, mais precisamente em 1972,
foi criado o Curso de Bacharelado em Composicao Paisagistica na Escola de
Belas-Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), reconhecido

pelo Ministério da Educacao e Cultura (MEC) em 1979 e existente até hoje.

Sobre a estrutura do Curso, bastante voltado para um enfoque artistico do

paisagismo, Barra (2006, p. 37) aponta que este ainda é dividido

[...] em dois ciclos, cada um com quatro semestres. O
primeiro, basico, inclui disciplinas comuns aos demais
cursos de uma escola de artes: histéria da arte, teoria da
percepcao, teoria da informacdo, estética, desenho
artistico, modelo vivo, desenho anatdomico, criacdo da
forma, plastica, geometria descritiva, elementos de
arquitetura e perspectiva. No ciclo profissional, o aluno
cursa dois semestres de histéria dos jardins quatro de
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composicao de jardins (720 horas) e dois de mobiliario de
jardins.

Para completar os créditos necessarios a diplomacao,
cada aluno deve escolher ainda duas ou trés disciplinas
“complementares” de uma lista que engloba, entre
outras, maquetes, desenho de botanica, topografia,
impactos ambientais e fotointerpretacdo. A mais
procurada, como era de se esperar, costuma ser botanica
aplicada ao paisagismo (60 horas).

Em 1974, um curso intitulado “Paisagismo: Métodos e Técnicas” foi
organizado pelo Instituto de Arquitetos do Brasil - Departamento do Estado
da Guanabara. Esse, diferentemente dos outros cursos de paisagismo ja
mencionados, fora formatado dentro da perspectiva multidisciplinar surgida

com a Conferéncia de Estocolmo (1972).

Tendo como coordenador o arquiteto paisagista Fernando Chacel (1931-
2011), o curso teve um corpo docente composto pelo botanico Luiz Emygdio
de Mello Filho (1913-2002), pelo gedgrafo Aziz Ab’Saber (1924-2012) e pelo
engenheiro agronomo Alceu Magnanini (1925-), além de mais um gedlogo e

um agrimensor.

O curso teve grande relevancia para uma mudanca de postura em relacao ao
paisagismo, apesar de ser desvinculado de qualquer estrutura académica.

Teve como principais tematicas a

[...] arborizacdo urbana e viaria, macrounidades da
paisagem brasileira, funcdées do espaco livre,
conservagao da natureza e planejamento da paisagem,
paisagens inter e subtropicais, parques nacionais e
reservas equivalentes, o papel do agrimensor no
planejamento da paisagem, geotecnia e planejamento do
meio ambiente.

O ano de 1976 foi marcado pela fundacao da Associacao Brasileira de
Arquitetos Paisagistas (ABAP) liderada pela arquiteta paisagista Rosa Kliass.
A ABAP representou a “primeira forma de organizacao corporativa dos
paisagistas brasileiros” (BARRA, 2006, p. 138), tendo a chancela da

International Federation of Landscape Architects (IFLA).

No mesmo ano, Fernando Chacel, um dos fundadores e segundo presidente
da ABAP, apresentou uma proposta, elaborada em conjunto com Aziz
Ab’Saber, para um Curso de Planejamento Paisagistico a ser implantado nos
curriculos das Faculdades de Arquitetura (duracao de seis a oito semestres)

ou de maneira independente, com duracao de oito a dez semestres.

O modelo proposto tentou englobar muitos aspectos da formacao de um

arquiteto paisagista, oferecendo uma gama de disciplinas que garantiriam
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um profissional mais completo atuando nesse campo. A proposicao foi, no
entanto, rechacada, tanto pelo senso comum de arquitetos que se opunham
a uma alternativa que se colocava contra o entendimento de
desenvolvimentismo existente a época, quanto pelo esforco que sua
implantacao nos Cursos de Arquitetura e Urbanismo demandaria no sentido

de se reformularem os curriculos.

Toda essa movimentacdo verificada na década de 1970, ndo encontrou,
entretanto, continuidade nos anos 1980, quando poucas movimentacoes
foram registradas. Nesse sentido, somente a ABAP continuou tentando
prover alguma formacgao nesse campo disciplinar, promovendo alguns cursos

de curta duracao, cujos focos eram paisagismo urbano e vegetacao aplicada.

E interessante observar que, a despeito de todas as movimentacoes
ocorridas na década de 1970 nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo,
apenas na década de 1990, muito tardiamente a disciplina de Paisagismo
se tornou obrigatéria nos curriculos das Escolas de Arquitetura e Urbanismo
no pais, por meio da Portaria 1.770 de dezembro de 1994. Tal documento
teve em seu texto temas debatidos no primeiro Coléquio sobre o Ensino de

Arquitetura Paisagistica’2 no Brasil, ocorrido em Sao Paulo no ano anterior.

Todo esse panorama gera importantes reflexdes sobre as praticas projetuais
no ambito do Paisagismo e de como isso resulta na prépria formacao do
arquiteto dentro das Escolas. Até o momento, ndo ha uma concordancia nem
sobre a quantidade de disciplinas a serem ministradas dentro dos cursos,
sua insercao dentro da estrutura curricular e quais sdo os contelidos e forma

de abordagem.

Dessa forma, as praticas projetuais e de planejamento da paisagem vao
sendo desenvolvidas de forma heterogénea no pais, impactando na
qualidade das paisagens urbanas e dos projetos desenvolvidos,
principalmente para os espacos livres plblicos em todas as cidades

brasileiras.

72 Os Coléquios deram origem aos Encontros Nacionais de Ensino e Pesquisa em
Paisagismo, cuja primeira edicao foi em1994, na cidade do Rio de Janeiro, e se
configura como um dos mais importantes eventos na area até hoje.
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433 O POS-MODERNISMO E O TRATAMENTO DOS
ESPACOS LIVRES PUBLICOS NO BRASIL

As primeiras obras de feicao pés-moderna no Brasil s6 ocorreram na década
de 1980, porém questoes relacionadas as mudancas de postura que
ocorriam internacionalmente comecaram a ser levantadas ainda durante a
década de 1970 (SEGAWA, 2014).

O contexto econdmico, politico e cultural-ideolégico do pais era bem diferente
dos paises do hemisfério norte, o que influenciou sobremaneira no
desenvolvimento de um debate no meio arquitetbnico. A boa situacao
econdmica ainda experimentada durante os anos 1970 - o chamado
“milagre econdbmico” -, a ditadura militar que vigorava no pais e a
disseminacao da arquitetura moderna foram fatores que, encadeados,
acabaram por influenciar essa diferenca de temporalidade em relagao as

mudancas internacionais.

Outro fator que contribuiu para a diferenca de temporalidade é levantado por
Segawa (2014): a escassez de didlogo arquitetdnico no pais, ocasionada pela
inexisténcia de meios de circulacao de ideias, uma vez que um dos principais
mecanismos existentes naquele momento, a revista, deixou de circular no
final da década de 1960.

Dessa forma, a crise da modernidade sO seria sentida no pais quando o
periodo do “milagre econdmico” foi chegando ao fim, a partir da segunda
metade da década de 1970, e a “fonte de trabalho vai progressivamente
secando” (BASTOS e ZEIN, 2011, p. 197).

Entre 1975 e 1985, os primeiros debates comecam a se avolumar
especialmente entre os arquitetos e 0s grupos que nao estavam inseridos
nesse meio. Foi nesse contexto que surgiu um dos grupos mais relevantes
para os debates e producdo arquitetdnica alinhada ao pensamento pos-
moderno no pais: o dos jovens arquitetos de Minas Gerais, fundadores da

revista independente Pampulha (1979).

O periédico, de curta duragdao (1979-1984), se caracterizava pela
multiplicidade de interesses e a abertura para uma “nao-direcionada
discussdo arquitetonica” (SEGAWA, 2014, p. 194). Arquitetos como Eolo
Maia (1942-2002), Alvaro Hardy (1942-2005), Maria Josefina de
Vasconcellos (1947), Gustavo Penna (1950) e Sylvio de Podesta (1952) sao

importantes nomes ligados ao corpo editorial da Revista e a producao
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arquitetonica poés-moderna nacional, de viés formal mais ousado e “menos

compromissado com a tradicao moderna local” (SEGAWA, 2014, p. 195).

Outros periddicos caracterizados pela diversidade de projetos publicados
surgiram nesse momento, como a revista Projeto (1977) e, posteriormente,
a revista AU (1985). O crescimento da revista Projeto também concorreu para
o desenvolvimento de uma nova critica no pais, uma vez que esta passou a
apresentar “novas secoes, algumas das quais permitiram veicular trabalhos
tedricos ou de investigacao de arquitetos ou professores desconhecidos em
nivel nacional” (SEGAWA, 2014, p. 194).

A partir desse periodo, inicio de 1980 a 1990, outras manifestacoes pos-
modernas tomaram forma no pais, apresentando caracteristicas caras as
tematicas debatidas internacionalmente, como a valorizagao da histéria por
meio de restauros e reutilizacoes de edificacdes antigas, a expressao da
identidade local, a adocao de técnicas construtivas regionais e as formas
arquitetdbnicas com forte apelo visual, em contraposicao as formas

modernas.

Outro tipo de obra comum no periodo foram os grandes edificios
empresariais construidos nas metropoles do Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Segawa (2014, p. 196), destaca o papel dos

[...] grandes escritérios que buscam atender as
demandas arquitetobnicas de grandes empresas
nacionais e internacionais, produzindo uma cuidadosa
arquitetura cujo compromisso de eficiéncia tecnoléogica e
a imagem empresarial € definida por padroes
internacionais.

Afinal, ndo se pode esquecer que o alinhamento arquiteténico aos padroes
internacionais estava atrelado a nova situacao politico-econémica do pais,
que a partir de 1985 se redemocratizava, com o fim do regime militar, e se

encontrava em um contexto de forte crise econdmica.

A insercao de capital estrangeiro, o qual ja estava presente na economia do
pais desde as duas Ultimas décadas anteriores a 1980, se acentuou durante
esse periodo e na década de 1990, com a adogdo de uma politica econdmica

neoliberal.

Se o0s efeitos do neoliberalismo se fazem sentir nas mudancas
experimentadas na arquitetura, no paisagismo isso se também se da no
tratamento dos espacos livres publicos, embora ndo seja a Unica causa. Os
poucos investimentos estatais e a influéncia do capital privado na

conformacao e uso desses espacos foram uma constante nesse periodo.
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Francine Sakata (2011) destaca que mesmo cidades que ja tinham uma
tradicdo de investimento em projetos paisagisticos para espacgos livres
publicos, como o Rio de Janeiro, tiveram poucas intervengdes de porte
naguele momento. Uma das provaveis causas levantadas pela arquiteta é
comum a diversas cidades naquele momento: a crise financeira que atingiu

as administracoes plblicas na década de 1980.

Naquele periodo, coadunando-se com a mudancga de pensamento que teve
inicio na década anterior, questoes como a preservacao histérica e ambiental
foram levantadas, especialmente com a organizacao da prépria sociedade

civil. De acordo com Sakata (2011, p. 71), essas mobilizacoes

convergirao em um movimento de valoriza¢ao afetiva da
cidade que sera incorporado aos discursos politicos e
baseara projetos urbanisticos executados nas décadas
seguintes.

Na década de 1980, os maiores projetos de espacos livres publicos ainda
estavam atrelados as obras viarias, como por exemplo, o do Vale do
Anhangabal, em Sao Paulo (Figura 4.11). O projeto, fruto de um concurso
publico nacional ocorrido em 1980, de autoria das equipes de Rosa Kliass e
Jorge Wilheim (1928-2014), tendo Jamil Kfouri como colaborador, teve sua

implantacao iniciada apenas em 1988, com conclusao em 1992.

Tendo como questao principal a resolugcdao do conflito entre veiculos e
pedestres - ja que o lugar havia se transformado em uma via de trafego
intenso - tomou-se como premissa a criacao de um tlnel que desviasse os
carros para uma passagem subterranea, liberando o térreo para o0 uso
exclusivo das pessoas. O tragcado da praca, pautado na liberdade de
circulagao dos pedestres, apoia-se na geometrizagcao, tendo como elemento
articulador do amplo espaco e seu entorno a paginacao de piso marcante,
que estabelecia um bom didlogo com os acessos aos edificios e os canteiros
ali dispostos. Farah (2011, p. 90), enfatiza o alinhamento do projeto ao ainda
ao modernismo:

Esse projeto se insere na tendéncia do paisagismo
internacional da época, exemplificada em alguns projetos
do americano Lawrence Halprin, que priorizavam o
pedestre, evitando o conflito com a circulacdo de
veiculos, como visto no Seattle Freeway Park.
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Figura 4.11 - Vale do AnhagabaU, Sao Paulo. Projeto de Rosa kliass e Jorge
Wilheim.

Fonte: http://www.labcidade.fau.usp.br/como-nao-livrar-o-anhangabau-dos-seus-
velhos-problemas/

Outra obra de porte implantada em Sao Paulo foi o Centro Empresarial Itad
Conceicao (Figura 4.12), inaugurado em 1990. Com projeto de paisagismo
de Maria de Lourdes Oliveira, a intervencdo é um exemplo das parcerias
urbanas consorciadas entre poder publico e iniciativa privada, as quais se
tornariam comuns a partir de entdo. No caso em questao, o consoércio entre
Prefeitura Municipal e o Grupo Itad, deu-se de forma a viabilizar a juncao do
complexo empresarial formado pelas torres de escritérios, um terminal de

onibus de pequenas proporcdes e uma estacao de metrd.

A praca de acesso publico, foi desenvolvida em patamares, apresentando um
tracado recortado, que, no entanto, nao se aproxima da linguagem moderna.
Recursos como os espelhos d’agua foram utilizados para impedir o acesso
direto dos usuarios do logradouro as edificacoes. Elementos cénicos como
grandes esculturas, fontes e cascatas também foram dispostos no local,
recebendo uma linguagem formal mais arrojada, com vistas a criar uma

ambiéncia agradavel no local.


http://www.labcidade.fau.usp.br/como-nao-livrar-o-anhangabau-dos-seus-velhos-problemas/
http://www.labcidade.fau.usp.br/como-nao-livrar-o-anhangabau-dos-seus-velhos-problemas/
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Figura 4.12 - Centro Empresarial Itad Conceicao, Sao Paulo, projeto de Maria de
Lourdes Oliveira. O espelho d'agua foi criado para limitar o acesso ao edificio.

Fonte: Silvio Soares Macedo, 2015.

Pracas corporativas também comecaram a ser construidas em grandes
metrépoles como Rio de Janeiro e Sao Paulo. Surgidas na década de 1980,
se caracterizavam por serem “grandes espacos livres de uso publico
inseridos dentro de lotes particulares, que na maioria dos casos estruturam

0 acesso a um conjunto de torres corporativas” (HEPNER, 2008, p. 114).

Tal tipologia comecou a existir quando houve a instalacao de grandes
empresas internacionais no pais, que passaram a construir suas torres de
escritérios em terrenos maiores no centro das cidades. Nesse caso, o0 projeto
de paisagismo tinha a funcao de valorizar a imagem da empresa. Exemplos
desse tipo de empreendimento foram as pracas da Cetenco Plaza (1980)
(Figura 4.13), de autoria de Luciano Fiaschi e da Brasilinvest plaza (1980),
da arquiteta Ayako Nishikawa, ambas em Sao Paulo. O Rio de Janeiro
também teve uma intervencao do tipo, com o projeto de Roberto Burle Marx

para o Edificio Empresarial Rio, em 1981.
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Figura 4.13 - Jardins do complexo empresarial Cetenco Plaza, Sao Paulo, projeto
de Luciano Fiaschi.

Fonte: http://Ifpaisagismo.com.br/projetos/espacos-publicos/cetenco-plaza

Essa tipologia de praca se tornou mais comum a partir da década de 1990,
e suscita duas questdes importantes: o apuro visual com que eram tratados
esses espacos, com formas e solugoes de projeto mais arrojadas, e o seu
carater excludente, uma vez que, apesar do termo “praca” ser empregado, o

Seu uso nao é permitido a todos os estratos sociais.

Os projetos de viés ecolégico também continuaram a ser elaborados na
década de 1980, “consolidando uma tendéncia inaugurada no fim dos anos
1970” (SCHLEE, 2011, p. 141). O Parque Municipal das Mangabeiras em
Belo Horizonte, de autoria de Roberto Burle Marx em 1982, é um exemplar
desse tipo de projeto. O parque da Gleba E (1986-1988) (Figura 4.14),
projetado pelos arquitetos Fernando Chacel e Sidney Linhares também é um
notavel exemplo de posturas projetuais mais alinhadas a ecologia. De acordo
com Schlee (2011, p. 142), o projeto tinha o intuito de “incentivar a
recomposicao da cobertura vegetal na faixa marginal de protecao da lagoa
da Tijuca e reverter o processo de degradacao que havia desestruturado a
area”. A proposta também foi a oportunidade de aplicar os principios da

ecogénese desenvolvidos por Chacel, a qual

deve ser entendida como uma acdo antrépica e parte
integrante de uma paisagem cultural que utiliza, para
recuperagdo dos seus componentes  biédticos,
associacoes e individuos proprios que compunham os
ecossistemas originais (CHACEL, 2001, p. 23).


http://lfpaisagismo.com.br/projetos/espacos-publicos/cetenco-plaza
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Figura 4.14 - Parque da Gleba E, Rio de Janeiro, projeto de Fernando Chacel e
Sidney Linhares.
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Fonte: https://uffpaisagismo.wordpress.com/2015/09/12/ecogenese/

Outras questoes pertinentes as tematicas pés-modernas também puderam
ser encontradas nos projetos de espacos livres publicos na década de 1980
e 1990. A colagem, representada por um novo ecletismo, passou a permear
algumas escolhas projetuais, respaldadas em uma “visdo romantica
pictérica, que busca a recriacao de paisagens idealizadas do passado ou de
outras plagas” (MACEDO, 2015, p. 117). Um trecho do Parque Moinhos de
Vento, em Porto Alegre, por exemplo, recebeu uma intervengao desse tipo
em 1980, com a construgao de um lago rodeado por caminhos organicos,
coroados pela implantacao de um equipamento que lembra um moinho
holandés (MACEDO, 2015) (Figura 4.15). A réplica de um templo japonés
implantado na Praga do Japao em Curitiba no ano de 1993 também & um

exemplo desse tipo de postura projetual.


https://uffpaisagismo.wordpress.com/2015/09/12/ecogenese/
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Figura 4.15 - Parque Moinhos de Vento, Porto Alegre. O retorno a um ar romantico
caracteriza o Ecletismo p6s-moderno.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-39995/especial-porto-alegre-240-anos

A cidade de Curitiba também abriga uma obra emblematica desse tipo: o
Jardim Botanico, executado em 1991 (Figura 4.16). O projeto, cuja autoria
nao pdde ser identificada, retoma alguns elementos como os partérres
franceses e a estufa inglesa, remontando, com o jardim das sensacoes, a um

desenho do periodo barroco francés.

Figura 4.16 - Jardim Botanico, Curitiba. Percebe-se que o desenho dos caminhos e
canteiros remetem aos jardins barrocos franceses.

Fonte: http://www.curitiba-parana.net/parques/jardim-botanico.htm


https://www.archdaily.com.br/br/01-39995/especial-porto-alegre-240-anos
http://www.curitiba-parana.net/parques/jardim-botanico.htm
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0 historicismo também se fez presente, tanto em algumas pragas, como a Ari
Coelho, construida em Campo Grande, Mato Grosso do Sul, que no projeto
de reforma de 1995, traz referéncias ao tragado do piso de 1922, como nos
projetos de revitalizacao de areas antigas das cidades. Nesse sentido, pode-
se citar os casos emblematicos do Pelourinho (1992) em Salvador, o Bairro
do Recife Antigo (1993-1996) (Figura 4.17) e o Centro histérico de Sao Luis
do Maranhao (1980-1995)73, os quais acrescentaram grande valor turistico

as respectivas cidades.

Figura 4.17 - Praca do Marco Zero no Recife Antigo. O resgate do sentido de lugar
utilizando-se de marcos historicos foi uma pratica pés-moderna comumente usada
como parte de estratégias de city marketing,

Fonte: https://formaconhecer.com.br/saida/pe-centro-historico-do-recife-antigo/

Outra postura projetual encontrada nos projetos de espacos livres publicos
na década de 1990 foi a de criacdo de cenarios por meio da insercao de
elementos construidos de forte apelo formal. Nesse sentido se enquadram a
Praca Italia (Figura 4.18), construida em Porto Alegre em 1990, o largo da
Penha (1993) no Rio de Janeiro, e a Praca da Bandeira (c. 1990) em
Fortaleza (Figura 4.19).

73 Observa-se, em termos de paisagem urbana, como essas intervencoes se inserem
dentro de um contexto financeiro daquele periodo, quando a fragmentacao pos-
moderna coloca a cidade como um produto de venda turistica.


https://formaconhecer.com.br/saida/pe-centro-historico-do-recife-antigo/
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Figura 4.18 - Praca Italia, Porto Alegre. A linguagem de forte apelo visual também
foi uma caracteristica encontrada no paisagismo pés-moderno.

Fonte: https://uffpaisagismo.wordpress.com/2015/09/29/praca-itali/

Figura 4.19 - Praca da Bandeira, Fortaleza.

Fonte: Fabio Robba e Silvio Soares Macedo, 2010.

As combinacdes geométricas marcadas por uma maior liberdade formal
também aparecem em projetos de espacos livres plblicos como o calgadao

da avenida Sao Joao, em Sao Paulo (Figura 4.20), a Praca Pio Xll, em


https://uffpaisagismo.wordpress.com/2015/09/29/praca-itali/
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Florianépolis (Figura 4.21), ambas executadas na década de 1980, e a Praca
do Ferreira (1991), objeto de estudo desse trabalho, a qual apresenta

diversos paradigmas pés-modernos em sua composicao.

Figura 4.20 - Calcadao Avenida Sao Joao, Sao Paulo.
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Fonte: Fabio Robba e Silvio Soares Macedo, 2010.
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Figura 4.21 - Praca Pio XII, Florian6polis.
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Fonte: Fabio Robba e Silvio Soares Macedo, 2010.

E interessante observar que, dentre os projetos e obras datados desse
periodo, ha uma grande diversidade, com uma persisténcia da linguagem
moderna. Essa, inclusive, € uma das caracteristicas da pés-modernidade, de
acordo com Kate Nesbitt (2008), a multiplicidade de posturas projetuais, que

incluem a continuidade do modernismo.

Nesse sentido, o pbés-modernismo na arquitetura paisagistica pode ser
entendida muito mais como uma postura projetual, do que como um recorte
temporal, uma vez que as tendéncias formais pés-modernas vinculadas a
modismos foram superadas, porém permaneceram a diversidade de
entendimentos e a fragmentacao espacial, cada vez mais crescente. Como
se pode perceber, essas manifestacbes ocorreram em diversas cidades
brasileiras em momentos distintos entre as décadas de 1980 e 1990,

inclusive Fortaleza, uma das principais metropoles do pais.
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4.4 FORTALEZA E AS TRANSFORMACOES NA PAISAGEM
DE UMA CIDADE EM EXPANSAO

Na década de 1970, Fortaleza ja estava em uma posicao de lideranca
consolidada dentro do estado, com um crescimento evidenciado tanto pela
ampliacao da malha urbana, quanto pela mudanca do perfil da cidade, que

passa a se verticalizar de forma crescente.

O periodo também foi marcado pela institucionalizacdao da sua regiao
metropolitana em 1973, pela Lei Complementar n® 14/73. E importante
observar que essa oficializagao se deu por meio de ato compulsério, uma vez
que ainda nao havia uma configuracao espacial metropolitana de fato, e sim
“tendéncias de expansao do tecido urbano ultrapassando o municipio de
Fortaleza” (DIOGENES, 2012, p. 80).

Ainda assim, pode-se afirmar que, nos anos subsequentes, a Regiao
Metropolitana de Fortaleza (RMF) acabou se desenvolvendo dentro de uma
estrutura centro-periferia, com o ndcleo central recebendo boa parte das
obras de ampliacao de sistema viario, infraestrutura sanitaria e sistemas de
comunicacgao, sendo destinado a periferia uma pequena parcela ou nenhum
desses investimentos (DIOGENES, 2012).

0 Ceara, durante esse periodo, ainda priorizava uma insergdo econémica

dentro de uma légica de crescimento relacionado a industrializacao,
ocasionada pelas politicas publicas estabelecidas pela SUDENE na década

anterior.

Entretanto, mesmo nesse contexto, o estado ndo contava com indUlstrias de
maior porte, com os investimentos concentrados na RMF e voltados a
indlstrias vinculadas “as atividades tradicionais que utilizavam matérias-
primas locais, do género alimentar, vestuario e téxtil” (PAIVA, 2011, p. 87),
que, no entanto, acabou nao se revelando muito representativo na

composicao do PIB do pais. Segundo Paiva (2011, p.88),

A urbanizacao verificada em Fortaleza neste periodo se
justifica em funcado de dois processos combinados: o
primeiro relativo as politicas industriais da SUDENE que
redundaram na implantacao de indlstrias na escala
intraurbana e de forma mais precaria no Distrito
Industrial, mas nao foram suficientes para absorver o
ritmo de crescimento da populacdo, decorrente do
excedente de mao-de-obra existente, e a imigracao
constante proveniente do campo; o outro se refere ao
processo de industrializacdo verificado no Brasil, que
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reforcou o papel das metrépoles regionais como polos
terciarios.

De fato, é a partir desse periodo que Fortaleza comegou a se caracterizar
como uma cidade ligada aos servicos terciarios, configurando-se como a
terceira maior capital do Nordeste (CAVALCANTI, 2012). Com uma populacao
de 872.70274 habitantes, comecava a apresentar caracteristicas de uma
grande urbe, sediando “importantes 6rgaos federais de atuacao regional
como o Banco do Nordeste do Brasil e o Departamento Nacional de Obras
Contra as Secas (DNOCS)” (CAVALCANTI, 2012, p. 265) e desempenhando o

papel de polo cultural, administrativo, comercial e institucional.

Toda essa concentracao de investimentos também teve repercussdes em
seu espaco urbano, com o surgimento de novas centralidades na cidade e o
esvaziamento do centro antigo, com a saida de muitas residéncias e a
mudanca de instituicdes publicas para outros bairros da cidade, como a
Aldeota, em 1970.

Grandes obras, bastante representativas da condicao de polo urbano

regional foram executadas nesse decénio, como

[...] a construcao do Palacio da Abolicao (1970), do Centro
de Convencgoes (1974), a reforma do Aeroporto (1975), a
construgcdo do Terminal Rodoviario (1976), além da
modernizacao do Porto do Mucuripe e da pavimentacao
das rodovias BR 116 e BR 020 (DIOGENES, 2012, p. 79).

Observa-se, nas obras plblicas executadas na década de 1970, que os
arquitetos cearenses recém-chegados a cidade ou aqui formados pela Escola
de Arquitetura da UFC, encontraram um bom campo de atuacao em uma
cidade que crescia de forma acelerada e apresentava novas necessidades.
A linguagem moderna continuou vigente com ostensivo uso do concreto
armado, como se pode observar no Terminal Rodoviario Engenheiro Joao
Thomé (1973) (Figura 4.22), supracitado, de autoria Marrocos Aragao; na
sede da Assembleia Legislativa do Estado do Ceara (1976), de Roberto
Martins Castelo e José da Rocha Furtado Filho; e no Departamento Nacional
de Telecomunicacbes (DENTEL - 1978), projeto de Fausto Nilo e Delberg

Ponce de Leon.

74 Dados do censo do IBGE, acesso em 10 set. 2019.
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Figura 4.22 - Terminal Rodoviario Engenheiro Jodo Tomé, Fortaleza. Percebe-se
que ainda nao havia uma grande quantidade de edificagdes no entorno do local.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/763847 /classicos-da-arquitetura-
rodoviaria-de-fortaleza-marrocos-aragao

O plano diretor que vigorou de 1972, o ano de sua elaboracdo, até 1992,
quando foi elaborado outro documento, foi Plano de Desenvolvimento
Integrado da Regiao Metropolitana de Fortaleza (PLANDIRF), o qual passou
por revisoes em 1975 e 1979. Produzido por um consoércio formado por Jorge
Wilheim Arquitetos Associados, Serete S.A. e Engenharia e SD Consultoria de
Planejamento LTDA, nao contou praticamente com a participacao dos
técnicos locais (PONTE, 2015), alinhando-se a politica de desenvolvimento

do Governo Federal.

O PLANDIRF abordou, pela primeira vez, a cidade de Fortaleza em uma
dimensao metropolitana, embora ainda guardasse alguns pontos em comum
com o plano anterior, o PDCF, principalmente “quanto a visao
multidisciplinar, o planejamento como processo e a visao global sob os
principios metodolégicos do comprehensive planning” (ACCIOLY, 2008, p.
185).

Procurando compreender os impactos das diretrizes contidas nesse plano
sobre a producao de espacos livres publicos, e especialmente as que se
relacionam com a Praga do Ferreira, foram examinados alguns trechos

especificos.


https://www.archdaily.com.br/br/763847/classicos-da-arquitetura-rodoviaria-de-fortaleza-marrocos-aragao
https://www.archdaily.com.br/br/763847/classicos-da-arquitetura-rodoviaria-de-fortaleza-marrocos-aragao
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Observa-se que houve uma preocupacao maior com o zoneamento de areas
verdes em detrimento de se estabelecer orientacdes sobre espacos livres
plblicos pré-existentes ou a serem criados. Dessa forma, um dos pontos
mais importantes a se destacar no documento € o que se estabelece como
Zona Especial de Protecao Verde Paisagistica e Turistica (ZE-1), tendo em
vista a regulamentacao do uso do solo das areas proximas aos principais

recursos hidricos da cidade.
Essa Zona se enquadra como Zona Especial de Uso e é assim definida:

Essa Zona engloba, essencialmente, os recursos hidricos
e os terrenos as suas margens; foi proposta com o
objetivo de garantir a gradativa implantacao de um
sistema de parques urbanos nessas areas e de viabilizar,
com menores custos, o sistema de drenagem urbana em
plena integracdo ao sistema natural de drenagem de
aguas pluviais do municipio. Integra-se ainda, de forma
geral, a uma politica de preservacdo do meio ambiente
(PLANDIRF, 1972, p. 20).

De acordo com o documento, a ZE-1 compreende treze areas, identificadas
com lagoas e rios importantes da cidade como o Cocé, o Maranguapinho e o

Ceara. Destacam-se, também, as dunas e orlas litordneas e a Sapiranga.

Compreende-se a auséncia de diretrizes especificas para as pracas e
parques como uma caracteristica do préprio conceito de planejamento
aplicado naquele momento, o qual se diferenciava bastante dos anteriores,
que tinham um carater de remodelacao urbana (ACCIOLY, 2008). O
PLANDIRF foi elaborado com base em uma visdo sistémica do espaco
urbano, ou seja, “a cidade era vista como um sistema complexo de inter-
relacoes” (ACCIOLY, 2008, p. 185). Portanto, a questao era a identificacao
de dados relevantes e as suas relacoes entre si, apostando, principalmente,
na aplicacdo da informatica no planejamento urbano’. Essa metodologia
acabou por ocasionar proposicoes mais generalistas, uma vez que, ao
compreender a cidade apenas por meio dos dados matematicos,
desconsiderava a dimensao histérica, “sem captar a dimensdao do
imponderavel e do imprevisivel” (ACCIOLY, 2008, p. 186).

75 De acordo com Accioly (2008, p. 185), “o Plandirf associa a abordagem global
oriunda da concepgao do comprehensive planning a visao sistémica dos modelos de
simulacao. Neste, foi aplicada a técnica da modelagem baseada em principios
matematicos precisos, e na utilizacao dos recursos da informatica no planejamento
urbano. O recurso da modelagem constituiu, pois, uma alternativa de reforcar a viséo
técnica e cientifica na percepcao do fendmeno urbano”. Segundo a autora, esse tipo
de recurso toma “como pardmetro o passado e o presente, desta forma admitindo
ter o futuro a nocao histérica de evolucao linear” (2008, 186).
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Na década de 1980, a cidade continuou crescendo em termos demograficos,
porém nao encontrou correspondéncia na economia. Inserida em um
contexto econémico nacional de crise, Fortaleza ainda nao havia encontrado
na industrializagdo uma via de crescimento consistente, vinculando sua
economia de maneira cada vez mais forte ao comércio e a prestagcédo de

Servicos.

O trabalho informal e as disparidades sociais cresceram nesse cenario
econdmico, apesar da grande mudanca na situacao politica nacional com a

redemocratizacao a partir de 1985.

No final dessa década, teve inicio uma expressiva mudanca no perfil do
estado do Ceara, a partir do governo de Tasso Jereissatiem 1987, o chamado
“Governo das Mudancas”. A gestao, cujo discurso era o de desvinculacao das
praticas politicas clientelistas, adotou como primeira estratégia o
“saneamento da maquina estatal” (PAIVA, 2011, p. 112) por meio da
diminuicao do quadro de funcionarios e contencao de despesas, alinhando-
se as ideias neoliberais de reducao da intervencao do Estado. Outros pontos
que compunham a pauta eram os investimentos nos setores primarios,
secundarios e terciarios. Neste (ltimo, a grande aposta foi o incremento do
turismo, com a melhoria de infraestrutura urbana nos setores de energia,

telecomunicacoes e transporte.

As estratégias do Governo das Mudangcas foram mantidas nas
administracoes subsequentes’®, tendo especial impacto na mudancga de
imagem do Ceara por meio de estratégias de marketing voltadas para o
turismo e investimento de capital estrangeiro (PAIVA, 2011). Essas
estratégias, no entanto, surtiram efeito principalmente para o setor privado,
tendo como reflexos a sobrequalificacao de bairros privilegiados da cidade,
em detrimento da regiao periférica que continuou a sofrer com os mesmos
problemas de construcoes informais e conjuntos habitacionais dispersos em

meio a areas ainda ndo ocupadas.

No que diz respeito as areas verdes e ao paisagismo, percebe-se uma
preocupacdo cada vez maior em estabelecer areas de protecao de recursos
naturais na cidade, como se pode observar nas areas previstas no PLANDIRF
como Zonas Especiais de Protecdo Verde Paisagistica e Turistica. Essa

preocupacao, entretanto, nao encontrou maiores desdobramentos no que diz

76 Tasso Jereissati foi sucedido no Governo do Estado por Ciro Gomes (1991-1994),
tendo retornado ao posto em duas administracées subsequentes em 1995-1998 e
1999-2002.
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respeito a investimentos publicos em espacos livres da cidade nas décadas
de 1980 e 1990, interrompendo uma trajetéria que veio se desenvolvendo
na década de 1970. Os projetos de paisagismo que se desenvolveram em
1980 e 1990 ocorreram em numero muito maior no ambito privado,
permanecendo os espacos livres plblicos sem receber muito investimento,

sendo a Praca do Ferreira uma excecao.

4.4.1 UMA CULTURA PAISAGISTICA EM FORTALEZA?

Dentro do contexto de grandes obras implementadas durante a década de
1970 na cidade, é interessante observar que os espacos livres publicos
também se tornaram objeto de trabalho, especialmente no final da década
de 1970 e inicio de 1980. Porém, ao contrario do que ocorreu com a
arquitetura, ndo houve uma atuacao de arquitetos-paisagistas formados na
Escola da UFC. Mesmo porque a inclusao da disciplina de paisagismo sé veio
a ocorrer em 1977, por iniciativa da Arquiteta Nicia Paes Bormann (1940-),
apds um levantamento da situacao universitaria promovida pelo MEC. Ainda
assim, Rocha (2015, p. 21), em relato sobre a entrevista com o arquiteto

Neudson Braga, que era diretor da Escola a época, afirma que:

Conta ele que, apdés o levantamento desses cursos,
iniciou-se o trabalho acerca dos curriculos, [...] resultando
em publicacao, sendo uma das areas levantadas a de
paisagismo. Embora nao lembrasse do rebatimento
especifico destas discussoes na Escola de Arquitetura de
Fortaleza, relata que nao havia interesse, na época, no
desenvolvimento da atividade na cidade, tendo sido a
implantacao da disciplina um anseio pessoal da Arquiteta
Nicia Bormann, em convergéncia com a orientagao da
CEAU, posteriormente assumida pelo Professor Ricardo
Bezerra.

Infelizmente, a insercao da disciplina de paisagismo no curso nao foi
suficiente para impulsionar o desenvolvimento de uma cultura arquiteténico-
paisagistica na cidade. Embora um nimero expressivo de obras de espacos
livres pUblicos tenha sido executado na década de 1970, estas ficaram
restritas a atuacao do corpo técnico da Prefeitura ou aos projetos de Roberto
Burle Marx, nao abrangendo outros profissionais locais e sendo

descontinuadas ao longo dos anos.

Em se tratando de projetos de paisagismo elaborados para o poder publico,

toma-se como ponto de partida o ano de 1970, quando sao executados os
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jardins do Palacio da Abolicdo, nova sede do Governo Estadual, com projeto
de paisagismo elaborado por Fernando Chacel (Figura 4.23). Nota-se a
permanéncia da linguagem moderna na proposicao de espagos mais amplos,

delimitados pela massa vegetada e pelos espelhos d’agua.

Figura 4.23 - Jardins do Palacio da Abolicao, Fortaleza.

Fonte: https://www.archdaily.com.br/br/01-148709/classicos-da-arquitetura-
palacio-da-abolicao-slash-sergio-bernardes

Ainda no inicio da década, teve inicio uma série de projetos elaborados por
Burle Marx para a Prefeitura Municipal de Fortaleza. Datam de 1973 os
projetos elaborados para as Avenidas Aguanambi, Presidente Castelo Branco
e José Bastos, para um Cemitério-Parque, para o bosque Dom Delgado
(jardins da sede da Prefeitura) (Figura 4.24) e o primeiro projeto dos jardins
do Theatro José de Alencar (Figura 4.25), sendo executados apenas os dois

Gltimos.

Destaca-se, no projeto para os jardins do Theatro, elaborados em parceira
com os arquitetos Haruyoshi Ono e José Tabacow, além da linguagem formal
caracteristica dos projetos de Burle Marx, a intencao de integra-los a Praca
José de Alencar, localizada em frente ao espaco. De acordo com Bezerra,
Rocha, Carneiro e Oliveira (2012, p. 36),

Por intervencao do arquiteto Liberal de Castro, esse
partido nao foi adotado, justificando ele que o espaco
estaria, em pouco tempo, indevidamente ocupado por
camelds, principalmente considerando-se que, aquela
época, na praca funcionava um dos mais movimentados
terminais de 6nibus da cidade. Aceita a argumentacao, foi
adotado um gradil que permitiu a visualizagao dos jardins
a partir do espago publico, restringindo, no entanto, o seu
acesso através do teatro.


https://www.archdaily.com.br/br/01-148709/classicos-da-arquitetura-palacio-da-abolicao-slash-sergio-bernardes
https://www.archdaily.com.br/br/01-148709/classicos-da-arquitetura-palacio-da-abolicao-slash-sergio-bernardes
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Figura 4.24 - Bosque Dom Delgado, um dos primeiros projetos para espacos
institucionais de autoria de Roberto Burle Marx em Fortaleza.

Fonte: http://www.fortalezaemfotos.com.br/2018/01/palacio-do-bispo-atual-paco-
municipal.html

Figura 4.25 - Reconstituicao da planta baixa do projeto realizado em 1973 por
Roberto Burle Marx para os jardins do Theatro José de Alencar em Fortaleza.
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Fonte: Bezerra et al, 2012. Desenho de Temistocles Oliveira.


http://www.fortalezaemfotos.com.br/2018/01/palacio-do-bispo-atual-paco-municipal.html
http://www.fortalezaemfotos.com.br/2018/01/palacio-do-bispo-atual-paco-municipal.html
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Curiosamente, poucos foram os projetos de espacos livres publicos
elaborados pelo paisagista na cidade, sendo os préximos os jardins da sede
do Ministério da Fazenda? (Figura 4.26), de 1975 e o Jardim Botéanico de
Fortaleza (Fazenda Raposa), de 1992. O grande hiato temporal pode ser
entendido como uma expressao da crise econdmica pela qual passou o pais
na década de 1980 e como um demonstrativo da falta de interesse do poder
pulblico em investir em projetos de paisagismo para os espacos livres da

cidade.

Figura 4.26 - Jardins do edificio-sede do Ministério da Fazenda, em Fortaleza.
Projeto de arquitetura de Acacio Gil Bors6i e paisagismo de Roberto Burle Marx.

Fonte: http://acaciogilborsoi.com.br/projetos/anos-70/ministerio-da-fazenda/

Nesse intervalo de tempo, Burle Marx retornou a Fortaleza para a elaboracao
de projetos de jardins residenciais’® e alguns projetos institucionais, como os

jardins da sede do Banco do Nordeste, no Bairro do Passaré, em 1984,

77 Embora nao tenham o mesmo carater de uma praca, localizam-se
majoritariamente junto a calcada do edificio, sendo de livre acesso aos transeuntes.
78 Fernanda Rocha analisa esses projetos em sua dissertacao de mestrado intitulada
Os jardins residenciais de Roberto Burle Marx em Fortaleza: entre descontinuidades
e conexoes.
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No final da década de 1970, verifica-se, ainda, uma grande quantidade de
projetos de espacos livres publicos, a comecar pelos projetos de urbanizacédo

e paisagismo da Avenida Beira-Mar, datado de 1978.

Embora a abertura da Avenida tenha ocorrido em 196379, um projeto de
paisagismo com a inclusao de equipamentos de lazer s6 veio a ocorrer no
final da década de 1970, como citado acima (Figura 4.27). A intervencao,
que abrangeu um grande trecho da orla, contemplou um programa de

necessidades composto por

passeio (calgadao), [...] com bancos, bares, quadras de
esporte, pista de skate e patins, barracas, jardins e
gramados, anfiteatros, e locais para a pratica do camping,
entre outros equipamentos, elementos paisagisticos e
servicos (VASCONCELOS, 2015, p. 257).

Figura 4.27 - Avenida Beira-Mar, Fortaleza, cerca de 1986. Percebe-se o desenho
sinuoso dos canteiros, mais adequados as irregularidades do terreno.

Fonte: www.skyscrapercity.com

0 projeto, de autoria do arquiteto Otacilio Teixeira Lima Neto80 (1946-2013),
possuia um desenho moderno, com as formas circulares dos canteiros e da
paginacao de piso, ainda que o formato do calcadao fosse mais organico,

para facil adaptacao as condicionantes do sitio (Figura 4.28). Uma grande

79 Ana Cecilia Vasconcelos (2015, p. 45) observou que o local ja era largamente
utilizado pela populacao “como nova area de lazer, em clubes e no préprio espaco
praiano”.

80 Formado pela Escola de Arquitetura da UFC em 1974 e arquiteto do corpo técnico
da Prefeitura, projetou parte das obras de espacos livres publicos da cidade ao longo
de sua carreira.
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massa vegetada foi implantada ao longo da orla, compreendendo desde
coqueiros (Cocos nucifera), até a introducao de espécies exéticas como a
Amendoeira-da-praia (Terminalia catappa) e o Algodoeiro-da-praia (Hibiscus

tiliaceus).

Figura 4.28 - Calgcadao da Avenida Beira-Mar, em Fortaleza. Nota-se o grafismo
geometrizado da paginacao de piso e os canteiros de formato circular, onde esta
inserida a vegetacao. A conformacao revela tracos do paisagismo moderno ainda
persistente nos projetos do periodo.

Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, 1982.

A construgao desse parque linear foi uma das mais emblematicas obras de
paisagismo em orlas litoraneas urbanas, como assinala Silvio Soares Macedo
(2015), sendo um raro exemplo de obra desse tipo prevista em um Plano
Diretor que teve sua execugdo continuada, mesmo apés a mudanca de

gestao que ocorreus?,

O corpo técnico da Prefeitura atuou na elaboragéo de projetos para espacos
livres publicos no periodo compreendido entre o final da década de 1970 e
o inicio de 1980, estando o arquiteto Otacilio Teixeira Neto como
coordenador. Este foi um periodo de realizacdo de uma grande quantidade
de projetos de parques e pracas ha cidade, como por exemplo, pode-se citar
o Parque Pajel (1979), Lagoa do Opaia (1980) e Adahil Barreto (1980)

81 A execucao da obra ocorreu entre 1978 e 1982, perpassando a gestao de dois
prefeitos (VASCONCELOS, 2015), sendo prevista no PCDF, em 1963.
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(Figura 4.29), bem como pequenas pragas de bairro (ANUARIO GESTAO DE
LUCIO ALCANTARA, 1979) e a reforma da Praga José de Alencar, em 1979
(Figura 4.30), na qual buscou reconciliar a funcao de praca com a de terminal

rodoviario que havia sido implantado na década de 1970.

Fonte: Acervo Leila Nobre

Figura 4.30 - Praca José de Alencar, cerca de 1982. Em primeiro plano, percebe-se
o terminal de 6nibus, em segundo, a praga com seus canteiros geometrizados. Em
Gltimo plano, nota-se o Theatro José de Alencar e o Lord Hotel, a direita.

Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura, 1982.
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Observa-se a permanéncia da linguagem moderna nos projetos de
paisagismo para espacos livres plblicos elaborados no periodo, tanto os de

autoria de Burle Marx, quanto os provenientes do corpo técnico da Prefeitura.

Infelizmente, a producao de projetos para espacos livres publicos que
ocorreu nesse periodo nao encontrou continuidade ao longo da década de
1980. Verifica-se, em Fortaleza, que as obras de paisagismo se voltaram
mais para o mercado privado, principalmente residéncias, centros
empresariais, instituicoes privadas e o ramo hoteleiro. Nesse sentido,
destacam-se projetos como os jardins da fabrica Vicunha Nordeste S. A.
(1983), do Banco do Nordeste do Brasil (1984), do edificio residencial Portal
da Enseada (1985), do hotel Tiffany’s Sea (1987) e do Centro Empresarial
Clovis Rolim (1988), todos de autoria de Roberto Burle Marx.

Nesse periodo, o campo de atuacao dos poucos profissionais de paisagismo
no estado continuou sendo a cidade de Fortaleza, porém com foco na
producao de jardins privados, tanto de residéncias unifamiliares e

multifamiliares, quanto na rede hoteleira que se ampliou na cidade.

Dessa forma, poucos foram os projetos institucionais realizados no periodo,
destacando-se a segunda versdo para o jardim para o Theatro José de
Alencarg2, em 1990 (Figura 4.31) e o supracitado projeto para o Jardim

Botanico83 da cidade, em 1992,

82 Sobre os dois projetos executados para os jardins, ver livro Roberto Burle Marx e
o Theatro José de Alencar: um projeto em dois tempos, de autoria de Ricardo
Bezerra, Fernanda Rocha, Ana Rita Sa Carneiro e Temistocles Anastacio de Oliveira.
83 Apenas parcialmente executado.
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Figura 4.31 - Jardins do Theatro José de Alencar apés a reforma ocorrida em 1990.

Fonte: Bezerra et al, 2012. Fotografia de Ricardo Bezerra.

Ressalta-se que os registros de projetos para espacos livres publicos da
cidade realizados naguele momento sao escassos, a despeito da insercao de
Fortaleza dentro do circuito turistico do Brasil. Observa-se que, mesmo
seguindo um viés de crescimento que se orientava pelo incremento da
atividade turistica, ndo foram encontradas evidéncias de um investimento
mais efetivo na melhoria dos espacos livres plblicos entre as décadas de
1980 e 1990.

Outra questdo importante € que mesmo a inser¢cdo da disciplina de
Paisagismo na Escola de Arquitetura da UFC, no final da década de 1970,
nao foi capaz de mudar esse cenario. Poucos foram os projetos publicos
executados, que pudessem dar visibilidade ao trabalho de arquitetos
paisagistas, como também foi diminuta a quantidade de profissionais que se
estabeleceram nesse ramo ou mesmo que tenham encontrado um campo de
atuacao favoravel, especialmente durante a crise econdmica que assolou o
pais na década de 1980. Dessa forma, percebe-se que o projeto da Praca
do Ferreira, realizado no alvorecer da década de 1990, se constituiu em uma
excecao em uma cidade onde nao conseguiu se estabelecer uma cultura

paisagistica relacionada aos seus espacos livres publicos.
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45 A NOVA PRACA DO FERREIRA: O PASSADO E O
PRESENTE EM UM SO TEMPO

Antes de analisar a nova conformacao da Praca do Ferreira em 1991, é

preciso examinar o contexto em que se deu essa obra.

Na década de 1990, a Praca do Ferreira apresentava sinais evidentes de
decadéncia, tanto pela rejeicao a configuragdo que possuia desde a
intervencao de 1969, muito vinculada a ditadura militar, quanto pelo o
enfraquecimento do préprio centro da cidade como centralidade, em um

processo que teve suas raizes na década de 1970.

Nesse sentido, alguns fatores podem ter contribuido para a perda de
protagonismo urbano que o centro enfrentou. Dois pontos sao relevantes na
constituicao desse quadro: a ascensao da Avenida Beira-Mar como area de
lazer, deslocando edificacoes nobres como clubes, primeiramente, e hotéis
para as suas adjacéncias e o destaque da Aldeota como novo bairro
residencial e comercial de elite na década de 1970 - situacdo endossada

com a construcao dos shoppings centers no decénio seguinte.

Seguindo uma postura que, naquele momento, estava se generalizando
nacionalmente (SAKATA, 2011), também houve em Fortaleza a transferéncia
de importantes edificios da administracao publica do centro da cidade,
levando consigo uma parcela da populacdo que deixou de ser usuaria
cotidiana do espaco, os funcionarios publicos. Como afirma Fernandes
(2004, p. 82):

E notavel, também, o fato do desenvolvimento da zona
leste ter ensejado, desde final dos anos 60 e inicio dos
anos 70, a migracao de importantes instalacoes
governamentais como Palacio da Abolicao, Assembléia
Legislativa, Camara Municipal, Centro Administrativo
Estadual e Férum, num claro movimento de fuga do
centro que corresponde ao distanciamento das
estruturas do poder em relacdo aos espacos
eminentemente populares.

Esse conjunto de condicionantes levou a uma franca degradacao dessa
regiao, num movimento comum a outros centros de grandes cidades.
Entretanto, como afirma Francine Sakata (2011, p. 58), “[...] o centro
principal nao deixa de ser dindmico, deixa simplesmente de ser elegante”.
Uma prova disso foi a proliferacdo de pequenos comércios voltados para as

classes populares, que se mantém até hoje.
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A mudanca na forma como a populacao e os governos se relacionavam com
0 espaco livre publico coincidiu com a ascensao da valorizacdao do lugar
preconizada pelas tendéncias pds-modernas que ocorreu no Brasil a partir
da década de 1980, quando o pais efetivamente sentiu o reflexo dos
guestionamentos dos preceitos modernistas que se propagavam no contexto

internacional, como observado anteriormente.

Nesse quadro, se destacam dois pontos principais: 0s processos econémicos
e politicos que envolvem a revitalizacao dos centros das cidades brasileiras
e a criacao de imagens e as novas posturas arquitetdnicas que puderam ser

observadas nos projetos de paisagismo.

No que diz respeito ao primeiro ponto, a movimentacao em prol da
revitalizacao dos espacos centrais nas cidades, principalmente os historicos,
visaram a constru¢cao de uma imagem que estava imbricada de fatores de
ordem econdmica e politica. Em ambas, tratou-se também de criar valores
de troca para as especificidades locais, conforme afirmam Zancheti e
Lacerda (1999, p.9):

[...] num mundo globalizado, onde localidades competem
diretamente por investimentos produtivos, o que decide o
jogo da competicao sao as especificidades das
localidades, porque sao elas que as diferenciam de
outras com atributos econémicos similares (treinamento
de mao-de-obra, infra-estruturas, incentivos fiscais,
concentracao de atividades, insercao em regidoes
deprimidas ou em expansao e outras).

Essa estratégia de construcao e promocao de imagem da cidade, conhecida
como city marketing, normalmente se apoia em aspectos ambientais,
historicos e culturais, utilizados como elementos denotadores de certa
singularidade. Em cidades como Rio, Salvador e Recife, a revitalizacao dos
centros historicos ocorrida na década de 1990 é o exemplo mais

emblematico desse tipo de atuagao.

Em Fortaleza, o primeiro momento em que se verificou essa preocupagao
com a requalificacao do Centro foi no final da década de 1980, no inicio da
curta gestao de Ciro Gomes como prefeito de Fortaleza nos anos de 1989 e
1990. O arquiteto Fausto Nilo relata que foi procurado pelo entao prefeito

para conversar sobre um novo projeto para a Pragca do Ferreira, mas que
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declinou da proposta devido ao temor causado pela rejeicao recebida pela

configuracao de 196884,

Em 1991, sob a gestao de Juraci Magalhaes, a Praca voltou a ser objeto de
um projeto de requalificacao. Desta vez, somada ao interesse politico de
projecao da imagem do novo gestor municipal, havia a intensa pressao

econdmica exercida pela Camara de Dirigentes Lojistas (CDL) (PAIVA, 2005).

Para a compreensao do processo que levou a escolha do projeto, tomou-se
como principal fonte os artigos do jornal O Povo de 1991 (Figura 4.32), uma
vez que nao foram encontradas coberturas semelhantes em outros jornais

da época, bem como registros oficiais na Prefeitura.

Figura 4.32 - Trecho do jornal O Povo que anuncia a concepg¢ao de um novo projeto
para a Praca do Ferreira.

Praga do Ferreira: o 001'&950

de Fortaleza vai mudar de ’

As vésperas de uma nova reforma - a quinta ¢ dria - a
Praga do Ferreira permanece na meméria - mistico,

simbolo de uma cidade que ndo existe mait WW (nmem sa-
ber: qual serd a nova cara da praca? *

Uma casa guarda a meméria de 'Murilo

O POVO/Letras vem dedicado a Murilo Mouf&n ‘A casa de mi-
nha mae”’, livro de memorias, ala da ondé MOrou, no en-
tdo “calcamento de Messejana’’. Hoje, nmenu ] p
vista, no niimero 997 da av. Visconde do.

(7 Esté de volta o velho golpodnw '
dos desde 1973, os élbuns de figurinhas
daprlmloaquoviodobomcuaw

em Séo Paulo, Mcm:ldo\s_o\

! = =
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Fonte: Jornal O Povo do dia 12 de maio de 1991.

O discurso que envolveu a execucao da obra se apoiou em dois pontos
principais: a requalificacdao do centro e o atendimento a uma demanda
popular. O principal argumento, nos dois casos, era de que a reforma da
Praca do Ferreira - provavelmente escolhida por ser o espaco mais
significativo da regido e um dos mais importantes da cidade - seria o pontapé
inicial para um conjunto de agbdes mais amplas, com mudancas que
buscavam dar respaldo a uma requalificacdo do Centro. Essa era uma
guestao que se atrelava as estratégias politicas do “Governo das Mudancas”
no ambito estadual, que tinha por objetivo a reconstru¢ao da imagem do
estado. A perspectiva de se requalificar o centro ap6s a realizacdo dessa obra
foi ratificada no artigo de Claudia Albuquerque no jornal O Povo no dia 12 de

maio de 1991: “a Emlurb anuncia a reestruturagcao daquele espaco,

84 Informagao concedida a autora em entrevista realizada no dia 02 de outubro de
2018.
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inserindo-o numa politica urbana ainda incipiente, que visa revitalizar o

Centro de Fortaleza”.

A demanda popular supracitada foi justificada por meio da realizacao de uma
pesquisa promovida pela Prefeitura junto a populagdo em 1989, de acordo

com o0 mesmo artigo:

O projeto no qual se baseara a reforma ainda nao foi
oficialmente escolhido mas, no intuito de sondar a
opiniao publica, a Emlurb realizou em 89 uma pesquisa
junto a mil cearenses, divididos em faixa etarias, sexo e
profissdo, na qual foram identificados os principais
defeitos da atual praca e as modificacoes a serem
implantadas na area. (ALBUQUERQUE, 1991, p. 2B)

Na matéria, hd ainda o depoimento de Vicente Armando, presidente da
EMLURB (Empresa Municipal de Limpeza e Urbanizacao), empresa publica
responsavel pelas acoes de urbanizacao e manutencao do espaco da cidade,
o qual afirma que outras medidas foram tomadas para subsidiar o projeto

para a Praca:

“Além da pesquisa fizemos estudos do qual participaram
artistas, comerciantes e profissionais diversos. Sé entao
encomendamos 0s projetos, aproveitando quadros da
propria empresa”, observou Vicente (ALBUQUERQUE,
1991, p. 2B).

Outras diretrizes também foram dadas pelo presidente da EMLURB, como se

pode observar:

Com base na pesquisa feita em 89 pela Emlurb, Vicente
Armando garante que o novo logradouro, independente
do projeto escolhido, tera plano, verde, livre dos blocos de
concreto e da galeria Antbnio Bandeira (esta vai ser
demolida para dar lugar a um anfiteatro), com bancos,
melhor iluminagado e, possivelmente, “com algo que
lembre a Coluna da Hora, mas estilizada”
(ALBUQUERQUE, 1991, p. 2B).

Assim, dando sequéncia ao processo, foram encomendadas trés propostas
que foram submetidas a apreciacao da Prefeitura. Dentre estas, a primeira
foi de autoria do arquiteto Otacilio Teixeira; a segunda de uma equipe de
arquitetos da prefeitura coordenada por Ana Maria Jereissati Maia e a
terceira, encomendada posteriormente, aos arquitetos Fausto Nilo e Delberg
Ponce de Leon (PAIVA, 2005).

O processo de escolha foi questionado pelo arquiteto Napoleao Ferreira, a
época presidente do Instituto dos Arquitetos do Brasil - Departamento Ceara

(IAB-CE), como mostra a matéria do jornal O Povo:
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[...] “dada a importadncia da praca, os trabalhos de
reforma deveriam ser fruto de um concurso publico”. Ele
explica que quando Juraci Magalhaes assumiu a
Prefeitura, o IAB marcou uma audiéncia, como € de praxe,
para debater questdes ligadas a cidade, principalmente
ao centro. “Ja naquela ocasiao, sugerimos que se fizesse
um concurso publico, a fim de selecionar um projeto de
reestruturacao do centro, dando énfase a praca
(ALBUQUERQUE, 1991, p. 2B).

A despeito das discordancias, foi dado prosseguimento ao processo como ja
estava previsto. Dos trés projetos, apenas o primeiro ja tinha uma maquete
finalizada, a qual se encontrava a disposicao da Prefeitura desde novembro
do ano anterior (ALBUQUERQUE, 1991). De acordo com Albuquerque (1991,
p. 2B):
Seguindo essa orientacdo Otacilio Teixeira idealizou um
anteprojeto no qual, como ele afirma, “existem elementos
antigos com roupagem moderna”. Ele sublinha a
necessidade de se criar um espago para manifestacoes
(“de qualquer género”), uma fonte luminosa e um marco
em homenagem ao boticario Ferreira, além da venda
organizada de chopp no local e da padronizacao de

bancas de revistas (“ndo adianta mesmo tentar remové-
las”).

A proposta, de desenho modernista, propunha a interrupcdo do fluxo de
veiculos nas Ruas Major Facundo e Floriano Peixoto, a eliminacdo dos
canteiros altos, resgatando a grande superficie de piso, interrompido apenas
por canteiros em formato circular, com didmetros diversos. O projeto também
trazia uma comunicag¢ao mais direta da Praga com o entorno, especialmente

pela disposicao da vegetacao, implantada dentro dos canteiros dispersos.

A auséncia de obstaculos visuais parece ter sido a premissa seguida no
projeto, uma vez que mesmo a escolha da vegetacao se limitou as arvores,
somente. Salienta-se, entretanto, que uma analise mais aprofundada do
projeto nao foi possivel, uma vez que a Unica fonte primaria obtida foi um
conjunto de fotos da maquete apresentada a Prefeitura, cedidas pelo filho

do arquiteto, Emiliano Teixeira (Figura 4.33 e 4.34).
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Figura 4.33 - Fotografia da maquete do projeto desenvolvido por Otacilio Teixeira
Neto. Percebe-se os canteiros em formato circular e a arborizacao dispersa de
forma periférica, deixando livre a comunicacdo entre praca e entorno. Ao fundo,
nota-se a representacao do edificio do Cine Sao Luiz e do Hotel Savanah e edificio
Sul América, no canto direito.

Fonte: Acervo Emiliano Teixeira

Figura 4.34 - Fotografia da maquete do projeto do arquiteto Otacilio Teixeira Neto
para a Praca do Ferreia. Percebe-se a amplitude visual da proposta, que buscou
reconectar o espaco livre plblico aos edificios localizados no seu entorno imediato.

Fonte: Acervo Emiliano Teixeira

A segunda proposta, de autoria da equipe constituida por Maria Clara
Nogueira Paz Caminha Barbosa, Lana Barbosa, Ana Claudia Brasil e Marijesu
Diégenes e coordenada pela arquiteta Ana Maria Maia Jeireissati,

infelizmente, ndo pode ser aqui analisada, uma vez que nao foram
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encontrados registros e ndo foi possivel entrevistar as envolvidas. Sabe-se
apenas que havia a intencao de também ampliar o espaco da Praca com a
utilizando o mesmo recurso proposto pelo arquiteto Otacilio Teixeira,
conforme o explanado no artigo. Na ocasiao em que a matéria foi publicada,
0 projeto ainda se encontrava em andamento, sem data oficial para a

conclusao e apresentacao.

O projeto escolhido para ser executado foi o terceiro, de autoria de Fausto
Nilo (1944-) e Delberg Ponce de Leon (1944-), ambos arquitetos formados
na Escola de Arquitetura da Universidade Federal do Ceara em 1969 (Figura
4.35).

Figura 4.35 - Trecho de chamada da matéria sobre o projeto que consta no
Caderno Vida e Arte do jornal O Povo.
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B

Com quanto talento
se faz uma praca?

Fausto Nilo e Delberg Ponce
DeLeon, que projetaram a no-
- va praca do Ferreira, tém cons-

ciéncia de que o Centro da ci-
dade s6 sera revitalizado com
uma intervengdo em seu todo.
Mas acreditam que as mudan-
¢as na praca podem detonar
um processo de reforma geral.

H4 um ano, o do
vem com novas

Vida & Arte :
R completa um

Fonte: Jornal O Povo do dia 14 de julho de 1991.

Tal fato revela uma pratica muito comum quando ha obras dessa natureza -
de grande visibilidade politica - que é a contratacao de arquitetos de certo
renome para dar respaldo as decisoes tomadas sobre a modificacdo do

espaco e demonstrar a importancia da obra publica.

A proposta se alinhou as vertentes pés-modernas, no sentido de tentar, por
meio de elementos como monumentos, mobiliario e tracado, resgatar o

sentimento de lugar por intermédio da histéria.
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Um breve memorial do projeto foi publicado no jornal O Povo do dia 14 de
julho de 1991, em texto assinado pelos arquitetos, possibilitando conhecer

as diretrizes que balizaram as decisoes projetuais, abaixo transcritas:

Na trajetéria sequencial das reformas, a Praca do Ferreira
foi perdendo o bom desempenho do espaco para as suas
funcodes originais e a0 mesmo tempo em que o contexto
se modificava se perdiam seus marcos referenciais e
seus aspectos mais memoraveis foram se diluindo.
Também se diluiu o controle comunitario natural e
espontdneo sobre o uso democratico do Centro da
cidade, na medida em que o crescimento urbano levava
as moradias para a periferia e com elas as demandas de
atividades de lazer e encontro da vizinhanca.

Hoje a Praca do Ferreira € um mercado diurno de um
labirinto no deserto durante a noite, entretanto ainda é o
“coracao” da cidade. Sua remodelacao nao resolvera os
graves problemas urbanos que o centro da cidade esta a
enfrentar, mas sua importancia simbolica carece de
sacralizacao.

Da significacao e da histéria do lugar, transformadas
pelas exigéncias da vida urbana contemporanea e
expressas pelas expectativas dos usuarios, transparecem
os principais objetivos do projeto urbanistico de reforma
da Praca do Ferreira.

a) Reordenacdo do espaco pulblico, melhorando o
desempenho das atividades de lazer e convivéncia social
com conforto e seguranca.

b) Reconstrucao da imagem simbélica da praca como
coracao da cidade.

Promovendo o encontro e conciliacao desses objetivos e
a atividade comercial circundante, o projeto urbanistico
podera ser materializado através dos seguintes meios
fisicos e agoes programaticas:

1) Restauracdo da memorabilidade dos espacos e
reforco de suas caracteristicas mais permanentes e
universais com a escala metropolitana de Fortaleza.

2) Limpeza radical dos excessos visualmente poluentes
da Praca e de seu espaco contextual, revelando suas
fachadas e vitrines.

3) Preparacao do novo espaco para receber novamente
atividades comerciais noturnas em seu entorno como
cafés, bares, livrarias, lanchonetes e hotéis que
juntamente com o Cinema Sao Luiz, as bancas de jornais,
as vitrines e os proprios equipamentos, formariam uma
cadeia de atratividade para revitalizar definitivamente o
lugar.

4) Criacao de zonas especiais adequadas para a
evolucao e a contemplacao da cena urbana, devolvendo
aos frequentadores o prazer de ver e serem vistos
enquanto desfrutam do espaco de convivéncia.

5) Aproveitamento maximo dos confortos do “lado da
sombra” para uso prioritario dos pedestres incluindo o
passeio, a contemplacao e o descanso. Para tanto faz-se
necessario desviar o trafego de veiculos da rua Major
Facundo por uma pista paralela a rua Floriano Peixoto,
formando um baldo em torno da area pavimentada.

6) Feicao democratica do espacgo da praca com atrativos
e acessibilidade a todas as idades e classes sociais em
condicao de conforto e seguranca.
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7) Desenho adequado do mobiliario urbano e dos
equipamentos como fator de estimulo a boa convivéncia
e desestimulo as a¢des do vandalismo.

8) Adequacgao do novo espaco para receber de novo as
festas civicas, as feiras de exposicoes ao ar livre, as
promocoes culturais, as manifestacdes publicas e as
celebracoes festivas.

9) Liberagdo dos fluxos de pedestres evitando planos
verticais desorientadores, bloqueios visuais, mudancas
de niveis e massas de vegetacdo com distribuicao
desordenada.

10) Recuperacao da perspectiva € do sentido espacial,
com criacdo de microespacos identificaveis nas
superficies de piso, reforcando o senso de orientacao, as
hierarquias, as escalas graduais e a variedade visual.
11) Dispor em toda malha espacial da Praga um sistema
legivel de referéncias iconograficas da memoria do
lugar, de maneira que a nova praca contenha o “museu”
das pracas antecedentes como matriz de informacgao
cultural com grande atratividade para as escolas, os
turistas e demais cidadaos.

12) Nao impedir 0 acesso e estacionamentos controlados
de veiculos, evitando o risco de maior isolamento na area
a noite.

13) lluminagao eficientemente distribuida em todos os
recantos da praca, bem como nas areas periféricas (raio
de 200 metros).

A espacializacdo desse sistema de atributos sera a
versao do mesmo antigo projeto, cujo maior desafio
continua a ser a traducao da complexidade de uma Praca
em um modelo espacial simples e eternamente “re-
legivel” para a maioria dos cidadaos.

A leitura do memorial em conjunto com a do projeto8s permite a analise de
algumas decisoes projetuais que conformaram o novo espaco. Percebe-se
que os dois pontos colocados como objetivos - reorganizacao espacial com
vistas ao desenvolvimento de atividades de lazer e o resgate da imagem da
Praca como coragao da cidade - desdobram-se espacialmente de diversas

maneiras.

Primeiro, é preciso observar que a antiga praca foi completamente demolida,
restando da configuracdo anterior apenas as Carnalbas (Copernicia
prunifera), as Palmeiras Imperiais (Roystonea oleracea) e algumas arvores
(Figura 4.36 € 4.37), coadunando-se com a agao de nimero 2 acima exposta.
A nova configuracao do logradouro revelava-se um amalgama da organizacao
espacial de tempos anteriores, principalmente a de 1933 e da solucao
urbanistica almejada em 1968, com o desvio do transito de carros e a
ampliagcdo da éarea de piso, ainda que apenas em uma das ruas que

margeiam o logradouro.

85 O projeto foi cedido pelos arquitetos para a elaboracao dessa pesquisa.
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Figura 4.36 - Carnalbas (Copernicia prunifera) na lateral norte da Praca, junto a
Travessa Para na década de 1970. Ao fundo, o hotel Excelsior.

Fonte: Acervo Nirez

Figura 4.37 - Carnalibas (Copernicia prunifera) na lateral norte da Praca, junto a
Travessa Para em 2019. Ao fundo, o hotel Excelsior.

Fonte: Acervo da autora

Nesse sentido, foi realizada uma importante modificagao na area. A Praca,
delimitada pelas ruas Dr. Pedro Borges e Travessa Para na direcao leste-
oeste e ruas Floriano Peixoto e Major Facundo no sentido norte-sul, teve sua
extensao ampliada com o desvio da ultima, unindo-a aos calgcaddes das Ruas

Guilherme Rocha e Travessa Severiano Ribeiro (Figura 4.38).
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Figura 4.38 - Exercicio de reconstituicao da configuracao da Praca ap6s a reforma
concluida em 1991. Autora: Julia Miyasaki. Mapa base: Fausto Nilo e Delberg
Ponce de Leon.
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Essa mudanca veio ao encontro do que foi delineado nas acoes 2 e 4 do
Memorial, uma vez que possibilitou a retomada da comunicacao direta da
praca com o entorno, assim como o resgate da visibilidade, condicao
primordial de uso de uma pracasé. A expansao da area de piso sobre a rua
Major Facundo propiciou um uso mais frequente do espaco, tanto pelos
usuarios do Cine Sao Luiz, quanto pelos transeuntes que frequentavam (e
ainda frequentam) os comércios localizados no entorno, numa integracao

com os calcadoes supracitados

A “reconstrucao da imagem simbdlica da praca” (NILO e PONCE DE LEON,
1991, p. 2B) foi o objetivo mais presente nas resolucoes arquitetbnico-
paisagisticas e, nesse sentido, alinham-se bastante ao pensamento pos-
moderno, especialmente no que diz respeito a valorizacdo do lugar e da
historia.

0 discurso pds-moderno, imbuido principalmente da questao da valorizacao
do lugar também ensejou outro tipo de pratica como o historicismo. Alan
Colguhoun (2006, p. 222), recorta das definicdes de dicionario, duas que
mais se adequam as praticas arquitetdnicas: “um interesse pelas tradicoes

e instituicoes do passado” e “a utilizacao de formas histéricas”.

Como manifestacoes tipicas dessa postura arquitetonica tém-se entao
praticas como as reconstrucoes, o pastiche e a colagem, adotados
principalmente quando ha a necessidade de traduzir em formas alguma

associacao imagética ou agregar significado ao espaco projetado.

Nesse sentido, percebe-se que um dos simbolos maximos da Praca e da
histéria da cidade, a Coluna da Hora, foi retomado e justificado, de acordo
com os arquitetos, pelos anseios da prépria populacdosd’. A nova Coluna foi
construida em estrutura metalica, especificada em projeto como chapa de
aco na cor natural e tubos em aco pintados na cor vermelha, mantendo a
forma escalonada ascensional e a altura de 13m do antigo monumento
(Figura 4.39). Foi localizada no mesmo lugar da anterior, apdés uma
prospeccao realizada no lugarss, a qual revelou as fundagdes do monumento

construido em 1933.

86 Concorda-se com Sun Alex (2011, p. 25) ao afirmar que “uma praga no nivel da
rua, visivel de todas as calcadas, informa aos usuarios sobre o local e, portanto, é
mais propicia ao uso”.

87 Como ndo foi possivel ter acesso aos resultados da pesquisa realizada em 1989,
nao se pode afirmar qual era o perfil dos participantes que manifestaram esse desejo
88 De acordo com relato do arquiteto Fausto Nilo em entrevista no dia 02 de outubro
de 2018.
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Figura 4.39 - Desenho técnico da Coluna da Hora adaptado pela autora com base
no projeto dos arquitetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon

Fonte: Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon, 1991.

A construcao do novo monumento em memoria do antigo deu ao lugar uma
feicao nostalgica (Figuras 4.40 e 4.41), reforcada pela reabertura parcial da
antiga cacimba8d, construida no século XIX e encontrada com o auxilio do
arquiteto José Liberal de Castro®°. No novo projeto, ambos se encontram
superpostos no centro do espaco da praca, juntamente com as fontes e uma
placa em homenagem ao Boticario Ferreira (Figura 4.42 e 4.43).

Arrematando o conjunto, foi proposto um gradil para protecao.

89 Nao foi possivel fotografar a cacimba, pois estdo sendo realizadas obras de
manutencao na Coluna da Hora e nas fontes.
90 Conforme o arquiteto Fausto Nilo em entrevista no dia 02 de outubro de 2018.
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Figura 4.40 - Coluna da Hora na Praca do Ferreira em 2014.

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fortaleza--Pra%C3%A7a-do-
Ferreira.jpg

Figura 4.41 - Coluna da Hora na Praca do Ferreira, década de 1960. E possivel
datar a foto nesse periodo, pois 0s bancos de madeira e ferro foram substituidos
pelos de concreto pré-moldado em 1957, de acordo com o Diario Oficial do
Municipio.

Fonte: IBGE


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fortaleza--Pra%C3%A7a-do-Ferreira.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fortaleza--Pra%C3%A7a-do-Ferreira.jpg
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Fonte: http://www.fortalezaemfotos.com.br/2011/10/cacimba-da-praca-
do-ferreira.html

Figura 4.43 - Placa em homenagem a Antdnio Rodrigues Ferreira Filho, o Boticario
Ferreira.
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Fonte: http://www.fortalezaemfotos.com.br/2011/10/cacimba-da-praca-
do-ferreira.html

O tracado da configuracao de 1933 também foi retomado, por meio da
organizacao dos bancos e canteiros, com sua organizagao simétrica para
valorizar do monumento e garantir a amplitude espacial da sua parte central,
alinhando-se aos itens 9 e 10 da lista de agdes divulgada no jornal. Esse

elemento ordenador do espaco recebeu um piso em pedras portuguesas


http://www.fortalezaemfotos.com.br/2011/10/cacimba-da-praca-do-ferreira.html
http://www.fortalezaemfotos.com.br/2011/10/cacimba-da-praca-do-ferreira.html
http://www.fortalezaemfotos.com.br/2011/10/cacimba-da-praca-do-ferreira.html
http://www.fortalezaemfotos.com.br/2011/10/cacimba-da-praca-do-ferreira.html
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brancas e vermelhas com paginacao em duas malhas ortogonais, marcando
diferentes escalas. A malha de 1,60 x 1,60m foi proposta para conectar os
bancos e foi intercalada com uma malha de 1,80 x 1,80m, a qual recobriu a
area onde esta localizado o conjunto formado pela Coluna da Hora, cacimba,
fonte e escultura (Figura 4.44). Nas proximidades desse conjunto,
encontram-se duas faixas de piso em pedra de lioz, numa referéncia ao tipo

de piso muito utilizado na cidade no século XIX.

Nesse ponto observa-se que essa paginagao de piso reforca o “senso de
orientagao, as hierarquias, as escalas graduais e a variedade visual”
conforme aponta o texto dos arquitetos no item 10 (NILO e PONCE DE LEON,
1991, p. 2B). A criacao das duas malhas evita a perda de escala em relacao
ao individuo, fundamental em um projeto de paisagismo, que a ampliacao da
area da praca traria apds agregar o trecho da rua Major Facundo (Figura
4.45). Outra questao é que, comparativamente a Praca de 1933, a qual era
a principal referéncia, a elaboracao da malha contribuiu para que o tragado
tivesse uma presenca marcante em relacao ao monumento erguido no centro
do espaco. Observa-se que a aplicacao do mesmo revestimento no canteiro
central da rua Floriano Peixoto e na calcada da Travessa Para, que também
receberam uma paginagao em branco e vermelho, contribuiu para a

formacao de um conjunto com a praca.

Figura 4.44 - Vista aérea da Praca do Ferreira a partir do Edificio Sul-América.
Percebe-se a malha que compde a paginacao de piso e como esta se estende ao
canteiro central e a calcada da Rua Floriano Peixoto, dando aos elementos uma
unidade espacial.

5 ’ o I ﬁ“ﬁ"m & : \ ;a s
Fonte: https://mapacultural.secult.ce.gov.br/espaco/291/


https://mapacultural.secult.ce.gov.br/espaco/291/
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Figura 4.45 - Planta baixa da Praca do Ferreira adaptada pela autora a partir do
projeto elaborado em 1991 pelos arquitetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon.
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Outra questdo importante é a que consta na acdao de nimero 11, a qual
sintetiza de maneira contundente todo o aspecto historicista do projeto: a
criacao de “um sistema legivel de referéncias iconograficas da meméria do
lugar, de maneira que a nova praca contenha o0 “museu” das pracas
antecedentes” (NILO e PONCE DE LEON, 1991, p. 2B).

Além da Coluna da Hora, da cacimba e do tracado, referéncias visuais
fortissimas, ha outros elementos que contribuem para reforcar o aspecto
museografico do lugar, como a mencao aos antigos cafés do final do século
XIX e inicio do XX91 (Figura 4.46) na forma de quatro pequenas edificacoes
situadas na lateral Norte e duas para a face Sul da Praca. Erguidas para
abrigar bancas de revistas e postos de informacao turistica, coadunam-se
com o disposto nos itens 3 e 6, ao tentar promover novas formas de uso

comercial e atividades atrativas para o uso do espaco.

Volumetricamente simples, os quiosques, como sao chamados em projeto,
possuem uma planta baixa de formato quadrado medindo 4 x 4m. (Figura
4.47) Formam pequenos cubos de alvenaria revestidos de granito e
encimados pela forma piramidal da coberta de chapa de aco, sendo divididos
internamente para abrigar dois estabelecimentos, um voltado para o interior
do logradouro e outro voltado para a rua. A grande inclinacao do telhado

também faz uma alusao aos cafés que existiam anteriormente (Figura 4.48).

Figura 4.46 - Café Java, localizado na esquina das Ruas Guilherme Rocha e
Floriano Peixoto

Fonte: Acervo Nirez

91 Cafés do Comércio, Java, Iracema e Elegante, citados no Capitulo 1.
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Figura 4.47 - Planta baixa e Elevacao Frontal de um dos quiosques da Praga do
Ferreira. Desenho técnico adaptado pela autora com base no projeto dos arquitetos
Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon.
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Fonte: Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon, 1991.

Figura 4.48 - Banca de Revista localizada na esquina da Travessa Para e Rua
Floriano Peixoto.

——

Fonte: Julia Miyasaki, 2019

Paralelamente as pequenas edificacoes, foram dispostos poérticos de
estrutura metalica pintados na cor vermelha apenas na face norte da Praca,

voltado para a Travessa Para, fazendo referéncia aos antigos edificios da
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sede da Intendéncia Municipal do século XIX e aos comércios adjacentes®2.
(Figura 4.49) Uma questao importante a se destacar € que esse conjunto
acaba por impedir uma integracao visual entre a Praca e os edificios
localizados nessa porcao do entorno, uma vez que conformam uma grande
massa construida que obstrui a visdo do logradouro, especialmente a partir

da parte externa para o interior (Figuras 4.50 e 4.51).

Figura 4.49 - Elevacao dos quiosques e porticos localizados na lateral norte da
Praca do Ferreira. Desenho técnico adaptado pela autora com base no projeto dos
arquitetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon.

N

Fonte: Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon, 1991.

Figura 4.50 - Vista dos quiosques e porticos a partir do interior da Praga. Nota-se

que os elementos dificultam a visibilidade plena da Travessa Para. Ao fundo e a

esquerda o edificio do antigo Hotel Excelsior. A direita, o edificio Jereissati, onde
atualmente funciona uma Instituicao de Ensino Superior.

Fonte: Julia Miyasaki, 2019

92 Informacao fornecida pelo arquiteto Delberg Ponce de Leon em entrevista
realizada no dia 24 de abril de 2019.
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Figura 4.51 - Vista da Travessa Para com as pequenas edificacoes e porticos na
lado esquerdo. Ao fundo o edificio do antigo Hotel Excelsior. No lado direito, parte
do edificio Jereissati e do edificio Sul-América.
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Fonte: Julia Miyasaki, 2019

A escolha da vegetacao recaiu, majoritariamente, sobre arbustos, palmeiras
e arvores, nao chegando a romper completamente com a configuracao de
1933. O exame da iconografia mostra que toda a vegetacao da configuracao
imediatamente anterior foi retirada, com excecao das Carnalbas, situadas
nas faces norte e sul do espaco, das Palmeiras Imperiais e de algumas
arvores dispostas de maneira mais periférica (Figura 4.52 e 4.53). Fotos da
década de 1990 mostram que os canteiros foram destinados a vegetacao
arbustiva e herbaceas, sendo as Unicas identificadas a Espirradeira (Nerium
oleander) e o Coracao Roxo (Tradescantia pallida purptrea), ambas exéticas
(Figura 4.54).
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Figura 4.52 - Obra de reforma da Praga do Ferreira, 1991. Percebe-se a existéncia
de trés Palmeiras Imperiais (Roystonea oleracea), das quais duas ainda se
encontram no lugar, préximo a Coluna da Hora.

)

i, |

Fonte: http://www.fortalezanobre.com.br/2012/03/as-diversas-reformas-da-praca-
do.html

Figura 4.53 - Vista aérea da Praca na década de 1990. Nota-se as duas Palmeiras
Imperiais (Roystonea oleracea) ao lado da Coluna da Hora.
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Fonte: Acervo Nirez


http://www.fortalezanobre.com.br/2012/03/as-diversas-reformas-da-praca-do.html
http://www.fortalezanobre.com.br/2012/03/as-diversas-reformas-da-praca-do.html
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Figura 4.54 - Vegetacao arbustiva (Nerium oleander) e herbacea (Tradescantia
pallida purptrea) em um dos canteiros da Praca do Ferreira na década de 1990.
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Fonte: http://www.delbergarquitetos.com.br/site/sem-categoria/praca-do-ferreira/

As arvores foram plantadas paralelamente aos canteiros, em cada lado,
formando um plano vertical que direciona o olhar para o monumento central,
ajudando a recuperar a “perspectiva e o sentido espacial” (NILO e PONCE DE
LEON, 1991, p. 2B). Identificam-se principalmente espécies nativas, como
Ipé amarelo (Tabebuia aurea) e o Pau-ferro (Caesalpinia ferrea). A maneira
da conformacao da década de 1930, as arvores localizadas na face leste da
praca, na Rua Floriano Peixoto, acabam relembrando a cortina de transi¢ao

entre rua e interior do logradouro, como nas décadas de 1920, 1930 e 1940.

Outra referéncia as especifidades do lugar e a histéria pode ser encontrado
na plantacao de um Cajueiro (Anacardium occidentale) acompanhado de
uma placa que alude a localizacao aproximada do “Cajueiro Botador”,

importante personagem folclérico da Praca (Figura 4.55 e 4.56).


http://www.delbergarquitetos.com.br/site/sem-categoria/praca-do-ferreira/
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Figura 4.55 - Cajueiro (Anacardium occidentale) plantado em local onde teria se
localizado o “Cajueiro Botador”.

Fonte: Julia Miyasaki, 2019

Figura 4.56 - Placa explicativa sobre o “Cajueiro Botador”, localizada sob o Cajueiro
plantado em 1991. Alguns usuarios da Praca relataram que no dia 01 de abril
ainda ocorre o tradicional “concurso de mentiras” que ocorria até 1920, quando a
arvore anterior foi retirada.
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Fonte: Julia Miyasaki, 2019
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A escolha das espécies vegetais ficou a cargo da EMLURB, mais
especificamente de Valdelicio Pontes, engenheiro agrénomo do quadro de
funcionarios do Municipio, o qual explicou®3® que havia duas condicionantes
principais: a adequacao as condicoes naturais da cidade e a facilidade de
acesso, uma vez que estas pertenciam ao viveiro municipal. Infelizmente,
nao foram encontrados registros documentais que ajudassem a elucidar
quais foram todas as espécies utilizadas. Outra informacdo a respeito da
disposicao do extrato arboreo foi concedida pelo arquiteto Fausto Nilo, o qual
revelou a preocupacao em sombrear a praca, principalmente nas
proximidades dos bancos, para que estes pudessem ser utilizados ao longo
do dia.

E interessante observar que a vegetacdo, um dos mais importantes
componentes de um projeto de paisagismo, nao foi especificada pelos
arquitetos do projeto. Indagado sobre o fato, o arquiteto Fausto Nilo afirmou
que, devido a pressa em concluir a obra e ao apoio de um engenheiro
agronomo que fazia parte do corpo de funcionarios da Prefeitura, nao houve
outra alternativa. Uma das principais questoes que se colocam relacionadas
a essa escolha é que, apesar da previsao das arvoreiras constarem do
projeto em locais adequados, a escolha das espécies arbéreas comprometeu
0 sombreamento do lugar, uma vez que as que estao localizadas na parte
interna da Praca, paralelamente aos bancos, nao projetam uma sombra
densa (Figura 4.57).

Uma das mudancas que se apresentou nessa configuracao foi a escolha do
estrato arbéreo implantado na Praca, o qual, pela primeira vez, passou a ser
predominantemente nativo (ver Quadro de Vegetacao no Apéndice C).
Embora tenha se verificado que o projeto foi tratado pelos arquitetos como
uma proposicao urbanistica, percebe-se a preocupacao em utilizar espécies
nativas por parte da Prefeitura, a qual foi a encarregada pela escolha da

vegetacao.

Ainda assim, pondera-se que as condicdoes de sombreamento acabam sendo
uma das questoes que mais comprometem o uso do espaco durante todas
as horas do dia. Como a maior parte da sombra que incide sobre a praca é

projetada pelos prédios altos do entorno, a concentracao de pessoas acaba

93 Informacao concedida em conversa telefonica no dia 22 de abril de 2019. Nao foi
possivel a realizacdo de uma entrevista, pois o engenheiro agrénomo se aposentou
e mudou de cidade. Foram realizadas mais algumas tentativas de contato, sem
sucesso.
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variando de localizacdo ao longo do dia, tornando o lugar uma area de

passagem nos locais onde nao é possivel permanecer.

Figura 4.57 - Banco da Praca do Ferreira apenas parcialmente ocupado em razao
do pouco sombreamento proporcionado pelas arvores.
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Fonte: Julia Miyasaki, 2019

A permanéncia foi justamente uma das ideias que guiaram o desenho dos
bancos, os quais foram o mobilidrio urbano de maior destaque. Esses
elementos tiveram um desenho marcado pela linearidade, delimitando os
canteiros retangulares, numa referéncia, novamente, a forma encontrada em
1933. Foram projetados com estrutura metalica pintada na cor preta, que
serve de suporte para pecas de madeira macica, especificadas como Pau
d’arco (Tabebuia serratifolia), com acabamento em verniz (Figura 4.58 e
4.59). De acordo com o arquiteto Delberg Ponce de Leon, tomou-se como
referéncia o desenho de antigos bancos de praca, em madeira pintada de
verde e estrutura de ferro fundido, ainda hoje comuns (Figura 4.60).
Constituindo a estrutura dos bancos estao os postes de ferro pintados
também na cor preta e coroados com um globo de vidro leitoso, numa
referéncia aos postes encontrados no acervo iconografico da década de
1950 e 1960 (Figura 4.61).
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Figura 4.58 - Corte de um modelo de banco da Praca do Ferreira. Desenho técnico
adaptado pela autora com base no projeto dos arquitetos Fausto Nilo e Delberg
Ponce de Leon.
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Fonte: Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon, 1991.
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Figura 4.59 - Banco da Praca do Ferreira. Observa-se a sua conexao a estrutura do
poste de iluminacgao.

Fonte: Julia Miyasaki, 2019

Figura 4.60 - Croquis ilustrativos do processo de concepcao dos bancos. Delberg
Ponce de Leon explicou que a forma dos assentos e encostos foi inspirada nos
antigos bancos de madeira com estrutura de ferro fundido.

Fonte: Delberg Ponce de Leon, 2019
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Figura 4.61 - Postes de ferro com luminaria em globo de vidro leitoso, década de
1960.
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Fonte: Acervo Nirez

E interessante observar que, diferentemente da configuracdo utilizada como
referéncia, a de 1933, dois bancos em formato de “U” foram dispostos nas
laterais leste e oeste do conjunto onde se encontra a Coluna da Hora. Esse
arranjo espacial contribuiu para destacar o Monumento e a ancora-lo no
espaco, reforcando sua caracteristica de marco referencial, ainda que nao
tao fortemente quanto o anterior, uma vez que a escala do entorno se

modificou substancialmente com a verticalizagao.

A praca foi construida rapidamente, uma vez que o projeto foi apresentado a
populacdo em julho de 1991 e as obras concluidas em 20 de dezembro

daquele ano, nas proximidades do Natal, agregando popularidade a figura do

novo prefeito.
Observar-se que a sua linguagem pés-moderna contrasta fortemente com o
desenho de cunho modernista que lhe antecedia, numa tentativa de nao ter

nenhum tipo de vinculo com a configuragao anteriormente implantada, como

se pode observar no quadro-sintese abaixo (Quadro 4.1).
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Quadro 4.1 - Caracteristicas da Praca do Ferreira em 1991

Edificacoes do

Elementos paisagisticos Usos
entorno

Tracado: axial (conformado por
alamedas) com paginacao de
piso marcada por forte apelo

grafico
Vegetacao: canteiros com
herbaceas e arbustos. Arvores
dispostas paralelamente as
alamedas; palmeiras dispostas Recreativo
de forma periférica Comercial
Mobiliario: bancos continuos Civico
de madeira com estrutura de
ferro, postes de iluminacao
baixos
Elementos construidos: .
Monumento em estrutura
metalica (Coluna da Hora),
bancas de revista e porticos
metalicos.

Cinemas
Edificios comerciais
Edificios de escritorios

Fonte: Julia Miyasaki

Percebe-se que todo o viés historicista do projeto condiz com o pensamento

pés-moderno no que diz respeito a maneira de pensar a cidade. Como

observa Harvey (2008, p. 69), este tipo de projeto urbano

deseja somente ser sensivel as tradicoes vernaculas, as
histérias locais, aos desejos, necessidades e fantasias
particulares, gerando formas arquiteténicas
especializadas, e até altamente sob medida, que podem
variar dos espacos intimos e personalizados ao esplendor
do espetaculo, passando pela monumentalidade
tradicional. Tudo isso pode florescer pelo recurso a um
notavel ecletismo de estilos arquitetonicos.

Outro ponto importante a se destacar € como esse projeto estd inserido
dentro de um panorama maior das movimentagbes pds-modernas que
aconteciam no paisagismo naquele momento, tanto em ambito nacional,
quanto internacional. Silvio Soares Macedo (2015) enquadra essa
configuracao da Praca na categoria de projetos com forte apelo grafico, a
exemplo da Praca Pio XIl em Florianépolis. Seria possivel aproxima-la, pelo
menos no que diz respeito a criacdo de cenarios, a Praca Italia, em Porto

Alegre, executada em 1990.

Nota-se, no entanto, uma aproximacao muito maior do projeto com o viés

historicista dos projetos de Denise Scott-Brown e Robert Venturi para o
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Franklin Court e o Welcome Park (Ver figuras 4.2 e 4.3), seja pelas
referéncias construidas, como é o caso do primeiro, seja pelo tragcado e o

carater museografico, como no segundo.

Embora os arquitetos nao tenham mencionado alguma influéncia ou
inspiracao especifica, ambos afirmam que o seu principal contato com os
projetos que estavam sendo elaborados no pais e no exterior eram as
revistas de arquitetura. Entretanto, mesmo sabendo que esses peridédicos
eram um grande meio de circulacao de ideias, nao se pode afirmar que os
projetos supracitados tenham vindo a conhecimento dos arquitetos, mas
apenas ratificar a existéncia de um pensamento pautado em principios de

projeto alinhados com os valores pés-modernos.

O fato é que o projeto acabou devolvendo a Praca um espaco para uso mais
diversificado: a permanéncia em seus bancos voltou a acontecer, assim
como atividades como reunioes, festividades e feiras, devido a nova
amplitude espacial. Apds a inauguracao, a Praca foi frequentada por um novo
perfil de usuarios. O grupo mais representativo era - e ainda é - o de
aposentados, talvez mais atraidos pela meméria de tempos anteriores que a
nova configuracao evoca. Além deles, observavam-se também estudantes,
comerciarios, musicos e turistas, em menor ndmero, além da grande
quantidade de transeuntes, provenientes dos estabelecimentos comerciais

instalados ao redor.

Os comerciantes, alids, um dos principais agentes de transformacao da praca
ao longo de sua existéncia, foram beneficiados com a reforma do espaco e a
nova imagem criada. A nova configuracao da Praca contribuiu para “a
valorizagao do comércio do entorno com a atragao de setores do comércio
mais sofisticados; da expulsdo do comércio informal e dos grupos sociais
considerados marginais” (PAIVA, 2005, p. 110). Porém, tal pujanca
econdmica se deu por pouco tempo, uma vez que os problemas mais
estruturais, como o abandono do centro de forma geral, nao foram

resolvidos.

Nesse sentido, faz-se necessario observar que a (re)criacdo da imagem da
Praca do Ferreira acabou atendendo principalmente a interesses politicos,
com a legitimacgao do poder municipal, o qual acabou formulando para si a
representacao de uma gestdo preocupada com a cidade e com o

atendimento a demanda dos cidadaos.

Tal tipo de pensamento se coaduna com uma importante questao que

permeia o periodo desde a segunda metade da década de 1980, quando o
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sistema capitalista teve que se reinventar: a comercializacao da imagem, a
venda de um lugar tendo como atrativo as suas especifidades locais. Nesse
sentido o projeto arquitetdnico-paisagistico pdés-moderno oferece grandes
vantagens, por ser “orientado para o mercado por ser esta a linguagem
primaria de comunicacao da nossa sociedade” (HARVEY, 2008, p. 78). No
caso em questao, a venda da imagem surtiu efeito muito mais sobre a
populacdo do que sobre um publico formado por turistas, uma vez que as
acoes em conjunto para a requalificacao do centro nao foram tomadas, tendo
um esboco de tal movimentacao apenas em 1999 com o programa Agao
Novo Centro (PAIVA, 2005).

O projeto, em sintese, pode ser compreendido como sendo mais positivo do
gque negativo, uma vez que adotou algumas medidas que vieram a
requalificar o espaco da Praca. Alguns aspectos podem ser elencados nesse
sentido, como a flexibilidade de uso que o novo tragado possibilitou, assim
como a ampliacao de sua area, com a integracao do trecho da Rua Major
Facundo, facilitando o acesso e transito do pedestre (PAIVA, 2005). A
agregacao desse trecho de rua a Praca também possibilitou uma maior
comunicacao visual e fisica dos edificios do entorno com o interior do
logradouro. Observa-se, no entanto, que esse didlogo s6 se estabelece
plenamente nesse momento, uma vez que a disposicao das bancas e
quiosques nas laterais norte e sul da Praca a isolam do contexto urbano,

dificultando a visibilidade do seu interior.

Uma questdao sempre presente no que diz respeito a Praca é o conjunto de
referéncias histéricas. Almejando a construgdo de uma nova imagem,
buscou-se nas antigas formas as referéncias simbélicas. Entretanto, nao se
pode afirmar que houve de fato uma apreensdo da histéria por parte da
populacao. A Praca da década de 1930 provavelmente é rememorada pelas
pessoas mais idosas, por meio das formas da nova Coluna da Hora e da
configuracdo de bancos e canteiros. E, embora a propria Praca possa ser
considerada uma espécie de espaco museografico, dada a quantidade de
referéncias histéricas reunidas em um U(nico espacgo, ressalta-se a
dificuldade de compreenséo das alusoes aos Cafés por meio dos quiosques,
ou das antigas construcoes dos comércios e Intendéncia Municipal
representadas nos poérticos, as quais sao por demais longinquas e
demandariam de fato um projeto museografico para serem compreendidas.
Questiona-se mesmo se o resgate histoérico teria sido necessario, como por
exemplo, a recriacao da Coluna da Hora, para requalificar ou resgatar um

senso de lugar.
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Outro questionamento que se levanta € se esse resgate histérico, ou o apelo
imagético, deve realmente se sobrepor as questdes climaticas, antes tao

caras a cidade, especialmente quando se tratava de suas pracas.

Compreende-se, conforme assinala Tangari (2005), que a conformacao da
paisagem historicamente “baseia-se na composicao de temas, arquétipos,
modelos [...], que respondem a requisitos formais, funcionais e estéticos

|n

almejados coletivamente por determinado grupo social” e é por esse viés que
se entende que o0 projeto se mostra como uma expressdo do pos-
modernismo, imbuido de todas as contradi¢coes inerentes a essa corrente, se

observado como mais um dos modelos do passado, ainda que recente.

Por fim, a despeito de toda a polémica que envolveu a sua concepgao,
percebe-se que a “nova (velha) Praca do Ferreira”, parafraseando Paiva
(2005), cumpriu alguns dos objetivos que guiaram o projeto. Nao é possivel
saber o quanto do sentido de lugar foi resgatado junto a populacao da cidade,
porém arrisca-se dizer que a ideia de uma nova configuracao provocaria
muitas manifestacoées contrarias, pois, embora ndo desempenhe mais o
papel central que chegou a ter no contexto urbano de Fortaleza, continua

fazendo jus a alcunha de “coracao da cidade”.
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Ao final dessa pesquisa, retoma-se uma questao levantada inicialmente: a
histéria de uma praca compreende, ao menos, trés histérias: a da
urbanizacao, do paisagismo e da sociedade que dela cotidianamente se

apropria.

No caso desse trabalho, colocou-se como desafio compreender como se
deram as transformacoes da Praca do Ferreira ocorridas ao longo do século
XX e como essas mudancas se conectam com as praticas paisagisticas

desenvolvidas no pais a luz do estudo da histéria e do campo do Paisagismo.

A investigacao sobre as intervencoes paisagisticas na Praca do Ferreira por
intermédio da anélise dos dados levantados, avancar na producdo de
conhecimento sobre o tema. Uma das principais contribuicdes se refere a
compreensao do desenvolvimento do paisagismo na cidade e da relacao
entre esse campo disciplinar e processos de mudanca politica, econémica e

cultural-ideolégica que se estabeleceram na cidade.

Observa-se, em primeiro lugar, que o logradouro em questao pode ser
entendido como um dos mais importantes espacos livres plblicos da cidade
nao apenas do ponto de vista social ou historico-cultural, mas também por
permitir a compreensdao das mudancas nas praticas paisagisticas que
ocorreram na cidade. Nenhum outro logradouro publico em Fortaleza sofreu
tantas intervencées que dialogaram com as diferentes correntes

paisagisticas que surgiram ao longo do século XX.

Nesse ponto, sua conexao com a modernidade é essencial, uma vez que as
mudancas sempre procuraram expressar o que havia de mais atual, ja que
0s agentes envolvidos nas intervencdes buscavam renovar e adequar a
imagem da cidade ao que se tomava como simbolo de progresso e

desenvolvimento.

Nesse sentido, se observa que todas as intervencbes se mostravam
conectadas as movimentagdes modernizantes que ocorriam em contexto
nacional ou internacional, seja pelo alinhamento ao paisagismo eclético,
passando pela modernizacdo pragmatica, pela adocdo da linguagem
moderna até chegar ao alinhamento com o pds-modernismo, ao tentar

resgatar o sentido de lugar por meio da histoéria.

As alteracoes efetuadas no inicio do século revelaram como a construgao do
jardim Sete de Setembro se enquadrava em um contexto mais amplo, tanto
da cidade de forma geral, como também no panorama nacional e

internacional.
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O aformoseamento das cidades brasileiras é frequentemente considerado
um indicio da necessidade de se criar uma imagem moderna, atrelada a
Republica, em um contexto no qual o Brasil comecava a estabelecer uma
maior comunicacado com outros paises, principalmente a partir das relagcoes

comerciais.

Percebe-se que as modificagdes paisagisticas, na auséncia de lastro
financeiro para maiores intervencoes, assumiam o papel de elemento
modernizador das cidades. Fortaleza era uma das capitais que se inseriam
nesse contexto, sendo mencionada frequentemente nas cronicas e jornais

da época.

A Praca do Ferreira também comecou a ganhar protagonismo nesse
momento, com a construcao do Jardim Sete de Setembro e a migracao de
muitas habitacoes do centro da cidade para outros bairros, ocorrida na
primeira década do século XX. Com a concentracao de espacos comerciais,
edificios institucionais, linhas de transporte e das praticas de lazer no seu
espaco e entorno, a Praga paulatinamente se tornou um ponto de referéncia,
fazendo com que logo se tornasse uma espécie de cartao de visitas para os

gestores municipais.

Outra questao que se conecta a modernidade é o didlogo estabelecido entre
o tipo de configuracdo que a Praca assumiu ao longo do século XX e as
praticas paisagisticas que se difundiam no pais, influenciadas em maior ou

menor grau, pela arquitetura paisagistica que se fazia internacionalmente.

Percebe-se um alinhamento das praticas paisagisticas implementadas na
Praca com o contexto internacional no inicio do século, com a implantacao
do Jardim Sete de Setembro. Naguele momento, a conformacao da Praca
expressava uma condicao de modernidade que se encontrava atrelada ao
paisagismo eclético que vinha se desenvolvendo em diversas cidades do
pais, de matriz europeia, porém adaptados as questoes de ordem técnica,

econOmica e climatica brasileiras.

Num segundo momento, na década de 1930, nao se pode afirmar que houve
uma influéncia tao forte de um paisagismo de origem estrangeira, mas sim
que as praticas paisagisticas implementadas na Praca do Ferreira se
conectam a uma postura que ocorria em ambito nacional. Nesse periodo, a
ideia de modernidade aparecia vinculada ao pragmatismo que embasava as
decisoOes projetuais nas maiores cidades brasileiras e bastante vinculadas as

acoes do Governo Federal.
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A Coluna da Hora surgiu entdo como principal simbolo da modernidade,
tornando-se também signo da centralidade da Praca em relacao a cidade e
da conexao ao Governo Federal por meio da linguagem Art Déco. A
simplificacao dos outros elementos da Praca veio para enfatizar esse

elemento.

Uma nova expressao de modernidade ocorreu em 1968/1969 com a
reforma que adequou 0 espaco a uma corrente paisagistica que ja vinha se
desenvolvendo no pais, sendo amplamente disseminada apds obras como o
Parque do Aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro, e a arquitetura e,

especialmente, o urbanismo realizado em Brasilia.

Nesse ponto, percebe-se como a obra que foi executada na Praca do Ferreira
se filiou a alguns principios modernos, tanto na forma de se pensar o espaco,
guanto na linguagem. Um ponto importante é que, mesmo sem que houvesse
mencao a arquitetura paisagistica como disciplina, pode-se identificar como
a influéncia do paisagismo moderno que vinha sendo desenvolvido no pais,
notadamente com o trabalho de Roberto Burle Marx, ajudaram a conformar

0 espaco da praca.

A questao da ruptura histérica que era caracteristica do modernismo, pode
ser percebida na demolicao da Coluna da Hora e do Abrigo Central, também
pode ser verificada na reforma ocorrida em 1969, embora se faca a ressalva

de que nas reformas anteriores isso também tenha ocorrido.

Um alinhamento ao contexto internacional pode ser percebido de maneira
contundente na Ultima reforma da Praca, ocorrida em 1991. Nesse ponto, é
interessante observar que a prépria conjuntura de mudangas econdmicas,
politicas e culturais-ideoldgicas concorreram para que o projeto da Praca

acolhesse uma postura pés-moderna.

Nesse sentido, se observa que, na década de 1990, as mudangas que
ocorriam internacionalmente se manifestavam de forma muito rapida no
pais, tanto pela facilidade tecnoldgica de circulacao de informacoes, quanto
pelo fato de que o Brasil se inseria num ambito de economia e politica

neoliberal.

A ideia de modernidade comparece justamente na tentativa de se
reestruturar a imagem da cidade, naquele momento ja uma das maiores do
pais, para facilitar a insercao do estado nas praticas capitalistas, desta vez

sob o viés turistico.
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A citacao aos icones do passado como resgate da histéria e do sentido do
lugar foram apropriados como diretrizes projetuais e, nesse ponto, nota-se
uma articulacdo conceitual maior as praticas paisagisticas pés-modernas
internacionais que nacionais, uma vez que o paisagismo moderno nao deixou
de ser a principal referéncia no pais naquele momento. Dessa forma, o
projeto desenvolvido para a Praca do Ferreira se coloca como um dos poucos
representantes pés-modernos de viés historicista que se desenvolveram

para espacos livres plblicos no pais.

E interessante observar que diversas questdes de ordem econdmica e
politica se atrelam as intervencdes analisadas. Desde o comeco do século
XX, qualificar ou reabilitar a Praga sempre representou um fator de aumento
de prestigio politico e um impacto positivo na economia. Identificou-se, dessa
forma, como os principais agentes envolvidos na transformacao do espaco
os prefeitos e o0s comerciantes. No caso da reforma de 1991,
particularmente, se apostava no projeto como catalisador de uma
revitalizacao do centro da cidade, sob efeito da pressao exercida pelos

comerciantes.

No que diz respeito ao uso do logradouro, nota-se, ao longo da pesquisa, que
a Praca do Ferreira, a despeito de todas as alteracoes de uso pelas quais as
pracas brasileiras passaram ao longo do século XX, nunca deixou de ser
utilizada como espaco de permanéncia, embora 0s grupos sociais variassem
bastante ao longo desse tempo. Tal fato ilustra a importancia do logradouro,
se nao para toda a cidade, como ja foi, a0 menos para as pessoas
estabelecidas em seu entorno, que ajudaram a preserva-la como praga ao

longo de sua existéncia.

Analisando o contexto urbano de Fortaleza, percebe-se que a Praca cresceu
em escala juntamente com a cidade, tornando-se um logradouro de
referéncia simbdlica metropolitana, conhecido e utilizado por pessoas que
moram no nlcleo urbano central ou na regiao metropolitana. O lugar, alias,
funciona como um elemento estrutural no centro da cidade, dividindo o seu
espaco entre uma zona comercial um pouco mais sofisticada - ainda hoje
localizada no entorno da Praca - e uma regiao que abriga comércios mais

populares.

No processo de compreender como a Praca se inseria no contexto urbano de
Fortaleza, buscou-se analisar os planos diretores desenvolvidos ao longo do
recorte temporal estudado, ou, na auséncia dos planos, o Cédigo de Obras e

Posturas.
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O estudo desses documentos mostrou como 0s espacos livres foram
abordados em cada periodo, indo desde a percepcao da sua importancia
para o aformoseamento e salubridade da cidade, até a questao ambiental,
apresentando uma visdo mais ampla, em detrimento de diretrizes
especificas. Percebe-se, no entanto, que as intervencoes realizadas na Praca
ndao obedecem a nenhuma diretriz especifica prevista nos planos ou
legislacao analisados, ocorrendo mais vinculada a vitalidade do centro da

cidade do que a um sistema de espacos livres urbanos.

Uma outra questao relevante que pode ser apontada a partir da pesquisa é
a forma como o paisagismo da Praca se relacionou com as questoes
climaticas nos diferentes periodos. Elementos como vegetacao e agua foram
utilizados de maneiras bem diferentes nas conformacoes assumidas ao

longo do século XX.

Nesse sentido destaca-se dois importantes momentos em que a questao
climatica foi preponderante nas escolhas projetuais. O primeiro foi na
implantacao do Jardim Sete de Setembro em 1902, quando foram utilizadas
solucoes simples para promover a aclimatacdo do paisagismo eclético na

cidade.

A escolha de arvores de médio e grande porte, utilizadas para sombrear os
jardins e permitir seu uso, bem como a instalacao de cataventos e caixas
d’agua no espaco do Jardim, podem ser compreendidos como solucoes de
aclimatacao e adaptacao as condicionantes locais, que conforme se pode
observar, ndo foram retomadas de forma tdo contundente nos periodos

subsequentes.

Outro momento em que houve um tipo de tratamento adequado as questoes
climaticas foi em 1969, quando a Praca recebeu uma grande massa vegetal,
com arvores que, no decorrer dos anos, acabaram por projetar grandes
sombras, amenizando a temperatura do lugar. Infelizmente, a conformacao

do espaco nao possibilitou o seu usufruto adequado.

Nos outros dois momentos analisados, 1933 e 1991, verifica-se que a
questao da aclimatacao foi menos preponderante do que a questao
simbdlica, ficando as solucdes projetuais voltadas para ressaltar um

significado em detrimento do conforto térmico.

A pesquisa também possibilitou compreender como se deu a atuacao de
profissionais de arquitetura e urbanismo na producao de projetos de

paisagismo em Fortaleza, sendo notéria a escassez de profissionais de
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arquitetura e urbanismo atuando na elaboracao de projetos de paisagismo
que perdurou no pais até a metade do século XX, com excecao do Rio de

Janeiro e Sao Paulo.

Em Fortaleza, nao foi possivel encontrar indicios de que os ajardinamentos e
posteriores reformas da Praca do Ferreira tenham sido empreendidos por
arquitetos até a reforma ocorrida em 1969, sendo muito mais provavel a
atuacao de jardineiros. Observa-se que, embora houvesse um arquiteto no
quadro técnico da Prefeitura na década de 1930, ndo se pode afirmar que

este tenha sido o responsavel pelas reformas ocorridas até essa data.

Nesse ponto, se insere a participacao da Escola de Arquitetura da UFC, ainda
que nao se tenha conseguido comprovar a autoria do projeto modernista.
Porém, a pesquisa aponta a importdncia da Escola na cidade naquele
momento, menos na disseminacdo de uma cultura paisagistica moderna e

mais na propria mudanca cultural implementada.

Essas reflexdes levam a outro ponto que é a auséncia de fontes primarias
junto aos o6rgaos oficiais. Na pesquisa, foram utilizadas principalmente
fotografias de acervos particulares, assim como o acervo hemerografico e
entrevistas, para ajudar a elucidar como se deu o processo de transformacao
da Praca, bem como quais eram 0s planos que havia para aquele espaco,
especialmente a de 1968. A escassez de documentos, como diarios oficiais,
oficios e projetos nao permitiram compreender questdes como o processo de

projeto, bem como os fatores motivadores das decisoes projetuais.

Observa-se, nesse sentido, a caréncia de uma estrutura institucional para
salvaguardar a memoéria da cidade, uma vez que muitos funcionarios mais
antigos da Prefeitura, ao serem questionados, afirmaram que esses registros

“se perderam com o tempo”.

Dessa forma, nao foi possivel chegar a uma conclusao efetiva sobre a autoria
do projeto da Praca de 1969, por exemplo, e sobre a conducao da obra.
Verificou-se, apenas, uma semelhanca entre a maquete atribuida a equipe
da Escola de Arquitetura da UFC - um estudo preliminar apresentado em

matéria jornalistica - e a praca executada.

A Praga de 1991 foi a Unica que foi analisada com base em fontes
documentais mais completas, como o projeto, entrevistas com os arquitetos

e um pequeno memorial publicado na imprensa.

Outra questao pertinente, € a compreensdo de como a tardia insercao da

disciplina de paisagismo nos cursos de arquitetura e urbanismo impactou na
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realizacao de projetos desse campo disciplinar ndo s6 em Fortaleza, mas em
outras cidades brasileiras. Um indicio disso é o fato de que mesmo que a
Praca de 1991 tenha sido projetada por arquitetos, a decisao sobre as
espécies escolhidas nao ficou a cargo dos autores do projeto, que inclusive

tratam-no como projeto de urbanismo, e nao de paisagismo.

Assim, estudar a Praca do Ferreira sob a perspectiva da historia do
paisagismo, conduziu a uma reflexao importante acerca do estabelecimento
de uma cultura paisagistica na cidade. Percebe-se como Fortaleza, ainda no
comeco do século XX, desempenhou um papel importante nesse sentido,
revelando o entendimento por parte dos seus habitantes das suas condicoes
climaticas e da importancia dos ajardinamentos e arborizacao ainda que pelo

viés da estética e da salubridade.

Nota-se que os esforcos em prol de um paisagismo adequado as
condicionantes locais foram se perdendo ao longo do tempo, 0s quais nao
foram resgatados nem com a implantagcao da disciplina de paisagismo na
Escola de Arquitetura da UFC. Entende-se, nesse sentido, que é necessario
haver uma conjuntura politica, econdmica e social favoraveis para a criacao
dessa cultura, como foi verificado em alguns momentos na histéria,

notadamente no comeco do século XX e no final da década de 1970.

Nesse sentido, acredita-se em que pode ocorrer uma mudanca, pelo menos
no que diz respeito a formacgao do arquiteto-paisagista, quando houver uma
maior organizacao em ambito nacional e local, em todos os cursos de ensino
superior de arquitetura e urbanismo da cidade. Esse estudo possibilitou
compreender que algumas questoes projetuais intrinsecamente vinculadas
a arquitetura paisagistica passaram ao largo da decisdo dos arquitetos,
quando estes estiveram envolvidos nas intervencoes, muito provavelmente

ocasionada por lacunas na sua formacgao.

Por fim, a andlise das intervencoes empreendidas na Praga do Ferreira
ocasionou uma reflexao acerca da importancia historica e patrimonial desse
espaco para a cidade de Fortaleza. Percebe-se que a ideia de modernidade,
a qual subsidiou todas as intervencoes efetuadas no recorte temporal
estudado, acabou por levar a sucessivas demolicoes e reconstrucoes desse
lugar, impactando na paisagem da cidade e na forma como a populacao se
relacionava com o logradouro, nem sempre positiva. Dessa forma, essa
inclinacao a constante mudanca suscita o seguinte questionamento: estaria

a Praca do Ferreira sujeita a novas intervencoes?
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APENDICE A
LINHA DO TEMPO
INTERVENCOES NA PRACA DO FERREIRA (1842-1991)

1842

1877

1896

1902

1920

1925

1933

1941

1949

1966

1967

1968

1969

1991

Eliminacao do “Beco do Cotovelo” e retificagao do formato da
= Praca, que passa a ser denominada de Praca D. Pedro Il, na
gestao de Boticario Ferreira

>

bertura da cacimba na Praca, por ocasiao da seca de 1877,
com a conclusao das obras em 1879

Construcao dos Cafés Comércio, Java e lracema

onstrucao do jardim Sete de Setembro e do Café Elegante
urante a gestao do Prefeito Guilherme Rocha

e O

Reforma com demolicao dos quiosques, retirada dos gradis e
tamponamento da cacimba e tanques, durante a gestao do
Prefeito Godofredo Maciel. Remocao do Cajueiro Botador”.
Construcao de canteiros paralelos formando alamedas.

Instalacao de piso de mosaico, construgao de sete canteiros de
formato retangular e edificacao do coreto.

Demolicao do coreto; reorganizacao dos canteiros e construcao
da Coluna da Hora. Gestao de Raimundo Girao.

Reforma da Praca com a construcado de mais uma via € um
canteiro central para receber mais vagas de estacionamento no
entorno.

Construcao do Abrigo Central. Gestao Acrisio Moreira da Rocha.

Demoli¢cao do Abrigo Central

Demolicdo da Coluna da Hora. Gestdao de José Walter
Cavalcante.

Inicio das obras de reforma da Praca.

Inauguracao da Praca.

26.08 - Inicio das obras de reforma da Praca

20.12 - Inauguracgao da Praca do Ferreira

Fonte: Julia Miyasaki, 2019
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Ano 1902 1933 1969 1991
Axial
Axial e Geométrico (conformado
simétrico Axial (definido abstrato por alamedas)
Tracado (conformado por alamedas) (superposicao com
pelos com ponto focal de formas paginacao de
canteiros) retangulares piso marcada
por grafismo
. Canteiros
Canteiros com .
P elevados com | Canteiros com
. herbaceas, B b
Canteiros herbaceas, herbaceas e
arbustos,
com p arbustos e arbustos.
- , arvores . <
Vegetacao herbaceas, . arvores. Arvores
p localizadas ) .
arvores bem . Palmeiras dispostas
o perifericamente, .
distribuidas dispostas de | paralelamente
podadas com X )
o forma as alamedas;
uso da topiaria i
periférica
Bancos de Bancos
madeira e Bancos de continuos de
ferro Bancos de concreto madeira com
. fundido, madeira e ferro atrelados aos estrutura de
Mobiliario . :
postes de fundido, postes canteiros, ferro, postes
ferro de ferro fundido postes de de iluminacao,
fundido, iluminacao placa de
esculturas homenagem
Cata-vento,
caixa
EIemﬁnt05 d agua, Nao havia Nao havia For.1te €
aquaticos cacimba, cacimba
tanques e
fontes
Monumento
Gradil e Edificio-sede em estrutura
pilares de Monumento em | da galeria de metalica
Elementos alvenaria e | concreto e pd de | arte Antdnio (Coluna da
construidos cafés com pedra (Coluna Bandeira; Hora), bancas
estrutura de da Hora) bancas de de revista e
madeira revista porticos
metalicos.
. . Recreativo Recreativo
Recreativo Recreativo . .
Usos L p Comercial Comercial
Artistico Civico o P
Artistico Civico
Intendéncia Hoteis
L Hotel Clube Cinemas
Municipal . e
. - Clube Cinemas Edificios
Edificacoes Escola . e .
A Cinemas Edificios comerciais
do entorno | Residéncias e . s
e Edificios comerciais Edificios de
Edificios . e .
. comerciais Edificios de escritorios
comerciais o
escritorios

Fonte: Julia Miyasaki, 2019
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Nome Origem
Ano Nome Popular Cientifico Estrato geografica
Agavea p -
*
Agave gigantea Herbacea Exodtica
Cajueiro* Anacardium Arvore Nativa
occidentale
1902 | Castanholeira* | c/Minalia Arvore Exética
catappa
Mongubeira Pachira Arvore Nativa
aquatica
Areca* Dypsis Palmeira Exotica
lutescens
Ficus Ficus p Z..
L L Arvore Exotica
benjamim* benjamina
1920 Mongubeira Pachira Arvore Nativa
aquatica
Tamareira das Phoenix . L.
S o Palmeira Exotica
canarias canariensis
1925 Ficus Ficus Arvore Exética
benjamim benjamina
1933 Ficus Ficus Arvore Exética
benjamim benjamina
Abacaxi roxo Tradescantia Herbacea Exoética
spathacea
Tinhorao Ca{adlum Herbacea Exotica
bicolor
Adenantera Adenant_hera Arvore Exotica
pavonina
Canafistula Peltophorum Arvore Nativa
1969 dubium
Cassia siamesa S_enna Arvore Exotica
siamea
Ficus Ficus p s
A L Arvore Exotica
benjamim benjamina
Flamboyant Delonix regia Arvore Exética
Mata-fome Acacia Arvore Exética
obliquifolia
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Nome Origem
Ano Nome Popular Cientifico Estrato geografica
Mini Caesalp/_nla Arvore Ex6tica
flamboyant pulcherrima
Carnauba Cop ernicia Palmeira Nativa
prunifera
1969 .
Licuala L/cual_a Palmeira Exética
grandis
Palme_l a Roystonea Palmeira Exoética
Imperial oleracea
Coracao Roxo Tradescantia
ou Traperoaba pallida Herbacea Exética
Roxa purpurea
Espirradeira Nerium Arbusto Exética
oleander
Ipé amarelo Tabebuia Arvore Nativa
aurea
1991 Pau branco Auxemma Arvore Nativa
oncocalyx
Pau-brasil Caesalpinia Arvore Nativa
echinata
Carnauba Cop ernicia Palmeira Nativa
prunifera
Palme.l a Roystonea Palmeira Exética
Imperial oleracea

Fonte: Julia Miyasaki e ltamar Frota, 2019. *Aline de Figueirda Silva e Joelmir

Marques da Silva, 2016
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