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Resumo

A producéo de imagens pelo homem é parte do seu reconhecimento como ser consciente, diferenciando-o
dos animais ditos irracionais. A0 mesmo tempo presenca, corpo e meio, as imagens séo a traducéo de
pensamentos, memdarias, sentimentos e intuicdes de um produtor, associadas ao que é visivel e vivido na
experiéncia do mundo. llustracdes de livros sdo a materializacdo das historias, somadas as imagens
internas do ilustrador e as imagens que ele capta do mundo, tornando-se, elas mesmas, uma narrativa
visual repleta de significados que se atrelam ao texto, complementando e enriqguecendo a escrita. Neste
artigo, sob a luz de autores como Hans Belting, Alberto Manguel, Vilém Flusser, Roman Jakobson e Sophie
Van der Linden seré analisada a traduc¢éo intersemiética do conto A Mocga Teceld, de Marina Colasanti, para
as ilustracdes em bordados do grupo Matizes Dumont na edicdo de 2004 da Editora Global.

Introducao \

Desde que se compreende no mundo o homem produz imagens. Sinal de existéncia, passagem e
presenca do homem nos espacos e ao longo dos tempos; expressdo de sentimentos, receios, ideias,
percepcdes, lembrangcas e dividas por meio de formas variadas, imagens sdo manifestas por meio de
cores, texturas, linhas e geometrias.

E pelas imagens que o homem primeiramente se expressa e |& o mundo — em alguns métodos de
alfabetizacéo, as criangas sdo, no periodo prévio a leitura e a escrita formais, apresentadas as marcas
comerciais, desenhos, fotografias e figuras do mundo. E por meio dessas representacées que a linguagem
se estrutura. Imagem é representagdo do mundo. Permeia nosso cotidiano, € informacdo, expresséo,
comunicacao, arte e narrativa.

Por estarem no mundo, se alimentam de nossas experiéncias, de tudo o que ja vimos, ouvimos e
experimentamos e sao parte de nossa vivéncia. Para Hans Belting (2012), imagem € o resultado de
simbolizacBes pessoais e coletivas, é tudo aquilo que passa pelo olhar ou que esteja no interior da mente e
que, pela acdo de algum tipo de meio, pode vir a ser exposta ao mundo. Para ser vista, percebida, sentida,
fruida e compreendida, a imagem precisa de uma materializagdo, de um meio que a conforme. A forma “é
apenas um artificio para comunicar ideias, sensa¢fes, uma vasta poesia. (...) Banhada de luz, facultada por
uma voz interior, posta a nu por um dedo celestial que aponta, no passado de uma vida inteira, para as
proprias fontes da expresséo”. (BALZAC apud MANGUEL, 2001, p. 29).

A forma materializa o contetdo. E também desde o principio dos tempos que as formas mais
basicas como as linhas e cores compdem as imagens. Sdo as maos vermelhas de sangue ou barro

espalmadas nas paredes das cavernas que primeiro registram a existéncia de um ser humano. Imagem,
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para Alberto Manguel (2001), é presenca. As imagens das cavernas representam o momento em que nos
tornamos humanos pela primeira vez. Tal presenca € conferida pela materialidade e pela fisicalidade, pela
acdo dos meios, estruturas, mecanismos e técnicas de producdo. Por materialidade, entdo, compreende-se
toda e qualquer forma de tornar visivel uma imagem.

Desenho, pintura, escultura, fotografia, cinema, tecelagem e — objeto de andlise deste artigo: o
bordado —, sdo algumas das formas de materializacdo de imagens, quando estas se configuram, tornam-se
tangiveis, aparecem. Intencionais ou espontaneas, as imagens estdo no mundo para conectar, significar e
expressar por elas proprias. Sdo parte da chamada linguagem visual, percebida de maneira diferenciada das
demais linguagens e resultante de sequéncias ancestrais de camadas de experiéncias, expressoes,
crencas, mitos, conhecimentos, memorias, tradicbes e convencdes, que recebem da mente humana
tratamento diferenciado ao que é dado a leitura das linhas de um texto.

As imagens, segundo Vilém Flusser (2007, pag. 131), sdo superficies que permitem, por meio de
seus simbolos, cores e signos, uma leitura de significados que “pode ser abarcada num Unico relance de
olhar”. O texto, em contrapartida, € uma linha que pretende descrever a superficie das imagens. Nesse, a
leitura é linear, progressiva e em corrente; na imagem, a leitura acontece de forma circular e “reversivel”
(pag. 141), propicia a fazer com que os leitores a decodifiqguem a partir de seus préprios referenciais,
deslocando e realocando as coisas pelo seu olhar e deixando-se levar pela imaginacéo. As letras estdo no
tempo, as imagens no espaco (MANGUEL, 2001; FLUSSER, 2007).

Assim, ao longo de milhdes de anos, as imagens vao sendo codificadas a partir de camadas
atemporais de experiéncias que se acumulam no espirito de quem quer que as elabore. Em um movimento
ciclico, ha também por parte de quem vé as imagens — o espectador, integrante de extrema importancia no
processo de materializacdo e percepcdo das imagens —, uma carga de experiéncias que, por sua vez, a
cada nova visdo de imagens, nutre novas experiéncias e direciona a compreensédo daquilo que é extraido
delas: o seu significado. Esse ciclo de codificacdo, leitura e recodificacdo de significados € permanente e
infinito: processo designado por Charles Sanders Peirce (CP 5.484) como semiose, em que 0S Signos
existentes no mundo sdo permanentemente criados, interpretados e ressignificados em uma cadeia de
relagbes que jamais se encerra. A semiose é a base mesma do pensamento. E é no pensamento que as
imagens se formam: a elaboracéo e a percep¢do de uma imagem sdo um ato simbdlico, do qual participam
os sentidos e as nogdes de cultura vigentes. Para Belting (2012), a construcdo de imagens é a propria
constru¢cédo do mundo.

Imagens sédo criadas a partir de lembrancas, recordacges, vivéncias, experiéncias e crencas de
tempos imemoriais somadas a todas as projecdes fisicas em uma midia, seja ela uma pintura, escultura, o
cinema etc. As primeiras, que se elaboram dentro do préprio individuo, como sonhos, intuicdes, devaneios,
memoérias e recordagBes, o autor d& o nome de imagens enddgenas. Essas imagens mentais séo
alimentadas pelas imagens exdgenas, aquelas que se manifestam por uma midia/meio, que pode ser uma
parede, um tecido, uma tela de computador — ao mesmo tempo em que as retroalimentam. Mais do que um
produto da percepgdo, as imagens se manifestam como resultado “de uma simbolizagdo pessoal ou
coletiva” (BELTING, 2012, p. 14), e é a dinamica entre as imagens enddgenas e exogenas que compde o
repertorio da cultura. A elas é conferido um carater ritual: no momento em que se materializa, uma imagem
ganha significado e, consequentemente, algum tipo de influéncia na mente de quem a vé.

Bordado: um corpo para aimagem
Parte do universo da tecelagem, o bordado é um método artesanal, decorativo, feito por meio de

agulha e linha sobre um suporte ja existente, na maioria dos casos um tecido de algodao, embora seja



executado sobre diversas outras estruturas, como pergaminho, cascas de arvore e até mesmo a pele
humana: como em diversas producdes artisticas contemporaneas. Processo de producdo manual ou
mecanica (a partir do século XIX), o bordado tem sido, ao longo da histéria, uma das formas pelas quais
narrativas, mitos, lendas e tradicdes ganham materialidade por meio dos pontos costurados. Os tipos de
fios, texturas e cores; os formatos e preenchimento dos pontos; os diferentes tecidos usados isoladamente
ou em sobreposicdo; elementos acessoOrios como pérolas, contas e cristais, e todas as escolhas feitas na
confeccdo de um bordado sdo elementos de extrema importancia para a elaboracdo do significado da
imagem resultante. S&o eles as estruturas pelas quais a mensagem de um meio é traduzida em outro.

Na pratica milenar do bordado, meio e mensagem se confundem na transmissao de significados e
de expressdes de subjetividade, como no caso das pecas bordadas do artista plastico cearense Leonilson e
de Arthur Bispo do Rosério, interno da Colénia Juliano Moreira, famosa instituicdo manicomial do Rio de
Janeiro, para materializar as vozes que lhe diziam, dentro de sua cabeca, do fim do mundo e dos eleitos a
salvacéo, cujos nomes ele bordava em mantos e estandartes. Por ser uma atividade gregéria, as rodas de
bordado séo o instrumento pelo qual grupos sociais em situacéo de risco ganham voz, a exemplo do MAB?! e
das Arpilleras chilenas e de (re)encontros presenciais, como 0s grupos das mais variadas idades e classes
sociais que se formam pelas redes sociais para agendarem prazerosas reunides em torno dos bastidores e
de troca de conversas (O Bordado Vai Bem, Obrigada e Borda, Frida, Borda sdo exemplos do Facebook?).

O Matizes Dumont, formado na quase totalidade por mulheres — a exce¢éo € o irmao Demdstenes,
artista plastico, que tragca grande parte dos desenhos que receberdo os pontos do bordado — é um grupo
familiar de bordadeiras de Pirapora, Minas gerais, que tem na matriarca Dona Antbnia a referéncia inicial
para os bordados de cinco filhos (de uma prole de oito), cinco netas e a bisneta. Os bordados dos Dumont
tornaram-se conhecidos no Brasil e no exterior por traduzirem as lendas, histérias e o cotidiano da regiao
ribeirinha do Rio Sdo Francisco. A relagdo da familia com o rio € antiga: residindo ha mais de cinquenta anos
na sede do Grupo, uma casa avarandada situada na cidade as margens do rio, o casal Dumont — uma
bordadeira que aprendeu o oficio de bordar com a mae e a avd e um contador de “causos” — acostumou 0s
filhos a observacao constante das aguas, das mudancas do tempo, das cores da vegetacéo e da vida dos
habitantes do lugar. Essa relacdo vem sendo traduzida em bordados que materializam roupas e artigos de
decoracdo, capas de CD (Pirata, de Maria Bethé&nia, 2007), colecdes de moda (O Rio S&o Francisco
Navegado por Ronaldo Fraga, 2009), releituras de obras de arte (série Coracdo em Paz, de Portinari, 2010)
e vérias capas e ilustracdes de livros para autores como Jorge Amado, Manoel de Barros, Ziraldo, Rubem
Alves, entre outros.

Em 2003, o grupo ofereceu-se para bordar um texto da escritora Marina Colasanti®, reconhecida
pela produgédo de contos de fada em que as personagens femininas sédo heroinas do cotidiano, que crescem
em autorreflexdo e poder ao longo da narrativa. Colasanti cedeu ao Grupo o conto A Mocga Teceld,
originalmente publicado e ilustrado pela propria autora na coletanea Doze Reis e a Moca do Labirinto do
Vento, em 1982, e, em 2004, o livro com as ilustragcbes em bordados do grupo Matizes foi publicado pela
Editora Global.

Livros ilustrados: quando a imagem conta a historia

' As mulheres vitimas de assédio e violéncia das areas de construgdo de barragens por todo o pais (Movimento dos Atingidos por Barragens )
uniram-se em um coletivo de bordados que segue a técnica da arpillera, criada em Isla Negra, no Chile, e usada pelas mées de desaparecidos na
ditadura de Pinochet, nos anos 1970. As mulheres chilenas desfiavam as roupas dos filhos desaparecidos e bordavam sobre um pano rastico imagens
de saudade e protesto ao governo. Disponivel em <http://www.mabnacional.org.br/publicacao/exposi-arpilleras-bordando-resist-ncia-cat-logo>
Acesso em 05 de mar. 2017.

2 Rede social da internet fundad por Mark Zuckerberg, em 2004.

3 O processo de producéo das ilustragdes foi descrito a essa autora em entrevista concedida por Marina Colasanti, em 16de abril de 2017, durante
sua participagdo na XII Bienal Internacional do Livro do Ceara, ocorrida de 14 a 23 de abril de 2017, em Fortaleza.
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Das primeiras inscri¢cdes feitas pelo homem em cascas de arvores, placas de argila e pedra, peles
de animais e papiros as colec8es de paginas em volumens (rolos de papiros), o codex é o formato que deu
origem aos livros tal como sdo conhecidos nos dias atuais. Criado com a intencdo de abrigar contelidos em
forma de texto, e copiados a médo por copistas, o codex ganhou ilustracdes a principio decorativas e
redundantes quanto ao contetido, como as letras capitulares e as iluminuras do periodo medieval, evoluindo,
em razao das técnicas e da necessidade informativa, aos livros de imagens que conquistam a atencao de
leitores de todas as idades, o chamado livro ilustrado (VAN DER LINDEN, 2011; PAIVA, 2010).

Originalmente voltados para o publico infantil, os livros com imagens ganharam espaco entre todos
0s publicos e, a partir das variacbes desenvolvidas tendo como base 0 suporte impresso, surgiram varias
especificacdes, desde histérias em quadrinhos a livros pop up, cujas ilustracdes saltam, literalmente, das
paginas. Para Sophie Van der Linden, o livro ilustrado “¢ uma forma de expressao que traz interacao entre
textos (que podem ser subjacentes) e imagens (espacialmente preponderantes) no ambito de um suporte”
(VAN DER LINDEN, 2011, p. 87).

Essencial para a compreensao de uma narrativa ilustrada, a materialidade das imagens é primordial
para que a relacdo com os textos e os significados desejados sejam efetivos. Assim, elementos técnicos e
de elaboracéo dos livros como tipografia, diagramacéo das paginas, qualidade do papel usado, escolha das
tintas e técnicas de impresséo, selecdo de cores, acabamentos (texturas, vernizes, cortes, colagens e
embalagens), formatos, enquadramento das imagens e a propria montagem do livro ilustrado — jungdo de
imagens, quebras entre imagens e textos e mesmo 0 uso de espagcos em branco — sdo estruturas que
conferem significado a relag@o imagem-texto proposta e atendem as necessidades narrativas da obra.

Sendo por meio de imagens que estabelecemos nossa relacdo com o mundo, ha uma construgao
simbdlica, em que elementos internos ao elaborador sdo traduzidos em signos visuais por meio da
materialidade e expostos ao espectador. E um processo dinamico, permanente, proficuo, de transformacao
entre signos, de traducéo entre diferentes linguagens, chamada de Tradugéo Intersemiética.

O grupo Matizes Dumont é ilustrador e, portanto, tradutor da obra A Moca Teceld, de Marina
Colasanti. Este artigo abordara a relagdo imagem-texto resultante da traducdo intersemidtica do conto de
Colasanti para as ilustracées em bordado do grupo Matizes Dumont.

Metodologia |

Tradicionalmente mais reconhecida na academia pelas adaptacfes feitas entre a literatura e o
cinema, a relagdo de significados entre sistemas signicos de diferentes linguagens foi definida por Roman
Jakobson (1995) como uma das trés tradug¢des possiveis: traducéo intralingual, ou reformulacéo; traducéo
interlingual, ou traducdo propriamente dita entre linguas diferentes e traducdo intersemiotica, ou
transmutacado, que engloba a interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais.

A traducdo intersemiética de Jakobson é, nas palavras de Haroldo de Campos (2011), uma
transcriacdo, que, na realidade, pode acontecer em qualquer instdncia de codificacdo simbdlica entre
linguagens. Campos, poeta concreto, de forma ludica e predominantemente visual, transformava as palavras
em signos ndo verbais usando a diferenca tipografica, a posicao dos textos no espaco gréafico, a repeticdo e
até lacunas entre as palavras. Sua obra era um convite a participacdo do espectador. E, sem este, ndo
haveria mensagem alguma.

Na transcriacdo de uma linguagem para outra, 0s elementos que conduzem a materialidade de uma
imagem, ou seja, aquilo do qual séo construidas — sua matéria-prima e todos os elementos visuais que a
compdem — sdo, segundo Belting (2012), fatores de intensa expressio e fisicalidade. E, portanto, nos
estudos da Traducgédo Intersemiotica definidos por Jakobson (2005) e nas ideias sobre a materializacédo de
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imagens de Hans Belting (2012) que se fundamenta a metodologia utilizada neste artigo.

Resultados e Discussao \

A Moca Teceld do conto de fadas de Marina Colasanti possui o poder de criar, pelos fios de seu tear
magico, o dia, a noite, a natureza e tudo que a cerca. Mais importante que tudo, detém o poder de tecer — e
destecer — o0 seu préprio destino. Por anos a fio, cumpre suas responsabilidades com dedicacdo até que
“tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o dia em que se sentiu sozinha” (COLASANTI, 2004, p. 4) e resolve
tecer para si um companheiro. O homem materializado pelos fios, ao descobrir 0 poder da Moga, revela-se
ambicioso e dominador, exigindo que ela lhe criasse mais e mais riquezas e a tranca no alto de uma torre,
produzida por ela mesma, para que ninguém saiba de seu tesouro. A Moca Teceld permanece assim, presa
aos caprichos do homem e alheia ao movimento do universo por um longo tempo, até que, tecendo, traz
para si o dia em que sua tristeza parece maior que todas as coisas materiais ja tecidas. E, usando o tear
maégico ao contrario, resolve destecer o marido enquanto este dorme. Ao acordar, o Homem se vé
desaparecer do mundo particular da Moca e esta se volta de novo, sorridente e serena, para sua atividade
de confeccionar a luz do dia despontando no horizonte: “tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que
queria fazer” (COLASANTI, 2004, p. 4).

A producédo de ilustracdes para uma narrativa literaria €, como ja visto anteriormente, um processo
de interagdo entre imagens enddgenas e exdgenas. Ao fazer a leitura do texto, o repertério de imagens
internas do ilustrador é ativado ao mesmo tempo em que ele adiciona ao texto as suas experiéncias visuais,
elaborando imagens que podem espelhar o texto, dilatar os poros da historia narrada, expor suas entrelinhas
ou fazer referéncias a outras narrativas. Estimulando associa¢fes, essas producfes podem subtrair ou
acrescentar informacdes, aticando sentidos e, consequentemente, vinculos com o espectador (CONTRERA
e BAITELLO JR., 2006). Em um movimento ciclico e complementar, o texto alimenta as imagens e é
alimentado por elas.

Na traducdo dos textos orais ou escritos para superficies, o bordado é media, meio transformador
de imagens gue estédo no imaginario em algo fisico e tangivel. As texturas das linhas e dos tecidos, as cores
dos fios, as formas, tamanhos, a repeticdo e a composicdo dos pontos fazem parte da elaboracdo simbdlica
da imagem bordada, que ganha poténcia como meio, uma vez que aciona, para além da visdo, o tato no
processo de fruicdo. Nao se perde nesse processo tradutor. Ao contrario, algo € acrescentado ao tema da
Moca Teceld, quando as palavras poéticas do conto de Colasanti se encontram com as experiéncias e
observag6es do mundo das irm&s Dumont.

Para as ilustracdes confeccionadas para a edigcdo de 2004 de A Mocga Teceld, as maos femininas do
Matizes Dumont escolheram a linha artesanal “sobre tecidos da Paraiba; tegumes de Pirendpolis, Goias e
panos de Minas”, que atendem ao desafio de “bordar o préprio ato de tecer” (LACERDA apud COLASANTI,
2004, posfacio). Os bordados produzidos mostram mixes de tecidos, texturas, volumes, cores, diferentes
estilos, formatos de pontos e uma imensidao de significados costurados em linha que, amarrados as linhas
impressas no papel, enriguecem os sentidos da histéria e estimulam o olhar do espectador, como se o tear
magico da Mocga tecesse as préprias paginas que contém a histéria, apontando para os elementos de uma
narrativa pontilhada de referenciais mitol6gicos e exemplares do poder feminino no repertério de Marina
Colasanti. Pontilhada também do repertério do Rio S&o Francisco e da vida ribeirinha da familia Dumont.

Assim é que, para os trechos em que a Moc¢a, em seu tear magico, tece livremente o sol, os bichos
e a natureza de seu dia, as linhas sao de tons amarelos e laranjas, pontilhados de verde e vermelho. Séo
cores quentes e felizes. Na resolucéo de tecer para si um companheiro que vai Ihe escravizar os dias e

trazer-lhe a tristeza do confinamento em uma torre, noite e dia a Ihe tecer riquezas, as cores ganham tons
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sombrios e o proprio tecido usado como base é mais denso e pesado. E, na decisdo tomada de destecer o
marido durante a madrugada, a Moca Tecela e sua torre sdo bordadas em linhas azuis sobre um tecido azul.
Azul é a cor da tristeza e da reflexdo. E, no destecer, a escolha das cores ndo tem mais importancia.
Desfeito o marido e as obrigacdes, a Moca Teceld retoma o tear magico e tece um novo dia, com novas
linhas claras, brilhantes de amarelo e laranja. O bordado, luminoso, reflete no tecido de rede matizado de
tons terrosos, a felicidade da Moca.

Concluséo |

A dinamica entre as imagens endégenas e exdgenas compde o repertério da cultura. Para que
ideias, pensamentos e narrativas se tornem visiveis, € necessario um corpo que os possa produzir e
materializar — corpo que, no caso dos bordados produzidos pelo Matizes Dumont, é coletivo e organico, uma
vez que a destreza da méo interfere no ponto criado, ao mesmo tempo em que esse corpo/media é a propria
tela, que acumula camadas de linhas e texturas. Soma-se a isso o fato de que cada irm& Dumont borda uma
parte do mesmo tragco, da mesma “pagina” e pode, a partir de um acordo firmado entre os membros da
familia, ter seus pontos desfeitos caso uma delas ndo os ache & altura da producdo. Nesse caso, a irmé que
desfaz tem, por obrigacdo, bordar ainda melhor. Cada méo que borda €, ela prépria, uma “moga teceld”.

Toda ilustracdo de livro é uma materializacdo que ganha elementos visuais e tateis a partir da
experiéncia de quem a produz. Um ilustrador €, assim, um tradutor que transcria as linhas do texto fonte
para a narrativa visual e orienta a interpretacdo do contelido que, por sua vez jamais estara completo sem a
participacdo do espectador/leitor. Como camadas de experiéncia, de olhares, de destrezas e do fazer, ha
ainda, nesse caso, o préprio livro ilustrado como media, como corpo que da suporte aos contetdos. E assim
a geracdo de imagens e a experiéncia cultural perduram, em um movimento permanente e ciclico de

traducdo de sentidos.
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