UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CENTRO DE CIENCIAS AGRARIAS
DEPARTAMENTO DE ESTUDOS INTERDICIPLINARES
CURSO DE GESTAO DE POLITICAS PUBLICAS

JESSICA VENANCIO DE MENDONCA

O PROJETO “ESCOLA COM OS MESTRES E MESTRAS DA CULTURA” A
PARTIR DA PERSPECTIVA DE SEUS SUJEITOS

FORTALEZA
2019



JESSICA VENANCIO DE MENDONCA

O PROJETO “ESCOLA COM OS MESTRES E MESTRAS DA CULTURA” A
PARTIR DA PERSPECTIVA DE SEUS SUJEITOS

Monografia apresentada ao Curso de Gestdo de
Politicas Publicas do Departamento de Estudos
Interdisciplinar da Universidade Federal do
Ceara, como requisito parcial para obtencao do
titulo de Bacharel em Gestdo de Politicas
Publicas.

Orientadora;: Prof. Dra. Antdbnia Emanuela
Oliveira de Lima

FORTALEZA
2019



Diados Internacionais de Catalogagio na Publicagio
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Uiversitari
Gerada antomaticaments pelo madulo Cataleg, medisnte oz dados fornecidos pelo(a) sutor(s)

495

Mendonga, Jéssica Venancio de.

O projeto “Escola com oz Mestres & Mestras da Cultara™ a partir da perspectiva de seus sujaitos / Jéssica
Venancip de Mendonga — 2019,

T3 £ il color.

Trabalho de Conclosao de Curso (gradnagio) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Ciéncias
Agprarias, Curso de Gestio de Politicas Piblicas, Fortaleza, 2018,

Omientacao: Profa. Dra. Antonia Emanmela Oliveira de Lima.

1. Escola com o5 Mestres & Mestras da Cultura. 2. Tesourcs Vives do Ceara. 3. Patrimonio Imaterial. L.

Tiulo.
CDD 320.4




JESSICA VENANCIO DE MENDONCA

O PROJETO “ESCOLA COM OS MESTRES E MESTRAS DA CULTURA” A
PARTIR DA PERSPECTIVA DE SEUS SUJEITOS

Monografia apresentada ao Curso de Gestdo de
Politicas Publicas do Departamento de Estudos
Interdisciplinar da Universidade Federal do
Ceara, como requisito parcial para obtencao do
titulo de Bacharel em Gestdo de Politicas
Publicas.

Aprovadaem: [/ [/

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dra. Antonia Emanuela Oliveira de Lima (Orientadora)
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dra. Celecina de Maria Veras Sales
Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dra. Roselane Gomes Bezerra
Universidade Federal do Ceara (UFC)



A Deus.

Ao0s meus pais, Jacqueline e Gilmar.



AGRADECIMENTO

Primeiramente agradeco a Deus pelo dom da vida e por todas as bencéos que derramou
sobre mim e meus caminhos. “Em seu cora¢do o0 homem planeja o seu caminho, mas o Senhor
determina os seus passos.” Provérbios 16:9. Muitos foram os passos para chegar até aqui, mas
foi um caminho trilhado com a forca da esperanca e o amor de muitos que me ajudaram a
percorré-lo. Portanto, agradeco novamente a Deus pela familia e amigos e pela graca que me
proporcionou ao ingressar na Universidade Federal do Cearé e realizar esse sonho.

Agradeco imensamente aos meus pais que nunca duvidaram de mim e me deram todo o
apoio para seguir em frente e realizar o sonho de me formar. Agradeco todos os seus esforcos
para me criar e educar, por serem minha inspiracdo e maior exemplo de forca, perseveranca e
superacao. A eles destino todo meu amor e realizacdes.

Agradeco a minha irma Paula por sempre me apoiar e incentivar nessa jornada e por
vezes me ajudar nas dificeis decisdes desse caminho.

As minhas primeiras amigas universitarias Lara, Thaynara, Rebeca e Camila que me
fizeram sentir que a UFC também era meu lar, que compartilharam comigo todos os momentos
alegres, dificeis e incertos do nosso antigo curso Economia Domeéstica, que nos fizeram tomar
caminhos distintos mas que jamais irdo nos separar.

Aos meus grandes e amados amigos Livia, Paulo e Robert, com vocés aprendi a viver e
me abrir a0 maximo para novas experiéncias e oportunidades, em que pude realmente conhecer
as pessoas maravilhosas que sdo. Obrigada por todos os momentos de risadas, de festas, de
descontragOes e por me apoiarem e ajudarem nos momentos de dificuldade, inseguranca e
incerteza.

A todos 0s amigos e colegas da nossa turma de 2015.2, Lidiane, Felipe, Rebeca e Cassia,
por todos os maravilhosos e dificeis momentos e pela unido que sempre definiu nossa turma.

A minha orientadora Prof. Emanuela por todo incentivo, consideracGes e ajuda,
obrigada pelo excelente trabalho.

A banca examinadora, Prof. Roselane e Prof. Celecina por aceitarem participar desse
trabalho e por suas importantes consideracgdes. A Prof. Celecina por todas as oportunidades e
ensinamentos que me propositou durantes 0os anos como bolsista.

A todos os docentes do curso de Gestdo de Politicas Publicas, que compartilharam seus

conhecimentos e contribuiram para nos tornarmos pessoas e profissionais melhores.


https://www.suabiblia.com/versiculo/proverbios_16_9/

Pluralidade cultural

O nosso Brasil é exemplo
Da grande diversidade
Tem uma rica cultura
Sinal de brasilidade

Com todas as diferencas
Mostra a sua pluralidade.

Terra dos muitos sotaques
Cores e manifestacdes

E com as varias etnias
Preservando as tradi¢des
As diferencas existem
Entre as varias regides.

Nordeste fala oxente
Que é proprio da regido
O mineiro fala uai...
Com muita satisfacdo
O gaucho ja fala thé

E numa forte expressao.

Com todas as etnias
Que presentes aqui estdo
O negro, branco e indio
Formaram esta nagdo
Os brasileiros sdo frutos
Desta miscigenacéo.

O brasil é um grande palco
De bela apresentacéo

Do frevo, samba e forr
Do carnaval e folido
Ciranda e coco de roda
Xote, xaxado e baido.

E o pais do futebol

Do ritmo e religido

Do regue e bumba meu boi
Presentes no maranhéo

Do alegre axé da Bahia
Com toda a animagao.

Tem festa do divino
Que é muito popular
Tem a folia de reis
Maracatu pra dancar
Além da bela catira
E o belo boi bumba.

(JUARES ALENCAR PREREIRA, 2010)



RESUMO

A pesquisa objetivou analisar o projeto “Escola com os Mestres € Mestras da Cultura” a partir
da perspectiva dos diferentes sujeitos inseridos no ciclo dessa politica publica, ou seja, gestor
administrativo, coordenador da escola, Mestres e alunos. Como objetivos especificos
apresentou-se: Descrever a politica dos Tesouros Vivos da Cultura (Mestres da cultura) e o
projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”; Investigar a importancia atribuida aos
Tesouros Vivos da Cultura (Mestres da cultura) a partir da perspectiva de seus diferentes
sujeitos e Discutir a importancia atribuida ao projeto “Escola com os Mestres e Mestras da
Cultura” a partir da perspectiva de seus diferentes sujeitos. A pesquisa Se caracterizou como
qualitativa realizando-se um estudo de caso por meio do trabalho de campo na Escola de Ensino
Médio em Tempo Integral (EEMTI) Visconde do Rio Branco. Os instrumentos de coleta de
dados foram observacdo simples, diario de campo, entrevista e questionario, utilizando-se a
triangulacdo para andlise de dados. Concluiu-se que 0s sujeitos pesquisados veem o Mestre da
Cultura como a figura que representa a materializacédo, valorizacdo, preservacao e transmissao
da cultura tradicional popular que se auto produz e estima por meio da transferéncia do saber.
Cada sujeito da politica publica atribuiu uma importancia diferenciada ao projeto: tendo a
funcdo de promover a cultura popular e territorial do bairro e tornar a escola um epicentro
cultural; oportunizar o acesso da cultura popular e ampliar a visdo de mundo dos alunos;
transferir os saberes e fazeres e promover a valorizacdo e o aprendizado da cultura popular
cearense; proteger os saberes e manter a valorizagédo da figura do Mestre da Cultura. O principal
resultado do projeto foi proporcionar 0 acesso e instrugdo da cultura popular tradicional,
expandindo os horizontes de conhecimento e reconhecimento identitario dos alunos,
instigando-os a buscar mais e tornarem-se brincantes, estudiosos, multiplicadores, atuantes e
produtores culturais, fomentando a reivindicagdo de politicas publicas culturais na perspectiva
da dimens&o antropoldgica da cultura, ou seja, também houve uma formacéo cidada. Por fim,

0 projeto faz cumprir o artigo 5° da Lei n® 13.351 de 2003 tornando a politica mais efetiva.

Palavras-chave: Escola com os Mestres e Mestras da Cultura. Tesouros Vivos do Ceara.

Patrimonio Imaterial.



ABSTRACT

A research aimed to analyze the project "School with Masters and Masters of Culture™, from
the perspective of different subjects, inserted in the cycle of this public policy, ie, administrative
manager, school coordinator, Masters and students. As specific objectives presented: Describe
a policy of the Living Treasures of Culture (Master of Culture) and the project “School with
Masters and Masters of Culture”; To investigate the importance attributed to Living Treasures
of Culture (Masters of Culture) from the perspective of their different individuals and to discuss
the importance attached to the project “School with Masters and Masters of Culture” from the
perspective of their own individuals. A qualitative research characterized a case study through
fieldwork at the Viscount do Rio Branco Full-time High School (EEMTI). The data collection
instruments were simple observation, field diary, interview and questionnaire, using a
triangulation for data analysis. It was concluded that the individuals surveyed see the Master of
Culture as a figure that represents a materialization, appreciation, preservation and transmission
of the traditional popular culture that self-produces and esteem through the transfer of the saber.
Each subject of public policy attributed a different importance to the project: having a function
of promoting a popular and territorial culture of the neighborhood and making a school a
cultural epicenter; provide access to popular culture and broaden students' worldviews; transfer
the flavors and make and promote the appreciation and learning of Ceard popular culture;
protect sabers and maintain appreciation of the figure of the Master of Culture. The main result
of the project was the access and instruction of traditional popular culture, expanding the
horizons of recognition and identity recognition of students, urging them to seek more and
making them earrings, scholars, multipliers, acting and cultural, fostering the capture of cultural
public policies from the perspective of the anthropological dimension of culture, that is, there
was also a citizen formation. Finally, the project enforces Article 5 of Law No. 13,351 of 2003,

making it a more effective policy.

Keywords: School with the Masters and Masters of Culture. Ceara’s Living Treasures.
Intangible Heritage.
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1 INTRODUCAO

A cultura popular é fruto das origens e tradicdes de uma sociedade. Considerando as
dimensGes continentais brasileiras e a miscigenacdo de diferentes povos, pode-se dizer que 0
Brasil é possuidor de uma cultura impar, altamente diversificada e rica, composta por tradi¢des
oriundas de cada povo e de novas tradi¢bes originadas a partir da mistura das anteriores e
nascidas naturalmente de novas praticas. Essa cultura popular foi sofrendo variacdes de acordo
com as regides e com a maneira que era transmitida e praticada, todas essas tradicdes que
formam a histdria e identidade brasileira, e constroem o patriménio imaterial. Assim como se
protege o patrimdnio material, composto por prédios, obras, documentos, entre outros, para que
as futuras geracbes conhecam o passado e suas raizes € necessario também proteger o
patrimdnio imaterial, e ndo somente protegé-lo, como também transmiti-lo as futuras geracdes,
para que a impar cultura brasileira continue a ser praticada.

Dessa maneira, é importante estudar as politicas publicas estabelecidas pelo governo
para proteger e transmitir esse patriménio imaterial. Considerando que os Estados sdo
autbnomos em implementar novas politicas que estejam dentro dos principios das politicas
nacionais, o foco do estudo em questdo foi um projeto de transmisséo de saberes tradicionais,
“Escola com os Mestres e Mestras da Cultura” desenvolvido em Escolas de Ensino Médio em
Tempo Integral (EEMTI) do Estado do Ceara.

Nessa perspectiva, levou-se em conta também o ciclo das politicas publicas que é
“formado por varios estagios e constituindo um processo dinamico e de aprendizado.”(SOUZA,
2006, P. 29) Ha vérias concepgdes de quantos e quais sao 0s estagios desse processo, entretanto,
utilizou-se o de Costa que entende o Ciclo das Politicas Publicas “[...] a partir da formacéo e
concepcao das politicas, que passa pela sua implementacéo e depois avaliacdo.”(COSTA, 2015,
p.147) Ou seja, pode-se defini-lo em trés estagios: elaboracdo, implementacdo e avaliacao.
Contudo, o Estado ndo planejou o estagio de avaliagdo do projeto “Escola com os Mestres e
Mestras da Cultura”, dessa forma, trabalhou-se com 0s dois primeiros estagios: elaboracdo e
implementacéo.

Tendo em vista que ha diversos atores envolvidos em todos os estagios do Clico das
Politicas Publicas, definiu-se o seguinte problema de pesquisa: Quais as perspectivas dos
diferentes sujeitos em relagcdo ao projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”?
Trabalhou-se com os atores envolvidos nos estagios de elaboracdo e implementacdo do projeto

dos quais, os sujeitos do estagio de elaboracéo foram os gestores responsaveis pela elaboracéo
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e viabilidade do projeto, sendo estes funcionarios da Secretaria de Cultura do Ceard (SECULT).
O estagio de implementacdo foi composto por trés grupos de sujeitos: o coordenador que
participou da selecédo das atividades eletivas, escolhendo as ementas inseridas nesse projeto, ou
seja, sdo funcionarios da escola que recebeu o projeto; os Mestres convidados para participar
do projeto, que lecionaram as disciplinas; e os alunos que receberam as aulas.

Diante do exposto, a pesquisa objetivava analisar o projeto “Escola com oS Mestres e
Mestras da Cultura”, a partir da perspectiva de seus diferentes sujeitos, ou seja, gestores e
técnicos administrativos, coordenador e/ou professores, Mestres e alunos. Para isto teve-se trés
objetivos especificos: Descrever a politica dos Tesouros Vivos da Cultura (Mestres da cultura)
e o projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”; Investigar a importancia atribuida
aos Tesouros Vivos da Cultura (Mestres da cultura) a partir da perspectiva de seus diferentes
sujeitos e Discutir a importancia atribuida ao projeto “Escola com os Mestres e Mestras da
Cultura” a partir da perspectiva de seus diferentes sujeitos. Para tal, utilizou-se técnicas de
pesquisa tais como entrevistas e questionario aplicados a todos os sujeitos ja descritos.

Esse estudo surgiu a partir da experiéncia do estagio obrigatério na Coordenadoria de
Patriménio Historico e Cultural (COPAHC)! na SECULT. O estagio obrigatorio do curso de
Gestdo de Politicas Publicas da Universidade Federal do Ceara (UFC) é dividido em trés
residéncias, onde todas foram cumpridas na COPAHC, contudo, com trabalhos diferentes em
cada uma delas. Na primeira residéncia, aprendeu-se sobre o patriménio histérico brasileiro e
sua classificagdo em patrimbnio material e imaterial, percebeu-se que o interesse da
pesquisadora era mais acentuado pelo patriménio imaterial, em especial pela politica dos
“Tesouros Vivos da Cultura”, mais conhecidos como Mestres da Cultura. Fascinava lhe
perceber e conhecer tantas tradi¢cdes que formam a histdria cearense e que sdo desconhecidas
por grande parte da populacdo, fazendo-a valorizar a politica dos Tesouros Vivos visto sua
importancia para a difuséo da cultura popular.

Entretanto, questionava-se 0 processo da transferéncia dessas tradigdes, dado que nédo
havia nenhum programa ou projeto no qual os Mestres ensinassem seus saberes e fazeres, apesar
de possuirem desde 2016 o titulo de Notdrio Saber em Cultura Popular, concedido pela
Universidade Estadual do Ceara (UECE), que Ihes permitia oficialmente dar aulas. Indagou-se
que isso tornava a politica menos efetiva, visto que ela protegia o patrimonio imaterial alocado
nos saberes e fazeres dos Mestres, mas ndo os transferia para as geracgdes futuras, o que tornava

falho o processo de protecédo a longo prazo, arriscando que as tradi¢Ges fossem perdidas com o

1 Atualmente Coordenadoria do Patrimdnio Cultural e Meméria — COPCM
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falecimento dos Mestres. Dessa forma, ao saber na terceira residéncia que o projeto “Escola
com 0s Mestres e Mestras da Cultura” seria implementado e executado em 2018.2 retomou-Se
0 interesse pelo assunto, identificando como uma oportunidade de responder os
questionamentos anteriores e tornar a politica dos “Mestres da Cultura do Ceara” mais efetiva.

Ao pesquisar sobre a temética foi verificado que ndo havia trabalhos que tratassem do
projeto em questdo, “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”, por este ser um projeto
recente, dessa forma, este trabalho serd o primeiro a tratar diretamente desse projeto. Contudo,
havia trabalhos publicados sobre a Politica dos Tesouros Vivos da Cultura e consequentemente
0s Mestres da Cultura, com base nesses trabalhos e pesquisas documentais analisou-se a politica
e a lei que implementou e revisou essa legislacdo, assim como as discussdes de varios autores,
entre eles destaca-se aqui as de Muniz (2014), Cunha (2014) e Costa (2015), os trés autores
falam do Patrimé6nio Cultural Imaterial pormenorizando-se nos Tesouros Vivos do Ceara.

Muniz (2014) apresentou sua monografia na Olinda, focando-se na descrigdo, analise e
proposicdo das leis que envolve a tematica, apesar de identificar pontos negativos na politica
reconhece sua importancia para a preservacdo das tradi¢des brasileiras por meio da valorizacao
dos Mestres. Cunha (2014) critica a falta de projetos para a transmissao dos saberes, para ele a
efetividade da politica depende dessa transmissao e acredita que esta deveria ser realizada por
meio de atividades extracurriculares e inseridas transversalmente nas disciplinas formais.
Muniz (2014) e Cunha (2014) realizaram entrevista com Otavio Menezes, na época
coordenador da COPAHC, parte dessas entrevistas realizadas pelos autores e expostas em seus
trabalhos foram citadas na descricdo e discussfes em relagdo a politica dos Tesouros Vivos do
Ceara. Por fim, Costa (2015) traz uma abordagem hist6ria da salvaguarda do patriménio
imaterial, especificamente dos Tesouros Vivos no mundo e no Brasil.

Quanto a organizacgéo do trabalho, deu-se da seguinte forma: o primeiro capitulo versa
da parte introdutéria, apresentando-se o tema, justificativa, autores e objetivos do trabalho. No
segundo capitulo tratou-se do referencial tedrico e esta disposto cinco se¢des, na primeira se¢do
descreveu-se o percurso historico para a definicdo de conceitos e agdes de salvaguarda: da
cultura, da cultura tradicional e popular, da identidade cultural e do patriménio cultural material
e imaterial. Na segunda secdo discorreu-se sobre a origem do campo de politicas publicas e sua
compreensdo na perspectiva de diversos autores, como de Mead, Lynn, Petr, Dye e Laswell
citados por Souza (2006) e a de Costa (2015). A seguir difundiu-se as dimens@es antropoldgica
e sociologica da cultura e suas aplicacGes nas politicas publicas culturais. Continuamente
explanou-se sobre as politicas publicas culturais no Brasil, dissertando a origem da cultura

brasileira a sua aplicagdo nas politicas publicas ao longo dos anos até o governo Lula. Por fim,
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a Ultima se¢do desse capitulo trata do historico de salvaguarda do patrimonio imaterial no Brasil
e de seus avangos com sua insercdo na Constituicdo Federal Brasileira, acrescentou-se uma
subsecéo para falar especificamente sobre a politica dos Tesouros Vivos Humanos no Mundo
e nos estados brasileiros.

O terceiro capitulo expos a metodologia, métodos e técnicas de pesquisa utilizados para
elaboracdo do trabalho. Utilizou-se técnicas de pesquisa tais como abordagem qualitativa, de
carater exploratoria, pesquisa documental, bibliografica e de campo, fazendo-se um estudo de
caso na EEMTI Visconde do Rio Branco; os instrumentos de coleta de dados foram a
observagdo simples, diario de campo, entrevista e questionario e para analise de dados a técnica
da triangulacdo. O Quarto descreveu e discutiu a Politica dos Tesouros Vivos do Ceara e
apresentou o Projeto Escola com os Mestres e Mestras da Cultura. No quinto capitulo realizou-
se a analise de dados a partir das falas dos sujeitos pesquisados e por fim no dltimo capitulo
tratou-se das consideracdes finais.
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2 PERCURSO HISTORICO: ESTABELECENDO CONCEITOS

O século XX foi extremamente conturbado, 0 mundo presenciou duas guerras mundiais,
a segunda guerra é apresentada como uma continuagéo e consequéncia do tratado de Versalhes
que marcou o fim da primeira guerra. Segundo Hannah Arendt houve “a banalizagdo do mal”
na segunda guerra mundial, com a subjugacdo de povos e aniquilacdo de milhGes de civis por
meio da utilizacao de armas nuclear, que demonstraram a capacidade de destrui¢cdo dos homens
e a ameaca a vida na terra. Em consequéncia, foi criado a Organizac¢des das Nag¢des Unidas
(ONU) visando a necessidade de se estabelecer regras universais para evitar uma terceira guerra
mundial. No periodo p6s Segunda Guerra Mundial é aprovada a Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos em 1948, marcando a definitiva internacionalizacdo dos Direitos Humanos
(AMARAL, 2009) que guardam os valores considerados fundamentais para a manutengéo e
garantia da dignidade humana. Seu Artigo 22° estabelece o direito de todas as pessoas a
seguranca social e a satisfacdo dos direitos econdmicos, sociais e culturais indispensaveis. De
acordo com Rabenhorst (2016) esses direitos surgem no século XIX e sdo considerados
“direitos-prestagdo”, no qual o sujeito ¢ coletivo e visa a distribuicdo dos recursos sociais. Ou
seja, todas as pessoas tém direito a cultura e a sua garantia interessa a todos 0s seres humanos.

“A cultura constitui uma referéncia basica para o entendimento do social e do politico,
definindo a matriz e o suporte da identidade, da tradi¢do e da memdria de qualquer povo e de
qualquer sociedade.” (REIMAOQ, 1996, p. 1) E o conjunto de saberes, préaticas e significados
que constituem a identidade e sdo transmitidas por tradicdes formando a memaria coletiva de

uma sociedade. A Declaragdo do México comenta que

[...] a cultura pode ser considerada atualmente como o conjunto dos tragos distintivos
espirituais, materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade e um
grupo social. Ela engloba, além das artes e das letras, os modos de vida, os direitos
fundamentais do ser humano, os sistemas de valores, as tradicBes e as crencas.
Concorda também que a cultura da ao homem a capacidade de refletir sobre si mesmo.
E ela que faz de nds seres especificamente humanos, racionais, criticos, e eticamente
comprometidos. Através dela discernimos os valores e efetuamos opc¢des. Através
dela 0 homem se expressa, toma consciéncia de si mesmo, se reconhece como um
projeto inacabado, pfe em questdo as suas préprias realizagBes, procura
incansavelmente novas significacdes e cria obras que o transcendem. (CONSELHO
INTERNACIONAL DE MONUMENTOS E SITIOS, 1985, p. 1)

Ribeiro, Cunha e Castro (2009) entendem gue 0 encantamento que as pessoas sentem
pela cultura € motivacdo cultural, que esta inserida nas necessidades de memoria individual e

que pode tornar-se social a partir de experiencias coletivas que formam uma identidade de



15

grupo, um patrimdnio cultural. Cada lugar possui suas particularidades que sdo representadas
por seus costumes, fazeres e saberes, que caracterizam seu patriménio cultural.

Em 1972 a Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) realizaram em Paris uma conferéncia geral titulada de Convencéo para a Protecdo
do Patriménio Mundial, Cultural e Natural. Nesta, constatou-se o risco de destruicdo e
degradacdo do patrimonio cultural e natural do mundo devido o desenvolvimento social e
econbémico. Considerando por patriménio cultural monumentos, conjunto e sitios
arquitetdnicos, ou seja, apenas o patrimonio cultural material, fisico, palpavel. Em 1985 ¢
realizado pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS) a Conferéncia
Mundial sobre as Politicas Culturais gerando a Declara¢do do México, que avanca na definicéo
de patriménio cultural de um povo como “as obras materiais € ndo materiais que expressam a
criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crencas, os lugares e monumentos histéricos, a
cultura, as obras de arte e os arquivos e bibliotecas.” (CONSELHO INTERNACIONAL DE
MONUMENTOS E SITIOS, 1985, p. 4) Essa definicdo amplia o conceito de patrimonio
cultural para além dos bens materiais histéricos. Ressaltando que o patriménio cultural tem sido
danificado por negligéncia, urbanizagéo, industrializacdo, tecnologia, colonialismo, conflitos
armados, ocupaces estrangeiras e imposi¢des exdgenas, que enfraquecem a identidade cultural
dos povos rompendo com suas memorias e vinculos passados.

A Declaracdo do México ressalta que “cada cultura representa um conjunto de valores
anicos e insubstituivel ja que as tradi¢es e as formas de expressdo de cada povo constituem
sua maneira mais acabada de estar presente no mundo.” (CONSELHO INTERNACIONAL DE
MONUMENTOS E SITIOS, 1985, p. 2) Por isso é importante a afirmacdo da identidade
cultural para manter a soberania e independéncia e libertar-se de qualquer forma de dominacéo
que negue ou deteriore a identidade cultural. Apesar dessa prevencdo, a identidade cultural
passa por um constante processo de criacdo, se renovando e enriquecendo com o intercambio
de valores, tradigdes e experiéncias com outras identidades culturais. Salientando que é
necessario politicas culturais que protejam, estimulem, enriquecam e respeitem a pluralidade
cultural, composta por diversas identidades culturais que praticam suas tradi¢Ges especificas.

Em 1989 ocorreu a 25° Reunido da UNESCO em Paris, produzindo a Recomendacéo
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional Popular, considerando que é um poderoso meio de
afirmacdo da identidade cultural dos povos e faz parte do patrimdnio universal, constituindo-se
como cultura viva e reconhecendo sua fragilidade devido os meios de transmisséo e praticas,

especialmente as tradicdes orais. A Recomendacéo Paris, como também é conhecida, defini:
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A cultura tradicional e popular é o conjunto de criacbes que emanam de uma
comunidade cultural fundadas na tradi¢éo, expressas por um grupo ou por individuos
e que reconhecidamente respondem a expectativas da comunidade enquanto
expressdo de sua identidade cultural e social; as normas e os valores se transmitem
oralmente, por imitagdo ou de outras maneiras. Suas formas compreendem, entre
outras, a lingua, a literatura, a musica, a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os
costumes, o artesanato, a arquitetura e outras artes. (ORGANIZACAO DAS
NACOES UNIDAS PARA A EDUCAGAO, A CIENCIA E A CULTURA, 1989, p.
2)

A Recomendacdo Paris (1989) considera que a influéncia da cultura industrializada pode
enfraquecer a cultura tradicional e popular e é necessario que se estabelecam medidas para
salvaguardar, difundir e apoiar economicamente as tradicdes e seus portadores. Algumas
medidas recomendadas sdo de inserir nos programas de ensino curriculares e extracurriculares
0 estudo da cultura tradicional e popular e o respeito a elas; garantir o direito de acesso a sua
prépria cultura tradicional e popular; criar uma conselho nacional; apoiar moral e
financeiramente individuos e instituicGes que detenham, fomentem, tornem puablico e difundam
a cultura tradicional e popular. Segundo Cunha (2014) ha um entendimento precipitado de que
a cultura popular é inferior a cultura erudita devido a institucionalizacdo do saber neste Gltimo.
Considerando o capitalismo e o fendmeno da globalizagcdo que descaracteriza as culturas e
exalta 0 momentaneo, ressalta a salvaguarda do patrimonio imaterial como inerente a soberania
do pais.

O Mercado Comum do Sul (MERCOSUL) formado originalmente por Argentina,
Brasil, Paraguai e Uruguai reuniram-se em 1997 produzindo a Carta de Mar Del Plata sobre
Patrimonio Intangivel. Preocupados com as consequéncias da globalizacdo sobre as identidades
culturais receavam a uniformizagdo da cultura dos povos em um modelo Unico devido a

globalizacdo, dessa forma, ressaltam as origens de suas diversidades culturais:

O fato de que o patrimonio cultural da regido seja constituido por grande quantidade
de contribuigdes — as que provém das diversas e também muito distintas culturas pré-
colombianas, das sucessivas e igualmente diversas contribui¢des europeias, seguidas
daquelas provenientes da &frica e agora da Asia- que por sua vez tém produzido
surpreendentes formas de mesticagem, define uma fisionomia peculiar que devemos
assumir positivamente como fator de fortalecimento de nosso patriménio comum.
(MERCADO COMUM DO SUL, 1997, p. 2)

Fundamentam a aceitacao da pluralidade e integragéo cultural, reforgando a necessidade
do registro e a catalogacdo dessas expressdes do patrimoénio cultural intangivel e sua
incorporacdo ao ensino escolar e realizacao de oficinas.

Em 2003 a UNESCO se reuni novamente em Paris na Convencao para a Salvaguarda

do Patrimonio Cultural Imaterial definindo por:
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“patrimdnio  cultural imaterial” as praticas, representacdes, expressoes,
conhecimentos e técnicas - junto com o0s instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio cultural. Este
patriménio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geragdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu ambiente, de
sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade
e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural
e a criatividade humana. (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS PARA A
EDUCACAO, A CIENCIA E A CULTURA, 2003, p. 4)

O patriménio cultural imaterial se manifesta nas tradi¢fes, expressdes orais e artisticas,
nas praticas sociais, rituais e festejos, técnicas de artesanato tradicionais e nos conhecimentos
e praticas naturais. Por serem bens intangiveis estdo mais expostos a deterioracdo e
desaparecimento, além da dificuldade de salvaguardar suas tradi¢bes. Entendendo-se por
salvaguardar medidas que busquem garantir a preservacdo do patrimonio cultural imaterial

como: investigacgdo, identificacdo, valorizagao, protecao, transmissao e promocao.

2.1 Politicas Publicas

A matriz do campo das Politicas Publicas inicia-se especialmente nos Estados Unidos
da América (EUA) no pos-segunda guerra quando os paises se depararam com uma série de
problemas sociais fazendo-os comecar a pensar o Estado como um ator transformador da
sociedade. (COSTA, 2015) As politicas publicas nascem nos EUA como uma &rea de
conhecimento e disciplina académica que estuda a acdo dos governos, ja na Europa ela surge a
partir de estudos sobre as teorias explicativas do papel do Estado e do governo, institui¢do do
Estado produtora das politicas publicas. Estas recebem mais destaque quando os paises passam
a adotar politicas restritivas de gastos, que substituem as politicas Keynesianas do pds-guerra,
apo6s novas concepcdes sobre o papel dos governos, por ultimo, a dificuldade de paises em
desenvolvimento ou recém-democratizados de conseguir desenhar politicas publicas que
promovessem o desenvolvimento econdmico e a inclusdo social de sua populacdo. (SOUZA,
2006)

Para Costa (2015) o Estado contemporaneo/democratico é duplo e composto por
dimensGes contraditérias, em que o Estado é monopolista de poder e representante das
diversidades e desigualdades sociais. Essa natureza contraditéria reflete nas politicas publicas
estatais tornando-as heterogenias e sempre provocando tensdes e conflitos entre os grupos de
interesse. Dessa maneira, 0 conceito de politica publica depende da realidade social, historica,

cultural e identitaria da sociedade a qual ela estd inserida. “Politicas Publicas ¢ a area de
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intervencdo em que o Estado se torna o ator principal.” (Costa, 2015, p. 144) Contudo, atenta
para que ndo haja a generalizacdo de que todas as atividades estatais sdo politicas publicas.

Existem varias outras defini¢Ges a respeito do que séo politicas publicas,

Mead (1995) a define como um campo dentro do estudo da politica que analisa o
governo & luz de grandes questdes publicas e Lynn (1980), como um conjunto de a¢des
do governo que irdo produzir efeitos especificos. Peters (1986) segue 0 mesmo veio:
politicas publicas é a soma das atividades dos governos, que agem diretamente ou
através de delegacdo, e que influenciam a vida dos cidadaos. Dye (1984) sintetiza a
defini¢@o de politicas publicas como “o que o governo escolhe fazer ou nao fazer”. A
defini¢do mais conhecida continua sendo a de Laswell, ou seja, decisdo e analise sobre
politica publica implicam responder as seguintes questdes: quem ganha o qué, por qué
e que diferenca faz. (SOUZA, 2006, P. 24)

Souza (2006) sintetiza

Politicas publicas como o campo do conhecimento que busca, a0 mesmo tempo,
“colocar o governo em acdo” e/ou analisar essa acdo (varidvel independente) e,
guando necessario, propor mudangas no rumo ou curso dessas acgles (variavel
dependente). A formulacdo de politicas publicas constitui-se no estdgio em que 0s
governos democréaticos traduzem seus propoésitos e plataformas eleitorais em
programas e a¢fes que produzirdo resultados ou mudangas ho mundo real. (SOUZA,
2006, P. 26)

Ou seja, é por meio das politicas publicas que o Estado atua e da retorno ao cidadao, em
meio a uma sociedade conflituosa, que acaba por refletir essa caracteristica em todo processo
da politica publica. Para efetivacao da politica governamental € necessario elaborar programas
com objetivos e metas pré-definidas, essas metas e agdes sdo traduzidas em instancias menores

e mais focalizadas que s&o os projetos.

2.2 Politicas Publicas Culturais

A cultura possui duas dimensGes a antropolégica e a socioldgica, ambas séo
importantes, entretanto aplicadas como politicas publicas exigem estratégias diferentes. Na

dimensao antropoldgica

a cultura se produz através da interacdo social dos individuos, que elaboram seus
modos de pensar e sentir, constroem seus valores, manejam suas identidades e
diferencas e estabelecem suas rotinas. Desta forma, cada individuo ergue a sua volta,
e em funcdo de determinacfes de tipo diversos, pequenos mundos de sentido que Ihe
permitem uma relativa estabilidade. (BOTELHO, 2001, p. 74)

Essa dimensdo dar-se no plano cotidiano dos individuos em que a sociabilidade é
fundamental para a construcdo dos mundos de cada um, para que a politica publica atinja essa

dimensdo cultural é necessario mudancas radicais na estrutura social e na distribuicdo dos
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recursos econdémicos, de modo que consiga interferir no estilo de vida de todos os individuos.
Para que as politicas culturais atingissem esse plano cotidiano foi necessario dois fatores: a
organizacdo e atuacdo estratégica da sociedade para exigir a acdo do poder publico sob
problematicas sociais e culturais; e o segundo fator foi a inser¢do da cultura no aparato
governamental, funcionando como articuladora de programas de todas as areas da
administracdo pablica para conseguir alcancgar o plano cotidiano dos individuos. (BOTELHO,
2001)

O primeiro fator necessario para produzir politicas publicas numa dimensdo
antropoldgica esta inserido no que Costa (2015) retrata como a emergéncia de atores diversos,
como 0s movimentos sociais, no pensamento das politicas publicas, ndo restringindo mais essa
funcdo apenas ao Estado. Dessa forma, acredita-se que o maior empecilho para retirar a
dimensdo antropoldgica da cultura do plano das ideias tenha sido o segundo fator, referente sua
integracdo a todas as politicas setoriais.

Em contra partida a dimensdo sociologica dar-se em ambito especializado “é uma
producdo elaborada com a intencdo explicita de construir determinados sentidos e de alcancgar
algum tipo de publico, através de meios especificos de expressdo.” (BOTELHO, 2001, p.74)
Ela é composta por um conjunto de demandas profissionais, institucionais, politicas e
econbmicas que interfere num circuito organizado, formado por bens simbdlicos do que os
individuos entendem por cultura. Por ser institucionalizada e um circuito organizado é mais
facil planejar interferéncias e prevé resultados, permitindo uma visibilidade concreta que a torna
o foco das politicas publicas. (BOTELHO, 2001)

2.3 Politicas Publicas Culturais no Brasil

No Brasil a origem das culturas populares iniciou-se com colonizagdo europeia € a
hibridizacao cultural dos indios, portugueses, africanos, franceses, holandeses, entre outros. O
encontro dessas varias culturas criou a diversidade cultural das manifestacOes, saberes e praticas
culturais brasileiras, que integram um campo simbdlico e discursivo sendo alvos de
hierarquizacdo e disputas politicas. Grupos marginalizados pela dominacdo cultural
hegemonica europeia preservaram suas manifestac@es, crencas, valores e costumes culturais
por meio de apropriacOes, reelaborac@es e afirmacdo de suas expressdes. Na metade do século
XIX com o ideal de progresso e modernizagdo as manifestagdes culturais tradicionais e
populares despertaram 0 interesse de intelectuais e artistas, apesar de ainda serem

marginalizados, para a construcdo da identidade cultural brasileira. A partir desse fato a cultura
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popular passou a ser atrelada a identidade nacional e tornou-se uma questdo politica, sendo
construidas de acordo com os interesses dos grupos politicos, sociais e do momento histérico,
compondo uma pluralidade de identidades brasileiras, que em verdade eram construcdes
ideologicas. (BEZERRA, 2014)

Nos séculos XIX e XX os precursores das Ciéncias Sociais Brasileiras: Silvio Romero,
Nina Rodrigues e Euclides da Cunha criaram as teorias explicativas do Brasil sobre a influéncia
de trés teorias: positivismo de Comte, darwinismo social e evolucionismo de Spencer. Na teoria
evolucionista as civilizacdes passavam de estagios simples “primitivos”, para estagios
complexos “avancados” (sociedades ocidentais), essa teoria afirma a superioridade da
sociedade europeia. Dentro dessa teoria, 0 Brasil se encontrava num estagio inferior e cabia aos
intelectuais brasileiros explicar as origens desse atraso, baseando-se na identidade nacional.
Entretanto, para entender esse atraso por meio das especificidades sociais, se acrescentou mais
duas nocdes de embasamento, 0 meio e a raga. Os intelectuais constataram que 0 meio
geografico e o clima € que determinam o desenvolvimento das civiliza¢Ges, sendo assim, nao
se tinha como transportar 0 meio europeu para o Brasil. (ORTIZ, 1998)

O outro ponto é a raca, na qual o Brasil é formado por brancos, negros e indigenas,
sendo a primeira uma raca superior e consequentemente as outras duas um empecilho ao
processo civilizatorio. Nessa perspectiva, tem-se entdo um problema, a mesticagem do povo
brasileiro € um empecilho para a formacdo da identidade nacional. Assim, a identidade e o
Estado nacional sdo postos como metas, a serem alcancadas com o branqueamento da
sociedade. De acordo com Ortiz (1998) para Manuel Bonfim o problema brasileiro esta inserido
em uma realidade maior, que seria a América Latina. Para ele o atraso na América Latina em
relacdo a Europa, se da por conta da relagdo de exploragdo “parasita” entre as metropoles e as
colobnias latinas. Ele também escreve contra a concepcao racista da miscigenacgao, considerando
que esta € o motivo utilizado para justificar a acdo parasita,ou seja, para 0s precursores das
Ciéncias Sociais, a miscigenacdo era um problema, pois misturava a raga branca “superior”
com a negra e indigena “inferiores”, na concepcdo de Ortiz tais explicacBes com base racista
trazem a problematica da identidade nacional. (ORTIZ, 1998)

Segundo Ortiz (1998) Nelson Werneck afirma que “s6 ¢ nacional o que é popular”,
considerando que o popular estéa relacionado a identidade nacional, que estava em constante
construcdo pelos intelectuais da época, isso gera uma problematica sobre a distingdo desses
conceitos. Assim, a identidade nacional/os brasileiros seriam formados pelos elementos
populares advindos da miscigenacéo cultural das trés racas. Decorrente da associacdo desses

conceitos com 0os movimentos politicos e intelectuais que tinham por objetivo libertar os negros
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forma-se uma luta nacional e popular, nos anos 50 e 60 contra o colonialismo. Isso demonstra
o fortalecimento da vinculacdo da identidade nacional e do Estado nacional, considerando que
as relagdes entre o popular e o nacional estdo dentro do Estado. (ORTIZ, 1998)

A busca pela cultura brasileira e formacéo da identidade nacional se intensificaram no
poOs-Primeira Guerra Mundial, em que a cultura de origem popular é trazida pelos modernistas
na Semana de Arte Moderna de 1922 como a cultura nativa auténtica do Brasil. Nesse processo
de redescobrimento do Brasil também surge o Movimento Regionalista de 1930. (BEZERRA,
2014) Barbalho (2008) diz que a imagem do Nordeste nasceu com o discurso regionalista no
inicio do século XX, nesse processo, 0s discursos midiaticos sulistas sobre a identidade
Nordestina sdo tdo fortes que acaba por serem incorporadas pelo proprio discurso nordestino,
que passam a se ver e proferir, como o outro o percebe. Os sulistas caracterizam o Nordeste
como a regido atrasada, rural, barbara, servil, ignorante e permanentemente na seca, 0 0posto
de como se definiam, como abundantes e progressistas. Aproveitando-se da pior seca do século
de 1877 a 79 enviaram Joaquim Nabuco para tirar fotos como provas de suas defini¢oes e para
sensibilizar a autoridade imperial, outros acrescentes foram as matérias sobre Canudos escrita
por Euclides da Cunha e sobre Padre Cicero escrito por Lourenco Filho, que resumiram os
nordestinos, representando-os pelas figuras do mistico, do beato, do cangaceiro e do coronel,
relacionando-as com a pobreza da regiédo e ao fanatismo da populagéo nordestina. O discurso
da seca foi aderido pela elite nordestina decadente que reivindicava investimentos

governamentais na regido, assim iniciou-se a industria da seca.

Albuquerque Janior (1998), a saudade e a tradicdo foram os elementos que deram
substancia ao discurso regionalista, no momento em que os elementos mais dindmicos
do capitalismo se instalavam no Sul do pais, em especial em S&o Paulo. Com uma
economia em decadéncia, restava as elites nordestinas evocar um passado glorioso e
inventar uma tradicdo que resguardasse elementos positivos de identificacdo. O
Nordeste, supostamente, por ndo estar corrompido pelos valores efémeros da
modernidade, abrigaria aquilo que um dia foi a esséncia do povo brasileiro. Era a
grande cartada para a manutencéo de privilégios alcancados ainda em uma sociedade
rural, escravocrata e pré-capitalista. (BARBALHO, 2008, p. 78)

Outra matriz unificadora do Nordeste é baseada nas figuras tipificadas por Euclides da
Cunha e Lourenco Filho, cuja relacdo entres as figuras do cangaceiro e do beato eram
conflituosas e foram elevadas a herois nordestinos que representam um povo lutador.
(BARBALHO, 2008) Nesse momento de construcdo de uma identidade nacional as culturas
tradicionais e populares passam a fazer parte dos interesses politicos dando inicio a formacao

de um campo de politicas pablicas culturais no Brasil. Para Rubim (2007) o governo de Getulio
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Vargas foi o instaurador da politica cultural brasileira devido seu conjunto de intervencdes.
(BEZERRA, 2014)

Tradicionalmente, um dos principais elementos motivadores da intervencdo publica
na area da cultura tem sido a tentativa de criar uma identidade nacional. O Estado
procura unificar em torno de determinada construcdo do que significa “Nacao” os
diversos segmentos que vivem em seu territorio. Para atingir este objetivo, elabora
politicas culturais universalizantes que valorizam e procuram imprimir em todos o0s
habitantes aqueles referenciais simboélicos e materiais escolhidos por serem 0s mais
adequados ao projeto politico hegeménico. (BARBALHO, 2008, p. 89)

Os paises europeus e as ex-coldnias Americanas, asiaticas e africanas também passaram
por esse processo em distintos momentos histéricos pensando suas identidades culturais por
meio da elaboragdo do “Ser Nacional”, a identidade cultural traz unicidade e se sobressai nos
conflitos e divisfes sociais de um povo. A concretizacdo dessa identidade por parte do Estado
torna-se mais dificil em regimes democraticos que negociam constantemente as diversas
concepgdes, em contrapartida, nos regimes autoritarios o Estado impde essa identidade
redefinindo elementos simbolicos e a cultura popular, para isso exercem forte politica de
intervencdo na cultura. (BARBALHO, 2008)

A “Revolugao de 30” ¢ decorrente das transformacdes “modernizadoras” pela qual o
Brasil passava, que estabeleceu o “Estado Novo” com o golpe de 1937 dado por Getulio Vargas.
O presidente ansiava por estabelecer as transformacdes do modelo capitalista, para isso
necessitava de uma nova visdo dos brasileiros, posto que, até entdo o povo brasileiro era visto
COmMo preguicoso e incapaz devido as teorias racistas de mesticagem. Aproveitando-se dessa
abertura teorica do governo e da “ideologia da mestigagem” Gilberto Freyre langa o livro Casa
Grande e Senzala trazendo uma abordagem positiva da mesticagem brasileira e substituindo a
“ineficiéncia inata” pelo brasileiro trabalhador. (BARBALHO, 2008) Gilberto Freyre traz de
volta a temética racial, mas a edita com base no culturalismo de Boas, substituindo o conceito
de raca por cultura, isso permitiu que a miscigenacao fosse vista como positiva, e 0 que era
mestico passou a ser visto como nacional, brasileiro. Entretanto, as ragas perderam suas
especificidades culturais em detrimento da apropriacdo destas pelo que é nacional, brasileiro.
Assim, dificulta o resgate das tradicdes e culturas especificas por determinados grupos e a
distingdo da fronteira de cor e raca. (ORTIZ, 1998)

Para Freyre (2003) a miscigenacdo das racas e de suas culturas foi positiva para a
constru¢do do carater nacional brasileiro, para isso, inova na descricdo dos negros, 0S
idealizando, uma concepcdo chocante para época. Descreve as relagdes sentimentais e sédicas

entre negros e brancos, 0s aspectos sexuais e alegres dos negros e multados e a relacdo de
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coexisténcia entre a casa grande e a senzala. Posteriormente, Freyre € criticado por diversos
autores por sua mitificacdo da miscigenacdo como democracia racial, os criticos consideram
que esse mito da igualdade racial € uma forma de mascarar o racismo existente na sociedade
brasileira.

O Estado passa a apropriar-se e manipular simbolos e expressdes tradicionais de origem
popular transformando-os em nacionais como tipicos da brasilidade, esse movimento
ideoldgico ¢ chamado por Chaui (1986) como “Mitologia Verde-Amarela”, essa ideologia ¢é
utilizada para proferir palavras-de-ordem que se adequem ao contexto historico e inten¢fes do
governo. Ensejando esse projeto cultural de teorizar e propagandear a nova identidade brasileira
Getulio criou espacos dentro do governo para intelectuais renomados e produtores culturais.
(BARBALHO, 2008)

A cultura popular, ou o folclore, entra nesse momento de constituicdo da “cultura
brasileira” como for¢a de unido entre as diversidades regionais ¢ de classe. Retirada
do local onde ¢ elaborada, ocultando assim suas rela¢fes sociais de producdo, a cultura
popular torna-se um elemento unificador. Ela realiza, como mostra Canclini (1983),
uma “dupla reduc@o”: da “pluralidade” da cultura popular a unidade da ““arte nacional”
e dos processos sociais produtores do objeto ao proprio objeto coisificado e jogado no
passado. (Barbalho, 2008, p. 65)

O nacional é formado pelas tradi¢cdes que formam a memdria coletiva popular, que séo
diversas e heterogenias e que sdo transmitidas através de mitos, lendas e praticas tradicionais.
Essas préaticas, assim como a transmissdo oral, reatualizam e revivificam a memdaria popular ao
longo dos anos, assim como também as modificam. E no processo de rememorizag&o, com a
integracao social e a atuacdo dos atore sociais em seus determinados papeéis que as tradi¢des
sdo atualizadas. Entretanto, sem a revivicagdo dessas tradigdes, por grupos ao qual elas séo
vinculadas, ou a dissociacdo desse grupo, culmina no esquecimento e descontinuidade dessas
tradicbes e expressdes culturais, assim, as praticas culturais/ memdria coletiva deve ser
vivenciada no cotidiano. O popular se refere a préaticas de grupos particulares, enquanto o que
é nacional a préticas e tradi¢des do todo, é por meio das interpretagdes populares que o Estado,
por meio de seus intelectuais/ mediadores, absorve as praticas populares para transforméa-las
em cultura nacional. (ORTIZ, 1998)

A marca do governo Vargas é a valorizacao e formacao nacional para a construgédo da
identidade nacional, do Ser Nacional. Nesse momento Mario de Andrade traz contribuicdes
para uma proposta no campo politico incluindo as culturas populares, mas Gustavo Capanema
néo aceita por completo, excluindo o registro das expressdes culturais populares e focando nos

bens materiais, patriménio edificado e obras eruditas. No governo Vargas foram criadas
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diversas institui¢ces que tinham a colaboragdo de varios artistas e intelectuais. No periodo pos
Vargas ha auséncia da acdo do Estado para a criacdo de uma politica cultural, em contrapartida,

surgem diversos movimentos populares culturais. (BEZERRA, 2014)

E importante destacar que a partir dos anos 1950, com o projeto e a ideologia
desenvolvimentista, a nogdo de folclore — que assimila as culturas populares —, que na
Era Vargas era vista como parte do processo de constru¢do da identidade nacional,
passa a ser sindnimo de atraso cultural e adquire um significado negativo. Deste modo,
comega a ser formulada uma distincéo entre folclore e cultura popular, que conduz a
um deslocamento significativo dessas categorias. (BEZERRA, 2014, p. 44)

Assim, a cultura popular era vista como revolucionaria e transformadora e o folclore
como tradicdo e atrasado. Com o Governo Militar ha retomada da intervengdo no campo das
politicas culturais. (BEZERRA, 2014) No regime militar o foco passou a ser o de garantir a
integracdo da nag&o, a partir de 1970 cresce no pais a industria cultural e a Mitologia Verde-
Amarela passa de “Construir a Nacdo” no Estado Novo para “Proteger e Integrar a Nagao”
sobre uma perspectiva nacionalista de integrar cultural e politicamente a nacdo e criar um
mercado de bens simbdlicos unificados para obter o monopolio de interpretacdo. Para isso ndo
bastava reprimir a cultura era necessario controla-la por meio da producdo simbolica,
concebendo uma viséo de cultura conivente com seus interesses, criou-se em 1966 o Conselho
Federal de Cultura (CFC) formado por intelectuais conservadores renomados. (BARBALHO,
2008)

Era funcdo desses intelectuais tragar um passado brasileiro propicio ao regime militar
e transforméa-lo em “tradi¢do”. [...] Diante da indiscutivel variedade regional, a saida
foi apontar a mesticagem como emblema da diversidade na unidade. [...] outra
caracteristica do discurso do CFC: a tradicdo. Essa caracteristica tinha dois aspectos
relacionados. Um, filosofico, apontava para a natureza constituidora do “Ser
brasileiro”, o que a levava a miscigenacgdo: tradicional significava diversidade na
unidade, pois assim vinha manifestando o povo brasileiro. O segundo aspecto tinha
razBes préticas e apontava para a producdo material desse “ser nacional”. Tradicional
era aquela producgdo legada pela histdria, reflexo das mais ancestrais caracteristicas
do pais. Preservar essa producdo tornava-se uma preocupagao constante do Conselho.
Foi com a argumentacdo do tradicional que o CFC respaldou sua ac¢do na area do
patriménio cultural, propondo a recuperacdo da memdria e da identidade brasileiras.
O patriménio revelava-se um objeto ideal a ser preservado por seu carater
aparentemente neutro. Era um patrimoénio que, na sua maioria, encontrava-se distante
dos “interesses sociais que lhe deram origem”. (Barbalho, 2008, p. 68)

Assim, o folclore que passou a ser visto como o “Ser nacional” tornando-se foco das
acoes do governo para a preservacdo da memoria e da identidade nacional, o Estado investia
nas culturas populares ou de elite e a cultura de massa, mais lucrativa, ficava a cargo dos
empresarios. Simultaneamente a industria cultural crescia incentivando o mercado consumidor

de bens simbdlicos, nessa area o Estado atuava limitadamente sendo necessario contratar
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especialistas chamados de técnicos culturais para promover e atuar com a cultura de massa com
vista a promover o mercado de bens culturais. Em contra partida, os intelectuais do CFC
distinguiam e valorizavam a cultura popular como personalidade brasileira. Para legitimar sua
politica cultural e econdmica o Estado absorvia ambas abordagens e promovia uma
“humanizagdo da técnica”, utilizada também para a elabora¢ao do plano nacional de cultura,
apesar da predominancia dos técnicos culturais sobre os intelectuais do CFC. (BARBALHO,
2008)

Aloisio Magalhdes retoma as ideias de Mario de Andrade e clama um conceito mais
amplo de cultura. Com o fim da ditadura militar e continuas crises financeiras ha o fechamento
de instituicOes e falta de recursos para as politicas publicas culturais, como alternativa ha uma
continua transferéncia de responsabilidade do incentivo a producéo cultural para o setor privado
por meio da rendncia fiscal, criando-se em 1989 a Lei Sarney, seguida da Lei Rouanet e
Audiovisual. Com essa légica neoliberal na politica cultural ha reducdo do interesse estatal
pelas culturas populares nos governos Sarney, Itamar e Fernando Henrique Cardoso.
(BEZERRA, 2014).

Essa abordagem transfere uma parcela crescente de responsabilidade governamental
para 0 mercado, setor privado, 0 que acarreta criticas por partes dos produtores e artistas que
para conseguir os financiamentos tem que se adequar cada vez mais a légica mercantil. Dessa
forma, a cultura vem tornando-se dependente do mercado e perdendo sua efetivacdo como
direito fundamental. (BARBALHO, 2008)

Em 1997 o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) realiza o
Seminario do Patrimdnio Imaterial: estratégias e Formas de Protecdo que teve como resultado
a formacdo do Grupo de Trabalho Patrim6nio Imaterial responsavel pela formulacdo do
Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI). Em S&o Paulo a Secretaria de Cultura
implementou a Politica de Cidadania Cultural que defende a cultura como direito do cidadéo e
trabalho de criacdo, essa politica influenciou na construcao da nova politica cultural no Governo
Lula (2003-2010) que retomam o interesse pelas culturas populares. (BEZERRA, 2014)

A politica de Cidadania Cultural herdou de Mério de Andrade a definic&o alargada de
cultura, na concepcao antropoldgica, e buscou construir uma politica democratica para
a inclusdo de novos sujeitos sociais, com forte identificacdo com as culturas das
classes trabalhadoras, das classes populares, com as culturas dos excluidos.
(BEZERRA, 2014, p. 48)

No Governo Lula o Brasil passou a ser referéncia internacional de politicas publicas
cultural devido o dinamismo de suas a¢des, o compartilhamento da formulacdo das politicas

culturais com a sociedade civil e a retomada do interesse e destaque para a cultura popular. A
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vitdria de Lula teve um impacto simbdlico que repercutiu nas politicas culturais, o presidente
vindo das camadas populares convidou Gilberto Gil para gestdo do Ministério da Cultura
(MinC) mais uma figura simbolica devido sua historia e atuacdo. Gilberto traz em seu discurso

uma nova fase na politica cultural brasileira. (BEZERRA, 2014)

Primeiro, o fortalecimento institucional e estrutural do Ministério da Cultura (MinC);
e, segundo, a instauracdo de um novo discurso, que reserva ao Estado a
responsabilidade por todas as esferas da producéo cultural da sociedade brasileira —
na sua diversidade de manifestacdes culturais, em suas matizes étnicas, religiosas, de
género, regionais, além de impulsionar a dimensao cultural do desenvolvimento — ao
mesmo tempo em que se tem a abertura do didlogo com a sociedade. (BEZERRA,
2014, p. 51)

A cultura passou a ser entendida como direito e cidadania, como economia e como usina
de simbolos, empregando a ideologia antropoldgica de cultura. Passa-se a adotar conceitos no
plural representando suas pluralidades e rompendo com a homogeneidade, fala-se entdo em:
culturas populares, politicas publicas, identidades nacionais e culturas brasileiras. Com o
objetivo de evitar as interpretag0es negativas que o termo folclore adquiriu historicamente
passou-se a substitui-lo por “cultura popular tradicional”, “culturas populares” ¢ “patrimdnio

imaterial”. (BEZERRA, 2014)

2.4 Patrimonio imaterial no Brasil

Segundo o IPHAN (2006) o primeiro contato brasileiro com o tema de patriménio
cultural imaterial aconteceu por meio da exposicdo das ideias de Méario de Andrade na Semana
de Arte Moderna de 1922. Em 1936 Mario elabora uma proposta de politica de preservacdo do
patrimoénio cultural brasileiro e no ano seguinte foi um dos mentores da criagcdo do Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional?> (SPHAN), dez anos depois cria-se a Comissio
Nacional de Folclore. Em 1958 nasce no Ministério de Educacdo e Cultura a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro e em 1975 Aloisio Magalhdes cria o Centro Nacional de
Referéncia Cultural (CNRC).

Aloisio Magalhdes é outro grande ator nas discussfes e protecdo dos bens culturais
imateriais brasileiros, ampliando a prote¢do do Estado para a cultura popular e cultos afro-
brasileiros. Na década de 70 encabeca por meio do CNRC uma revisdo dos critérios para a
salvaguarda dos bens culturais estabelecidos em 1937, com o intuito de consagrar as raizes

vivas da identidade nacional brasileira que ndo eram referenciadas pelo SPHAN, desse processo

2 Atual Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
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surge o conceito de referéncia cultural. Compreendendo por referéncia 0s objetos, préaticas e
lugares que revivessem o sentimento de pertenca e participacao a um grupo, que dessem sentido
a identidade, a raiz da cultura brasileira. Passa a questionar a legitimidade dos selecionadores
de salvaguarda do patriménio cultural, acrescentando uma dimensdo social e politica nesse
trabalho técnico, indagando os valores e quais os interessados no que devia ser preservado.
Entendendo que o patrimonio cultural brasileiro ia além dos grandes monumentos e da historia
oficial perpassada e reconhecida pela elite, devendo incluir as manifestacdes culturais populares
advindas dos indios, negros e imigrantes. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2006)

Todas essas acdes contribuiram para incluir na Constituicdo Federal de 1988 a protecdo
e definicdo do patriménio cultural brasileiro, o IPHAN e o Ministério da Cultura definiram
categorias para classificar os bens imateriais, sdo elas: saberes, formas de expresséo,
celebracdes e lugares. Contudo, o IPHAN assume que o termo de patriménio imaterial e suas
associacgdes, reforcam uma ideia de falsa dicotomia entre 0s bens materiais e imateriais, apesar
de ser necessario seu uso para reconhecer esses bens, antes nao tido como patriménio cultural.
(INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 2006)

Antes de 1988 no Brasil ndo havia distingdo entre monumento histdrico e patrimonio
historico e a protecdo constitucional era exclusivamente representativa da cultura europeia,
sendo assim, era infiel a identidade cultural brasileira visto que deixava a margem a pluralidade
cultural do nosso povo. Frangoise Choay afirma que os “individuos e sociedades ndo podem
preservar e desenvolver sua identidade sendo pela duragdo e pela memoria”. (CHOAY, 2001,
p. 112 e 113 apud OLIVEIRA, 2014, p. 2) Dessa forma, o patriménio é essencial para o
desenvolvimento da identidade de um povo, por ser constituido pela memaria dos relatos da
nacdo. A constituicdo de 1988 avanca nesse sentido, ao incluir os bens imateriais ao patrimonio
cultural nacional, abrindo espaco para a discussdo do patrimonio cultural e suas plurais
narrativas, que compdem a diversidade de nossa matriz cultural. Esse pensamento esta inserido
na pés-modernidade que questiona discursos universais e totalizantes e privilegia discursos
culturais heterogéneos. (OLIVEIRA, 2014)

A ampliacdo da nocao de patrimdnio cultural que visa institucionalizar a valorizacgao da
cultural tradicional e popular brasileira, inserida na Constituigdo Federal de 1988 deveu-se a
trés fatores: as pesquisas cientificas realizadas por Camara Cascudo, entre outros autores; ao
anteprojeto do Decreto-lei n° 25/ 37 elaborado por Méario de Andrade na década de 30, cujas
ideias foram retomadas por Aloisio Magalhdes nos anos 70 e a propria pluralidade cultural

brasileira que reacende os debates acerca de sua representacdao. (COSTA, 2015) O anteprojeto



28

de protecdo ao patrimonio artistico nacional que serviu de base para a criagdo do Decreto-Lei
n° 25/37 elaborado por Mario de Andrade em 1936 a pedido de Gustavo Capanema, na época
Ministro da Educacéo e Saude, também serviu de base para artigos 215 e 216 da Constituicdo
de 1988. (ACSELRAD, 2008)

O patrimonio cultural brasileiro esté protegido pela Constituicdo Federal no titulo VIII,

capitulo 111, secdo 1, que trata da cultura, dispostos nos artigos n° 215 e 216.

Art. 215. O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso
as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagéo e a difusdo das
manifestacdes culturais.
§ 1° — O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-
brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.
(BRASIL, 1988, p. 126)

Segundo a constituicdo, é dever do Estado proteger, apoiar, incentivar, valorizar,

difundir e dar acesso aos bens culturais do pais, ou seja, ao patrimonio cultural brasileiro.

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| —as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

111 — as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV —as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V —osconjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988, p. 126)

O artigo 216 ao reconhecer a dimensdo imaterial da cultura, rompe com o reducionismo
de protecdo dos bens tangiveis do patriménio historico. (COSTA, 2015) Critica ja realiza por
Leitdo (2010) ao dizer que o IPHAN falhou na sua funcdo de proteger o patrimoénio imaterial
brasileiro devido sua logica binaria de distin¢ao entre o material e imaterial e sua dificuldade
de reconhecer 0 ndo mensuravel, privilegiando a protecdo do patriménio material

Visando assegurar a protecdo do patrimonio imaterial em 2000 instituiu-se por meio do
decreto n° 3.551, o registro de bens culturais de natureza imaterial que constituem patriménio
cultural brasileiro e a criacdo do PNPI. Costa (2015) critica que o decreto esquece 0s Mestres
da Cultura, também conhecidos como Tesouros Vivos da Humanidade, reconhecidos
legalmente em varios paises e Estados brasileiros. Enquanto Leitdo (2010) acrescenta que no
governo Lula o patrim6nio imaterial é tratado como riqueza nacional e por meio da Secretaria
das ldentidades e Diversidade Cultural passam a fazer o reconhecimento e registro das

expressdes tradicionais e populares brasileiras.
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O PNPI, instituido no ambito do Ministério da Cultura é um programa de apoio e
fomento por meio de editais anuais que viabiliza projetos para o inventéario, referenciamento e

valorizacédo do patriménio imaterial brasileiro. O programa possui seis diretrizes:

1. Promover e difundir a Politica de Salvaguarda do Patrimdnio Imaterial, para
todos os grupos, coletividades e segmentos que compBem a sociedade
brasileira;

2. Fortalecer e difundir as bases institucionais, conceituais e técnicas do
reconhecimento e valorizacdo da dimens&o imaterial do patrimonio cultural,

3. Contemplar, na sua execucdo, a diversidade e a heterogeneidade dos
contextos socioculturais existentes, priorizando, sempre que possivel,
grupos, segmentos e regides menos atendidas pela a¢do institucional;

4. Promover a salvaguarda dos bens culturais por meio do apoio as condicdes
materiais que propiciam sua existéncia, aos processos de transmissdo de
saberes e praticas constituintes da sua dinamica e do fortalecimento dos seus
detentores enquanto coletividades;

5. Promover a gestdo compartilhada do patriménio cultural imaterial,
articulando sociedade civil e instituicdes governamentais, respeitando as
diferentes possibilidades de atuacdo e responsabilizacdo dos atores
envolvidos;

6. Apoiar, por meio de mediacdo junto as instancias competentes, o
reconhecimento e a defesa de direitos difusos, coletivos, autorais e conexos
e de propriedade intelectual no que se refere ao patriménio cultural imaterial
e seus detentores. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL, 2016, p. 7)

Destaca-se a 4° (quarta) diretriz que estd em concordancia com Art 216, “§ 3° — A lei
estabelecerd incentivos para a produgdo e o conhecimento de bens e valores culturais.”
(BRASIL, 1988, p. 126) Diante disso, conclui-se que além de identificar e resguardar o bem
imaterial € necessario promové-lo e produzi-lo, garantindo sua transmissdo e as condi¢cfes
adequadas para manter sua existéncia.

A Constituicdo estabelece que a preservacdo do patriménio cultural é de
responsabilidade do Estado e da sociedade civil, mas considera que ambos ndo exercem suas
incumbéncias culturais por ndo possuirem instrumentos juridicos eficazes e que 0s cinco incisos
do artigo 216 sdo universalistas, vagos e que dificultam a criacdo de categorias para sua
aplicabilidade. (LEITAO, 2010). A partir da Constituicio Federal de 1988 houve uma
democratizacdo da cultura, tornando o povo colaborador e destinaria das a¢des culturais com o
intuito de fortalecer a cidadania e a democracia. No entanto, para garantir a democratizacao
simplificou-se os direitos culturais por meio da hierarquizacdo normativa, que torna invalida as
normas que se choguem com os preceitos da Constituicdo. Considera que é necessario
reformular os instrumentos juridicos de salvaguarda dos bens (tombamento, registro,
inventario) e criar pela Unido um “Cédigo Brasileiro de Protecdo ao Patrimoénio Cultural” que
sirva de base para unificar as legislacdes de protecdo do patrimonio cultural em todos os entes
federados. (COSTA, 2008)
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2.4.1 PatrimOnio imaterial: Tesouros Humanos Vivos

A partir dos anos 50 do século XX os paises orientais passaram a se interessar pelo
patrimoénio cultural imaterial, principalmente o Japdo adotando uma abordagem personalista.
(OLIVEIRA, 2014). Além do programa dos Tesouros Humanos Vivos do Japdo os Maitres
d’Arts da Franca também serviram de modelo para os debates sobre a prote¢do dos bens
culturais que foram estabelecidos por meio de Declara¢es, Recomendacdes e Convencdes da
UNESCO. (ACSELRAD, 2008). Os paises orientais encabecados pela Coréia em 1993
desenvolveram na UNESCO o projeto Tesouros Humanos Vivos, que encorajava os Estados-
membros a titularem tesouros humanos, individuos e grupos que detivessem saberes intangiveis
da cultura do pais, dando-lhes um auxilio financeiro. (COSTA, 2015)

Na Coréia apos a criacdo da Lei n° 961 de 1962 os tesouros vivos sdao chamados de
Poyuja desde 1964, eles recebem subsidio mensal, seguro contra enfermidade, ajuda monetéria
para realizar seus projetos e em caso de guerra recebem fundos suplementares. Sua fungédo é
difundir e transmitir seus saberes, participar de apresentaces do Ministério da Cultura e do
Turismo e formar aprendizes, que ao se destacarem passam a receber uma bolsa e repassar seus
conhecimentos. Na Tailandia a partir de 1985 passou-se a reconhecer os National Artists com
beneficios e obrigacdes semelhantes aos da Coréia. Nas Filipinas a titulagdo de Gawad as
Manlilikha ng Bayan é dada por meio da Lei n° 7.355, de 1992 e segue as recomendacOes da
UNESCO. No Ocidente a pioneira foi a Franca que criou o titulo de Maitres d’Art pelo decreto
ministerial de 1994, que passou a ser concedido em 2004 pelo Conselho de Mestres Artistas.
Os Mestres titulados participam da selecdo dos novos candidatos, outro diferencial do projeto
francés € que os Mestres recebem um subsidio anual e ndo mensal. Na Republica Tcheca o
titulo de Bearers of Popular Craft Tradition foi concedido por meio do Decreto n° 5/2003, de
dezembro de 2002, o titulado tem a obrigacdo de transmitir seus saberes e recebe um prémio
em dinheiro junto com o titulo, assim como pode registrar gratuitamente os produtos de seu
trabalho. (COSTA, 2015)

De acordo com Oliveira (2014) apesar da experiéncia japonesa que serviu de base para
a elaboracdo da convencao de salvaguarda do patriménio cultural imaterial pela UNESCO em

2009, essa abordagem ndo foi totalmente adotada no Brasil pois

(...) nos paises asiaticos os chamados Tesouros Humanos Vivos séo figuras centrais
porque a questdo da ‘autenticidade’ da expressdo cultural (isto é, a forma canonizada
de fazer) é mais importante do que para nés. Temos cultura mais hibrida, mais mutante
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e mais antropofagica. O mestre é importante para nds, ndo como parametro que deve
ser seguido a risca, mas como alguém que ensina algo que sera transformado ou
adaptado logo em seguida. Na nossa cultura (ou culturas) o mestre, em geral, é um
bom executante ou um bom criador (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL, 2006, p 17)

Apesar das recomendacdes da UNESCO o Brasil ndo promulgou nenhuma lei para os
Tesouros Humanos Vivos, entretanto, reconhecendo sua importancia e respaldando-se em sua
autonomia varios Estados brasileiros criaram suas legislacdes. O pioneiro foi Minas Gerais que
passou a conceder o titulo de “Mestre das Artes” por meio do decreto n® 42.505, de 15 de abril
de 2002. Em seguida Pernambuco com o titulo de “Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco”
por meio do Lei n°®12.196, de 02 de maio de 2002. O Ceara criou a Lei dos Mestres da Cultura
de n°® 13.351, de 22 de agosto de 2003, posteriormente regulamentada pelo Decreto n°® 27.229,
de 28 de outubro de 2003. A Lei dos Mestres da Cultura foi revogada pela Lei n°® 13.842, de 27
de novembro de 2006, que passou a ser titulados os Tesouros Vivos da Cultura do Ceara. A
Bahia criou o titulo de “Mestres dos Saberes e Fazeres do Estado da Bahia” por meio da Lei n°
8.899, de 18 de dezembro de 2003. E por fim, Alagoas seguiu a denominacgdo de Pernambuco
com o titulo “Patrimonio Vivo do Estado de Alagoas” com a Lei n° 6.513, de 22 de setembro
de 2004. (COSTA, 2015)

Diante do exposto, percebeu-se que os conceitos do ambito cultural foram sendo
construidos ao longo de conferéncias de organizagdes internacionais, que elaboraram
recomendagOes a serem seguidas por seus Estados-membros. Contudo, por serem apenas
recomendacbes 0s paises membros ndo sdo obrigados a segui-las 0 que pode torna-las
ineficazes. Caso que gerou criticas ao Brasil por ndo ter adicionado os Tesouros Humanos
Vivos no PNPI ou Ihes criado uma lei propria, apesar de cinco dos seus Estados terem o feito.
Em contra partida, por vezes o Brasil adiantou-se as colocagcdes e recomendagOes
internacionais, com a insercdo do conceito de patriménio imaterial na Constituicdo, com o
registro de bens culturais de natureza imaterial e a com a cria¢do do PNPI.

Observou-se que 0s governos preferem executar as politicas publicas culturais na
dimensdo sociolégica devido sua institucionalizacdo, organizacdo, facilidade de planejamento
e previsdo de resultados. Essa preferéncia dar-se devido & complexidade de execucdo na
dimensao antropologica, contudo, ressalta-se que esta dimensédo € a mais efetiva para atingir o
cotidiano das pessoas e mudar a realidade social por meio da cultura, garantindo assim o direito
cultural e social dos cidad&os.

Na historia das politicas publicas culturais brasileira, s6 houve indicios de sua aplicagdo

na dimensdo antropolégica no governo Lula, que tornou as discussGes sobre as politicas
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publicas culturais mais democraticas e representativas, adicionando concelhos com
participacdo popular e aderindo a ideia de identidades culturais brasileiras, representando a
pluralidade dos brasileiros.

Constatou-se que o primérdio e foco das politicas publicas culturais brasileiras sempre
foram em prol da construcdo de sua identidade cultural, tornando-se um fator de disputas
politicas. Em consequéncia criou-se ao longo da historia diversas identidades culturais
brasileiras que atendiam e adequavam-se aos interesses do grupo politico vigente, cujo interesse
e investimentos eram reforcados nos governos ditatoriais. Nota-se pois, que apesar dessas
diversas identidades culturais brasileiras poucas sdo aquelas que realmente representam a
diversidade e pluralidade de seu povo.

A seguir discorreu-se sobre o percurso metodoldgico da pesquisa e a experiéncia do

trabalho de campo.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

Como mencionado, este trabalho trata do projeto “Escola com os Mestres e Mestras da
Cultura” implantado em 2018.2 nas EEMTI do Estado do Ceara por meio de uma parceria entre
a SECULT e Secretaria de Educacdo do Estado do Ceara (SEDUC).

“Fazer ciéncia é trabalhar simultaneamente com teoria, método e técnicas, numa
perspectiva em que esse tripé se condicione mutuamente” (MINAYO, 2012, p. 3), ou seja, a
concepcao da pesquisa depende dos objetivos e a resposta depende das perguntas, instrumentos
e coleta de dados. Assim, para respaldar a fidedignidade do estudo foi necessario “definir o
objeto sob a forma de uma pergunta ou de uma sentenca problematizadora e teoriza-lo. A
indagacao inicial norteia o investigador durante todo o percurso de seu trabalho.” (MINAYO,
2012, p. 4) Diante do exposto, o problema dessa pesquisa foi: quais as perspectivas dos
diferentes sujeitos em relacdo ao projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”?
Entretanto, é necessario identificar e descrever quais sujeitos esse questionamento se direciona,
visto que, dentro do ciclo das politicas pablicas ha diversos atores envolvidos. Nesse sentido,
0s sujeitos abordados trata-se dos atores envolvidos nos estdgios de elaboracdo e
implementacdo do referido projeto. No primeiro estagio, encontra-se o0 gestor responsavel pela
elaboracdo e viabilidade do projeto, sendo este funcionario da SECULT. A fase de
implementacdo € disposta em trés grupos de sujeitos: a coordenadora que participou da selecao
das atividades eletivas, escolhendo as ementas inseridas nesse projeto; os Mestres convidados
para participar do projeto; e os alunos que receberam as oficinas.

Para satisfazer os objetivos deste trabalho ja& mencionado no capitulo introdutério e
responder ao questionamento inicial que deu origem a esta pesquisa, considerou-se mais
adequado utilizar a abordagem qualitativa, que responde a questdes particulares, dentro do
universo dos significados, valores, crencas, aspiracdes, etc... ou seja, elementos que
dificilmente podem ser quantificados. Trata-se da realidade social, em que os seres humanos
agem, pensam e interpretam suas acgOes dentro de suas realidades vividas e partilhadas.
(MINAYO, 2009).

Os métodos da abordagem qualitativa procuram esclarecer o porqué das coisas, sem
quantifica-los, visto que, esses dados ndo sao métricos. Dado que pretendeu-se obter desses
sujeitos suas opinides e impressdes sobre o projeto, ou seja, dados subjetivos que ndo podem
ser quantificados ou perderiam a riqueza de informacdo. (GERHARDT E SILVEIRA, 2009)

Quanto aos objetivos, tratou-se de uma pesquisa exploratoria, que “tém como principal

finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacao
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de problemas mais precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores.” (GIL, 2008, p.
27). Esse tipo de pesquisa apresenta menor rigidez no planejamento e buscam uma viséo geral
sobre o fato, € especialmente aplicado quando o tema escolhido € pouco abordado. (GIL, 2008)
Considerou-se que este é 0 caso da pesquisa em questdo, visto que, 0 projeto “Escola com os
Mestres e Mestras da Cultura” é novo e nao ha pesquisas ou avalia¢des sobre ele, assim como,
traz uma abordagem diferenciada da tradicional analise ou avaliacdo, dado que parte da
perspectiva dos diferente sujeitos em seus processos de elaboracdo e implementacéo.

Utilizou-se um conjunto de procedimentos técnicos que se complementaram, visando
gerar maior resultado, portanto, as pesquisas documental e bibliografica permearam o trabalho.
A principal diferenca entre a pesquisa bibliografica e documental refere-se a natureza da fonte,
em que a pesquisa bibliografica é composta a partir de material ja concebido, essencialmente
de livros e artigos, enquanto a pesquisa documental é composta de materiais que ndo receberam
tratamento analitico ou que podem ser reelaboradas. (GIL, 2008).

Lakatos e Marconi (2003) afirmam que a pesquisa documental é chamada de fonte
primaria, por serem dados ndo tratados, enquanto a pesquisa bibliografica recebe o nome de
fontes secundaria, ambas séo técnicas de pesquisa de documentacao indireta. Acrescentam que
a pesquisa documental busca obter informacdes prévias sobre o campo de estudo e seus dados
podem ser escritos ou ndo, por exemplo, fotos, graficos, filmes etc... Na pesquisa documental
realizada, abordou-se 0s documentos a partir de uma estratégia de afunilamento, explanando
suas dimensfes universais, nacionais e estaduais, respectivamente. Estes também foram
compostos de materiais diversos como declaraces, leis, planos, programas, projetos e editais.

Quanto a utilizacdo da pesquisa bibliogréfica, sua maior vantagem foi a possibilidade
de acesso do pesquisador a uma quantidade de informacdes superior ao que teria acesso
pesquisando diretamente. Ressaltando essa vantagem quando a pesquisa trata dados muitos
dispersos ou estudos histdricos. (GIL, 2008). Trata de deixar o pesquisador a par de tudo que ja
foi produzido: escrito, dito ou filmado. (LAKATOS E MARCONI, 2003) Dessarte empregou-
se a pesquisa bibliografica para descrever e respaldar a analise do progresso histérico de
salvaguarda do patrimonio cultural e conceitos tratados neste trabalho.

No presente trabalho utilizou-se também da pesquisa de campo, caracterizada pela
coleta de dados junto as pessoas investigadas, para Brandao (2007) é uma dimensdo de intensa
subjetividade marcada pelas relagdes sociais e afetivas, de trocas de sinais e simbolos, que
marcam a realizacdo do trabalho e seus resultados. Segundo Gil (2002) esse estudo tem maior
profundidade, com predominancia de técnicas de observacdo, em que o pesquisador tem

experiéncias diretas com o estudo. “A pesquisa ¢ desenvolvida por meio da observacao
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direta das atividades do grupo estudado e de entrevistas com informantes para captar suas
explicagdes e interpretagdes do que ocorre no grupo.” (GIL, 2002, p. 53). Ainda segundo o
autor, seus resultados geralmente sdo mais fidedignos por serem desenvolvidos no préprio local
e com a participacgdo do investigado é mais provavel que se obtenham respostas mais confiaveis
dos sujeitos.

Devido ao projeto “Escola com os Mestres ¢ Mestras da Cultura” ser de nivel estadual,
ha grande dificuldade em sua pesquisa em virtude da sua dimenséo territorial, “dentro de um
mesmo foco de abordagem, essa delimitacdo do que vai ser pesquisado € o que conduz o préprio
olhar, o proprio ouvir, o proprio ver do pesquisador” (BRANDAO, 2007, p. 3). Pensando nessa
delimitacdo de pesquisa e para viabilizar esta investigacdo optou-se por fazer um estudo de
caso, que de acordo com Gil (2002) ¢ um estudo profundo e exaustivo, visando permitir o amplo

e detalhado conhecimento, sobre um ou poucos objetos.

O pesquisador ndo pretende intervir sobre o objeto a ser estudado, mas revela-lo tal
como ele o percebe. O estudo de caso pode decorrer de acordo com uma perspectiva
interpretativa, que procura compreender como é o mundo do ponto de vista dos
participantes. (FONSECA, 2002, p. 33 apud GERHARDT e SILVEIRA, 2009, p. 39)

E a partir dessa concepcao interpretativa que pretendeu-se compreender as formas que
os diferentes sujeitos envolvidos no projeto o veem e o avaliam, verificando se ha divergéncias
em suas perspectivas sobre o projeto.

Trabalhou-se com ambos os métodos de analise da abordagem qualitativa descritas
por Flick (2013) no qual hd uma distincdo entre a analise direta do que ocorre, ou seja, a
observacao do pesquisador e a analise dos relatos sobre 0 que ocorre, nesse caso, entrevistas e
narrativas dos participantes da pesquisa. A observacdo esta presente em todo processo de
pesquisa e é utilizada para obtencdo de dados, podendo ser considerada como método
investigativo. E “utilizada como procedimento cientifico, 8 medida que: a) serve a um objetivo
formulado de pesquisa; b) € sistematicamente planejada; c¢) € submetida a verificacdo e
controles de validade e precisdo.” (SELLTIZ ET AL., 1967, p. 225 apud GIL, 2008, p. 100)
Ainda de acordo com o autor, sua principal vantagem é a percepcao direta dos fatos, diminuindo
a subjetividade do processo de investigagéo social.

Danna e Matos (2006) concordam, afirmando que as informaces obtidas por meio da
observacdo parecem aproximar mais o cientista da realidade. Pode-se apresentar como
observacdo simples, participante e sistematica. Nesse trabalho utilizou-se a observacéo simples,
ja que “o pesquisador permanece alheio a comunidade, grupo ou situacdo que pretende estudar,

observa de maneira espontanea os fatos que ai ocorrem. Neste procedimento, o pesquisador é



36

muito mais um espectador que um ator.” (GIL, 2008, p. 101). Considerou-se a observacéo
simples a mais adequada para essa pesquisa, Vvisto que nao se pretendeu interferir no espaco e
ambiente de estudo, ou seja, deixou-se que as oficinas fluissem livremente de acordo com a
metodologia empregada pelo mestre, sem interferir em seus processos de ensinamentos e
interacdo com os alunos. Ademais, acrescenta-se que Gil (2008) considera a observacdo simples
a mais adequada para os estudos qualitativos de carater exploratorio.

Para registrar as observaces utilizou-se o diario de campo.

O principal instrumento de trabalho de observacdo é o chamado diério de campo, que
nada mais € que um caderninho, uma caderneta, ou um arquivo eletrénico no qual
escrevemos todas as informacGes que ndo fazem parte do material formal de
entrevistas em suas varias modalidades. (MINAYO et al., 2009, p. 71)

Ou seja, sdo as impressoes e observagdes do pesquisador durante a investiga¢do. Outro
instrumento utilizado na coleta de dados foi o questionario® aplicado com os alunos que
participaram do projeto. Essa técnica consiste num conjunto de questdes que visam obter
informacdes, essas questdes devem traduzir os objetivos da pesquisa. (GIL, 2008) A partir
disso, dentre as questbes do questiondrio que também estavam presentes nos roteiros de
entrevista 2 (duas) foram mais pertinentes para esta investigagdo por estarem diretamente
ligadas aos objetivos especificos, sdo elas: Qual a importancia que atribui aos Mestres da
Cultura? e Qual a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura™?.

Ademais, utilizou-se também entrevistas* aplicadas a todos 0s outros sujeitos

pesquisados, ou seja, gestor, coordenadora e 0 mestre.

A entrevista é o procedimento mais usual no trabalho de campo. Através dela, o
pesquisador busca obter informes contidos na fala dos atores sociais. Ela ndo significa
uma conversa despretensiosa e neutra, uma vez que se insere como meio de coleta dos
fatos relatados pelos atores, enquanto sujeitos-objetos da pesquisa que vivenciam uma
determinada realidade que esta sendo focalizada. [...] Nesse sentido, a entrevista, um
termo bastante genérico, esta sendo por nos entendida como uma conversa a dois com
propdsitos bem definidos. (CRUZ NETO, 1994, p. 57)

Essa técnica é considerada de exceléncia em investigacGes sociais, especialmente
devido sua flexibilidade. O modelo de entrevista estrutural consiste numa relacdo fixa de
perguntas invaridveis para todos os entrevistados. (GIL, 2008) Contudo, utilizando-se da
flexibilidade das entrevistas acrescentou-se perguntas especificas em cada grupo de sujeitos,
visando a obtencdo méaxima de dados empregando-se a entrevista semiestruturada, “que

combina perguntas fechadas e abertas, em que o entrevistado tem a possibilidade de discorrer

3 Disponivel no apéndice A
4 Disponivel no apéndice B
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sobre o tema em questdo sem se prender a indagagdo formulada.” (MINAYO et al., 2009, p.
64). As perguntas devem cobrir o escopo da pesquisa e servir de guia para os entrevistados.
(FLICK, 2013). Usufruindo-se ainda da flexibilidade, o roteiro de entrevista foi composto
apenas por perguntas abertas, buscando recolher as informacdes especificas para o estudo e
manter o dialogo livre para as possiveis indaga¢@es ou informacdes espontaneas ocorridas no
momento das entrevistas.

Utilizou-se como andlise de dados a triangulacdo, contudo, o termo triangulacdo pode
ser aplicado em trés dimensdes: a primeira é descrita por Minayo (2010) como uma estratégia
de pesquisa que consiste na fase da analise das informac®es, recolhidas com éxito ou problemas
das fases anteriores da pesquisa, constituindo-se da ordenacéo, classificacdo e analise dos dados
com o objetivo de produzir um texto de trocas construtivas de teorias e métodos a fim de
entender e se aprofundar em diversos aspectos da realidade, essa dimensdo é aplicada na
avaliacdo de programas. A segunda dimenséo consiste na utilizacdo de trés ou mais técnicas de
coleta de dados, pode-se dizer que essa metodologia foi utilizada visto que se aplicou as técnicas
de observacao, diario de campo, questionario e entrevistas para obtencdo de dados. E por
altimo, a terceira dimensdo da triangulacdo constitui-se da andlise de dados, sendo esta a
dimensdo utilizada para analise das informacGes coletadas e concepcdo dos resultados,
discussdes e conclusédo desta pesquisa. (MARCONDES; BRISOLA, 2014)

A anélise por triangulacdo de métodos dividindo-a em dois momentos: o0 primeiro
momento consiste na preparacao, organizacdo e tratamento dos dados e o segundo momento
reside na analise dos dados pautada nos dados empiricos (coletados na pesquisa), no didlogo
com 0s autores (que tratam da tematica pesquisada) e a andlise de conjuntura (analise do
contexto, da realidade). (MARCONDES; BRISOLA, 2014)

Pode-se compreender que Tuzzo e Braga (2016) entendem a conjuntura descrita por
Marcondes e Brisola (2014) como o metafenémeno:

E no metafendmeno que o fendmeno se constitui, permitindo que seja possivel
triangular sujeito, objeto e fenémeno. Como um fenbmeno é apenas parte dos diversos
fendmenos que comp&em a categoria metafendmeno, eleger um fenémeno, um objeto
e um sujeito explica e possibilita a realizagdo da pesquisa qualitativa a partir da
perspectiva do metafendbmeno. E nele que se origina a possibilidade de mdaltiplas

pesquisas, é nele que se compreende a complexidade de pesquisas, é ele a génese de
todo o processo de investigacdo. (TUZZO E BRAGA, 2016, p. 17)

Para os autores a triangulacdo permite que o pesquisador tenha acesso a multiplo
olhares, enxergando o objeto da pesquisa por angulos diferentes e Ihe permitindo ver o todo e
as partes, necessarios para investigar e compreender os fenbmenos nas atuais sociedades

multiplas e complexas.
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3.1 Adversidades da pesquisa de campo

Dos 20 (vinte) Mestres selecionados para participar do projeto “Escola com os Mestres
e Mestras da Cultura” 2 (dois) ficaram alocados na capital cearense, foram eles: Z¢ Pio titulado
em 2005 e Geraldo Amancio titulado em 2017. Em virtude de seu maior tempo de atuagcao como
mestre titulado pela SECULT, escolheu-se acompanhar o Mestre Zé Pio para o estudo de caso.
Apos a escolha do Mestre, verificou-se as trés EEMTI escolhidas por ele: Visconde do Rio
Branco, Renato Braga e o Colégio Estadual Liceu do Ceara, contudo, no decorrer da pesquisa
descobriu-se que o mestre ficou atuando apenas nos dois primeiros EEMTI, devido
discordancias com o Liceu. Verificado os horérios das aulas nas EEMTI, optou-se por
acompanhar as atividades na EEMTI Renato Braga, devido a compatibilidade do horério da
aula com o horério disponivel da pesquisadora, onde a pesquisa deveria acontecer nas sextas
feiras de 13 (treze) as 15 (quinze) horas da tarde pelo periodo de 2 (dois) meses.

Acompanhou-se 0 mestre em sua primeira aula na escola Renato Braga no dia 05 de
outubro de 2018 com duracdo de 1 hora e 50 minutos, na ocasido o mestre contou sua historia
dentro do Bumba-meu-boi, o periodo de realizacdo da festa, 0os personagens, explicando a
brincadeira da Matanca do boi e Ihes mostrou videos e canticos. Depois apresentou-lhes um
repente, fazendo repetir e cantar junto com ele, em seguida interpretou a cena do doutor,
realizada durante a danca/brincadeira, junto com Maria Santana sua assistente/aprendiz e com
os alunos, tornando a aula mais interativa e divertida. Os alunos estavam ansiosos para dancar
e j& escolhiam seus personagens enquanto assistiam aos videos, em momento de explicagdes
em que os alunos estavam dispersos o mestre chamava-lhes atencdo soando alto um apito para
que ficassem em siléncio. Ao final, 0 mestre passou uma lista e pediu que entre 0s 17 (dezessete)
alunos presentes que tinham se interessado pela brincadeira escrevessem seus nomes, pois
somente eles deveriam continuar a ir as aulas seguintes. Desses 14 (catorze) alunos se

inscreveram.
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Figura 1 e 2- Aula do Mestre Zé Pio na EEMTI Renato Braga

Fonte: Arquivo Pessoal da Autora (2018). Fonte: Arquivo Pessoal da Autora (2018).

Apesar da aula ter se mostrado proveitosa foi a Unica do mestre nesta escola, pois nas
aulas seguinte sempre haviam imprevistos ou feriados que o faziam néo ir, apos 5 (cinco) aulas
desmarcadas soube-se que ele que ndo iria mais a essa escola, mas que ainda estava lecionando
na escola Visconde do Rio Branco nas tergas feiras pela tarde, onde o mestre Geraldo Améancio
também lecionava no mesmo dia e horario. Assim como descreve Branddo (2007) que a sua
experiéncia de campo sempre redefiniu seus projetos, hipdteses e abordagens durante a
pesquisa, diante dessa adversidade mudou-se o local do estudo de caso e passou-se
a acompanhar as Ultimas aulas de ambos os Mestres, cujos projetos s6 tinham mais trés aulas
antes do final do periodo letivo dos alunos.

No dia 20 de novembro de 2018 visitou-se a EEMT]I Visconde do Rio Branco no intuito
de retomar a pesquisa, agora com o foco nas aulas dos dois Mestres. O mestre Zé Pio estava
atrasado, dessa maneira iniciou-se a pesquisa com o mestre Geraldo Amaéancio cantor e
repentista da cultura popular cearense. Acompanhou-se sua aula, cujo trabalhava com o auxilio
de seu assistente/aprendiz Guilherme que passava a letra e a musica Geni e o Zepelim de Chico
Buarque, depois pausavam a musica e discutiam com os alunos o que cada estrofe significava
e qual a histdria e moral da musica. Realizou-se a coleta de dados por meio do diario de campo,
observagdo e entrevista com o mestre Geraldo Amancio, aplicando-se também os questionarios
com os alunos de ambos os Mestres que se dispuseram a respondé-lo. No término das aulas
tentou-se realizar a entrevista com o mestre Zé Pio, mas ele recusou-se pois estava de saida para
0 centro para comprar pecas e se preparar para a viagem do Encontro dos Mestres do Mundo

que aconteceria em Limoeiro do Norte, ficando a entrevista para a terca-feira seguinte.


https://www.letras.mus.br/chico-buarque/77259/
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/77259/
https://www.letras.mus.br/chico-buarque/77259/

Figura 3 e 4- Aula do Mestre Geraldo Amancio na EEMT]I Visconde do Rio Branco

|

Fonte: Arquivo Pessoal da Autora (2019). Fonte: Arquivo Pessoal da Autora (2019).

No dia 27 de novembro de 2018, data que deveria ser realizado a entrevista com o0 mestre
Zé Pio ele ndo compareceu com a justificativa que estava sem dinheiro para o transporte devido
0s gastos no Encontro dos Mestres do Mundo. Sendo assim, continuou-se a aplicacdo do
questionario com os alunos que aceitaram preenché-lo e realizou-se entrevista com a
coordenadora da escola Kally Damaceno. Na ocasido soube-se que o processo de escolha das
disciplinas dos Mestres ocorreu por meio de acordos com os Mestres. O mestre Geraldo
Amancio ligou para a escola se oferecendo para lecionar, pois ja estava alocado em outra escola
proxima, da mesma forma mestre Zé Pio estava em outras escolas, mas como a EEMTI
Visconde do Rio Branco era mais proximo ele trocou a escola que lecionaria. Diante disso, ndo
foi uma escolha de disciplinas/ementas culturais, foi uma adequagéo a disponibilidade de
horério e logistica dos Mestres com a escola. Por esse motivo a entrevista foi realizada somente
com a coordenadora, pois ndo houve discussdo para a escolha das ementas culturais entre os
professores.

Contudo, sofreu-se mais adversidades no percurso da pesquisa de campo, antes que a
entrevista com a coordenadora pudesse ser transferida para outra midia ou arquivada nas
nuvens, o celular cujo foi gravado a entrevista deu problema e ela se perdeu, sendo realizada
novamente somente em 30 de maio de 2019. Ademais, outra problematica encontrada foi a da
Gltima aula dos Mestres, prevista para o dia 04 de dezembro de 2018, ndo aconteceu devido ser
periodo de provas e final de ano letivo, o que impossibilitou a realizacdo da entrevista planejada

com o mestre Zé Pio.
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4 CULTURAVIVA

4.1 Tesouros Vivos da Cultura do Ceara

O Cearé foi o terceiro Estado brasileiro a seguir as recomenda¢fes da UNESCO para
proteger seus Tesouros Humanos Vivos, em 22 de agosto de 2003 por meio da Lei n° 13.351
instituiu-se o registro dos Mestres da Cultura Tradicional Popular do Estado do Cear4, portanto,
“Tesouro Vivo”. E considerado mestre Art. 1° “a pessoa natural que tenha os conhecimentos
ou as técnicas necessarias para a producao e preservacao da cultura tradicional popular de uma
comunidade estabelecida no Estado do Ceara.” (CEARA, 2003, p. 1) Ou seja, é uma pessoa que
carrega e pratica as tradi¢Ges, que detém o saber cultural tradicional do estado.

Com o registro, lhes é concedido o titulo de Mestres da Cultura Tradicional Popular do
Estado do Ceara e passa a receber um auxilio vitalicio no valor de um salario minimo, esse
auxilio é intransferivel, sendo cessado com o falecimento do mestre ou com o descumprimento

O ¢¢

de seus deveres. O mestre tem o dever de Art. 5° “[...] transferir seus conhecimentos e técnicas
aos alunos e aprendizes, através de programas de ensino e aprendizagem organizados
pela SECULT, cujas despesas serdo custeadas pelo Estado.” (CEARA, 2003, p. 1). Ressalta-se
que ndo é considerado descumprimento de dever quando o mestre ndo pode participar de
programas inserido no Art. 5° por motivos de incapacidade fisica, visto que geralmente sdo
idosos. Com vias a fiscalizar esse dever, deve ser elaborado pela SECULT, a cada 2 (dois) anos,
um relatério de avaliacdo das atividades realizadas pelos Mestres e encaminhado para o
Conselho Estadual de Preservacéo do Patrimdnio Cultural do Ceara (COEPA).

Contudo, verificou-se que esses relatorios ndo estdo sendo produzidos, em parte, pode-
se justificar essa irregularidade dos deveres da SECULT devido a falta de programas destinados
a transmissao dos saberes dos Mestres, estando estes, submetidos a acbes pontuais a convite da
Secretaria. Em contrapartida, os Mestres continuam a exercer seus saberes e fazeres habituais,
estando essas acgdes inseridas dentro da proposta de lei que os configura como Mestres da
cultura, ou seja, estas a¢Oes poderiam ser consideradas as atividades dos Mestres a serem
descritas nos relatérios, contudo, seriam de iniciativa pessoal dos Mestres e ndo por via de
programas da SECULT, visto gque estes sdo inexistentes.

Em entrevista concedida a Muniz (2014) o entdo Coordenador da COPAHC Otévio

Menezes diz que a maioria dos Mestres ndo fazem esses relatorios, 0s que fazem, trata-se apenas
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da comunicacéo de participacdo deles em eventos, que enviam para a coordenagéo no intervalo
de dois meses.
Cunha (2014) ressalta que a SECULT nunca elaborou o programa mencionado no seu

Art. 5° e que este é seu maior desafio, em entrevista Otavio Menezes explica que

Ha entraves burocraticos por parte de setores educacionais para entender a posicao do
Mestre na escola. Uma espécie de forca ideoldgica contréria baseada na opinido de
que, por exemplo, como pode um Mestre da Cultura, sem escolaridade, muitas vezes
ndo saber sequer assinar o nome, ensinar algo? Assim, o saber adquirido pela
informalidade nédo interessa. Como se a funcdo do Mestre da Cultura na Escola fosse
ensinar a reproduzir manifestagdes da cultura subalterna (indigena, negra) a qual,
embora haja um enorme esforgo para compreendé-la, dentro da nossa historicidade,
ainda, lamentavelmente, é motivo de preconceitos. Como se 0s Tesouros/Mestres
fossem disseminar produtos de uma economia atrasada, superada. Por outro lado a
Secretaria da Cultura ndo insistiu no sentido de criar um programa de aproveitamento
do Tesouro/Mestre na escola, com uma metodologia especifica e parcialmente
desvinculada da grade curricular do ensino formal. Fazer entender que o Bumba meu
boi é um auto que representa o universo socioeconémico do ciclo do gado, do interior
nordestino; que a Congada é reminiscéncia de lutas do povo africano; que o Reisado
¢ a representacdo das resisténcias religiosas; que o Artesanato é o modo de produgao
pré-industrial, e que tudo isso faz parte da nossa cultura. (entrevista concedida no dia
02/12/2012). [entrevista de Otavio Menezes concedida a Cunha em 02/12/2012]
(CUNHA, 2014, p. 8-9)

A efetividade da politica dos Tesouros Vivos depende de sua continuidade por meio de
projetos que garantam a transmiss@o dos saberes e fazeres. Acredita que essa transmissdo deve
ocorrer por meio de atividades extracurriculares estando transversalmente inseridas nas
disciplinas da grade curricular do ensino formal, por exemplo “Histéria e Geografia para tratar
de temas que estdo relacionados com a Cultura Tradicional Popular como os reisados, bumba-
meu-boi ou mesmo o artesanato, literatura, utilizando os cordelistas e repentistas, em Ciéncias,
com os mateiros que vivenciam a medicina caseira.” (CUNHA, 2014, pg. 14) Otavio Menezes

fala sobre o inicio dos Mestres da Cultura em entrevista com Muniz (2014)

[...] quando esse projeto foi pensado, houve um inicio do projeto em que os Mestres
da cultura iriam falar sobre seus fazeres nas escolas. Houve um programa até 2006,
que depois foi perdendo forga. Por qué? Primeiramente, a gente ficou sem pessoal
para implementar esse projeto. Aqui, a Secretaria da Cultura, até 2006, funcionava
com dois nucleos: ndcleo do patriménio material e ndcleo do patriménio imaterial,
esse Ultimo era quem trabalhava essas questdes, esse setor. Esse segmento foi
esvaziado dentro da estrutura da Secretaria da Cultura, foi retirado o pessoal que
trabalhava nesse setor, feito um enxugamento de folha... sempre um tal de
enxugamento de 15% a 20%. Todo ano tem uma histdria dessa, e nessa histéria de
enxugar, houve a retirada desse grupo de trabalho que era voltado especialmente para
0 patrimdnio imaterial que é onde estdo os tesouros vivos e 0 material continuou. Por
conta disso, esse programa foi esvaziado, vocé ndo tinha como implementar isso, era
a gente que fazia. Eu, pelo menos até 2006, ainda cheguei a fazer visitas a colégios
levando os Mestres, porque era uma espécie de projeto em que a gente entrava em
contato com as escolas, explicava para os diretores e professores o que era o plano, a
prefeitura se comprometia em ir pegar o mestre da cultura daquela regido, daquela
cidade para levar para a escola, e na escola a gente ia fazer uma intermediacéo e um
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depoimento. [entrevista de Otavio Menezes concedida a Muniz] (Muniz, 2014, p. 46-
47)

Ressalta-se que esse projeto foi realizado tratando-se diretamente com as escolas, sem
comunicagdo ou com a apresentacdo de um projeto formal a SEDUC, mas com o0 esvaziamento
do nucleo de patriménio imaterial ficou-se impossibilitado de dar continuidade e formalidade
ao projeto. Observa-se que no enxugamento da folha a prépria Secretaria desvalorizou a
salvaguarda do patriménio imaterial ao acabar com seu nicleo e mantendo somente o ndcleo
de patriménio material, prejudicando ndo sé esse projeto como outros que estavam em tramite.

Em 2006 a Lei n° 13.351 passou por uma revisdo e ampliacdo, acrescentando-se as
categorias grupo e coletividade e adequando o titulo as recomendagGes internacionais,
instituindo o registro dos “Tesouros Vivos da Cultura” no Estado do Ceara pela Lei n° 13.842

de 27 de novembro de 2006. Segundo o edital, caracteriza-se como

Grupo: Agrupamento que possui legado ancestral na pratica de um saber/fazer,
formado espontaneamente por membros de uma comunidade que envolvem-
se diretamente com uma expressdo cultural tradicional popular. E dotado de
conhecimentos e técnicas de atividades culturais, com elevado grau de maestria na
producéo, preservacao e transmissdo de um saber e/ou fazer tradicional, constituindo
importante referencial da cultura tradicional popular no Ceara.

Coletividade: comunidade e/ou associagdo de pessoas que € dotada de conhecimentos
e técnicas de atividades culturais, com elevado grau de maestria na producdo,
preservacao e transmissdo de um saber e/ou fazer tradicional, constituindo importante
referencial da cultura tradicional popular no Ceara. (CEARA, 2018, p. 2)

A antiga legislacdo retinha inconstitucionalidades, por exemplo o artigo 3° da Lei n°
13.351 exigia que os candidatos estivessem em situacao de caréncia econdémica e social, o que
vai contra o principio constitucional de igualdade e deslegitimava personalidades de notorio
saber na cultura popular por possuirem melhores condi¢des financeiras. Outra problemética era
a discordia e competicdo que se gerava dentro dos grupos e coletividades, devido o auxilio
financeiro recebido pelo mestre, esse transtorno foi amenizado com a adi¢éo das categorias que
agora podem concorrer e receber o respaldo e premiagdo merecidos. (COSTA, 2015) Os grupos
recebem um auxilio financeiro em cota Unica, em valor ndo inferior a R$ 7.980,00 (sete mil e
novecentos e oitenta reais), a coletividade nao recebe auxilio financeiro, ambas categorias tém
prioridade na tramitacdo de projetos submetidos a SECULT, assim como 0s Mestres.

A selecdo dos Tesouros Vivos ocorre por meio de edital, realizado quase todos 0s anos
como podemos verificar na tabela 1. O edital de 2018, dltimo realizado, selecionou mais 11
(onze) Mestres (as), 02 (dois) grupos e 01 (uma) coletividade, visando atender a meta 6 do

Plano Estadual de Cultura do Ceara. Cunha (2014) acredita que o edital democratiza o acesso
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e 0s investimentos publicos. Entretanto, questiona a variagdo do numero de inscritos entre as
edicOes do edital, visto que, ha grande nimero de inscritos em uma edicdo e na seguinte o
numero cai quase pela metade. Compreende que isso € decorrente de uma falha na execugéo da
politica uma vez que a publicizacéo € reduzida, restrita apenas aos sites da SECULT e do Diério
Oficial. Nessa perspectiva, acredita que muitos artistas e grupos populares nao participam por
falta de conhecimento do edital, destacando-se as regies com maior organizacdo publica ou
civil, como é o caso do Cariri que possui altos indices de inscri¢do e Tesouros Vivos. Visando
solucionar essas problematicas, sugere que o edital seja regionalizado, priorizando as regides e
municipios sem representacdo de Tesouros Vivos, garantindo dessa forma a descentralizacéo

dos selecionados.

Tabela 1- Selecéo dos Tesouros Vivos da Cultura

Ano Metres(a) Grupo Coletividade
2004 12 - -
2005 12 - -
2006 12 - -
2007 12 - -
2008 9 2 0
2009 9 1 0
2011 2 2 0
2012 2 2 1
2015 9 2 0
2017 16 2 1
2018 11 2 1
Total 106 13 3

Fonte: elaborado pela autora

A partir de 2016 os Mestres passaram a receber o titulo de Notério Saber em Cultura
Popular pela UECE, momento no qual legalmente tornaram-se aptos a lecionar. Em 2016, 58
(cinquenta e oito) Mestres foram titulados pela UECE, ou seja, todos os Mestres vivos
selecionados até o edital de 2015. Um dos Mestres selecionados no edital de 2017 faleceu logo
apos o resultado do edital, na ceriménia de titulacdo em 2018 sua filha recebeu o titulo em
memoria ao lado dos outros 15 (quinze) Mestres selecionados. Atualmente tem-se 80 Mestres

que versam de 88 tradi¢des (alguns Mestres praticam mais de uma tradi¢ao), dessas 43 tradi¢oes
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diferente (algumas tradi¢Oes possuem mais de um mestre). Diante do exposto, verificou-se que
esta politica € uma ferramenta para viabilizar as diretrizes do PNPI e da Constitui¢ao Brasileira,
visto que por meio desta se valoriza e auxilia financeiramente a pessoa detentora e transmissora
do patrimonio imaterial cearense.

Cunha (2014) analisou os Tesouros Vivos, setenta Mestres titulados até a data de sua
pesquisa, distribuindo-os segundo a divisdo metodoldgica das rodas de conversa no Encontro
dos Mestres do Mundo. Séo cinco grupos, separados pelas atividades ligadas ao corpo, aos sons,
as maos, a oralidade e ao sagrado. Constatou que a maioria era do sexo masculino e que estavam
mais ligadas as atividades de corpo e som, enquanto as mulheres estavam mais ligadas as
atividades das maos, com exce¢do da Mestre Dona Dina que é vaqueira aboiadora, uma
atividade predominantemente masculina. Acrescenta, que a transmissdo do conhecimento dos
Mestres dava-se principalmente na familia e em alguns casos na comunidade, sendo mais
atrativas para 0s jovens as atividades ligadas aos sons e corpo.

A politica dos Tesouros Vivos da Cultura do Ceara recebeu em 2007 o prémio Culturas
Populares pelo Ministério da Cultura. Contudo, Oliveira (2014) diz que a politica dos Mestres
ndo produz politica publica, funciona como um mecenato e gera implicagdes sociais e
econdmicas pois diferencia, limita, controla e disciplina as manifesta¢6es culturais. Excluindo
a maior parte do patrimonio imaterial, ndo garantindo sua efetiva prote¢éo e colocando-o sobre
forma de tutela, ressaltando alguns e diferenciando os restantes. Acrescenta que o termo mestre
foi atribuido popularmente aos Mestres diplomados e aos néo diplomados, ndo sendo um termo
criado pela lei e de utilizagdo equivocada, pois ndo representa a real fungdo desses homens e
mulheres em suas comunidades.

Essa politica esta inserida numa légica moderna que rompe com 0s estamentos, que sdo
caracterizados pela valorizacéo dos individuos introduzidos em um grupo com valor social, em
que 0s mesmos ndo tem reconhecimento individual e os méritos sdo atribuidos ao grupo, a
l6gica moderna rompe com esses preceitos passando a valorizar os individuos por suas
realizacdes e méritos proprios. Oliveira (2014) com base em Neéstor Garcia Canclini (1983)
que afirma que o produto material da cultura popular possui sentido, valor e uso para sua
comunidade fabricante, ao ser inserido no sistema capitalista passa a ser mercadoria e em
seguida lhe atribui valor cultural estético para o turismo, explica que o individuo deixa de ser
valorizado pelo grupo, no qual o produto tem um valor simbdlico e passa a ser valorizado
individualmente cujo produto cultural ¢ uma mercadoria e segue uma estética de mercado,
deslocando o individuo de sua comunidade. Alega ainda que a politica do Estado ndo respeita

a logica popular, evidenciando individuos da comunidade e hierarquizando a cultura, separando
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os diplomados e ndo diplomados, forma uma politica excludente que traz a desigualdade.
(OLIVEIRA, 2014)

Carvalho (2014) caracteriza 0 povo cearense como Unicos, por serem constituidos de
etnias indigenas, africanas, mouras, judaicas e ciganas, pelas dificuldades enfrentadas na
agricultura de subsisténcia e por saberem o significado da luta, migracdo e genocidio. Os
cearenses passaram por diversas secas que matou milhdes, o que levou a uma concepgdo
errdnea de combate ao semiarido e ndo de convivio com ele. Em consequéncia, campos de
concentracdo, migracdes e a superlotacdo da capital, fizeram parte da nossa histéria. O que
vinha do interior era considerado inferior e atrasado e eram expulsos para a periferia da cidade
com suas crencas, valores, manifestacdes e folguedos. Para sobreviver e serem aceitos, as
tradicdes se adaptaram e passaram por um processo de espetacularizacdo, mesclando estéticas,
gostos e a cultura de massa.

Ribeiro, Cunha e Castro (2009) afirmam que as manifesta¢@es folcléricas cearenses sao
necessarias para o reencontro com a identidade, aproximando o passado e o presente e
propiciando alegria para os brincantes e espectadores. Para os autores, o patrimonio cultural
cearense € motivador do turismo cultural, que deveria ser mais explorado permitindo aos
turistas terem experiéncias significativas e lidicas. Ademais, as manifestacbes folcloricas
(festas, dancas e folguedos) que j& sdo incentivadas pelas politicas publicas seriam adicionadas
aos atrativos turisticos. Ressaltando que somos os maiores interessados em preservar as

manifestagdes folcloricas e fortalecer o pertencimento e valorizagao cultural cearense.

4.2 Projeto Escola com os Mestres e Mestras da Cultura

Em 2014 o Governador do Ceara Camilo Santana lancou sua proposta de plano de
governo, Plano Plurianual (PPA) chamada de - Os 7 Cearas -, que estabeleceu as diretrizes de
governo de 2015 a 2018, e as dividiu nas seguintes categorias: Conhecimento; Democratico;
Pacifico; Saudavel; Acolhedor; Oportunidades e Sustentavel. Dentro do eixo de Conhecimento,
no capitulo de Cultura, descreveu os principios norteadores da SECULT e 43 (quarenta e trés)
propostas e acBGes para 0 governo. Entre as propostas de campanha do candidato que estdo
presentes no plano, encontra-se a de “Criar 13 escolas de tempo integral da cultura com
curriculo de artes inovador” (CEARA, 2014, p. 146) que inspiraram a criagdo das Escolas de
Cultura - Programa de Formacdo Artistica e Cultural. Outra proposta relevante para este

trabalho foi a de Memoria e Patriménio Histdrico Cultural que trata de
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Reformular a Lei dos Tesouros Vivos da Cultura, ampliando a politica de Mestres da
Cultura, a fim de contemplar um maior ndmero de Mestres, promover a troca de
experiéncias com mais frequéncia e construir uma melhor interacdo entre os Mestres
diplomados e a difusdo das suas artes e oficios nas escolas e em espacos informais de
educagio. (CEARA, 2014, p. 151)

Tendo em vista que a proposta pretende levar os Mestres a difundir seus saberes nas
escolas considere-se que ela também foi de grande valia para respaldar a criacdo do Programa.
As Escolas de Cultura- Programa de Formacdo Artistica e Cultural, pretendem potencializar e
difundir acGes de formacao artistica e cultural em equipamentos culturais da SECULT, escolas
estaduais, organizacdes de sociedade civil, universidades pablicas e equipamentos culturais. O
programa é disposto em 8 (oito) modalidade: 1. Escolas Estaduais de Educagdo Profissional; 2.
Escolas Estaduais de Tempo Integral; 3. Escolas Livres de Formacdo Artistica e Cultural,
4. Escolas de Ensino Superior; 5. Escolas dos Equipamentos Culturais; 6. Escolas com o0s
Mestres da Cultura; 7. Espacos hibridos de mediacéo cultural e de formacéo de publico e 8.
Escolas Publicas da Cultura. O projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”, cujos
Mestres lecionam em atividades eletivas nas EEMTI do Estado, sob a proposta do formato de
oficinas, buscando transmitir os conhecimentos tedricos e praticos, ou seja, 0s saberes e fazeres
da cultura cearense, nasceu a partir das modalidades 2 (dois) e 6 (seis) das Escolas de Cultura.
O edital e toda a sistematizacdo desse programa ficam a cargo da Coordenadoria de
Conhecimento e Formagdo (CCFOR) da SECULT.

E valido mencionar que para a efetivacio do projeto “Escola com os Mestres e Mestras
da Cultura” realizou-se preceitos estabelecidos também no Plano Estadual de Cultura do Cear3,
instituido em 01 de junho de 2016 pela Lei N° 16.026. O plano é uma ferramenta de
planejamento estratégico para a politica cultural do Estado, tem duracgdo de 10 (dez) anos e esta
disposto em 4 (quatro) diretrizes, 24 (vinte e quatro) metas e 101 (cento e uma) acdes. Incluso

na diretriz “Diversidade étnica, artistica e cultural”, destaca-se a:

Meta 6 — Reformular a Lei dos Mestres de Cultura, aumentando em um ter¢o o nimero
de contemplados, atingindo 80 (oitenta) Mestres até 2018, e promovendo interacéo,
com maior periodicidade, entre 0os Mestres diplomados e as escolas e espagos
informais de educagdo. (CEARA, 2016, p. 13)

Visando atingir essa meta foram realizados editais para 0s Tesouros Vivos nos anos de
2017 e 2018, assim como, anualmente é realizado o Encontro dos Mestres do Mundo que
geralmente acontecem em Limoeiro do Norte. Entretanto, em 2018 o encontro foi realizado em
Aquiraz. Ndo ha informacdes de outras possiveis interacBes organizadas pela Secretaria. O

mais pertinente para este trabalho é a maior interagdo dos Mestres com 0s espagos educacionais,



48

especialmente nas escolas, se enquadrando também nas propostas do PPA do Camilo Santana,
ja mencionadas.

Outrossim prevé-se na meta 24 do referido plano “Criar, manter ¢ revitalizar projetos
e/ou programas continuos voltados para a &rea cultural, desenvolvidos atraves de parcerias entre
as secretarias do Estado.” (CEARA, 2016, p. 14) A partir dessa meta foi realizada uma parceria
entre a SECULT e a SEDUC. ASECULT incumbiu-se da tarefa de elaboracdo e
implementacdo do projeto, organizando a selecdo, documentacdo, viabilizacdo e demais
procedimento. Para isso, a SECULT desempenha sua fungdo por meio da atuagdo conjunta da
CCFOR, responsavel pela parceria com a SEDUC e demais procedimentos, com 0 apoio da
COPAHC, responsavel pelos Mestres da cultura. Em contrapartida, a SEDUC é responsavel
pelo pagamento dos Mestres e sua insercdo no ambito das EEMT]I do Estado.

O projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura” que busca transmitir os saberes
e fazeres dos Mestres da cultura do Ceara para os alunos de escolas publicas de tempo integral
do Estado visa que sejam realizadas 40 (quarenta) horas/aula semestrais. Contudo, o projeto
piloto executado em 2018.2 teve essa carga horaria reduzida devido as adversidades pela falta
de planejamento e implantacdo do projeto, ficando a carga horaria correspondente de 8 (oito)
ou 16 (dezesseis) horas/aula por semestre a critério da escolha de cada mestre. A carga horéria
foi distribuida da seguinte maneira: 8 (oito) horas/aulas por més, sendo 2 (duas) horas/aula por
semana, cujos Mestres receberam uma bolsa no valor de 320 (trezentos e vinte) reais. Caso 0S
Mestres optassem por lecionar 16 (dezesseis) horas/aulas, estas seriam distribuidas da mesma
maneira da anterior no periodo de 2 (dois) meses com a bolsa no valor de 640 (seiscentos e
quarenta) reais.

Para publicitar o projeto sua chamada e inscrigéo foi realizada dentro do edital “Artista,
Presente!”, que também ¢ uma parceria entre a SEDUC e a SECULT, de responsabilidade da
CCFOR. O edital viabiliza o processo seletivo por meio do credenciamento das propostas de
atividades eletivas de acordo com suas ementas e visa levar os artistas para lecionar nas escolas
como meio de incentivar a vivéncia e producdo cultural. Suas aulas sdo de 40 (quarenta) horas
semestrais, distribuidas em 2 (duas) horas por semana. Percebe-se que o projeto “Escola com
0s Mestres ¢ Mestras da Cultura” é baseado nesse edital, em que 0s Mestres colocaram em
pratica seus titulos de Notério Saber em Cultura Popular. A proposta de educacao cultural
tornou-se ainda mais interessante associando-se esses dois projetos, visto que os alunos podem
receber ambos os profissionais e ter uma educacao cultural diversa, composta pelas artes e pela

cultura popular.
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Entretanto, essa acdo ndo foi bem-sucedida por dois motivos, primeiramente o edital
“Artista, Presente!” foi anunciado e realizado em periodo de elei¢do, ou seja, nao teve ampla
divulgacdo em virtude da publicidade e comunicacéo institucional dos 6rgéos publicos estarem
indisponiveis. Segundo, em geral, os Mestres tém idade avangada e necessitam de auxilio para
acoes que envolvem documentacdo e inscri¢des online. Ademais, houve falha na comunicagéo
das coordenadorias. A COPAHC compreendeu que ndo era necessario o credenciamento
dos Mestres, ao verificar a falha na comunicacgdo, conseguiu credenciar apenas dois mestres.
Visando solucionar esse problema e levando em conta o inciso 11 do Art 3° da Lei n°® 13.842 de
27 de novembro de 2006, respalda que os Tesouros vivos tém “II - direito de preferéncia na
tramitacdo de projetos submetidos aos certames publicos promovidos pela Pasta da Cultura
relativos a area de atuagio do diplomado” (CEARA, 2006, p. 1). Baseando-se nesta lei, foi
colocado uma nota no resultado do edital “Artista, Presente!” informando que todos os Mestres
e mestras estavam credenciados no projeto e aptos a desenvolver atividades eletivas nas
EEMTI.

Com a realizagao do projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura” a meta 9 do

Plano Estadual de Cultura também foi colocada em pratica:

Meta 9 — Propiciar, até 2025, formacéao continuada para os professores da rede pablica
estadual, objetivando levar atividades e profissionais na area de Arte-Educacdo e
Cultura a 100% (cem por cento) das escolas publicas estaduais. (CEARA, 2016, p.
13)

8 3°. V. criar, em parceria com a Secretaria da Educacdo do Estado, mecanismos para
a inclusdo, nos parametros e diretrizes curriculares, de contetdos voltados para a
valorizagéo da historia, da diversidade étnica e das manifesta¢Oes culturais cearenses.
(CEARA, 2016, p. 27)

Pode-se considerar que especialmente o inciso IV disposto no paragrafo 3 (trés) foi
sanado, visto que, foram criadas16 (dezesseis) ementas disciplinares para o projeto “Artista,
Presente!”, ademais das 9 (nove) ementas do projeto “Escola com os Mestres e Mestras da
Cultura” compostas por: Xilogravura; Literatura de cordel; Educagédo patrimonial e patrimdnio
cultural cearense; Arte e cultura popular na historia do Ceard; Reisado; Tradigdes juninas;
Artesanato em ceramica; Artesanato em renda; Medicina Popular. Dessa forma, as diversas
tradicdes se encaixariam dentro dessas grandes areas, dispostas nas ementas.

Para a realizacao do projeto em 2018.2 foram selecionados 20 (vinte) Mestres e mestras
para lecionar nas EEMTI do Estado. Esse processo deu-se de duas formas: pela candidatura
espontanea do mestre, ao saber do projeto; e pelo convite da COPAHC, por terem experiéncias

anteriores de ensino ou aptiddo para lecionar, na percep¢do do técnico administrativo da
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COPAHC que ficou responsavel por esse processo. Como dito anteriormente, os Mestres e
mestras optaram por lecionar por 1 (um) ou 2 (dois) meses, ficando responsaveis cada um por
lecionar em 3 (trés) EEMTI entre as 111 (cento e onze) EEMTI distribuidas em 44 (quarenta e
quatro) municipios do Cearad. Em Fortaleza, ficaram alocados 2 (dois) Mestres: Zé Pio, titulado
em 2005 e Geraldo Amancio, titulado em 2017.



51

5 DIALOGANDO COM OS SUJEITOS

Como descrito na metodologia foi realizada entrevista semiestruturada com Lenildo
Gomes ex coordenador® ha quase dez anos da CCFOR da SECULT, com a Kally Damasceno
coordenadora ha quatro anos da EEMTI Visconde do Rio Branco e com o Mestre Geraldo
Amancio Pereira titulado mestre em 2018 por meio do edital de Tesouros Vivos do Ceara de
2017. Ademais, foi aplicado questionario aos alunos da Escola Visconde do Rio Branco que
participavam do projeto sob as aulas dos Mestres Geraldo Amancio e Zé Pio. Os cinco alunos
que se dispuseram a responder o questionario estavam na faixa etaria de 15 (quinze) a 18
(dezoito) anos, 3 (trés) do sexo feminino e 2 (dois) do sexo masculino, todos cursavam o 1°
(primeiro) ano do ensino médio e era 0 1° (primeiro) ano que estudavam em periodo integral,
3 (trés) cursavam a eletiva do Mestre Geraldo Amancio e 2 (dois) a do Mestre Zé Pio.

Como os objetivos deste trabalho sdo investigar e discutir a importancia atribuida aos
Tesouros Vivos da Cultura (Mestres da cultura) e ao projeto “Escola com os Mestres e Mestras
da Cultura”, a partir da perspectiva de seus diferentes sujeitos, na analise dos dados comparou-
se as respostas de 5 (cinco) perguntas que estavam presentes em todos as técnicas de pesquisa,
entrevistas e questionario, dos 4 (quatro) atores, sdo elas: 1. Para vocé o que é patrimdnio
imaterial? 2. Na sua opinido qual a importancia dos Mestres da Cultura? 3. No seu entendimento
qual a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura”? 4.Quais 0s
resultados que vocé espera do projeto? 5. Vocé acredita que é necessario melhorar alguma
coisa? Justifique sua resposta

Esses sujeitos/atores estdo dispostos em diferente estagios e processos do projeto em
questdo. A fase de implementacéo esta representada pelo discurso do Senhor Lenildo Gomes,
a fase de implementacdo distingue-se em trés grupos de atores: Kally Damaceno, Mestre
Geraldo Amancio e os 5 (cinco) alunos que participaram das disciplinas e se dispuseram a
responder o questionario. Com a fala desses 4 (quatro) atores buscou-se analisar como uma
politica pablica, nesse caso o projeto em questdo, pode representar diferentes significados para
seus envolvidos.

Ao serem questionados sobre o que é patriménio imaterial, responderam:

eu penso que patrimdnio imaterial é tudo aquilo que pertence a subjetividade das
pessoas, quanto ao, ndo necessariamente com o que se concretiza, que se materializa
como uma obra uma edificagdo. Mas que na verdade compde o imaginario popular,
que passa a fazer parte de uma tradicdo e na verdade ao passar a fazer parte de uma

> Acompanhou o inicio do projeto Escola com os Mestres e Mestras da Cultura e Artista Presente, atualmente esta
trabalhando no Centro Cultural Belchior.
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tradicdo, passa a ser um registro histérico de uma cultura. Eu penso dessa forma o
patrimdnio imaterial. (Lenildo, 2019, sic)

tem varios conceitos de patrimonio imaterial, eu acho que ¢ tudo que ndo ¢ predical
sabe, tudo aqui que ndo ¢é edificagdo ¢é patrimonio imaterial, ¢ comida, sdo gestos, sdo
musicas, sabe a producdo artistica para gente ¢ patrimonio imaterial, ndo sendo
construgdo e edificagdo, eu acho que ta na categoria de patrimonio imaterial. (Kally,
2019, sic)

porque no passado esse patrimonio imaterial passava de pai para filho, hoje eu acho
muito interessante isso, eu digo muito isso, o que tem de permanecer tem que passar
pela escola, ou passa pela escola ou ndo permanece, vocé sabe que a midia, por
exemplo, ¢ a janela de divulgar tudo que é bom e o que ndo presta também certo, entdo
nao ¢ relevante, nem tudo que ela posta € relevante. Agora esse patrimonio imaterial,
vou repetir, tem tudo para permanecer porque esta passando pela escola, quando ele ¢
valorizado no meio de gente que gosta da cultura tem tudo para permanecer ¢ dessa
forma que eu vejo. (Geraldo, 2018, sic)

Nenhum dos alunos sabia 0 que era patriménio imaterial antes do projeto, dois deles
aprenderam durante o projeto e o descreveram como “é algo que o dinheiro ndo compra” (1.C,
15 anos, 2018, sic) e “¢ algo importante para a humanidade porém, precisa da ajuda da
sociedade para continuar”. (R.M, 17 anos, 2018, sic) Considera-se que todas as respostas estdo
de acordo com os varios conceitos que contemplam o patriménio imaterial, Costa (2015) afirma
gue ndo ha uma definicdo exata para o patrimonio imaterial, que se caracteriza pelos modos de
fazer, criar, viver, formas de expressdo e seus produtos. Mas é interessante perceber que as falas
dos alunos se referem a importancia do patriménio imaterial e ndo a sua definicéo, julga-se
portanto, que apesar de ndo conseguirem estabelecer um conceito de patrimoénio imaterial eles
conseguiram perceber sua relevancia e como esses bens intangiveis estdo presentes na
sociedade.

Outro ponto a ser destacado € a fala do Mestre Geraldo, que acredita ser por meio da
escola que se garante a permanéncia dos saberes imateriais, pensamento compartilhado por
Leitdo

Num mundo em permanente processo de transformacdo, em que 0s ecos da
globalizacdo chegam aos mais remotos rincfes do planeta, a escola permanece sendo
a primeira instituicdo de formacdo para a cidadania, espaco de aprendizagem da
convivéncia social e da construcdo de lagos de solidariedade. Em exercendo funcgdo
central na difusdo de ideias e formacao de valores, representa espaco estratégico em
qualquer iniciativa de mudanga. Se quisermos uma sociedade consciente das

necessidades de preservacdo e de resgate do patrimdnio material e imaterial,
precisamos comecar pela escola. (LEITAO, 2010, p. 16)

A fala do Mestre pode ser respaldada também no risco que as tradigdes correm de se
perderem, se forem interrompidas por falta de interesse da nova geracdo familiar de aprender
ou continuar a tradicdo. “A cultura recebe-se do passado e transmite-se para o futuro. Se um

elemento cultural deixar de ser transmitido, deixando de ter identidade e de ser memorizado,
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acabar por deixar de fazer parte da cultura da sociedade considerada.” (REIMAO, 1996, p. 2)
Nessa perspectiva, quando um Mestre participa desse projeto ele da aulas em (3) trés escola
com turmas de cerca de 15 (quinze) alunos cada, assim, estima-se que cada Mestre repassou
parte de seu conhecimento para 45 (quarenta e cinco) jovens num curto periodo de 2 (dois)
meses de projeto. Nessa ldgica, 20 Mestres participaram do projeto, desse modo, estima-se que
900 (novecentos) jovens aprenderam um pouco sobre alguma das tradi¢des culturais do Ceara.
Percebe-se a dimensao que esse projeto atingiu, multiplicando os conhecedores das tradigdes
cearenses e despertando nessa nova geracdo o interesse pela cultura popular, instigando-os a
conhecer mais sobre a histdria e tradi¢ces do seu estado e incentivando-os a tornarem-se novos
brincantes, estudiosos e multiplicadores. Dessa forma, a fala do Mestre tem forte embasamento
ndo s6 da permanéncia da tradicdo, mais da possibilidade de gerar novos brincantes e
multiplicadores, além de fortalecer a identidade regional desses jovens que passam a conhecer
mais sobre suas raizes e tradi¢des.

Ressalta-se que antes de responder, o Mestre pediu um feedback a pesquisadora sobre
0 que € patrimdnio imaterial, isso abre espaco para apreciacao de que mesmo reconhecendo a
importancia do seu saber, ndo reconhece em qual categoria de conhecimento esse saber esta
inserido, o que influencia na aprendizagem dos alunos. Salienta-se que ndo € obrigacdo do
mestre ter conhecimento da dimensdo ao qual seu saber esta inserido, mas dentro de uma
perspectiva de educacao patrimonial cultural seria de extrema importancia os alunos receberem
tal conhecimento. Sugere-se que seria necessario um outro profissional estar inserido nesse
projeto, trazendo a conceituacdo sobre a dimensdo desse assunto e sobre a importancia do
préprio mestre, trabalhando antes da inser¢do do mestre em sala.

Lenildo comenta que a ideia inicial era que tivesse um tutor trabalhando junto ao Mestre
durante as aulas. Entretanto, levanta-se a hipotese de que nao seria uma boa ideia, visto que, as
interferéncias nas aulas poderiam de alguma forma acarretar algumas complicagfes como por
exemplo, inibi¢do da atuacdo do mestre, perda da autonomia, etc.. Esse fato também corrobora
com o discurso dos opositores ao projeto que questionam a capacidade do Mestre em lecionar
no ensino formal, por muitos Mestres ndo serem alfabetizados.

Ao serem questionados sobre a importancia dos Mestres da cultura o Mestre Geraldo
reforca sua fala anterior dizendo que o valor do mestre da cultura sé pode permanecer se for
perpetuado através do ensino para 0s alunos, porque assim eles passaram a conhecer as
tradicBes e valoriza-las mantendo-as e dando maior valor aos ensinamentos do Mestre. Fala
que condiz com Pelegrini (2008) que alega que projetos que integram jovens e ancidaos

detentores de saberes ancestrais sdo o inicio para a transmissdo dos conhecimentos e heranca
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cultural assim como para a sustentabilidade e manutencdo dos bens culturais. Para Lenildo os
Mestres da cultura sdo a materializacdo, o simbolismo do legado das tradi¢bes, historia e
cultura.

Ao serem questionados o que ¢ a politica de Tesouros Vivos (Mestres da Cultura) e se
a conheciam antes do projeto, trés alunos responderam que ndo em ambas as perguntas, um
passou a conhecer depois do projeto e um ja conhecia antes do projeto. Ao serem indagados
sobre a importancia que atribuem aos Mestres da Cultura responderam: “para conservar nossa
cultura” (A.A, 15 anos, 2018, sic) “eles transmitem um conhecimento muito importante” (L.M,
16 anos, 2018, sic), “sim, pois ¢ extra-curricular aborda assuntos que as matérias obrigatorias
ndo” (R.M, 17 anos, 2018, sic), e os outros dois responderam “ndo sei” (I1.C, 15 anos, |.A, 18

anos, 2018, sic). Para Kally,

Eu acho que ¢ fundamental, é a valorizagdo da cultura tradicional popular, eu acho
que falta muito isso, principalmente dentro das escolas, esses meninos sdo muito
voltados para o mundo exterior, voltado para outros paises, para as musicas
internacionais, ou até mesmo para as musicas mesmos brasileiras, mas sdo musicas
mesmo de moda que passam, sdo musicas de fenomenos que ndo deixam nada, deixam
$6 um vazio mesmo que eles ja tinham em relacdo a cultura. Nao s6 a cultura de massa,
¢ também essa cultura de internet, hoje em dia a velocidade das redes sociais e internet
¢ incrivel, um video que postaram de manha ele pode chegar a tarde com milhares e
milhSes de acesso, entdo aquilo vira um produto cultural que é consumido por eles.
Entdo aquilo se desfaz com uma rapidez muito grande, porque na semana seguinte ja
existe um outro fendmeno entende, que toma o lugar daquele, e isso ¢ muito veloz,
muito superficial, faz parte mas ndao pode ser so isso, ¢ eu acho que eles tendo a
oportunidade de conhecer outras coisas que sdo produzidas no interior, artefatos, ndo
s6 a questdo mesmo da musica, todos esses saberes que tem que sdo importantissimo,
eles acabam que ndo tem oportunidade, eu acho que a gente tem que possibilitar eles
terem acesso a isso, se eles vao gostar e vai fazer parte da vida cultural deles ¢ outra
histéria, mas tem que oportunizar, que hora existe isso, que ¢ feito dessa maneira, por
essas pessoas, por esse saber, esse conhecimento, produzem essa arte € ai vocé tem
que ter acesso a isso. Dai entdo, se eles vao levar pertinente ou ndo para o resto da
vida deles ¢ outra historia, mas nunca pode dizer, vixi eu nunca soube disso, eu acho
importante eles conhecerem, saber que existe. (Kally, 2019, sic)

Na fala de Kally percebe-se a influéncia da globalizag&o na cultura cotidiana dos alunos,
gue provoca e enaltasse 0 momenténeo e descaracteriza as culturas sobrepondo-se a elas,
fendbmeno citado por Cunha (2014). Na perspectiva da coordenadora da escola o mais
importante na figura dos Mestres € a valorizagdo da cultura popular, casando-se com a fala do
senhor Lenildo. Ademais que esses conhecimentos de cultura popular sejam transmitidos em
ambito escolar para os alunos dando-lhes a oportunidade de conhecer sua cultura, 0 acesso a
essa cultura popular é o bem mais importante na visdo de Kelly e esse acesso é dado por meio
da figura do Mestre da cultura que detém os saberes populares tradicionais, conectando-se a
ideia do Mestre Geraldo. Para os alunos o Mestre tem a figura que representa a conservacao e

a transmissé@o dos saberes e reconhecem a importancia desses saberes que estdo fora da grade
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curricular formal. A concepgao dos alunos, mesmo com falas simplistas, conflui a percepgao
dos outros sujeitos pesquisados.
Interpelados sobre a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras da

Cultura”:

olha eu penso que cada escola ela é na sua poténcia maxima um equipamento cultural
também, assim como tem que esta 14 o cinema, o teatro, a criacdo da musica, as artes
visuais, eu acho que a presenga do mestre, assim como a presenga de outros artistas
ela é necessaria pensando na escola como esse absinto, essa ebuli¢do da criagdo da
produgdo artistica de cada territorio, de cada comunidade que a escola ta inserida. A
escola ela ndo isolada, fora de um contexto, da comunidade, do bairro, ela faz parte.
E na verdade ela deve ser vista como epicentro disso tudo, porque ndo tem centro
cultural em todos os lugares ¢ eu sempre achei que na auséncia do centro cultural a
escola deveria cumprir esse papel. E ai eu acho que o projeto ele foi pensado, sempre
na ideia que ao final do ciclo, do semestre eu tivesse um produto, uma produgio, uma
criacdo. E ai mais outro detalhe que ¢ fundamental, sempre o projeto foi previsto e
pensado, como uma tentativa também de aproximar a escola, com o artista presente,
com os Mestres nas escolas, da produgdo cultural do entorno da escola, tentar atrair
isso para dentro da escola, tentar promover. (Lenildo, 2019, sic)

ndo s6 os Mestres, eu acho que a cultura mesmo universal sabe, a literatura universal,
os grandes classicos, as grandes musicas, tem que dar a oportunidade de conhecer
tudo isso. Eu acho que do mesmo jeito que vocé pode mostrar um Mozart que essa
mulher ta tocando aqui durante o almogo, ela pode botar ali uma embolada, pode
colocar ali um reisado, entendeu. Tem que mostrar a0 menino que pode ser universal
também sabe, de repente o reisado que ¢ tocado aqui ¢ tocado na Europa, o que veio
da Europa, ele tem que entender que isso ndo ¢ uma coisa isolada e que isso... sdo
coisas que estdo conectadas, e que essa coisa da valorizacao cultural ja existe ha muito
tempo e que tem todas essas ramifica¢des, essas influéncias. Quando o menino escuta
isso, quando o Geraldo Amancio vem, que ele traz o repente, que ¢ uma coisa do
trovadorismo, entendeu, eu acho que o menino tem que ter essa percepcao, eu acho
que amplia o mundo desses meninos sabe. (Kally, 2019, sic)

eu acho muito importante, antes, porque também ha mestre por ai que esta repassando
a histdria do cordel, se vocé falasse em cordel ha vinte, trinta anos, nenhum aluno ia
saber talvez o que fosse, até porque mudaram o nome né, antigamente se chamava
romance. A importancia eu repito, € porque tudo que passa pela escola a tendéncia €
permanecer, se ndo passar pela escola a tendéncia € ser periddica, é passar, € ser
esquecido. (Geraldo, 2018, sic)

Na transcrigéo da fala desses alunos sobre a importancia do projeto: “criar um lago com
a nossa cultura que € tdo pouco valorizada” (R.M, 17 anos, 2018, sic), “conseguirmos conhecer
mais da nossa cultura” (L.M, 16 anos, 2018, sic), julga-se que a relevancia do projeto para eles
é conhecer mais sobre a sua cultura, suas raizes. 1sso pode ser caracteristica da deficiéncia da
identidade cultural cearense que ndo valoriza as tradigbes culturais, muitas pessoas,
especialmente nos centros urbanos e capitais, desconhecem devido a falta de transmisséo e
publicizacdo dessas tradi¢cfes que permanecem muito centradas em nucleos regionais,
especialmente interiorano, onde eram mais praticadas e transmitidas apenas localmente. Isso

pode ser consequéncia da periferizacdo das tradicdes interioranas, descritas por Carvalho
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(2014), que foram exiladas e consideradas atrasadas devido as migracOes e superlotagOes
urbanas causadas pelas secas.

Ja no discurso desses outros dois: “para eles transferir 0 que aprenderam para a escola
¢ aqueles que tem interesse” (A.A, 15 anos, 2018, sic) “ele traz Mestres de varios tipos de
emprego e nos ajuda no aprendizado” (I.A, 18 anos, 2018, sic), cré-se que a transmissdo dos
conhecimentos dos Mestres € o mais importante do projeto e o Gltimo aluno respondeu “néo
sei” (1.C, 15 anos, 2018, sic).

Com essa pergunta identificou-se que cada ator considera que o projeto “Escola com os
Mestres e Mestras da cultura” ¢ importante por um motivo, até mesmo os alunos o veem sobre
perspectivas diferentes. O Mestre Geraldo como ja explicito em outras falas, acredita que as
tradicdes e a valorizacdo da propria figura do Mestre tendem a permanecer se perpassadas pela
escola, sendo sentido, acredita-se que sobre a visdo do Mestre o projeto é uma ferramenta de
salvaguarda para ambas. Assim como afirma Ortiz (1998) as tradi¢cbes formam a memoria
coletiva que sdo transmitidas por meio dos mitos, lendas e praticas tradicionais que atualizam
e revivem a memdria coletiva, que € levada ao esquecimento sem a revivicagéao.

Para Kally a pertinéncia do projeto esta em dar acesso a cultura popular aos jovens,
como ja mencionado, e mostrar que essa cultura ndo € s local, mas universal, que esta presente
em outros paises e de formas diversas para dessa forma amplificar os conhecimentos e
percepcdes dos alunos, acrescentando que os alunos também devem conhecer os grandes nomes
da cultura universal. A partir desse entendimento e na dindmica de pensamento da
coordenadora, propdem-se que as origens das tradicdes sejam explicadas aos alunos, lhes
dizendo de qual pais e etnia ela veio, com quais tradi¢fes se misturou, por quem passou a ser
praticada, etc.., de modo que seja ensinado a histéria e origem da tradicdo e depois o proprio
saber do mestre sobre tal tradi¢cdo. Nesse momento a figura do tutor seria de extrema relevancia,
visto que, muitas vezes os Mestres conhecem e tem respaldo no seu saber e na histéria da
tradicdo, mas desconhecem as minucias de suas origens e raizes, sendo estas de maior
conhecimento de estudiosos da area e ndao de brincantes e produtores culturais como sdo 0s
Mestres. Dessa forma, 0s alunos teriam um embasamento teérico sobre as origens das tradi¢6es
perpassando pela historia do seu proprio pais, estado ou municipio e ampliando também suas
visdes de mundo e conexdes.

Lenildo vé a escola como o epicentro da comunidade substituindo a auséncia do centro
cultural, sendo o local de criacdo da producéo artistica do territorio a qual esta inserida. Na sua
concepcao, o projeto foi previsto e pensado para atrair e promover a producao cultural do bairro

para dentro da escola e para produzir ao final do semestre um produto, uma criagcdo. Dessa
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forma, percebe-se que para ele os projetos Artista Presente e Escola com os Mestres e Mestres
da Cultura tem a funcéo de atrair, produzir e promover a cultura local, artistica e tradicional,
transformando a escola num epicentro cultural.

A partir dessa percepcdo questiona-se como 0s projetos podem atrair e promover a
producéo cultural do bairro na escola, se os projetos séo aplicados somente com os alunos do
ensino médio? Para atingir tal objetivo seria necessario que as aulas dos Mestres da Cultura e
dos profissionais contemplados no Artista Presente fossem abertas a toda comunidade e nao
somente aos alunos do ensino médio de tempo integral. Acrescenta-se que o Mestre Geraldo
demostrou interesse em lecionar para “gente mais adulta” (Geraldo, 2018, sic) pois acredita que
a percepcao destes sobre a cultura que ensina seria outra.

Nessa possibilidade, entraria uma outra problematica, as aulas dos alunos sdo realizadas
no turno da tarde o que impossibilitaria a participacdo da maioria dos jovens e adultos que
estariam trabalhando nesse horério. Para que o projeto atinja o objetivo de fazer da escola um
epicentro cultural recomenda-se sua amplitude ou criagdo de um novo projeto concomitante,
cujos Mestres e Artistas lecionassem para a comunidade no periodo da noite ou nos sadbados,
utilizando para isso 0 ambiente escolar.

Sobre os resultados esperados eles responderam:

Néo s6 a producéo o proprio resultado, claro o resultado era uma forma concreta de
voceé visualizar o resultado, mas eu acho que nem tudo terminava com uma producao,
tipo uma disciplina tedrica sobre cultura popular e tradicional. Era ver com os alunos,
com a propria escola, acho que o mais importante era a escola se posicionar a respeito
desse processo, ver 0 que aquele periodo da presenga dos Mestres teria mudado no
ambiente da escola, agora eu ndo sei quantos foram, quantos ficaram até o final, eu
perdi de fato toda essa parte, esse contato. (Lenildo, 2019, sic)

Na verdade houve uma quebra muito grande porque eles entraram tardiamente, no
caso dos Mestres o objetivo eletivo era ter um produto final, no do Geraldo Amancio
a gente percebeu um pouco mais porque a ideia dele era mesmo que os meninos
tivessem acesso ao repente, a musica, ao cordel e tal, e teve bastante éxito os meninos
gostaram muito, ele trouxe material. Acho que do Geraldo Amancio foi mais processo
sabe, como 0s meninos tiveram acesso a esse cordel, a essa literatura e tal. O mestre
Z¢ Pio a gente acabou por ndo conseguir finalizar por conta do encontro dos Mestres,
se ndo me engano foi em novembro o fechamento do semestre, fechamento da escola
também, provas bimestrais e acabou que a gente tinha combinado dele voltar e fazer
uma apresentacdo para os pais com os meninos, mas ndo dava porque para trazer o
boi tem toda uma logistica, para trazer o pessoal, né nem um carro pequeno porque o
boi ndo cabe nem num carro pequeno. Entdo assim, foi inviabilizado um fechamento
sabe, uma avaliacdo, a gente s6 conseguiu avaliar o processo sabe, a participacdo dos
meninos sabe, aprenderam a dangar o boi, ele mostrou os figurinos que ele tem né,
que tem os CD’s. Mas assim, se fosse para gente avaliar o resultado disso, acho que
foi mais assim, o acesso e o contado que eles tiveram com essa cultura, que para eles
foi tudo muito novo porque eles ndo conheciam nada disso. (Kally, 2019, sic)

Eu espero que continue, que ndo seja s6 uma espécie de modismo, de entusiasmo
muito passageiro, muito fugas, mas que seja permanente que outros Mestres possam
continuar isso que nés estamos dando o ponta pé agora, eu espero isso, eu espero que
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meus netos, meus bisnetos saiba quem foi mestre do boi, 0 mestre da cantoria, 0 mestre
do cordel e assim por diante. E isso que é necessario colocar na mente das geracées
atuais e das futuras geracdes. (Geraldo, 2018, sic)

Os alunos esperam do projeto “muito aprendizado” (I.A, 18 anos, 2018, sic), “mais
educagdo ¢ mais oportunidades com o projeto” (A.A, 15 anos, 2018, sic), “que eu consiga
absorver mais conhecimento” (L.M, 16 anos, 2018, sic), “jovens que valorize a nossa cultura”
(R.M, 17 anos, 2018, sic) ¢ “dar ensinamento aos alunos” (1.C, 15 anos, 2018, sic). Para 0s
jovens o esperado é o aprendizado, mas para R.M o projeto vai além do objetivo de
simplesmente ensinar, mas fazer com que 0s jovens passem a valorizar a cultura popular
cearense. Para Pelegrini (2008) a educacgdo patrimonial pode desencadear a “consciéncia da
preservacao” e possivelmente desenvolver a autoestima dos segmentos sociais e comunidade
despertando a cidadania e a valorizacdo de seus bens culturais. Entende-se a partir da fala desse
aluno que isto seja uma formacdo cidada e o principio de um dos dois fatores, o de organizacao
e atuacao estratégica da sociedade, para atingir a dimensdo antropoldgica das politicas publicas
culturais mencionadas por Botelho (2001).

Ressalta-se que as falas do Mestre e dos alunos foi colhida durante o andamento do
projeto e as falas da Kally e Lenildo apds a finalizacdo do projeto, oportunizando contrastar
essas duas falas e verificar se o esperado pelo Estado, representado na fala de Lenildo, foi
atingindo a partir da avaliagdo e descricdo de Kally, coordenadora da escola receptora do
projeto. Diante das falas percebe-se que o objetivo inicial era obter ao final do projeto uma
producdo, que foi impossibilitada pelo tardio inicio das aulas, pelo encontro dos Mestres do
mundo, pela falha no planejamento do projeto desconsiderando o fechamento do semestre letivo
e pela falta de logistica e condi¢Ges para montar a producao.

Assim, o resultado maior do projeto foi o primeiro contato que os alunos tiveram com a
cultura popular tradicional, com os Mestres e ter acesso a esse novo mundo, ampliando os
conhecimentos e horizontes dos alunos e instigando sua curiosidade para conhecer mais da
cultura cearense.

Ao serem perguntados se é necessario melhorar alguma coisa os alunos responderam
“sim, a didatica pois eles nao estdo preparados” (1.C, 15 anos, 2018, sic), “sim, ter mais dessas
eletivas nas escolas” (R.M, 17 anos, 2018, sic), “sim, mais horarios” (A.A, 15 anos, 2018, sic)
e “ndo” (L.M, 16 anos, 2018, I.A, 18 anos, 2018, sic). Os alunos mostraram-se satisfeitos com
0 projeto, pedindo também mais horarios e outras eletivas culturais, 1.C critica a didatica do
Mestre, algo que poderia ser melhorado em um treinamento e preparacdo dos Mestres para atuar

em salas de aulas, como por exemplo, o treinamento dos Artista Presentes. O mestre respondeu
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“eu gostaria de falar com gente mais adulta sabe, que eu acho que a percepgao seria outra, seria

mais facil pelo menos, mais facil” (Geraldo, 2018, sic).

Como eu ndo acompanhei eu ndo consigo te dizer o que ele poderia ser melhor. Eu
acho que ele deve ser ampliado, acho que o processo, 0 tempo de maturacdo por
exemplo, ele deve ser... quando digo maturagdo quero dizer o tempo de planejamento
da acdo deve ser ampliado também. Porque foi tudo muito rdpido, a gente ndo
acreditava mais que ia conseguir fazer, ai de repente apareceu dinheiro ai foi tudo
corre, elabora, escreve. E eu acho que é importante maior visibilidade também,
ampliar é fundamental, desde o0 comego assim, talvez em algum momento se néo fosse
a parceria da SEDUC nao teria acontecido se dependesse s6 da SECULT. (Lenildo,
2019, sic)

Para dar certo teria que comecar no comecgo do semestre, comegando no comeco do
semestre vocé ja forma uma turma, vocé ja pensa com ele como seréo essas atividades,
como vai ser o fechamento disso, de que forma ele quer fechar? Vai ser uma
apresentacdo cultural? vai ser um cordel? ha! ndo da para trazer o boi, mas da para os
meninos dan¢arem mesmo sem ter o boi, tem que ter um tempo para isso, o0 problema
gue as coisas vém muito em cima. (Kally, 2019, sic)

Diante disso, fica claro que para ambos coordenadores o aumento do tempo de
planejamento é fundamental para melhorar o projeto, tanto no seu planejamento institucional
como na sua implementacdo em tempo habil para o inicio do semestre. A proposta de ampliacédo
sugerida por Lenildo é essencial para dar maior visibilidade ao projeto, aumentando o numero
de Mestres para lecionar e podendo se encaixar no desejo do Mestre Geraldo, sob a sugestéo,
ja citada, de criar ou ampliar o projeto atual para a comunidade.

Indagou-se o que os alunos mais gostaram de aprender nas oficinas com o Mestre e
disseram “a fazer um poema” (I.A, 18 anos, 2018, sic), “além de tudo eles ensinaram a empatia
¢ educagao” (A.A, 15 anos, 2018, sic), “a nossa diversidade” (L.M, 16 anos, 2018, sic), “que
ndo precisamos ir tdo longe para ver e entender uma cultura” (R.M, 17 anos, 2018, sic) e “cordel
e como ele é formado” (1.C, 15 anos, 2018, sic). Percebe-se que 0s ensinamentos dos Mestre
foram além de repassar as tradi¢Ges, eles mostraram um novo mundo aos jovens, ensinaram-
Ihes respeito, educacédo, empatia e amor a cultura e a histdria das tradicdes cearenses.

De uma forma geral a analise dos dados apresenta que para Lenildo a escola na auséncia
de um centro cultural deve substitui-lo tornando-se um epicentro da comunidade local e do
territério que localizasse. Ele vé os Mestres como a materializacdo da cultural tradicional e 0s
projetos Escola com os Mestres e Mestres da Cultura e Artista Presente como meios de tornar
a escola esse epicentro cultural, devendo por meio destes atrair, produzir e promover a cultura
local, artistica e tradicional.

Kally entende que o Mestre representa a valorizagdo da cultura popular, para ela 0 mais

importante no projeto é a concessao do acesso a cultura popular aos alunos, acrescentando que
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€ necessario mostrar para eles que essa cultura também € universal, praticada de formas diversas
em outros paises, para que os alunos compreendam a dimensdo da nossa cultura popular e
ampliem seus horizonte de percepg¢des e conhecimentos.

O Mestre Geraldo acredita que o patrimoénio imaterial e o valor do Mestre da Cultura s6
serdo protegidos se for perpassado pela escola, de modo que os jovens possam conhecer e
valorizar esses saberes, dessa forma, o projeto é uma ferramenta de salvaguarda para ambos.

Para os alunos 0 Mestre representa a conservacao e a transmisséo dos saberes que estéo
fora da grade curricular formal, suas opinides quanto a importancia do projeto dividem-se entre
a transmisséo dos conhecimentos dos Mestres e conhecerem mais sobre sua cultura. Entende-
se que, na primeira opinido a transmissdo do saber é independente do publico alvo, sendo este
importante por si proprio, na segunda, a aquisi¢do desse saber esta diretamente ligada a eles,
em virtude do despertar ou agucar de interesse por suas raizes culturais por meio do projeto. Os
alunos esperavam aprender mais, mas para um deles o projeto visava fazer os jovens
valorizarem a cultura popular cearense, eles mostraram-se satisfeitos com o projeto, pedindo

também outras eletivas e mais horarios, mas um dos alunos critica a didatica do Mestre.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa de cunho qualitativo abordou a importancia de politicas publicas culturais
para exercer o direito cultural dos cidaddos, resguardados pela Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos de 1948. Com base nesse direito, ao longo dos anos paises por todo 0 mundo
se reuniram em conferéncias da ONU, UNESCO, ICOMOS e MERCOSUL para estabelecer
conceitos do ambito cultural e recomendar acGes de protecdo para seus Estados-membros, que
deveriam usa-los como base na constru¢do de suas politicas publicas culturais nacionais e
estaduais. Entretanto, por serem recomendacdes, fica a critério dos Estados-membros a adesao
completa ou parcial dessas recomendacdes, tornando-as relativamente ineficazes.

Ressalta-se ainda que as politicas publicas culturais sdo aplicadas numa dimensao
sociolégica ou antropoldgica da cultura, sendo a primeira a mais utilizada devido sua
institucionalizagdo, organizacdo e facilidade de planejamento e previsao de resultados. Devido
sua complexidade a dimensdo antropoldgica é deixada em segundo plano, apesar de ser nessa
dimensdo que a cultura atingi o cotidiano das pessoas e interfere na sua realidade social.

Nota-se que as manifestagbes culturais tradicionais brasileiras advindas da
miscigenacdo e marginalizadas pela hegemonia europeia, evidenciam-se a partir do século X1X
para a construgdo da identidade cultural brasileira que passa a ser foco das politicas publicas
culturais desde entdo. Houve a construcao de diversas identidades culturais brasileiras a partir
do interesse ideologico do grupo politico vigente, ressaltando-se sua intensificacdo nos
governos ditatoriais. Constatou-se que as politicas publicas culturais foram aplicadas
majoritariamente na dimensédo socioldgica ao longo dos séculos XI1X a XXI, com exce¢do do
governo Lula que traz o primeiro indicio de implementacéo de politicas pablicas culturais numa
perspectiva antropoldgica, com a democratizacdo cultural e a pluralidade identitaria brasileira,
tornando-se referéncia internacional.

O Brasil avanca na salvaguarda do patriménio cultural ao inserir a nogéo de patriménio
imaterial na Constituicdo Federal em 1988. Adiantando-se aos debates internacionais institui
com o decreto n° 3.551 de 2000 o registro de bens culturais de natureza imaterial e a criacdo do
PNPI, recomendacdes da UNESCO que somente foram feitas em 2003. Apesar desses avangos,
o Brasil ndo promulgou leis ou inseriu no PNPI acdes de estabelecimento e protecdo aos
Tesouros Humanos Vivos. Contudo, os Estados brasileiros tomaram para si essa iniciativa e
elaboram leis que instituissem seus Tesouros Humanos, foram eles: Minas Gerais, Pernambuco,

Ceara, Bahia e Alagoas. Demostrando que por vezes o Brasil e seus Estados adiantaram-se as
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recomendacOes internacionais para as politicas publicas culturais e serviram de modelo para
elas.

Diante da discussdo dos autores abordados, observou-se que suas principais criticas
coincidem no descumprimento do 5° artigo da Politica de Tesouros Vivos do Ceard, que trata
da transmissdo dos saberes dos Mestres por meio de programas da SECULT que até entdo era
inexistentes. Sendo o projeto “Escola com os Mestres ¢ Mestras da Cultura” uma experiéncia
piloto para o cumprimento desse dever estatal e possibilidade de efetivacdo da politica. Esse
projeto, levou 20 (vinte) Mestre e Mestras a 60 (sessenta) EEMTI do Ceara para transferirem
seus conhecimentos aos alunos. Concorda-se com as criticas dos autores trabalhados, visto que
a politica sem um meio de transmissdo formal, um projeto, torna-se ineficiente e perde parte de
sua esséncia, ja que garante a protecao da tradi¢do pelo resguardo do Mestre, mas ndo garante
sua continuidade por meio da transmissao do saber.

Acrescenta-se também que a politica dos Tesouros Vivos falha no cumprimento dos
seus deveres de fiscalizacdo, pois ndo cumpre o estabelecido em lei de elaborar e encaminhar
ao COEPA a cada 2 (dois) anos um relatorio de avaliacdo das atividades dos Mestres. Com o
projeto “Escola com os Mestres e Mestras da Cultura” essa situacdo pode ser regularizada e
esses relatdrios poderiam servir de bases para monitoramento, avalia¢éo e indicador da politica.

Incorpora-se também as criticas dos autores sobre a concentragdo regional e de
tradicdes, pois ha muitos Mestres titulados em uma mesma tradicao, enquanto ha tradicdes sem
representacdo alguma, ademais ha concentracdo de Mestres titulados em uma mesma regiéo,
por exemplo Cariri, enquanto outras ndo ha nenhum Mestre. A Secretaria argumenta que as
selegdes sdo realizadas por meio de edital no qual todos podem se inscrever e ndo se pode ter
controle sobre tais coisas. Contudo, acredita-se que se pode pensar em alternativas para resolver
essas problematicas: sugestdo de editais focados apenas para algumas regides do Estado e para
inscricBes cuja tradicdo ndo é representada por nenhum Mestre titulado. Entretanto, ha
discuss6es sobre como tal proposta poderia ferir o direito de igualdade de todos participarem,
porém, tais debates ndo se enquadram nas incumbéncias desse trabalho.

Evidenciou-se que 0s sujeitos pesquisados, compreendem o patriménio imaterial de
formas particulares mas que coincidem com o conceito de patrimdnio imaterial. Tanto os alunos
quanto o Mestre ndo conseguem definir uma ideia de patriménio imaterial, mas ambos
compreendem a sua significancia e relevancia. Igualmente, percebeu-se uma confluéncia na
atribuicdo de importancia dos Mestres para os sujeitos. Lenildo e kally compreendem que os
Mestres é a materializacdo e valorizacao da cultura tradicional popular. Para os alunos o Mestre

assumi uma figura mais técnica, de conservacao e transmissdo dos saberes que ndo estdo no
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ensino formal. J& 0 Mestre Geraldo defende que o valor dos Mestres e do Patrimdnio Imaterial
sO pode ser mantido se passado pela escola, ou seja, nessa perspectiva, o Mestre ¢ um
instrumento transmissor de conhecimento que se valoriza pela sua propria funcio. E relevante
perceber que a fala do Mestre também perpassada as falas dos autores, acreditam que a escola
€ um espago estratégico para a conscientizagdo da preservacgao e resgate do patriménio cultural,
acrescentando-se a diminuicdo de riscos na perda das tradicbes que passam apenas pelas
geracOes familiares e o aumento do numero de receptores desses conhecimentos. Em
contrapartida, até que ponto essa estratégia de salvaguarda ndo prega a institucionalizacdo das
tradicdes? E algo a ser pensado e discutido para que futuramente as tradicdes nio passem a se
limitar apenas ao espaco escolar. E necessario manter as raizes e praticas tradicionais em seus
I6cus e simultaneamente transmiti-los.

Identificou-se que para cada ator/sujeito do ciclo dessa politica publica o projeto possui
uma significancia diferente, para o ex coordenador da CCFOR tem a funcdo de promover a
cultura popular e territorial e tornar a escola um epicentro cultural, para a coordenadora da
escola sua principal funcdo € oportunizar o acesso da cultura popular aos alunos e mostra-lhes
que essas tradigdes sdo universais para ampliar suas visdes, ja para o Mestre € a maneira de
proteger os saberes e de manter a valorizagéo da figura do Mestre da Cultura e para os alunos
assume a relevancia tanto de transferir esses conhecimentos para as pessoas como para eles
mesmos aprenderem sobre sua cultura e passar a valoriza-la. Essas diversas perspectivas
revelam grandes demandas cujo projeto ndo foi pensado para atingir, acredita-se contudo, que
com alguns ajustes e ampliacdes pode-se sanar essas demandas e englobar objetivos maiores
que o tornariam mais efetivo.

Julga-se que as perspectivas dos alunos e do Mestre foram sanadas, visto que, em suas
percepcdes 0 mais importante era transmitir, aprender e valorizar a cultura popular e estima-se
que o projeto atingiu cerca de 900 (novecentos) jovens em sua fase piloto com a participacéo
de 20 (vinte) Mestre, ressalta-se a dimensédo do publico alvo atingindo e a dimenséo territorial
do projeto que foi realizado em todo Ceara. Acredita-se que 0 projeto proporcionou 0 aumento
do nimero de jovens que passaram a conhecer uma tradicdo cearense e possivelmente
despertou-lhes curiosidade sobre as demais tradigdes, sobre a prépria tradi¢do estudada e sobre
a historia de todas essas tradicdes cearenses. Cré-se que o projeto incentiva os alunos a
quererem aprender mais sobre o patrimonio cultural, especialmente o imaterial, e a tornarem-
se brincantes, estudiosos e multiplicadores dessas tradigdes. Ademais, 0s Mestres ultrapassaram
as formacdes das tradicbes ensinando-lhes também sobre respeito, educacdo e empatia,

entende-se que o projeto assumiu uma formacao cidada desses alunos por esses ensinamentos
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e pelos ensinamentos e despertar para a cultura, incentivando esses jovens a valorizarem as
tradicdes populares e a tornarem-se futuros atuantes sociais que requeiram uma dimenséao
antropoldgica nas politicas publicas culturais. Simultaneamente ha ampliacéo dos apreciadores
da cultura tradicional o que garante a continuidade dos saberes e da valoracdo do Mestre.

As perspectivas da Kally e Lenildo foram parcialmente realizadas. Em virtude de a
proposta da coordenadora ser para além de dar o acesso a cultura popular, explicar também aos
alunos a universalizacdo e as dimensdes das tradigdes. Seria necessario para iSso um outro
profissional, talvez o tutor da proposta de Lenildo com as devidas ressalvas ja mencionadas,
que traria 0s aspectos técnicos, universais e historicos dos saberes casando-0s com 0s saberes
praticos, experiéncias e vivéncia dos Mestres, resultando numa efetiva educacdo patrimonial da
cultura. Ademais, a metodologia de ensino dos Mestres, que foi alvo de critica de um dos
alunos, poderia ser aperfeicoada com instru¢gdes em um treinamento como acontece com 0S
profissionais do projeto Artista Presente. Para satisfazer a perspectiva de Lenildo em relagéo ao
projeto seria necessaria mais uma ampliacdo ou criacdo de um projeto para atuar
simultaneamente ao atual, visto que seu objetivo de tornar a escola um epicentro cultural é
bastante ambicioso. De modo que a extensdo ou 0 novo projeto se expandisse para a
comunidade, abrangendo todas as faixas etérias, satisfazendo também o desejo do Mestre
Geraldo de ensinar para jovens mais velhos ou adultos, e estender seus horarios para o turno da
noite ou aos sabados.

Por fim, diante das adversidades mencionadas pelos coordenadores da CCFOR e
EEMTI o prolongamento do tempo de planejamento para a elaboracdo, implementacdo e
avaliacdo do projeto em tempo habil para o inicio do semestre letivo é essencial para sua
eficiéncia. Visto que é necessario adequar-se ao calendario escolar, para que ndo ocorra
novamente interferéncias no cronograma de aulas dos Mestres, como foi 0 caso das aulas do
Mestre Zé Pio na EEMTI Renato Braga, em que muitas delas coincidiram com feriados. As
ltimas aulas de ambos os Mestres na EEMTI Viscose do Rio Branco coincidiram com o
periodo das provas finais do bimestre. Ademais é necessario se pensar uma ac¢ao, um produto,
ao fim das aulas dos Mestres e um método para avaliar o projeto. Outrossim, € de estrema
importancia que o projeto inicie-se junto ao semestre letivo para que ndo ocorra novamente a
quebra de disciplina eletiva e realocacdo de alunos para as eletivas dos Mestres, pois além de
romper com 0 ensino das anteriores, isso causa 0 desagrado dos alunos como mencionou a
coordenadora Kally e pode ocasionar desinteresse e frustacao em relacdo a eletiva dos Mestres,

acarretando em uma consequéncia negativa e contraria ao objetivo do projeto.
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Dessarte o principal resultado do projeto foi proporcionar o acesso e instrugédo da cultura
popular tradicional, expandindo os horizontes de conhecimento e reconhecimento identitario
dos alunos, instigando-os a buscar mais e tornarem-se brincantes, estudiosos, multiplicadores,
atuantes e produtores culturais. Ademais, de executar a artigo 5° da Lei n® 13.3515, que trata da
obrigacdo do Mestre de transferir seus conhecimentos por meio de programas da SECULT, que
até entdo ndo era exercido por falta de programas institucionais. Programas que sdo apoiados
por varios autores como sendo o ponto inicial para a transmissdo, protecdo e promocdo da

cultura popular, dos bens imateriais e até mesmo materiais e para conscientizacdo cidada.

® A Lei n° 13.351 de 22 de agosto de 2003 passou por revisio e ampliagdo tornando-se a Lei n® 13.842 de 27 em
novembro de 2006.
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APENDICE A- QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS

1. Nome?

2. ldade?

3. Qual serie esta cursando?

4. Ha quanto tempo estuda em periodo integral?

5. Quais foram as outras atividades eletivas que ja fez na Escola?

6. Esta cursando a disciplina eletiva com o mestre: Zé Pio ] ou Geraldo Amancio -

7. Sabe o que € Patriménio Imaterial? Sim [ Nao

8. Antes de participar do projeto, ja sabia o que significa patriménio
imaterial?  Sim —  Naol

9. Paravocé o que é Patrimonio Imaterial?

10.Sabe o0 que € a politica de Tesouros Vivos (Mestres da
Cultura)? Sim ] Nao

11. Antes de participar do projeto conhecia a politica de Tesouros Vivos (Mestres da
Cultura)?

sim [ Naol

12. Na sua opinido qual a importancia que atribui aos Mestres da Cultura?

13. No seu entendimento qual a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras
da Cultura”?

14. Quais os resultados que espera do projeto?

15. Vocé acredita que ¢é necessario melhorar alguma coisa? Justifique sua resposta.

16. O que mais gostou de aprender nas oficinas com o Mestre?
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APENDICE B- ROTEIRO DAS ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

Gestores e técnicos administrativos

Nome?

Funcao?

Ha quanto tempo trabalha na SECULT?

Para vocé o que é Patriménio Imaterial?

Como se deu a construcdo da ideia e efetivacdo da politica dos Tesouros Vivos?
No seu entendimento qual a importancia dos Mestres da Cultura?

Como os Tesouros Vivos sdo inseridos nas politicas pablicas de cultura?
Quais os resultados ja obtidos?

© © N o g &~ DR

Vocé acredita que é necessario melhorar alguma coisa? justifique sua resposta.

Juny
o

. Como se deu a construcao da ideia e efetivagdo do projeto “Escola com os
Mestres e Mestras da Cultura”?
11. Na sua opinido qual a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras
da Cultura”?
12. Quais os resultados que espera do projeto?

13. Vocé acredita que é necessario melhorar alguma coisa? Justifique sua resposta

Diretor ou coordenador da escola

1. Nome?

2. Funcéo?

3. Ha quanto tempo trabalha na escola?

4. Ha quanto tempo a escola é de periodo integral?

5. Quais as turmas que receberam o projeto?

6. Quais foram as atividades escolhidas anteriormente pela escola, como
disciplinas eletivas?

7. Quem participou da escolha da disciplina eletivas?

8. Qual foi a motivacao para a escolha das disciplinas do projeto?

9. Paravocé o que é Patrimdnio Imaterial?

10. Ja conhecia a politica de Tesouros Vivos (Mestres da cultura)?

11. No seu entendimento qual a importancia dos Mestres da Cultura?
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12. Na sua opinido qual a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras
da Cultura”?
13. Quiais os resultados que espera do projeto?

14. Vocé acredita que é necessario melhorar alguma coisa? Justifique sua resposta

3. Mestres
1. Ha quanto tempo é mestre titulado pela SECULT?
2. Quais os beneficios que o titulo de Tesouro Vivo (Mestres da cultura) e notorio
saber (atribuido pela UECE) lhes proporcionaram?
Ja teve outras experiéncias de ensino com jovens?
Para vocé o que é Patriménio Imaterial?

No seu entendimento qual a importancia que atribui aos Mestres da Cultura?

o o~ w

Na sua opinido qual a importancia do projeto “Escola com os Mestres e Mestras

da Cultura”?

~

Quais os resultados que espera do projeto?

8. Voce acredita que € necessario melhorar alguma coisa? Justifique sua resposta



