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A Revolugdo Didria da Sala de Aula

“Para saber, para fazer, para ser ou para conviver todos
os dias misturamos a vida com a educagao[...]". (BRAN DAO
1981) (PIMENTA & ANASTASIOU, 2002, p. 64).

Essa bela frase de Carlos Brandao se encaixa perfeita-
mente com o que vem ocorrendo no aprendizado de mUsi-
ca ap6s o advento da internet e sua rapida evolugdo e
disseminacao na sociedade, levando os professores de md-
sica a necessariamente se atualizarem com as novas
tecnologias e as formas de registros graficos e sonoros que
vém ocorrendo em centenas de sites. ]

Ha algum tempo, especialmente de um ano praca,
vem ocorrendo com maior freqiiéncia uma nova forma de estu-
dar musica que tem me chamado a atencdo. Trata-se da lei- i
tura musical através de tablaturas. Essa nova formade leitura -
tem modificado a dindmica do ensino-aprendizagem de‘,
musica nas aulas, quer os professores se déem conta ou nao
de tal acontecimento. |

Os alunos tém acesso a centenas dessas tablaturas ,
na internet, existe também em revistinhas que se encon-
tram nas bancas dejornais, com métodos préticos paraapren-

- mas certamente em um ndmero muito maior para o violao. I“
Embora exista essa disponibilidade nas bancas, a quantida-
de que se pode encontrar na internet é algo que nao é pos-.
sivel verificar precedentes.

E preciso se perguntar, diariamente, como agir dlan-,‘
te do advento da informatizagao das informagoes e dos novos -
conhecimentos gerados. A cada dia é gerado conheamento i
novo. Como utilizar esse fendmeno mundial a favor da 7
formagdo humana? Como nao nos tornarmos reféns das no-
vas tecnologias?

Apesar do exagero contido na afirmagao de que 0§
computadores poderiam transformar as aulas e cons
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verter os professores em “suportes e ajudantes da apren-
dizagem”, é certo que a sociedade tecnolégica esta
mudando o papel dos professores, os quais se devem
por em dia com a tecnologia”. (PIMENTA & ANASTA-
SIOU;, 2002, p. 39).

Ja tinha visto as tablaturas na internet e também nas
ja citadas revistinhas das bancas de jornais, porém pensei,
preconceituosamente, que deveria ser, em meio a tantas
informagdes, mais uma formula facil para aprender violao;
tais formulas, normalmente intituladas de “métodos prati-
cos”, criam vicios que impedem um melhor desempenho
futuro do instrumentista, portanto minha atitude precon-
ceituosa nao é de todo injustificada.

Professores e alunos, nos seus encontros, devem de-
senvolver um olhar critico sobre os fenémenos da socieda-
de contemporanea com vistas a construcao da autonomia
de ambos, ndo s6 do aluno, mas também do professor que,
se nao cuidar em se atualizar, tornar-se-a presa facil do pro-
cesso de desenvolvimento tecnolégico.

O professor tem a oportunidade de se renovar com
as mudancas apontadas pelas novas formas de organizagcao
da sociedade, onde a luz — conhecimento — esta cada vez
mais acessivel a todos, podendo cada um escolher sua luz,
ou seja, o tipo de conhecimento que melhor se encaixe em
suas opgoes de vida. Nao é mais possivel esconder as infor-
macoes, o professor nao tem mais esse poder magico de
fazer revelar a luz para o aluno carente da mesma. Porque o
aluno jatem luz, ja tem conhecimento, nao cabendo mais,
portanto, nem mesmo esse titulo de “aluno”, haja vista sua
origem do latim: A= ausente / sem LUNO deriva-se de
lumni = luz. Portanto aluno significa sem luz/ sem conhe-
cimento. Essa concepgao foi superada.

Sula de Aula

Numa breve retrospectiva a génese da sala de aula
Nnos encontraremos com a igreja. A conformagao da sala
com os alunos sentados em filas esperando receber os co-
nhecimentos a serem transmitidos pelo professor que de-
[ém toda a autoridade, o professor posiciona-se acima, o
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conhecimento, portanto, vem do alto. Essa visao de sala de
aula vem da Igreja Catélica, onde o padre é um ser escolhi-
do por Deus e é através do padre que todos poderao encon-
trar a salvacdo. A sala de aula trazia como tema central a
salvagao, salvar-se desse mundo, dos prazeres da carne, o
aluno tem duas escolhas ou se alegrar agora e passar a eter-
nidade sofrendo, ou sofrer agora para desfrutar do paraiso
pela eternidade. Pra que sorrir se a vida é um sofrimento?

O objetivo das universidades medievais era o de
formar quadros para a igreja. Os textos utilizados eram
as Escrituras Sagradas da Biblia. Era um caminho de as-
censao social para conquistar um certo poder legitimo
que concedia respeitabilidade dentro da sociedade, um
poder social que era construido a partir da acumulacao
de um capital social.

Nio ha espaco, em uma sociedade hierarquizada,
gue ndo seja hierarquizado e que ndo exprima as
hierarquias e as distadncias sociais, sob uma forma
(mais ou menos) deformada e, sobretudo, dissimula-
da pelo efeito de naturalizacido que a inscri¢ao duré-
vel das realidades sociais no mundo natural acarreta:
diferencas produzidas pela logica historica podem,
assim, parecer surgidas da natureza das coisas [...]
(BOURDIEU, 1997, p. 160)

Todo esse espaco social escolar e em especial a sala
de aula utiliza toda essa disposicdo espacial simbolica, o
padre em um pulpito é quem fala, quem transmite, esta
autorizado a falar, ele conhece o contetdo biblico; nas pa-
lavras de Max Weber

Para o catélico, a absolvicdo de sua igreja era a com-=
pensacao para as suas proprias imperfeicoes. O
sacerdote era um mégico que fazia o milagre da
transubstanciacdo e que tinha em suas maos as chaves
da vida eterna. (1905, p. 91).

Assim como o professor é quem estd, também, legi-
timado por toda essa estrutura simbélica; ele detém, pors
tanto, o conhecimento autorizado, o contelido sagrado que
foi revelado, por Deus, portanto a origem do saber era ens
tendida como divina.
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A origem do bom poder é um ato misterioso e inteira-
mente pessoal (ou privado) realizado por Deus. A po-
litica feudal se efetua, portanto, como rede interpessoal
de favores reciprocos e assimétricos, tendo em seu topo
a majestade divina. Visto nao ter sido o rei investido no
poder por seus pares nem pelo povo, é a nemine
judicatur. Visto ter recebido o poder por graga especial,
pela qual a vontade divina vem depositar-se na vonta-
de régia, o rei é legibus solutus e tem a lei “inscrita em
seu peito”, motivo pelo qual ‘o que apraz ao rei tem
forca de lei’. (CHAUI, 1992, p. 347)".

Com o lluminismo os intelectuais passaram a acre-
ditar que podiam chegar ao conhecimento através da expe-
riéncia, o que se contrapunha a origem sagrada do saber. O
conhecimento passa a ter um dono que diz “eu descobri
com minhas experiéncias e posso lhe demonstrar”. Por ser
dono ele pode negociar, pode publicar e pode vender. Essa
idéia se consolida com Lutero que quebra o monopdlio da
igreja. Essa revolugédo so foi possivel por ter sido levada
adiante em um contexto social que apresentava necessaria-
mente certas condigoes; uma delas, se nao a mais impor-
tante, no minimo central na histéria do desenvolvimento
humano, foi a invencdo da imprensa que marcou um novo
momento social. Esse novo momento pode ser identificado
para efeito de analise da mesma forma que delimitou Peter
Burke em seu estudo sobre a histéria social do conhecimento:

O inicio do periodo moderno seré definido como os
séculos de Gutenberg a Diderot, em outras palavras, a
partir da invengdo da imprensa com tipos méveis na
Alemanha em torno de 1450 até a publicagao da Enci-
clopédia de 1750 em diante. (BURKE, 2003, p. 19).

Com o desenvolvimento da imprensa os textos bibli-
€0s ndo eram mais privilégio dos sacerdotes, os discipulos
linham acesso ao livro. Antes o aluno tinha que ouvir a inter-
pretacao do padre para se salvar, agora sua salvagao passa a
servinculada a necessidade de ler; para se salvar, o discipulo

I Fragmento de uma transcricdo da palestra realizada durante o curso
sobre Ftica. Sao anotagoes que ainda nao foram plenamente sistematiza-
tlas e funcionam como indicativas de uma pesquisa mais ampla, ainda
uim andamento. (Nota do organizador Adauto Novaes).
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tinha que ler os textos biblicos. Conseqiientemente asalade
aula passa a ter uma nova configuracdo, o contetdo nao é
mais um segredo interpretado Gnica e exclusivamente pelo
professor, o aluno passa a ter um maior poder de reflexao
sobre os textos. Com o advento da imprensa outros textos,
gue nao s6 os sagrados, passam a ser publicados e os alunos
que aprenderam a ler, também |éem textos diferentes. Ou-
tras importantes invencoes potencializaram essa revolugdo,
como o papel que ficou mais barato com sua confeccao a
partir de fibras vegetais; a quimica, no século XVII, conse-
guiu produzir uma tinta mais duravel e mais estavel. Com a
multiplicagdo dos livros a idéia de Comenius de uma arte de
ensinar tudo para todos, tornou-se factivel.

Esses avangos tecnologicos revolucionaram o mun-
do, o que demonstra o poder transformador, do ponto de
vista social e pedagogico, que tem uma tecnologia. A aca-
demia, hoje, significa livro, um graduado escreve uma
monografia, um mestre é aguele que escreve uma disserta-
¢do, um doutor é aquele que escreve uma tese. Antes, no
periodo cléssico da Grécia, a autoridade era oral, baseada
em quem disse, hoje a fundamentacao na autoridade esta
em mencionar quem escreveu. Uma das partes mais impor-
tantes de um texto académico sao as referéncias bibliografi-
cas. Existe toda uma cultura em torno do livro que determina
0 que somos e/ou nos revela.

A musica também estava sob o manto do magico,
restrito ao mundo dos iniciados, em especial no que se
refere a alfabetizacdo musical — ler e escrever pecas musi-
cais. Nao raro encontramos pessoas que ficam embasbaca-
das com o fato de ver um musico ou estudante de mdsica ";
ler aquele “amontoado de bolinhas”— as notas musicais =
em uma pauta totalmente diferente de todas as outras — 0
pentagrama. A musica é identificada como um dom espe-
cial, um presente de Deus ou dos deuses para alguns pou-
cos escolhidos; quando nao, a identificagao vai ao extremo
oposto, a musica é identificada como coisa de vagabundo,
de quem nio tem o que fazer, de bébados, boémios. Os
estigmas sao extremos diametralmente opostos que colabo-
ram para a disseminacdo de um preconceito inadmissivel,
especialmente no &mbito educacional.
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Para que estudar misica se se trata de um dom es-
pecial? E por outro lado, pra que estudar masica se ela
leva a perdicao?

No primeiro caso, dodom especial, o professor pas-
sa a exercer um poder sobreos alunos que, nao raramente,
é utilizado para identificar o aprendiz como um aluno, no
sentido aqui ja exposto, daquele sem luz, sem conheci-
mento e que, portanto, depende da boa vontade, do bom
humor do professor, que detém o conhecimento. Em um
ambiente dominado pelo poder da religiao catélica tinha-
mos, pois, mais fortemente aidentificacdo do conhecimento
com o dom divino e que perdura até hoje.

Chegando ao iluminismo encontramos uma educa-
¢ao musical que concede aodono da luz, do conhecimento
musical um poder que o torna maior e melhor que todos os
outros seres humanos. Ainda hoje, muisicos com formagoes
mais aprofundadas, que [éem e escrevem, que dominam a
linguagem musical, submetem recorrentemente cantores
amadores a constrangimentos. Na musica popular, grande
parte dos cantores tem uma formagao empirica, aprendem
na prética, quando seus trabalhos comegam a ter uma maior
projecao sentem a necessidade de serem acompanhados por
musicos com formagdes mais académicas. Esses que sao con-
tratados como free lancers e que, portanto, nao tém, via de
regra, uma identificagao afetiva com o trabalho artistico do
cantor ou cantora, recebem um caché menor que o cantor(a);
além disso quem é reconhecido, é aplaudido e ganha a ad-
miracao do publico é aquele que esta a frente do trabalho,
ou seja, o(a) cantor(a). Esse ambiente de prestigio e valores
financeiros diferenciados entre os musicos profissionais e
0s(as) cantores(ras) cria uma certa disputa de egos e vaidades.
Nessa disputa a arma do musico é exatamente a linguagem
musical mais elaborada que ele detém. No didlogo musical
ele consegue entender o cantor(a) mas o inverso nao aconte-
ce. Aquele que sabe, que domina uma linguagem especifica
e mais elaborada, submete 0 que nao sabe.

Porém, com a constatacao do fracasso do projeto
iluminista, ou da n&o realizacao até o momento do mes-
mo, que no minimo pede uma revisao, uma autocritica, a
musica, ou melhor, os mdsicos passam a cultivar o opos-
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to da luz; ja que o conhecimento desenvolvido pela razao
nao resolve os problemas, busca-se, numa racionalidade
as avessas, as trevas. Por paradoxal que pareca, ou mes-
mo, seja, os intelectuais desapontados, decepcionados,
usam toda sua forga racional para fundamentar o irracio-
nal, nenhuma ordem tem sentido, ou ainda, o sentido passa
aseradesordem. Na relagdo entre a arte e o social Teixeira
Coelho lembra o desencanto brasileiro na manifestagao
de Hélio Oiticica:

Hélio Oiticica — colocado, no Brasil, na fronteira entre
modernidade e pés-modernidade — em 1966 constroi
seu ‘bélide’ Cara de Cavalo. Trata-se de uma caixa,
sem tampa, coberta (“pudicamente”, na descricao de
Maério Pedrosa) por uma espécie de gaze negra e cujas
paredes internas ostentavam fotos de um marginal ca-
rioca, Cara de Cavalo, morto pela policia. Uma caixa-
poema, na expressao de Oiticica, que falava do
“siléncio heroico” do marginal. Mais tarde (1968), a
caixa virava uma bandeira-poema onde se vé o corpo
do marginal deitado no chao quase na posicao de Cris-
to crucificado e a inscricao “Seja marginal, seja her6i”
[...] era o “inconformismo estético” (de vanguarda, no
caso de Hélio Oiticica) imbricando-se no “inconfor-
mismo social”. (COELHO, 2001, p. 144-145).

A musica, os compositores e intérpretes também in-
terpretam esteticamente esse movimento, é ai que encon-
tramos, mais fortemente, o segundo estigma atribuido
aqueles que se envolvem com arte em geral e especialmen-
te com a musica, de vagabundo, bébado, boémio, etc. Na
musica cearense essa expressao é clara na letra da masica
Terral de Ednardo: “Eu sou a nata do lixo, eu sou do luxo da

aldeia sou do Ceard”. Seguindo com Teixeira Coelho que

traz uma boa ilustragdo:

A musica talvez seja, de passagem, a mais furiosa, a
mais violenta das artes, no sentido que se pode expres-
sar com mais violéncia essa faria, ou ligar-se com mais
faria a violéncia ou, ainda, provocar furiosamente essa
violéncia. (COELHO, 2001, p. 135).

Do ponto de vista pedagégico tanto um como outro
estigma leva a educacao musical para uma dimensao que
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nao apraz nem interessa a maior parte da sociedade. Estudar
musica se traduziu em escolher entre ser santo ou vagabundo.

Chegando aos dias de hoje, o professor encontra alu-
nos que diariamente “baixam” arquivos de musicas, fazem
download de dezenas de musicas em MP3, esse fendmeno
vem tendo uma repercussao econémica que tem levado as
grandes indUGstrias e empresas do ramo a repensarem todas
as suas estratégias de sobrevivéncia mercadologica. Mas e
do ponto de vista pedagbgico?

O estudante chega com uma carga grande de infor-
magoes, das mais variadas e das mais atuais. A relacao de
poder antes estabelecida esté se desfazendo, se é que ja nao
se desfez e os professores, em parte, ainda ndo deram conta
do acontecimento. Aquela sala de aula sagrada, isolada do
mundo, com um conhecimento estético que se repete todo
ano deixa de fazer sentido. Como j4 relatei antes, esse é um
processo que ja vinha acontecendo com os meios de comu-
nicacao de massa; ndo obstante, com o advento dos PC
personal computer, o processo foi modificado em uma ace-
leragao dificil de ser mensurada.

A mobilidade é técnica: de inicio os avangos se medem
por décadas, depois por anos e finalmente sdo quase
diarios [...] naturalmente, a mobilidade técnica provo-
ca uma mobilidade do modo de vida [...] A mobilidade
também é social [...] muda a posi¢do da mulher diante
do homem, a do empregado frente ao patrao, a do
negro em face do branco, a da crianca perante o adul-
to. Ndo sdo mudancas definitivas e nem sempre mu-
dancas para melhor apenas por serem mudancas: sao
mudancas. E as mudangas sdo também morais e ideo-
l6gicas. (COELHO, 2001, p. 29-30).

A sala de aula, no molde cléssico, tem se tornado
obsoleta; falar de sala de aula é falar das relagdes entre
seres humanos, e, portanto, ndo podemos, se quisermos
que a sala de aula continue existindo, nos furtar da anélise
social dos fendmenos contemporaneos pois, em dltima ins-
tdncia, estaremos fazendo uma anélise da formacio huma-
nae portanto pedagoégica.

Por que existe um desencanto, uma falta de interesse
ldo explicito em relacdo a escola, ao estudo, a leitura? Em
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grande parte porque os ambientes nao sdo convidativos, o
prazer tem sido excluido do processo de aprendizagem. Néo
cabe mais, ou pelo menos nao tem sido aceito pacifica-
mente pelos estudantes, a postura do professor que sabe
mais do que o aluno e que, portanto, é superior ao mesmo
e por isso se impoe com a manipulacdo do contetdo. Tam-
bém nao resolve mais prometer ao aluno que, se ele seguir
0s passos do mestre, ele terd um futuro garantido. Quem
pode afirmar com uma certeza iluminista como estara o
mundo daqui a dez anos? Dirigindo-me ao que interessa
para esse texto cabe entao perguntar: Como estarao as esco-
las, as universidades e 0 ambiente em sala de aula?

E como se as mudancas se fizessem mas nao fossem,
propriamente, feitas pelo homem. O processo de mu-
danca estaria gerando uma légica préopria — mudanga
gera mudanga — que escaparia ao homem. (COELHO,
2001, p. 30).

Uma das motivagoes dirigidas a mim para o ingresso
na graduacao foi a possibilidade de gozar a experiéncia de
um novo ambiente, o ambiente universitario, onde o estu-
dante é autbnomo, onde as pessoas estudam o que gostam,
asalade aula é aberta, o aluno nao é fiscalizado como nas
escolas; ou seja, era a promessa do encontro com a liberda-
de e com o prazer. Essa motivacao reforga o contrario em
relacao as escolas, o fazer por obrigacao, sem prazer, sem
liberdade, um ambiente de sofrimento obrigatorio; ou seja,
passe no vestibular, entre no ensino superior, e se livre da
chatice da escola.

0 Professor

Como tém se posicionado os profissionais do ensi-
no? Todos os fenémenos sociais levam o professor a se per-
guntar como fazer, ou como refazer ou, ainda, como fazer e
refazer coletivamente. O professor ndo pode sozinho dar
conta de todas as transformagoes, portanto nao deve achar
gue todos os problemas contemporaneos serao resolvidos
por ele, como se ainda fosse aquele todo-poderoso que tem
dominio de tudo ao seu redor.
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Na sociedade contemporanea, as rapidas transforma-
¢6es no mundo do trabalho, o avanco tecnolégico con-
figurando a sociedade virtual e os meios de informacoes
de comunicagao incidem fortemente na escola, aumen-
tando os desafios para torna-la uma conquista demo-
cratica efetiva. Transformar praticas e culturas
tradicionais e burocréticas das escolas que, por meio
da retencdo e da evasao, acentuam a exclusao social,
nao é tarefa simples nem para poucos. O desafio é
educar as criangas e os jovens, propiciando-lhes um
desenvolvimento humano, cultural, cientifico e
tecnolégico, de modo que adquiram condigdes para
enfrentar as exigéncias do mundo contemporaneo. Tal
objetivo exige esforco constante de diretores, professo-
res, funcionarios e pais de alunos e de sindicatos,
governantes e outros grupos sociais organizados. (Pl-
MENTA & ANASTASIOU, 2002, p. 12).

Os profissionais da educacao devem — ou deveriam —
saber de suas responsabilidades no que diz respeito aos con-
teidos e sua relevancia nos curriculos. Porém existe um
despreparo histérico que € inclusive relatado pelo PCN/arte:

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, a arte é incluida no curriculo escolar com o
titulo de Educacao Artistica, mas é considerada ‘ativi-

_ dade educativa’ e nao disciplina. [...] As proprias facul-
dades de Educagao Artistica, criadas especialmente para
cobrir o mercado aberto pela lei, ndo estavam
instrumentadas para a formagao mais sélida do profes-
sor [...]. Os professores passam a atuar em todas as
areas artisticas, independentemente de sua formacgéo e
habilitacao. Conhecer mais profundamente cada uma
das modalidades artisticas, as articulagoes entre elas e
conhecer artistas, objetos artisticos e suas historias nao
faziam parte de decisdes curriculares que regiam a pra-
tica educativa em Arte nessa época.

N3o é dificil perceber que os alunos universitarios,
futuros professores, que foram regidos pela lei citada— LDB
tle 1971 — careceram de uma melhor formagao. Na prética
udlucativa escolar esses professores tinham pouca fundamen-
lngao para defender a importancia da sua area de trabalho e
melhores condicoes de ensino.

Sem uma consciéncia clara de sua funcdo e sem uma
fundamentacdo consistente de arte como drea de co-
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nhecimento com contelGdos especificos, os professo-
res nao conseguem formular um quadro de referéncias
conceituais e metodolégicas para alicercar sua agao
pedagégica [...] (PCN/arte, 2001, p. 32).

Conclusdo

Nao faz sentido negar a televisao, o radio, o cine-
ma, a musica, o mercado, a moda, as midias de uma ma-
neira geral e em especial a internet. Nao faz sentido
simplesmente dizer que essas ou aquelas coisas prestam
ou nao prestam, precisamos nos apropriar das linguagens
que circulam na sociedade, inclusive para poder construir
uma critica efetiva.

Voltando ao exemplo da linguagem musical, vou aqui
relatar mais detalhadamente um episédio em uma aula: um
estudante chegou tocando Black Bird, musica de John Lennon |
e Paul McCartney?, que ele ouviraem um programana TV. .
Diério, o TVNeno. Essa gravacao tem um arranjo violonistico
bem mais elaborado que o que vinhamos estudando. Quvi
e perguntei como ele tinha aprendido aquela mdsica e com
aquele arranjo. Ele respondeu que foi na internet. Como na
internet?, insisti. E ele disse entao que tinha aprendido com
tablatura. Como relatei, ja tinha ouvido falar das tais
tablaturas, porém nao dei importancia, mas entio nao pude -
mais resistir, ou fazer vista grossa diante de algo que tanto.t
estimula um estudante de mdsica a tocar. |

Agora, supondo que eu ndo me interessasse pelas tais
tablaturas, ou pelo menos pela possibilidade dessa nova lin=
guagem influenciar a formacao dos estudantes de musica, es-

' taria comprovando minha falta de interesse, nao propriamente[
pelas tablaturas, mas pelo estudante que, por esforco prépri o,
pesquisou e descobriu uma forma que o estimulou a estudar, 4
Uma atitude anti-renovacgao-via-internet provavelmente afas
taria 0 aluno das minhas aulas e conseqtientemente dos de=
mais métodos, e demais possibilidades de estudo que poderia -

2Black Bird foi gravada em 1968 no disco dos Beatles que ficou conhes
cido como Album Branco, em que, de acordo com o pesquisador Nelson:
Augusto, Paul e John ja demonstravam clara separagao tanto que a musi« i
ca é de autoria apenas de McCartney; a parceria era apenas o cumprimens -
to de uma formalidade.
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apresenté-lo. Portanto, fica facil perceber que o interesse m-
tuo — entre professor e estudante — é muito mais prazeroso,
interessante e salutar para o ambiente educacional.

Nao adianta obrigar o estudante a gostar do que o
professor gosta, impor-lhe conhecimentos que nao o sedu-
zem, que nao despertam seu interesse.

Supondo ainda que por fim descobrisse que as
tablaturas ndo serviriam aos propositos pedagogicos e dida-
ticos, nao colaborariam com o desenvolvimento do estu-
dante; s6 poderia provar-lhe as deficiéncias do método caso
me interessasse pelo novo conhecimento por ele trazido.

Esse é um exemplo elementar, mas que traduz uma
mudanca na relagao entre professor e aluno e, portanto, na
sala de aula. Nossas raizes escolasticas e iluministas sao
muito profundas e mexer nelas significa mexer com antigas
certezas que nao se sustentam mais.

Para concluir o texto, arrisco aqui um pouco de oti-
mismo. Quem sabe estamos diante de uma relagao mais
solidéria, ou a caminho dela, uma relagao horizontal, onde
a sala de aula passe a ser um encontro entre pessoas que
praticam o respeito as diferencas, em que o encontro entre
professores e estudantes ao invés de ser o lugar do coman-
dante transmitindo ordens aos seus comandados, possa vir
a ser um lugar de descoberta mGtua entre pessoas que se
véem de forma mais fraternal!
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