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resumo

As discussdes sobre a invisibilidade feminina na arquitetura
sdo cada vez mais frequentes. Aos poucos, vai ganhando forca
a luta contra os “siléncios” femininos e evidencia-se a urgén-
cia na busca de estratégias que possibilitem preencher essa la-
cuna. Tendo em vista tal problematica, o objetivo da pesquisa
fol documentar a trajetdria da arquiteta Nicia Bormann, profis-
sional carioca que construiu parte da sua trajetdria no Ceara e
que, embora tenha sua carreira consolidada e consagrada, em
suas narrativas péde ser percebida a permanéncia de meca-
nismos que promovem a invisibilidade feminina, por meio de
uma abordagem de andlise desenvolvida a partir de questiona-
mentos que abrangem as relacdes de género.

Partindo de uma revisao bibliografica e de um resgate histo-
rico por meio de entrevistas, esse estudo aborda a perspectiva
feminista. Busca demonstrar que a formulacao da hipdtese esta
intrinsecamente ligada as respostas obtidas. Com o objetivo de
fazer uma analise de como 0s mecanismos que promovem a
invisibilidade feminina agem por meio de mitos criados pela
sociedade moderna. Por fim, sdo concluidas as principais atitu-
des a serem tomadas para uma nova perspectiva para que haja
uma maior visibilidade das mulheres na esfera arquiteténica,
principalmente no quesito historiografico.

Para o desenvolvimento dessa ideia, o presente trabalho
apresenta o assunto por meio de trés mitos, como forma de
abordagem desses instrumentos: (a) o mito da domesticidade;
(b) 0 mito do trabalhador exemplar e o (c) o mito do génio soli-
tario. Com isso, busca-se a “chave” de uma mudanca, no sen-
tido de promover um novo tipo de arquitetura, na pratica e no
ensino, o que pode resultar em uma proposta de visibilidade fe-
minina dentro do exercicio da profissao, ao abordar uma nova
perspectiva de género, refletindo um compromisso futuro de
preconizar uma area profissional inclusiva e flexivel.

Palavras Chave:
Arquitetura Moderna, Arquitetura e feminismo, Mu-
lheres na arquitetura, Arquitetura cearense.



abstract

Discussions about female invisibility in architecture are be-
coming more frequent. Gradually, the fight against female “si-
lences” is gaining strength and the urgency of finding strategies
to fill this gap is becoming evident. With a view to addressing
this issue, the objective of the research was to document the
trajectory of architect Nicia Bormann, a carioca (from Rio de
Janeiro) professional who built part of her career in Ceara. De-
spite having a consolidated and established career, it can be no-
ticed in her narratives, obtained through an analytical approach
through gender related questions, the presence of mechanisms
that promote female invisibility.

Starting from a literature review and a historical research
accessed through interviews, this study addresses the femi-
nist perspective. It seeks to demonstrate that the formulation
of the hypothesis is intrinsically linked to the obtained answers.
The objective is to analyse how the mechanisms that promote
female invisibility act through myths created by modern soci-
ety. Finally, the main actions to promote a new perspective for
greater visibility of women in the architectural sphere, espe-
cially in the historiographic aspect, are presented.

For the development of the analysis, three myths are pre-
sented as a way of approaching these actions: (a) the myth of
domesticity; (b) the myth of the role model worker and (c) the
myth of solitary genius. Thus, the “key” to change is sought, in
order to promote a new type of architecture, professionally and
academically, resulting in a project proposal related to the exer-
cise of the profession that approaches a new gender perspec-
tive with a future commitment to advocate for an inclusive and
flexible professional area.

Keywords: Modern architecture, Architecture and fem-
inism, Women in architecture, Architecture from Ceara.






Por otro lado, para entender muchas de las trayectorias
profesionales de las mujeres que de manera pionera ejercieron
tantolaprofesion deurbanistascomo de arquitectas esnecesario
conocer sus vidas personales, dificultades, capacidades y
oportunidadesalas que se enfrentaron. No setrata deregodearse
con cotilleos, sino de entender que las personas somos un
todo e el que lo personal, lo privado y lo publico son esferas
inseparables, y el conocer las vicisitudes de la vida privada o
personal nos ayuda a compreender las acciones publicas.

Zaida Muxi, 2018






— Nicia, quais sdo as suas plantas preferidas?

— Uma vez, quando crianga, me perguntaram o que eu
queria comer. Respondi: Chuchu, nao! O que posso dizer.
Casuarina, nao?

Amo todas mas tenho um uso para cada uma delas.

— E se vocé fosse se definir em uma planta. Saberia qual
seria? E porque?

— Nao poderia ter raizes. Talvez uma orquidea ou uma bro-
mélia.




prefacio

Para contextualizar a dissertacao, foi escolhida a discus-
sao de um texto que alia trés pontos essenciais do trabalho:
os mitos, a mulher e a arquitetura.

O texto "Elogio de Ariadna” de Josep Quetglas (2002) traz
O mito grego do Fio de Ariadna. Uma estéria fantastica, que
fala sobre seres humanos em sociedade e pode ter varias in-
terpretacdes possiveis. E contada ha mais de 3.000 (trés mil)
anos e continua igual, sendo transmitida, desde entao, por
meio da histdria oral.

E importante falar um pouco sobre o enredo, para que
seja possivel uma melhor compreensao sobre o texto. Inicia-
se com Dédalo, um artesao muito inteligente, sendo exilado
de Atenas e indo para Creta por ter assassinado Telos, o seu
discipulo que mostrou-se muito talentoso e com grandes
chances de ocupar o seu lugar no futuro.

Ao chegar a cidade, € logo incubido pelo rei de Minos de
construir um labirinto para aprisionar um monstro com cor-
po de homem e cabeca de touro, o Minotauro, fruto da unidao
indevida da sua esposa Parsifae com um touro de beleza
descomunal. Esse ser tornou-se feroz e precisou ser preso. A
partir dai, o construtor do labirinto € considerado o primeiro
arquiteto da histodria.

Por conta de um castigo, anualmente, sete homens e sete
mulheres de Atenas eram sacrificados para suprir as necessi-
dades do monstro. Teseu, filho do rei de Atenas, resolve aca-
bar com isso e se propde a mata-lo. Aconselhando-se com
o oraculo, foi revelado que somente venceria o obstaculo se
fosse auxiliado com o amor. Ao chegar ao local, o jovem ra-
paz conhece Ariadna, filha do rei de Minos e ambos se apai-
xonam. Para salva-lo da fera e garantir que voltasse com vida
da missdo, ela teve a ideia de entregar-lhe uma espada e um
novelo de fio de ouro, e propds que ele o0 amarrasse na entra-
da do labirinto e fosse desenrolando para poder encontrar a
saida, na volta, servindo de guia e garantindo o sucesso do
plano. O plano funcionou. Teseu consegue matar o monstro



e a estdria continua se desenrolando, mas a discussao se fixa
nesses pontos.

Josep Quetglas (2002) quebra paradigmas e afirma que
Dédalo nao deve receber o titulo de primeiro arquiteto pela
criacao do labirinto. O autor desqualifica a obra e afirma que
aquilo ndo pode ser considerado como arquitetura, justifi-
cando que é uma construcao que nao faz sentido e que serve
para se perder, sendo impossivel encontrar o lugar de saida.

Cabe entdo a sequinte pergunta: um arquiteto é capaz de
entender a demanda do cliente e resolver o problema que
esta sendo proposto? A resposta pode ser: ser arquiteto vai
muito além disso.

Ser capaz de construir sem forma nao torna Dédalo um
arquiteto. Ele estava apenas cumprindo o que o cliente pe-
diu. Portanto, o titulo de primeiro arquiteto deve ser dado
para Ariadna. Pois ela foi capaz de entender, dar sentido, e
decifrar completamente aquela construcao. Com um gesto
muito simples, como faz um grande arquiteto, ela foi capaz
de desvendar o local por absoluto e dar um sentido a ele. Isso,
para o autor, é fazer arquitetura.

E é nessa esséncia, de rever os conceitos arquiteténicos ja
estabelecidos, que essa pesquisa se desenvolve. Questionan-
do asidéias estabelecidas pela sociedade e reinterpretando os
"mitos” que carregam mensagens baseadas nos arquétipos.
"E possivel identificar, por exemplo, a imagem do homem
habilidoso, inventivo e realizador, retratado por Dédalo. O
arquétipo da mulher teimosa, capaz de tudo para realizar as
suas vontades, é representada pela Rainha Parsifae. observa-
se também o modelo do monstro, produto de uma uniao in-
devida entra uma mulher e um homem. Teseum, represen-
tando os herdis, capaz de salvar a todos e Ariadna, a mulher
apaixonada que esta pronta para ajudar o amante.

Entretanto, propde-se aqui uma nova leitura desses per-
sonagens, resignificando cada um deles, como por exemplo,



a propria Ariadna, mulher capaz de salvar um homem que
segue para resolver uma questao, sem pensar em um plano,
mas ndo € ela que ganha o titulo de heroina.

A partir dai, inicia-se uma nova discussdo e faz-se aqui
um convite para um dialogo complexo e necessario sobre as
mulheres na arquitetura, com a proposta de uma nova pers-
pectiva.
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INTRODUCAO

1 Apesar de os primeiros
estudos terem iniciado
em 1940, ganharam mais
forca a partir da década
de 1970 (Lima, 2014)

As discussdes sobre a participacao feminina na histo-
riografia da arquitetura sao cada vez mais frequentes. A es-
crita da histdria da arquitetura vem sendo reavaliada desde
a década de 1970, aos poucos, vai ganhando forca a luta
contra os “siléncios” femininos. Atualmente, € possivel afir-
mar que existem estudos mais consistentes sobre o tema,
embora boa parte caracterize-se como maneiras de ajuste
e resgate.

Romper siléncios € um ato importante para reformular
discursos e para que tenhamos empatia com o que nao é
aceito formalmente pela sociedade. E s6 a partir dessa apro-
Ximacao que ha a capacidade de se quebrar tabus, questio-
nar e mudar a forma de pensar. E um ato politico que pode
dar voz aos que estao a margem da sociedade.

No Brasil, a tematica encontra-se em situacao embrio-
naria. No Ceara, o estudo sobre as mulheres no campo da
arquitetura € ainda inexistente, visto que, falar sobre a ne-
cessidade de pesquisar, documentar e evidenciar trajetorias
femininas é um processo dificil, sujeito a argumentos su-
perficiais e cercado de obstaculos. Assunto mal interpreta-
do por uma parcela da populacao que nao compreende a
necessidade e a importancia da representatividade. Logo,
ha uma demanda por estratégias que possibilitem preen-
cher essa lacuna.

E é justamente a invisibilidade feminina no oficio da ar-
quitetura o tema central desta dissertacdao. A intencao ini-
cial do trabalho era estudar o papel da mulher na arquite-
tura através da trajetoria da arquiteta Nicia Paes Bormann.
Entretanto, logo ficou claro que a problematica ia além dis-
so. A partir da compreensao da auséncia de dados, artigos,
debates e informacao sobre as mulheres na arquitetura cea-
rense, surgiu uma inquietacao mais profunda. Quem sao as
arquitetas cearenses? Porque nunca escreveram sobre elas?
Essas questdes serviram de impulso para uma nova aborda-



gem da pesquisa. Entender a auséncia de relatos sobre Nicia
Bormann passa a ser um primeiro passo para a compreen-
sdo dessa problematica.

E comum encontrar livros e trabalhos sobre varios ar-
quitetos do sexo masculino ou colecdes inteiras que exal-
tam génios e mestres, mas as mulheres em geral passam
despercebidas. A auséncia de debate sobre o tema e a es-
cassez de documentacdo teve como consequéncia uma ca-
réncia de referéncias femininas, minimizando a relevan-
cia dos seus trabalhos e contribuindo com a perpetuacao
da disparidade entre os sexos, no que se refere a igualdade
de direitos. A pesquisa proporcionou a percepcao da neces-
sidade de se conhecer producdes femininas no ambito da
arquitetura e do urbanismo.

Defende-se aqui a necessidade da reflexdo e do debate
sobre género na arquitetura, no sentido de contribuir para
o redesenho positivo da disciplina. Considerando que atu-
almente, no Brasil, as mulheres constituem mais da metade
do numero de arquitetos em atividade?

O trabalho levanta um questionamento pertinente: “o
que a Arquitetura perde ao tornar invisiveis as arquitetas?”
Nao se trata agora de incorpora-las a disciplina apenas
como um elemento que foi esquecido, mas sim, saber o que
se pode ganhar valorizando boa parte dos profissionais. A
historiadora Beatriz Colomina aborda o assunto quando diz
que "as mulheres sao os fantasmas da arquitetura moderna,
sempre presentes, cruciais, mas estranhamente invisiveis”
(COLOMINA, Beatriz, 2010, p.217).

O trabalho se sustenta no referencial tedrico feminista
e se utiliza do pensamento de pesquisadoras fundamen-
tais para a discussao levantada por autores (as) que tratam
da questdo de género, como Simone de Beauvoir, Virginia
Woolf, Joan Scott, Pierre Bordieu, Michele Perrot e, princi-

Erica Maria de Barros Martins

2 Dados do Conselho de
Arquitetura e Urbanismo
do Brasil — CAU/BR,
sdo mais de 100 mil
profissionais no mercado.

23—
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palmente, de tedricos (as) que debatem no campo da ar-
quitetura internacionalmente, como Diana Agrest, Deni-
se Scott Brown, Beatriz Colomina, Josep Maria Montaner,
Zaida Muxi, Kate Nesbitt, Despina Stratigakos. No ambito
nacional, foram fundamentais os escritos de Ana Gabriela
Godinho, Marina Fontes, Silvana Rubino e Andrea Gati.

Com base nesse referencial tedrico, evidencia-se, assim,
uma série de mecanismos fundamentais no sentido de que
a invisibilidade feminina na arquitetura seja combatida.
Além dessa base tedrica geral, a dissertacdo busca também
elaborar uma revisao bibliografica acerca de temas impor-
tantes e afins, como: historiografia da arquitetura, consi-
derando a conceituacdo de Marina Waismann (2013), e um
didlogo sobre a qualidade arquiteténica da obra da arquiteta
Nicia Bormann (no Brasil e no Ceara), destacando autores
como Hugo Segawa no Brasil e Ricardo Paiva, Beatriz Di-
ogenes e Clovis Juca Neto, que elaboram estudos sobre a
arquitetura moderna cearense.

Levado por um despertado interesse, a comecar pelo
fato de ser um estudo elaborado por uma mulher, sobre
uma personagem também do sexo feminino, o trabalho se
fez inspirado em uma reflexdao epistemologica, que proble-
matiza a invisibilidade feminina no fazer cientifico, seja no
protagonismo de quem vai produzir a pesquisa, seja na es-
colha do objeto.

Apresenta, também, um viés politico, partindo do prin-
cipio de que ser mulher, escrever sobre elas e ocupar um
lugar feminino no campo da arquitetura sao atos politicos,
compreendidos como parte intrinseca do ato de projetar.
Trata-se de um conceito socialmente valido, segundo o
qual, onde ha qualquer relacdo de poder, ha também um
viés politico. Além disso, o estudo vai muito além de um
carater meramente ideolégico de manifestacdao por igual-
dade de direitos e oportunidades e pode vir a trazer benefi-
cios para a disciplina, conforme se almeja. Numa época em
que as mudancas de paradigmas sao essenciais, sendo um
momento nao apenas de falar sobre igualdades, mas, sobre-
tudo, de celebrar as diferencas. (Fig.01)
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Fig.01: “When you're a woman", 2018 - Bordado sobre fotografia - 7x12 cm
Fonte: Juliana Naufel

O estudo, portanto, tem como objetivo geral trazer a dis-
cussdo da invisibilidade feminina na arquitetura como uma
caracteristica sistémica da sociedade, para o ambito aca-
démico cearense. Além disso, documentar, sob uma otica
feminista, a producao de uma arquiteta — Nicia Paes Bor-
mann, buscando compreender as raizes desse ocultamen-
to como uma pauta principal, sem dissociar a obra da vida
privada, que por muitas vezes se confundem. E tem como
objetivos especificos:

e Fazer uma revisdo de literatura da atuacao das mu-
lheres na arquitetura;

e Inserir a discussao feminista no ambito académico;

e Refletir sobre como a abordagem do campo profis-
sional, pela perspectiva feminista, pode contribuir para a
visibilidade feminina na historia da arquitetura;

e Documentar a trajetéria da arquiteta Nicia Bormann
por meio de uma abordagem metodologica epistemoldgica
feminista,;

Erica Maria de Barros Martins
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e Contribuir para a historiografia da arquitetura mo-
derna do Ceard;

e Identificar os mecanismos de invisibilidade da pro-
ducdo feminina frente a hegemonia masculina.

A arquiteta foi escolhida por ocupar um papel importan-
te na introducao do modernismo local, contribuindo para o
desenvolvimento da arquitetura no estado através de pro-
jetos arquitetdnicos relevantes. Além disso, € referéncia no
ambito paisagistico e apresenta um forte engajamento aca-
démico e artistico. Ocupando um lugar de representacao
feminina em varias areas dentro da esfera arquitetdnica,
sendo uma personagem importante para a historiografia da
arquitetura do Ceara. Se mantém ativa, inovadora, atualiza-
da e acessivel para compartilhar as suas historias.

A metodologia da pesquisa contempla, basicamente, a
obtencdo dos dados primarios e secundarios fundamentais
para o embasamento da mesma, que serdo relacionados,
em paralelo, com a revisdo bibliografica. A partir disso, sera
possivel o alcance de insumos qualitativos que permitam
a execucao de uma analise critica geral acerca dos temas
estudados. (Fig.02)

METODOLOGIA

NICIA PAES BORMANN

ENTREVISTAS
PROFESSORES, COLEGAS, ALUNOS..

DADOS PRIMARIOS ,
LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO
PESQUISA COLETA DE DOCUMENTOS OFICIAIS
DOCUMENTAL
COLETA DE ARQUIVOS PROJETUAIS
TEORIAS FEMINISTAS
DADOS SECUNDARIOS REVISAO ARQUITETURA E FEMINISMO

BIBLIOGRAFICA
ARQUITETURA MODERNA
CEARENSE

Fig. 02: Diagrama Metodologia
Fonte: Desenvolvido pela autora



A analise documental constitui uma técnica importan-
te na pesquisa qualitativa, seja complementando informa-
cOes obtidas por outros métodos, seja desvelando aspectos
novos de um tema ou problema. Assim, esse procedimento
metodologico se faz indispensavel no processo, na medi-
da em que elas completam e validam o trabalho de investi-
gacao. Sera realizado a partir de dados como levantamen-
to iconografico, documentos oficiais disponibilizados pelo
Departamento de Arquitetura e Urbanismo da UFC e coleta
dos arquivos projetuais, sendo eles contemporaneos ou re-
trospectivos, considerados cientificamente auténticos.

No cenario histérico, o objetivo é fazer um paralelo entre
as fontes primarias e a bibliografia sobre o tema da invisibi-
lidade das mulheres na arquitetura — com destaque para a
arquitetura cearense - através de entrevistas com a arquite-
ta Nicia Bormann, a fim de tracar a trajetdria de sua forma-
cao, do seu periodo da docéncia, contexto no qual sua obra
estd inserida, bem como os pontos principais explicitados
em situac¢des particulares que nortearam seu percurso.

Considerando que nao € possivel enfrentar essa situacao
sem ter um posicionamento, é preciso fazer uma chamada
a reflexdo, ou seja, sem aborda-la como uma questao impo-
sitiva, como defende Guacira L. Louro (1997), quando afir-
ma que a pesquisa feminista passa por um impasse. De um
lado, um posicionamento orientado por paradigmas teori-
cos e estruturado por procedimentos metodologicos, com
um carater considerado neutro e, de outro ponto de vista,
uma apreciac¢ao politica, posicionada e de clara opinido. Em
um contexto onde o historiador, o critico ou pesquisador
nao esta totalmente isento.

Uma das premissas, pois, € a constatacao da existéncia
de uma visdo androcéntrica, que se impde como neutra,
mas atua como uma violéncia simbdlica® invisivel para as
suas vitimas, no caso, as mulheres. Como confirma Simone
de Beauvoir (2016, p. 11), "0 homem representa a um tempo
o positivo e o neutro, a ponto de dizermos “os homens” para
designar os seres humanos.”

Segundo Kate Nesbitt (2006), essa questdo vem sendo

Erica Maria de Barros Martins

3 Violéncia simbodlica é um
conceito social elaborado
pelo socidlogo francés
Pierre Bourdieu, o qual
aborda uma forma de
violéncia exercida pelo
corpo sem coagdo fisica,
causando danos morais e
psicolégicos.
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debatida e enfatizada desde o inicio do ativismo politico fe-
minista nos anos 1960, mas permanece um tema contem-
poraneo e amplamente discutido, desde livros académicos
a debates em redes sociais. Entretanto, existe uma forte re-
sisténcia ao se abordar o assunto. E comum pessoas ndo se
apropriarem do tema e entenderem o feminismo de forma
equivocada, como se fosse, erroneamente, uma apropria-
cao de atitudes radicais e contra o homem.

A relevancia desse estudo se sustenta na necessidade de
compreensdo de uma visao distinta para a historiografia da
arquitetura, a luz da nova histéria, uma vez que se pretende
situar historicamente o lugar da mulher na disciplina, evi-
denciando suas influéncias, referéncias e dificuldades, em
um contexto de hegemonia masculina.

O trabalho estrutura-se em 3 (trés) capitulos, da seguinte
forma:

O primeiro capitulo trata de uma abordagem histérica
sobre o tema. Assim, a dissertacdo parte de uma breve re-
visao historiografica sobre a mulher na arquitetura, apre-
sentando algumas teorias feministas como embasamento
tedrico e, em seguida, o problema da invisibilidade femi-
nina. Permite, assim, a exposicao das relacdes socialmente
construidas entre os sexos, que envolve poderosos simbo-
los culturais e conceitos normativos sobre o masculino e o
feminino. Para contextualizar, sao trazidas informacdes a
area de recorte geografico, o Brasil €, o Ceard, mais especi-
ficamente Fortaleza, a fim de expor o cenario relacionado a
atuacdo das mulheres na profissao.

A segunda parte do trabalho apresenta uma interpela-
cao biografica. A partir de uma série de entrevistas e de do-
cumentos primarios, € descrito o percurso profissional da
arquiteta Nicia Bormann, alicercado na trajetéria de uma fi-
gura representativa no meio, evidenciando a possibilidade
de transmutacao do pessoal em politico, além do reconhe-
cimento e difusao de sua histdria de vida.

A investigacdo através de abordagens narrativas, poten-
cializadas pelas entrevistas sao especialmente valorizadas,



uma vez que permitem o enfoque nos processos que con-
dicionam a construcao social dos fenédmenos. Sendo assim,
€ de toda pertinéncia a apropriacao do método das historias
de vida pela investigacao feminista.

Nicia torna-se, entdo, nessa dissertacao, a representan-
te feminina do campo arquiteténico no Ceara. A afirmacdo
baseia-se na ideia de que o sujeito esta presente, se comu-
nica, e € a melhor pessoa para contar a sua propria historia.
A trajetdria da arquiteta foi dividida em trés partes, a fim de
permitir melhor compreensdo geral da sua histéria, marca-
da por eventos que direcionaram os distintos caminhos da
arquiteta, para um outro rumo. Como € possivel visualizar
no diagrama abaixo (Fig.03):

1960 - 1980 FORMACAO, DOCENCIA E

INICIO DAS OBRAS

FASES 1981 - 1996  MUDANGA PARAA CAPITAL

FEDERAL

1997 - 2019 DE VOLTA A CAPITAL

CEARENSE

Fig. 03: Diagrama das diferentes fases da trajetdria profissional de Nicia
Paes Bormann
Fonte: Desenvolvido pela autora

O registro do percurso da personagem permite a com-
preensao de uma situacdao que ocorre com muitas profis-
sionais da area e gera insumos para o entendimento do
seguinte questionamento: porque existem papéis distintos
em funcao do género?

Com isso, a ultima parte do estudo caracteriza-se como
uma conjugacao dos dois primeiros capitulos. Traduz-se
como uma analise da trajetdria da arquiteta a partir de trés
mitos criados pela sociedade moderna, fazendo uso dos
preceitos tedricos apresentados. Para isso, utilizou-se como
instrumento base de investigacdo os mecanismos que pro-
movem a invisibilidade da mulher na arquitetura, identifi-
cados por Marina Fontes (2014).

Erica Maria de Barros Martins

FORMAGAO E DOCENCIA

ATIVIDADE PROJETUAL

PAISAGISMO COMO UMA NOVA SEARA
O ACIDENTE DE BORMANN
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Nicia Paes Bormann, embora tenha uma carreira conso-
lidada e consagrada, revela em suas narrativas a permanén-
cia desses mecanismos, que se fazem presentes até hoje
nos mais distintos ramos profissionais — sintetizados na
constante disputa entre vida pessoal e profissional. Saben-
do que a primeira etapa para um percurso transformador
€ a tomada de consciéncia, propde-se uma reflexdao acerca
das estruturas que contribuem para esse ocultamento.

Foram compilados os diversos fatores, organizando-os
a partir de uma lista estratégica, para gerar elementos que
possibilitem o enfrentamento dos artificios que precisam
ser combatidos. Trata-se, portanto, de encarar de uma for-
ma positiva uma lacuna existente na profissao, para fortale-
cer uma revolucdo futura, necessaria e satisfatoria.

Dessa forma, a discussao da invisibilidade das mulhe-
res gera desconforto e € uma forma de transgredir, trazen-
do a tona uma questao silenciada. Faz-se necessario, entao,
romper siléncios, para que haja uma proposta de uma con-
tra-narrativa em relacdoao patriarcado herdado da moder-
nidade.

Nas consideracdes finais, espera-se dar um passo a fren-
te na elaboracao de uma histéria da arquitetura e do urba-
nismo mais inclusiva, seja para o género ou para contextos
geograficos periféricos ao eixo norte-americano-europeu e
fora do eixo sul-sudeste brasileiro, tendo em vista que o co-
nhecimento é sempre reconstruido a partir de outras histo-
rias, autorias, e formas de contribuir para o entendimento.
Esse conhecimento nao é feito apenas por uma unica ver-
dade, mas é plurifacetado, multidisciplinar, plural e difuso.
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resumo cap. 01

ARQUITETURA E GENERO: Uma breve abordagem

A dissertacdo parte da necessidade de fazer um resgate
histérico das mulheres na arquitetura e faz isso por meio da
apresentacdao de uma breve revisao historiografica expondo
algumas teorias feministas como embasamento tedrico e,
em seguida, o problema da invisibilidade feminina na his-
toria da disciplina, problematizando a consequéncia do que
essa caracteristica pode acarretar e indicando um questio-
namento relevante: o que a arquitetura perde ao tornar suas
mulheres invisiveis?

A exposicao das relacdes socialmente construidas entre
0s sexos, envolve poderosos simbolos culturais e conceitos
normativos sobre o masculino e o feminino. Para contex-
tualizar, sdo apresentadas algumas iniciativas que tém tra-
balhado no viés da invisibilidade das mulheres arquitetas a
area de recorte geografico, considerando, inicialmente ma-
nifestacdes fora do pais e, em seguida, fazendo um recorte
no Brasil e depois, no Ceara, mais especificamente Fortale-
za, a fim de explicitar o cenario das mulheres na profissao
por meios de dados obtidos pelo CAU-BR.

Para o desenvolvimento do debate, o primeiro capitulo
adota, portanto, trés formas de abordagem do género femi-
nino no campo arquiteténico, a fim de revelar um embasa-
mento histdrico e tedrico para uma discussao mais apro-
fundada em seguida.

a. A pesquisa cientifica feminista na construcdo de uma
“Historia das Mulheres na Arquitetura”;

b. Mitos da modernidade e a relacdo com a arquitetura;

c. Um panorama geral da participagdo e producdo feminina
no campo arquiteténico;

d. Mulheres e Esteredtipos - identificacao, reflexao e analise
sobre como o mercado trabalha com estereétipos perpetu-
ados.
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ARQUITETURA E GENERO:

uma breve abordagem

1 Optou-se por utilizar
o nome completo dos
autores citados neste
trabalho, com o intuito
de dar visibilidade as
autoras mulheres que
serviram como base de
estudo. Essa questdo sera
justificada no terceiro
capitulo.

Atualmente, existem inumeros estudos sobre género na
arquitetura. Eles decorrem das pressdes e avancos dos mo-
vimentos feministas que acontecem a partir dos anos 1960
e, logo em seguida, surge o estimulo da pesquisa sobre o
tema no ambito académico. Ainda que nos primeiros anos
da existéncia da profissao, os homens realmente fossem
maioria, € essencial entender que muitas mulheres nao ti-
veram um éxito maior por nao terem tido acesso as mes-
mas oportunidades.

Esse estudo envolve a reflexdo acerca da invisibilidade
das mulheres na arquitetura, assunto que sera desenvolvi-
do neste capitulo. E importante destacar, logo de inicio, que
o significado do termo invisibilidade nao tem funcdo pejo-
rativa e nao € a mesma coisa que “inexisténcia”. Pelo contra-
rio, a presenca feminina sempre existiu, porém foi excluida
dos registros historiograficos. Em principio, a escolha pelo
0 uso de vocabulos como “invisibilidade”, “omissao” e “apa-
gamento” pode, a primeira vista, parecer exagerada, porém,
ao se tratar da historia das mulheres, tornam-se bastante

adequadas.

Zaida Muxi (2018)' defende ter havido uma espécie de
intencionalidade da histéria, que apagou a presenca das
mulheres na construcao do conhecimento, transforman-
do os homens em “donos da verdade”. Na arquitetura, essa
situacdo ocorreu da mesma forma, como assinala Despina
Stratigakos (2016), ao afirmar que a histéria nao glorificou
exatamente os que merecem, pois embora trate de uma
narrativa escrita (ou ndo documentada), foi forjada por pes-
soas com determinados interesses. Essa concepcdo, que
nao permitiu a participacdo das mulheres, pode receber
outras nomenclaturas. Ana Gabriela G. Lima (2004, p. 135),
por exemplo, denomina esse processo como “operacao de
eclipse” .

A historiografia relacionada ao tema caracteriza-se pelo



culto a figura do “ser genial”, tipicamente masculino, que
nasce com os ideais iluministas (final do século XVIII) e da
origem a era moderna, como explica Despina Stratigakos:

Esquecer as mulheres arquitetas também foi
incorporado nos proprios modelos que usamos
para escrever a histéria da arquitetura. O forma-
to da monografia, que ha muito tempo domi-
na o campo, presta-se a celebracao do herdico
“génio’, tipicamente uma figura masculina de-
finida por qualidades como ousadia, indepen-
déncia, resisténcia e vigor - todas codificadas
na cultura ocidental como tracos masculinos.
Além disso, a monografia é geralmente con-
cebida como uma espécie de genealogia, que
coloca o arquiteto em uma linhagem de “gran-
des homens”, colocando tanto os “mestres” de
quem ele desceu quanto os impressionantes
seguidores em seu rastro. (Tradugdo Nossa)
(STRATIGAKOS, Despina, 2016, p. 66).”

Sao muitas as questdes que devem ser compreendidas
para que sejam solucionadas, como a discriminacao social
e a exclusdao da mulher na profissdo. Entretanto, antes de
adentrar nessa discussao, € importante esclarecer que o as-
sunto em si passa muitas vezes despercebido, por ser vela-
do, pouco compreendido e discutido. Ou seja, ndo apenas
as arquitetas sao invisiveis, mas a tematica também ainda é
tratada como “tabu”.

Essa reflexdo pode ser benéfica para a disciplina Arqui-
tetura, principalmente em uma época de quebra de para-
digmas, num mundo de diversidades. José Maria Montaner
e Zaida Muxi ressaltam essa proposicao:

Premissa nova em um mundo de multiplas
culturas, origens, etnias, crencas e escolhas,
algo que é sinénimo de complexidade e que
se enfrenta com conceitos canénicos como

Erica Maria de Barros Martins

2 Forgetting women architects
has also been imbedded in the
very models we use for writing
architectural history. The
monograph format, which has
long dominated the field, lends
itself to the celebration of the
heroic "genius,” typically a male
figure defined by qualities such
as boldness, independence,
toughness and vigor — all of
which have been coded in
Western culture as masculine
traits. Moreover, the monograph
is usually conceived as a sort
of genealogy, which places the
architect in a lineage of “great

men,” laying out both the “masters”

from whom he has descended and
the impressive followers in his
wake. (STRATIGAKQOS, Despina,
2016, p. 66).
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unidade e identidade. Partimos de uma diver-
sidade basica entre homens e mulheres, que
deve ser evidenciada sem, contudo, significar
desigualdade nem submisséao, e tampouco que
um englobe o outro (MONTANER, José Maria;
MUZXI, Zaida 2014, p. 18).

Para abordar a questao que ocorre na disciplina arqui-
tetdnica, é preciso antes aludir ao tema de uma maneira
geral.

Os valores de género sao construcdes culturais, nas
quais as mulheres se enquadram em uma posicao secunda-
ria e seguem preceitos estabelecidos tradicionalmente pelo
patriarcado. Nesse contexto, faz-se necessaria a criacdo de
uma sistematica na sociedade que invoque e incorpore as
pessoas as diversidades que desejam e podem ter. Ou seja,
€ preciso lutar contra uma cultura que foi imposta, como
defende a ativista Adiche Ngozi Chimamanda (2015, p.48):
“A cultura nado faz as pessoas. As pessoas fazem a cultura. Se
uma humanidade inteira de mulheres nao faz parte da nos-
sa cultura, entdo temos que mudar a cultura”. As diferencas
nao precisam ser ignoradas, ao contrario, elas devem existir
e ser tratadas como positivas.

Clarissa Estés (2014) discursa sobre as diferencas, ao es-
crever sobre arquétipos femininos. Explica que as pessoas
nascem com talentos, entretanto, ndao houve empenho em
descrever as qualidades femininas, e sim de fortalecer suas
fraquezas e defeitos. Chama a atencdao que para entender
o0 arquétipo da mulher corretamente € preciso um interes-
se mais profundo que analise pensamentos, sentimentos e
esforcos que as fortalecem e que as debilitam. Assumir as
distin¢gdes entre os géneros, segundo Sirlandia S. Santana
(2010), nao significa aprovar esse desequilibrio.

A diferenca nado é contraria a igualdade, mas
a ideia de identidade fixa. A igualdade diz res-
peito aos “direitos civis e politicos, e ndo ao
fato de que as pessoas sejam idénticas umas as
outras por natureza ou por condic¢ao”. A iden-
tidade ganha um viés politico e transitério,
perde suas fronteiras arbitrarias e o seu cara-
ter homogéneo. (SANTANA, Sirlandia S., 2010,



p. 04)

Essa desarmonia é perceptivel a partir de uma série de
desequilibrios, como no acesso ao trabalho, no salario, nas
questdes discriminatdrias, nas oportunidades e no reco-
nhecimento pessoal, ao longo da historia.

A historia, portanto, ha que ser recontada e construida
de forma diferente, pois os preceitos segundo 0s quais
ela é escrita ainda se mantém os mesmos e, dessa forma,
permanecem os paradigmas tradicionais que perpetu-
am as omissdes. Para isso, os valores a partir dos quais
se avaliam os feitos das mulheres precisam ser revistos. E
fundamental a realizacdao de um amplo trabalho em opo-
sicdo a estas efetivas e reais barreiras. E essa consciéncia
ndo surgiu agora, como afirma Patricia Pedrosa:

Ja em finais do séc.XVIII, Pierre Choderlos de
Laclos (2002 [1783], pp.36-37) afirma a neces-
sidade de as mulheres fazerem uma “grande
revolugdo”, inico modo de as mesmas con-
seguirem “escapalr] a escravatura. Refere
também que, por oposicao a educacgao, a es-
craviddo abafa as faculdades. Verifica-se que
ainda que na educacao formal a presenca fe-
minina suplante, neste momento, a presenca
masculina, no que chamamos a educag¢ao in-
formal, de transmissao silenciosa e implicita,
tal fogga nao se reflecte. (PEDROSA, Patricia,
2014) (Traducao Nossa)

O debate engloba o termo género como partida. Dessa
forma, € interessante destacar o significado que esta sen-
do considerado. Segundo Joan Scott (1986), o vocadbulo
nao é exclusivo para as mulheres e é construido por meio
das relacdes sociais, devendo ser compreendido como
algo mais complexo do que as distin¢gdes bioldgicas en-
tre homens e mulheres, e deve contemplar a questao da
sexualidade e toda a pluralidade de possibilidades. Nesse
estudo, especificamente, o género focado é o feminino
e foi assim definido por ainda existir uma demanda por
ajustes e reflexdes relacionado a essa questao.

Apesar de se constatar um grande avanco nas discus-
sdes, sabe-se que as contribuicdes femininas ao longo

Erica Maria de Barros Martins

3 PEDROSA, Patricia Santos.
Arquitectas: ensaio para
um manual revolucionario.
Artecapital, Portugal, v. 5,
n. 1, p.15-16, 09 dez. 2014.
Disponivel em: <https://
www.artecapital.net/
arq_des-114-arquitectas-
ensaio-para-um-manual-
revolucionario>. Acesso
em: 05 ago. 2019
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4 BUCKLEY, Cheryl. Made

in Patriarchy: Toward

a Feminist Analysis of
Women and Design. Design
Issues, Cambridge, v. 3, n. 2,
p. 3,1986

Women have been involved
with design in a variety

of ways - as practitioners,
theorists, consumers,
historians, and as objects of
representation. Yet a survey
of the literature of design
history, theory, and practice
would lead one to believe
otherwise. (SAFAR, Gisele;
DIAS, Maria Regina, 2018,
p-104)

da histdria, desde os primodrdios até os dias atuais sem-
pre existiram e sao reais. Entretanto, as exclusdes sao tao
graves que pode-se afirmar que os siléncios ndo ocorrem
por acaso, sao consequéncias diretas da metodologia
historiografica vigente (Gisele Safar e Maria Regina Dias,
2018). E é por isso que sera exposta aqui a perspectiva fe-
minista, buscando-se refletir sobre como a arquitetura
lidou com isso ao longo do tempo. Cheryl Buckley con-
firma esse pensamento, com a seguinte afirmacao:

As mulheres tém se envolvido com o design
de varias maneiras - como praticantes, tedri-
cos, consumidores, historiadores e objetos de
representacao. No entanto, uma pesquisa da
literatura sobre histoéria, teoria e pratica do de-
sign levaria a acreditar no contrario. As inter-
vencdes das mulheres, tanto do passado como
do presente, sdo consistentemente ignoradas.
(BUCKLEY, Cheryl, 1986)*apud (SAFAR, Gisele
e DIAS, Maria Regina, 2018, p.104) (Traducao
Nossa) ®

Outro ponto importante, mas que muitas vezes € mini-
mizado na perspectiva cientifica, € a atencao a percepcao
coletiva do senso comum. Mesmo o tema ndo estando com-
pletamente consolidado e abordado em livros, é frequente
presenciar discussdes cotidianas que interpelem o assun-
to, encontradas frequentemente em conversas e desabafos
entre profissionais e académicos. Sendo assim, € de grande
relevancia considerar a histdria oral como um método im-
portante nesta pesquisa.

Conforme ja mencionado, a histéria das mulheres € plu-
ral, inclui familia, trabalho, cotidiano, etc. A visibilidade fe-
minina, por outro lado, quando ocorre, envolve Corpo, se-
xualidade, violéncia vivenciada ou praticada, interrupcdes
e sentimentos. Precisa, portanto, ser contada por quem tem
interesse em narrar e registrar.

Para o desenvolvimento do debate, este primeiro capi-
tulo adota, portanto, quatro formas de abordagem do géne-
ro feminino no campo arquitetdnico, a fim de revelar um
embasamento historico e tedrico para uma discussao mais



aprofundada em seguida. Os pontos sdo:
a. A pesquisa cientifica feminista na construcdao de uma
"Historia das Mulheres na Arquitetura”;

b. Mitos da modernidade e a relacdo com a arquitetura;

c. Um panorama geral da participacao e producao femi-
nina no campo arquiteténico;

d. Mulheres e Esteredtipos - identificacdo, reflexao e
analise sobre como o mercado trabalha com esteredtipos
perpetuados.

Assim, compreender do que se trata a perspectiva femi-
nista € o ponto de partida inicial para a discussdo proposta
nessa dissertagdo. Os diversos pontos assinalados serao de-
senvolvidos a seguir.

a. A pesquisa cientifica feminista na constru¢cao de uma
“Histodria das Mulheres na Arquitetura”

Inicia-se, desse modo, a explanacao da teoria feminista
para facilitar o entendimento das possibilidades que a his-
toria da arquitetura tem, no sentido de mostrar aos historia-
dores instrumentos que foram responsaveis pela sistemati-
zacdo e funcionamento do patriarcado.

As décadas de 1960 e 1970 caracterizam-se como uma
época de construcao de novos paradigmas, momento his-
torico em que ocorreu uma sucessao de movimentos so-
cliais que traziam em si novas visdes de realidades, sendo o
movimento feminista uma delas (Kate Nesbitt, 2006). Isso
tudo foi resultado de um cruzamento entre teoria e pratica
politica, que envolveu a formacdo de um pensamento de
critica social.

A luta feminista, em sua origem, caracteriza-se como
uma agenda politica plural e diversificada. A principio, in-
telectual, branca, de classe média. Reconhece um discurso
patriarcal da sociedade, que reconhece como naturalizados
0 poder invisivel entre o dominador e o dominado, sendo
esse exercicio um processo resultante da elaboracao das di-
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6 Atualmente, ndo se

pode falar de apenas
um feminismo, mas

de diversas correntes,
pensamentos e autores.
Entretanto, essa filosofia
nasce de um interesse
mutuo de busca pela
igualdade de género.
Que se inicia pela luta
do direito ao voto e,

em seguida, parte para
outros embates.

DAVIS, Angela. Mulheres,
racga e classe. Sdao Paulo:
Boitempo, 2016.

ferencas de género, como confirma Pierre Bourdieu (1999):

Os dominados aplicam categorias construidas
do ponto de vista dos dominantes as relagdes
de dominacdo, fazendo-as assim ser vistas
como naturais. O que pode levar a uma espé-
cie de auto depreciacao ou até de auto despre-
zo sistematicos, principalmente visiveis, na
representacdo como as mulheres fazem [...].
A violéncia simbédlica de instituir por meio da
adesao que o dominado ndo pode deixar de
conceder ao dominante quando ele nao dis-
pde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor,
para pensar a sua relacdo com ele mais do que
instrumentos de conhecimento que ambos
tem em comum e que, ndo sendo mais a forma
incorporada da relacdao de dominacdo, fazem
esta relacdo ser vista como natural (BOUR-

DIEU, Pierre, 1999, p. 47).

O autor analisa as diversidades de género e as estruturas
de classe e demonstra que essa organizacao produz assime-
trias e impede o desenvolvimento de muitos dos seus inte-
grantes através de praticas discriminatorias, que tornam-se
naturalizadas, como racismo, homofobia, classismo e ou-
tros tipos de exclusdes de grupos minoritarios. O poder foi
e ainda é predominantemente masculino, utilizado como
forma de controle do homem sobre a mulher.

O movimento feminista contemporaneo poede ser con-
siderado como reflexo do feminismo original, pois ja so-
freu uma série de mudancas e ainda hoje mantém-se em
constante indagacao acerca de suas proprias questoes rela-
cionada aos ideais, dando continuidade a uma permanente
(des)construcdo. Como corroboram Flavia Biroli e Luis Fe-
lipe Miguel (2014 p. 08), "no processo de suas lutas, o fe-
minismo foi capaz de transformar sua agenda e também
sua reflexao sobre o mundo social’. Havia uma esperanca
de que seria o “Milénio para as mulheres”, como afirma An-
gela Davis’ (1983 apud BIROLI, Flavia; MIGUEL, Luis Felipe,
2014, p. 08). Entretanto, apos a insignificante representacao
feminina logo apds o sufragismo, foi necessario identificar
0s mecanismos de exclusdao das mulheres velados, pois se



compreendeu que a restricdo nao ocorria penas por meios
juridicos. Assim, o tema permanece contemporaneo e ams-
plamente discutido, desde livros académicos a debates em
redes sociais.

Essas ocorréncias resultaram no surgimento de aborda-
gens plurais, responsaveis pelo estabelecimento de varias
correntes. Dessa forma, segundo Télia Negrao (2002 apud
NARVAZ Martha Giudice; KOLLER Silvia Helena, 2006), ndo
ha, atualmente, apenas um tipo de feminismo, univoco e
totalizante, mas varios tipos de engajamentos de mulhe-
res que buscam a equidade de género e podem ser classi-
ficados como radical, liberal, de mulheres negras, marxista,
anarquista e interseccional, dentre outros.

Sendo assim, o movimento feminista divide-se em trés
fases. De acordo com Djamila Ribeiro (2014), a primeira
onda € aquela que surgiu no inicio do século XIX e caracte-
riza-se por uma luta politica, principalmente de direito ao
voto e a vida publica.

A segunda fase, que surge no pos segunda-guerra mun-
dial, foi um movimento revoluciondrio que ndo apenas
ressurgiu, como criou estratégias de lutas a partir da praxis
politica que envolvia a “troca de experiéncias e vivéncias
de mulheres, sua reflexdo e acdo coletivas” (SARDENBERG,
Cecilia, 2018, p.16). Nesse momento, nasce a expressao "O
pessoal é politico”, criado pela ativista Carol Hanisch *(1942)
e adotado pelo Women's Liberation Movement®, idéia se-
gundo a qual é evidenciada a importancia da reflexao criti-
ca sobre a dualidade publico-privado na sociedade e como
isso atinge de maneira opressora vida pessoal das mulheres.

A terceira fase é quando se comeca a discutir os para-
digmas que surgiram anteriormente, através de uma maior
intersecao das abordagens politicas com a academia, tendo
grande influéncia nos estudos de género e inclui a intersec-
cionalidade, ou seja, a luta pela aceitacdao de mulheres com
diferentes tipos de opressao (racismo, sexual, politico, den-
tre outros). Nessa fase, houve uma revisao das categorias de
andlise consideradas fundamentais (Sandra Harding,1987;
Guacira L. Louro, 1995; Joan Scott, 1986) para os estudos de
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8 Jornalista que se envolveu
nas lutas famistas e
racistas. Fundadora do
grupo mulheres radicais de
Nova Yorque, responsavel
pelo slogan “The personal
is political” e autora
do livro Redstockings,
Feminist Revolution, e
publicado em 1975.

9 Movimento de Libertacdo
das Mulheres — grupos de
conscientizagdo feministas
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Entrevista feita a Cecilia
Palmeiro, feminista argentina
para a revista cult - https://
revistacult.uol.com.br/home/
quarta-onda-feminismo-latino-
americana/

Su significado basico es
desconocido por muchas y
muchos. “No soy feminista”

es uno de los comentarios

mas habituales a pesar de la
aceptacion y empatia con

los temas tratados. Por ello,
aunque parezca una obviedad,
es necesario recordar la
definicién de feminismo:
“"Movimiento que exige para
las mujeres iguales derechos
que para los hombres”. Como
todo movimiento, posee sus
particularidades y derivaciones
segun la tendencia ideolégica
de una persona o colectivo:
conservadores o progresistas
pueden ser feministas, incluidos
sus respectivos extremos. El
feminismo no es exclusividad
de la mujer; un hombre
idealmente deberia también
acogerse al concepto basico

de la palabra. He aqui uno de
los grandes mitos producto

de la distorsién del término:
ser feminista, no implica el
agravio al hombre, implica
equiparacion de oportunidades.
ROSERO, Verédnica. “Tiempo”
de Mujeres: Espacios para
Arquitectas. Metalocus Madrid
2015. Disponivel em: <https://
www.metalocus.es/es/noticias/
tiempo-de-mujeres-espacios-
para-arquitectas> Acesso em: 06
agosto 2019

Jornal Americano, fundado por
abolicionistas, em 1865.- https://
www.thenation.com/

Na pesquisa realizada, foi
considerado que feminista é
alguém que apoia a equidade
politica, econdémica e social.

género.

Atualmente, ha pesquisas que sugerem que a quar-
ta onda feministalojé esta acontecendo e ela é tipicamente
latino-americana e virtual. Algumas pessoas julgam que
as lutas feministas nao sao mais necessarias, uma vez que
a sociedade ja alcancou diversas pautas, como 0 acesso a
educacao, aos direitos politicos, a igualdade formal no casa-
mento, a presenca no mercado de trabalho, etc. Entretanto,
ainda restam indicios claros da hegemonia do homem e,
por esse motivo, a diligéncia deve continuar.

Debra Coleman et. al. (1996) e Ana Gabriela G. Lima
(2004) destacam que a sociedade atual carrega o “mal-estar
do feminismo” na qual existe uma forte resisténcia ao tema
e isso ocorre, principalmente, devido ao seu significado ser
mal interpretado, acreditando-se, erroneamente, que o fe-
minismo esta ligado a apropriacao de atitudes radicais e é
contra o homem. O assunto ainda € polémico e bastante
mal interpretado, merecendo ser desmistificado, fazendo-
se necessaria uma definicao mais consistente do que se tra-
ta feminismo:

Seu significado basico é desconhecido por
muitos. Faz-se necessaria a defini¢cdo de femi-
nismo: movimento que exige para as mulhe-
res direitos iguais aos dos homens. Como todo
movimento, tem suas particularidades e deri-
vacao segundo a tendéncia ideolégica. Nao é
uma luta exclusiva da mulher. Um grande mito
causado pela distorcao: Ser feminista ndo im-
plica lutar contra o homem, implica em igual-
dade de oportunidades. (ROSERO, Veronica.
2015) (Traducdo Nossa) "

Debra Coleman et. al. (1996), por exemplo, relata o re-
sultado de uma pesquisa feita para o jornal americano The
Naztion,12 que deixa muito claro a falta de conhecimento do
real significado do termo feminismo. Ao serem questiona-
das se eram feministas, 51% das mulheres responderam que
sim, entretanto, apds se informar spbre o significado dessa
palavra, o resultado sobe para 71%.

Outro artificio usado para desqualificar a pesquisa de



cunho feminista é o argumento do “vitimismo”. Essa cate-
goria surge como uma forma de minimizar a luta das mi-
norias. Nas disputas de saber-poder, é importante levantar
questdes como, por quem e porque esta sendo produzido
esse discurso, pois, normalmente, sao feitos por privilegia-
dos que nao desejam mudancas e preferem a manutencdo
do poder e das vantagens. E a resposta esta no “para quem” e
“por quem” o conhecimento esta sendo produzido, ou seja,
exige-se a garantia da liberdade cientifica e da liberdade de
expressdo em produzir este conhecimento (desde que haja
um alerta para possiveis abusos destas liberdades). Dessa
forma, promove-se a investigacao de novas perspectivas,
embora elas sempre sejam questionadas.

O anti-feminismo lutou contra a divulgacdo de uma
crenca que busca a igualdade de direitos e foi bastante efi-
caz na sua acao, pois ainda hoje essa campanha continua
recorrendo as mesmas ‘jogadas” e artificios. Concordan-
do com Ana Gabriela Lima (2004), é notavel a necessida-
de imediata de uma revisao do vocabulo “feminismo”, para
que haja o uso e a divulgagao do seu significado correto.

No ambito académico, é importante esclarecer em que
consiste uma pesquisa académica feminista, como fez Ana
Gabriela Lima (2004) em sua tese de doutorado. E, embora
haja um consenso de que uma “pesquisa cientifica” pressu-
pde imparcialidade, essa suposta neutralidade da academia
baseia-se em pensamentos hegemonicos que ilustram uma
hierarquia colonial, segundo a qual um posicionamento
fora do esperado é visto como um conhecimento margi-
nalizado. Ao se falar sobre feminismo, que luta justamente
para que esses pensamentos opressores sejam combatidos,
surge o seguinte paradoxo: como fazer uma pesquisa cien-
tifica neutra, se a tematica e o posicionamento da discussao
estao claramente evidentes?

Considerando que ndo ¢ viavel enfrentar essa situacao
social sem haver uma tomada de posicao, faz-se uma cha-
mada a reflexao, sem aborda-la como uma questdo impo-
sitiva. Como defende Guacira L. Louro (1997), a pesquisa
feminista passa por um impasse. Por um lado, uma colo-
cacao orientada por paradigmas teodricos e estruturado por
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14 Area do conhecimento
que teoriza sobre a
propria teoria de uma
dada ciéncia.

procedimentos metodoldgicos, com um carater conside-
rado imparcial e, de outro ponto de vista, uma apreciacdo
politica, estabelecida e de clara opinidao. Entretanto, em um
contexto onde o historiador, o critico ou pesquisador nao
esta totalmente isento (Marina Waismann, 2013), concorda-
se com o argumento a seguir, de Guacira L. Louro:

Nenhuma pesquisa, ou melhor, nenhuma ci-
éncia é desinteressada ou neutra. A pesquisa
feminista é, entao, assumidamente, uma pes-
quisa interessada e comprometida, ela fala a
partir de um dado lugar. (LOURO, Guacira L.

1997) apud (LIMA, Ana Gabriela G. 2004, p.142)

Sandra Harding (1987) e Joan Scott (1986) propdem uma
postura contraria com relacdo a filosofia cientifica tradicio-
nal, conhecida como o modelo positivista empirista que
ocupou lugar de destaque no mundo académico, visto que
estabelece uma interpretacdo dominante no processo de
producao de conhecimento. Dessa forma, Mirian S. Paiva
(1997) e Ana Gabrie1<3114G. Lima (2004) sugerem principios
para uma metateoria feminista e uma metodologia auxi-
liar que sera utilizada nesta pesquisa:

a) Ndo é creditavel uma ciéncia isenta de valores,
pois nenhum fato ocorre descontextualizado. Assim, o ob-
jeto e o0 pesquisador precisam de um cendrio para que a sua
identidade seja desempenhada; ou seja, explicitar aspectos
como a classe a que pertence, sua raga, cultura, sexo, orien-
tacao sexual, crencas, localizagcao geografica e comporta-
mentos, pois as crencgas culturais e os comportamentos dos
investigadores moldam a elaboracao das perguntas na pes-
quisa;

b) E importante que haja uma ligacdo entre todas as
pessoas que compdem a pesquisa. Ou seja, nao deve existir
uma hierarquia na qual o pesquisador tenha mais impor-
tancia do que o entrevistado;

c) Pesquisador e objeto pesquisado devem ocupar o
mesmo patamar, o que significa deixar claros aspectos nos
quais estao inseridos;

d) As respostas alcancadas em uma pesquisa sao tao
elementares quanto as perguntas realizadas, bem como as
omitidas.



e) Nao importa como uma hipdtese tenha sido for-
mulada, € no processo de testa-las que se encontram os
distintivos das virtudes cientificas (Sandra Harding, 1987).

f) A linguagem utilizada em um trabalho cientifico
interfere diretamente na interpretacdo. Dessa forma, € ne-
cessario que haja uma preocupacao na abordagem das pa-
lavras dentro da metodologia feminista, considerando que
nem sempre o que se transforma em fato estabelecido re-
flete o mundo como ele é.

Mirian S. Paiva (1997) discorre sobre a epistemologia fe-
minista, apontando que ela oferece duas dimensdes con-
trarias e complementares. Uma de desconstrucao e outra
de reconstrucdo. Desconstruc¢ao no sentido de critica as
hipdteses culturais da lo6gica social hegemdnica opressora
de género, e reconstrucao a partir de uma reestruturagcao
desse método de conhecimento desestruturado previa-
mente.

O desinteresse das correntes tradicionais historiografi-
cas em destacar outros pontos de vista que nao sejam os
masculinos é responsavel pelo apagamento da historia das
mulheres. "Muitas perguntas deixaram de ser feitas ao lon-
go do caminho, justamente aquelas que diziam respeito as
experiéncias vividas pelas mulheres, as perspectiva delas.”
(Ana Gabriela G. Lima, 2014, p.08). Como Sandra Harding
(1987) coloca:

Por um lado, muitos fenémenos que parecem
problematicos do ponto de vista da experién-
cia caracteristica dos homens nao parecem
problematicos de forma alguma a partir da
perspectiva das experiéncias das mulheres.
(...) Por outro lado, as mulheres experimentam
muitos fenédmenos que eles acham que preci
sam de explicac¢ao. Por que os homens acham
o cuidado infantil e o trabalho doméstico tao
desagradaveis? Por que as oportunidades de
vida das mulheres tendem a ser limitadas exa-
tamente nos momentos em que a histéria tradi-
cional é considerada a mais progressista? Por
que é dificil detectar os ideais de feminilidade
das mulheres negras nos estudos das familias
negras? Por que a sexualidade dos homens é
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15 On the one hand, many

phenomena which appear
problematic from the
perspective of men’s
characteristic experience
do not appear problematic
at all from the perspective
of women s experiences.
(...) On the other hand,
women experience many
phenomena which they

think dol need explanation.

Why do men find child
care and housework

so distasteful? Why do
women s life opportunities
tend to be constricted
exactly at the moments
traditional history marks

as the most progressive?
Why is it hard to detect
black women s ideals of
womanhood in studies

of black families? Why is
men s sexuality so ‘driven’,
so defined in terms of
power? Why is risking
death said to represent the
distinctively human act but
giving birth regarded as
merely natural?

tao "dirigida’, tdo definida em termos de po-
der? Por que o risco de morte é dito represen-
tar o ato distintivamente humano, mas dar a
luz é considerado apenas natural? (HARDING,
Sandra 1987, p. 06) (Traducdo Nossa)*®

Ao trazer essas questdes, a corrente intelectual feminista
pode ser considerada uma das linhas de estudo filosoéfico
moderno, responsavel pelas maiores mudancas sociais, ao
questionar a normatizacdao patriarcal estabelecida (Flavia
Biroli e Luis Felipe Miguel, 2014). Nesse contexto, afirma-
se que as feministas, de uma forma geral, foram as pionei-
ras no fazer histérico das mulheres, oferecendo conteudo
para a compreensao da instrumentalizacdo da histéria do
patriarcado e responsaveis pela criacao de uma Historia das
Mulheres. Seria, entdo, contraditorio realizar a pesquisa em
questao, que aborda a trajetéria da arquiteta Nicia Paes Bor-
mann, sem pensar na contribuicao do movimento feminis-
ta.

O pensamento feminista, através de sua critica
epistemoldgica, coloca em xeque O eurocen-
trismo, ressignificando a validade do conheci-
mento cientifico a depender do seu local geo-
grafico de producédo. Se a agenda da pesquisa
feminista brasileira busca a ampliacdo de es-
paco e de poder na universidade, ela precisa
se inserir no debate internacional de forma
critica e situada. Para tanto, a consciéncia de
geopolitica do conhecimento e a integracao
com os demais contextos latino-americanos
tornam-se imprescindiveis. (SCHUCK, Elena,
2018, p, 42)

Assim, para uma compreensao mais adequada, foi ne-
cessario partir do inicio, conhecendo as teodricas-base do
feminismo. Comecando, entdo, por Michele Perrot (2013)
que destaca a importancia de contar a histéria de outros
pontos de vista, normalmente desprezados, trazendo uma
reflexdo ao abordar uma perspectiva contraria ao pensa-
mento dominante da classe dirigente.

Escrever a histéria das mulheres é sair do si-
léncio em que elas estavam confinadas, mas



por que esse siléncio? (...) A histoéria é o que
acontece, a sequéncia dos fatos, das mudan-
cas, das revolucdes, das acumulacdes que te-
cem o devir das sociedades. Mas é também o
relato que se faz de tudo isso. (PERROT, Miche-
le 2013, p. 16)

Ainda de acordo com Michele Perrot (2013), os homens
foram responsaveis pela organizacao de uma sociedade na
qual a teoria das esferas publica e privada, foi bem elaborada,
estabelecendo que o ambito publico se referia ao masculi-
no. Dessa forma, eles alcancaram poderes que lhes permi-
tiram limitar o acesso das mulheres ao mercado de traba-
lho, estabelecendo “concepcdes” de profissdes adequadas.
Virginia Woolf (2018), com uma perspectiva de vanguarda,
questiona a auséncia feminina entre os “génios”, e atribui
isso a falta de acesso as possibilidades que elas tiveram no
meio profissional, sugerindo solucionar este “silenciamen-
to" reescrevendo e pesquisando sobre minorias.

Simone de Beauvoir (2016), ao criar a categoria do Ou-
tro, coloca a mulher em uma esfera de género na qual ela
nao se define em si mesma, mas em relacdo ao homem e
através de uma construcdo social. Por meio da autora, res-
ponsavel pela famosa frase "‘ndo se nasce mulher, torna-se
mulher” (Simone de Beauvoir, 2016, p. 11), compreende-se,
entao, que o género € um processo dubio de autoconstru-
cao e uma atitude proposital. Por outro lado, Judith Butler
conclui que os papéis binarios sao impostos pela sociedade
e alega que a estruturacao do género é composta por “um
sistema personificado de linguagem patriarcal e falocéntri-
ca” (Judith Butler, 1990, p.36).

Betty Friedan (1971) desenvolveu a teoria da mistica fe-
minina, ao realizar uma pesquisa com donas de casa nor-
te-americanas, apos a crise de 1929. A ideia central do livro
esta em considerar que a mulher foi ludibriada, tendo como
destino ser “esposa zelosa e mae”. Ao entrar nesse assunto,
a arquiteta e pesquisadora Zaida Muxi (2018, p. 30) afirma:
‘O surgimento da figura feminina no interior residencial é
sem duvida o comeco do mito moderno da domesticidade
(traducdo nossa), tema que sera abordado no préximo topico.
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habitado por figuras
femininas en sus labores
es sin duda el comienzo
moderno del mito de la
domesticidade. (MUXI,
Zaida, 2018, p. 30)
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As reflexdes dessas pensadoras se traduzem nos ide-
ais do feminismo contemporaneo e instigam praticas que
tenham como objetivo revelar essa invisibilidade através
da historia e de producdes antes nao contadas. Assim, a
presente dissertacao se insere na linha de pensamento da
Nova Histodria, cujo objetivo é promover a pluridisciplinari-
dade e a consequente unido das ciéncias sociais, como uma
tentativa de rever as metodologias tradicionais de ensino da
histdria. Entrelacam-se nesse caminho de desvendar o que
ainda precisa ser visto, com o intuito de propiciar mudan-
¢as na historiografia. Essa epistemologia critica a historia
tradicional, afirmando que ela se desenvolve em apenas
um sentido e prioriza a narracao de grandes fatos, como as
questdes oficiais e politicas, baseando-se em fontes diver-
sas, entre elas, a historia oral.

E importante citar alguns autores que abordam esse as-
sunto, os quais ressaltam a importancia de uma revisao na
histdria das mulheres.

Peter Burke (1992) debate as mudancas e os modos de
escrever histéria a partir do surgimento da corrente da
Nova Histéria. Destaca a necessidade de se abordarem
varios novos temas, entre eles, a histéria das mulheres, o
renascimento da narrativa, a histdria oral, etc. Michel Fou-
cault (1979) opera o resgate dos “vencidos”, afirmando que
ha uma histdria escondida por tras dos registros oficiais.

Walter Benjamin (1987), com ideias revolucionarias, se
alinha as tedricas feministas em varios momentos, princi-
palmente quando afirma que cada instante possui sua pro-
pria “chance revolucionaria” que pode ser concretizada. E
que é preciso provocar uma revolucao para que ela acon-
teca, ou seja, ir a luta. Afirma ainda que a historia deve ser
pensada como um resgate que recupere um passado que
interessa ao presente e pode modificar o futuro. Por ulti-
mo, a historiadora Marina Waisman (2013) busca recuperar
a historia ignorada dentro da retorica dos “colonizadores”,
destacando a importancia do olhar para uma analise geo-
grafica fora do eixo eurocéntrico e ressaltando a importan-
cia da América Latina contar sua propria histdria. E é nessa
perspectiva que ela afirma: “A histéria da arquitetura € infi-



n17

nita e temos a obrigagdo de reescrevé-la
(MUXI, Zaida, 2018 p. 42).

Waisman, apud

Para possibilitar uma construcdo mais completa desses
novos estudos, € necessario seguir uma construcao tedri-
ca de contra-fluxo. Ou seja, considerar novas bibliografias,
outras formas de buscar informacdes, fugir dos centros
hegemodnicos da producao cientifica, garimpar diferentes
pontos de vista e questionar verdades prescritas. A forma
como as pesquisas sao produzidas precisam ser questiona-
das e revistas, pois nao € democratica da maneira como sao
construidas. O que acarreta na omissao de quem nao tem
acesso a ela.

Dentro da disciplina arquiteténica, muitos autores(as)
levantaram pontos importantes de discussao sobre a omis-
sao feminina no oficio e sobre a necessidade de um posi-
cionamento feminista a frente dos debates, abordando o
género em relacao ao discurso arquiteténico e a teoria cri-
tica. Entretanto, as publica¢cdes ainda sao limitadas e de di-
ficil acesso. Além disso, os trabalhos sao, majoritariamente,
escritos em lingua estrangeira, além de serem compilacdes
de textos (Kate Nesbitt 2006; Silvana Rubino e Marina Gri-
nover, 2009; José Maria Montaner e Zaida Muxi, 2014, entre
outros).

Debra Coleman (1959) trata do discurso da disciplina ar-
quitetdnica como uma manutencao das relacdes de poder
que sdao baseadas em género. A autora propde uma refle-
xdo sobre o que ha além do mascaramento de papé€is que
a dominacdo masculina desempenha e observa a neces-
sidade de comunicar esse assunto, explicitando: “a mudez
dentro do discurso arquiteténico vai além da cumplicidade
com forgas externas trabalhando para manter relagdes de
dominacéo” *® (Debra Coleman et. al,, 1959, p. xiii) (Tradu-
cdo Nossa). No mesmo livro, Deborah Faucsh (1959), revela
o beneficio que a arquitetura feminista pode trazer como
uma segunda esséncia, apresentando a abordagem do cor-
po feminino na relacao arquiteténica. Da mesma forma,
Kate Nesbitt (2006) expde os conceitos pds-modernistas
refletidos em uma evolucao do pensamento arquiteténico
que, em teoria, redefinem o feminismo, o pds-colonialis-
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17 "La historia de la
arquitetctura es infinita e
tenemos la la obligacién
de reescribirla”.
Waisman, apud (MUXI,
Zaida, 2018 p. 42).

18 "The Muteness within
architectural discourse
goes beyond complicity
with external forces
working to maintain
relations of domination”.
(COLEMAN, Debra.1959,
p. xiii)
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19 Termo, entitulado por Denise

Scott Brown, utilizado para
denominar o sistema que
valoriza os arquitetos de
renome, tornando-os uma
grife.

20 Uma das maiores premiagdes

anuais no ambito arquiteténico
internacional, considerado

o "Nobel"” da arquitetura.

Foi criado em 1979 pela
Fundacdo Hyatt, gerida pela
familia Pritzker,. Desde entéo,
apenas trés foram atribuidos
a arquitetas. Em 2004, a

Zaha Hadid (sendo o unico
prémio concedido a uma
mulher isoladamente); Em
2010, a Kazuyo Sejima, da
dupla de arquitetos japoneses
SANAA; Em 2017, a Carmen
Pigem, do trio de arquitetos
espanhois RCR.

mo e da suporte aos estudos culturais, formulando debates
sobre corpo e sexualidade. Mais especificamente, o texto de
Diana Agrest (2008) ressalta a repressao do corpo femini-
no na tradicdo arquiteténica ocidental, e busca rever esse
papel, visto que o corpo masculino serviu de alicerce para
medidas universais e ao da mulher foi atribuido a fun¢ao da
criacao.

Beatriz Colomina (1992) também aborda o espaco oculto
nas praticas cotidianas, harmonizando a teoria da arquite-
tura dos estudos feministas ao fomento de uma troca inter-
disciplinar, onde teorias arquitetdnicas sdo reinterpretadas
a partir do viés da sexualidade. Denise S. Brown (2015) as-
sume um posicionamento ativista ao longo da sua carreira.
Enfoca a questdo do Star System™no meio arquiteténico e
o0 quanto isso chega a ser negativo para os profissionais de
ambos 0s sexos, especialmente para as mulheres. Destaca
a insisténcia no individualismo heroico desse sistema, ge-
rando uma intimidacao de trabalhos colaborativos, como se
a atividade em equipe diminuisse o crédito da conquista,
além da importancia da divulgagao dos alcances femininos
através de prémios ou outros reconhecimentos. Essa ques-
tdo serve de base para o mito do génio solitario, que sera
explicado ao longo do trabalho.

Esses fatores contribuem de forma significativa para a
omissao das mulheres arquitetas, ja que é recorrente o tra-
balho delas em parcerias (por motivos profissionais e pes-
soais), com um homem que, por vezes, € o proéoprio coOn-
juge. Andréa Gati (2016) traz essa discussdo para o campo
nacional, ao exemplificar os casos que afirmam que essas
parcerias tinham lados positivos, pois garantiam o acesso
e a permanéncia no mercado de trabalho ou quando era
preciso ele se ausentar. Eram negativos também por ter fa-
cilitado a falta de protagonismo delas, ja que é geralmente
o0 homem que recebe as “glérias” finais do trabalho. Desse
modo, mesmo apresentando uma trajetéria notoriamente
colaborativa, a mulher raramente tem o seu valor reconhe-
cido. Denise S. Brown (2015) se engaja no tema da mulher na
arquitetura apos episédio em que o marido, Robert Venturi
(1925-2018), recebeu sozinho o prémio P1ritzl<e1r,20 em 1991,
mesmo tendo ela apresentado um percurso que foi noto-



riamente colaborativo ao seu lado e como sua carreira, sua
obra g, finalmente, sua imagem, foram ficando a sombra da
imagem do "arquiteto génio”. Como ressalta Marina Fontes:

[...] é impressionante descobrir que pratica-
mente todos os “grandes arquitetos” ou “gran-
des homens" da histéria da arquitetura e do
urbanismo tiveram esposas também arquite-
tas trabalhando ao seu lado, ou melhor, a sua
sombra, no desenvolvimento de seus projetos.
Quando nao esposas, existem sécias ou co-au-
toras que nao receberam qualquer crédito ou
reconhecimento pelo trabalho desenvolvido.
(FONTES, Marina, 2016, p. 126)

Despina Stratigakos (2016) confronta os desafios que as
mulheres enfrentam na profissdo considerando questdes
contemporaneas, explorando as interseccdes entre poder e
arquitetura, levando a discussao para os momentos atuais e
buscando solu¢des praticas para diminuir a lacuna da invi-
sibilidade.

Marina Grinover e Silvana Rubino (2009) ndo tratam es-
pecificamente sobre género, mas discutem as publicacdes
da arquiteta mais estudada e comentada no Brasil e talvez
na América Latina: Lina Bo Bardi (1914-1992). O livro procu-
ra deixar a mensagem de que “ser arquiteta era, finalmen-
te, tudo isso: o que ela falou, escreveu, desenhou, projetou,
imaginou, realizou. [...] A realizacdo plena dos preceitos das
vanguardas europeias, sO que nos tréopicos e no feminino”
(Silvana Rubino, 2009, p. 38).

As dissertacdes de Flavia Sa (2010) e Marina Fontes
(2016) foram fundamentais para um primeiro contato com
a pesquisa feminista na disciplina. A primeira promove um
percurso pela trajetdria e producdo das arquitetas, além de
fazer uma analise com dados estatisticos que demonstram
importantes conclusdes. A segunda trata de como a pro-
ducao impressa tornou as arquitetas invisiveis e serviu de
norte para o estudo acerca de uma investigagcao e compre-
ensao sobre 0s mecanismo que promovem a invisibilidade
feminina na arquitetura.

Erica Maria de Barros Martins
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21 E-book fruto da

dissertagao de mestrado,
denominada "Arquitetas
e Arquitetura do século
XX na América Latina”,
defendida em 1999 na
Universidade de Sao
Paulo — USP.

22 A definicdo de

Modernidade é aqui
definida por Guiddens
(1991, p.08) que “refere-
se a estilo, costume de
vida ou organizacdo
social que emergiram na
Europa a partir do século
XVII e que ulteriormente
se tornaram mais ou
menos mundiais em sua
influéncia.”

Por ultimo, o trabalho da arquiteta e pesquisadora Ana
Gabriela Godinho Lima, que trouxe’contribuicées funda-
mentais para o desenvolvimento do trabalho através, pri-
meiramente, do seu e-book (2014) que resultou da sua
dissertacdo de mestrado, na qual faz um levantamento da
atuacdo das arquitetas latino-americanas do século XX,
evidenciando a importancia da participacao feminina na
evolucao da arquitetura na Ameérica Latina e da sua tese de
doutorado (2004) que traz uma revisao da histéria da disci-
plina sob uma perspectiva feminista.

b. Mitos da modernidade e a relagdao com a arquitetura

No tépico anterior foram apresentadas conceituacdes
tedricas relacionadas a omissao feminina. Com isso, apre-
senta-se algumas narrativas criadas pela sociedade moder-
na, que permanecem ativas na atualidade e interferem na
visibilidade feminina. Para iniciar a discussdo sobre as mu-
lheres na historiografia, € necessario fazer uma abordagem
temporal. Compreender a formacdo das normas que fazem
parte da sociedade permite uma maior compreensao geral
dos acontecimentos atuais.

A transicao para a modernidade?? foi responsavel pela
criacdo de narrativas que autorizaram o apagamento das
mulheres na histéria. As transformacdes que ocorreram
nesse periodo sdao mais profundas do que a maioria das
mudang¢as que ocorreram em épocas precedentes. Foram
desenvolvidas teorias evoluciondrias que representam
“grandes narrativas” contadas em um enredo que envolve
uma miscelanea de mensagens veladas.

A pds-modernidade, por outro lado, caracteriza-se pelo
desaparecimento dessas grandes narrativas, tendo como
dominante a questao dos individuos como seres que pos-
suem um passado definitivo e um futuro profetizavel. A
perspectiva pés-moderna visualiza reivindicac¢des diversas,
heterogéneas e plurais de conhecimento. E € nesse momen-
to que os panoramas feministas sao inseridos nos debates
€ na nova histoéria. Sendo assim, o periodo incorporou uma
série de discussdes relevantes, embora as mulheres ainda
nao tenham alcang¢ado o lugar merecido de igualdade.



Segundo Anthony Giddens (1991), a era da modernidade
€ passado e a contemporaneidade ¢ um momento transito-
rio, em um limiar para além da modernidade e da pds-mo-
dernidade, ja tendo assumido uma grande variedade de ter-
mos para definir esse novo momento.>?Um periodo em que
as consequéncias da modernidade estdao se tornando mais
radicalizadas e universalizadas. Uma época de liquidez, flui-
dez, volatilidade, incerteza e inseguranca, um conceito de
uma modernidade continuada, ou como Zygmunt Bauman
(2001) define, a modernidade liquida, ou seja, um “momen-
to em que os referenciais que possibilitavam o desenraiza-
mento e reenraizamento do velho no novo sao liquefeitos e,
assim, perdidos”.

As historias criadas deixaram rastros facilmente identi-
ficaveis, com as devidas modificacdes proporcionadas pelo
passar do tempo. Um exemplo de pensamento que se man-
tém ativo como consequéncia dos ideais da modernidade
€ a manutencdo de alguns mitos que nao sao fenémenos
exclusivamente do passado, eles estao em constante cons-
trucdo e ha uma infinidade de conceituacdes relacionadas
a esse termo.

Raphael Patai (1972, p. 14) afirma que esses fendmenos
devem ser encarados como formas de atuar na atualidade.
Ha uma relacdo entre o mitos e os aspectos da vida cultural
denominados como costumes, ritos, instituicdes, crencas,
etc. O autor ressalta que "novos costumes e novas situacdes
sociais criam novos mitos.” Esses paradigmas pautam a
vida das pessoas e possuem o “poder de atrair, fascinar e in-
fluenciar”. Valida leis, crencas, religido. Autoriza costumes e
instituicdes. Justifica acontecimentos socioculturais e até
fendmenos naturais.

Ha uma série de definicdes e interpretacdes sobre o sig-
nificado da palavra mito, sendo aqui definido segundo o
conceito de Lévi-Strauss (1987, p. 140) como “uma estoéria
contada e um esquema logico que o homem cria para re-
solver problemas que se apresentam sob planos diferentes,
integrando-os numa construcdo sistematica.”

Erica Maria de Barros Martins

23 Sociedade da informagao,
sociedade do consumo,
etc...
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A escolha por essa abordagem tem uma justificativa di-
datica. Buscou-se uma forma facil e reconhecivel de tratar
um assunto tao polémico e complexo, pois, para que Ocor-
ra qualquer mudanca, € necessario uma compreensao da
abordagem e, em seguida, uma tomada de consciéncia.
Esse estudo reconhece suas limitacdes e tem a intencdo de
contribuir de maneira académica, demonstrando e proven-
do evidéncias de fatos.

Como o debate aqui tratado envolve a tematica do géne-
ro, é interessante demonstrar referéncias a sua construgao
e como eles, considerados como expectativas sociais, pra-
ticas e normas definidas pela sociedade, estabelecem fun-
cOes e papéis diferentes para cada sexo.

Dessa forma, entende-se que foram - e ainda sao - cria-
dos diversos tipos de mitos para justificar essas narrativas.
Paula Castro (2014) identifica trés mitos associados a com-
posicdo da categoria de arquitetos. Eles servirao de supor-
te para a compreensao dos fatores proeminentes, os quais
funcionam como obstaculos para as mulheres. Todas essas
afirmacdes sdo baseadas nesses paradigmas criados, po-
dendo nao ser totalmente verdadeiros, apesar de acontece-
rem com certa frequéncia e encontrarem-se, atualmente,
em momento de desconstrucao.

1. O Mito da Domesticidade surge da ideia de que o tra-
balho da mulher esta diretamente relacionado com o am-
biente doméstico, uma vez que ela é responsavel pelos cui-
dados do lar e da familia, sendo esta condigdo tratada até
mesmo como uma questao bioldgica.

2. O Mito do "Trabalhador Ideal” trata © homem como
trabalhador por exceléncia, papel atribuido ao sexo mascu-
lino por nao ter os cuidados domeésticos como principais
atribuicdes, permitindo, assim, uma possibilidade de maior
dedicacao ao trabalho e excluindo a mulher dessa posicao.

3. O Mito do "Génio Solitario” ressalta o arquétipo criado
para idealizar a pratica individual masculina, produzindo
a falsa ideia de um ser genial, talentoso e que desenvolve,
quase que magicamente, o trabalho sozinho. Muito ligado



ao mito do herodi.

Ao trazer a ideia dos mitos, rapidamente essas historias
se constroem no pensamento. Sdo narrativas ja conheci-
das e contadas repetidas vezes. E assim que a verdade das
estorias se perpetuam. A efetividade requer repeticdo para
produzir impacto ao seu publico.

Esses mitos, ja normatizados na sociedade, interferem
diretamente no funcionamento da disciplina arquitetdni-
ca, principalmente no que se refere a visibilidade das arqui-
tetas. Apds essa breve apresentacdo, surge uma pergunta:
como o mito pode influenciar as vidas das mulheres na ar-
quitetura? Para abordar essa discussao, serdo enfocados os
mecanismos que promovem a invisibilidade feminina na
arquitetura, presentes na trajetoria das arquitetas.

Marina Fontes (2016), em sua dissertacao de mestrado,
expde onze mecanismos, organizando-os como uma lis-
ta estratégica, em funcao dos artificios que precisam ser
combatidos. Sdo eles: a construgdo da histodria; a linguagem
arquiteténica; a violéncia simbdlica; a mistica feminina; a
divisao sexual do trabalho; o machismo no ensino arquite-
ténico; o star system no campo arquiteténico; as arquitetas
a sombra de seus conjuges ou chefes e a falta de divulgagao
das conquistas das mulheres através de prémios ou outros
reconhecimentos, como o da autoria feminina. E impor-
tante ressaltar que eles ndao funcionam isoladamente, mas
como um conjunto desses e de outros fatores nao relatados
aqui.

Os trés mitos conectam-se com 0s onze mecanismaos ci-
tados acima. Assim, eles foram divididos e agrupados para
uma melhor apresentacao no terceiro capitulo, que analisa
a trajetdria da arquiteta Nicia Bormann com base nas teo-
rias aqui citadas. Uma divisdo com efeito didatico, pois es-
ses instrumentos aparecem, de alguma forma, em todos os
mitos. Como é possivel verificar na tabela abaixo. (Fig. 04)
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24 "Na nossa sociedade

as jovens participam
dos mitos masculinos
do herdi porque, como
os rapazes, também
precisam educar-se

e desenvolver uma
personalidade prépria
sélida. Mas ha uma
camada mais antiga
das suas mentes, que
parece vir a superficie
dos seus sentimentos
com o objetivo de torna-
las mulheres, e ndo
imitacdes de homem.
Quando este antigo
conteudo da psiqué
comeca a aparecer, a
jovem moderna tem a
tendéncia de reprimi-lo,
ja que representa uma
ameaca as suas mais
recentes prerrogativas:
a emancipagdo

e aigualdade de
relacionamento e de
competicdo com os
homens". Henderson,
Joseph L. “Os mitos
antigos e o homem
moderno”. In: Jung,
Carl G. (Conc. e org.)
"O Homem e Seus
Simbolos”. Rio de
Janeiro, Ed. Nova
Fronteira, (1964 apud
LIMA, Ana Gabriela G.,
2011, p. 10)



MECANISMOS QUE PROMOVEM A INVISIBILIDADE
FEMININA NA ARQUITETURA

mito da domesticidade

A MISTICA FEMININA

Segundo, Betty Friedan (1963) a mulher foi mistificada como mée e esposa zelosa, sendo o seu Unico objetivo de
vida. Assim, a educacdao da menina, desde a infancia, ndo a estimulava a ser independente, mas a desenvolver
habilidades apenas para se casar e viver em func¢do dos fitlhos e do marido;

A VIOLENCIA SIMBOLICA

Segundo, Fontes (2014, p. 110) constitui-se pela reproducdo continua do sistema simbdlico da cultura (signos,
simbolos e crengas) que induz as pessoas a se posicionarem no espago social seguindo critérios e padrdes do
discurso dominante, ao mesmo tempo em que naturaliza as relacées de dominacao;

A DOMINAGCAO MASCULINA

Termo definido por Pierre Bordieu (1999), compreende na manutencdo do poder masculino mascarado nas
relagdes humanas. Ja estando legitimado e aceito dentro de uma pensamento pautado pelos ideais androcén-
tricos.

A LINGUAGEM ARQUITETONICA

Segundo Lima (2014), o uso de modelos linguisticos claros e categdricos para os homens. Narrativas viris e
herdicas foram construidas para descrever a histéria da arquitetura, sem contemplar a contribuicdo feminina;

mito do trabalhador exemplar

A CONSTRUGAO DA HISTORIA

A construcao da histdéria, marjoritariamente escrita por homens, sofreu uma série de caracteristicas que tendem
a tornar invisivel a atividade das mulheres.

NAO RECONHECIMENTO DA AUTORIA FEMININA

Naéo atribuicao de todos os colaboradores do projeto;

A FALTA DE DIVUGAGAO DAS CONQUISTAS DAS MULHERES ATRAVES DE PREMIOS OU OUTROS
RECONHECIMENTOS

As premiacdes, além de serem poucas e pontuais, ndo possuem o mesmo tipo de divulgacao das laureas mas-
culinas;

AS ARQUITETAS A SOMBRA DE SEUS CONJUGES OU CHEFES

Ha um grande numero de nomes de esposas, sécias ou co-autoras que nao receberam qualquer crédito ou re-
conhecimento pelo trabalho desenvolvido; Uma pratica usual no campo arquiteténico;

mito do génio solitario

A DIVISAO SEXUAL DO TRABALHO

Refere-se a atribuicdo de tarefas ou responsabilidades diferentes a homens ou mulheres pelo unico motivo de
seu sexo biolégico. Tem por caracteristicas a destinacao prioritaria dos homens a esfera produtiva e das mulhe-
res a esfera reprodutiva;

O MACHISMO NO ENSINO E NA PRATICA ARQUITETONICA

Comportamento que ndo admite a igualdade de direitos entre homem e mulher. Ndo representa apenas uma
conduta, mas uma ideologia de que as mulheres sdo inferiores aos homens;

O STAR SYSTEM NO CAMPO ARQUITETONICO

Segundo Brown (2000), é o sistema do estrelato (ou estrelismo) da profissdo que enaltece a figura do génio ar-
tista, uma figura sempre masculina.

Fig. 04: Tabela que apresenta a divisdo dos mitos realizada na dissertagao
Fonte: Desenvolvido pela autora



O Mito da Domesticidade

Como explicado acima, o mito da domesticidade sugere
que o trabalho da mulher esta relacionado apenas com o
ambiente doméstico, enquanto o do homem esta relacio-
nado com o politico e social. A partir do momento em que
a mulher estd inserida apenas nesse lugar, ela esta sob con-
trole, atitude que promove a manutencao de poder mas-
culino. Segundo Foucault (1983), o sujeito é formado pelos
discursos que fazem dele. Os panoramas feministas, por
outro lado, sustentam que a formacao do individuo é de-
corrente das maneiras como a mulher € construida social-
mente, ao invés de aceitar a subordinacdao feminina como
algo bioldgico ou natural. A partir da teoria que fundamenta
processos disciplinares, o autor traz reflexdes sobre a con-
sequéncia do controle na vida das pessoas. Assim, justifica
a producdo de “corpos doceis”, isto €, corpos obedientes e
afetuosos.

Apesar de haver uma tendéncia a manutencao do status
quo, que resiste através de numerosas e significativas per-
manéncias, Flavia Biroli e Luis Felipe Miguel (2014) afirmam
ser relevante a compreensao de que ja houve muitas mu-
dancas. Porém, o desafio esta justamente em compreender
como, com tantas transformacdes, as mulheres continuam
a ser prioritariamente responsabilizadas pela vida domésti-
ca e ainda permanece ativa a identificacdo entre o "femini-
no”, a maternidade e o casamento.

Esse enredo mantém a mulher no papel do Outro? con-
siderado menos importante e menos valorizado. A hierar-
quia de género associou o conhecimento e a técnica ao
ambito masculino, o que conferiu a eles o poder da objeti-
vidade e as mulheres, ficaram reservados os dons e habili-
dades inatas, relacionando-as a subjetividade, quase como
um consolo. Como Pierre Bordieu afirma:

A visao dominante da divisdo sexual exprime-
se nos discursos tais como os ditados, os pro-
vérbios, os enigmas, os cantos, os poemas ou
nas representacdes graficas tais como as de-
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25 Categoria criada pela
escritora Simone de
Beauvoir (2016) na
qual identifica a figura
da mulher como uma
condi¢do imposta de outro
sujeito, aquele diferente do
masculino.
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corac¢cdes murais, os motivos das ceramicas ou
dos tecidos. (BORDIEU Pierre, 1999, p.137)

De acordo com esse mito, as maes sao santificadas,
adornadas com uma auréola e dotadas de "intuicdes” espe-
ciais, sensacdes e percepcdes que vao além da compreen-
sao masculina.

Este universo de discurso e de atos rituais in-
teiramente orientados para a reproducdo de
uma ordem social e césmica baseada na afir-
macao ultra-consequente do primado da mas-
culinidade oferece ao intérprete uma imagem
ampliada e sistematica da cosmologia “fa-
lonarcisica” que assedia também nossos in-
conscientes. E, com efeito, através dos corpos
socializados, isto é dos habitos, e das praticas
rituais parcialmente retiradas do tempo pela
estereotipagem e pela repeticdo indefinida,
que o passado se perpetua na longa duracao
da mitologia coletiva, relativamente liberta-
da das intermiténcias da memédria individual.
(BOURDIEU Pierre, 1999, p. 135)

Entretanto, essa atribuicdo de tarefas domésticas se em-
basa em uma ideia, vista, erroneamente, como naturalista.
O que pouco se coloca € que a responsabilidade da repro-
ducdo e de producao ocorre tanto para os homens quanto
para as mulheres. E importante trazer o argumento ébvio,
porém necessario, de que “sem atividades reprodutivas, é
impossivel e inviavel de obter uma atividade produtiva.”
(Zaida Muxi, 2018). Esse papel conferido a mulher tem ge-
rado consequéncias, como invisibilidade e desvalorizacdo
das tarefas consideradas femininas.

Por esse motivo, certas profissdes sdao caracterizadas, a
priori, como masculinas ou femininas. No ambito arqui-
tetdnico, essa questao se reflete nos diferentes campos de
atuacao, como por exemplo, as areas de interiores, paisa-
gismo e projetos residenciais, tidas como mais “adequa-
das" ao universo feminino. Dessa forma, foi natural que a
primeira relagao das mulheres com a profissao tenha sido
relacionada a estudos referentes a organizacao domeéstica.
Entretanto, as residéncias representam o primeiro local de
opressdo feminina, como Zaida Muxi (2018) explica: “Para



falar sobre arquitetura a partir da experiéncia e contribuicado
das mulheres, ndo precisamos nos referir primeiramente as
casas, ja que esta é o primeiro local exclusivo e excluden-
te da mulher”. E importante trabalhar a dissociacio entre a
mulher e a casa, pois essa dinamica carrega um simbolismo
que reforca o mito da domesticidade. Essa relacao existente
foi, durante muito tempo, a inica forma da mulher se inse-
rir na profissao, como reforca Ana Gabriela Godinho Lima
(2013):

Aspecto relativamente evidente no ambito
profissional, projetar casas revelou-se um ca-
minho mais facil de ser aberto pelas mulheres
em fins do século XIX e inicio do século XX. Va-
rios aspectos podem ser apontados para isso:
a associacao histérica da casa ao feminino; os
investimentos financeiros mais modestos - se
comparados com programas institucionais e
comerciais mais ambiciosos; e o prestigio re-
lativamente menor, em relagao a temas arqui-
tetdnicos mais icénicos como teatros, museus,
bibliotecas, etc. (LIMA, Ana Gabriela G., 2013,
p.65)

A disciplina torna-se, exponencialmente, cada vez mais
feminina em numeros quantitativos. Chega-se a essa con-
clusao a partir do crescente numero de mulheres arquitetas,
fato que pode vir a ser preocupante para o futuro da Arqui-
tetura, se persistir a concepcao de “o que é feminino tem
menos valor”. A profissdo pode passar por um processo de
desvalorizagao.

Entretanto, o fato é que as referéncias acerca dos gran-
des nomes da arquitetura ainda sao masculinas. A auséncia
de mulheres como representantes do fazer arquiteténico
contribui para a falta de crenca no seu proprio protagonis-
mo e, mais ainda, no reconhecimento do direito de ser o
personagem principal com legitimidade a producao.

O Mito do Trabalhador Exemplar e os modelos de reco-
nhecimento das arquitetas

De uma maneira geral, as mulheres conseguiram o di-
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26 Mulheres brancas e de

classe média. As mulheres
negras e de classe social
mais baixa sempre
ocuparam o mercado de
trabalho, como forma de
sobrevivéncia.

27 Otro de los problemas

interiores de la mujer

ha sido tratado en este
ciclo: el de la madre que
trabaja, en nuestro caso
el de la mujer profesional
que desempena
simultaneamente

dos funciones

de dificil compaginacién
entre si. Pues no se trata
solo de una cuestién

de excesso de tareas o

de ordenamiento de
horarios, aun que este
aspecto practico sea de
importancia capital. Se
trata de que la mujer se
encuentra animicamente
repartida en dos tareas
que para ellas son,
ambas, importantes,
atrayentes y
fundamentales para su
desarrollo vital. También
es grande el numero de
mujeres que no logra,
por razones personales o
exteriores a ella misma,
conciliar este conflicto,
y abandona la profesion.
(WAISMAN, Marina 1969,
p. 59)

reito de ocupar o mercado de trabalho desde a década de
1950 e sua insercao tem se tornado uma demanda natural
das vidas das familias brasileiras desde entdo. Entretanto,
a divisao sexual do trabalho continuou nao apresentando
mudangas significativas que tenham redistribuido as esfe-
ras sociais e posicionado homens e mulheres igualmente
nos ambitos publicos e privados. Uma confirmacao desse
fato € a baixa representatividade feminina no Congresso.

Outro dos problemas internos das mulheres
tem sido tratado neste ciclo: o da mae que tra-
balha, no nosso caso, o da mulher profissional
que realiza simultaneamente duas func¢des que
sdo dificeis de combinar umas com as outras.
Bem, ndo se trata apenas de tarefas excessivas
ou de ordenacgao de horarios, mesmo que esse
aspecto pratico seja de importancia capital. E
sobre a mulher emocionalmente dividida em
duas tarefas que, para elas, sao importantes,
atraentes e fundamentais para o seu desenvol-
vimento vital. Ha também um grande numero
de mulheres que nao podem, por razdes pes-
soais ou externas, reconciliar esse conflito e
deixar a profissdo. (WAISMAN, Marina 1969, p.
59)27 (Traducdo Nossa)

Apesar de certas mudancas culturais, a inser¢ao no
mercado de trabalho ainda € um desafio feminino. Espe-
cialmente apos o nascimento de filhos, conciliar familia e
trabalho torna-se um grande obstaculo, evidenciando as
formas de como as mulheres sao vistas neste contexto.

Com as responsabilidades multiplicadas (trabalho e
afazeres domésticos), elas tém mais dificuldade de atingir
o status de "trabalhador ideal”. Essa qualidade é mais facil-
mente atribuida ao homem, que possui uma espécie de “au-
torizagcao” para ausentar-se da vida familiar. Os honorarios
desequilibrados refletem esse aspecto. Para as mulheres
atingirem esse patamar de reconhecimento, é necessario
adquirir comportamentos masculinos ou até mesmo abdi-
car de uma familia.

Apesar de atingirem cada vez mais posicoes de destaque
na arquitetura, ainda existem dificuldades entre clientes e



fornecedores de acreditarem no seu potencial como pro-
fissional. Suas opinides sdao, geralmente, questionadas ou
desafiadas quando lidam com fornecedores do sexo oposto.

A forma como os trabalhos sdo diferentemente direcio-
nados aos homens e as mulheres €, de fato, relevante. Ana
Gabriela G. Lima (2011) destaca os modos de reconheci-
mento obtidos pelas arquitetas em quatro pontos, a saber: a
producado critica; histdria e teoria; a producdo residencial e
a producdo dos espacos coletivos. Essas restricdes coloca-
das as mulheres serdo discutidas mais a frente.

O Mito do Génio Solitario e os 4 tipos de Atuagao das Ar-
quitetas

A sociedade criou uma ilusao de que existe um ser que
consegue realizar sozinho e de uma forma quase magica,
um trabalho excepcional. Trabalho esse relacionado a no-
cao de criatividade, acessada através do isolamento. Essa
crenca, uma vez que supervaloriza o trabalho individual,
desacredita a producao colaborativa.

Na pratica arquitetdnica, esse mito deriva do machismo
que existe tanto na academia quanto no mezgcado de tra-
balho, perpassando pelo estrelismo autoral, que reforca
a ideia do génio e omite os demais participantes do pro-
jeto. Isso torna superficial o fazer arquitetdnico, um meéto-
do complexo e multidisciplinar, que envolve uma grande
quantidade de fases e de profissionais.

Além disso, as grandes obras foram quase
sempre direcionadas para os arquitetos, trans-
formando-os em “grandes mestres”. Até re-
centemente, nao foram criados instrumentos
para que existissem mulheres como referén-
cia, contribuindo para a falta de crenca de sua
importancia na produg¢do arquiteténica. Zai-
da Muxi confirma como a divisao de papeis é
prejudicial na profissdo: O mundo da difusdo
do conhecimento arquitetdénico e urbano nao
fica alheio a essa construgao de papéis, tanto
com as publica¢cdes, quanto com os protago-
nistas que sao dados a mulheres e homens em
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28 Termo também conhecido
como Star System.
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congressos, textos e publica¢des de trabalhos,
onde as mulheres estdo em clara minoria, sem
poder representar a propor¢ao ou a qualidade
real dos profissionais. (MUXI, Zaida, 2018, p.
32)

Outro fendbmeno que contribui para a omissao feminina
€ o popularmente conhecido “teto de vidro”, definido como
aqueles obstaculos invisiveis que dificultam a ascensao das
mulheres para cargos de lideranca. Denise Scott Brown
(2000) aborda essas questdes em seus escritos e adverte as
jovens arquitetas: “se vocé nao é uma feminista hoje, quan-
do comecar a subir na carreira e bater em um teto de vidro
no escritdrio vai se sentir mal de ndo ter se engajado antes”.

Nesse contexto, Ana Gabriela G. Lima (2011) conceitua
a "sindrome da grande-mulher”, segundo a qual elas preci-
sam se mostrar mais dedicadas e proficuas do que a maioria
de seus colegas, sendo assim, absorvidas no canone mascu-
lino. A autora adverte também para o cuidado em reprodu-
zir conceitos androcéntricos, de um comportamento com-
pensatorio na qual os super arquitetos dao lugar a historia
das super arquitetas. E importante entender que a histéria
nao se constitui apenas dos grandes feitos.

Gwendolyn Wright (1970) categoriza as formas segundo
as quais as arquitetas americanas atuaram profissionalmen-
te. Sdo elas: a arquiteta excepcional; a desenhista andénima,;
a profissional adjunta e a profissional das reformas sociais.
Retrata-as como vitimas ou martires, reproduzindo o dis-
curso androcéntrico naturalizando a ideia de que a mulher
precisa ser uma “grande mulher”.

Orotulo de ser multitarefas é normalizado e tratado como
grande vantagem e como caracteristica biologicamente fe-
minina, embora resulte em um acumulo de atividades que
possuem o mesmo nivel de dificuldade para qualquer um
dos sexos. Cabe aqui um questionamento: elas nascem com
essas caracteristicas ou € uma qualidade adquirida frente as
inumeras demandas impostas? Essa questdo sera tratada no
terceiro capitulo.

A partir desses e demais autores, faz-se uma conceitua-



¢ao geral sobre o tema e iniciar a discussao sobre a partici-
pacao e producado feminina na esfera arquiteténica.

c. Um panorama geral da participac¢do e producgao femini-
na no campo arquitetdnico

Ao longo da histéria, o homem tem dominado todas as
areas profissionais e do conhecimento. A exclusao femini-
na tornou-se a forma mais universal de diferenciacdo entre
0s sexos, visto que afeta metade da populacao mundial. O
fato de se considerar que mulher "pertence ao meio domes-
tico” a fez entender que seu lugar € dentro de casa. Virgi-
nia Woolf (2018), em seu livro Profissées para mulheres e
outros artigos feministas, questiona a visao tradicional da
mulher como “anjo do lar” e expde as dificuldades da inser-
cao feminina no mundo profissional e intelectual da época.
Essa dificuldade de encontrar protagonistas do sexo femi-
nino acontece na maioria dos oficios. Linda Nochlin (1971),
por exemplo, em seu livio Why Have There Been No Great
Women Artists? afirma que nao houve grandes artistas mu-
lheres. Assim como, provavelmente, ndo foram registradas
grandes médicas, pianistas, engenheiras, arquitetas, etc.
Zaida Muxi (2015)29 reforca que a invisibilidade femini-
na na arquitetura resulta de uma histdrica falta de interesse
masculina de registrar a atuacdo delas e que Plutarco, em
seu livro As virtudes das mulheres (43-60 d.C.), no qual pro-
duz biografias de figuras femininas, explica que seus con-
temporaneos evitavam, propositadamente, posicionar as
mulheres em suas historias. Despina Stratigakos (2016), da
mesma forma, expde a questdao dos historiadores, enfati-
zando que sao varias e complexas as razdes pelas quais elas
sao esquecidas. Considera que até pouco tempo, os pesqui-
sadores admitiram que ndo havia representantes femininas
antes de meados do século XX e, consequentemente, nao
houve busca por esses nomes. Dessa forma, era improvavel
que eles encontrassem personagens femininos casualmen-
te, considerando que os métodos tradicionais de pesquisa
se concentram em arquivos e bibliotecas, instituicdes que
retardaram a coleta do trabalho feminino.

O reconhecimento e o estudo sobre a producdo femi-
nina na arquitetura ampliam limites conceituais sobre a
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29 Palestra proferida no
congresso Un dia, una
arquitecta, 2015. https://
www.youtube.com/
watch?v=kC42o0sxnBEo .
Acesso em: 04.Jul.2018
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reflexdo e sobre a propria histdria, pois implica na revisao
de como os acontecimentos estdao sendo registrados, alte-
rando, assim a leitura do passado. A tomada de conscién-
cia é a condicao primordial no deslanchar do processo de
fortalecimento. Como ja foi tratado, uma das premissas €
a flexibilidade e a compreensdo das diferencas, ou seja, a
diversidade.

A intencdo nesse estudo é fazer uma abordagem dire-
ta e sem romantizar, afirmando nao se tratar de vitimismo
e, conforme o pensamento de Gisele Safar e Maria Regina
Dias (2018), também nédo exigir uma arquitetura feminina,
classificacao perigosa, pois desvaloriza a multiplicidade de
conjecturas abrangidas e a diversidade de respostas que po-
dem ser elaboradas pelas mulheres, explicitando o sentido
de anunciar sua participagdo na histéria:

A idéia de revelar as mulheres na histéria nao é
leva-las ao patamar masculino. Significa, isso
sim, olha-las onde estiverem, com as possibi-
lidades e os limites que sua condicdo feminina
lhes proporcionava em cada época ou contex-
to geografico. (SAFAR, Gisele; DIAS, Maria Re-
gina 2018, p. 116)

A busca aqui nao é de revanche, mas de equidade. Se-
gundo Alexandra Lange (2014 apud COLOMINA, Beatriz,
2010) , "acertar as contas ndo € uma questao de adicionar
alguns ou varios nomes a histéria da arquitetura. Nao € uma
questdo soO de justica ou precisdao histérica, mas uma ma-
neira de entender melhor a arquitetura e os modos comple-
X0s como é produzida“3® Apresentar a producdo feminina é
um exercicio de ressignificacao. De entender as brechas de
documentacdo, de garimpar a sua presenca em situacdes
antes ndo pensadas e redimensionar sua colaboracao. Ou
seja, é relevante constatar a contribuicao das mulheres para
a arquitetura e quais as modificacdes que essas demandas
podem favorecer a disciplina. Para tratar da invisibilida-
de feminina na arquitetura, entender como essa omissao
aconteceu, é fundamental uma aproximacao da problema-
tica que projeta trilhas para ac¢des futuras, a fim de serem
levantadas questdes referentes as estratégias de comba-
te as desvantagens, pensadas e em vias de concretizacao.



A compreensao de porque isso acontece e como ocorre e
a reflexdo sobre a abordagem do campo profissional pela
perspectiva feminista pode contribuir para a visibilidade fe-
minina na arquitetura.

Ana Gabriela G. Lima (2004) explica que a escrita da his-
toria da arquitetura vem sendo reavaliada desde a década
de 1970" quando iniciam-se levantamentos e documen-
tacOes acerca da participacdo de mulheres na arquitetura.
Aos poucos, vai ganhando forca a luta contra os “siléncios”
femininos. Na década seguinte, os estudos sobre o assun-
to comecam a ter um maior aprofundamento tedrico e re-
flexdes criticas. Em 1990 ha um aumento consideravel de
publicacdes sobre o tema e um maior interesse em se dis-
cutir as questdes do ocultamento da mulher na histdria da
arquitetura, da cidade e do urbanismo. Esses historiadores,
em geral mulheres, trouxeram nao apenas revisdes de per-
sonagens pouco considerados ou inteiramente ignorados,
como também ampliaram as discussdes nas tematicas de
perspectivas de género. Apds mais de quatro décadas, po-
de-se afirmar que existem estudos mais consistente, embo-
ra boa parte se caracterize como maneiras de ajuste e resga-
te que ndo debatam buscas para solucdes futuras.

A propria discussdo ainda é tratada de forma polémica,
quando nao deveria ser. Estabelecida a partir de constru-
c¢cOes sociais, é conduzida por pessoas que partem de uma
inércia cultural atavica e que continuam perpetuando esse
tipo de pensamento, uma vez que 0s mecanismos que pro-
movem esse ocultamento sao sutis e aceitos. A tentativa de
mudar o status quo é apontada, muitas vezes, como sub-
versiva.

De acordo com Rita Uchoa (2018) estdo surgindo muitos
grupos e organizagdes de debates internacionais, dentre os
quais se destacam: a plataforma “Un dia una arquitecta"?2 A
cooperativa “Col.Lectiu Punt 6"* focada em urbanismo fe-
minisfa, as estado-unidenses “Equity by Design” *e "Archi-
teXX", a australiana “Parlour”® e ainda a recente “Asocia-
cién de Mujeres Arquitectas de Espaﬁa”?7 Ocorre, também,
uma relativa frequéncia de varios eventos internacionais

abordando a discussdo sobre o tema, como por exemplo, a
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Apesar de os primeiros
estudos terem iniciado em
1940, entretanto, ganharam
mais forca a partir da década
de 1970.

https://undiaunaarquitecta3.
wordpress.com/

http://www.punt6.org/en/
http://eqxdesign.com/
https://www.architexx.org/
http://archiparlour.org/

https://www.cscae.
com/index.php/es/
actividades/4787-amae-
asociacion-de-mujeres-
arquitectas-de-espana
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38 http://portal.coag.es/coag/xornada-
hai-arquitectas-hay-arquitectas/

39 http://www.momowo.eu/

40 https://www.facebook.com/Elas-
da-FAU-2061569840765858/

jornada de visibilizacdo “Hai Arquitectas” organizada pelo
Colegio de Arquitectos de Galicia, que ocorreu em maio de
2018 e o Congresso "MoMoWo Women's Creativity Since
the Modern Movement’,”” que aconteceu em Turim, em ju-

nho de 2018.

No Brasil, a tematica encontra-se em situacdao princi-
piante. As pesquisas se concentram mais na cidade de Sao
Paulo, Rio de Janeiro e em Santa Catarina. Recife e Belo
Horizonte estdao desenvolvendo algumas pesquisas na area
também. Em Brasilia, o coletivo “Arquitetas Invisiveis” pos-
sui uma plataforma online na qual enunciam como obje-
tivo "ampliar o repertério dos estudantes e profissionais
de arquitetura e urbanismo e, ao mesmo tempo, incitar a
discussdo sobre género no meio académico e profissio-
nal” (Arquitetas Invisiveis, 2018) e é responsavel pela revista
homdnima, que ja segue para a sua terceira edicao. Existe,
também, a organizacio brasileira “Elas da FAU” “que faz o
mapeamento sobre a participacao das suas alunas no mer-
cado de trabalho. Evidencia-se, o projeto Arquitetas Negras,
surgido em 2018, com uma série de atividades com intuito
de acrescentar a tematica da raca a discussao do género.
Para promover a visibilidade e estimular a producao das
arquitetas negras brasileiras, o grupo esta elaborando uma
plataforma de pesquisa e de producao de servicos, além do
desenvolvimento de uma revista com previsdo de lanca-
mento para o segundo semestre de 2019.

Alguns eventos que tratam do assunto estdo sendo rea-
lizados para incentivar a discussdo. Livia M. Nobrega (2016)
relata que, em 2016, aconteceram na cidade de Recife, o se-
minario "Mulheres e Arquitetura Moderna” e, logo em se-
guida, o 110 DOCOMOMO Brasil 2016, que também contou
com debates sobre a tematica. Em 2017, o Seminario Inter-
nacional “Onde estdo as Mulheres Arquitetas?”, que acon-
teceu em Sao Paulo, foi documentado pela revista Mono-
lito, que dedicou uma edicao especial para o debate sobre
o tema. Em 2018, o Conselho de Arquitetura e Urbanismo
— Rio de Janeiro (CAU-RJ) organizou uma série de palestras
a fim de debater o assunto no encontro “Arquitetura: subs-
tantivo feminino”.



No Ceara, especificamente, a invisibilidade feminina no
campo da arquitetura € um debate ainda pouco explora-
do, existe muito pouco material tedrico ou documentacao.
Falar sobre a necessidade de estudar, registrar e evidenciar
trajetorias femininas ainda € um processo complicado, su-
jeito a argumentos superficiais e cercado de obstaculos. O
assunto € mal interpretado por uma parcela da populacao,
que nao compreende bem a necessidade de conquistas
nesse campo .

Em 2019, o CAU/BR realizou uma publicagcdo inédita de
arquitetura e urbanismo,” que inclui estudos censitarios
com relacao a questao e género na arquitetura e uma visao
mais ampla sobre a atuacao da mulher na profissao, fato que
demonstra uma maior preocupacao em entender a temati-
ca e um compromisso com a equidade e género. O censo
registrou um total de 167.060 mil arquitetos em todo o pais,
demonstrando que a populacao de arquitetos e urbanistas é
formada principalmente por pessoas do sexo feminino (Fig.
05), entre 20 e 25 anos, e que essa predominancia tende a
aumentar futuramente.

Idade das Arquitetas e Urbanistas (n2)

Acima de 60 anos 6553
De 51 a 60 anos 11.691
De 41 a 50 anos 18.241
De 36 a 40 anos 16.044
De 31 a 35 anos 17.708
De 26 a 30 anos 24.007
De 20 a 25 anos 10.985 .0

H homens mulheres

Fig. 05: Grafico referente a quantidade em porcentagem de profissionais
por género no Brasil
Fonte: SICCAU 2019

Quanto mais jovem, maior a predominancia femini-
na: até os 25 anos, as mulheres representam 79%, enquanto
os homens sao 21%. O maior indice masculino encontra-se
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nas faixas etarias mais altas (acima de 61 anos): 60%, contra
40% de mulheres. Conclui-se, portanto, que o género femi-
nino esta cada vez mais presente no mercado de trabalho,
exercendo seu papel g, principalmente, ocupando seu es-
paco. (Fig. 06)

Idade das Arquitetas e Urbanistas (%)

Acima de 60 anos 40%
De 51 a 60 anos 55%
De 41 a 50 anos 61%
De 36 a 40 anos 64%
De 31 a 35anos 66%
De 26 a 30 anos 72%
De 20 a 25 anos 79%

mhomens mulheres

Fig. 06: Grafico numérico género x idade II
Fonte: SICCAU 2019

O Conselho levantou, também, o numero de arquitetos
em cada estado, separados por género. No Ceara, foram
contabilizados um total de 2.712 profissionais, constituido,
percentualmente, 60% por mulheres, como verifica-se nu-
mericamente no grafico abaixo (Fig. 07).
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ARQUITETURA E URBANISMO
PROFISSIONAIS POR ESTADO/SEXO

QUANTITATIVO
mulheres homens
AC 244
AL 1.259
AM 1.108
AP 269
BA 3200
CE 1622
DF 3.383
GO 2588
MG 8824
MT 1692
PB 1.398
PE 3.019
Pl 646
PR 7.051
RJ 11.164
RN 1659
RO 486
RR 114
SC B AT
SP 33.057
TOTAL 105420

Fig. 07: Grafico referente a quantidade, em porcentagem, de profission-
ais por género nos Estados
Fonte: SICCAU 2019

O grafico registra revela um diagnostico ainda inédito,
permitindo uma maior aproximacao com a realidade das
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mulheres. Foi demonstrado que o numero de RRT's emiti-
das (Registros de Responsabilidade Técnica) € maior entre
as arquitetas e urbanistas, entretanto, essa quantidade deixa
de ser superior "na faixa de maior consolidacao profissio-
nal’, como afirma o documento. Outro grafico, identifica
que a maior atividade exercida relaciona-se a projetos, com
um percentual de 55,7%. Aquelas consideradas tipicamente
masculinas, como gestdo, engenharia da seguranca do tra-
balho ou execucdo de obras correspondem a apenas 11% das
atividades. (Fig. 08)

Atividadesrealizadas por arquitetase urbanistas

‘ mProjeto - 55.7%

Atividades Especiais em Arquitetura e Urbanismo - 33%
mExecugao- 7%

Engenhariade Segurangado Trabalho -2.3%

Meio Ambiente e Planejamento Regionale Urbano - 1.3%
M Gestao - 0.9%
mEnsino e Pesquisa - 0%
H Qutros - 0%

Fig. 08: Grafico porcentagem das atividades exercidas na arquitetura
Fonte: SICCAU 2019

Uma constatagcao importante € o numero de premia-
¢Bes concedidas a equipes lideradas por mulheres. Atingiu
um percentual de 17%. Numeracdao aparentemente baixa,
porém, reconhecendo nao ser muito comum os papé€is de
coordenacao femininos, ja demonstra uma mudanca e o
numero nao deixa de ser alto. Considerando a baixa repre-
sentatividade politica e de postos de destaque no setor € um
dos maiores obstaculos na profissao, € importante esclare-
cer que essa dinamica ainda permanece nao apenas no am-
bito local ou nacional, como também internacional. Como
conclui-se pelo dados trazidos pelo documento:

Das 27 presidéncias de CAU/UFs, apenas 7 sdo
ocupadas por mulheres, ou seja, 26%. Das 32
vice-presidéncias as mulheres ficaram com
dez, o que corresponde a 31%. Considerando
dados globais, as mulheres ocupam 21% das
presidéncias estaduais e 24% das vice-presi-
déncias.



Por esse motivo, o CAU-BR vem promovendo alterna-
tivas no sentido de incentivar a discussao e elaboracao de
pautas femininas. O Ceara também estd buscando suprir
a demanda de ac¢des voltadas para a equidade de género.
Recentemente, foi organizado um grupo com o objetivo de
estruturar formularios e desenvolver um novo censo local e
futuras pesquisas internas com as profissionais do estado, a
fim de levantar dados para futuras intervencdes.

A partir desses dados, fica clara a evolucao das mulheres
nos postos de trabalho, na presenca da politica e nos espa-
cos de maior reconhecimento. Entretanto, esse percentual
ainda nao atingiu a proporcao adequada, considerando o
real universo em que a profissdo esta inserida.

A publicacdo desenvolvido traz questdes e preocupacdes
pertinentes que levantam a questao do sombreamento das
mulheres ao longo dos anos, destacando nomes historicos de
arquitetas que foram omitidas por seu cdnjuge ou chefe (ou
ambos) no periodo moderno, como Aino Marsio Aalto (Alvar
Aalto); Alison Smithson (Peter Smithson); Carmen Portinho
(Eduardo Affonso Reidy); Charlotte Perriand (Le Corbusier); Cla-
ra Porset (Luis Barragan); Eileen Gray (Jean Badovici e Le Cor-
busier); Karola Bloch (Auguste Perret); Lilly Reich (Mies Van der
Rohe); Margaret MacDonald (Charles Rennie Mackintosh); Ma-
rion Mahony GCriffin (Frank Lloyd Wright) e Ray Eames (Char-
les Eames).Considerando os registros do dado censitario, surge
uma indagacao que reforca uma preocupacao. Havia o argu-
mento de que as mulheres eram invisiveis por serem minoria,
entretanto, ainda continuam sem o protagonismo merecido,
mesmo sendo em maior numero. Outra duvida € relacionada
a evasao das profissionais ao longo dos anos, informacao que
falta na pesquisa nacional, por exemplo. Como cita Dorte Kuhl-
mann (2013):

Sera que isso leva a conclusdo de que as mulheres
nao sao "boas’, nao sao especialistas o suficien-
te para ter sucesso como estrelas nessas profis-
sOes? Na verdade, a pergunta é por que ao poder
criativo da mulher é dado tao pouco reconheci-
mento publico. O que acontece com as mulheres
depois da formatura? Por que elas se movem para
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42 Does this lead to the

conclusion that women
are not ‘good’, not expert
enough to succeed in
those professions as stars?
Actually, the question is
why the creative power

of women is given so
little public recognition.
What happens to women
after graduation? Why

do they move into the
background? Where

they disappear to?
(KUHLMANN, Dorte 2013,
p.15)

43 Associagao do Colegiado

de Escolas de Arquitetura
— Estados Unidos da
América - http://www.
acsa-arch.org/

44 Perguntas enviadas aos

membros do World -
Architects da Austria,
Bélgica, Alemanha,
Holanda, Suica e Estados
Unidos - site https://
www.world-architects.
com/en/architecture-
news/insight/a-short-
survey-of-women-in-
architecture

45 Cabral, Manuel Villaverde

(coord.), Borges, Vera
(2006), Relatorio
Profissdo: Arquitecto/a,
Lisboa, Universidade
Lisboa - Instituto de
Ciéncias Sociais Estudo e
Ordem dos Arquitectos.

o segundo plano? Para onde elas desaparecem?
(KUHLMANN, Dorte 2013, p. 15) (Traducédo Nossa) **

Em 2014, foi realizado um relatdério da Association of
Collegiate Schools of Architecture - ASCA* que indaga:
‘Onde estdo as mulheres?” e, pelo grafico abaixo, mostra
(no lado direito), uma lista do processo evolutivo de posi-
¢Oes na arquitetura e, no lado esquerdo, a porcentagem de
mulheres que conseguem atingir esses cargos. E percep-
tivel que existe uma descontinuidade entre a quantidade
de mulheres que se matriculam nas escolas de arquitetura
(43%) e uma queda significativa para ingressos na profissao
(25%) e mais ainda para aquelas que lideram suas proprias
empresas (17%)# (Fig. 09)
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Pritzker Prizes

AIA/ACSA Topaz Medallions

|DP Supervisors

ACSA Distinguished Professors
Licensed AIA Members

AIA Member Principals and Partners
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School Directors, Heads, and Chairs
AIA Associate Members

NCARB Record Applicants

[DP Interns

ARE Test Takers

Architecture Degrees (all levels)
Accredited Architecture Degrees
Architecture Students

U.S. Population

Women in Architecture by %

Measuring the pipeline
through the profession
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SOURCES: US CENSUS, NAAB, NCES, NCARB,
AIA, ACSA, SHarE, BLS, PRITZKER

/g ASSOCIATION OF COLLEGIATE SCHOOLS OF ARCHITECTURE

Fig. 09: Figura que apresenta o “funil” da profissdo
Fonte: Association of Collegiate Schools of Architecture

As desigualdades de género refletem uma série de de-
sequilibrios, como no acesso ao trabalho, no salario, nas
questdes discriminatodrias, nas oportunidades e no reco-
nhecimento na histéria. Lia Antunes (2016) expde um rela-
torio, realizado em Portugal, denominado Relatorio Profis-
sdo: Arquitecto/a (2006)'com uma investigacao socioldgica



sobre a profissdo. Os resultados do estudo mostram que os
arquitetos em Portugal “recebem salarios claramente supe-
riores aos das colegas, também devido ao fato destas traba-
lharem menos horas, acumularem menos formas de ativi-
dade e exercerem as funcdes menos qualificadas dentro da
profissdo”. Concluiu também que a maioria dos arquitetos
sao autdbnomos, enquanto as arquitetas sdo assalariadas,
muitas vezes funcionarias de escritorios comandados por
nomes masculinos. Esses contrastes ocorrem no mundo
inteiro, como pode ser evidenciado na figura abaixo, que
revela estatisticas de atuacdo das arquitetas. (Fig. 10)

ARQUITETAS

INVISIVEIS

duas

| dia internacional da mulher

Fig. 10: Estatistica sobre questdes femininas x masculinas no mercado de
trabalho arquiteténico
Fonte: Revista Arquitetas Invisiveis #1 - Pioneiras

Sherry Ahrentzen (1996) discorre sobre as desarmonias
presentes na formacao e na pratica profissional da arqui-
tetura. Em uma nota de rodapé (p.111), a autora faz um co-
mentario significativo, no qual fica subentendido, de acordo
com os dados, que profissdes predominantemente femi-
ninas representam menores salarios e que o mercado de
trabalho arquiteténico (mesmo sendo uma area nao muito
bem remunerada) é associado a personagens da elite pro-
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fissional que chegam a ter salarios comparaveis aos mais
reconhecidos médicos e advogados. Assim, apesar de ser
um oficio reconhecidamente feminino, o prestigio € mais
relacionado aos homens, mesmo nos escritérios formados
por socios de ambos 0s sexos.

Diante desse contexto, considera-se que a assimetria
entre os géneros comeca a passar por grandes mudancas,
seja porque as mulheres tendem a ocupar cada vez mais es-
pacos no mercado de trabalho (antes predominantemente
masculino), seja porque temas como o machismo e o sexis-
mo estdo em constante discussdo atualmente, expondo os
preconceitos aos quais as mulheres sao frequentemente
submetidas.

Abordar a questdo da educacao formal das mulheres e
dos homens na arquitetura € imprescindivel para a com-
preensao desse histérico “ocultamento” feminino. A prin-
cipio, é possivel afirmar que elas eram mais que invisiveis,
pois sequer existiam como profissionais, nao possuiam
nem mesmo a oportunidade de estudar e se profissiona-
lizar. As primeiras escolas internacionais de arquitetura
apresentaram algumas restricdes com relacdo a presenca
feminina, como ocorreu em duas importantes instituicoes,
a Bauhaus e a Cambridge School.

A BAUHAUS (1919-1933), apesar de vanguardista, mos-
trou uma grande contradicdo, pois o diretor, Walter Gro-
pius, apresentava um discurso de popularizacao do design,
entretanto, quando uma mulher conseguia a aprovacao na
academia era imediatamente conduzida aos departamen-
tos considerados de menor importancia, como de tecela-
gem ou ceramica (extinto em 1925) ou decoracdo, sendo
assim, excluida dos ensinamentos arquiteténicos. E facil re-
conhecer que a escola teve uma imagem difundida de forte
apelo masculino.

A segunda escola surge como uma alternativa para su-
prir a demanda de mulheres que gostariam de cursar ar-
quitetura no Estados Unidos, no inicio do século XX, mas
tinham sua entrada vetada. Assim, foi criada a Cambridge
School (1915-1942), que implementou um curriculo com
enfoque na "arquitetura doméstica” (decoracdo de interio-



res), em curso composto de trés partes: design, construcao
e desenho livre. No entanto, as diplomadas surpreenderam
positivamente o diretor da escola, Henry Atherton Frost
(1882-1952), que reconheceu que era ensinado as alunas
muito mais que a arquitetura domeéstica:

Nesses ultimos anos, primeiro de depressao
da economia, e agora de guerra, as estudantes
femininas ja evoluiram para um patamar que
impressiona aqueles que trabalham com elas
diariamente. Fica evidente que elas tém um
bom raciocinio. [...] (COLE, Doris 1973)* apud

(SA, Flavia 2015, p.102.)

No Brasil, o inicio do ensino de arquitetura acontece em
1937, por meio de um decreto de Getulio Vargas (1882-1954),
quando foi criado o Museu Nacional de Belas Artes, espa-
¢o que abrigou o curso de arquitetura até sua transferéncia
para a cidade universitaria, em 1961. A desvinculacdo da Es-
cola de Belas Artes aconteceu em 1945. As graduacdes de
Arquitetura e de Urbanismo passaram a compor a Universi-
dade do Brasil, hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Apesar das dificuldades culturais impostas as mulheres, a
época, entende-se que ndao houve nenhum tipo de restri-
¢ao ao acesso feminino as escolas de arquitetura no pais.

Apds a apresentacdo do referencial tedrico acerca do
tema, inicia-se a reflexdao que sustenta a dissertacao, atra-
vés de um breve debate sobre o a insercao das arquitetas
no mercado de trabalho e como os esteredtipos de género
interferem no desenvolvimento profissional.

Arquitetas e esteredtipos

Toda sociedade constroi valores que direcionam as ati-
tudes dos seus integrantes. Principios que resultam de pres-
supostos sociais e que demoram para que sejam estabeleci-
dos e, mais ainda, para sejam modificados. Sendo assim, de
acordo com Gisele Safar e Maria Regina Dias (2018), existe
uma série de conceitos tangiveis e intangiveis que permi-
tem que o individuo desenvolva uma sensacao de pertenci-
mento ao seu grupo. Essas ideias previamente concebidas,
positivas ou negativas, resultantes da manutengdo de va-
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46 COLE, Doris. From tipi
to skyscraper. A story of
a women in architecture.
Boston [s.n.], 1973. p. 81.
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lores patriarcais, denominam-se esteredtipos. Esses rotulos
deslocam a atencao do observador do real valor do indivi-
duo para sua capacidade de atender a "performances”. E a
permanéncia desses juizos “favorece a elaboracdo equivo-
cada de projetos.” (SAFAR, Gisele; DIAS, Maria Regina 2018,
p. 111).

Juizos esses que adotaram os ideais de "“masculinida-
de” e de "feminilidade” e, por mais que movimento femi-
nista tenha vencido algumas lutas, como o aumento das
mulheres no mercado de trabalho, nao foi suficiente para
acarretar mudancas significativas, a ponto de excluir a ideia
estereotipada da existéncia de profissbes mais apropriadas
para mulheres ou a expectativa de certos tipos de compor-
tamentos. Nesse caso, a divisdo sexual do trabalho separa e
hierarquiza as atividades laborais, limitando, assim, a varie-
dade de habilidade e a individualidade de cada um. Histori-
camente, a sociedade dividiu as esferas de funcionamento,
no qual ao homem foram atribuidas as tarefas do espaco
publico (producgdo de bens de consumo, atividades politi-
cas, etc.) e, a mulher, as do ambito privado (cuidado com
filhos, trabalho doméstico, etc). O trabalho feminino mui-
tas vezes foi subjugado socialmente e caracterizado como
menos importante, associado ao cuidado, afetividade, pa-
ciéncia e destreza manual. Em contrapartida, as atividades
masculinas foram relacionadas a qualidades tais como for-
ca fisica e razao.

Na arquitetura, esse julgamentos estao presentes, seja
no ambito académico ou profissional. Ainda hoje, a atuagado
das mulheres € mais comum nas areas de design e interio-
res do que em arquitetura e urbanismo, "quase como um
prolongamento natural das tarefas femininas” (ANTUNES,
Lia 2016, p.73), ou seja, foi estabelecida uma divisao de fun-
¢Bes, na qual ha o papel masculino de projetar prédios e
o feminino de decorar ambientes internos. Provavelmen-
te, esse padrao de interesse das mulheres se reflete como
sendo uma mera “atualizacao” de seu antigo papel na so-
ciedade, embora esse conceito esteja em um processo de
transformacao.

"Ndés ndo bordamos almofadas aqui” (RUBINO, Silva-



na 2010, p. 334). Foi com essa frase que Charlotte Perriand
(1903-1999), arquiteta e designer, foi recebida ao buscar
emprego no escritério de Le Corbusier, no ano de 1927.
Lina Bo Bardi (1914-1992), também sofreu preconceito de
género. Teve uma nota relativamente baixa no seu trabalho
de graduacao e foi desqualificada por Marcello Piacentini
(1881-1960), diretor da escola, que afirmou que uma garota
tdo bela como ela acabaria casando e deixando o exercicio
da atividade de lado. Silvana Rubino (2010) compara essa
violéncia simbolica a situacdo sofrida por Charlotte, ao pe-
dir emprego para Le Corbusier.

Os dizeres no escritério do mestre suico expdem uma
ideia pré-concebida de que mulheres s6 fazem trabalhos
pequenos e manuais. Provavelmente, essa afirmacao nado
se repetiria tdo abertamente nos dias atuais, mas de uma
forma mais velada, pois, segundo as mulheres, ainda ndo
foi alcancado o patamar de igualdade, no ambito arquite-
ténico. E importante ainda destacar que nido se pretende
tratar da desvalorizacdo da atividade em si, mas sim da falta
de acesso das mulheres as demais atividades. Silvana Rubi-
no (2010) discorre também sobre o dualismo das divisdes
culturais e exemplifica que a propria Bauhaus considerava
a heranca histérica europeia como “opressora”, vista como
“feminina’, e o entdo admirado progresso industrial norte-
-americano, entendido como “masculino”.

Fernando Serapido (2004)* e Silvana Rubino (2010) fa-
zem uma alusao aos esteredtipos femininos ao escrever so-
bre a relacdo da imagem das mulheres nas propaganda de
cadeiras, chamando a atencado para duas situacdes curiosa-
mente similares. Charlote e Lina, as duas mulheres, auto-
ras das pecas de design, saem nas fotografias em poses que
poderiam ser consideradas sensuais, embora o rosto nao
seja revelado. As criadoras foram fotografadas como repre-
sentantes da obra, escala humana, em situacdes de repou-
so, ato desconectado das tipicas cadeiras da Bauhaus, mais
relacionadas ao trabalho. Evidenciando assim duas carac-
teristicas sempre vinculadas ao feminino: casa e afazeres
domésticos ou sensualidade. (Fig. 11 e 12)
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Fig. 11: Charlote Perriand na sua cadeira B306, 1929
Fonte: Silvana Rubino (2010, p.347 )

Fig. 12: Lina Bo Bardi na sua cadeira Bowl, 1951
Fonte: Fernando Serapido (2004)



Na cadeira Wassily (1925) (Fig. 13), de Marcel Breuer
(1902-1981) nao é ele que aparece na foto de divulgacgao do
produto, mas uma modelo mascarada. Fernando Serapido
(2004) levanta a questdo do que representaria essa imagem,
e indaga: seria a personificacdo de uma mulher sem ros-
to, sem identidade? Teria a mesma intencao da face virada
de Charlotte ou apontaria, na mesma caracteristica do de-
sign da Bauhaus, o modelo da mulher na era industrial? Ou
seria ainda a negacdo da relacdo da mulher com as coisas
da casa? Silvana Rubino (2010) faz um chamado para a ne-
cessidade de uma atencao as obras, no sentido de perceber
nelas as tensdes de género que marcaram Os Percursos que
direcionaram as mulheres a espacos menos valorizados.

Fig. 13: Modelo na cadeira Wassaly, desenhada por
Marcel Brauer, em 1920
Fonte: Silvana Rubino (2010, p.361)
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Outra situacao ligada a esteredtipos ocorreu em 2011,
quando a Mattel, empresa responsavel pelo desenvolvi-
mento da boneca Barbie, lancou uma versao profissional
Arquiteta (Fig.14).

— 80

Fig. 14: Arquiteta Barbie em exibi¢do na convengdo da AIA em Nova Or-
leans, em maio de 2011.
Fonte: Despina Stratigakos (2016)

Despina Stratigakos (2016) participou da caracterizagcdo
da boneca em 2011 e escreveu um artigo falando da re-
percussao do caso. O fato gerou discussdes, reunindo co-
mentarios do tipo: “ela deveria usar calcas ao invés de saia,
cabelo curto em vez de comprido, trocar o canudo por um
iPad, substituir o salto por botas adequadas a canteiros”.
Entretanto, o que mais chamou a atencdo da autora foi o



simbolismo da boneca para diferentes geracdes. Para as que
vivenciaram as ondas do feminismo, o brinquedo € a repre-
sentacao do sexismo. Ja para a geracao seguinte, a femini-
lidade exacerbada que a Barbie retrata pode ser considerada
um sinénimo de resisténcia. Um dos comentarios que vale
a pena ser destacado:

Os atributos “femininos” da Barbie nao eram
uma marca de opressao, mas de resisténcia.
Essas bonecas olhavam diretamente nos olhos
e perguntavam: “Por que os arquitetos ndo po-
dem usar rosa? (STRATIGAKOS, Despina, 2011,
p. 40) (Traducéo Nossa)*

E ainda:

[...] Muitos de ndés que cresceram e marcharam
nas ruas nos turbulentos anos 60 e 70 nunca
demos bonecas Barbie aos nossos filhos... e
isso foi por principio. Vocé deve perceber que
a boneca Barbie é um simbolo da época em
que as mulheres ndo eram aceitas no campo
da arquitetura, ou em muitos outros. Se a Bar-
bie se transformou em um modelo feminino
positivo, eu certamente nao vejo isso. Em toda
a nossa sociedade estamos atualmente sofren-
do um balanc¢o do péndulo de volta ao tempo
antes do feminismo. Vocés todos realmente
romantizam a era “MadMen"? (STRATIGAKOS

Despina, 2011, p. 45) (Tradugdo Nossa)

Despina Stratigakos (2011) estuda formas contempora-
neas de quebrar paradigmas estabelecidos, ao buscar cenas
de filmes que mostram arquitetos e conceitos arraigados re-
lacionados a figura do profissional em questao, de que nao
é possivel conciliar producdo e reproducao, ou s€ja, para ser
um ser um bom arquiteto (como é o caso do filme Click)*° o
papel de pai € negligenciado.

Esse aspecto evoca diretamente a questdao da materni-
dade na profissdo, considerado o maior obstaculo para a
mulher continuar no mercado de trabalho, uma vez que,
‘no campo da arquitetura, nada menos que 81% das arqui-
tetas acreditam que a legislacao referente a maternidade ¢é
fator de rejeicao para o emprego de mulheres Célia Ballario
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"Barbie’s “girlie” attributes
were not a mark of
oppression, but of
resistance. These dolls
looked you right in the
eye and asked, “Why can't
architects wear pink?”

Many of us who grew up
and marched in the streets
in the turbulent times of
the 60s and 70s never gave
our children Barbie dolls...
and that was on principle.
You must realize that the
Barbie doll is a vestigial
symbol of the time when
women were not accepted
in the field of architecture,
or many other fields for
that matter. If Barbie has
transformed into a positive
female role model, I sure
don't see it. Across our
society we are currently
suffering a swing of the
pendulum back to the time
before feminism. Do you
all really romanticize the
"MadMen" era?

Filme, do género comédia,
na qual o protagonista é
um arquiteto relapso com
a familia.
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51 BALLARIO, Célia. A mulher
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Sdo Paulo: CREA - SP,
1997.

52 HUSTAK, Carla; MYERS,
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53 Apenas uma mulher em

um grupo de oito jurados.

(1997 stapud SA, Flavia, 2010, p. 106) A autora afirma estar
interessada, a partir desse estudo, em desvendar as barrei-
ras ideoldgicas (internas e externas) que a arquitetura cons-
truiu na profissdo e, assim, buscar formas praticas de des-
construir conceitos arraigados.

Por ultimo, um episédio que faz um convite a reflexao.
Em setembro de 2015, houve um concurso fechado entre
seis renomados escritdrios de arquitetura para a ampliacdo
do Instituto de Matematica Pura e Aplicada (IMPA) no Rio
de Janeiro, entre eles, o da arquiteta carioca Carla Juaca-
ba (1976). Entretanto, o projeto apresentado pela professio-
nal ndo foi o vencedor da disputa. Carolina C. Santos (2016)
conjectura que a arquiteta foi "“emudecida e desfavorecida
em prol, possivelmente, de algo que se colocaria como do-
minio do humano, “adaptacdo unilateral” (Carla Hustak e
Natasha Myers, 2012, p.05)* e 16gica evolucionista.”

A pesquisadora critica a estagnacao da disciplina e le-
vanta que as perguntas elaboradas pelo juri, formado em
sua maioria por homens>*atende a demandas masculinas.
Finaliza o artigo afirmando que "aquele mundo” ainda nao
encontra-se preparado para receber esse tipo de arquitetu-
ra: "ndo uma épica heroica, mas uma narrativa simbidtica e
coletiva”. Assim, o projeto de Carla Juacaba apresenta uma
maneira de pensar na contramao do esperado da comissao
julgadora.

“[...] ndo se tratava de uma “histéria com um
unico ator real, um real fazedor de mundo, o
herdi... Todos os outros nesta estupida historia
sao acessorios, pano de fundo, enredo, espaco
ou presa. Eles ndo importam; seu papel é obs-
truir o caminho, ser ultrapassado, ser a estra-
da, o meio condutor, mas nao o viajante, nao
o criador” (HARAWAY, Donna, 2016, p. 91-92)
apud (SANTOS, Célia 2016, p.01).

Esse argumento nao pretende provar que o projeto apre-
sentado pela autora era o melhor. Mas sim que a arquitetura
precisa evoluir para entender respostas a perguntas e de-
mandas que ndo sejam apenas masculinas. Se asindagacdes
sao apenas feitas por homens, dentro de uma unica pers-



pectiva, sem que haja inclusdao e flexibilidade, a evolucdo
ndo ocorrera. Esses e outros varios pensamentos impostos
na sociedade implicam em obstaculos, mais precisamente,
em mecanismos que sao responsaveis pelo ocultamento da
mulher na arquitetura e que devem ser transpostos. Alguns
desses mecanismos serao tratados aqui, de modo a identifi-
car pistas que permitam preencher esses vazios.

Seguindo a logica adotada por Gisele Safar e Maria Regi-
na Dias(2018), além de questdes e exemplos que foram aqui
mencionados, surgem as seguintes reflexdes:

a. A importancia de se transmitir valores que ques-
tionem o patriarcado;

b. A valorizacdo de questdes cotidianas e pequenas,
que possuem maior probabilidade efetiva de mudancas.

c. A visao da mulher integrada na historia, ou seja,
nado tratar a condicdo simplesmente de ser mulher. A mar-
ginalizacdo feminina na arquitetura ndo significa que elas
tenham sido excluidas do processo historico, elas sempre
estiveram presentes — foi a histdria que foi escrita de uma
forma parcial. Com perspectivas tendenciosas, fragmenta-
das, ignorando o entendimento coletivo de mais de metade
da sociedade.

Como o objetivo central da pesquisa € entender e refletir
sobre o processo que parte da invisibilidade das mulheres,
do seu protagonismo e da sua historia, foi necessario, antes
de expor a historia de vida de Nicia Bormann, trazer pontos
tedricos importantes e criar um campo de entendimento
no qual a mulher ndo se encontra em uma posicao infe-
rior ao homem. E € nessa busca de celebrar as diferencas
e promover uma equidade de direitos e oportunidades que
fundamentou-se esse capitulo, para servir de base para a
analise que sera feita mais a frente.

Com isso, o proximo capitulo trata do contexto pessoal e
profissional da arquiteta. No ultimo, sera feita uma aborda-
gem que interligue as demais partes, apropriando-se desses
conceitos, de modo a inserir o assunto do capitulo anterior
na conjuntura brasileira e cearense para revelar possibilida-
des de visibilizar novas protagonistas.

Erica Maria de Barros Martins
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resumo cap. 02

(RE)CONSTRUINDO UM PROTAGONISMO: A trajetéria de
Nicia Bormann

A partir de uma série de entrevistas e de documentos
primarios, é descrito o percurso biografico da arquiteta Ni-
cia Bormann, alicercado na trajetoria de uma figura repre-
sentativa no meio, evidenciando a possibilidade de trans-
mutacdo do pessoal em politico, além do reconhecimento e
difusdo de sua histoéria de vida.

Nicia torna-se, entao, nessa dissertacao, a representante
feminina do campo arquiteténico no Ceara. Considerando
que, por intermédio de uma pequena amostragem, € pos-
sivel partir para outros cendarios e que a trajetdria de uma
figura é representativa o suficiente para que um tema seja
discutido. A afirmacdo situa-se na ideia de que o individuo
estd presente, se comunica, e € o melhor sujeito para narrar
a sua propria historia.

O estudo tem como objetivo, pois, analisar as diferen-
tes fases da trajetdria profissional de Nicia Paes Bormann,
que foram separadas em trés periodos, desde o inicio da
sua formacdo profissional até o momento atual (1960-2019)
e foram demarcadas por episodios que foram impactantes
em sua histéria de vida. Essa temporalidade foi proposta de
forma sistematica, a fim de facilitar a abordagem dos temas
e reforcar a relevancia de alguns momentos que se suce-
dem na vida da personagem. As fases foram divididas da
seguinte forma:

a. Primeira Fase — 1960 a 1980 - Formacao, docéncia e inicio
atuacao projetual

b. Segunda Fase — 1981 a 1996 - Mudanca para a capital fe-
deral

c. Terceira Fase — 1997 a 2019 - De volta a Fortaleza
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(RE) CONSTRUINDO
UM PROTAGONISMO:

A trajetdria da arquiteta Nicia Bormann

Este capitulo enfoca de modo particular o percurso que
Nicia Paes Bormann (Fig. 15) vivencia, com o intuito de res-
saltar o valor e a significancia desta personagem na historia
da arquitetura do Ceara. Assim, aqui € tracada a trajetoria da
arquiteta, valorizando as experiéncias subjetivas e sua in-
sercao social, cultural e politica, levando em consideracao
fatos profissionais e pessoais, aspectos importantes na ana-
lise a ser feita.

1 CAU - CE - Conselho
dos Arquitetos do Ceara

Fig. 15: Arquiteta e urbanista Nicia Paes Bormann
Foto: Joyce Lopes, 2017 / Fonte: CAU - CE 1

E relevante considerar que os depoimentos da arquiteta
— Nicia Bormann - colhidos em entrevistas diversas, “dao
voz" a personagem. Estabelecem uma relagdo critica da si-
tuacgdo por ela vivenciada e caracterizam-se por uma busca
politica de reconhecimento e percepcao de uma diferenca
de posicao entre homens e mulheres.

A pesquisa feminista emprega os métodos qualitativos
de analise, fazendo uso, principalmente, das historias de



vida. Através desse processo, € possivel a construcao e a re-
construcdo dos significados por meio da linguagem, ofere-
cendo poder a voz da personagem escolhida, esclarecen-
do os szinais de convergéncia. De acordo com Robert Miller
(2000):

A perspectiva biografica, que serve de suporte
a metodologia das entrevistas de histérias de
vida, é holistica e expressa-se de duas formas
determinantes: (i) O facto dos dados biografi-
cos serem transversais em termos de tempo:
a pessoa que esta a narrar a sua biografia ou
a sua histéria familiar fa-lo no presente, mas
estd a incluir o seu passado na histéria conta-
da, podendo eventualmente referir-se as suas
expectativas quanto ao futuro; (ii) O Facto de
ser uma perspectiva que se situa entre a estru-
tura social e o individuo como actor ou actora
social. MILLER, Robert (2000) apud NEVES, So-

fia. 2012, p.09

Como ja foi mencionado no capitulo anterior, a histo-
riografia da arquitetura ocidental € uma narrativa do pas-
sado escrita e revisada por pessoas que, em sua maioria,
baseiam-se nas trajetdrias de génios e mestres, geralmente
do sexo masculino.’ Observa-se que a histériografia da ar-
quitetura cearense € diferente, uma vez que baseada predo-
minantemente em figuras masculinas.

Embora em menor proporcdo, constata-se a participa-
cao de arquitetas que também conceberam obras de quali-
dade, como € o caso de Nicia Paes Bormann. Apesar de ser
figura pioneira na historia da arquitetura local, raros sdo os
registros documentais que se referenciam a ela.

Nicia Bormann foi uma das poucas profissionais atuan-
tes a época da introducdo do modernismo cearense, tendo
um desempenho relevante como docente, arquiteta e urba-
nista, paisagista e, atualmente, como artista plastica.

Erica Maria de Barros Martins

2 Miller, Robert.Researching Life

Stories and Family Histories.
Thousands Oaks: Sage, 2000.

Segundo Waisman (2013), é
importante destacar uma série de
consideragdes historiograficas
para uma compreensdo adequada
da histéria da arquitetura latino-
americana, tais como: a formacéao
do objeto histdrico, a ideologia
do historiador, a multiplicidade
de perspectivas possiveis para
observar a histéria.
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O sobrenome Bormann obteve destaque no meio arqui-
tetdnico, seja por influéncia do arquiteto Gerhard Bormann,
seu marido, ou pela propria Nicia Bormann. Em varias oca-
sides, havia dificuldade em diferenciar qual dos dois era o
autor da obra. E, devido a breve carreira do ar quiteto e ao
reduzido numero de projetos dele executados, diversas pes-
soas confundem a autoria dos projetos. (Fig.16)

Fig. 16: Nicia e Gerhrad Bormann
Foto: Acervo de Nicia Paes Bormann

O estudo tem como objetivo, pois, analisar as diferen-
tes fases da trajetoria profissional de Nicia Paes Bormann,
que foram separadas em trés periodos, desde o inicio da sua
formacao profissional até o momento atual (1960-2019) e
foram marcadas por episdédios impactantes em sua histoéria
de vida. Essa temporalidade foi proposta de forma sistema-
tica, a fim de facilitar a abordagem dos temas e reforcar a
relevancia de alguns momentos que se sucedem na vida da
personagem.

Para uma melhor compreensao dos fatos, foram desen-
volvidas, pois, trés linhas do tempo, uma para cada fase ci-
tada, como um resumo dos acontecimentos mais relevan-
tes. Embora o foco desse capitulo seja evidenciar a trajetoria
da arquiteta, serao brevemente abordados alguns temas re-
lacionados a disciplina.



la Fase - Formacdo, docéncia e inicio atuag¢ao projetual

A primeira fase da trajetoria profissional de Nicia Bor-
mann inicia-se em 1960 e se prolonga até o ano 1980. Ca-
racteriza-se como a etapa mais intensa da vida da arquiteta
e merece destaque nos seus pormenores.

Observando a linha do tempo desenvolvida (Fig. 17), os
trés pontos que nomeiam o subcapitulo (formacdo, docén-
cia e atuacdo projetual) ocorrem, em alguns momentos,
concominantemente, ndo seguindo uma ordem cronolo-
gica. Foram separados por apresentarem pontos que mere-
cem ser evidenciados isoladamente.

LINHA DO TEMPO

Erica Maria de Barros Martins

a
1* FASE
© ESTAGIONO  ® CONCLUSAO @ PROF. ADJUN- @ NASCIMENTO ©® ARQUITETA DA © ACIDENTE ® FALECIMENTO
ESCRITORIO DO CURSO DE | TA CURSO DE 12 FILHA PREFEITURA DE GERHARD DE GERHARD
DE BURLE ARQUITETURA | ARQ. E URB. MUNICIPAL DE BORMANN **** BORMANN **
MARX E URBANISMO | DA UFC FORTALEZA
FNA UB
PROJ. PAV. RE-
\FTILOHROMARTlNS PROJ. ED- ESPECIALIZACAO
IFICIO BENICIO EM PAISAGISMO
DIOGENES
@ @ @ @ @ ® @ @ ® ©® @ ® L @
© INGRESSO NA @ ESTAGIO NO g ARQUITETA ¢ INTERCAMBIO NA NASCIMENTO © DIRETORA @ IMPLEMENTAGAO
FACULDADE ESCRITORIO | DA COHAB**  ALEMANHA 22 FILHA DO DEPART. DA DISCIP. DE
DE ARQ. DOS IRMAOS DE PROJE- PAISAGISMO NA
FNA UB* ROBERTO TOS DE AR- UFC
2 CASAMENTO PROJ CASA DA QUITETURA E
(GERHARD PRAINHA PAISAGISMO
BORMANN) DA CODEF***
VINDA PARA O CEARA © PROJ CASA DOS
ARQUITETOS

© ARQUITETA DA
DIVISAO DE OBRAS
DA UFC

* FACULDADE NACIONAL DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE DO BRASIL | ** COMPANHIA DE HABITAGAO DO RIO DE JANEIRO |
*** COORDENAGAO DO DESENVOLVIMENTO DE FORTALEZA |
**xk PRIMEIRO CONJUNGE DA ARQUITETA

Fig. 17: Linha do Tempo — Fase 01
Foto: Desenvolvida pela autora
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4 Nicia morou em Curitiba
(SC) e Vacaria (RS), em
Fortaleza (CE) e no Rio
de Janeiro (RJ) enquanto
crianga.

5 Em entrevista com a
arquiteta, em 08.2017.

Formacdao e inicio da docéncia

Nicia Paes Bormann nasceu em 06 de dezembro de
1940, filha do casal cearense formado pelo militar José No-
gueira Paes e pela dona de casa Nicia Borges Nogueira Paes
e tem apenas um irmao, José Nogueira Paes Junior (Fig. 18).
Ela convive em um ambiente conservador, numa época em
que as mulheres ainda estavam destinadas a serem exclu-
sivamente responsaveis pelo ambiente doméstico, embora
houvesse, a época, exemplos de mulheres com formacao
superior. Durante sua infancia, estudou em colégio apenas
para mulheres e morou em algumas cidades diferentes,”* no
pais, devido a profissdao do seu pai.

Fig. 18: Arquiteta e urbanista Nicia Paes Bormann
Foto: Acervo de Nicia Paes Bormann

No ano de 1958, ainda muito jovem, Nicia se vé em um
momento em que precisa definir a sua futura profissao.
Relata’ que tinha um tio arquiteto que desenhava muito
bem e, por esse motivo, encantava-se com a ideia de cursar
arquitetura. No entanto, foi levada a acreditar que ndo
apresentava habilidades para o desenho, pois seus tracos
eram considerados “baguncados”. Conta que guardava seus



croquis em uma caixa e, em seguida, 0s queimava, com
receio de ser criticada pelos familiares.

Dessa forma, teve que pensar em uma segunda alterna-
tiva profissional, optando por prestar o vestibular para en-
genharia, por ter afinidade em matérias como matematica
e fisica. Seu pai, engenheiro e militar , ndo aprovou a idéia:
"achava que mulher em canteiro de obra era uma coisa as-
sim, impossivel” e complementa, rindo: “mal sabia ele que
arquiteta também anda em canteiro de obra”.

Incentivada pelo pai, mesmo com receio da avaliacdo de
Desenho Geométrico para a aprovacao na Faculdade Na-
cional de Arquitetura da Universidade do Brasil — FNA UB,
ela é aprovada para a turma de 1960. Ironicamente, é exata-
mente essa disciplina que a aproxima de Gerhard, seu cole-
ga de turma e futuro marido, que demonstrava um destaca-
do conhecimento sobre o tema. A disciplina era ministrada
pela unica professora mulher do curso,’ cearense e bastante
temida entre os alunos. Era vista como “um bicho de sete
cabecas no primeiro ano da faculdade, pois ensinava umas
‘descritivas’ complicadissimas”, conta Nicia.

Ao ser questionada sobre a composicdao da turma e se
existia alguma distingdo de tratamento entre homens e
mulheres, Nicia afirma que era formada por 126 alunos,
sendo apenas 17 mulheres e observa que “algumas segui-
ram carreira e outras casaram (Fig. 19). “Relata ndo perceber
desigualdade de tratamento, sentindo-se respeitada e valo-
rizada nos trabalhos que desenvolvia e que nao havia ne-
nhum tipo de diferenciacao, “até porque as meninas eram
superprotegidas”.

Erica Maria de Barros Martins

6 A entrevistada nao
soube dizer com certeza,
provavelmente seria Mara
Albano
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7 O mais antigo curso

universitario de
arquitetura do Brasil,
com a estrutura
departamental instituida
desde a reforma de 1946
(logo apds a deposicao
do Presidente Getulio
Vargas).

Companhia Municipal
de Habitag¢do do Rio de
Janeiro;

Fig. 19: Colegas de turma de Nicia Bormann, 1963
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Ainda que a Faculdade Nacional de Arquitetura do Brasil’
(originaria da Academia de Belas Artes, fundada em 1816)
carregasse a época um conservadorismo no ambiente aca-
démico brasileiro, Nicia Bormann destaca a presenca de
alguns docentes ligados ao pulsante momento vivido pela
arquitetura brasileira e que tratavam da importante relacao
entre reflexdo e praxis.

Em 1964, ja graduada, rapidamente consegue um em-
prego na Companhia Municipal e Habitacio - COHAB °-
RJ. No ano seguinte, casa-se com seu colega de turma, o
arquiteto Gerhard Bormann (Fig. 20) e, logo em seguida,
surge a oportunidade de se deslocarem para Fortaleza. A
cidade comecava a se desenvolver e parecia um otimo lu-
gar para viver e construir uma familia, além de haver uma
chance de emprego para ambos, oferecido pelo entao Rei-
tor Martins Filho, amigo proximo da familia. (Paulo Costa
Sampaio Neto, 2013)

Assim, em 1965 o casal Bormann chega a Fortaleza e
logo inicia suas atividades profissionais no Departamento



de Obras e Projetos da Universidade Federal do Ceara -
UFC. Na capital cearense, as primeiras obras de arquitetura
moderna foram introduzidas por uma primeira geracdo de
arquitetos formados em outros centros, na década de 1950,
como José Liberal de Castro, José Neudson Braga, José Ar-
mando Farias, Enéas Botelho, Marcos Studart, Ivan da Silva
Brito e Marrocos Aragdo, entre outros. Alguns destes ° fo-
ram responsaveis pela implantacao do Curso de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade Federal do Ceara, em 1964.
Como assinala Hugo Segawa (2002):

E possivel aventar a hipétese de que houve
dois fatores (entre tantos outros) mais signi-
ficativos na disseminacao dos valores da ar-
quitetura moderna através do pais. A criagao
de escolas de arquitetura em varias regides do
Brasil teria sido um deles; o deslocamento de
profissionais de uma regido para a outra tam-
bém foi decisivo para a afirmag¢ao de uma lin-
guagem comum pelo territério brasileiro. Es-
ses dois aspectos se confundem no tempo e no
espaco. (SEGAWA, Hugo, 2002, p. 131)

Apds um ano de convivéncia profissional com o dire-
tor da Escola de Arquitetura, Prof. Hélio Duarte no Departa-
mento de Obras e Projetos da UFC, os dois sao convidados
a integrar o corpo docente da instituicao, no segundo ano
de funcionamento da entdo Escola de Arquitetura e Artes.
Gerhard é destinado a disciplina de Plastica e Nicia fica en-
carregada da cadeira de Comunicacao Visual .

Erica Maria de Barros Martins

9 Osresponsaveis pela
implantagdo do Curso de
Arquitetura e Urbanismo
da UFC foram: Liberal de
Casto, Neudson Braga e
Ivan Brito.
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10 Fundado em 1964, teve
inicio das suas atividades
em 1965.

Fig. 20: Casamento Nicia e Gerhard
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Dessa forma, compdem o quadro de professores do
recém-inaugurado Curso de Arquitetulraf.0 Os dois fazem
parte da segunda geracao de arquitetos cearenses, com-
posta por arquitetos formados principalmente no Rio de
Janeiro, Brasilia e Recife, que retornaram a cidade a par-
tir do inicio da década de 1960. Ricardo Paiva e Beatriz
Didgenes (2011) destacam a relevancia dos profissionais
desse periodo para a arquitetura cearense:

[...] é importante destacar o significativo pa-
pel que cumpriram na difusdo do modernis-
mo, ao introduzirem uma cultura arquite-
ténica de carater mais erudito em diversos
centros regionais. Neste sentido, a trajetéria
de diversos arquitetos e o legado das suas
obras constituem, ao mesmo tempo, fonte e
objeto de documentac¢do do desenvolvimen-



to da diversidade da arquitetura moderna
brasileira. (DIOGENES, Beatriz e PAIVA, Ri-
cardo, 2011, p.01)

A fundacdo da escola teve uma importancia muito
grande para a cidade de Fortaleza, referéncia cultural da
Universidade Federal do Ceara por promover uma trans-
formacao no ambito de producdo arquitetdnica e pelo
papel de introducdo do modernismo na cidade (Paiva, Ri-
cardo e Didgenes, Beatriz 2007).

A jovem professora era, naquele momento, uma das
poucas arquitetas do curso de arquitetura e logo se tor-
nou responsavel por implantar a disciplina de Paisagis-
mo no curriculo. O professor Neudson Braga, diretor do
curso de arquitetura de 1966 a 1969, afirma'que ela era a
opcao certa, por ter trabalhado com o paisagista Roberto
Burle Marx (1909-1994). Outro fator destacado pela prota-
gonista em questdo foi, supostamente, por ndo haver ne-
nhum outro professor interessado no tema, sendo ainda
um campo de atuacdo pouco divulgado e reconhecido.

Posteriormente, ela foi também responsavel pelas
disciplinas de Desenho Geométrico e Perspectiva. Nicia
Bormann conta que percebia uma forte atuacao das mu-
lheres na area das disciplinas tedricas. O campo da teoria,
historia e critica acabava sendo um caminho considera-
do mais "aceitavel” para o género. Ana Gabriela G. Lima
(2014) afirma:

Foi a partir dai que as mulheres encontraram
um caminho por onde atuar na arquitetura.
[...] Isto comecou a acontecer basicamente
por trés motivos: o primeiro, foi que a escri-
ta era uma atividade aceitavel para mulhe-
res, uma vez que podiam fazer isso dentro
de seus lares, portanto no ambito privado,
e sozinhas; o segundo reside no fato de que
as mulheres encontraram menos dificulda-
des para trabalhar em setores nos quais nao
competiriam diretamente com os homens,
que dominavam a pratica arquitetdnica; o
terceiro motivo foi consequé.ncia do fato de
que as mulheres administravam o lar, en-

Erica Maria de Barros Martins

11 Entrevista feita com prof.
Neudson Braga, em 2017.
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Entrevista feita com prof.
Neudson Braga, em 2017.

Funcdo de docente

da disciplina de
Comunicacgdo Visual, que
lecionava no primeiro
semestre do curso.

14 Escola de design que

unificou disciplinas
como arquitetura,
escultura, pintura e
desenho industrial,
fundada no ano de 1919
por Walter Gropius em
Weimar, na Alemanha.

tendiam como as casas funcionavam, e, por-
tanto, se sentiram capazes de transmitir seus
conhecimentos, através da palavra escrita, no
sentido de ajudar a construir casas melhores.
(LIMA, Ana Gabriela, 2014, p. 40)

Ainda que o campo da docéncia fosse o0 que apresenta-
va maior atuacao feminina, Nicia sentia uma diferenciacao
na indicacao de professores para a escolha das disciplinas.
Percebia certa resisténcia na abertura de cargos femininos
em determinadas areas. Confidencia que ressente-se pela
falta de oportunidades em lecionar disciplinas de projeto
arquiteténico, cadeira nunca ofertada para ela, apesar de
ser um campo em que tinha reconhecida experiéncia, por
ser atuante no mercado e possuir uma respeitavel bagagem
advinda das suas experiéncias anteriores.

Neudson Braga, diretor do curso de arquitetura entre
1966 e 1969, relata*’a importancia de Nicia Bormann como
de grande influéncia na formacao dos discentes do primei-
ro semestre.

Comenta: “ela exercia tdo bem essa funcdoque nio
conseguiamos vislumbrar a professora ensinando outra
disciplina, além disso, ela recebia muito bem os alunos”.

O curso de arquitetura e urbanismo da UFC, que tem seu
curriculo baseado no método de ensino da USP, convidou o
arquiteto Hélio de Queiroz Duarte, entao professor da FAU
USP para dirigir a Escola durante este primeiro ano, acu-
mulando com a funcao de coordenador de projetos do De-
partamento de Obras da UFC.

Nicia afirma que ela e o marido tiveram uma formacao
baseada na Escola Carioca e se depararam com um tipo di-
ferente de metodologia na UFC. Perceberam, entao, a ne-
cessidade de um estudo mais aprofundado sobre a meto-
dologia adotada Bauhaus, bastante referenciada no curso
da UFC.

Coincidentemente, em 1966, a Casa de Cultura Alema de
Fortaleza anuncia um convénio de bolsas de estudo da CA-
PES para estagios de aperfeicoamento em algumas univer-
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sidades alemas e os dois viram isso como uma oportunida-
de de se alinhar aos pensamentos da Escola de Arquitetura
da UFC além de trazer novos métodos de pratica. Gerhard,
que tinha proficiéncia na lingua, se candidata a uma das va-
gas oferecidas. Entretanto, segqundo Nicia, a oportunidade
é oferecida apenas ao marido, pois a politica da institui¢cdo
ndo cobria casais.

Assim, em 1967, na condicdo de bolsista do Deutsche
Akademischer Austauschdienst (DAAD), junto ao Departa-
mento de Arquite};,lra da Universidade de Stuttgart, no pe-
riodo de um ano, ~ Gerhard e a esposa seguem para a Ale-
manha (Fig. 21). Paulo Costa Sampaio Neto (2005) reforca a
importancia da Universidade:

Uma instituicao de destaque no campo de pes-
quisas tecnoldgicas, como as desenvolvidas
pelo famoso Instituto de Estruturas Leves da
Universidade de Stuttgart, 6rgdao fundado (em
1964) e dirigido pelo arquiteto Frei Otto até a
sua aposentadoria como professor, ja nos anos
1980. (SAMPAIO NETO, Paulo Costa 2005, p.
07)

1 (!ltlﬁ """ l[.] E‘m:i ! B 15 De abril de 1967 a marco 97—

16 Maximiliam Debus,
alemao, nascido em 1904
e falecido em 1981. Foi
arquiteto, artista plastico,
pintor e designer, tendo
ensinado em diversas
universidades da
Alemanha, Weimar.

Fig. 21: Grupo de estudantes em intercambio, 1967
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Como ouvinte, Nicia segue em companhia do marido e
tem aulas com o professor da Bauhaus Maximiliam Debus;*
frequentando a disciplina Ensino Badsico para Composicdo
Arquitetdnica, onde tiveram contato com uma metodologia
de ensino para ser aplicada nas aulas que lecionavam, tra-
tando questdes de representacao e composicao tridimen-



— 08

ROMPENDO SILENCIOS

17 Informacgdes obtidas em
entrevista concedida a
autora.

sional. A arquiteta conta que aprendeu um estudo de cores
bastante particular e aprofundado (Fig. 22,23), processo em-
pregado durantes anos na sua disciplina e que foi abolido
logo apds a sua saida. Ela afirma que hoje ainda utiliza o
método nas suas composicdes artisticas de aquarela’’

- |

Fig. 22: Trabalho de estudo de cores
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Fig. 23: Trabalho de estudo de cores
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

A aprotagonista relata que, por contarem apenas com o
financiamento da bolsa de estudos, as vezes, nao tinham
como comprar filmes para fotografar e por esse motivo,
passaram a desenhar as paisagens que visitavam. Essas ce-
nas permaneceram muito mais vivas na sua memoria do



que as fotografadas. Ela conta que, apds um professor com-
parar seu croquis com o do marido e argumentar que o seu
desenho tinha a capacidade de ilustrar o espaco, ela se con-
venceu que podia fazer um bom desenho (Fig. 24, 25,26).

Fig. 24: Desenho feito por Nicia durante a viagem de intercambio, 1967
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Fig. 25: Desenho feito por Nicia durante a viagem de intercambio, 1967
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Erica Maria de Barros Martins
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18 Em entrevista
concedida a Marcia
Cavalcante, 2015 (p.191).

Fig. 26: Desenho feito por Nicia durante a viagem de intercambio, 1967
Fonte: Acervo de Nicia Paes Bormann

Ao voltarem do intercambio, se dedicam especialmente
a carreira académica e as obras particulares que surgiram,
desvinculadas do Departamento de Obras da Universidade.
Como destaca Nicia Bormann'®

Foi sempre uma certa dificuldade que eu tive
em abrir caminho... Dai,quando a gente voltou
da Alemanha, a gente tinha pedido demissao
do departamento de obras, e na volta eles nao
nos admitiram de volta e ficamos sé como pro-
fessores... E ainda tava (sic) trabalhando ainda
com o Guerd [Gerard Bormann], mas ficou
aquela coisa assim, outros arquitetos queriam
trabalhar com ele, e achei melhor separar, pois
apesar de termos a mesma formacdo, tinha-
mos umas ideias.... Uma maneira inteiramente
diferente de projeto, pois o Gherd era extrema-
mente metddico e eu extremamente intuitiva
[risos]. Entdo, eu resolvi fazer alguns projetos
para a familia, trabalhando em casa mesmo...
(CAVALCANTE, Marcia, 2015, p. 131)

No curso, Nicia trata de ensinar questdes de represen-



tacdo grafica, cores e estudo da forma. Logo em seguida,
a jovem professora se tornou responsavel por implantar a
disciplina de Paisagismo, até entao pouco valorizada pelos
colegas, mas cuja importancia era destacada por ela.

Atividade Projetual

Entre 1969-1978, a arquiteta, além de lecionar, também
desenvolvia projetos em paralelo. Apesar do bom relacio-
namento com o marido e dos longos debates arquiteto-
nicos, Nicia menciona que possuiam significativas dife-
rencas no processo de projeto, dificultando muitas vezes
o desenvolvimento de trabalhos em conjunto. Ela explica
que sempre foi muito intuitiva, que observava atentamente
as condicionantes fisicas e sociais do lugar e percebia “as
pecas se encaixando”. Enquanto que seu marido, Gerhard,
era sistematico e meticuloso em todo o percurso projetu-
al, insistindo sempre que todos os passos fossem seguidos
rigorosamente.

Ao ser questionada sobre as caracteristicas da sua obra,
afirma nao se considerar “‘modernista’, apesar de seus pro-
jetos apresentarem nitidas influéncias do movimento mo-
derno. Assinala também nao gostar de ser “enquadrada”
em nenhum tipo de estilo especifico. Ao contrario, enfatiza
a importancia de levar em consideracao o meio em que o
projeto se insere e complementa que essa forma de ver ar-
quitetura sem ‘ismos'* foi a maior contribuicdo que trou-
xe da sua formacao. Acredita também que, por ter vindo de
outra cidade, foi possivel enxergar as qualidades locais de
uma maneira mais facil.

Ao chegarem a Fortaleza, ela e Gerhard perceberam que o
clima era completamente diferente do que estavam acostuma-
dos. Os dois tinham uma formacao técnica muito boa e apro-
fundaram os estudos nas questdes projetuais relacionadas a cli-
ma e ventilagao, passando a fazer uso de solugdes como uso de
cobogos, grandes beirais, varandas, etc. Nesse aspecto, € possi-
vel fazer um paralelo entre o discurso da arquiteta e os princi-
pios defendidos por Armando de Holanda em seu livro “Roteiro
para construir no Nordeste”. Um contrafluxo do que vinha sen-
do feito na época, como ressalta Armando Holanda (2010):

Erica Maria de Barros Martins

19 "Arquitetura sem ismos” 101 =—
— expressdo que significa
fazer uma arquitetura
sem se prender a um
movimento arquiteténico
especifico.
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A regra vem sendo a adog¢ao de materiais e de
sistemas construtivos - quando nao de solu-
¢bes arquitetdnicas completas — desenvol-
vidas para outras situac¢des; mais que isso, a
incorporacdo do pensamento arquiteténico
estrangeiro, sobretudo europeu e francés, sem
a insdispensavel filtragem a vista do ambiente
tropical. (HOLANDA, Armando, 2010, p. 15)

Ricardo Paiva e Beatriz Didgenes (2007) destacam que
0s arquitetos locais, dessa geracdo, parecem utilizar uma
linguagem com solucdes mesclando, nitidamente, influén-
cias dos fundamentos do modernismo, aliadas as particula-
ridades locais, respeitando as tecnologias existentes, clima
e materiais, sem esquecer de caracteristicas muito particu-
lares, como o habito de “permanecer a sombra“, o beneficio
da brisa e a forte incidencia solar.

A arquiteta, como ja citado, afirma nao se considerar
modernista e que ndo seguia "“modinhas”, embora suas
obras apresentem muitas caracteristicas do movimento. De
posicdes firmes e questionadoras, € possivel compreender
seu posicionamento como uma critica a classificacdes im-
postas. Tal interesse € percebido por Sylvia Fisher e Marlene
Acayaba, ao analisar algumas obras cearenses:

Os arquitetos de Fortaleza tém realizado pro-
jetos que se ajustam as condi¢des locais sem
maiores compromissos com uma teoria espe-
cifica, o que tem resultado numa arquitetura
eclética, onde componentes de linguagens di-
ferentes que se mesclam em um mesmo pro-
jeto. E no ajuste das construcdes ao clima que
mostram suas habilidades. Espag¢os semi-abri-
gados, em geral pergolados, que se integram
ao interior sem fecha-lo completamente sao
frequentemente empregados, combinando
com o estilo de vida e organizacao familiar
desta sociedade tradicional e de intensa vida
comunitaria. (FISHER, Sylvia;, ACAYABA, Mar-
lene, 1982, p. 105).

O posicionamento da arquiteta em nao absorver a pra-
tica moderna de maneira acritica se assemelha a interpe-



lacdo que Fernando Lara faz no Férum Jovens Arquitetos
Latino-Americanos (2011), quando discorre sobre a inves-
tigacao de uma arquitetura com personalidade propria: “a
busca de identidade nos levou a questionar a pertinéncia do
modernismo local em busca de novas raizes”. (LARA, Fer-
nando, 2013, p.38)

A arquitetura que Nicia desenvolve apresenta um prag-
matismo de raiz moderna, entretanto, em seu discurso,
afirma utilizar ingredientes combinados sem estar presa a
normas do modernismo, elaborando, entdao, com mais li-
berdade os usos de materiais e de solucdes, sem se deter as
questdes rigorosas do “uso do concreto aparente”.

Fernando Lara (2013) destaca que, em contraponto ao
termo do regionalismo critico, de Kenneth Frampton (1980),
que trata a idéia de uma interferéncia unilateral das culturas
européias, reconhece um regionalismo resultante da assi-
milacdo e da reinterpretacao de caracteristicas inerentes
ao lugar, destacando obras que resultam em didlogos sutis
entre aspectos locais, regionais e nacionais. Surgem, entao,
as teorias que confrontam esse pensamento, como o termo
"Modernidade Apropriada“, determinado pelo chileno Luiz
Fernandez Cox. O vocabulo que apresenta dois significados
e foi eleito para justificar uma modernidade prépria como
correta, que faz sentido e € absorvida, tendo sida apossada
como usofruto;

Essa falacia da modernidade univoca que nos
permitia pseudo-vivenciarmos-nos como
universais (leia-se) europeus foi se cristali-
zando como um tipo de canone sacralizado e
dogmaticamente congelado que deixa impli-
cita a no¢do univoca da modernidade que ta-
citamente prima até hoje entre nds. A falacia
da “modernidade a seco” ou da “modernida-
de sem adjetivos” ( que é sempre, na verdade,
algum modelo concreto de modernidade do
Norte) penetrou em nés de forma tao profunda
que nem mesmo percebemos tratar-se de uma
noc¢ao essencialmente anti-moderna. Pois ao
nos impormos um modelo dogmatico de mo-
dernidade predefinida na verdade mudamos
uma ordem produzida por outra e nao por uma

Erica Maria de Barros Martins
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ordem produzida. Toda modernidade deve ser
suis generis(apropriada) ndo apenas peculiar,
mas também para ser autenticamente uma or-
dem produzida: uma modernidade auténtica.

(COX, Cristian Fernandez, 1991, p. 124).

A "Modernidade Divergente”, conceito de Marina Wais-
man (1989), que introduz o debate ao agregar um posicio-
namento ativo ao arquiteto latino-americano. E, por ultimo,
o termo “Transculturacdo”, de Felipe Hernandez (2005), que
entende que, por mais que os impactos ocorram de uma
forma desequilibrada, existe um processo de troca e os dois
lados sofrem influéncia e modificacao.

Sendo assim, a partir das contribui¢cdes de Fernando
Lara (2013), é possivel compreender as intenc¢des de Nicia
Bormann de romper com as caracteristicas do modernismo
classico, principalmente quando ele declara:

E o sucesso da propria arquitetura colocada a
servico da qualidade de vida e da diminuicao
das desigualdades que sustenta o futuro me-
lhor na terra em que promessas da moderni-
dade ainda ndo alcang¢aram parte significativa
dos cidaddos. (LARA, Fernando 2013, p.41)

Sobre suas influéncias, Nicia Bormann destaca, no Bra-
sil, os arquitetos Lucio Costa (1902 -1998), Affonso Eduardo
Reidy (1909 -1964) e, em especial, os irmaos Roberto, com
0s quais teve a oportunidade de estagiar durante o periodo
da faculdade. No ambito internacional, relata que existiam
"dois papas”, a época: Frank Lloyd Wright (1867 - 1959) - e
Le Corbusier (1887 — 1965) e que se identifica mais com o
pensamento do norte americano, pela adocao de uma lin-
guagem mais organica que do arquiteto franco-suico.

A arquiteta aprofunda os comentarios, ao explicar a sua
admiracdo por Frank Lloyd. Afirma ter afinidade com a ma-
neira que ele costuma absorver e transformar a realidade,
respeitando e integrando-a com o ambiente. A arquitetura
organica do mestre apresenta caracteristicas fundamentais
para Nicia Bormann. Tais como a insercao da construcdo
na natureza; assimétria arquiteténica e o uso de materiais
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rusticos em contraste com materiais mais frageis, como pe-
dra e vidro. Segundo Nicia Bormann, “a natureza o inspira”.
Nao ha uma obra pré concebida. Cada projeto € individual e
€ pensado para cada necessidade, cada cliente e local”.

Nicia também evidencia outros arquitetos, como o por-
tugués Alvaro Siza Vieira, destacando o projeto do Pavilhdo
de Portugal da Expo 98 como uma das obras mais lindas
que ja viu na vida. Por ter sido professora de desenho ge-
omeétrico, aponta ter uma grande admiracao pela arquiteta
iraquiana britanica Zaha Hadid (1950-2016) como uma mu-
lher que conseguiu desenvolver e executar formas muito
complexas, geométricas, de superficies reversas e bem re-
solvidas.

Um projeto de sua autoria destacado por ela € a Casa da
Prainha (1971) (Fig. 27, 28, 29), residéncia pertencente a sua
familia, que permanece até hoje com suas principais carac-
teristicas. O projeto foi desenvolvido apds um estudo sobre
casas vernaculares, no qual se utilizaram soluc¢des relacio-
nadas a cultura regional, incorporando o uso de varandas
como parte da sala.

105 m—

Fig. 27: Foto da area externa Casa da Prainha, 1971
Fonte: Acervo pessoal arquiteta Nicia Paes Borman
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Fig. 28: Foto da area externa Casa da Prainha
Fonte: Acervo pessoal arquiteta Nicia Paes Borman

De uma forma geral, os profissionais cearen-
ses adotaram solucgdes variadas de utilizagdo
desse comodo, fazendo o uso do recurso como
uma caracteristica local, conforme identificam
as autoras supracitadas:Estas varandas ou pa-
tios sao tratadas distintamente conforme o ar-
quiteto — enquanto Nicia e Gerhard Bormann
preferem técnicas tradicionais, tais como alve-
naria de tijolos estruturais de madeira, Fausto
Nilo emprega as estruturas de concreto apa-
rente, ja Nelson Serra e José Alberto de Almei-
da buscam contraste entre o concreto aparen-
te e os revestimentos artificiais de cores fortes.
Mas todos recorrem aos patios que se ligam ao
interior sem solucdo de continuidade, evitan-
do mesmo o vidro, para nao impedir a aeragao
permanente. (FISHER Sylvia; ACAYABA, Marle-
ne 1982, p. 105).

Apos a experiéncia com essa residéncia, surgiram algu-
mas outras que seguiam a mesma tipologia. Nicia intitu-
la-se "arquiteta de casas de fazenda®, por ter desenvolvido
muitos projetos semelhantes (principalmente para familia-
res) e diz se identificar com esse tipo de arquitetura
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e solucdes. Outra caracteristica interessante € o emprego
de patamares como forma de aproveitamento da inclina-
¢ao do terreno. Ela destaca também a utilizacdo de cobogds
de tijolo feitos de tijolo ceramico e a escolha por esquadrias
de trelicas de madeira para ventilacao natural (Fig.29), além
de madeiras estruturais tipicas da regido, como a carnauba
(Fig. 30), e evidencia2 2 influéncia da estrutura do Mercado
da Carne de Aquiraz = tida como uma grande referéncia em
seus projetos. (Fig. 31).

20 O Mercado da Carne foi 107 m—
construido no século
XIX. De autoria
desconhecida, apresenta
uma particular técnica
construtiva, fazendo o uso
da carnauba e do tijolo de
adobe.

Fig. 29: Foto interna da Casa da Prainha, onde é possivel visualizer o uso
de tijolos ceramicos como cobogos.
Fonte: Acervo pessoal arquiteta Nicia Paes Borman
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Fig. 30: Foto interna da Casa da Prainha, onde é possivel visualizer a ma-
deira (carnauba) utilizada como estrutura, 2012
Fonte: Acervo pessoal arquiteta Nicia Paes Borman

Fig. 31: Mercado da Carne de Aquiraz — detalhe da coberta
Fonte: Internet, Autor desconhecido.

Era bastante comum a pratica entre os arquitetos pio-
neiros de Fortaleza da realizacao de projetos em parcerias.



A arquiteta trabalhou com outros colegas ao longo da sua
trajetdria, como Nearco Araujo (1936), Hélio Duarte (1906-
1989) e Eurico Salvati.

Nearco Araujo foi um colega com quem a arquiteta de-
senvolveu muitos trabalhos, dentre os quais o Edificio Beni-
cio Didgenes, que merece ser destacado (Fig. 32). Foi enco-
mendado pela familia Didgenes, parentes da arquiteta, no
ano de 1972. Atualmente, a edificacao estda em processo de
demoligao, tendo sido comercializada para dar lugar a uma
torre de apartamentos, processo em voga atualmente na ci-
dade, tendo em vista os ditames da dinamica imobiliaria.

Fig. 32: Foto Edificio Benicio Didgenes
Fonte: Locau/UFC

A ultima moradora (Marisaura Didgenes) afirma que
passou 14 (quatorze) anos lutando contra o assédio inces-
sante sofrido para a compra do imovel, no sentido de con-
seguir manter a edificacao, de grande valor simbdlico para
ela e para a cidade. Trata-se de um embate injusto pois, sem
um empenho dos 6rgao de preservacao e salvaguarda com
relacdo a arquitetura moderna, aliada a falta de valorizagado
cultural e historica por parte dos demais agentes e a espe-
culacao imobiliaria vigente, a preservacao desses edificios,

Erica Maria de Barros Martins
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21 PAIVA, Ricardo
Alexandre; DIOGENES, B.

H. Dinamica imobiliaria
e preservacao da
arquitetura moderna em
Fortaleza: O passado, o
presente e o futuro em
questdo. Sdo Paulo, ano
19

http://www.vitruvius.
com.br/revistas/read/
arquitextos/19.223/7243

em Fortaleza, ndo conseguira ser efetivada. Diante disto,
0 que pode ser feito ¢ a documentacao e o registro do que
esta por desaparecer. Como complementam Ricardo Paiva
e Beatriz Diégenes (2018):

O que se tem observado, no caso de Fortaleza, é
que, toda uma producgdo arquiteténica moder-
na, de excelente qualidade, vem se perdendo
progressivamente, e de modos distintos, como
na mudanca de usos, nas descaracterizacdes e
ampliacdes e, sobretudo, na demoli¢ao de va-
rias edificagdes, que sdo substituidas em sua
maioria por novas torres residenciais e comer-
ciais. O valor dos terrenos e localiza¢cdes na
légica do mercado imobilidrio tem primazia
sobre a materialidade das edificagdes, inclu-
sive as de valor patrimonial, condenando-as a
"morte”. A produtividade e a competitividade
imobilidrias sdo potencializadas pela verticali-
zacao, que é chancelada pela legislacao urba-
na, ao permitir um gabarito entre 72m e 95m,
com possibilidades de atingir até 150m em
funcao da criacdo recente de um dispositivo
denominado outorga onerosa, que flexibiliza
os parametros urbanisticos, comprometendo
ainda mais a conservacdo do acervo remanes-
cente.

A preocupacdao com as varandas extrapola a tipologia
unifamiliar e adentra em outros tipo de projetos, como por
exemplo, no Edificio Benicio Didégenes (1974), citado acima.
Nesse projeto, foram utilizadas solu¢cdes com o intuito de
integrar a sala e a varanda, a fim de permitir com que a sala
de estar ndo se tornasse apenas um cémodo de pouco uso
ou ambiente de passagem.

Algumas das solugdes utilizadas foram: orientagao para
a direcdo dominante da ventilacao, ampla utilizacdo de es-
quadrias tipo venezianas de madeira (Fig. 33), usos de co-
bogos, telha tipo canaleta, (Fig. 34) grandes beirais, pilotis,
recuo das aberturas, etc. Além de um jogo de volumes das
fachadas, com projecdes e afastamentos demarcados pela



utilizagdo de duas cores de tinta a base de cal, em conjunto
com a estrututa de concreto aparente, gerando um resulta-
do de "uma coeréncia técnica, ambiental e estética”, segun-
do Cavalcante, Marcia (2015, p.332).

Fig. 33: Foto Edificio Benicio Didgenes
Fonte: Igor Lima Ribeiro
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—_—112 22 Banco Nacional de
Habitagdo — Criado
em 1964 e extinto e
incorporado a Caixa
Econdémica Federal em
1986. Foi uma empresa
publica brasileira voltada
ao financiamento
e a produgao de
empreendimentos
imobilidrios.

Fig. 34: Foto Edificio Benicio Didgenes
Fonte: Igor Lima Ribeiro

Nicia discorre sobre o "boom” imobiliario provido pelo
BNH nadécadade 70, explicitando ter sido uma época em
que nduve um grande financiamento para a construcao de
edificios. Os grandes empresarios, em geral, desenvolviam
projetos sem acompanhamento profissional especifico, ge-
rando produtos de baixa qualidade construtiva, ignorando
as preocupacdes acerca das necessidades locais, além de
pouco cuidado estético. O Edificio Benicio Didgenes é um
dos primeiros prédios na cidade a ter uma varanda grande e
aberta, inspirada nas residéncias vernaculares. Cavalcante,
Marcia (2015) acrescenta:

A arquitetura residencial praticada por Nicia -
que a época atuava em parceria com o esposo,
Gerhard Bormann - destacava-se pela utiliza-
¢ao da estrutura aparente aliada ao teto plano,
com telhas tipo canaleta, em fibrocimento (...).



Percebemos uma similaridade com a arquite-
tura produzida no Rio de Janeiro de Marcos de
Vasconcelos e Marcelo Frageli onde, segundo
Bastos e Zein (2010, p. 97), "ha uma forte racio-
nalidade construtiva.” (CAVALCANTE, Mazrcia,
2015, p.330)

A obra situa-se em uma zona residencial de baixa den-
sidade, o que impds recuos de dez metros em todas as la-
terais do terreno, permitindo o desenvolvimento de uma
area comum de lazer (Fig. 35). A area frontal, inicialmente
sem muro, recebeu tratamento paisagistico que era ori-
ginalmente incorporado a rua. Posteriormente, a obra foi
murada e, atualmente, quem transita pela Avenida Senador
Virgilio Tavora nao visualiza o edificio, nao havendo mais a
ligacdo publica-privado traduzida pela relacdao entre a rua e
a edificacao, que havia sido proposta, originalmente.

Fig. 35: Foto Edificio Benicio Didgenes
Fonte: Igor Lima Ribeiro

Um outro parceiro de trabalho de Nicia Bormann foi o
proprio marido. Ela e Gerhard desenvolveram alguns pro-
jetos juntos, sendo um deles a prépria residéncia (Fig. 36).
Um projeto bastante simbodlico, que foi pensado para que a
habitacao se distribuisse em torno de uma arvore existente
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no terreno, ou seja, a casa foi construida em volta de uma
mangueira. "Compramos a mangueira, € nao o terreno”, re-
lata Nicia Bormann. Outra caracteristica da obra relaciona-
se com a preocupacao econdmica. Ela afirma que, embora
nao tivessem capital para o desenvolvimento imediato de
uma residéncia inteira, almejavam a realizacao da casa pro-
pria. Nicia afirma que sentia a necessidade de separar o lo-
cal de trabalho da vida particular €, para agilizar o processo
de desenho, se debrucou com afinco no projeto e na obra,
evidenciando a urgéncia em deixar a casa dos pais, onde
morava até entdo. Os dois optaram por elaborar inicial-
mente uma casca externa, caracterizada por uma estrutura
de concreto e, posteriormente, as divisdes internas foram
sendo executadas, ao longo do tempo. Segundo a arquiteta,
essa estrutura foi a maior caracteristica da casa.

Fig. 36: Casa dos Arquitetos
Fonte: Locau - UFC

Projetada apds a chegada do intercambio na Alemanha,
os arquitetos dividiram o programa em 2 (dois) pavimentos,
optaram pelo o uso de cobogds e evitaram as paredes divi-
sorias desnecessarias. Para aimplantacao da casa, foi adota-
da uma inclinacado racional de 30 (trinta) graus com relacao



arua (Fig. 37), solugdo trazida de Stuttgart. Esse fator gerava
uma maior possibilidade de areas livres no terreno para o
desenvolvimento de mais espacos de paisagismo e aces-
sos, proporcionando uma melhor qualidade visual, além de
melhor captacdo dos ventos. Bormann enfatizava uma su-
pervalorizagdo do programa e seu dimensionamento, em
oposicdo a "preocupacdo formal dominante”, (BASTOS, Ma-
ria Alice J., 2004 apud SAMPAIO NETO, Paulo Costa, 2012,
p.102), grande cuidado da producao nacional do periodo.
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Fig. 37: Implantacdo da casa dos arquitetos
Fonte: Locau - UFC

A arquiteta revela que passou por algumas situacdes par-
ticulares ao dividir a elaboracdo de projetos com o marido.
Por exemplo, em reunides, ocorria muitas vezes de o cliente
se referir apenas a ele e ignora-la completamente, ou fazer
perguntas mais complexas relacionadas a técnicas constru-
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tivas a ele e, para ela, apenas fazer perguntas relacionadas a
acabamentos, como cor de parede, o que revela a diferenca
de tratamento com relacdo as atribuicdes de ambos.

Nicia Bormann relatou também algumas situacdes re-
lacionadas a confusdes sobre autoria de trabalhos, como o
caso do jardim geomeétrico da biblioteca da Escola de Arqui-
tetura da UFC (1966) (Fig. 38, 39), que sofreu poucas inter-
vencdes e mantém-se quase intacto. A arquiteta desenvol-
veu o projeto sozinha e, no momento da execuc¢ao, pediu
0 auxilio do marido no desenvolvimento de um caraman-
chao de madeira, pois ele ja havia feito algo semelhante. E,
pelo fato de ele ter visitado a obra algumas vezes, comu-
mente lhe era atribuida a autoria da obra.

Fig. 38: Jardim Geométrico — DAUD/UFC, 1966
Fonte: Acervo pessoal da arquiteta Nicia Paes Bormann



Fig. 39: Jardim Geométrico — DAUD/UFC, 1966
Fonte: Acervo pessoal da arquiteta Nicia Paes Bormann

Um aspecto que também diferenciou os projetos de am-
bos foi a escala das obras projetadas. Gerhard, costumeira-
mente, era convidado a conceber projetos de maior porte e
relevancia. Ao passo que sua esposa ficava encarregada, na
grande maioria das vezes, de edificacdes de menor propor-
cdo e prestigio, como casas e ediculas. Como destaca Ana
Gabriela G. Lima (2013):

Varios aspectos podem ser apontados para
isso: a associacdo histérica da casa ao femi-
nino; os investimentos financeiros mais mo-
destos - se comparados com programas ins-
titucionais e comerciais mais ambiciosos; e o
prestigio relativamente menor, em relacao a
temas arquitetédnicos mais icédnicos como tea-
tros, museus, bibliotecas, etc... (LIMA, Ana Ga-
briela, 2013, p.65)

Por uma questdo de logistica e recursos, boa parte dos
trabalhos desenvolvidos pela arquiteta chegaram a ser exe-
cutados, enquanto muitos projetos de Gerhard Bormann fi-
caram relegados ao papel.

Em determinada ocasido, ele participou da equipe de

Erica Maria de Barros Martins
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arquitetos responsavel pelo projeto do estadio Governador
Placido Castelo — “Casteldao” (1969-1973), de grande porte e
repercussao na cidade, da qual faziam parte os arquitetos
Liberal de Castro, Reginaldo Rangel, Marcilio Luna e Ivan
Britto , todos docentes da Escola de Arquitetura. A figura
(Fig. 40) abaixo ilustra a expectativa que a obra gerou na ci-
dade.
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Fig. 40: Reportagem que ressalta a qualidade e o tamanho da obra
do estadio Governador Placido Castelo.
Fonte: Sampaio Neto, 2012

Nessa ocasido, foi cogitada a participagdo de Nicia Bor-
mann, contudo, foi alegado que dois membros da mesma
familia ndao poderiam compor a equipe, fato que fez com
que Nicia se ausentasse do desenvolvimento do projeto.

No Ceard, foram varios os fatores que contribuiram para
a modernizacao da cidade de Fortaleza. Um fato relevan-
te foi a fundagdo da Universidade Federal do Ceara (1954),
definida como “o primeiro espaco de experimentacao ex-
plicitamente modernista na cidade de Fortaleza” (SAMPAIO
NETO, Paulo Costa, p. 188, 2012) e considerada como uma
instituicdo indutora desse processo. Além de ser um espa-
¢o no qual os profissionais iniciaram a introducao das pri-
meiras experiéncias das edificacdes modernas, represen-



tou uma das principais possibilidades de trabalho em uma
época em que a profissao ainda se estabelecia. As primeiras
geracOes de arquitetos do Ceara sao grandes responsaveis
por esse desenvolvimento e Nicia integra esse conjunto de
profissionais. Além do projeto do jardim geométrico, é au-
tora também do Pavilhdo Reitor Martins Filho (Fig. 46) , uma
edificacao emblematica para a Escola, que lhe foi solicitada
ainda no inicio da carreira, em 1967 e construida em 1969.

Em entrevista com o Professor Neudson Braga (1935), o
arquiteto explica que, vizinho a Escola de Arquitetura e Ur-
banismo existia a estrutura de uma garagem de 6nibus, ins-
talada com pilares de ferro e telhas de amianto e nao estava
sendo utilizada. A instalacao existente foi disponibilizada
pelo Reitor Martins Filho Martins e, por esse motivo, foi ho-
menageado com a titulacdo da Edificacdo em seu nome,
por ser grande incentivador e facilitador da construcdo do
Pavilhao (Fig. 41).

Fig. 41: Foto da inauguragdo do Pavilhdo Reitor Martins Filho (1969). Na
Imagem, a arquiteta Nicia Bormamm, a sua direita, seu marido, Gerhard
Bormann.

Fonte: Acervo Prof. Neudson Braga

A edificacdo (Fig.42), integrante do conjunto de prédios
modernos do Ceara, foi um dos primeiros edificios a serem
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construidos no Campus do Benfica. Obtém destaque por
suas qualidades arquitetbnicas e apresenta caracteristicas
que demonstram claramente influéncias projetuais do mo-
dernismo brasileiro, adotadas na arquitetura cearense na
década de 1960. Como reforcam Paiva, Didgenes e Cardoso
(2015):

O edificio expressa valores notadamente mo-
dernistas, visiveis na racionalidade constru-
tiva e na divisao explicita entre os elementos
estruturais (concreto e estrutura metdlica) e a
vedacdo (venezianas de madeira e vidro). Ao
mesmo tempo que apresenta elementos in-
dustrializados, o edificio revela tragos de tra-
balho artesanal, sobretudo nos componentes
em madeira. (PAIVA, Ricardo; DIOGENES, Be-
atriz; CARDOSO, Daniel, 2015, p.06)

Fig. 42: Foto do Pavilhdo Martins Filho
Fonte: Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (MAUC)

O vocabulario formal da Arquitetura Moderna relaciona-
do a escola carioca é facilmente reconhecido ao analisar a
edificacao, que possui uma linguagem propria, adaptando
elementos da arquitetura tradicional cearense ao novo es-
tilo. O resultado dessa experimentacdo foi um edificio com
telha de amianto com duas aguas, pé direito baixo, esqua-



Erica Maria de Barros Martins

drias de venezianas de madeira, utilizadas como elemen-
tos de controle da ventilacao e amenizacao do clima, que
contrastam com a grande extensdo de paredes brancas. A
edificacdo caracteriza-se como um prédio horizontal, que
apresenta um pavimento térreo e um mezanino. Qualifica-
se como uma estrutura primaria, planta livre, com pilares
metalicos que ganham destaque por situarem-se afastados
das estruturas de vedacao e por terem recebido acabamen-
to em pintura fosca no tom avermelhado. O segundo piso
consitui-se por espacos internos caracterizados apenas por
divisdrias facilmente adaptaveis. (Fig. 43,44) 121 ——

Fig. 43: Foto do Pavilhdo Martins Filho
Fonte: Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (MAUC)
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Fig. 44: Foto do Pavilhdo Martins Fitho
Fonte: Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (MAUC)

Como todo edificio que apresenta um uso continuo, o
prédio em estudo precisou passar por adaptacdes para se
adequar as demandas que foram surgindo de acordo com
cada época. O projeto permitiu a flexibilidade de uso do es-
paco e a permanéncia das qualidades originais, sem que as
modificagdes descaracterizassem a obra. O Pavilhdo, que
abrange uma area de 228,77m2, passou por trés interven-
cOes para adaptacdes de uso.

Foi essa flexibilidade adotada como partido no projeto
que contribuiu para a preservacdao das caracteristicas ori-
ginais dessa obra que, de outra forma, precisaria, em um
futuro proximo, passar por alteracdes para adequacao as
necessidades ou atualizacdes técnicas.

Foram apresentados acima quatro projetos (Fig. 48) que
enquadram-se em tipologias diferentes e representam a li-
nha construtiva que Nicia Bormann adotou, na sua forma
de enxergar arquitetura. Uma pequena amostra em meio a
producao dela, sendo, provavelmente, os mais significati-
vos durante essa primeira fase da sua historia. Segue abai-
X0 uma lista que contempla os prédios analisados, 0os quais



foram desenvolvidos uma ficha técnica para cada um, com
dados gerais da edificacao, fotos, modelagem digital e plan-
tas originais, disponibilizadas como anexo do trabalho.

Erica Maria de Barros Martins

ANO TIPOLOGIA TITULO DO PROJETO AUTOR (ES)
1966 INSTITUCIONAL PAVILHAO MARTINS REITOR FILHO NICIA BORMANN
1971  RES.UNIFAMILIAR DE VERANEIO CASA DA PRAINHA NICIA BORMANN
1971 RES. UNIFAMILIAR CASA DOS ARQUITETOS NICIA BORMANN E GERHARD BORMANN
1972 RES. MULTIFAMILIAR ED. BENICIO DIOGENES NICIA BORMANN E NEARCO ARAUJO

Fig. 45: Quadro de Projetos
Fonte: Desenvolvida pela autora

Além dessas obras citadas, dentro da Escola de Arquite-
tura da UFC, Nicia projetou o balcao da antiga cantina e o
Centro Académico, obras que o Prof. Ricardo Bezerra con-
siderou “pequenas, mas muito p1reciosas!".23

Osprojetos realizados pela arquiteta sao aqui vistos como
instrumentos de pesquisa e entendimento da producao de
um periodo, além de parte fundamental da evolucao urbana
da cidade de Fortaleza. As obras nao foram analisadas indi-
vidualmente de maneira detalhada, uma vez que a intencao
nao é o estudo dos aspectos que comprovam ou reforcam o
pertencimento dessa obra a arquitetura moderna, mas sim
corroborar com o carater vanguardista de Nicia em relacdo
aos percalcos enfrentados na profissao, como mulher.

O Paisagismo como uma nova seara

Como foi mencionado anteriormente, ao voltarem da
Alemanha, em 1968, Nicia implantou a disciplina de Pai-
sagismo na Escola de Arquitetura. Segundo a professora,
o fato foi um marco na sua carreira profissional e, a partir
desse momento, o estudo da paisagem abriu novos cami-
nhos e direcionamentos na sua profissao.

A necessidade de criar a nova disciplina surge a partir do
momento em que o MEC* inicia uma pesquisa para buscar
informacdes sobre a qualidade e a quantidade de cursos de

23 Informacdo Verbal
08.03.2019

24 Ministério da Educacédo e
Cultura - MEC
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25 Colegiado das Entidades
Nacionais dos Arquitetos
e Urbanistas..

arquitetura no Brasil. Logo apds o levantamento, foi feito
um trabalho acerca dos curriculos vigentes. Nicia discorre
sobre a falta de interesse no desenvolvimento da atividade
na cidade de Fortaleza, tendo sido a criacao da disciplina de
Paisagismo um anseio pessoal, apoiado pelo Prof. Neudson
Braga, diretor da Escola na época, em consonancia com a
orientacdao da CEAU. 2

Assim, de forma pioneira, ela chama a atencao para a re-
levancia da relacdo entre o ensino de paisagismo e a quali-
dade do desenho da cidade. Com rica formacdo e experién-
cia na area, da inicio, em 1978, a implementacdo da cadeira
no curriculo como optativa em 1978 e, apenas em 1994 ¢
exigida como obrigatodria. Uma disciplina que teria grande
impacto na forma de pensar a cidade, como confirma Silva,
Jonathas (2005):

O Arquiteto Urbanista tem como particular
desafio o compromisso de se alfabetizar espa-
cialmente, isto &, saber ler e entender o mundo
que o cerca com as questdes da arquitetura do
urbanismo, portanto da paisagem, das ac¢des
da sociedade, do abrigo humano, da ocupacgao
do territério, do meio-ambiente e do espaco
publico. (SILVA, Jonathas, 2005, p.03)

Nesse momento inicial, ela fez uma pesquisa sobre cur-
sos de arquitetura paisagistica que ja existiam na Europa e
nos Estados Unidos. Em seguida, percebeu a necessidade
de se envolver em uma série de matérias para compreender
melhor a complexidade do estudo da paisagem. Precisou
também buscar uma formacdo paralela e cursou disciplinas
complementares nas areas de Geografia, Botanica, Biolo-
gia, Ecologia, Geomorfologia. Além disso, fez outros trés ou
quatro cursos de curta duracdo oferecidos pela Associagao
Brasileira dos Arquitetos Paisagistas - ABAP.

Nicia destaca a relacdo multidisciplinar e a relevancia
desse momento em seu aprendizado relativo ao projeto,
no que se refere a percepcdo do terreno, da topografia, e do
que se deve evitar em agrupamentos de plantas. Isto, so-
mado a experiéncia no trato das questdes compositivas de
desenho, cor e textura, vinculadas ao inicio de seu percurso



como docente. Anos depois, ao trocar informagdes com a
renomada paisagista Rosa Kliass,**constatou que ela, coin-
cidentemente, fez 0 mesmo caminho para complementar
sua formacdo como paisagista. Sua experiéncia no escri-
torio de Burle Marx (1961 a 1962) foi fundamental, pois foi
onde aprendeu a trabalhar com escalas mais abertas e com
uma série de conceitos que sao proprios da matéria. A pro-
fessora destaca o terceiro ano de faculdade, como um dos
mais relevantes no periodo da faculdade, por ter tido a ex-
periéncia de acompanhar o projeto do Aterro do Flamengo,
durante o estagio realizado no escritorio do paisagista.

As diversas conversas com Nicia deixam bem claro a re-
lacdo entre os elementos que merecem ser melhor integra-
dos dentro da formagao do arquiteto: edificagao x paisagem
x cidade. Por ter permeado essas areas na sua trajetoria,
consegue explicitar, de forma inspiradora, a relevancia de
se considerar esse conjunto. E possivel perceber essa im-
portancia a partir de outros autores:

Desse modo, é proporcionada ao paisagismo
a condicdo de um dos campos disciplinares
da formacdo profissional do arquiteto e urba-
nista, em equilibrio com a arquitetura e com
o urbanismo, intrinsecamente interrelaciona-
dos e interdependentes, conforme representa
o diagrama a seguir (Fig. 45), segundo o qual,
da convergéncia desses trés campos discipli-
nares, emergem formas de atuagao profissio-
nal e ou temas de estudo, cuja abrangéncia é
constante e dialeticamente permeada pelas vi-
véncias e contextos e sobre os quais aportam
a teoria e a histodria, o projeto e o planejamen-
to urbano e regional, entre outros. (ROCHA,;
ALDIGUERI e AGDA, apud ROCHA, Fernanda

2015 p. 27).
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26 Rosa Grena Kliass é 125 m—
pioneira no ramo do
paisagismo no Brasil.
Paulista, formada Pela
FAU-USP em 1955, foi
presidente da Abap,
e autora de varias
publicac¢des no Brasil e no
Exterior.
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—126 27 Pragas na cidade de
Fortaleza, no bairro da
Aldeota.

28 Coordenacao de
Desenvolvimento de
Fortaleza — plano de
desenvolvimento que
tinha como referéncia se
aproximar do plano de
Curitiba.
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Fig. 46: Diagrama representativo da formagao do arquiteto
Fonte: Fernanda Rocha, 2014

A arquiteta dividia entdo a sua rotina entre o Curso de
Arquitetura, com 24 horas semanais para lecionar a disci-
plina e o restante do tempo, dedicava-se a outras atividades.
Dessa forma, durante esse periodo, desenvolveu varios pro-
jetos arquitetdnicos, embora as duas unicas oportunidades
na area do paisagismo que ela teve a época foram os proje-
tos do Bosque das Flores e da Praca da 11r1r1p1rensa,2 ’ambos na
década de 1970. Infelizmente, ndo foi localizada nenhuma
documentacado referente a essas pracas. Nicia relata que,
para o Bosque das Flores, por se tratar de uma area extensa,
se pautou em uma modulagcao com base em coordenadas
para colocar as arvores. Tomou como inspiracao a forma de
trabalho “do Roberto” (Burle Marx), conforme afirmou, e deu
bastante énfase as plantas nativas.

A partir dai, a vida profissional da arquiteta se direciona
para a area de paisagismo e planejamento urbano. Em 1975,
por estar envolvida com questdes paisagisticas, ela é convi-
dada pelo professor e arquiteto José da Rocha Furtado Filho
para assumir um cargo de chefia na prefeitura de Fortaleza,
especificamente, na CODEF,”® onde permaneceu por, apro-
ximadamente, dois anos.

O Acidente de Bormann

Apos seis meses lecionando a disciplina de Paisagismo
e trabalhando na prefeitura da cidade, ela inicia o Curso de



Especializacdao em Paisagismo na Faculdade de Arquitetu-
ra e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, em 1977. No
mesmo ano, Gerhard Bormann sofre um acidente grave au-
tomobilistico levando-o0 ao coma, vindo a falecer em 1980,
como explica Paulo Costa Sampaio Neto (2012):

Em seu retorno de viagem ao Rio de Janeiro,
no final dos anos de 1970, Bormann foi vitima
de um acidente, nas proximidades da cidade
de Itabuna, Estado da Bahia, que o deixou em
coma durante um longo periodo, vindo a fale-
cer no dia 12 de setembro de 1980. (SAMPAIO

NETO, Paulo Costa, 2012, p. 146):

Nicia, aos 36 anos de idade, portanto, ficou viuva e com
2 filhas, Elisa Paes Bormann e Martha Paes Bormann, de 5
e 7 anos de idade (Fig. 49), respectivamente. Esse episdédio
gerou uma desordem em sua vida particular €, consequen-
temente, também no ambito profissional. Entretanto, ela
ressalta que continuou trabalhando, mas que deixou o car-
go na Prefeitura para poder se dedicar mais as atividades
domeésticas. Conforme admite, foi uma sobrecarga para ela
a conducao da familia depois desse episddio, que consti-
tuiu o periodo de maior mudanca em sua vida. A partir dai,
o papel da mulher na sua vida familiar se modifica bastante.

Nesse periodo, a arquiteta conhece Francisco de Pau-

la Rodrigues (Fig. 46) que vem a ser seu marido logo apos,,

o falecimento de Gerhard, em 1981. Funcionario da IBM,
Francisco recebe um convite de trabalho em Brasilia e trans-
fere-se para a capital do pais. Nicia vé a mudang¢a como um
recomeco de vida e, apds casarem-se, muda-se para a ca-
pital Federal, onde iria enfrentar novos desafios pessoais e
profissionais.

Erica Maria de Barros Martins

29 International Business
Machines Corporation
(IBM), empresa americana
que atua na area de
tecnologia da informagdoo
(TI).
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30 Conforme depoiomento
do prof. Neudson Braga,
2017.

Fig. 47: Nicia Bormann e Francisco de Paula
Fonte: Acervo pessoal da arquiteta Nicia Paes Bormann

Com o afastamento da arquiteta, a disciplina de Paisa-
gismo criada por ela na UFC ficou descontinuada, por ndao
haver um docente que desse prosseguimento ™ ao trabalho
iniciado. O professor Ricardo Bezerra posteriormente assu-
miu a cadeira e, atualmente, com sua aposentadoria, sera
substituido pelo recém-contratado professor Newton Be-
cker. No momento presente, ja ndo se apresenta como foi
constituida, pois passou por diversas alteracdes e constata-
-se que, no ambito da grade curricular do curso de arquite-
tura e urbanismo da UFC, ndo ha uma grande representati-
vidade nessa area de ensino.



2a Fase — Mudanca para a capital federal

Erica Maria de Barros Martins

A segunda fase da trajetdria de Nicia Bormann dura 15
(quinze) anos e caracteriza-se pela temporada que passou
em Brasilia. Foi um periodo em que se dedicou bastante a
area académica, mais espeficicamente ao paisagismo e ao
planejamento urbano. Foi também uma época em que con-
seguiu dar inicio a pratica da atividade artistica. (Fig. 48)
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Fig. 48: Linha do Tempo - Fase 02
Fonte: Desenvolvida pela autora
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Em janeiro de 1981, portanto, Nicia pede uma licenca
sem remuneracao no curso de Arquitetura e Urbanismo da
UFC e segue para Brasilia. A arquiteta assume essa oportu-
nidade como o inicio de uma nova fase na sua vida pessoal
e profissional (Fig. 46).

Ao chegar a capital Federal, entrega seu curriculo na
Universidade de Brasilia - UnB e depois de algum tempo,
é chamada para cursar uma especializacao em Arquitetura
de Sistemas de Saude, em 1982. Em seguida, € convidada
para atuar como monitora do mesmo curso, 0 que ocorre
no ano seguinte. Apds essa experiéncia, em 1983 ela é con-
tratada para trabalhar como docente na Universidade, onde
permanece por cerca de 10 anos. Ao contrario do que ocor-
reu em Fortaleza, as disciplinas de Projeto Arquitetdnico fo-
ram logo oferecidas para a arquiteta ministrar. Era, também,
responsavel pelas cadeiras de Paisagismo e Planejamento
Urbano.

Em 1983, logo apds o nascimento do terceiro filho, An-
dré Nogueira Paes e Paula Rodrigues (Fig. 55), o seu segun-
do marido é submetido a uma cirurgia corriqueira, mas tem
problemas durante o processo e trés meses depois vem a
falecer. Nicia fica viuva repentinamente, pela segunda vez.
Com isso, viu-se diante de duas alternativas: ficar e dar
continuidade ao que tinha recém-comecado em Brasilia ou
voltar para a capital cearense e retomar sua vida profissio-
nal. Opta pela primeira opcdo e permanece na capital fede-
ral para dar prosseguimento a carreira docente.

Por estar a disposi¢ao exclusivamente da Universidade,
0s projetos por ela desenvolvidos eram todos ligados a UnB.
Um deles é o do Centro de Vivéncia da UnB (Fig. 49), que
realiza em colaboracao com o arquiteto Eurico Salviati, no
ano de 1984-1985 A selecdo do projeto caracterizava-se por
uma competicdo projetual entre os académicos e seria es-
colhido pela comunidade. "Os Verdes” (apelido “carinhoso”
recebido, por estarem envolvidos com paisagismo) vence-
ram o concurso no ano de 1985 e o projeto foi executado
apenas em parte, em 1993.



Fig. 49: Centro de Vivéncia da UnB
Fonte: Acervo Arquiteta Nicia Bormann, 2018

Ela foi posteriormente requisitada para o cargo de vice-
diretora, convite que refuta e, apds um ano, aceita a ofer-
ta de trabalhar como coordenadora do curso, assumindo,
em 1986-87, a chefia do Departamento de Arquitetura da
UnB. Durante sua gestao, propés uma mudanca curricular
no curso, quando foram implementadas disciplinas de de-
senho introdutdrios e ela passa a lecionar Desenho Basico,
mais voltada para as questdes da forma, como nos primei-
ros anos de sua pratica docente.

Ao explicar sobre o projeto que implementou no curso
de Mestrado, revela ter desenvolvido uma metodologia de
trabalho baseada nas idéias de Ian L. McHarg, autor do livro
Design with Nature (1969), que trata de um cruzamento de
informacdes que poderia ser aplicado nas cidades, facili-
tando o desenvolvimento de projetos urbanisticos. A arqui-
teta se debrucou sobre o desenvolvimento do projeto em si
mas, quando concluido, segundo ela, nao teve o resultado
final apreciado como ela esperava. Entretanto, conta que o
professor que participou da banca, depois de certo tempo,
percebeu a importancia do projeto e passou a utilizar a me-
todologia em sua propria sala de aula, o que atesta o sucesso
da sua proposta

Erica Maria de Barros Martins
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31 AutoCAD é um

sofware utilizado
principalmente para a
elaboracgao de pecas de
desenho técnico em
duas dimensdes e para
criagdo de modelos
tridimensionais.

32 Software utilizado para

a criagao de desenhos
simples e também para
a edigcdo de imagens.

O programa ¢€ incluso,
como um acessorio,

no sistema operacional
Windows, da Microsoft.

Em 1991 sua aposentadoria foi concretizada, entretan-
to, relata que se viu um pouco perdida, a partir de entao.
Frequentava diariamente a faculdade, até que um certo
dia perguntaram o que ela continuava fazendo por 1a. Foi
quando comecou a buscar outras atividades, passando a se
dedicar mais as artes plasticas, produzindo, participando
de encontros e, em especial, frequentando diariamente o
Instituto de Artes, no Nucleo de Gravura da UnB. Nicia dei-
xa claro ter sempre dedicado um certo tempo as artes, em
paralelo as suas realizacdes profissionais e, ainda na capital
federal, chegou a expor trabalhos e conheceu, por meio de
um atelier, a gravura em metal.

Comenta que, em 1992, uma conhecida entrou em con-
tato buscando alguém para estagiar em seu viveiro de pai-
sagismo, denominado Pau Brasilia. Como estava livre, se
ofereceu e afirma que essa vivéncia foi a sua segunda esco-
la de paisagismo, que durou um ano. Ela contava com uma
auxiliar e o processo se caracterizava da seguinte forma: o
cliente entrava em contato e solicitava o projeto (normal-
mente um jardim residencial); elas visitavam o espaco e,
como ainda nao dominava as técnicas do programa auto-
cad,” os projetos eram realizados no paintbrush’ 2

Nicia ressalta que teve entdo a oportunidade de por
em pratica tudo o que aprendeu na teoria. “Isso, somado a
questdo da arte, foi um subsidio para o meu trabalho como
paisagista, que tem muito a ver com arte: vocé mexe com
cores, texturas, vé composicdes”, explica. Como reforca em
entrevista concedida a Fernanda Rocha (2013, p. 22) “A ar-
quiteta lembra também a importancia da vivéncia adquiri-
da em um viveiro de plantas onde trabalhou, possibilitando
o0 conhecimento na organizacao das plantas e na pratica do
plantio.

Aos poucos, foi sendo convidada para trabalhar com al-
guns colegas. Elaborou projetos urbanisticos com o arqui-
teto Paulo Zimbres, também professor da faculdade e com
a arquiteta Sueli Franco, trabalho mais direcionado ao pla-
nejamento da paisagem e expansao urbana, quando pode
aplicar alguns dos principios que desenvolveu em sua dis-
sertacao de Mestrado. Logo se deu conta que deveria abrir o



seu proprio escritodrio e tentou entdo corrigir isso, retoman-
do a atividade projetual, que ocorre com intensidade na fase
seguinte, a ser abordada no proximo topico.

3a Fase — De volta a capital cearense

A terceira e ultima fase da trajetdria de Nicia tem inicio
em 1997, com o seu retorno a Fortaleza, indo até os dias atu-
ais. Ela chega na cidade com o intuito de por em pratica
0s anos de estudo em Brasilia e abre o escritdério com um
foco maior em paisagismo. Ao observar a linha do tempo, é
possivel perceber que ocorrem menos atribulacdes pesso-
ais durante esses anos, embora nao signifique uma queda
em sua atividade profissional. (Fig. 50)

Erica Maria de Barros Martins

32 FASE
ABERTURA DO ENCERRAMENTO
ESCRITORIO DO ESCRITORIO
DE PAISAGISMO PARA SE DEDICAR
QOICOS MAIS A ATIVIDADE
ARQUITETOS ARTISTICA
1997 2004
1999 2019
RETORNO A FOCO NA CARREIRA
FORTALEZA ARTISTICA

ASSUME A ASSESSORIA
DE PROJETOS

DA SECRETARIA
EXECUTIVA REGIONAL
Il DA PMF*

* PREFEITURA MUNICIPAL DE FORTALEZA

Fig. 50: Linha do Tempo - Fase 03
Fonte: Desenvolvida pela autora

133 =



—134

ROMPENDO SILENCIOS

33 Um de seus projetos
favoritos, por também
envolver arquitetura.

Ao tomar a decisdao de montar o seu atelier de projetos,
Nicia comenta que mais uma vez a sua vida é interrompida
por questdes familiares. Dessa vez, eram seus pais que ne-
cessitavam de seus cuidados. Ao retornar para o Ceara logo
percebe a falta de profissionais especializados na area pai-
sagistica e a desleal concorréncia entre escritorios de arqui-
tetura na cidade. Assim, em 1999 resolve abrir um escritério
de paisagismo em Fortaleza, que recebe o nome de Oicos.
A personagem em questao foi, portanto, precursora no am-
bito do paisagismo no Ceara e, por ter tido a experiéncia de
acompanhar de perto o processo de formacao e desenvol-
vimento do paisagismo moderno no Brasil, carrega consi-
go a captacdo da relacao indissociavel da disciplina com as
manifestacdes do modernismo arquitetédnico.

Desenvolveu parcerias com arquitetos, de forma que
eles elaboravam os projetos arquitetdnicos residenciais, de
condominios e casas € 0s encaminhavam para ela conce-
ber seus jardins. Paulatinamente, os servi¢cos foram tornan-
do-se mais complexos. Realizou diversos trabalhos para a
Prefeitura, alguns ndo construidos, como o Parque da Li-
berdade, no Poco da Draga, a praca do Edificio Granville
(atual jardim japonés) e a reforma da feirinha da Beira Mar.
Também colaborou em empreendimentos grandes, em
parceria com os arquitetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de
Leon, como um Hotel nas Falésias, além de outros traba-
lhos, dentre os quais se destacam: o Parque da Cidade em
Sobral (2001) (Fig. 51); Faculdade Ledo Sampaio® (Uniledo)
em Juazeiro do Norte (2006) (Fig. 52); urbanizacado e pai-
sagismo do Campus das Auroras da Universidade da Inte-
gracao Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira — Unilab
em Redencdo (2012) e os Jardins do Anexo II da Assembleia
Legislativa do Ceara (2013).
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Fig. 51: Parque da Cidade em Sobral - CE
Fonte: Acervo Arquiteta Nicia Bormann, 2018
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Fig. 52: Faculdade Ledo Sampaio, Juazeiro do Norte-CE
Fonte: Acervo Arquiteta Nicia Bormann, 2018

Analisando a lista de projetos (Fig.53) da arquiteta, € pos-
sivel perceber a quantidade de atividades que ela partici-
pou. O documento registra a sua atuagdo durante a segun-
da e a terceira fase (1981- atualidade).



|:| Projetos de maior relevancia

Fig. 53: Projetos — Fases 02 e 03

escolhidos por Nicia Bormann

Foto: Desenvolvido pela autora

PROJETOS NICIA PAES BORMANN

como coordenadora e coautora

ANO localizacao equipe titulo do projeto

1965 fortaleza-ce Hélio Duarte Instituto de Biologia Marinha - LABOMAR

1966 fortaleza-ce Centro Académico da Arquitetura da UFC

1966 fortaleza-ce Pavilhdo Martins Fitlho da Universidade Federal do Ceara
1970 fortaleza-ce Residéncia Carlos Rubem de Sant'anna

1970 fortaleza-ce Gerhard Bormann Residéncia casal Bormann

1971 aquiraz - ce Residéncia José Nogueira Paes (Casa Prainha)
1972 fortaleza-ce Residéncia Inacio Capelo

1973 jaguaribe -ce Fazenda Trindade

1974 iracema -ce Fazenda Teoddsio

1974 fortaleza-ce Nearco Araujo Ed. Residencial multifamiliar Familia Benicio Diogenes
1977 fortaleza-ce Nearco Araujo Centro de Treinamento do Banco do Nordeste Passaré
1985 sao luiz - ma Paulo Zimbres Pl Diretor para o Campus da Universidade Federal do Maranhdo
1990 goiania - go Suely Gonzales Plano Diretor para Santo Anténio do Descoberto
1996 piracicaba - sp Paulo Zimbres Plano Diretor da Universidade Metodista de Piracicaba
2003 brasilia - bsb Residéncia Gléria Lago Norte

2016 fortaleza-ce Jardim Anexo Assembléia Legislativa

2017 fortaleza-ce Residéncia Fabio Pelegrini

2018 fortaleza-ce Jardim Casa Ligia e Carl Alphaville

como CO-AUTORA / MEMBRO DE EQUIPE:

ANO localizacdo equipe titulo do projeto

2000 bg\;voaar él ;r?é _ec ® OICOS Paisagismo p/ Escolas Vocacionais do Proj. Irrigante do
2000]2001 sobral - ce OICOS Paisagismo para o Parque da Cidade e Praga Marco do Parque

2001 praia de iracema OICOS Projeto de Paisagismo para ATERRO PRAIA DE IRACEMA

2001 beberibe -ce OICOS Arquit.Paisagistica do Complexo Turistico Parque das Falésias -

2002 quixeramobim - ce OICOS Arq. Paisagistica para o Memorial Anténio Conselheiro

2003 fortaleza - ce OICOS Reforma da Praca Jodo

2003 fortaleza - ce OICOS Paisagismo da Via

2004 fortaleza - ce OICOS Arq. Paisagistica para quatro trechos do Calgaddo da Beira Mar

2004 fortaleza - ce OICOS Plano de Contencédo da Duna da Barra do Ceara

= fortaleza - ce OICOS Arquitetura Paisagistica para a Sede da COELCE

2005 beberibe OICOS Arq. Paisagistica para o Complexo Turistico Areias Coloridas

2005 maracanau - ce OICOS Arq. Paisagistica para o Estadio e Centro Cultural de Maracanat

2007 beberibe - ce OICOS Anteproj.de Arq. Paisagistica para o Condominio Resort e Spa Nascentes

2007 maracanau - ce OICOS Arquitetura Paisagistica para a Lagoa de Maracanau

2007 juazeiro - ce OICOS Proj. de Arq. e Paisagismo para o Centro Universitario Ledo Sampaio

2008 aquiraz OICOS Anteproj. de Arq. Paisagistica para o Apart Hotel Porto das Dunas

2014 fortaleza - ce OICOS Arqg. Paisagistica Praca José de Alencar

2015 fortaleza - ce QOICOS

Arquitetura Paisagistica do Parque da Lagoa da Maraponga
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Nicia relata o quao frustrantes sdo as dificuldades que
o mercado apresenta. Queixa-se, principalmente, da baixa
remuneracao e da pouca valorizacao que se da a arquitetu-
ra paisagistica, além da execucdao nem sempre satisfatoria
dos projetos. Paralelamente a esses trabalhos, ela continua
dedicando parte de seu tempo as suas expressdes artisticas.
Assim, consegue dedicar-se as gravuras, aquarelas e cera-
mica. Inicialmente, comecou fazendo experimentos com as
artistas Maria Teresa Pinto, Cecilia Bichucher e Zena Roncy,
que chegaram a expor em34Brasilia. Atualmente, o grupo é
composto por sete artistas  locais, denominados de Oico-
sadores (Fig.54), juntos desde o ano de 2004, que ela qualifi-
ca como "um grupo muito ligado pelo afeto, que trabalham
individualmente, mas se ajudam e aprendem uns com oS
outros’. Recentemente, os artistas realizaram um exposi¢cao
em Sobral e estdo se preparando para expor brevemente em
Brasilia e no Rio de Janeiro. Nicia diz que atualmente tem
se dedicado mais aos processos de ceramica e gravura, ar-
gumenta que faz o que gosta e que estdo tentando viabilizar
outras futuras exposicdes.

34 Cecilia Bichucher, Inés 137
Fiuza, Tulio Paracampos,
Claudio Quinderé, Wilson
Neto, Nicia Bormann e
Vera Sampaio Dessarte.

Fig. 54: Grupo Oicosadores
Fonte: Internet
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Ela fala também da relacdo do paisagismo com as artes
plasticas. Salienta que carrega essa influéncia desde a sua
formacao na faculdade, que trazia resquicios da Faculdade
de Belas Artes. Portanto, apresenta, em sua trajetdria, ndo
apenas um vasto curriculo profissional relacionado a arqui-
tetura e ao urbanismo, mas também uma enorme experién-
Cla na area artistica, como é possivel visualizar pelo docu-
mento abaixo. (Fig. 55)

NICIA PAES BORMANN

Nascida no Rio de Janeiro em 1940

RG: 285486 SSP-CE

End. Av. Beira Mar, 872 apto. 501 — Praia de Iracema
CEP: 60165-120 Fortaleza — CE

FORMAGAO ARTISTICA

1964 Graduagdo em Arquitetura — Faculdade Nacional de Arquitetura - EB
1980 Especializagdo em Paisagismo — FAU — USP

1981/84 Curso de Gravuras em Metal — Atelié Leda Watson

1990/93 Ndcleo de Gravura da UNB sob orientagdo de Marilia Rodrigues
1993 Atelié de Litografia — UNB sob orientagdo de Ligia Freitas

1993 Atelié de Pintura — Sérgio Fingermann

1993 Curso de Gravura em Metal com Evandro Jardim

1993/94 Curso de Pintura — Atelié Ralph Gehre

EXPOSIGCOES INDIVIDUAIS
1984 Individual de Gravuras e Aquarelas — Clube das Artes — DF
EXPOSICOES COLETIVAS

1981/84 Coletivas de Alunos de Leda Watson

1982 Saldo de Arte Contemporanea do Centro — Oeste — Brasilia-DF
1984 Coletiva Grupo Clube Artes — Galeria C. da Faculdade de Cultura — DF
1987 Coletiva de Gravadores — Casa Thomas Jefferson — Brasilia — DF
_138 1990 Mulheres Artistas — Galeria do SESC — Brasilia — DF
1990 Coletiva Inaugural do Clube da Gravura de Brasilia — Casa Thomas Jefferson — Brasilia — DF
1990 Coletiva Nucleo de Gravura da UNB — Parque Laje — Rio de Janeiro
1991 Coletiva do Clube da Gravura de Brasilia — Galeria Athos Bulgdo — Fundagdo Cultural
1991 XII Saldo Nacional de Artes Plasticas / Prémio Brasilia de Artes Plasticas — Prémio Ad
Referendum

1992 Mostra de Obras de Arte doadas a UNB pelo Nucleo de Gravura — Biblioteca Central — UNB
1992 Coletiva do Clube da Gravura de Brasilia - Galeria ECT — Brasilia

1993 Homenagem a Livio Abramo — Coletiva do Nucleo de Gravura da UNB — Espago Cultural do Ida
—UNB - Brasilia
1993 Gravadores contemporaneos Brasileiros — Uma Visdo de Espago — Sala de Exposigdes do Placio

Itamaraty — Brasilia — DF
1994 Coletiva do Clube da Gravura de Brasilia — Galeria da Fundag&o Cultural — Curitiba-PR

1994 11l Coletiva de Primavera — Espago Cultural da Embaixada da Colémbia — Brasilia

1994 Cristina Carvalheira, Helena Lopes e Nicia Bormann — Espago Cultural do Banco de Brasilia
1995 Grande Nomes Pequenos Formatos — Galeria Referéncia — Brasilia

1996 Brasilia 36 anos de Arte — Conjunto Nacional — Praga das Artes

1997 Ceard a Mdo Livre — IPHAN — Fortaleza — CE
1998 Coletiva de Indicados a Prémio CDL de Artes Plasticas — Fortaleza - CE
1999 Gravadores de Brasilia — Gravuras do MASC — Museu de Artes de Santa Catarina-SC

2007 Nicia Bormann, Cecilia Castelini, Maria Tereza de Alencar e Zeina Romcy — Exposi¢do Papel e
Barro — Gravuras, Colagrafias e Aquarelas, feitas em papel e além de ceramica e outras obras
em barro.

2008 Cecilia Castelini, Maria Thereza, Nicia Bormann e Zeina Romcy — Exposigdo — Encontros —

Alianga Francesa de Brasilia-DF

2010 Nicia Bormann, Cecilia Castelline, Zeina Romcy e Vando Figueiredo - Exposigdo Aguas de Abril
— Aquarelas - Casa D’arte — Fortaleza — CE

Fig. 55: Curriculo Artistico de Nicia Paes Bormann
Fonte: Acervo Arquiteta Nicia Bormann



E interessante destacar que Burle Marx também fazia
essa relacao direta entre as duas atividades e Nicia concor-
da com a convergéncia desses exercicios. Tabacow, José
(2004), ao estudar as conferéncias do paisagista, afirma que
ele, no inicio da sua carreira, costumava comparar a ativi-
dade de paisagismo com a de um pintor, pensando, me-
taforicamente, nas tintas como plantas e no terreno como
tela. Entretanto, ao longo dos anos, apesar de continuar
reconhecendo o paralelismo entre as duas manifestacdes
artistas, acrescenta fatores como o continuum da paisa-
gem. Deixa claro a mutabilidade da natureza, em relagao a
estabilidade da tela de pintura. Ressalta o fator tempo como
participante da composicao que permite uma variacao do
resultado do trabalho e declara que “é uma arte altamente
elaborada, que resulta de uma trama de concepcdes e co-
nhecimento”.

A arquiteta timida, meiga, de fala baixa e doce, mostra
personalidade, firmeza e decisdo em suas colocac¢des. Nao
se permite parar e expde as dificuldades experimentadas,
profissionais e pessoais. Segue sua vida profissional ain-
da ativa e de forma bastante inspiradora. Atualmente apo-
sentada, consegue dedicar-se mais ao desenvolvimento
de aquarelas e ceramicas e afirma que toda a sua formacao
como estudante e profissional influenciou diretamente seu
trabalho contemporaneo. E destaca: “é o momento em que
consigo misturar todos os aprendizados das areas que tive e
a oportunidade de vivenciar em um so.”

Erica Maria de Barros Martins
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resumo cap. 03

VER O INVISIVEL:
Os mitos na trajetdria de Nicia Paes Bormann

Esse capitulo tem como objetivo sintetizar os dois capi-
tulos anteriores, analisando o percurso da arquiteta Nicia
Bormann (capitulo 02) a partir das teorias discutidas (capi-
tulo 01). Compreender as estruturas que produziram obsta-
culos na sua pratica profissional e os motivos pelos quais a
historiografia cearense negligenciou-a e é um meio de en-
tender como ndo reproduzir essa dinamica.

Para guiar essa analise, foram utilizados trés mitos re-
manescentes da era moderna que reforcam esteredtipos fe-
mininos na arquitetura, agindo por meio de mecanismos
que promovem a invisibilidade feminina. Sao eles: O mito
da domesticidade, o mito do trabalhador exemplar e o mito
do génio solitario. Cada mito citado categoriza a mulher ar-
quiteta dentro de uma situacao na profissao, discorre sobre
0s mecanismos de invisibilidade feminina e promove fer-
ramentas de combate a essas dinamicas opressoras. A des-
construcdo dessas historias direciona a a¢gdes importantes
para perspectivas futuras dentro da profissdao, permitindo
assim que a Arquitetura seja repensada, tornando-a mais
inclusiva.
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VER O INVISIVEL:

0S mitos na trajetoria de Nicia Paes Bormann

1 History is not a simple
meritocracy: itisa
narrative of the past
written and revised — or
not written at all — by
people with agendas
(STRATIGAKOS, Despina,
2016, p. 65)

Reescrever a histdria ndo €, necessariamente, descobrir
outros lugares, e sim, enxergar as entrelinhas, ir as fontes
primarias, reler, revisar e rever de uma forma diferente da
perspectiva hegemoénica. Considera-se, portanto, que um
dos principais motivos pelo qual se deve estudar a atuacao
das mulheres € mostrar a realidade da profissdao nas suas
diferentes variantes e dinamicas. E levando em conta o ad-
vento de pensamentos modernos, ainda que em transfor-
macao, que esse debate sera trabalhado.

O ultimo capitulo dessa dissertacdo dedica-se a analisar
a trajetdria documentada da arquiteta Nicia Paes Bormann,
buscando evidenciar e explicitar as estruturas que produ-
ziram obstaculos em sua pratica profissional por meio de
uma superacao da parte dela. Sendo assim, essa parte do
trabalho ¢é resultado de uma sintese do que foi abordado
nos dois primeiros capitulos, destacando os conceitos teo-
ricos ja mencionados, enfocando algumas das experiéncias
vivenciadas pela arquiteta e admitindo que a historiogra-
fia cearense negligenciou uma personagem importante da
histéria da arquitetura do Ceara, como afirma a pesquisa-
dora:

A histéria nao é uma simples meritocracia:
€ uma narrativa do passado escrita e revisa-
da - ou ndo escrita - por pessoas com agen-
das.! (STRATIGAKOS, Despina, 2016, p. 65, tra-

ducao nossa).

A discussao sera feita a partir das convergéncias teori-
cas entre Michel Foucault, Pierre Bourdieu (1999) e as au-
toras Joan Scott (1995) e Simone de Beauvoir, (2016a), cujos
conceitos se interseccionam, principalmente no que se re-
fere a questdes de ética, da liberdade, do poder e critica a
razdo ocidental e a teoria universalizante do sujeito. Assim
também como os que se relacionam a esfera arquitetdni-
ca, conforme os conceitos abordados por Ana Gabriela G.
Lima (2004, 2014), Marina Fontes (2016), Paula Castro (2016)



e Diana Agrest (2008)

Para uma analise de como os aspectos citados interfe-
rem na carreira de uma arquiteta, eles serao interligadas aos
3 (trés) mitos remanescentes da era moderna, tema abor-
dado na primeira parte do trabalho, e seguem as seguintes
categorias:

1. Os discursos (para, sobre e das) arquitetas;

2. Os modos de reconhecimento obtidos pelas arquite-
tas;

3. Os 4 tipos de arquitetas, segundo a proposta de Gwen-
dolyn Wright;

Essas classificacdes sao uteis porque esclarecem situa-
¢Oes cotidianas que ja estdao quase que naturalizadas e, por
esse motivo, passam despercebidas. A partir delas, faz-se
uma relacao com a discussao sobre a permanéncia dos mi-
tos abordados no primeiro capitulo. Dessa forma, a analise
sera dividida em trés pontos, da seguinte forma: 1. Os dis-
cursos como manutencdo do Mito da Domesticidade; 2. Os
modelos de reconhecimento das arquitetas baseados no
Mito do Trabalhador Exemplar e 3. As atuacdes das mulhe-
res na arquitetura. O esquema abaixo ilustra como essa re-
lagdo foi feita. (Fig, 56)

MITO DA OS DISCURSOS
DOMESTICIDADE (PARA, SOBRE E DAS)
ARQUITETAS

/

K OS DISCURSOS COMO MANUTENGAO
DO MITO DA DOMESTICIDADE

OS MODELOS DE
RECONHECIMENTO
QUE AS ARQUITE-
TAS OBTIVERAM

MITO DO
TRABALHADOR X
EXEMPLAR

/

\ OS MODELOS DE RECONHECIMENTO DAS ARQUITETAS
BASEADOS NO MITO DO TRABALHADOR EXEMPLAR

Erica Maria de Barros Martins
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Mé;fngo X OS 4 TIPOS DE
CENO ARQUITETAS

/

K AS ATUAGOES DAS MULHERES NA ARQUITETURA
E O MITO DO GENIO SOLITARIO

Fig. 56: Esquema Mitos da Modernidade
Fonte: Desenvolvido pela autora

A escolha por essa abordagem tem uma justificativa
didatica. Buscou-se uma forma reconhecivel de tratar desse
assunto polémico e complexo, ja que esses mitos sao situ-
acOes reconheciveis e de facil compreensao.

Teorias ja apresentadas no primeiro capitulo do trabalho
serdo explicitadas novamente, para que haja uma melhor
compreensio da aplicacdo delas. E importante ressaltar que
muitos dos mecanismos que justificam o entendimento de
um mito podem se repetir para explicar um outro. Eles ndo
funcionam individualmente, estdo conectados, ou seja, é
comum haver sobreposicées. E, também, compreendido
que a categorizacao adotada apresenta limitacdes e que ndo
permitem abranger todos os aspectos referentes ao tema,
sendo possivel iniciar alguns debates a partir da qualifi-
cacao definida.

Essa parte da dissertacao esclarece como os mitos pro-
movem a invisibilidade feminina na arquitetura e, parale-
lamente, a identificacdo de momentos em que estao pre-
sentes na trajetdria da arquiteta Nicia Paes Bormann.

Sera utilizado o método qualitativo, que envolve as
relacdes, percepcdes e opinides das experiéncias vivencia-
das por ela, ja que os relatos da personagem podem nao
constar na histdria oficial. E importante confrontar a visdo
tedrica com as observacdes empiricas, pois é na atuacao da
entrevistada que essas questdes vao ser desveladas, como
a sua postura (e a mudanca de atitude) vao confirmar es-
sas questdes relacionadas as omissdes das mulheres na ar-
quitetura. Admitindo também que isso nao implica numa
intervencdo imediata na realidade, mas constitui uma con-
tribuicao para uma mudanca futura.



3.1. Os discursos como manutenc¢do do mito da domesti-
cidade

Para contextualizar o mito da domesticidade na tra-
jetdria de Nicia Bormann, é necessario iniciar pela situacao
pessoal em que ela esta inserida, considerando ambitos
temporais, geograficos e familiares, para que haja uma me
lhor compreensao acerca da arquiteta.

Nicia Bormann, advinda de uma familia tradicional, foi
criada em uma €época em que a grande maioria das mul-
heres® exercia exclusivamente atividades domsésticas, e
tinha como bons exemplos aquelas que tinham formacado
superior. Esse detalhe foi fundamental para que sua familia
considerasse a importancia dela ter sua propria profissao,
embora também fosse natural que ela casaria, teria seus fil-
hos, seguindo os padrdes impostos pela sociedade a épo-
ca. Relata que seu lugar como mulher na familia era muito
diferente do seu irmaéo. Ele, varado, filho unico e mais vel-
ho, tinha dever e funcao de se destacar e ela sentia que seu
lugar era dentro de casa. Dessa forma, sempre se manteve
em uma posicao que ndo gerasse competicao com o irmao
e nao questionava isso, apesar de nao achar uma situagao
confortavel.

“Nariz empinado"z, como se intitula a arquiteta, nao
acatava tudo o que diziam. Era tida como rebelde em casa.
A mae, mediadora, sempre a acobertava, ja que o pai era
muito rigido. Ela brinca, ao relatar que teve um problema
de "dupla personalidade”, por ter tido a mae como o modelo
feminino a seguir e, a0 mesmo tempo, tentar se encaixar
em um tipo de perfil que nao era o dela. De carater forte e
ideias claras, Nicia ndo se encaixava nos conceitos da mu
lher docil e simpatica, submissa e sem opinido.

Friedan, Betty (1971), reflete sobre a circunstancia esta-
belecida na época (década de 1960), a mistica feminina, ca
racterizada pelo ideal no qual as mulheres tinham um unico
destino: o de serem donas de casa e mades. Essa tematica foi
responsavel pela insatisfacao de dezenas de mulheres (em
seguida, envolvidas na 2a onda do feminismo) que nao se
encaixavam nesse esteredtipo e desejavam um outro tipo
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2 Considerando que eram 145
mulheres de classe social
média e alta.

3 Expressao local
comumente utilizada
para se referir a pessoas
arrogantes.
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de vida. Nicia Bormann vivencia essa situagdo e, para tentar
se encaixar, tenta se manter docil, entretanto, suas carac-
teristicas ja estavam formadas. Com isso, se surpreende ao
fazer um teste psicoloégico sobre personalidade, no qual o
resultado foi, em primeiro lugar, amorfa e, em segundo, li-
der. Ou seja, para tentar se enquadrar, continha-se em um
temperamento morno (com o qual nao se identificava), es-
condendo sua real qualidade de lideranca.

Revisitando o capitulo anterior, identificam-se alguns
desses momentos em que essas narrativas serviram de obs-
taculos simbolicos na trajetdria da arquiteta: um dos exem-
plos é a ocasiao em que Nicia Bormann é levada acreditar
que nao apresentava habilidade para o desenho. Um ato de
violéncia simbdlica, desencorajador, mas que nao foi sufi-
ciente para fazé-la deixar de desenhar. Ela conta que guar-
dava seus croquis em uma caixa e, em seguida, os queima-
va, com receio de ser criticada. Essa apreensao a fez desistir
(temporariamente) de prestar o vestibular para o curso de
arquitetura, sendo induzida a cursar Engenharia. Por ser
uma profissdo supostamente masculinag, seu pai interviu
e a direcionou para o curso de arquitetura. Esse momento
expde como a escolha da profissdo era (talvez ainda seja)
determinada por género.

A arquiteta alimenta a mesma ideia e ainda mantém o
discurso de que nunca foi “muito caprichosa’, que seu traco
nunca foi muito certo, que eram irregulares em contrapo-
sicdo ao do irmao, que desenhava, segundo opinides diver-
sas, de forma “correta”. Atualmente, Nicia faz ilustracdes e
aquarelas e ja participou de inumeras exposicdes pelo pais.
Abaixo (Fig. 57 e Fig. 58) alguns trabalhos de autoria da ar-
quiteta.
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Fig. 57: Desenho retirado da dissertacdo de mestrado de Nicia Bormann
Fonte: Acervo de Nicia Bormann, 2019

Fig. 58: Pintura retirada da dissertacdo de mestrado de Nicia Bormann
Fonte: Acervo de Nicia Bormann, 2019

Diante disso, pelos seus relatos, percebe-se que ela, de
inicio, desvalorizava certas habilidades suas. Ela compara
a sua forma de desenhar com a do marido, que era continu-
amente o primeiro colocado em tudo o que se propunha a
fazer. Estava constantemente em uma posicao de destaque.
Nicia sempre acreditou que ele desenhava melhor, entre-
tanto, em Stuttgart, no periodo em que foram fazer inter-
cambio, Nicia recebeu um elogio de um professor muito
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4 Um fenémeno que

tem sido estudado

e identificado com
frequéncia nas mulheres,
conceito definido

por Clance, Pauline e
Imes, Suzanne, (1978),
segundo o qual essas
pessoas ndo acreditam
na propria capacidade
intelectual, atribuindo
seu reconhecimento

a superavaliacdes
feitas pelo publico,
pela sorte ou excesso
de esforco. Roskowski
(2010) acrescenta que a
disfuncao se diferencia
da baixa auto-estima

e da ansiedade por
apresentar o sentimento
de fraude, de que, em
algum momento, a
pessoa serd descoberta
e compreendido que
ela ndo é capaz de
desenvolver as tarefas
que lhe sdo atribuidas.

[...] we need to accept
that “less confident”
does not mean
"“underconfident” and
that the problem is in
our unconscious bias,
not the confidence gap
per se. Unconscious
bias can be mitigated
by commitment to
manage it a personal
and institutional level,
throught combinations
of awareness, intilling
concern about the
consequences of tha
bias ans application of
spacific strategies to
reduce bias. (SIDHU
Navdeep e CIVIL Nina,
p.497, 2019)

conceituado, sendo seu trabalho melhor avaliado que o do
conjuge. Ele declara que seu croquis refletia perfeitamente
0 espaco que estava sendo analisado. Com esse reconhe-
cimento, consegue aceitar que estava apta a realizar dese-
nhos.

Outro fator que reforca essa afirmacao € o fato de que,
logo no inicio da pesquisa, Nicia nao identificava motivos
para o estudo da sua obra, ou seja, nao percebia o valor de
sua trajetoria. Essas caracteristicas configuram uma pessoa
que nao acredita na propria capacidade intelectual, eviden-
ciando caracteristicas da chamada Sindrome da Ilrlrlpostora4
ou, no minimo, revela uma questao de baixa auto confian-

ca.

Esse ponto necessita ser destacado, uma vez que as mu-
lheres apresentam indice de confianca mais baixo do que
os homens. Segundo Sidhu Navdeep e Civil Nina (2019),
elas precisam se esforcar para mostrar niveis de confianca
semelhantes aos masculinos. O que precisa ser compreen-
dido é que essa narrativa pode mudar, a referéncia nao pre-
cisa ser a masculina e, sim, € possivel criar um novo refe-
rencial.

Precisamos aceitar que “menos confiante” nao
significa “falta de confianca” e que o problema
esta em nosso viés inconsciente, nao na lacu-
na de confianca em si. O preconceito incons-
ciente pode ser mitigado pelo compromisso
de gerencia-lo em um nivel pessoal e institu-
cional, por meio de combinac¢des de conscién-
cia, preocupando-se com as consequéncias do
viés e da aplicacdo de estratégias especificas
para reduzir o viés. (SIDHU, Navsdeep; CIVIL,
Nina p.497, 2019, tradugdo nossa)

A discussdo entre certo e errado pode ser considerada
através de algumas verdades impostas pelos enredos es-
tabelecidos nos discursos dos ideais modernos. Este é um
tema abordado por Michel Foucault (NARVAZ, Martha;
NARDI, Henrique Caetano, 2007), quando discute o po-
der disciplinar, base estrutural desses discursos. O poder &
compreendido pelo autor como uma pratica social, na qual



0 homem sozinho nao é capaz de produzir, pois este po-
der ndo estad no sujeito, mas nas relacdes, sendo um vinculo
que se exerce e se opera entre pares. Como o individuo esta
imerso em diferentes estruturas de poder, sendo ele produ-
to dessas relagdes, nenhum individuo esta livre, moldando,
assim, seus comportamentos, atitudes e discursos de acor-
do com cada relacgao.

A arquiteta seguia os ideais que lhes eram impostos. Se-
guia as verdades ditas por sua mae, pai, marido ou estrutu-
ra familiar em geral. Foi levada a acreditar que ndo podia e
nem deveria questionar os locais onde foi colocada. Apesar
de varias barreiras transpostas e de ter desenvolvido uma
personalidade questionadora, ainda existem resquicios
desse pensamento que permanecem. Isso reforca a ideia
de achar que ndo merece ser objeto de estudo de uma dis-
sertacao de mestrado.

Na primeira fase de sua vida analisada, quando estudava
arquitetura no Rio de Janeiro, ela afirma que a presenca
feminina entre os alunos na Universidade era muito baixa.
Havia apenas 17 mulheres entre os 120 alunos. Um indice
de apenas 14,16%, fato que se alterou significativamente ao
longo do tempo, %onsiderando que atualmente as mulheres
representam 63% do corpo discente das faculdades, assim
como o numero de docentes, quando destaca a presenca
de apenas uma professora, € que nao era muito benquista.

Em sua pesquisa, Andréa Gati (2016) traz uma reflexdo
importante para esse contexto, quando uma de suas entre-
vistadas afirma que as disciplinas de Projeto Arquiteténico,
consideradas como as mais importantes na formacao no
curriculo, eras ministradas apenas por professores homens,
tidos como os “génios criadores”.

Esse fator poderia comprometer, de alguma forma, o su-
cesso das alunas que, muitas vezes, eram direcionadas para
areas de atuacdo ditas como femininas. Coincidentemente,
essa situacdo também ocorreu na UFC. A primeira (e ainda
unica) professora adjunta a assumir esse posto no setor foi
a arquiteta Marcia Cavalcante, em 2008.

Erica Maria de Barros Martins

6 Fonte: CAU 2019

149 —



—150

ROMPENDO SILENCIOS

Nicia Bormann se ressente por nao ter recebido o con-
vite de ministrar a disciplina de Projeto na UFC, situacao
contraria que ocorre com o marido, Gerhard Bormann, que
assume a disciplina de Plastica no primeiro ano de ensino
e logo em seguida, por se destacar, lhe é ofertada a cadeira
mais representativa do curso, de Projeto. Para ela, nao foi
oferecida essa oportunidade e, em contraposicao, foi jus-
tificado que “ela exercia tdo bem essa funcao [docente da
disciplina de Comunicacdo Visual, que lecionava no pri-
meiro semestre do curso] que nao conseguiamos vislum-
brar a professora ensinando outra disciplina, além disso, ela
recebia muito bem os alunos”.

Essa afirmacao, proferida por um professor do curso a
época, apesar de parecer uma tentativa de elogio, coloca-a
em uma posi¢cdo na qual ela ndo poderia exercer outras fun-
c¢bes ou ministrar outras disciplinas. Além de considera-la
protetora dos alunos, uma funcao normalmente atribuida
as mulheres. Esses discursos, muitas vezes, sao inconscien-
tes, ndo tém a funcao de ofender, embora reforcem a per-
manéncia dos pensamentos androcéntricos vigentes, en-
fatizando o mito da domesticidade. Aparecem no contexto
social de diversas formas, sendo, muitas vezes, conduzidos
pela linguagem. Joan Scott (1995) afirma que essa forma de
comunicacdo € sempre marcada pela questdo do género,
ou seja, a propria apresenta um fator de exclusao feminina.

Anténio Riserio (2017), por exemplo, afirma que a lingua
portuguesa “além de desconhecer a neutralidade sexual,
avanga um pouco mais no detalhe, criando supostos casais
linguisticos” como é o caso da palavra pedreira, que nao
significa a mulher que trabalha em obras de pedra, cal ou
tijolos, mas um lugar de onde se extrai pedra. No vocabula-
rio portugués, ‘casa’ e ‘cidade’ sao palavras femininas, o que
acaba sendo curioso, visto que ndo fazia parte do escopo da
mulher fazer casa ou cidade. O pesquisador traz essa dis-
cussdao ao evidenciar que "A mulher, cabia habitar. Cons-
truir, ndo. E menos ainda conceber o que deveria ser um
templo publico ou uma habitacdo particular.(..) Mulheres
ndo definiam alicerces. Nao estabeleciam paredes. Nem de-
senhavam fachadas.” Ou seja, a mulher pertencia ao espaco
interior, onde deveria aceitar aquilo ja desenhado e cons-



truido por homens.

Ainda com relacao a variedade de género, na lingua por-
tuguesa, a adocao da falsa neutralidade ocorre muitas vezes
na tentativa de generalizacdao. Contudg, essa perspectiva
também gera ocultamentos, Zaida Muxi reflete como a lin-
guagem oculta as mulheres. E explica:

Quando em uma bibliografia académica, por
exemplo, ndo colocamos o nome do autor ou
autora, estamos nos invisibilizando, pois au-
tomaticamente, nossa cabeca funciona que se
é um autor, e é conhecido, sera masculino. Se
formos mais longe, podemos pensar a autora
de Harry Potter, que no 30 ou 40 numero nao
declarou que era uma autora, era J.L.R, uma si-
gla. E porqué? porque se tivesse sido uma au-
tora mulher, nao teria sido esse “boom” como

foi.

Ana Gabriela G. Lima (2014, p. 28) discorre sobre a omis-
sdao dos nomes das mulheres nas autorias e co-autorias de
projetos importantes.

Resultou-me essa sensacao de haver um me-
canismo de atribuicdo “velada” da autorias as
mulheres por meio da apresentacdo de seus
primeiros nomes apenas com as iniciais.

Dessa forma, optou-se nesse estudo por utilizar o nome
completo dos autores e autoras presentes, como um meca-
nismo de combate a invisibilidade.

O uso da palavra arquiteto, por exemplo, omite a mu-
lher que, apesar de se propor uma palavra neutra, quando
se trata de uma generalizacao, corresponde ao género mas-
culino. Nesse sentido, vale citar o caso de Lina Bo Bardi,
originaria da Italia que, ao vir para o Brasil, opta pela utili-
zacao do termo masculino (arquiteto), provavelmente para
conseguir o mesmo respaldo que os seus colegas alcanca-
ram. Cabe aqui fazer uma comparacao com as palavras de
origem anglo saxénica, em que esta reflexao nao se aplica
propriamente, uma vez que o substantivo architect (inglés)
nao flexiona.

Erica Maria de Barros Martins

7 Palestra proferida no
congresso UNA DIiA
| UNA ARQUITECTA
Encuentro de mujeres y
arquitectura, 2015. https://
www.youtube.com/
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Acesso em: 04.Jul.2018
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8 Foi arquiteto e

académico americano.
Primeiro reitor da
Graduate School of
Design da Universidade
de Harvard.

Bildungsromans —
conceito literario (do
alemdo: romance de
formacao) utilizado
para designar um certo
tipo de romance que se
concentra em o processo
de desenvolvimento
psicolégico e moral,
geralmente, do
personagem principal,
desse a sua juventude a
idade adulta.

Dean Hudmut8 (1986 - 1968), nos Estados Unidos, inicio
dos anos 1950, escreve um artigo intitulado “The Architec-
tress” em defesa das mulheres como projetistas nas pagi-
nas do Journal of the American Institute of Architects com
o0 objetivo de refutar os preconceitos profissionais que as
profissionais da area enfrentavam em meados do século.
Apesar de desatualizado e repleto de opinides que hoje ndo
seriam bem aceitas, o reitor da faculdade de Harvard, a épo-
ca, percebe e importancia e a necessidade do uso da flexdo
de género.

Ana Gabriela G. Lima (2004) ressalta alguns pontos que
se manifestam no ambito da arquitetura e que aparecem da
seguinte forma:

1. Os modelos linguisticos, ambiguos e dubios
para as mulheres, sao claros e categdricos para
os homens;

2. que estes modelos linguisticos, que usam
termos no masculino e para o masculino, sdo
reforcados ao se construirem narrativas viris
e heroicas para descrever a histéria das obras
arquitetoénicas, em uma operacao semelhante
a dos bildungsromans aqui mencionada;

3. este tipo de construgao histérica nao com-
porta a descricdo de como as mulheres efeti-
vamente participaram e contribuiram para o
desenvolvimento dos projetos de importantes
obras arquitetdnicas, e elas acabam aparecen-
do em Segundo plano, ou seja, sdo submetidas
a uma operacgao de “eclipse”;

4. A este eclipse, no mais das vezes quase total,
ao qual as mulheres sdo submetidas, soma-se
uma estrutura de linguagem simbdlica que
acentua a submissao do feminino pelo mascu-
lino, ao recorrer a imagens e analogias em que
os elementos simbolicamente associados ao
homem sobrepujam os elementos simbolica-
mente associados a mulher. Portanto, nao me
parece dificil aceitar a idéia de que, para uma
estudante de arquitetura, a leitura de textos
que exaltam as atitudes viris de protagonis-
tas em quase sua exclusividade homens, for-
mam-se condi¢des pouco favoraveis, ou pelo



menos distintas das de seus colegas homens,
de conformar um “eu profissional” (LIMA, Ana
Gabriela, p.135, 2004)

Essa operacao eclipse é uma colocacao da pesquisa-
dora que atenta para a necessidade da representatividade
feminina, uma vez que criar cenas mentais € um fator que
as torna mais confiantes. Como a ativista Marian Wright
Edelman afirma (apud SIDHU Navdeep e CIVIL, Nina, 2019,
p.01, traducao nossa),10 “vocé nao pode ser aquilo que nao
consegue enxergar’. Por isso a importancia de se referir a
minorias e mostrar que elas podem atingir lugares que sdo
tradicionalmente de quem ja opera o poder e do respeito ao
lugar de fala. O tema sera abordado com mais detalhes no
terceiro mito.

Ainda sobre o mito da domesticidade, outro ponto a ser
destacado € o argumento de que as mulheres que cursavam a
faculdade de arquitetura estavam la com o intuito de "encon-
trar um marido”. Andréa Gati (2016, p. 03) relata um aconte-
cimento ocorrido em sua pesquisa, em que uma entrevistada
escutava constantemente do seu professor a seguinte frase:
“as mocas so procuram o curso de arquitetura para arranjar
casamento’, visto que o curso era predominantemente mas-
culino. Dizia também que “mulher, para fazer arquitetura,
tem que ter bigode”.

Sobre o destino de suas colegas de turma, a arquiteta rela-
ta o que muitas vezes acontecia: "algumas seguiram carreira
e outras casaram”. A vida doméstica ainda era o destino da
maioria das mulheres. A escolha era entre a profissao ou os
afazeres de casa. Sendo arquitetura uma profissao que de-
manda bastante atitude e determinacdo, muitas mulheres
abriam mao para cuidar da casa e da familia.

Apesar de afirmar que nao via diferenciacdo entre os tra-
tamentos masculino e feminino no curso, isso ndo quer di-
zer que essa distin¢cao nao tenha acontecido. Ao declarar que
as meninas eram superprotegidas, demonstra a repeticao
de uma abordagem e do discurso de que mulheres sdo mais
frageis e precisam de protecdo, gerando, também, um sen-
timento de incapacidade para algumas questdes e colocan-
do-as em um papel de inferioridade e submissao. Marina
Waisman, (1969, p. 57) atenta para essa forma particular de
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10 You can't be what you
can't see, Frase retirada
da publicac¢do SIDHU
Navdeep e CIVIL Nina,
2019, p.01.
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11 (...) Arquitectura, por
el contrario, esta
excepecionalidade tendia
a tomar un caracter
positivo, en la forma de
una especial cortesia
y atencién. aun esto
implica, sin embargo, una
diferencia de condicién
como estudiante. era un
modo discreto de sefialar
y mantener distancias.
(WAISMANN, Marina 1969,
57)

tratamento com as arquitetas, como “Uma maneira discre-
ta de apontar e manter distancia”, ou seja, uma forma de
preservar o posicionamento masculino/feminino que a
profissdo sujeita.

Outro ponto a ser destacado que se relaciona ao mito
da domesticidade tem a ver com a intuicao. Nicia Bormann
evidencia o método racional que o marido adotava em seus
projetos, em comparacao com a sua forma intuitiva de tra-
balhar. A objetividade e a disciplina de Gerhard Bormann
sado caracteristicas sempre ressaltadas em escritos sobre ele.
O arquiteto representa a imagem do profissional moder-
no, que busca substituir o empirismo por solucdes técnicas
mais elaboradas e racionais com relagcao a0 processo pro-
dutivo. Esse conceito foi criado estabelecendo o padrao se-
gundo o qual, ao homem foram atribuidas as caracteristicas
direcionadas a praticidade, racionalismo, produtividade e,
portanto, producao. E, a mulher foi direcionada a natureza,
ao mistico, a fantasia, ao intuitivo, ao incerto e portanto, a
um outro patamar.

Sendo assim, a mulher é considerada menos humana
(dentro dos conceitos modernos do que significa ser huma-
no), por se distanciar da racionalidade estabelecida na mo-
dernidade. Quanto mais a margem do uso do pensamento
logico, menos reconhecimento se tem, como por exemplo,
indios e negros que acreditavam nos seres misticos. Pierre
Bourdieu (1999) desmitifica o termo intuicdo feminina da
seguinte forma:

[...] ndo é sem duvida sendo um caso particular
da lucidez especial dos dominados que véem
mais do que eles sao vistos, a maneira destas
mulheres holandesas que, esposando, como
se diz, os interesses dos dominantes, aos quais
compreendem melhor do que eles as compre-
endem, sdo capazes de falar de seus maridos
com muitos detalhes, enquanto que os ho-
mens nao podem descrever suas mulheres se-
ndao através de esteredtipos muitos gerais vali-
dos para “as mulheres em geral”. (BOURDIEU,
Pierre, 1999, p. 178)

Em outras palavras, para o tedrico, a mulher, estando em



uma condicao de submissao, esta sempre atenta aos deta-
lhes para ndo cometer erros, e nao sofrer censuras ou ser
penalizada. A dominacdo masculina, defendida pelo autor,
€ aprendida pelo homem e absorvida pela mulher incons-
cientemente. Entdo, por uma questdo de necessidade, elas
passam a estar mais atentas aos sinais nao verbais aos de-
talhes do mundo ao redor. Em contraposicao aos homens
que, com a sensacao de poder e seguranca que tém, podem
ser mais displicentes, tendendo emitir observacdes super-
ficiais e conclusdes generalistas.

A intencdo aqui nao é cair no esteredtipo de homem ra-
cional x mulher intuitiva, mas explicitar como essas rela-
¢cOes acontecem. No caso estudado, ocorre uma coincidén-
cia. Enquanto Nicia Bormann se define como intuitiva, ndo
por ser mulher, mas por ter essa caracteristica como indivi-
duo, Gerhard Bormann € qualificado como metddico e ob-
jetivo. A arquiteta evidencia que, dos seus trés filhos, Marta
e André sao mais intuitivos, enquanto Elisa € mais racional.
Exemplo que exclui a hipdtese cliché de género. A intuiti-
vidade da arquiteta se sobressai de varias maneiras, como
na forma mais livre de projetar, na maneira desprendida de
desenhar, na sensibilidade que tem com relacao ao espaco,
no lidar com as artes, no processo criativo nao linear, etc.

Gerhard Bormann costumava questionar a sua forma
intuitiva de trabalho. Para compreender como ela alcancava
o resultado dos seus projetos, ele fazia indagacdes a partir
de uma lista de recomendacdes que mantinha e o interes-
sante é que, quase sempre, todas as questdes listadas esta-
vam resolvidas. Pode-se afirmar que o método intuitivo da
arquiteta, de fato, funciona.

Apresentar atributos considerados femininos, portan-
to, parece ter um significado negativo para a mulher; ja o
homem, é favorecido quando apresenta essas qualidades.
A tedrica e pesquisadora Hilde Heynen, ao analisar os dis-
cursos do juri que legitimam a selecdao do Prémio Pritzker
Architecture, argumenta que os diferentes fatores reforcam
um sistema que gera herdis e algumas heroinas. Para isso,
categorizou os pronunciamentos criando classificacdes de
proporcdes masculinas e femininas contidas em cada um
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12 The analysis

13

demonstrates that it
helps men to display
what are perceived as
feminine qualities or

to produce work with
such qualities when
they are pursuing this
prize. They are not
expected, however, to
disavow their masculine
side— indeed, the most
successful formula

is: threequarters
masculinity mixed

with one-quarter of
femininity. For women,
it is diferente (although
there are too few
women here to really

be able to discern a
pattern): it might not be
coincidence that Zaha
Hadid received the prize
because of qualities such
as boldness and heroism,
which are more on the
masculine sideof the
spectrum. . (HEYNEN,
Hilde, 2012, p.337)

Em entrevista realizada
dia 26.04.2019, a
arquiteta caracteriza seu
perfil como “belicoso”

deles analisado, relacionando M para atributos considera-
dos masculinos como vanguarda, tecnologico, vigor, cla-
reza, etc. e F para qualidades tidas como femininas, como
paciéncia, versatilidade, harmonia, etc.

A andlise demonstra que aos homens favore-
ce expor o que sdo percebidas como qualida-
des femininas, ou produzir trabalho com tais
qualidades [...]. Ndo se espera deles, entretanto,
que rejeitem seu lado masculino — de fato, a
féormula mais bem-sucedida é: trés quartos de
masculinidade misturado com um quarto de
feminilidade [razdo M 3:1 F]. Para mulheres, é
diferente (apesar de haver muito poucas mu-
lheres para sermos capazes de discernir um
padrao): pode nao ser coincidéncia que Zaha
Hadid [razdo M 4:0 F] tenha recebido o prémio
por causa de qualidades como ousadia e hero-
ismo, que se encontram mais do lado masculi-
no do espectro.” (HEYNEN, Hilde, 2012, p.337.
Traducdo proépria)

No que se refere a sua producao, Nicia Bormann se re-
conhece como arquiteta de casas de fazenda, uma vez que
desenvolveu sete projetos de residéncias que se enquadram
nessa tipologia e por identificar-se com esse principio ar-
quitetdnico que faz uso das qualidades locais. Afirma que,
apesar de apresentar muitas caracteristicas da arquitetura
moderna em seus trabalhos, sempre encontra uma forma
de romper essa logica, permear com outras posturas arqui-
tetdnicas ou mesmo com o uso de solugdes ndo tao logicas
e racionais. Ela esclarece que, provavelmente, por ter tido
uma otima formacdo técnica e por ser de fora da cidade,
conseguia ver as qualidades locais com maior clareza. O
mesmo acontece com a arquiteta Lina Bo Bardi, que facil-
mente visualiza as particularidades dos produtos artesanais
e a importancia da brasilidade por ter, além de uma grande
sensibilidade, uma percepcao externa pelo fato de ser ita-
liana.

Analisando o carater questionador13 da personagem em
estudo, € compreensivel que ela nao se reconheca em pa-
drbes pré-estabelecidos e, consequentemente, ndo se en-
caixe em classificac®des que lhe sdo impostas. E interessante



destacar que, muitas vezes, as mulheres que se impdem sao
mal interpretadas, como destaca Maria Carreiro (2013) em
entrevista:

As pioneiras, aqueles que decidiram escolher
tais estudos e profissdes exigentes, quebram
esteredtipos; demonstraram possuir uma per-
sonalidade forte e determinada, de grande
inteligéncia e capacidade.* (CARREIRO, Ma-
ria 2013) apud (MONTEIRO Paula, 2015, p.59 ).
(traducao nossa)

Através dessa discussdao pode-se afirmar que Nicia Bor-
mann é uma arquiteta do “contra-fluxo’, que apresenta
uma opinido firme e clara e utiliza a sua forma instintiva de
projetar, aliada a questdes racionalistas do modernismo e as
qualidades e particularidades da arquitetura local.

Entretanto, "andar na contramao” € um ato de resistén-
cia e nem sempre € facil. Para lidar com isso, Nicia passou
por varios processos que resultaram em um entendimento
de que nao é necessario seguir o que ja esta estabelecido.

A partir do que foi discutido, permite-se uma reflexao
que evidencia a evolucao do caminho de Nicia Paes Bor-
mann. Considerando os conceitos tedricos de Foucault, que
aborda a discussdo da ética da subjetividade, enfocando as
relacdes com as estruturas sociais, reforcando um desfecho
empiricamente perceptivel.

De acordo com Irene Diamond e Lee Quinby (1988), em-
bora o tedrico trate dos modelos segundo os quais os dis-
cursos cientificos ignoraram os marginalizados, ele ndo
aborda especificamente as reflexdes feministas e suas pra-
ticas de resisténcias, desconsiderando as rela¢cdes entre au-
toridade masculina e debates de razdo. Em outras palavras,
a teoria de Foucault nao se referiu especificamente as mu-
lheres, entretanto, ele traz reflexdes que podem ser atribu-
idas a pratica feminina. Dessa forma, o conceito da Etica
da subjetividade, conforme Foucault, serd aqui apresentado
relacionado a um conceito feminista, como uma contribui-
cao tedrica a dissertacao.
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14 Las pioneras, aquellas que 157 m—
decidieron elegir unos
estudios y una profesion
tan exigentes, rompen
estereotipos; han mostrado
ser poseedoras de una
personalidad fuerte,
decidida, de una gran
inteligencia y capacidad.
(CARREIRO, Maria, 2013)
apud (MONTEIRO, Paula,
2015, p.59).
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Segundo Michel Foucault (2004), a ética é entendida
como a problematizacao da forma como a existéncia do
sujeito é pensada e diz respeito tanto as relacdes com as
outras pessoas, como consigo mesmo. E deve ser encarada
como uma forma privilegiada de reflexao sobre as maneiras
de viver. Em cada momento, “jogos de verdades” sdo pro-
duzidos, legitimados pela sociedade e, muitas vezes, viram
mecanismos de dominacao, enquadrando-se nas relacdes
morais e éticas.

Ao abordar a questdao dos sistemas morais criados pela
sociedade, o tedrico apresenta alguns codigos de conduta
Para esse estudo, sera considerado o parametro instituido
pela sociedade grega, proposto aos sujeitos que desejavam
ser mestres de si e, em consequéncia, dos outros, estabele-
cendo uma busca por uma maestria de si prépria. Michel
Foucault (1999, 2004) revisita a forma de viver grega para
repensar e comparar com a forma de viver atual.

Esta arte de construir a si mesmo, este si cons-
truido pelos gregos era uma escolha pessoal
em busca do governo perfeito de si ou da ma-
estria de si. A austeridade na elaboracdo de si
nao era imposta ao individuo pela lei civil ou
pela obrigacao religiosa, mas uma escolha
pessoal, uma arte de construir a si mesmo. As-
sim, os cidaddos gregos podiam decidir por
si mesmos se cuidavam ou nao de si através
de praticas de busca da verdade que incluiam
o cuidado de si, as técnicas de si e as escrituras
de si, as quais envolviam exercicios, escritas,
trocas de cartas e de conselhos com mestres
sobre sua conduta. A maestria de si, ou o go-
verno de si, almejados pelos gregos, estavam
ligados a necessidade e ao exercicio do poder e
a construcdo de uma existéncia bela (NARVAZ,
Martha; NARDI, Henrique, 2007, p. 60)

A arte de construir a si mesmo € interpretada como es-
tratégia de alcancar o almejado estado de pureza e perfei-
¢ao, de acordo com o tedrico citado acima. A “ética do cui-
dado de si” pode ser entendida como regras que o individuo
oferece a si mesmo, seguindo desejos e vontades. Um estilo
de vida que culmina em uma obra de arte denominada “es-



tética da existéncia”, proporcionando liberdade e despren-
dimento dos padrdes impostos pela sociedade. A busca
pelo autocuidado, o cuidado de si, o exercicio de liberdade
e de decisao, resulta, consequentemente, no entendimento
do espaco pessoal de cada individuo, gerando um respeito
mutuo entre sujeitos.

Compreendendo esse conceito, afirma-se que Nicia
Bormann encontra a sua propria identidade dentro de uma
“marginalidade”’, ou seja, um posicionamento proéprio, in-
dependente de uma preocupacao com as premissas neces-
sarias para um “tradicional” sucesso profissional de uma
mulher na arquitetura. A arquiteta, que ja apresentava uma
postura de ndo aceitar imposicdes, paulatinamente, passa
a dar menos valor as estruturas estabelecidas e comeca a
valorizar as proprias experiéncias.

Essa atitude pode té-la feito libertar-se das amarras so-
ciais. Ela foi buscando o seu proprio cuidado pessoal, sua
maestria. Aos poucos, segue mudando as estruturas, tor-
nando-as mais confortaveis para si propria. Sua militancia
ndo é apenas politica, mas também empirica. A arquiteta
encontra, assim, o seu proprio poder.

Nesse sentido, os parametros feministas abordam um
conceito que se vincula aquele estabelecido por Michel
Foucault, no qual identifica a dominacdo de algumas mi-
norias, incluindo as mulheres, e a necessidade da luta pela
libertacdo. Assim, a busca pelo empoderamento™ feminino
surge como uma contribuicao para as “vias de superacao”.
A abordagem do empoderamento feminino traduz-se
como conceito fundamental na consolidacdao de um dis-
curso arquitetdnico em defesa das mulheres e como com-
bate a invisibilidade, como uma postura de enfrentamen-
to da opressdo para a eliminag¢do de uma situagdo injusta
e equalizacdo de existéncias, no caso, na area profissional.

3.2 Os modelos de Reconhecimento das Arquitetas Basea-
dos no Mito do Trabalhador Exemplar

Esse mito demonstra o desequilibrio existente das re-
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15 Empoderamento é aqui
entendido como um
termo que conceitua o
ato ou efeito de promover
conscientizag¢do e tomada
de poder de influéncia
de uma pessoa ou grupo
social, geralmente para
realizar mudangcas de
ordem social, politica,
econdmica e cultural no
contexto que lhe afeta.
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lacdes binarias no mercado de trabalho arquiteténico. Ao
adentrar a carreira, a mulher atingiu algumas vitodrias, en-
tretanto, isso gerou consequéncias. Na arquitetura, sendo
uma profissao que exige uma presenca e muita dedicacao
do profissional, torna-se um fator automatico de exclusao
feminina.

A forma como os trabalhos sao diferentemente direcio-
nados aos homens e mulheres é evidente e Ana Gabriela G.
Lima (2014) destaca os modos de reconhecimento que as
arquitetas obtiveram. A pesquisadora classifica em quatro
pontos:

1. A producdo critica,

2. Historia e teoria;

3. A producao residencial,

4. A producao dos espacos coletivos.

Na sua dissertacdo de mestrado ela traca o percurso de
atuagao das arquitetas na América Latina, evidenciando os
desafios que apareceram para as profissionais ao entrar no
mercado de trabalho desde o inicio do século XX.

A partir dos escritos destinados a organizacao do lar
(como disposicdo dos comodos e dos objetos) realizados
por mulheres ainda sem formacao, é evidenciada a impor-
tancia da producao critica como precursora da insercao fe-
minina no ambito arquiteténico.

Em sequida, a atuacao relacionada ao segundo tépico -
histoéria e teoria -, inserida no ambito académico, constitui
a primeira oportunidade de trabalho das arquitetas, consi-
derado bem aceito no meio profissional, pois nao gerava
concorréncia direta com os arquitetos atuantes.

Num terceiro momento, inicia-se 0 acesso a projetos de
pequeno porte como de residéncias unifamiliares, manten-
do a ligacao com o ambito doméstico. E, finalmente, o ulti-
mo topico aborda o inicio ao acesso feminino a projetos de
maior porte, fato que ainda permanece em constru¢ao, vis-
to que as mulheres relacionam-se principalmente a traba-
lhos de menor relevancia. Trata-se de um dos mecanismos



que geram a falta de notoriedade feminina.

Ha uma preocupacao para que haja uma tomada de
consciéncia sobre a compreensao de que o fazer arquite-
ténico tem sido construido baseado na “atmosfera” da obra
artistica e que se recusa a diminuir a escala. O que vai con-
tra a ideologia de Walter Gropius ™ (1883-1969), cujo slogan
era, "da colher a cidade” e mascara a verdadeira esséncia da
disciplina, ou seja, o desenvolvimento de solucdes que se
adaptam as necessidades, envolvendo conhecimentos téc-
nicos e estéticos desenvolvidos em favor da sociedade.

[...] questdes relacionadas com a esfera privada
tradicionalmente foram — e ainda sdo — consi-
deradas “menores”, “menos complexas” e “me-
nos importantes”, faz todo o sentido que sejam
mais mal remuneradas que outras ocupacdes
dentro da Arquitetura e Urbanismo. Todavia,
mesmo que ndao houvesse uma ligacdo direta
com a esfera privada, o status inferior pode-
ria lhes ser impingido de maneira totalmente
arbitraria, simplesmente pela grande concen-
tracdo de mulheres. O poder de organizacdo
hierarquica esta nas mados dos homens que,
historicamente, ndo demonstram reservas
quando o assunto é manter posi¢des de privi-
légio. (CASTRO, Paula, 2014, p. 103)

Ainda no ambito da academia, com relacao a carreira
de Nicia, vale lembrar o episddio da escolha do responsavel
pela implementacao da disciplina de paisagismo no curso
de arquitetura. Isso ocorreu tanto em funcdo de sua expe-
riéncia anterior por ter trabalhado com Burle Marx, como
também, por exclusao, pois nenhum colega do sexo mas-
culino estava disposto a se dedicar a tarefas consideradas
"menores” ou "menos importantes” no curso. Esse episodio
revela a questdao do machismo no ensino e na pratica da
profissdo e reproduz o discurso de que mulheres devem
ocupar profissdes consideradas “femininas”.

Por mais pioneira que Nicia Bormann tenha sido no que
diz respeito ao paisagismo, ao perceber a relevancia da re-
lacdo entre o ensino da disciplina e a qualidade do desenho
da cidade, contraditoriamente, ela acabou ocupando uma
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16 Arquiteto alemado,
fundador da Bauhaus,
escola que foi um marco
no design, na arquitetura
e na arte moderna. Foi
também diretor do
curso de arquitetura da
Universidade de Harvard.
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funcao considerada menos valorizada (na visao equivoca-
da de colegas) e, consequentemente, atribuida a mulheres.
Como confirma Paula Castro:

A Arquitetura de Interiores e a Arquitetura
Paisagistica — principalmente se tratando de
jardins domésticos — sdo candidatas perfeitas
para cumprir esses requisitos, especialmente
levando em conta que a inser¢cao das mulheres
na profissdo se deu exatamente através de pro-
jetos residenciais. Os menores rendimentos
ligados a estas areas também nao seriam ca-
sualidades, se analisados pelo prisma do des-
colamento entre as esferas publica e privada.
(CASTRO, Paula, 2014, p. 103)

Outros exemplos experimentados por Nicia devem ser
destacados para melhor compreensao da violéncia sim-
bdlica sofrida pelas mulheres nesse ambiente e como esse
mecanismo contribuiu para “construir a situagdao diminui-
da das mulheres e cujos efeitos cumulativos estdo registra-
dos nas estatisticas da diminuta representagcdo das mulhe-
res nas posicdes de poder, sobretudo econémico e politico”,
Pierre Bourdieu (1999, p.75).

Ao fazer o projeto em parceria com outras pessoas (to-
dos do sexo masculino), ela revela situacdes nas quais suas
qualidades como profissional sao questionadas e que lhe
causaram bastante desconforto evidenciando uma diferen-
ca de tratamento com relacdo as atribuicdes dos profissio-
nais determinadas por género.

Houve também uma diferenciacdao do porte dos proje-
tos que lhe foram designados. A Gerhard, foram solicitados
projetos com maiores metragem e relevancia e a Nicia, fo-
ram direcionados projetos de edificagbes menores. Como
destaca a pesquisadora:

Varios aspectos podem ser apontados para
isso: a associacdo histérica da casa ao femi-
nino; os investimentos financeiros mais mo-
destos - se comparados com programas ins-
titucionais e comerciais mais ambiciosos; e o
prestigio relativamente menor, em relacdo a



temas arquiteténicos mais icénicos como tea-
tros, museus, bibliotecas, etc... (LIMA, Ana Ga-
briela, 2014, p.65)

Ao chegar em Fortaleza, em 1965, acompanhada do
marido, colega de profissdo, ela se insere em um nucleo
de trabalho formado basicamente por homens, que eram
responsaveis pela introducdo do fazer arquitetébnico na
capital cearense. O casal formava uma parceria aparen-
temente, perfeita. Ambos brancos, jovens e atraentes. Ele,
carismatico, de descendéncia européia, metddico e genial.
Ela, reservada e muito delicada, indutiva e filha de militar.
Receberem diferentes tratamentos ao chegar em Fortaleza.
Gerhard Bormann é rapidamente inserido no grupo exis-
tente. O fato da disciplina de projeto ter sido oferecida a ele
no ano seguinte tem um grande simbolismo de aceitacao e
reconhecimento. Além do fato de ter sido convidado para
fazer projetos em parceria com varios nomes importantes
da época, enquanto ela tem a participggao vetada no proje-
to do Estadio Estadual Arena Casteldo.

Gerhard Bormann veio a falecer prematuramente e o
pouco tempo vivido no Ceara pode ter causado uma ne-
cessidade de homenagem a ele, entre as pessoas com quem
convivia, uma espécie de valorizagcao de sua memoria.
Além de excelente profissional, era querido, interessado e
benquisto entre colegas e alunos.

Outro fator que colabora para o fortalecimento da sua
importancia foi o pouco tempo de atuagcdo para que sua
producao pudesse ser criticada, seja positivamente ou ne-
gativamente. Varios fatores contribuiram para a construcao
de uma “eterna homenagem” a figura do marido de Nicia.
Exemplo disso € a existéncia de pesquisas de mestrado e
doutorado, além de artigos sobre arquitetura moderna ce-
arense que sempre citam seu nome, além da homenagem
feita com a adogdo do seu nome no laboratério de infor-
matica do DAU_UEFC. O arquiteto representa o trabalhador
exemplar, qualidade que Nicia nunca conseguiu atingir
(dentro dos parametros impossiveis de serem alcang¢ados)
devido ao acumulo de funcdes que exercia.

Enquanto Gerhard Bormann é sempre lembrado, a outra
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20 Women — taught that

self-promotion is an
unattractive female
trait — have made

less effort to tell their
stories. Among older
generations, some
women in partnerships
have chosen to stand
in the shadows in order
to shine the spotlight
on their husbands.
(STRATIGAKOS, Despina,
2016, p. 67)

21 Instituto de Ciéncias do

Mar

22 Entrevista realizada dia 14

maio de 2019.

Bormann muitas vezes é colocada em situacdo de escan-
teio. Sendo muitas vezes lembrada apenas como a “espo-
sa do Bormann" ou pouco referenciada. Como se constata
pela pouca (para nao se dizer nula) documentacdo feita so-
bre ela e pelo fato de nao haver nenhuma publicacdo ante-
rior sobre sua obra. Despina Stratigakos (2016) ressalta que
as mulheres, além de nao serem lembradas, eram levadas a
nao se promoverem € se mantiveram nas sombras de mari-
dos ou parceiros:

As mulheres - que ensinaram que a autopro-
mocgao é uma caracteristica feminina pouco
atraente - fizeram menos esforco para contar
suas histdrias. Entre as geracdes mais velhas,
algumas mulheres em parcerias optaram por
ficar nas sombras, a fim de brilhar os holofotes
sobre seus maridos. (STRATIGAKOS, Despina,
2016, p. 67) (Traducdo Nossa)?®

Foi o que aconteceu com a profissional em estudo. Nicia
Bormann afirma que sentia, de inicio, que a mulher deveria
ficar em segundo plano e acatou isso por um certo tempo.
Nao buscava mudar essa situacao, assumindo essa postura
quase como um mecanismo de defesa.

Outro fator a ressaltar foi o da ocorréncia de confusdo
de autorias, o que configura o mecanismo da falta de reco-
nhecimento das arquitetas e de divulgacao dos trabalhos
ou até prémios femininos. Essas laureas ja sdo bem meno-
res, em numero, com relacdo aos homens e, mesmo assim,
seguem sendo omitidas. Os numeros registrados pelo CAU-
-BR sdo inquestiondveis: apesar de serem maioria no Brasil,
as mulheres representam 63% do total de 167.060 arquitetos
registrados, entretanto, sdo minoria em organizacdes de
categoria, recebem menos em prémios (15% do total), e sdo
menos finalistas de concursos (17%).

A arquiteta destaca dois projetos em especial, citados no
capitulo anterior. O primeiro é o projeto do Jardim Geomé-
trico da UFC e o outro é o projeto do LABOMAR, *no qual
consta o nome do seu marido como autor. Em entrevis-
ta,”* ela afirma que Bormann nio participou do projeto. Nas
duas situacdes, explica que, pelo fato de eles sempre dis-



cutirem os projetos e conversarem bastante sobre o tema,
0 marido sabia explicar o projeto quando era questionado
e isso foi suficiente para que os projetos fossem atribuidos
como de sua autoria. Esta informacao esta incorreta tanto
na tese de doutorado do Professor Paulo Costa, como no
Guia da arquitetura moderna (Fig . 59).

-
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Fig. 59: O projeto do Edificio Labomar, com documentacdo que afirma
que Bormann é integrante da equipe do projeto.
Fonte: Guia da arquitetura moderna de Fortaleza

Um outro ponto que pode ser ressaltado € o fato da ar-
quiteta ter aplicado em suas disciplinas uma metodologia
de ensino sobre estudos das cores que aprendeu no periodo
do intercambio e que foi abolido imediatamente apds a sua
saida.

O que se observa nessa sequéncia de fatores citados aci-
ma € a supervalorizacdao do homem e, como consequéncia
disso, a omissao da mulher, que remete ao mecanismo que
trata do sombreamento das arquitetas pelos seus conjuges
ou chefes.

Nesse sentido, outro ponto a destacar ¢ a falta de divul-
gacao de trabalhos ou prémios femininos. Caracteristica
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23 A expressdo auto

estima aqui deve ser
compreendida tdo
profundamente quanto o
trabalho que é necessario
para alcanga-la. Ela é
uma conquista. Apenas
gostar do que se vé

no espelho ndo é auto
estima.

24 For those seeking

to write other kinds

of narratives, the
monograph has felt

like an intellectual
straitjacket, especially
in contemplating the
lives and careers of
women who do not fit
the prescribed contours.
(STRATIGAKOS, Despina,
2016, p. 66)

bastante comum nas parcerias entre casais de artistas, es-
critores e arquitetos.

O livro Significant Others — Creativity and Intimate Part-
nership (1993) traz diversos exemplos reforcando a existén-
cia do discurso alimentado na cultura ocidental de que a
producao criativa acontece de forma isolada, ou seja, o mito
do génio solitario, onde um dos integrantes € o arquiteto e
sua dupla se configura apenas como “o outro”’, sendo sem-
pre as mulheres a ocuparem esse cargo, por consequéncia.

Segundo Andréa Gati (2016), essas relacdes ofereciam
aspectos negativos e positivos durante a trajetoéria dos ca-
sais, como a garantia do acesso ao mercado de trabalho e/
ou permanéncia. Conveniente nas situacdes em que era
necessaria a auséncia da mulher por motivos familiares
(como gravidez, doenca ou apoio familiar) porém, por outro
lado, essa descontinuidade no trabalho distancia a mulher
do mercado, consequentemente afastando-a do protago-
nismo.

Na pratica, isto significa a necessidade de uma maior
valorizacdao, com base em fatos reais e mensuraveis, me-
diante um instrumento que confira autoestima? para as
mulheres. Dessa forma cria-se instrumentos para atingir
uma representatividade adequada no meio arquiteténico,
com uma acao capaz de promover reflexao critica sobre a
arquitetura e a sociedade contemporanea.

Despina Stratigakos (2016) discorre sobre a auséncia de
personagens femininas em pesquisas online nas principais
plataformas digitais de conhecimento e aborda a dificulda-
de de registrar novos tipos de narrativas, como se pode per-
ceber com o argumento:

Para aqueles que buscam escrever outros tipos
de narrativas, os escritos parecem uma camisa
de forca intelectual, especialmente ao contem-
plar as vidas e carreiras de mulheres que nao
se encaixam nos contornos prescritos.(STRA-
TIGZJ}KOS, Despina, 2016, p. 66) (Traducgdo nos-
sa)



A autora mostra a necessidade de expor trabalhos femi-
ninos (e de outras minorias) de modo a facilitar o acesso
ao conhecimento de pessoas consideradas “pequenas” por
nao terem oficios que estdo no patamar de excepcionais.
Atividades cotidianas devem ser valorizados, registrados e
discutidos. Atualmente, a principal forma de pesquisa e de
acesso a informacao ¢é a internet. Mas € importante deixar
claro a possibilidade de se deparar com informacdes falsas
ou pouco confidveis, embora ndo se possa negar a magni-
tude desse instrumento de comunicagao.

A pesquisadora defende a utilizacdo de mecanismos di-
vulgadores de grande alcance, como a Wikipédia, uma en-
ciclopédia virtual internacional com a qual qualquer indivi-
duo pode colaborar e que pode servir como uma ferramenta
de divulgacdo de trajetdrias de arquitetas. Como ela afirma,
“se ndo estiver no google, nao existe. E como os artigos da
Wikipédia geralmente aparecem primeiro, intervir no site
é especialmente importante.” Stratigakos, Despina (2016, p.
73 traducdo nossa)”

Ela também relata que muitos verbetes inseridos na pla-
taforma, muitas vezes, sao apagados pelos revisores respon-
saveis pelo site por haver dificuldade de verificar a veraci-
dade das informac¢des das arquitetas. Essa falta de conteudo
para conferéncia de dados por meio bibliograficos ou de
links externos ocorre devido ao apagamento dos registros
femininos na construcao da histéria, como ja foi discutido.

Em outras palavras, ha uma desconexao entre
a producdo de histérias e sua disseminacao
mais ampla. Os livros e artigos por si sé nao fo-
ram suficientes para construir uma memaoria
coletiva que reconheca as mulheres arquitetas.
(STRATIGAKOS, Despina, p. 73, 2016) (Tradu-
cdo Nossa)®

A partir disso, com a intencao de criar um movimento de visi-
bilidade de arquitetas que merecem ser conhecidas e estudadas,
foi adotada essa estratégia sugerida pela autora com relacao a pro-
fissional em estudo, Nicia Paes Bormann. Assim, foi desenvolvido
um resumo, citando suas principais obras e colaboracdes, seguin-
do o conteudo padrao do site e inserida na plataforma da Wikipédia,
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"If it's not Googleable,

it doesn't exist. and
because Wikipedia articles
usually show up first,
intervening on the site

is especially important.”
(STRATIGAKOS, Despina,
2016, p.73,)

In other words, there is a
disconnect between the
production of histories
and their broader
dissemination. The
books and articles alone
have not been enough
to build a collective
memory that recognizes
women architects. .
(STRATIGAKOS, Despina,
2016, p. 73)
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como pode ser verificado no link https://ptwikipedia.org/wiki/N%-
C3%ADcia_Paes_Bormann. (Fig. 60) Para reforcar a credibilidade
da informacao, esses mesmos dados foram inseridos na revista Ar-
quitetas Invisiveis, como uma forma de garantir uma averiguacao
futura.

&Néo autenticado Discussdo Contribuigses Criar uma conta Entrar

Artigo | Discusséo Ler | Editar Editar codigo-fonte Ve histérico

WIKIPEDIA L.
A enciclopédi re Nicia Paes Bormann [ocuttar]

Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre.

Pégina principal

Contetde. Nicia Paes Bormann (Rio de Janeiro, 6 de dezembro de 1940) é uma arquiteta modernista brasileira. & conhecida por ser a responsével por ter implantado a disciplina de
B paisagismo da Universidade de Fortaleza, Ceara, tendo um desempenho relevante como docente, arquiteta e urbanista, paisagista e, atualmente, como artista plastica.['112]
Esplanada Biografia | editar | editar codigo-fonte ]
Pégina aleatoria
Portais Em 1960, Nicia é aprovada na Faculdade Nacional de Arquitetura do Brasil, no Rio de Janeiro. Durante 0s estudos teve a oportunidade de estagiar em dois importantes
i — escrtérios: o do paisagista Roberto Burle Marx e dos irméos Roberto,
Lojada Wikipédia | Em 1964, gradua-se e no ano seguinte casa-se com seu colega de turma, o arquiteto Gerhard Bormann e logo mudam-se para Fortaleza. Assim, logo inicia suas atividades
profissionais no Departamento de Obras e Projetos da Universidade Federal do Ceara — UFC. Inicialmente, Nicia fica encarregada da cadeira de Comunicago Visual .
LTS Ao longo da carreira académica, Nicia era uma das poucas arquitetas mulher do curso e arquitetura e logo se tomou responsavel por implantar a disciplina de Paisagismo no
E?E:"”“““ curriculo. O fato foi um marco na sua carreira profissional , a partir desse momento, o estudo da paisagem abriu novos caminhos e direcionamentos na sua carreira.
P':g‘:a - Em 1975, assume um cargo de chefia na prefeitura de Fortaleza, especificamente, na CODEF, onde permaneceu por, aproximadamente, dois anos.
Portal comunitario | Em 1977, 0 entéo marido Gerhard Bormann sofre um grave acidente de carro e vem a falecer em 1980. Logo em seguida Nicia casa-se com Francisco de Paula Rodrigues.
ng::g:s Em 1982, Nicia muda-se para Brasilia e entrega seu curriculo na Universidade de Brasilia — UnB. Logo é chamada para cursar uma especializagdo em Arquitetura de
e Sistemas de Satde. Em 1983 Francisco é submetido a uma cirurgia corriqueira, mas tem problemas durante o processo e vem a falecer. Em seguida, é convidada para atuar
X como monitora do mesmo curso, o que ocorre no ano seguinte. Ela foi posteriormente requisitada para o cargo de vice-diretora, convite que refuta e, apos um ano, aceita a
EEED oferta de trabalhar como coordenadora do curso, assumindo, em 1986-87, a chefia do Departamento de Arquitetura da UnB.
Péginas novas
e De volta & Fortaleza por motivos pessoais, em 1999 resolve abrir um escritdrio e paisagismo na capital cearense, que recebe o nome de Oicos. Nicia foi precursora no
N ambito do paisagismo no Ceara e, por ter tido a experiéncia de acompanhar de perto o processo de formagao e desenvolvimento do paisagismo moderno no Brasil carrega
consigo a captagéo da relagéo indissociavel da disciplina com as manifestagdes do modernismo arquitetonico.
RO Sporar Realizou diversos trabalhos paraa Prefeitura, alguns néo construidos, como o Parque da Liberdade, no Pogo da Draga, a praga do Edificio Granville (atual jardim japonés) e
Criar um livro areforma da feirinha da Beira Mar. Também colaborou em des, em parceria com tetos Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon, como um Hotel
Descarregar nas Falésias, além de outros trabalhos, dentre os quais se destacam: o Parque da Cidade em Sobral (2001); Faculdade Leéio Sampaio (Unileao) em Juazeiro do Norte
(2006); urbanizagéio e paisagismo do C das Auroras da | da Integragéo da Lusofonia Afro-Brasileira — Unilab em Redengao (2012) e 0s
Verséo para Jardins do Anexo Il da Assembleia Legislativa do Ceara (2013).
impress&o
Paralelamente a esses trabalhos, ela continua dedicando parte de seu tempo s suas expresses artisticas, , aq X comegou
Ferramentas fazendo experimentos com as artistas Maria Teresa Pinto, Cecilia Bichucher e Zena Roncy, que chegaram a expor em Brasilia. Atualmente, o grupo & composto por sete
Péginas afluentes riistas locais, de Oicosadores, juntos desde o ano de 2004.

Fig. 60: Pagina de pesquisa da plataforma Wikipédia referente a arquiteta
Nicia Paes Bormann
Fonte: Internet

E interessante destacar a evolucido desse debate durante
os dois anos de desenvolvimento do trabalho (2017-2019).
Antes de iniciar a dissertacao nao havia nenhum trabalho
sobre a arquiteta Nicia Paes Bormann. E, nesse momento,
artigos foram publicados gerando registros informativos.
Como é possivel verificar com resultado no google ao es-
crever o nome da personagem em estudo, ou seja, Nicia
tornou-se “"googleavel”. (Fig. 61)
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Fig. 61: Resultado encontrado ao digitar o nome da arquiteta no google.
Fonte: Internet

Com isso, pretende-se dar inicio a um ciclo de compar-
. . ~ . 27
tilhamento de novos personagens ainda nao conhecidos

€, para que isso ocorra, sera necessaria uma disseminacao
de maior alcance, devendo contar com a contribuicdao da
revista Arquitetas Invisiveis, que ja faz esse trabalho de di-
vulgacao de profissionais e iniciaram essa tarefa de difusao
dessa campanha.

3.3. A atuacdo das mulheres na arquitetura e o mito do
génio solitario

O tépico anterior reafirma o fato das mulheres, de uma
maneira geral, permanecerem no ambito do cuidado, da
funcado indiscutivel de mae, esposa e familia e de respon-
savel pelo lar. Funcao considerada menos importante. Des-
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27 Serdo consideradas
nao apenas mulheres,
mas minorias que ndao
tém tanta visibilidade,
como negros, indios,
homossexuais,
transexuais, etc.
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28 Em portugués, estrelismo.

considerando que os dois géneros possuem responsabilida-
des iguais por producao e reproducao. E, ao mesmo tempo,
enfatiza a necessidade de uma mudanca nessa perspectiva,
através do empoderamento feminino.

O mito do génio solitario reproduz o pensamento da ar-
quitetura como uma profissdao composta por figuras mas-
culinas, posicionando a mulher sempre como colaboradora
e nunca como protagonista. Como confirma Ana Gabriela
G. Lima (2004):

A visao mitica, montada na construcdo dos
textos de arquitetura que, um pouco a moda
dos bildungsromans, mostram a figura de ar-
quitetos herdicos que vencem obsticulos e
impdem suas personalidades para a realizagao
de suas obras, puras expressdes de seus talen-
tos geniais, é comum em varios dos mais co-
nhecidos manuais de arquitetura. Nao é dificil
imaginar quais imagens mentais jovens leito-
ras tenderdo a fazer a partir de escritos desse
tipo. (LIMA, Ana Gabriela G., 2004, p. 119)

Esse paradigma permeia os campos da arte, literatura e
até da ciéncia e cerca a criatividade humana, podendo afe-
tar as mulheres negativamente de duas formas: devido ao
significado restrito de “génio” e ao fato de que elas, geral-
mente, sdo criadas para trabalhar em grupo, sem ocuparem
posicdes de destaque (sob pena de sofrerem retaliacdes).

Esse mito se encaixa perfeitamente na esfera arquite-
ténica e a personagem em estudo, claramente, vivenciou
experiéncias que merecem serem destacadas por confir-
marem os desafios que essa d11r1<'§11r1r11c::12 ode provocar, re-
lacionadas ao chamado Star System no ambito local
Provavelmente, esse mecanismo seja o mais completo,
funcionando quase como um conjunto de todos os outros
instrumentos que promovem a invisibilidade feminina na
profissdo e, por esse motivo, esse mito aborda menos ins-
trumentos para que essa questao seja bem compreendida.

Como ja foi discutido, a atuacdao das mulheres nesse
mercado de trabalho vem sendo questionada desde o inicio



da década de 1970. Ana Gabriela G. Lima (2014) traz uma
abordagem valida para ser debatida ao constatar as formas
pelas qgais as arquitetas americanas atuaram profissional-
mente,  de acordo com a classificagdo de Gwendolyn Wri-
ght (1977). Sao elas:

1. A arquiteta excepcional, que, sacrificando a
vida pessoal, casamento, filhos, etc., e traba-
lhando arduamente, alcan¢cou um grau de re-
conhecimento incomum para uma mulher, e
comparavel ao de um homem excepcional,;

2. A desenhista anénima, que trabalhava em
escritérios tolerando a discriminacao e a fal-
ta de reconhecimento do mérito de seu tra-
balho. Esta profissional também encontrava
dificuldades em conciliar a profissio com o
casamento e os servigcos domésticos;

3. A profissional adjunta, que, possuindo in-
teresse pelo aspecto social do ambiente cons-
truido seguiu caminhos diferentes na arquite-
tura: podia ser historiadora, critica, escritora,
jornalista, etc...;

4. A profissional das reformas sociais, que,
também sem uma formacdo especifica em
arquitetura, dedicou-se a buscar alternativas
de habitacdo e cidadania para os excluidos ou
marginalizados. (LIMA, Ana Gabriela, 2014, p.
17)

“On the Fringe of the Profession. Women in American
Architecture”, o livro que contém a publicacao acima des-
tacada, é um dos primeiros relatos da posicdao das mulhe-
res no campo da Arquitetura. Essa categorizacdo retrata as
profissionais quase como vitimas ou martires, reproduzin-
do a manutencao do pensamento do sistema androcéntri-
co, pois naturaliza o discurso de que a mulher precisa ser
a "grande mulher”, sindrome discutida por Ana Gabriela G.
Lima (2014), ao alertar sobre os maleficios de alimentar essa
qualificacao no ambito profissional. Funciona como uma
resposta a posicao considerada superior do homem na pro-
fissdo, sendo a unica forma de conseguir um reconheci-
mento, segundo a qual é tornando-se uma heroina que se
pode ser reconhecida no mercado de trabalho.
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29 No periodo do fim do
século XX ao séc. XXI.
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30 https://hbrbr.uol.com.
br/homens-e-mulheres-
o-que-a-maioria-
desconhece/

31 Estados Unidos da América

Esse rotulo de ser “multitarefas” é naturalizado, tratado
como uma grande vantagem e uma caracteristica conside-
rada biologicamente feminina, embora resulte em um acu-
mulo de atividades que possui o mesmo nivel de dificulda-
de para qualquer um dos sexos. Mas a pergunta a ser feita
€: sera que as mulheres ja nascem com essa caracteristica
ou isso € uma qualidade adquirida diante das inumeras de-
mandas?

Um estudo realizado pela Business Harvard Review”
afirma que as diferencas em inclinac¢des, atitudes e habi-
lidades existentes entre os géneros sao irrelevantes e que
derivam de personalidade, estruturas organizacionais e
praticas de mercado que “posicionam homens e mulheres
de formas que criam experiéncias sistemicamente dispares.
As circunstancias é que determinam as reacdes humanas
— a situacao, portanto, ndo o género”. Consequentemente,
alimentar esse discurso, nessa situacao especifica, liberta os
homens de acumular atividades e sobrecarrega as mulheres
aprisionando-as nessa condicao.

Mesmo tendo consciéncia que essa analise, feita nos
EUA;” ndo se concretiza da mesma forma na realidade local
por uma série de divergéncias (econémicas, politicas, so-
ciais, culturais, etc.), podendo apresenta-la como uma for-
ma clara e didatica de aludir e aplicar esse tema na trajetdria
da personagem em estudo.

ApOs retratado e analisado o percurso de Nicia Bor-
mann, pode-se concluir que a arquiteta se encaixa em 2
(dois) dos 4 (quatro) pontos expostos na categorizacdao Ana
Gabriela G. Lima (2014). Ela se insere na categoria 03 (trés),
como profissional adjunta, recorte que ocorre no periodo
compreendido entre o inicio da sua carreira (1965-1980) e a
fase que passa em Brasilia (1981 — 1996). Ela declara ter sido
muito feliz como docente, como reconhece, na entrevista:

"Eu era muito envolvida principalmente na-
quele inicio. E o que eu acho que é muito im-
portante para quem ensina é ‘o aprender, o
que noés aprendemos ensinando. Entdo, para
mim, isso foi fundamental. Muito da base que
eu tenho hoje vem desse trabalho de ensinar e

0
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pesquisar”, analisa.

Entretanto, Nicia Bormann afirma que nao se reconhe-
ce como professora. Relata uma inseguranca com relacao
as disciplinas tedricas, mas que sentia-se bem ao sentar na
prancheta e passar conhecimento. Assume que ndo gosta-
va de falar em publico, que nao se considera pesquisadora
e que, devido ao seu método intuitivo de pensar, acreditava
nao ter tido um método académico de ensino bem elabora-
do e ndo sabia se realmente conseguia passar as informa-
¢Oes necessarias para os alunos. Ressalta que se sentiu livre
a0 se aposentar, pois tinha sempre a sensacao de que ndo
sabia o suficiente e a pressao de saber todas as respostas. -
sindrome da impostora

Essa situacao envolve varios fatores. A comecar da per-
sonalidade timida da arquiteta e o fato de que ela sempre
fez parte de um ambiente predominantemente masculino,
onde ha uma cobranca velada estabelecida.

A profissional também se insere na categoria 01, a de ar-
quiteta excepcional e carrega o fardo de ser "multitarefas”.
Em uma edicao de homenagem ao dia das mulheres, por
exemplo, em 2017, o CAU-BR publicou um artigo * tratando
da arquiteta, intitulado “Nicia Bormann: os multiplos talen-
tos de uma arquiteta comprometida com a arte”. A publica-
cao ressalta suas qualidades e o titulo reforca o esteredtipo
da "mulher que faz tudo”.

Na verdade, ela foi muito além de uma mera professo-
ra da universidade. Sua trajetoéria envolve obstaculos pro-
fissionais e pessoais. Vivencia diversas rupturas bruscas na
sua carreira, que a obrigam a fazer pausas. Pausas essas que
acabam funcionando como direcionamentos profissionais,
ao invés de constituirem enfraquecimento e afastamento.
A protagonista dessa histéria coleciona 3 (trés) maternida-
des, ficou viuva 2 (duas), vezes, morou em diferentes cida-
des'sem falar dos desafios naturais pelo fato de ser mulher
advinda de uma familia bastante tradicional e iniciar sua
carreira atuando em uma cidade repleta de normas sociais
pré-estabelecidas, caracterizada por um mercado de traba-

lho constituido por “cartas marcadas’,” onde ha poucos es-
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32 https://www.archdaily.
com.br/br/866886/
nicia-bormann-os-
multiplos-talentos-
de-uma-arquiteta-
comprometida-com-a-arte

33 Unica matéria publicada
sobre a arquiteta , foi
depois divulgado no site
archdaily.

34 Nicia morou em Curitiba
(SC) e Vacaria (RS) quando
crianca, no Rio de Janeiro
(RJ), em Fortaleza (CE), e
em Brasilia (DF).

35 A arquiteta afirma ter
sido a questdo das "cartas
marcadas” a maior
dificuldade que teve para
conseguir inserir-se no
mercado de trabalho de
Fortaleza.
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36 Atuou/atua como
arquiteta de edificagdes,
arquiteta de interiores,
paisagista, artista plastica
e planejadora urbana.

critérios dominando o mercado e muitos outros tentando
se inserir, além da baixa remuneracao e pouca valorizacdo
do trabalho feminino.

Ou seja, conclui-se que ela “pagou caro” para ser excep-
cional. No seu percurso, fol mae, esposa, profissional que
permeou todas as areas do fazer arquiteténico™ atuando e
se destacando em todas elas. Passou por situacdes poucos
usuais e nem sempre foi compreendida. Precisou passar
por muitos “recomecos”. Neles, Nicia se reinventa e se reen-
contra. E, atualmente, continua atuando como profissional,
mesmo anos apos ter se aposentado.

Ela explicita a necessidade de ser multitarefas, afirman-
do que nao teve outra opc¢ao, entdo seguiu fazendo como
podia. Para atingir essa qualificacdo, precisou de grande
dedicacao ao trabalho e, muitas vezes se manteve ausente
da familia. Por alguns periodos, teve que cuidar dos trés
filhos sozinha. E também realizar, em casa, atividades que
sao consideradas masculinas, tendo que aprender a fazer
isso repentinamente.

E importante deixar claro que ela faz parte de um nucleo
privilegiado. Nao teve sérios problemas financeiros, nunca
sofreu racismo ou homofobia por ndo estar inserida nesses
grupos minoritarios. O que ndo diminui os desafios e obs-
taculos que ela teve que enfrentar.

E por tudo isso que deve ser levantado o questionamen-
to do formato da profissdo que supervaloriza os “arquite-
tos-estrela”. Conforme ja foi comentado, o machismo na
pratica arquiteténica e no ensino ¢ um fator que contribui
para a invisibilidade feminina, quando ha uma resisténcia
de mudanca do status quo e com a supervalorizacao das
qualidades masculinas. A manutencdo desse pensamento
instiga atitudes e opinides dentro da profissao que recusam
a igualdade entre os géneros.

Com essa situacao existente, o ambito do fazer arquite-
tonico afeta diretamente as mulheres. Ana Gabriela G. Lima
(2004) traz uma reflexdo importante sobre o a aparicdo das
mulheres na arquitetura: 1. O posicionamento da arquiteta



casada com um colega, que € lembrada em livros em ca-
pitulo a parte nomeados “as mulheres na arquitetura”’, 2.
As arquitetas contemporaneas que aparecem como uma
licenca poética e abrem espaco para frases clichés, como
“cada vez mais mulheres se destacam na arquitetura” e 3.
A manutencao do discurso de que as pesquisas elaboradas
sobre projetos e trajetdria femininas sao feitas nos moldes
masculinos, permanecendo o modelo vigente.

Como foi citado no inicio do debate sobre o mito, ele
tem um carater que reflete todos os outros mitos, como se
percebe nas observacdes de Hilde Heynen (2012), ao referir-
se ao star system.

Ela trata do mito do génio solitario ao mencionar que
0 arquiteto génio é tradicionalmente do género masculino,
sendo inerentemente, bem mais dificil para as mulheres
atingirem esse patamar.

Trata também do mito do trabalhador individual, ao
argumentar que mesmo que a pratica arquitetdnica evo-
lua para uma colaboracao, o sistema cultural do mérito vai
sempre exigir a producao continua de modelos, o que re-
forca a importancia da autoria individual

Adentra, por fim, no mito da domesticidade, ao discutir
sobre o preconceito de género na profissdo, que ja esta in-
trinseco e parece imutavel. Ao homem, foi reservada uma
cultura de autopromocdo e concorréncia e, a mulher, man-
teve-se uma expectativa de devocao completa, combinada
com a suposicao de assumir o papel domeéstico.

Afirma-se, portanto, que os herdis ndao vao deixar de
existir. Entretanto, valorizar apenas esse tipo de profissional
passa a ser potencialmente danoso quando ele substitui o
individuo comum?’ Faz-se entio necessario ampliar a base
da piramide, uma vez que a profissao € feita de individuos
comuns, os excepcionais sdo minoria. Nicia Bormann, a ar-
quiteta em estudo, por exemplo, merece ser valorizada por
seus atributos, mesmo ndo alcancando o mesmo patamar
que a arquiteta Zaha Hadid (1950-2016).
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37 Individuo comum é aqui
tratado como uma pessoa
ndo excepcional, que, ndo
necessariamente, receber
grandes premiagdes, mas
que tem condic¢des de ser
responsavel por projetos
interessantes, relevantes,
muitas vezes pequenos e
pouco valorizados.
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Mitos funcionam na nossa sociedade como verdades
que nao sao questionadas. Sdo situacdes subjetivas, ja es-
tdo estabelecidas e complicadas de serem desconstruidas.
Compreender os discursos e os mecanismos de invisibili-
dade que eles apresentam é fundamental para questiona-los
e possibilitar uma reconfiguracdo das narrativas femininas.
Romper os siléncios dos que estao a margem € a unica for-
ma de uma prospeccao de futuro inclusivo na profissao.

Os doze mecanismos listados por Marina Fontes (2016)
aplicam-se a todos mitos, porém, para uma melhor com-
preensao do debate, por serem temas muito complexos e
que envolvem muitos conceitos que se sobrepdem, op-
tou-se por analisa-los separadamente.

No mito da domesticidade, discorreu-se sobre o tema
dos discursos como verdades impostas na sociedade at-
ravés da mistica feminina, da violéncia simbolica, da do-
minacdao masculina e da linguagem arquiteténica. O enfo-
que final aponta o “cuidado de si’, de Michel Foucault e o
empoderamento feminino de Joice Berth (2018), como fer-
ramentas de mudanca cultural e de perspectiva profissional.

O mito do trabalhador exemplar trata da questdo do tra-
balhador exemplar, que aborda os modelos de reconhec-
imento das mulheres, enfocado por Ana Gabriela G. Lima
(2014). Nele, foram discutidos os mecanismos do apaga-
mento feminino na construcdo da histoéria, o ndo reconhe-
cimento dos trabalhos das mulheres e a falta de divulgacao
dos mesmos, a divisdo sexual do trabalho e o sombreamen-
to das mulheres na profissao. Sendo necessario, portanto,
uma busca por maior representatividade feminina como
um fator importante de atuacao.

Por ultimo, o paradigma do génio solitario, onde sdo dis-
cutidas as atuacdes das mulheres na arquitetura, de Gwen-
dolyn Wright (1977), que discorre sobre o sistema no qual a
disciplina arquitetdnica interage. Um meio que funciona e
se mantém dentro dos valores androcéntricos, por meio do
machismo existente na profissdo, no ensino e no estrelis-
mo. Nao ha aqui uma pretensao de abolir o ja consagrado
“star system”. Herdis vao sempre existir. O que se propde



€ uma ampliacao do reconhecimento de bons projetos ar-
quiteténicos, independente de porte e reconhecimento
midiatico, ou seja, a importancia se romper com um siste-
ma vigente, onde s6 importa aqueles considerados vence-

dores.

As conclusbes da autora sdo expostas no esquema

abaixo (Fig. 62):

MITO DA DOMESTICIDADE

OS DISCURSOS
(PARA, SOBRE E DAS)
ARQUITETAS

mecanismos de invisibilidade

1. MISTICA FEMININA

2. VIOLENCIA SIMBOLICA

3. DOMINACAO MASCULINA

4. LINGUAGEM ARQUITETONICA

MITO DO TRABALHADOR EXEMPLAR

OS MODELOS DE
RECONHECIMENTO QUE
AS ARQUITETAS
OBTIVERAM

mecanismos de invisibilidade

1 CONSTRUCAO DA HISTORIA

2. NAO RECONHECIMENTO DOS
TRABALHOS

3. FALTA DE DIVULGAGAO DOS
TRABALHOS

4. ADIVISAO SEXUAL DO TRABALHO
5. SOMBREAMENTO DAS MULHERES
NA PROFISSAO

MITO DO GENIO SOLITARIO

OS 4 TIPOS DE
ATUACOES
DAS ARQUITETAS

mecanismos de invisibilidade

1 ESTRELISMO

2. MACHISMO EXISTENTE NA
PROFISSAO

3. MACHISMO EXISTENTE NO
ENSINO

Fig. 62: Esquema conclusivo do capitulo 03

Foto: Desenvolvido pela autora
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ferramentas de combate

EMPODERAMENTO

ferramentas de combate

REPRESENTATIVIDADE

177 e

ferramentas de combate

REVISAO DOS VALORES
ARQUITETONICOS



—_—178 38

39

ROMPENDO SILENCIOS

Como conceito que
precisa ser revisto, criado
dentro de uma sociedade
patriarcal, a partir do
significado do que é ser
masculino.

https://www.caurj.
gov.br/mulheres-na-
arquitetura-enfrentam-
estigma-de-fazer-
apenas-servicos-leves-
critica-joice-berth/

- Joice Berth é arquiteta
e ativista, tem livros
publicados, inclusive
utilizado como fonte
de pesquisa nessa
dissertagao.

Sendo assim, a partir da discussao do mitos na trajetoria
de Nicia Paes Bormann, foram extraidos trés pontos essen-
ciais para uma mudanga futura de maior visibilidade das
mulheres na arquitetura, que sao: o empoderamento das
mulheres arquitetas, a valorizacdo de bons profissionais, in-
dependente da grandiosidade de seus projetos e uma maior
representatividade das minorias.

Além disso, Diana Agrest (2008) afirma que é necessa-
rio chegar a um novo realismo e a uma abordagem mais
modesta por meio de teorias que gerem um deslocamento
do género masculino para fora do centro do seu mundo.
Percebe-se uma revitalizacdao dos ideais arquiteténicos que
ocorre por meio de uma transgressao de vanguarda, de uma
valorizagdo do quotidiano, uma ndo-heroicidade ou ainda
uma nio-masculinidade.”

Como afirma Joice Berth (2018)39 em entrevista realizada
pelo CAU-RJ, é importante o surgimento de novos coleti-
vos e espagos de debate sobre questdes de género. Ressalta
ser um tema que deve incluir os arquitetos: "Homens pre-
cisam discutir também, precisam se perguntar por que se
sentem tao confortaveis atuando em um meio majoritaria-
mente masculino, uma vez que o quadro de profissionais
é tao feminino.” E complementa com a existéncia de uma
divergéncia entre academia e atuacdo profissional.
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CONSIDERACOES

FINAIS

Essa dissertacdo sintetiza uma conjuntura de ideias que
fogem do canone estabelecido pela sociedade. Essas ques-
tdes apresentam-se intencionalmente desde o primeiro ca-
pitulo, quando opta-se por ter uma abordagem nao neutra,
no sentido de que ndo existe pesquisa totalmente isenta.
Dissociar o pesquisador do objeto de estudo € irreal, uma
vez que este estd inserido dentro de uma série de questdes
diversas que guiam uma visao de mundo indissociavel ao
sujeito.

A escolha dos tedricos abordados se deu com o intuito
ndo s6 de mesclar pesquisadores que preocupavarme-se com
a tematica de género, mas principalmente com aqueles que
abordavam questdes pessoais do individuo, independente
do sexo. Refletir esses pensamentos sobre a sociedade foi
importante para entender sobre como a disciplina de arqui-
tetura foi construida e quais sao os pilares que sustentam a
mitologia coletiva que se mantém viva até hoje e que pode
vir a ser prejudicial para o avanco social.

Adotar uma perspectiva feminista dentro dessa pesquisa
cientifica foi uma escolha que direcionou uma analise mais
profunda, uma vez que so atraveés desse olhar, que intersec-
ciona o pessoal com o professional, foi possivel entender a
trajetoria da arquiteta Nicia Bormann. Implicou-se, assim,
em uma nova narrativa baseada na desconstrucdo da mo-
nografia padrao.

A falta de protagonismo historiografica da arquiteta em
estudo é inquestionavel. Nicia Bormann é, de fato, uma
personagem relevante na historia da arquitetura cearense e
nao teve seu destaque do tamanho merecido. A importan-
cia nao € apenas local e sim nacional. A relevancia do seu
trabalho ndo é por ser mulher, mas porque a sua obra mani-
festa uma série de caracteristicas estudadas na arquitetura
brasileira. E importante absorver que sua obra apresenta um
Impacto que resulta numa série de experimentos, investi-



gacdes que justificam o seu reconhecimento.

Aqui é identificado o lugar da autora dessa dissertacdo
na sociedade, que se assemelha ao da arquiteta estudada.
Branca, cis género,1 hétero, classe média, ensino superior
e portadora de voz dentro de uma universidade publica. E
importante, entdo, tirar partido desse lugar de fala, trazendo
a discussado e visibilidade da primeira arquiteta estudada no
estado.

Para entender a arquiteta Nicia foi necessario compre-
ender a pessoa Nicia. Enxerga-la como um personagem,
que tem questdes, duvidas, medos, alegrias, etc, que revela
as contradicdes de uma pessoa comum, sujeitas a qualquer
ser humano. O uso da histdria oral, contada por ela mesma
e confrontada com depoimentos de amigos e conhecidos,
permitiu um aprofundamento maior no tema e maior ri-
queza nos detalhes. Ora doce, ora assertiva, Nicia apresen-
ta uma trajetoria nao linear, constituida de recomecos. Seu
exemplo serve de alavanca para novas perspectivas.

A partir da trajetoria de uma personagem € possivel
compreender com mais empatia a historia das arquitetas,
ou se€ja, a partir de pequenos exemplos pode-se haver uma
soma e, em seguida atingir macro questdes. Por mais que
0s obstaculos sejam pessoais e especificos, as dificuldades
por quais as demais mulheres passam se repetem.

A construcao social do feminino vai de encontro com
a realidade da mulher. Leveza, fragilidade e submissao nao
refletem as questdes tratadas nessa pesquisa. Um lugar co-
locado para as mulheres que nao as compete. Exposto como
algo biologico, mas que sao construcdes sociais e culturais
para que as mulheres permanecam em suas posicoes preé-
-estabelecidas e ndo se encorajem a quebrar essa dinamica.

A modernidade, entendida como um momento que

Erica Maria de Barros Martins

1 Termo que define a
oposicdo ao transgénero.
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coloca a mulher uma situacao contraditéria, por um lado,
“permite” a sua entrada no mercado de trabalho, por outro,
as coloca em discursos aprisionantes. Na realidade, ndo
apenas as mulheres, mas toda a dinamica da sociedade pas-
sa a funcionar por mensagens de controle e de manutencao
do pensamento hegemonico.

Os mitos sao introduzidos na pesquisa como discursos
remanescentes da era moderna. Cada mito carrega uma
mensagem e 0s mecanismos que invisibilizam as mulheres
funcionam dentro dessa dinamica e, a partir deles, buscou-
se instrumentos iniciais de visibilidade das arquitetas. Tor-
nar as arquitetas visiveis foi, entdo, a peca chave do ques-
tionamento inicial.

Para isso, a discussao que se desenvolve no trabalho uti-
liza os mitos e os mecanismos de invisibilidade. Além de
funcionarem como roteiro para a analise da trajetodria estu-
dada, apontaram trés pontos que precisam ser considerados
para uma dinamica futura da Arquitetura como profissao.
E cada um desses topicos carrega uma infinidade de atitu-
des a serem tomadas que nao atuam sozinhas e precisam
ser impulsionadas: empoderamento, representatividade e a
construcdo de um novo discurso arquitetdnico.

O empoderamento carrega a responsabilidade de ndo
deixar que os atos que aconteceram no passado se repitam.
E olhar as mulheres, sem mascaras e sem trata-las como
mais fracas. E registrar, trazer a tona, enaltecer e impulsio-
nar as arquitetas, ou seja, € criar uma rede apoio.

Ter representatividade é alcancar exemplos. E saber que
o percurso é caminhavel. E a presenca politica. Sdo os pré-
mios reconhecidos. E saber que o espaco pode ser ocupado.

Para construir um novo discurso arquiteténico com di-
ferentes valores é preciso romper com a estrutura opressora
de poder. Nao € apenas uma questao reescrever historias,
de falar das auséncias, de romper siléncios, mas de com-
preender complexidade que forma a Arquitetura como um
todo.

Seguindo a logica de Beauvoir, as mulheres tém que dei-



xar de ser “as outras”, os demais grupos minoritarios de ser
“aqueles” e os homens de ser “os homens”, ou seja, a pro-
posta é repensar os formatos e enxergar uma nova compo-
sicdo. Entender que a sociedade é diferente e que a diver-
sidade é benéfica é crucial para um entendimento geral do
problema. E concordando Rafia Zakaria (2015), “Precisamos
questionar o mundo, mas também precisamos questionar o
mundo que somos.”

Visto que, no Ceard, esse estudo € o primeiro que abor-
da essa tematica, conclui-se que, de fato, ndo ha registros
de trabalhos sobre mulheres arquitetas no estado do Ceara.
Sendo assim, o questionamento que promove a inquietacao
para o estudo em questao se mantém: Onde estao as arqui-
tetas cearenses? A resposta, apesar de nao completa, agora é
mais facil de ser respondida, ou talvez compreendida.

Rever a historiografia e incluir essas personagens € im-
portante para que as mulheres se sintam representadas e
consigam se projetar em um determinado lugar. Trata-se de
uma histdéria ainda em construgao e busca suprir a neces-
sidade da inclusao da trajetdria de mulheres. Personagens
invisibilizadas como Nicia Bormann, certamente ha varias.
E importante esclarecer que a dinadmica dessas omissdes
funcionam como uma maquina, que acaba repetindo os
atos reiteradamente sem que eles sejam questionados. Faz-
-se necessario quebrar essa logica de repeticao.

Fica um desafio de dar inicio a um novo ciclo de estudos
sobre mulheres no Ceara. Movimento que ja vem ocorren-
do no mundo e aqui encontra-se incipiente. Sem duvida,
ha muito trabalho a ser feito. Propde-se, também, que essas
discussdes extrapolem o ambito académico. Por esse moti-
VO, para a visibilidade ser grande, o passo tem que ser maior
ainda. Nao adianta se manter apenas no nucleo intelectu-
al. A mudanca sé ocorre quando atinge a maioria. E funda-
mental fazer uso de novas ferramentas como plataformas
digitais de maior alcance e acessibilidade, como a enciclo-
pédia virtual Wikipédia ou o banco de imagens Pinterest.

Para questionar como tem sido escrita a historia, suge-
re-se buscar caminhos paralelos. Novas fontes bibliografi-
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cas, até mesmo aquelas fora do circuito e ndo consideradas
validas pela pesquisa tradicional. Pois, sabendo das dificul-
dades de alcance da maior parte da populacao, compreen-
de-se os desafios de promover publicacdes. Visto que, se
ndo sao aceitas no restrito meio académico, ela passa a ser
descreditada. A idéia ndo é considerar todo e qualquer tipo
de informacdo, mas permitir novas fontes de pesquisa e uso
de novas metodologias.

Toda essa caminhada propde um desdobramento, que
mesmo que nao carregue conscientemente a bandeira fe-
minista, ndo deixa de ser um ato politico, de buscar igualda-
de e de propor mudancas. E, nesse ponto, o feminismo, no
seu mais puro sentido, € o que pode transformar a arquite-
tura, a cidade e a sociedade.
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lista de abreviaturas e

siglas

ASCA

AIA

ABAP

BNH

CAPES

CAU-BR

CAU-RJ

CEAU

CODEF

COHAB-RJ

CREA-SP

DAAD

DAU-UFC

DOCOMOMO

DOP

EUA

FAU

Association of Collegiate Schools of Architecture
American Institute of Architects (p.37 - fig.11)
Associacao Brasileira dos Arquitetos Paisagistas
Banco Nacional da Habitacao

Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior

Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil

Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Ja-
neiro

Colegiado das Entidades Nacionais dos Arquitetos e
Urbanistas

Coordenacao de Desenvolvimento de Fortaleza
Companhia Municipal de Habitacdo do Rio de Janeiro

Conselho Regional de Engenharia e Agronomia do
Estado de Sao Paulo

Deutsche Akademischer Austauschdienst
Departamento de Arquitetura e Urbanismo - UFC
Working Party for Documentation and Conservation
of Buildings, Sites and Neigbourhoods of Modern
MovemenT

Departamento de Obras e Projetos

Estados Unidos da América

Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (p.26)
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Erica Maria de Barros Martins

Figura
Forum Jovens Arquitetos Latino-Americanos

Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade
do Brasil

Instituto de Ciéncias do Mar

Laboratoério de Critica em Arquitetura, Urbanismo e
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International Business Machines Corporation
Instituto de Matematica Pura e Aplicada

Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara
Ministério da Educacao

Registro de Responsabilidade Técnica

Sistema de Informacdo e Comunicacao do CAU
Unidade Federativa

Universidade Federal do Ceara

Universidade de Brasilia

Faculdade Ledo Sampaio

Universidade da Integracao Internacional da Lusofo-
nia Afro-Brasileira

Universidade de Sdo Paulo
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André e a Mae de Nicia, na casa da Prainha

Casamento Nicia e Gerhard



As paisagistas Nicia Bormann, Rosa Kliass e

Foto da arquiteta Nicia Bormann, 1984
Fernanda Rocha

Elisa e Marta (filhas) em Curitiba, 1978



Foto da arquiteta Nicia Bormann, 1983
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Foto da arquiteta Nicia Bormann ainda jovem

Gerhard Bormann na Europa, 1968



Francisco de Paula, 1981

Elisa e Marta (filhas) na casa da Prainha, no inicio d
década de 1970



Francisco de Paula e o filho recém nascido, André

Familiares reunidos no inicio da década de 1940.
Na direita a baixo, Nicia.



Gerhard Bormann

Nicia Bormann

Gerhard Bormann na Universidade
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Gerhard e as filhas, Elisa e Martha, na Europa

Nicia Bormann e André



Nicia Bormann, 1979

e

O Presidente Castelo Branco na cerimoénia de
casamento de Nicia e Gerhrard Bormann

Nicia Bormann e colega, na obra da casa cor de
Brasilia



Nicia e André, 1982



Nicia e as filhas em Brasilia, 1983

Nicia com as amigas em Brasilia, 1996



Nicia em Brasilia

Nicia e os colegas de trabalho da Regional 3, em
Fortaleza



Nicia Paes Bormann

1.

Nicia, a filha Martha e o filho André, 1988
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Os filhos de Nicia: Elisa, Martha e André, 1985




Pais de Nicia Bormann

Pai de Nicia, José Nogueira Paes
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OBRA RESIDENCIA DOS ARQUITETOS

TIPOLOGIA  RESIDENCIAL

AUTOR(ES) NICIA PAES BORMANN E GERHARD ERNST

BORMANN

DATAS PROJETO 1971 | CONSTRUCAO 1971

LOCALIZACAO Rya JOAQUIM SA - DIONISIO TORRES

FONTE: Laboratério de Critica em Arquitetura,

Urbanismo e Urbanizacdo - UFC

IMAGENS DAS RESIDENCIAS DOS ARQUITETOS
FONTE: laboratoério de critica em arquitetura, urbanismo e urbanizagao - ufc

PERSPECTIVAS DA RESIDENCIA DOS ARQUITETOS
FONTE: modelo elaborado por Lilian Freitas (2019)

REFERENCIAS LABORATORIO DE CRITICA EM ARQUITETURA, URBANISMO E URBANIZAGAO - UFC
GUIA DA ARQUITETURA MODERNA DE FORTALEZA




DESENHOS TECNICOS

v ’
v
1. ESTAR 68,75 M> 4. Q.SERVICO 5,50 M?> 7. LAVANDERIA
2. BW.C. 2,94 M> 5. BW.C. 1,87 M? 8. JARDIM SOB PERGULA
2 6. AREA 8,80 M? 9. JARDIM SOB PERGULA
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10. JARDIM SOB PERGULA

PLANTA DO PAVIMENTO TERREO
FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)

v ’
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1. CIRCULAGAO 3,44 M? 4. QUARTO 11,80 M?
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PLANTA DO PRIMEIRO PAVIMENTO
FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)
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+0,00

CORTE AA
FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)

FACHADA 1
FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)

0 2,5 5 10

FACHADA 2
FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)
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CORTES E ELEVACBES

FACHADAS E CORTES
FONTE: acervo Arquiteta Nicia Paes Bormann
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FONTE: Laboratério de Critica em Arquitetura,

Urbanismo e Urbanizacdo - UFC

IMAGENS PAV. REITOR MARTINS FILHO
FONTE: Laboratoério de Critica em Arquitetura, Urbanismo e Urbanizagdo - UFC

PERSPECTIVAS DO PAV. REITOR MARTINS FILHO
FONTE: modelo desenvolvido na disciplina de DAAC AUTORA: Karine Rabelo

REFERENCIAS LABORATORIO DE CRITICA EM ARQUITETURA, URBANISMO E URBANIZAGAO - UFC
GUIA DA ARQUITETURA MODERNA DE FORTALEZA




DESENHOS TECNICOS
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DESENHOS TECNICOS







FICHA TECNICA

OBRA

TIPOLOGIA

AUTOR(ES)

DATAS

AREA CONSTRUIDA

LOCALIZAGAO

CASA DA PRAINHA

RESIDENCIAL (PROPRIO)

NiCIA PAES BORMANN
CONSTRUCAO 1971

¢
153,03 M?

RUA DESEMBARGADOR PERICLES RIBEIRO,
LOTEAMENTO PARQUE DAS FONTES,
AQUIRAZ, CEARA

PERSPECTIVA 01 FOTOGRAFIA
DESENHO: VITOR VIANA, 2019 DESENHO: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMAN, 2019
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FOTOGRAFIA FOTOGRAFIA

DESENHO: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMAN, 2019

DESENHO: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMAN, 2019

REFERENCIAS ARQUIVO PESSOAL NiCIA BORMANN




DESENHOS TECNICOS

PERPSPECTIVA 02

FONTE: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMMAN
DESENHO: VITOR VIANA, 2019.

IMPLANTAGAO

FONTE: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMMAN
DESENHO: VITOR VIANA, 2019.



FICHA TECNICA

FONTE: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMMAN

DESENHO: VITOR VIANA, 2019.

COBERTA
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DESENHOS TECNICOS

CORTE A
FONTE: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMMAN
DESENHO: VITOR VIANA, 2019.

0 1 2 3 4 5

FACHADA 01
FONTE: ARQUIVO PESSOAL NICIA BORMMAN
DESENHO: VITOR VIANA, 2019.



FICHA TECNICA

OBRA  EDIFiCIO BENICIO DIOGENES

TIPOLOGIA  RESIDENCIAL

AUTOR(ES)  Nicia PAES BORMANN E NEARCO BARROSO
GUEDES DE ARAUJO

DATAS  pROJETO 1972 | CONSTRUCAO 1974

AREA CONSTRUIDA 94574 M2

LOCALIZACAO  pya VIRGILIO TAVORA, 180 - DIONISIO

0 10 25 50 FONTE: Laboratorio de Critica em Arquitetura,
___

Urbanismo e Urbanizacdo - UFC

il
IMAGENS DO EDIFICIO BENICIO DIOGENES
FONTE: Acervo da Autora (2018)

PERSPECTIVAS DO EDIFICIO BENICIO DIOGENES
FONTE: modelo elaborado por Lilian Freitas (2019)

REFERENCIAS LABORATORIO DE CRITICA EM ARQUITETURA, URBANISMO E URBANIZAGCAO - UFC
GUIA DA ARQUITETURA MODERNA DE FORTALEZA




DESENHOS TECNICOS
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. HALL 4,62 M?

. PILOTIS 123,00 M?

W.C. 2,40 M?

. LIXEIRA 1,50 M ?

. CANTINA 7,93 M?
AL
. HALL 4,62 M?
ESTAR 13,58 M?
. SALA DE JANTAR 8,40 M?
. VARANDA 11,34 M?
. QUARTO 9,10 M?

0 25 5 10

PLANTA DO PAVIMENTO TERREO

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)

6. DEPOSITO 10,22 M?
7. DEPOSITO 6,37 M?
8. W.C.SERVIGO 2,00 M?
9. LAVANDERIA 10,22 M?
10. VAGAS 55,90 M 2
11. PISCINA
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6. QUARTO 12,04 M2  11. SERVIGO 7,00 M?
7. QUARTO 11,65 M2 12. BW.C. 1,98 M?
8. HALL 324 M®> 13. Q. DEEMPREGADA 6,16 M?*
9. BW.C. 3,84M? 14. DEPOSITO 0,93 M?

10. COZINHA 9,66 M?

10

PLANTA DO PAVIMENTO TIPO

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)
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CORTE AA

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)
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CORTE BB

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)
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CORTE CC

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)
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FACHADA1 FACHADA 2

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)

FONTE: desenho elaborado por Lilian Freitas (2019)



DOCUMENTOS ORIGINAIS

PLANTA DE SITUACAO
FONTE: Cavalcante, 2015

==

PLANTA DO PAV. TIPO
FONTE: Cavalcante, 2015

A

PLANTA DO PAV. TERREO
FONTE: Cavalcante, 2015

CORTES
FONTE: Cavalcante, 2015
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FACHADAS E COBERTAS
FONTE: Cavalcante, 2015






