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Antonio Bandeira (1922 / 1967) é figura referencial nas artes do século XX. Quem diria que o menino que
estudou pintura com dona Mundica e se extasiou diante das fagulhas da fundi¢ao do pai e da explosao de verme-
Iho do flamboyant processaria tudo isso na sintaxe do abstracionismo?! Bandeira superou paradigmas, quebrou

regras e deixou as marcas de uma poética das cores.
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A*"“Cidade queimada de sol”, uma ardente homenagem a Fortaleza, exp&e-se aos visitan-
tes do Museu de Arte da UFC (MAUC). Na sala dedicada a Anténio Bandeira, essa e muitas
outras telas ddo o testemunho da criatividade, da ousadia e também da ternura que realca
na producdo do grande artista cearense.

Ligado a Universidade Federal do Ceard desde o inicio dos anos 1970, Bandeira tornou-
se um dos icones desta casa, pela grandeza de sua arte, pelo seu amor a cidade e pela contri-
buicdo que ofereceu a prépria UFC, ajudando a tornd-la um centro de difusao e preservacdo
da cultura cearense.

Homenagear Bandeira, nesse contexto, € uma iniciativa sempre oportuna. Daf a alegria
que sentimos, ao dar a publico a presente obra, que retrata o pintor sob os mais diferentes
angulos e a partir da visdo de um grupo seleto de observadores das artes plasticas do Ceard
e de outros estados.

Os textos mergulham na vida e na obra do artista, ressaltando aspectos que, em seu
conjunto, explicam por que, através da pintura e do desenho, ele se imortalizou. As ilustra-
¢Oes de suas telas oferecem um testemunho que ndo podia faltar em obra desse jaez. As
fotos, por sua vez, sdo um relato iconografico do homem e do artista, que aqui posa vaidoso,
que ali se revela descontraido e informal.

O livro pretende ser exatamente isto — um retrato de corpo inteiro, um repositério de
impressdes, andlises e imagens que se somam para fixar de forma cada vez mais indelével, na
memoria dos cearenses, a figura imortal de Anténio Bandeira.

Jesualdo Pereira Farias
Reitor
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Cadinho de lacos
Pedro Eymar Barbosa Costa

Para Cleide e Francisco, coordenadores, em familia,
da memdria de Antdnio.
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Foram estreitas as ligacdes do pintor Antdnio Ban-
deira com sua cidade natal, com a intelectualidade literdria
dos anos 1940, em Fortaleza, e com a Universidade Federal
do Ceard, liderada por Martins Filho e representada por
seu Museu de Arte. A soma desses elos propiciou, no inicio
dos anos 1960, durante o segundo retorno de Bandeira
ao Brasil, um cendrio ideal para uma série de exposicdes
do pintor no Museu de Arte da Universidade Federal do
Ceard (MAUC) e a consequente formagdo de um acervo
de 40 obras que passam, a partir de 1968, a integrar a
sala permanente Anténio Bandeira. E sobre a intensidade
desses lacos e a configuracao desse cendrio o tema central
do presente ensaio.

O filho que vai e volta

Sempre aporto no mar, pois tenho receio de voar nas
nuvens (sou homem, ndo sou anjo), e navegando gosto
também de ver a separagdo das dguas — quase um
milagre, quando se vem do Recife, o mar que antes era
azul, de repente se transforma em verde. Al jangadas
vao aparecendo mindsculas e brancas, mindsculas gaivo-
tas tentam beliscar peixinhos, e a gente sente que se vai
chegando a terra.!

Sdo inUmeros os registros deixados por Antonio
Bandeira de sua permanente afeicdo a Fortaleza e a sua gen-
te. Impossivel estar distante sem recordd-los. Impossivel re-
tornar ao pafs sem aportar mais que depressa em seu chao
e abracar sua gente. Bandeira atravessa o tempo “indo e
voltando'? a sua cidade natal, “envelhecendo e remocando
com ela”3. Desde a infancia, elementos da paisagem vao des-
pertar a consciéncia de seu temperamento igneo. "Infancia
girou em torno de drvore, era um sdlido flamboyant ver-

I Manuscrito inédito de Anténio Bandeira para o catdlogo de sua
exposicao no MAUC, em 1963.

2 Do poema de Antdnio Bandeira: "Cidade queimada de Sol: uma
homenagem a Fortaleza”.1960.

3 Ibid.
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melho preto e amarelo”# As tardes com seus crepusculos,
"como estes que costumam aparecer por cd no més de
junho', deram a Bandeira a escala mural e a expressao di-
namica de suas formas. Mas a paisagem mais fecunda, aquela
que consegue fundir o espetdculo maior das mutacdes da
forma e das cores, movidas pelo movimento denso e rftmico
de gestos afetivos e precisos, sobre um chdo de terra de rio
queimada, sob um teto de telhas carregadas das tisnas da
fornalha, onde triunfam as réstias de luz solares e a explo-
sao das fagulhas dos metais esmerilados, foi, sem divida, a
fundicdo do pai. Bandeira toma o cadinho, elemento central
de seu pensamento pldstico e de seu temperamento igneo
transformador, como “receita psico-pldstico-poética”s. Com
esta receita como filtro, Bandeira tanto interpreta seus qua-
dros — cadinho de emocdes, fundindo homens e bichos, cida-
des, trens, navios, drvores e lixo — como a estende a visdo de
sua cidade Fortaleza — cadinho de ragas — de gente a quem
ele devota um carinho transfigurado pela emogao. A come-
car pelo pai, pela familia. E com eles que, mesmo & distancia,
Bandeira vai compartilhar seus mais significativos momentos.
No frio do Sul, é para a familia que vai a primeira imagem do
filho viajor as vésperas de partir para a Franca.

A tarde estava friinha demais. Arranjamos (eu e o
Dedé) um fotdgrafo italiano que reproduziu nossa
“fachada” por alguns cruzeiros. Quero que guardem
com bastante amor minha primeira “careta” fotografada
no Rio, e no Passeio Publico. Sempre de vocés.

Em Paris, as margens do Sena, € para a familia o
registro do encontro intimo com dguas do rio escrito no
verso de uma foto:

Bebendo d4gua nas margens do Sena. Desculpem a
péssima fotografia, mas nao € culpa minha.

4 Do depoimento de Anténio Bandeira, Cld, n. 20, 1964. p.93.
5 DIAS, Milton. Clg, n. 20, out. 1964.p.107.
6 Do depoimento de Anténio Bandeira, Cld, n. 20, 1964.p. 93.

7 Manuscrito no verso de uma foto, arquivo da familia.
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Bandeira faz questao de partilhar com o seu grupo
familiar todos os momentos de transformagdo de sua imagem
e da conquista de novas paisagens. Em Cannes, Capri, Florenca
ou Paris, hd sempre um momento dedicado a gravacdo de
uma imagem, hd sempre um texto escrito para um cotidiano
familiar onde o menino distante reencontra a infancia.

De Paris abrago toda minha familia, Yara, a cachorra e
até as galinhas e os pombos. Anténio. Maio, 47 8.

Outros elementos referentes a paisagem familiar ad-
quirem em Bandeira um significado magico. Em 1963, a0 es-
crever uma apresentacdo para o catdlogo de sua exposicdo
no Museu de Arte da UFC, Bandeira, apds enfatizar sua pre-
senga com um “'mais uma vez retorno a terrinha”, pergunta:

As vezes fico me indagando o que hd com Fortale-
za, porque inspira esse amor tao forte. Depois de
meditar um pouco respondo a mim mesmo. E brisa,
é luz, é gente. E esse ventinho que faz com que a
gente se balance na rede, mas sem indoléncia porque
é balango mesmo, e entre meio dormindo e acorda-
do — talvez sonhando acordado, nos traz um bom
pensamento (amor presente ou passado, trabalho
sadio, fruta da infancia)?.

Sao indmeras as ocasides em que Bandeira deixa-se fo-
tografar numa rede. Esta faz parte indispensavel do seu retorno
a terra, do seu reencontro com o aconchego familiar. Depois
vem a cidade, a rua, o bater pernas pelas calcadas, o mercado,
as feiras, os bichos, 0 areal, 0 mar. “Em seguida vem a alegria do
povo, a algazarra das gentes, o colorido das massas, uma agita-
¢3o propria que anuncia o progresso de uma grande cidade
nascente’!°,

Esse € o Bandeira simples do povo, filho das brincadei-
ras de rua. Que vai e volta. Que se espanta diante da cidade que
cresce, mesmo que continue amando-a intensamente, com um
amor sedimentado na longinqua infancia. E por isso confessa:

8  Manuscrito no verso de uma foto, arquivo da familia.
9 Manuscrito inédito,acervo MAUC,1963.

10 Manuscrito inédito,acervo MAUC, 1963,
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Egoisticamente gostaria de ter ainda encontrado Forta-
leza com retretas nas pragas e paradas de bonde, com
meninos brincando ciranda no areal das ruas'!.

Mas, de um modo geral, Bandeira reencontra a cada
retorno a mesma cidade, o mesmo conjunto de vinculos
afetivos bdsicos que sdo suas fontes primdrias de inspiracao:

De volta das largas andangas e auséncias longas se
reintegra na sua terra, no meio de sua gente, como se
tivesse partido na véspera e faz uma ciranda de ternura
entre os que aqui ficaram, faz uma ronda por todos os
lugares que conheceu e que amou'2,

A partir de 1960, um novo lugar incorpora-se a
sua rede afetiva: a UFC, o MAUC, cadinho de memdria
das artes. E nesse espaco que Bandeira vai deixar a prova
maior do afeto a cidade, doando ao museu recém-criado
a imagem-simbolo de uma cidade, cidade especial, cadinho
de ragas, Fortaleza queimada de Sol, uma homenagem de
sua arte a Fortaleza.

Dois grupos inseparaveis

E a histéria de dois grupos que olham resolutamente
para a frente e que para a frente caminham sem tergi-
versar, enquanto aporrinhados vao ficando para trds os
que resmungam e nada dizem e nada fazem'3,

A década de 1940 em Fortaleza assistiu ao nasci-
mento irmanado de dois grupos artisticos: O Clube de Li-
teratura e Arte (CI3)'“ e a Sociedade Cearense de Artes

Manuscrito inédito, acervo MAUC, 1963.
|2 Entrevista a Milton Dias. Cld, n. 20, 1963. p.108.

I3 MEDEIROS, Aluisio. Critica, segunda série (1 946-1948). Fortaleza:
Edi¢Ses Clg, 1946.p.16.

4 Para mais informacoes, ver: MORAES, Vera Lucia Albuguerque de.
Cl: trajetdérias do modernismo em revista. Fortaleza: Edigdes Demdcrito
Rocha, 2004.
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Plasticas (SCAP) 5. O primeiro era um grupo de intelectu-
ais, era um grupo de romancistas, contistas, criticos e poe-
tas!” ¢ O segundo, um grupo de pintores que “reuniam-se
num cubiculo, [...] em tamboretes sujos de tintas, entre telas
e cavaletes!" 17 A fusdo dos dois grupos veio a ocorrer, se-
gundo Aluisio Medeiros, quando:

Alguém desceu daquele cubiculo e veio avisar
cd embaixo ao grupo que ja existia, que outro grupo
estava em formacdo. Um grupo de pintores, disseram.
Por escuras e sujas escadas o grupo de intelectuais
subiu. Deixou a planicie e subiu. Encontrou entdo o
escuro cubiculo dos pintores!'S,

Ou, talvez, segundo Mario Baratta:

Cla foi gerada dentro do atelier da SCAR o grande
Utero aberto dentro das noites e dos dias a todos os
amores La era o ponto de encontro das forcas de
criacio!?.

O mais provavel, porém, é que o berco dessa fusdao
se tenha dado por ocasido do movimento gerador do
primeiro Congresso de Poesia do Ceard, em 1942, que
desejava também um clube para os escritores, um atelié
para os pintores e um teatro para atender aos que se
dedicavam, como autores e atores, as artes cénicas. O fato
€ que, desde entdo, pelo menos nos vinte anos seguintes,
os dois grupos vao caminhar juntos.

O intercambio entre os dois grupos, na prética, se
fard visivel tanto no sentido dos pintores para os escri-
tores como no sentido inverso. Os pintores entram em
cena como ilustradores de poemas, criadores de capas de
livros ou como retratistas perpetuando a imagem dos es-

|5 Para mais informagdes, ver: ESTRIGAS, Nilo Firmeza. A fase renova-
dora da arte cearense. Fortaleza: Edicdes UFC,1983.

6 MEDEIROS, Aluisio. Op. cit. p.18.

7 lbid, p.19.

8  Ibid.

9 ddn.27,p.26.
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critores. Os escritores, por seu lado, vao encarnar aquele
personagem tdo necessdrio a afirmacdao do movimento
modernista nas artes pldsticas. Refiro-me ao critico.

De escritor; de jornalista, até mesmo de novelista jd em
atividade e exercendo alguma influéncia sobre seus
leitores, o critico se torna um profissional da mediag¢ao
junto de um publico muito maior: o dos aficionados da
arte, ou dos simples curiosos 20 .

O poeta e critico literdrio Alufsio Medeiros € um
desses representantes oriundos daquele grupo literdrio.
De formagdo socialista, Aluisio fundamenta sua critica
na andlise temadtica cujo valor maior mede-se pelo olhar
denunciador das condi¢des das camadas sociais menos
favorecidas, numa deliberada defesa de uma arte de tese
21, Sua andlise sobre o Il Salao de Abril e sobre o trabalho
de Antonio Bandeira vai destacar e enaltecer os motivos
preferidos pelo pintor.

Prostitutas de olheiras cansadas que chafurdavam no
imundo pantano da sociedade dagora, desempregados
com fome, velhos casebres desmoronando dos bairros
pobres, criancas barrigudas de verme e impaludis-
mo, bébedos e lavadeiras, botequins, toda a paisagem
socialmente humana de uma classe que sofre a mais
desumana e brutal das exploracdes 22,

Mas sua critica ndo é sé temadtica. Vai se expandir
na abrangéncia de uma outra missdo da critica moder
na: “a tentativa de decifrar e de teorizar as novas formas
pldsticas"23. Abrindo o comentdrio anterior, Aluisio apre-
senta Antbénio Bandeira como:

Dono de violentas pinceladas e de resolugdes violentas
de plastica, inconfundivel no tratamento dos motivos de

20  COUQUELIN, Anne. Arte contempordnea: uma introdugdo. Martins
Fontes. p.37.

21 O termo arte de tese ou arte engajada aparece aqui como con-
traposicao a arte pela arte.Ver: MEDEIROS, Aluisio. Op. cit. p.33.

22 MEDEIROS, Aluisio. Op. cit. p.20.

23 COUQUELIN, Anne. Op. cit. p.41.
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sua preferéncia, 24

Em 1946, surge a primeira edicdo, o nimero zero,
da revista Cla. A partir de 1948, com a edicdo do nimero
3 (junho de 1948), inicia-se uma série de artigos sobre os
pintores scapianos. Comeca com “Uma apresentacao de
Anténio Bandeira”, escrita por Otacilio Colares. Bandeira
estd em Paris. O texto exalta a acelerada conquista do es-
paco artistico carioca e parisiense por Bandeira. Apresenta
algumas narrativas como testemunho de sua popularidade
em Paris. Louva o seu autodidatismo e apresenta duas ilus-
tracdes de poemas de autoria de Bandeira como prova das
qualidades que caracterizam o bom pintor: “exceléncia de
temas, forca de concepcdo e de realizacdo, vigor no traco,
liberdade e ousadia na feitura” 2.

Nas edicdes seguintes, Aldemir e Barboza Leite sdo
apresentados por Otacilio. Na apresentacdo deste Ultimo,
o autor declara que a “unido entre intelectuais e artistas
se faz numa atmosfera mais elevada, que ndo proporciona
o desejo ou a necessidade de tracar fronteiras e rumos
certos determinados, deixando a cada um liberdade para a
expressao de sua mensagem’. Apds exaltar a liberdade dos
artistas cearenses, deixa clara uma diferenca fundamen-
tal entre o vanguardismo de Antbénio Bandeira e Aldemir
Martins em contraposi¢ao a postura ‘bem comportada’de
Barboza Leite.

Em 1951, Anténio Bandeira vem a Fortaleza e ex-
pSe no IBEU. A revista Cla de dezembro de 1951 traz um
novo artigo sobre Bandeira, intitulado “Antonio Bandeira
e a pintura’, assinado pelo pintor Mario Baratta. A arte de
Bandeira, j& mergulhada no abstracionismo, enfrentava a
natural resisténcia perceptiva de um meio dominado pe-
los modelos classicos, carecendo, portanto, de uma ponte
esclarecedora. O nlcleo central desse artigo gira em tor
no da explicacdo do “processus’ de realizacdo artistica em
Bandeira.

Pintar para Bandeira € criar ritmos e harmonias coloridas
que expressem na tela as impressdes de seu universo.
Nao faz um abstracionismo em que a forma seja elimi-
nada totalmente. Permanece em suas telas a preocupa-
¢do do espaco tridimensional, se bem que em forma
ndo perfeitamente definida. Dando a parte inferior de
seus trabalhos um trato mais largo, com formas de
dimensdo maiores cria uma agraddvel impressao de
espaco. Ao lado hd uma auséncia de perspectiva de cor
que aproxima o horizonte do quadro como se tudo
fosse visto do Alto. 26

Sobre sensiveis influéncias na obra de Bandeira, Ba-
ratta faz referéncia a Mondrian, Kandinsk, Paul Klee, Marin
e Masson. Por fim, sintetiza a pintura de Bandeira, configu-
rando-a como sendo possuida de:

Cores surdas — terras , bruns — a fazer fundo a estriden-
tes gritos de vermelho; harmonias de verdes, ressonan-
cias de boninas. Tudo ritmo, harmonia, musica. 27

Embora o texto seja prolixo em relagdo as anali-
ses pldsticas, estd acompanhado de apenas um desenho
de Bandeira, que pouco ilustra os argumentos pldsticos
declarados.

A década de 1950 instala a Universidade Federal
do Ceard, e a revista Cld passa, a partir do nimero 15,a
ser editada na Imprensa Universitdria. Em suas pdginas,
que antes noticiavam a criagao da instituicao universitd-
ria, agora jd sao difundidas as a¢des da Universidade do
Ceard em prol do desenvolvimento literdrio, artistico
e cientifico. Grande parte dos intelectuais que com-
punham a base do grupo literdrio integram o corpo
docente da instituicdo, entre eles Fran Martins, diretor
da revista desde 1948.

Nenhum pintor recebeu por parte da revista
Cla uma atencdo maior. A edicdo de Cla 19, de maio de
1960, coloca-o mais uma vez em destaque, uma década
depois do artigo de Baratta. Bandeira, depois de mais
uma temporada na Europa, estd outra vez na terra.
Seu curriculo jd dispensa apresentagdes. Seu sucesso

24 MEDEIROS, Aluisio. Op. cit. p.20.

25  MEDEIROS, Alufsio. Op. cit. p.20.
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26  BARATTA, Mdrio.Clg, n. ', 1951.p.70.

27 BARATTA, Mdrio.Clg, n. I'l, 1951.p.71.
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7

é incontestdvel. Melhor estratégia serd ouvi-lo, deixar
que ele mesmo descreva o processo de sua realizacao
artfstica, seus projetos, suas fontes de inspiracao. Nada
melhor que entrevistd-lo, e coube a Antonio Girdo Bar-
roso a gestao de um didlogo intitulado:

Anténio Bandeira

O artista que o Ceard deu ao mundo

Uma conversa que abrange os velhos tempos de
Fortaleza e as coisas novas da pintura

Sobre os velhos tempos, Girdo vai apenas comen-
tar: “lembramos da formacdo do grupo de artistas a que
pertenceu aqui, de par com a formacdo do grupo desta
revista” 2, E a palavra de Bandeira que categoricamente
abre a entrevista.

Minha pintura é uma pintura de vanguarda, com base
nas experiéncias do cotidiano, € uma pintura de vivén-
196 29

cias.

Faz questao de enfatizar que suas fontes de inspi-
racdo localizam-se num plano de uma maturacao subjetiva,
num campo dimensional de pura afetividade.

Vejam o que eu trouxe do Cariri: ceramica, esses
“ex-votos de madeira, tudo tdo primitivo e puro. Ndo me
vao servir de modelos, a ndo ser modelos afetivos™ .

E prossegue no esclarecimento de suas fontes de
inspiragao:

Nao sou autor de um quadro, mas de uma série deles,
que ainda ndo terminou. O que fiz até hoje sé pode
ser apreciado no seu conjunto. E por isso que posso
dizer que gosto de pedacos de trabalhos meus, uns aqui,
outros adiante, noutros quadros. O que me interessa
é o todo que vou compondo quadro a quadro. Na
pintura, a gente se alimenta tal e qual, segundo dizem,
o caranguejo na lama, quando ndo hd comida, isto € da
prépria carne. O pintor se alimenta da sua pintura. 3!

28  BARROSO, Anténio Girdo. Cld, n. 19, 1960. p.46.

29 Ibid.
30  Ibid, pA47.
31 Ibid., p49.
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Quando indagado sobre seus poemas e que
destino lhes deu, responde:

Continuam no fundo das malas. As vezes relendo
um verso, uma frase, parto para um quadro. A inspi-
racao tem vindo assim em mais de uma oportuni-
dade. 32

Por fim, Bandeira confessa sua fonte maior de
referéncia: Paul Klee. A entrevista vem ilustrada com
duas pinturas de Bandeira do ano de 1953. E o espaco
de Cl3 dando visibilidade a sua abstracao.

Em 1961, Bandeira inaugura a programacdo ar-
tistica do recém-fundado Museu de Arte da UFC. Nos
textos de apresentacdo, dois representantes oriundos
de Cla: Fran Martins e Aluisio Medeiros. Fran fala em
nome da Instituicio Universitdria e celebra o encontro
do pintor com o recém-inaugurado Museu.

E vem o Museu e convida Antdnio Bandeira para
fazer uma amostra dessas telas que representam o
melhor de sua Ultima fase de pintura. Depois de
se apresentar nos mais destacados centros de arte
do mundo, vem o Bandeira, humildemente, deixar
em sua terra uma semente que certamente brotara.
Aqui ficard uma sala sua, que serd sempre renova-
da porque tanto o Museu como o Bandeira nao
estacionardo nesse comeco. 33

Aluisio, por seu lado, relembra os primeiros
momentos da vida artistica de Bandeira, em Fortaleza,
quando:

ndo se inclinava servilmente a natureza circundante.
Casas, pessoas, flores, nuvens, redes de dormir, ruas,
o “atelier”, tudo passava por uma transfiguracdo
lfrica. Tudo recebia um tratamento pldstico onde
estava presente o préprio Anténio Bandeira. 34

32 lbid, p.50.
33 MARTINS, Fran. (g, n.20, out.1964. p.100.

34 MEDEIROS, Aluisio. Cld, n.20, out.1964. p.101.
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Medita sobre o caminho percorrido por Bandei-
ra ao perceber que:

Com tratamento diverso seus temas de hoje sdao
os mesmos de ontem: “As drvores” , “Noite sobre
a Cidade", “Paisagem Longinqua”, “Cidade Adorme-
cida”, "Maritima Verde”, "Bairro Noturno”, “Flora
Azul”, 35

Em seguida traca um retrato do introvertido per
sonagem:

Assim, Anténio Bandeira ao contemplar o mundo que
ja conhece volta-se para dentro de si, qual um explora-
dor incansdvel do territdrio infinito das emocdes, a fim
de perpetuar em novas transfiguracdes o que existe de
incorruptivel, atravessando os tempos, no universo de
ontem, no de hoje e por certo no do futuro. 3

Bandeira expde novamente no Museu de Arte da
UFC em 1963. O Grupo Cla estd mais uma vez presente
no catdlogo deste evento através de uma dupla participa-
¢ao de Milton Dias. A apresentacao intitulada: “O colecio-
nador de crepUsculos” e uma entrevista intitulada: “Didlogo
sem censura”, a semelhanca do que fizera Girdo na Clg 19.

No “Colecionador de crepusculos”, Mitton destaca
o encontro de Bandeira com um de seus temas bdsicos, o
pérde sol e asua progressao pelos sdis de outros mundos,

para, finalmente, saudar os frutos do seu retorno.

uma mostra do maravilhoso que habita seu grande
mundo, traz uma das suas numerosas cidades, esta
dourada, um casario branco sob sol vermelho e janga-
das, cais noturnos, barcos, campos queimados, vegetais,
paisagem atormentada, alguns navios [..] e paisagem
transparente, paisagem agreste, paisagem atormentada,
morro vermelho, janelas, sombrias drvores azuis que de
subito se iluminam neste “azul noite de luar”, destina-
do a se fixar para semfre, inelutavelmente, dentro dos
olhos de quem o vé.3

A entrevista revela um pintor realizado profissio-

nalmente, pois vive da sua prdpria arte. Maduro no seu
processo criativo, Bandeira € preciso quando aponta os
motivos que inspiram sua arte.

Todos e tudo. Estou sempre disposto a receber
emog¢des para transmiti-las a0 meu trabalho. Porém
minhBaé pintura € mais de metamorfose, de transfigura-
cdo.

Metamorfose e transfiguracdo sdo os elementos
que Bandeira utiliza para definir o que € imanente na sua
relacdo com a pintura.

Meu quadro é sempre uma seqiiéncia do quadro que ja
foi elaborado para o que estd sendo feito no momento,
indo esse juntar-se ao quadro que vai nascer depois.>?

Uma resposta merece um especial destaque. Quan-
do perguntado como havia encontrado o grupo Cl3, a res-
posta € de uma franqueza que beira a indelicadeza, atitude
td0 pouco vista em Bandeira. Mas afinal o didlogo sem cen-
sura prevalece:

Disperso e sem nenhum entusiasmo. Nem aquele
passado tdo movimentado deixou marca. Sobravam
livros publicados, mas até isto jd cheira a fruta do passa-
do. Gostaria que Cla se agrupasse e produzisse algo
importante. 40

Estamos em 1963, e a Ultima publicacdo de Cla da-
tava de 1960.A dispersao do grupo era um fato incontesta-
vel, como também disperso de hd muito ficara a SCAP

No meio do ano seguinte, Bandeira viaja para a
Europa. Neste mesmo ano, em outubro, a revista Cld 20
lhe dedica um primoroso documentdrio de 40 pdginas:
retratos de Bandeira, fotos de trabalhos antigos e recen-
tes, entre eles “Amazonas guerreando”, jd no acervo do
MAUC. Os artigos sao, na maioria, de catdlogos do MAUC.
Reapresenta-se um depoimento e um poema de Bandeira,
os textos de Milton Dias, Fran Martins e Aluisio Medeiros

35  lbid, p.102.
36 Ibid.

37 DIAS, Mitton. (g, n.20, out.1964. p.108.

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 18

38  Catdlogo MAUC,1963.
39 Ibid.

40 Ibid.
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e um poema de Carlos Drummond de Andrade. Anténio
Bento, Jorge Amado e Bardi entram com comentdrios das
recentes exposicdes de Bandeira no Rio e na Bahia. Sua
assinatura e suas maos estdo impressas, datadas de 1964. O
“Didlogo sem censura”, de 1963, também ¢é reapresentado.
Mas hd um curioso detalhe. Agora a resposta a pergun-
ta de como encontrou o grupo Cla reaparece recebendo
uma extensao conciliatdria.
Disperso e sem nenhum entusiasmo. Nem aquele
passado tdo movimentado deixou marca. Sobravam
livros publicados, mas até isto jd cheira a fruta do passa-
do. Gostaria que Cla se agrupasse e produzisse algo
importante. Até que enfim isso aconteceu agora, o

apoio com que Cla continuard a representar a cuftura
do Nordeste brasileiro. 4!

E quase certo que Bandeira tomou conhecimento an-
tecipado dessa publicagao e talvez tenha mudado sua resposta
a partir de uma releitura da entrevista, ou quem sabe tenha
sido aconselhado por Milton Dias ou Fran Martins. Lagos pro-
fundos uniram Fran Martins e Mitton Dias ao pintor Anténio
Bandeira, desde os remotos anos da década de 1940. Quando
contempladas as imagens fotogrdficas dos trés, em diversas
ocorréncias sociais no dmbito da Universidade Federal do
Ceard ou quando relidos os catdlogos das exposicdes de
Bandeira no MAUC, temos de admitir que, dispersas ou n3o,
continuas ou descontinuas, as relagdes entre os dois grupos,
conforme profecia de Aluisio Medeiros,2 continuavam até ali
insepardveis. Descortinava-se, no entanto, um novo e gigante
cendrio para a continuidade dessas relacoes.

Dois Antonios

Anténio Bandeira ia nos explicando tudo, com abundan-
cia de pormenores. As vezes a mesma pergunta era feita
por dois ou trés integrantes da Embaixada. E o pintor,
com uma paciéncia beneditina, atendia a nossa curio-
sidade, entendendo que desejdvamos tirar o madximo

41 g n.20,out.1964.p.113.

42 MEDEIROS, Aluisio. Critica, segunda série (1946-1948). Fortaleza:
Edi¢cBes Cla, 1946. p.20.
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proveito, no menor espaco de tempo possivel, 43

A sempre constatada afeicdo demonstrada por
Bandeira a sua Fortaleza, onde a cada retorno da Europa
realizava exposicdes de seus trabalhos mais recentes, e o
acompanhamento e difusao de sua trajetdria pelos aliados
de CI3, alguns deles a servico da Universidade Federal do
Ceard naquele momento, produzindo os textos dos caté-
logos de suas mostras, foram fatores de significativa impor
tancia para o acolhimento e a difusdo da obra de Antonio
Bandeira em Fortaleza, através do MAUC. Mas esses fa-
tores ndao sdo suficientes para explicar a intensidade das
relacdes de Bandeira com o Museu da Universidade Fe-
deral do Ceard, onde, num curto espaco de quatro anos,
realizou duas exposi¢des individuais e duas coletivas. Foi
fotografado frequentemente em reunides sociais da insti-
tuicdo e, ao final deste perfodo, deixou agregado a institui-
cdo universitaria um acervo de 40 obras, entre vendas, do-
acles e mais um grande painel realizado por encomenda.
Tao estreita relacdo decorre de um laco maior: a sdlida e
consequente amizade estabelecida entre o pintor Anténio
Bandeira e o professor Antdnio Martins Filho, fundador da
Universidade Federal do Ceard e de um Museu que teve a
sua programacao oficial de atividades inaugurada com uma
mostra de Anténio Bandeira.

A histdria desses dois personagens, cujas vidas foram
marcadas por migracdes permanentes, idealizacdo e determi-
nacao, tem também em comum o brilhantismo e a velocidade
de ascensdo em suas respectivas carreiras. Antonio Bandeira
sai de Fortaleza em 1945. Passa pouco tempo no Rio de Ja-
neiro, onde obtém uma bolsa de estudos do governo francés.
Na Franca, depois de uma fase inicial de estudos, ainda preso
ao mundo figurativo, vai engajar-se, a partir de 1949, no mo-
vimento abstracionista. Antonio Martins Filho, depois de viver
sua menoridade na regido do Cariri, migra para Caxias, no
Maranhao, onde exerce atividades como comercidrio e depois
comerciante. Em 1937, depois de concluir o curso de Cién-
cias Juridicas e Sociais, em Teresina, transfere-se para Fortaleza,

43 MARTINS FILHO, Anténio. Memdria, maioridade. Tomo |. Fortaleza:
Imprensa Universitdria, | 995. p.331.
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onde abre escritério de advocacia. Em 1943, ocupa interina-
mente, na Faculdade de Direito de Fortaleza, a cadeira de Di-
reito Comercial, da qual se tornard catedrdtico, por concurso,
em 1945. Como professor da Faculdade de Direito, passa, a
partir de 1948, a liderar o movimento para a criacdo de uma
universidade no Ceard.

Uma pequena interrupcao nas agdes deste movi-
mento o levou a idealizar uma viagem de professores e alu-
nos da Faculdade de Direito com o objetivo de conhecer
a realidade das universidades e centros culturais europeus,
excursao que ficou conhecida como Embaixada Cldvis
Bevildqua, ocorrida em 19494 Entre as cidades a serem
visitadas pelo grupo, estava Paris. O encontro af ocorrido
entre Bandeira e Martins Filho, por este relatado em suas
memorias, traz alguns aspectos que aqui merecem des-
taque. O primeiro diz respeito a tao lenddria e decantada
popularidade do artista cearense na Franca.

.0 notumo parou em diferentes estacdes e sé chegou a
Gare de Lion, em Paris, as seis e quinze da manha. Fazia
frio e nds estdvamos sem reserva de hotel. Ribamar Cortez,
que falava um pouco de espanhol, entendeu-se com um
motorista que,em troca de um prego duplicado, concordou
em levar os seis brasileiros ao endereco do pintor Anténio
Bandeira, com quem desejdvamos contactar: A Concierge
ndo sabia quem era Bandeira, porém, quando a palavra foi
pronunciada em lingua francesa, tudo ficou resolvido:

“Oui, Oui: Monsieur Bandeira, 2éme étage, juste en face”.

Martins Filho reforca o cabedal de noticias, quase
folcldricas, sobre a popularidade de Bandeira em Paris, no-
ticias essas tdo presentes no artigo de Colares em 1948.

Um segundo aspecto vem do relato da dramdti-
ca situacdo financeira vivida por Bandeira naquele ano de
1949, periodo de vital importancia na sua transicao artistica
para a abstracdo e cheio de planos e projetos de exposicao.
A percepcio de Martins Filho ndo podia ser mais clara.

Tive pena da situagdo em que se encontrava o ja famoso
pintor cearense, radicado em Franga hd mais de dois
anos. A pobreza do apartamento e do pequeno atelier

ali montado bem traduziam a séria apertura financeira
em que se encontrava O nNOsso talentoso conterraneo,
que teimava em permanecer no maior centro mundial
dos artistas - Paris. 4

Naquela oportunidade, manifestou-se em Martins
Filho ndo apenas um fmpeto de generosidade, mas a agil
capacidade de gerir seus préprios empreendimentos, j& tdo
vivenciada nas gestdes de suas empresas comerciais, quan-
do sabia com perspicécia atrair, para a consecu¢do de sua
acBes empresarias, colaboradores cuja competéncia asse-
gurassem o sucesso de suas iniciativas.

Disse-lhe que desejava realizar um programa de natureza
cultural, aproveitando os turnos da manha e da tarde,
em apenas cinco dias. Para isso iria necessitar da ajuda
dele, Bandeira, e do apoio da Embaixada do Brasil, a qual
vinhamos recomendados pelo Ministro da Educagio.?’

Aceito o convite, Antdnio Bandeira é imediatamen-
te atrelado ao grupo.

Naquele exato momento, o mais importante seria resol-
vermos o problema de nossa hospedagem. Sem perda de
tempo, dirigimo-nos para o Quartier Latin e nos hospeda-
mos no Hotel de la Harpe, na rua do mesmo nome, num
ponto estratégico e equidistante da Sorbonne e da Notre
Dame. Alugamos quatro apartamentos - um para mim e
0s outros para os cinco bacharelandos e também para o
Bandeira, que ficou incorporado a Embaixada.

Nos cinco dias passados em Paris, onde foi cumprida
uma programagao que inclufa visitas a universidades e a museus,
o grupo foi ciceroneado por Anténio Bandeira como membro
da Embaixada Clévis Bevildqua. A cordialidade e a paciéncia do
guia cearense teve uma recompensa financeira, ocorrida em
duas circunstancias, relativa ao seu engajamento na Embaixada.
Na primeira, passou a receber o “jeton " didrio a que teve direi-
to como membro da embaixada. Na segunda, ao ser convidado
a acompanhar o grupo a ltdlia e recusando o convite por ne-
cessidade de preparar uma exposicao para Londres, recebeu
entdo, de Martins Filho,um presente que nao poderia ter vindo
em melhor ocasido.

44 Para mais informacdes ver: MARTINS FILHO. Ibid. p.309-321.

45 Ibid, p.330.
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46 Ibid.

47 Ibid.
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Disse ao Bandeira que havia procedido a um balanco nas
disponibilidades da Embaixada Clévis Bevildqua e verifi-
quei que estava havendo um superdvit, em virtude da
alteracdo do nosso programa.Assim, a quantia que eu iria
aplicar,na hipdtese de ele viajar para Roma, eu gostaria de
lhe passar as mdos, porque facilitaria a execucdo de seu
programa em Londres. [..] Insisti e disse-lhe que consi-
derasse aquela pequena ajuda como retribuicdo pelos
inestimdaveis servigos que ele nos prestou em Paris.

Finalizando a narrativa desse encontro, Martins Filho
declara ter ouvido de Bandeira, tempos depois, que para
ele,“a partir daguele momento, comecou uma nova fase de
vida"#

Um reencontro entre os Antdnios ocorrerd onze
anos depois, em 1960. Bandeira retorna ao Brasil em 1959.
4 Cumpre uma longa agenda de exposicdes no Rio e em
Salvador e em Buenos Aires. Em 1960, visita duas vezes
Fortaleza. Bandeira ja é possuidor de uma linguagem gréfica
personalissima, que rapidamente se impde no universo da
critica. Martins Filho ndo sé realizara o sonho de criacdo de
uma universidade, como é conduzido ao seu cargo admi-
nistrativo maior. Como reitor da Universidade liderava um
movimento artistico, tendo como centro das acdes a Reito-
ria e a Concha Acustica, palcos de ocorréncias de literatura,
musica e teatro. O Boletim da UFC, editado pela Imprensa
Universitdria, entre tantas funcdes administrativas, passa a re-
gistrar todo um conjunto de espetdculos artisticos. No que
tange as artes pldsticas, vai ser mantida uma programagao
de exposi¢des. Tendo como base de agdo a cultura popular,
mais precisamente a xilogravura, vai ser iniciada por Martins
Filho uma cultura de memdria, fendmeno novo na histéria
das artes pldsticas cearenses, direcionada a criagdo de um
lugar de memdria, de um Museu de Arte.

Coube ao pintor maranhense Floriano Teixeira tarefa
fundamental de colaboracio nesta empreitada. E provavel
que a primeira passagem de Floriano por Fortaleza seja no

48  Ibid, p.333.

49 O primeiro retorno ao Brasil foi em 951, Realiza exposi¢des, conce-
de entrevistas e, mais uma vez premiado, retorna a Europa, onde vai viver
de sua prodpria arte expondo suas obras em vdrios centros europeus.
Volta novamente ao Brasil em 1959.
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IV Saldo de Abril, onde Aluisio Medeiros registra a macica
participacdo de artistas maranhenses.® Floriano € premiado
noVI Salao de Abril e no XIV, este realizado com o apoio da
Universidade Federal do Ceard, tendo como palco o Saldo
de Mdrmore da Reitoria. Nessa época, Floriano jé pertencia
ao quadro de servidores da UFC, contratado para a funcao
de desenhista, em abril de 1956. Em 1958, por portaria do
reitor, inicia uma viagem a regido do Cariri com a finalidade
de coletar material artistico e folclérico para a Universida-
de. Aos poucos, vai o reitor Martins Filho constituindo um
acervo e desenvolvendo a ideia de criagio de um Museu.
Ao comentar as atividades da UFC, nos Ultimos meses de
1959, Martins Filho jd faz referéncia ao Museu de Arte, “cujo
acervo artistico ia cada vez mais aumentando”. ' Em 1960, a
colecao de xilogravura popular da Universidade Federal do
Ceard é exposta no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
No catdlogo dessa exposicao, Martins Filho discorre sobre o
valor da gravura anénima nordestina e a necessidade de pre-
servacao dessa memoria. Nesse mesmo ano, entra em acao
a pintora Helofsa Juagaba com a coleta de grandes cole¢oes
de objetos populares. Comecam também as aquisicdes de
obras de Raimundo Cela e de Chico da Silva.

Também em 1960, a Universidade Federal do Ceard
adquire os primeiros trabalhos de Anténio Bandeira, confor-
me recibo assinado pelo artista, datado de 31 de dezembro.
52 Fica agendada também uma exposicao do pintor para o
ano seguinte, bem como a execucdo de um painel para a
Faculdade de Direito, que Bandeira antevé como sendo:

uma pintura decorativa, explorando um tema relacionado
com o direito, a liberdade, porem sem esquecer — é claro
— o lado arquitetonico da obra, que considero importantis-
simo. Serd uma pintura funcional. >3

Bandeira visita a Universidade. Ao lado de um gru-

50 MEDEIROS, Aluisio. Op. cit. p.24.
51 MARTINS FILHO, Anténio. Op.cit. p.192.
52 Prestacdo de contas, acervo MAUC.

53 BARROSO, Anténio Girdo. Cld, n.19,1960. p.47.
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po de intelectuais, visita a Concha AcuUstica. Sobre a atuagdo
de Martins Filho, emite o seguinte comentdrio em sua en-
trevista a Girdo Barroso:

Pareceu-me que o reitor Martins Filho estd realizan-
do uma obra notdvel em prol da cultura no Ceara.
Sei que essa obra vem tendo grande repercussao no
Sul. Parte importante dela € a referente as comuni-
cacdes e intercaAmbio, inclusive com o exterior. 54

Ainda em 1960, Martins Filho dd um passo defi-
nitivo para a inauguragdo do Museu de Arte:

Destinei um dos imdveis proximos a Reitoria para a
sede do Museu, no qual foram feitas as adaptacdes
estritamente necessdrias para que nele pudéssemos
instalar oficialmente o Museu de Arte

O edificio estava situado em frente a Reitoria, an-
tiga sede do colégio Santa Cecilia. Avarandado no pavi-
mento inferior e cercado por mangueiras, possufa no pa-
vimento superior um grande saldo com janelas laterais, ao
lado de uma sala menor. Esses espacos foram adaptados
para salas de exposicdo. Neste cendrio, foi realizada no
dia 25 de junho de 1961 uma exposicao de instalacao do
Museu de Arte. O ato solene de inauguracao foi aberto
com o corte da fita simbdlica pelo comandante da 10*
Regido Militar: Estiveram também presentes o Arcebispo
de Fortaleza, doutor Anténio de Almeida Lustosa, e o Go-
vernador do Estado, Parsifal Barroso, cujos depoimentos
estdo registrados no livro de assinatura de visitantes. Re-
presentando os artistas populares, estdo presentes Chico
da Silva e Chico Santeiro. Sobre essa exposicao, assim se
refere o boletim oficial da Universidade:

Foi instalado no dia 25 de junho o Museu de Arte da
Universidade Federal do Ceard. Abrangendo vasto campo
artistico, o Museu da Universidade tomou para si a missao
de familiarizar o nosso povo com tudo que diz respeito a
arte, através de exposicdes permanentes, conferéncias e
cursos a serem ministrados por especialistas no assunto.
Em sua exposicdo comemorativa de instalacao, o Museu
de Arte promoveu a maior mostra ja realizada no Ceard,
constante de vdrias se¢des de pintura e esculturas sacras,
pintura cldssica e moderna, desenhos, guaches, escuftu-

54 Ibid.
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ras dos mais famosos artistas nordestinos e xilogravuras
populares.>®

No dia |5 de julho de 1961, as salas de exposicdo do
MAUC, agora revestidas de cortinas, vdo receber os trabalhos
de Antonio Bandeira, denominada de exposicao de inaugura-
cdo, diferindo da anterior exposicao de instalagdo. As autorida-
des oficiais também se fazem presentes a esse evento, mas €
outro grupo de autoridades que vem a se constituir foco das
atencoes.

INTELECTUAIS  PRESENTES A EXPOSICAO DE
BANDEIRA

Veio a Fortaleza, a fim de participar da abertura da exposi-
¢do de Antdnio Bandeira, no Museu de arte da Univer
sidade do Ceard, uma caravana de intelectuais guanaba-
rinos, alguns deles cearenses radicados no Rio de Janeiro,
integrada por Orlando Mota, Eneida de Morais, Augusto
Rodrigues, Paulo Silveira, Mauriténio Meira, Aluisio Medei-
ros, Alcides Pinto, Goebel Weyne, Walmir Ayala e Fausto
Cunha. Referidos intelectuais foram alvo de varias homena-
gens por parte da reitoria, tendo retornado ao Rio bem
impressionados com o trabalho de natureza artistica e
cultural que vem sendo desenvolvido pelo Museu de Arte
da Universidade Federal do Ceard. >®

A boa impressdo do grupo, no entanto, ndao era res-
trita apenas a natividade do Museu de Arte, com a mostra de
Bandeira. A agitacdo cuftural que se desenrolava centrada na
Reitoria da UFC foi percebida e narrada porWalmir Ayala num
pequeno artigo publicado no seu retorno ao Rio.

A convite do dindmico reitor Martins Filho, da Universidade
do Ceard, integramos, na semana passada, uma caravana de
intelectuais para uma visita de trés dias a Fortaleza, e mais
especialmente para assistirmos a inauguragao do Museu do
Ceard, com uma exposicao do conhecido Anténio Bandei-
ra. Pudemos constatar “in loco”, uma efervescente onda
de trabalho cultural, da qual, sem divida, o reitor Martins
Filho € a vélvula impulsionadora. Assim, vimos o Museu de
Arte Sacra e o de Arte Popular; visitamos as instalagdes da
Universidade, com uma notdvel “Concha AcUstica’, para
audicdes musicais de coro e orquestra de cdmarg, filarmo-
nica e sinfonica. Assistimos a uma apresentagao (em estréia)
da tragédia“Macbeth” de Shakespeare, pelo grupo liderado

55 Boletim da Universidade do Ceard, Fortaleza, v. 7, n. 3, maio-jun.961.

56  Ibid.
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por B.de Paiva..>’

Durante o perfodo da exposicao, sdo adquiridos doze
trabalhos de Bandeira, ,em solenidade realizada na Reitoria da
UFC, no dia 18 de julho, o pintor apresenta ao reitor Martins
Filho uma carta na qual formaliza o ato de doacdo de quatro
Sleos a0 MAUC.

Fortaleza, 18 de julho de 1961
Ao Exmo St
Prof. Anténio Martins Filho
Magnifico Reitor da Universidade Federal do Ceard
Magnifico Reitor:
Louvando a iniciativa da Universidade Federal do Ceard em
criar um Museu de Arte, que sem nenhuma ddvida vird
elevar ainda mais o nivel cultural de nossa terra e desejando
contribuir pessoalmente para a constituicdo de seu acervo,
venho, pela presente, oferecer ao MAUC os seguintes
quadros de minha autoria, que figuram na exposicao que
ora realizo no mesmo:
|-CIDADE QUEIMADA DE SOL

Oleo sobre telal,20 X 1,20-1959
2-SELVA NOTURNA

Oleo sobre telal,20 X 1,20-1959
3-A GRANDE CIDADEVERTICAL

Oleo sobre tela 1,62 X 097-1960
4-PAISAGEM AZUL

Oleo sobre tela X0,97 X 1,62 -1960
Desejando mais uma vez que o MAUC venha preencher
suas altas finalidades culturais e educativas, congratulo-me
com Vossa Magnificéncia pela brilhante realizacdo que,
enriquecendo nosso patriménio artistico, estd a merecer
os aplausos de todos os cearenses.

Atenciosamente
Anténio Bandeira 8

Os anos de 1961 e 1962 sdo de fundamental impor-
tdncia na afirmacdo do MAUC como instituicdo cultural e
como lugar de difusdo da memdria artistica. Os apelo feitos
por Bandeira aos membros do grupo Cla em 1960, quan-
do dizia: "Vocés bem que podiam fazer mais coisas, langar-se
mais, projetar-se mais' e “utilizem os servicos do ltamarati para
aparecer fora do Brasil, na Europa” vai encontrar resposta no
intenso intercdmbio do MAUC com os centros culturais na-

57 AYALA Walmir.Visita a Fortaleza. Jornal do Brasil, 1961.
58  Jornal Unitdrio. Fortaleza,1961.

59  Entrevista concedida a Anténio Girdo Barroso. Cld, n.19, 1960. p.47.
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cionais e estrangeiros, ilustrado principalmente pelo acervo de
xilogravura popular que circula pela Europa €, capitaneado por
Livio Xavier ¢! e Sérvulo Esmeraldo. 62

Em 1963, Bandeira retorna ao MAUC. Torna-se um
frequentador assiduo da instituicdo universitdria, ndo apenas
das exposicdes do MAUC,s mas participando da recepcao a
ilustres visitantes, como a atriz Ténia Carrero e o embaixador
Lincoln Gordon. Quase no mesmo periodo de sua exposicao,
o Museu de Arte da UFC realiza, em Salvador, no Museu de
Arte Moderna, uma exposicao intitulada Oito artistas do MAUC.
Bandeira é um deles. A pedido de Livio Xavier, escreve a
apresentacao publicada no catdlogo da mostra. Inicialmente
Bandeira relembra os anos 1940, sua relacio com a SCAP e
com o grupo Cla. Em seguida, exalta a Universidade e o Museu
na estreita relacao entre o popular e o erudito. E, antes de
apresentar os participantes da exposicao, manifesta sua admi-
racdo ao causador do movimento artistico, responsdvel pelo
acolhimento de sua arte.

Nao posso deixar de louvar a iniciativa de nosso Reitor;
o professor Anténio Martins Filho, que com determina-
da coragem e clarividéncia, tanto tem impulsionado o
movimento de arte no Ceard. E tenho certeza, mesmo que
venha depois outro Reitor — e quantos Reitores vierem —

60 Exposicdes de xilogravura ocorreram na Biblioteca Nacional de Paris,
Museu de Arte da Basiléia, Museu de Arte Popular de Viena, Museu de
Arte Contemporanea de Madrid, Paldcio de La Virreina em Barcelona e
na Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa.

61 Livio Xavier, técnico de educacdo da UFC, segue para a Espanha, em
janeiro de 1961, como bolsista brasileiro do Centro de Cultura Hispanica,
com o objetivo inicial de adquirir formagao em museologia e critica de
arte. Permanece em Madri até junho do mesmo ano, onde, como ouvin-
te, frequenta cursos de museologia e histdria geral da arte, na Biblioteca
Nacional.

62 O artista pldstico Sérvulo Esmeraldo, por sugestdao de Fran Martins
ao reitor Martins Filho, atua na Franca como representante do Museu
de Arte da UFC, de julho a dezembro de 1961, onde passa a atuar em
parceria com Livio Xavier na observacao dos museus, agendando exposi-
¢Ses de xilogravura e adquirindo material artistico para o Museu de Arte
da UFC.

63  Além da mostra individual, Bandeira participa de suas exposicdes
coletivas: A paisagem cearense e Oito artistas do MAUC.
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que a semente estd 4 plantada e que a drvore crescerd, &4

Em 1967, Bandeira e Martins Filho encontram-se na
Franca pela Ultima vez, trés meses antes do falecimento do
pintor.

Aconteceu que o pintor Anténio Bandeira marcou um
encontro nosso, na manha do dia |3 de julho. Compare-
ci ao bar mencionado pelo Bandeira, no Ouartier Latin e
ali, além do famoso pintor cearense, estavam dois outros
artistas: uma desenhista grega e um escultor da Dinamarca,
especialista em escufturas com a utilizagdo de metais. No
grupo eu iria participar, ndo como Reitor ou educador; mas
como critico de arte, que sempre desejei ser: ¢°

Na impossibilidade de qualquer documentacdo sobre
os assuntos partilhados nesse encontro, nao custa nada ousar
imagind-los. Impossivel que dois migrantes, desbravadores e
construtores de seus préprios caminhos, ndo aludissem, Ban-
deira e Martins Filho, aos pontos iniciais de suas jornadas. Uma
rua e um flamboyant na infancia de um, uma estrada de ferro
e a seca de |5 na infancia do outro. Os momentos comuns:
a embaixada Cldvis Bevildqua e as exposicdes inaugurais do
MAUC. Por certo Martins Filho relembrou alguns de seus so- 29
netos e outros de Augusto dos Anjos, e Bandeira relembrou
seu romance ainda inédito, o Pai Sabino, e falou de Klee. Foi
um encontro alegre: “‘exageramos no vinho, misturado ao me-
lao e com ovos cozidos..."ss Por certo ndo faltou assunto nem
gargalhadas. Riram plenamente como costumavam rir: Talvez
da critica ou dos criticos. Riram da poesia e da arte, ou por
certo apenas riram pelo prazer do riso. Sorriram, enfim, o sor-
riso que sé podem rir 0s vitoriosos, 0s que conseguiram tecer
seus proprios destinos. Destinos cujos lagos exuberantes e cir-
cunstancialmente unidos foram determinantes para a criagao
de uma parceria que a histdria da arte tornou indissolivel e
inesquecivel.

64 Catdlogo da exposicao Oito artistas do MAUC. Museu de Arte
Moderna da Bahia, |963.

65  MARTINS FILHO, Anténio. Op. cit. p.444.

66 Ibid.
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Uma poética conciliadora: o discurso critico e a abstracao informal de Anténio Bandeira

Almerinda da Silva Lopes

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 31 20/01/2012 10:40:29



32

O transcurso dos 40 anos da morte do pintor ce-
arense torna-se um momento singular para revitalizar o
nome do artista — que foi injustamente esquecido —, como
para lancar um novo olhar sobre sua obra, também pouco
conhecida do publico atual, pois raramente foi exposta
em instituicdes culturais brasileiras e estrangeiras, apds
967, quando ocorreu sua morte prematura em Paris.

Antbnio Bandeira foi um dos pioneiros formulado-
res da abstracdo informal no Brasil e até mesmo na Fran-
¢a (considerando ter aprimorado a praxe e reordenado
a linguagem poética na Escola de Belas Artes, na Acade-
mia da Grande Chaumiére, na convivéncia com artistas
e com o ambiente cultural de Paris, logo apds o término
da Segunda Guerra), quase nada foi feito, até entao, em
ambos os paises, seja para salvaguardar a sua memoria,
seja para avaliar o significado de sua pintura no ambito
do modernismo. Embora os articulistas da imprensa fi-
zessem verdadeira apologia da integracdo do artista e do
reconhecimento de sua pintura na capital francesa, facil-
mente se deduz hoje que o abatimento e a crise gerados
pelo armisticio dificuttaram a vida dos milhares de artistas
estrangeiros que 4 atuaram na época. O brasileiro, certa-
mente, N30 seria nenhuma excecao, pois para sobreviver
contaria apenas com o infimo valor de uma bolsa de es-
tudo que lhe concedeu o governo francés, e esporadica-
mente conseguia vender algumas de suas telas.

No caso especifico da historiografia da arte, res-
tam indmeras lacunas a serem preenchidas no nosso pals,
sendo a abstracdao informal ou lirica apenas um desses
hiatos. A caréncia de pesquisas académicas que investi-
guem e aprofundem a compreensdo da especificidade
dessa linguagem e a dificuldade de publicar os estudos
concluidos ainda nao permitiram que se tracasse, no Bra-
sil, um panorama mais completo do modernismo. E, se
nao é possivel uma visdo de conjunto daquela vertente
abstracionista no nosso pafs, as pesquisas realizadas até
entdo nesse setor sequer permitiram uma investigacao
tedrica consistente sobre a sintaxe e o estatuto formal da
pintura produzida pelos artistas brasileiros mais atuantes
e significativos.
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Mesmo que a poética bandeirana ja tenha sido ob-
jeto de dissertacdes e teses académicas, o fato de esses
estudos ndo terem sido publicados tanto dificulta a difusdo
e 0 acesso do grande publico a esses conhecimentos quan-
to impede uma avaliagdo mais ampla de sua contribuicao
individual na formulacdo da abstracdo lirica, nos ambitos
nacional e internacional.

No caso especifico da critica jornalstica, muito da-
quilo que se escreveu a respeito de Bandeira, desde sua ida
para Paris, em 1946, até sua morte, assentou muito mais
na excentricidade do artista do que em sua obra. A dificul-
dade de aceitacdo e compreensao da linguagem abstrata,
até pelo menos o inicio da segunda metade da década de
1950, desviou muitas vezes as andlises da poética para o
perfil do cearense: negro alto e forte, calmo e bem-humo-
rado, sorriso largo e atitudes elegantes, atributos que alguns
articulistas remetiam a algum suposto rei africano, ancestral
do artista. Nas rodas boémias de Saint-Germain-des-Prés e
entre seus amigos e companheiros de circuito artistico, foi
muitas vezes referendado como a transfiguracao tanto de
Otelo como de Ogum.

Poucos perceberam que na figura do “boémio
ocasional” habitava o "trabalhador infatigdvel”, autor “de
uma seriedade, de um laconismo e de uma casmurrice
monacal’'!. Procurando ndo incorrer no mesmo equivoco
e tentando reverter o vaticiio atribuido ao artista, procu-
ramos centrar a abordagem deste ensaio na singularidade
de sua obra. Para contextualizar e melhor compreender o
significado da pintura do cearense, nao se descarta o didlo-
go paralelo com a poética abstracionista e com a producao
de outros artistas.

Ao chegar a Paris, Anténio Bandeira procurou nao
se abater pelo clima de depressdo e de crise, tendo de
enfrentar e superar toda ordem de dificuldade para so-
breviver. Tal ambiente engendrou um regime de urgéncia,
dada a necessidade de superar os fantasmas do conflito
bélico. A ameaca de destruicdo da natureza e uma série

I A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor: Jornal de
Noticias (SP), 10 abr. 1951. BEZERRA, Joao Climaco. Anténio Bandeira. O
Jornal (RJ), 30 out. 1969.
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de atitudes em cadeia que expunham a crueldade humana,
a insensibilidade e o equivoco do investimento na razao
faziam nascer também um novo pensamento, uma nova es-
piritualidade e uma nova poética. O abstracionismo nao ge-
ométrico, centrado na questao da autonomia, na liberdade
expressiva e no resgate do vinculo idealista ou romantico,
parecia ser, naguele momento, a que melhor se adequava
a nova realidade.

Para tal formatacao, contribuiram artistas franceses,
mas principalmente estrangeiros chegados de todas as par-
tes do mundo a “Cidade Luz", antes e durante a Guerra, os
quais se integraram a chamada Escola de Paris.

As denominacdes: abstracao informal, abstracio liri-
ca e tachismo se mostram imprdprias para definir a verda-
deira acepcdo estética e a intencao dos artistas, mas talvez
se possa entendé-las melhor pela especificidade dessa nova
linguagem que rompia com a premissa representativa ou
mimética das formas, opunha-se a racionalidade matemati-
ca e a ortodoxia das tendéncias geométricas ou construti-
vas que a precederam. Embora o tema da paisagem fosse
muitas vezes evocado pelos abstracionistas liricos, inclusive
por Bandeira, as formas eram transfiguradas ou dissimula-
das pelo ritmo da linha, pela escrituracao do gesto pulsante
e pelo emprego de cores puras e explosivas.

Os partiddrios dessa vertente estética nao se vin-
cularam nem a referéncias tedricas nem ao emprego de
conceitos ou regras fixas. Todavia, € bastante citado por
criticos e historiadores, o interesse que os escritos de Mau-
rice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre, Gaston Bachelard e
as ideias do ldégico Stéphane Lupasco despertaram nos
abstracionistas liricos franceses e da ligacdo de amizade e
trocas mutuas que se estabeleceram entre aqueles pensa-
dores e artistas.

Lupasco chegou a enfatizar que os procedimentos
e preceitos defendidos pelos artistas ndao se contrapu-
nham aos novos paradigmas da ciéncia, pois, por cami-
nhos diferentes, ambos tentavam compreender e desvelar
a dimensdo profunda da realidade. Através da “fenome-
nologia”, Merleau-Ponty contribufa para a compreensao
do prazer fisico e da atitude ritualista empreendida pelo
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corpo sensivel, na escrituracao do gesto e do dripping
sobre grandes suportes, por artistas como Pollock, Gorky,
Soulages, Rothko, Mathieu, Wols e até Antonio Bandeira.
Segundo Merleau-Ponty, "o corpo é o veiculo do ser no
mundo”, o que significa que ele € um meio privilegiado e
definido para o homem se “aproximar, se confundir com
certos projetos e neles se engajar continuamente [...]. A
experiéncia motora do corpo [...] fornece-lhe uma manei-
ra original e origindria de acessar o mundo'*2.

Ao questionar o investimento na razao, a busca da
subjetividade e da interioridade, e ao tomar consciéncia de
que possufam um corpo integral, que sobrepunha matéria
e espirito, sentimento e razao, acao e pensamento, muitos
artistas propugnaram uma relagdo mais efetiva e profunda
exterior/interior, através de uma nova topologia espacial e
da recuperacdao do sentimento e da emogdo como prin-
cipais coroldrios da poética informal ou lirica. No clima de
depressao da Guerra, tal linguagem expressiva subvertia o
pensamento e os valores estéticos do passado, promoven-
do uma espécie de sismologia da forma. Através de uma
nova concepcao de forma e de espago e por meio de uma
profusdo de gestos e signos individuais, os artistas instau-
ravam a ideia de assepsia, num mundo que utopicamente
aspirava renascer dos escombros da Guerra, mais humano,
fraterno e justo.

Surgida, simuftaneamente, em diferentes localidades
do mundo, a abordagem proposta dialoga somente com a
vertente informal francesa, em virtude de ter sido em Pa-
ris que Bandeira se radicou. Formulada principalmente por
jovens, vindos de todas as partes do mundo para aquela
capital europeia antes e durante a guerra, o cearense se
juntou a eles, contribuindo, assim, para a formulagao e a de-
finicao daquilo que alguns tedricos nomearam de Segunda
Escola de Paris.

Deve-se salientar que essa denominacdo nao diz res-
peito especificamente a qualquer Escola destinada ao ensi-
no artfstico, nem remete a um grupo coeso, considerando

2 MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. 1945,
p.97-164.
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que foi integrada por artistas de diferentes geracdes e por
seguidores de diferentes conceituagdes e sintaxes estéticas.
Foi criada pela critica de arte para conceituar e diferenciar a
morfologia das manchas e dos signos, formalizadas pelos abs-
tracionistas liricos franceses da dos oponentes americanos.

Embora em termos poéticos as linguagens abs-
tracionistas desenvolvidas pela Escola de Paris e pela de-
nominada Escola do Pacifico pouco se diferenciassem, os
discursos criticos, marcados pela necessidade de defender
um terreno mercadoldgico em ascensdo, proclamaram a
superioridade ou a maior consisténcia poética da producao
de uma Escola em relacdo a outra.

A critica americana, liderada por Clement Green-
berg, sem negar a heranca dos artistas europeus que se
exilaram na América do Norte durante a Segunda Guerra,
observava que seus conterraneos conseguiram intercam-
biar elementos assimilados com valores culturais autdc-
tones, caldeando-os na vertente denominada de expres-
sionismo abstrato. Livre do peso da tradicdo e estimulada
pelo momento de ascensao econdmica, a critica americana
mostraria confianca, eficiéncia e ousadia publicitdria na de-
fesa daquela linguagem poética, visando melhorar a baixa
reputacdo que a cultura e a arte dos Estados Unidos des-
frutavam no mundo.

Mostrando-se mais agressivo e mais bem preparado
que os criticos franceses, Greenberg defendeu com astucia
a supremacia do expressionismo abstrato sobre a verten-
te similar europeia, além de anunciar bombasticamente o
deslocamento do centro cultural do mundo de Paris para
Nova lorque. Esse mesmo critico, usando de forte poder
de persuasao, atestava que o expressionismo abstrato era,
naquele momento, a linguagem expressiva que mais bem
traduzia os ideais democrdticos e o espirito jovial da Amé-
rica do Norte.

Por sua vez, a critica francesa, liderada por Leon
Dégand, Michel Tapié e Michel Ragon, além de menos con-
vincente, confirmava a visao retrégrada de uma Europa
arrasada e carcomida pela Guerra, nao levando a sério a
gramdtica abstracionista, até pelo menos o inicio da década
de 1950. E mesmo que se engajasse, a partir de entdo, na
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defesa dessa linguagem poética, o faria impulsionada tanto
pela onda de novas ideias que se sucediam rapidamente no
pds-guerra como pela ousadia do discurso dos americanos,
0 que explica a falta de ousadia e de conviccao ao dis-
correr sobre as premissas estéticas da abstracdo informal
parisiense.

Basta citar que alguns criticos ndo reconheceram
sequer a possibilidade de mesticagem da abstracdo com
determinadas formulagcdes extraidas de algumas tendéncias
vanguardistas que a precederam. Numa matéria publicada
na revista Cimaise, em 1955, Claude Hélene Sibert obser
vava que, se a histdria da arte registra o nascimento da arte
abstrata em 1910, os franceses ndo tomariam conhecimen-
to da existéncia dessa linguagem antes de 19453 Nesse
mesmo texto, a historiadora francesa referia-se a surpresa
e a inquietacdo que provocaram nos estudantes da Univer-
sidade de Paris (Sorbonne), em 1946, as obras de Klee e
Kandinsky, permitindo que eles se familiarizassem pouco a
pouco com “uma linguagem artistica que, tomando cores
e linhas como tema e assunto, desvelava na superficie da
tela uma composicdo independente, livre, viva e com vida
prépria, que era a propria expressao da idéia de liberda-
de”, tdo propalada naquele momento*. Sibert observava,
ainda, que embora artistas como Mondrian e Kandinsky ja
tivessem realizado em Paris exposicdes quase clandestinas
durante a ocupac@o nazista, respectivamente nas galerias
Pierre e Jeanne Blcher, foram eventos isolados que, apesar
de sua importancia, passaram praticamente despercebidos
a maioria. Assim pontuou o didlogo e a fruicao que ela e
outros jovens pintores estabeleceram, entdo, com as obras
daqueles e de outros artistas:

Era uma viagem interior que os mesmos propunham, num
universo e num clima proprio. [..]. A atragdo que a arte
abstrata exercia sobre muitos jovens pintores se dava pela
via da autenticidade, embora essa forma de arte originas-
se o que alguns denominavam de pesquisas mondtonas e
quase idénticas (em diferentes partes do mundo).

3 SIBERT, Claude Hélene. L ‘Exotisme dans | ‘art abstrait. Cimaise, 6 maio
1955, p. 6.

4 Ibid.
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Por outro lado, percebia-se que alguns procuram um
espago outro, um tempo diferente. [...]. Mas se alguns
desses pintores procuraram liberar também o sonho
ou a obsessdo [..], competia ao interlocutor sentir tal
viagem.

A esclerose duma certa arte abstrata logo seria desta-
cada por todos. Mas é provavelmente na América que
atualmente mais se luta contra ela®.

A relagdo entre o tachismo e tendéncias vanguar-
distas nascidas pouco antes igualmente em Paris, como o
surrealismo abstrato, seria negada veementemente pela
critica francesa, talvez pelo fato de que a vertente onirica
causou, desde sua origem, apreensao e inquietacao a uns
e foi rechacada ou entendida como tabu por outros. Por
essa razao, a heranca estética mais frequentemente citada
para referendar a vertente informal ou lirica foi o impres-
sionismo.

Ao rechagar a ligagdo com o surrealismo, os fran-
ceses asseguravam que a abstracdo lirica ndo se pautava
numa conceituagdo meramente subjetiva nem constitufa
um processo poético irracional embasado no puro auto-
matismo psiquico. Porém, a identificagdo com o impressio-
nismo apenas confirmava a dificuldade da critica de arte
parisiense de se libertar da referéncia figural e de outros
valores passadistas.

Um dos criticos que mais bem defenderam tal po-
sicdo foi Léon Degand, investindo todos os esforcos na
tentativa de explicar a contradicao e as incoeréncias do
programa surrealista, que, segundo ele, apoiava-se no puro
psiquismo. Ponderava que, embora a linguagem artistica fi-
gurativa ou abstrata fosse um “meio rico de significacdes e
de ressonancias, formado segundo as necessidades psiqui-
cas”, a linguagem abstrata “oferecia ao psiquismo palavras,
frases, e uma sintaxe instdvel, o que significava, sem duvida,
que foi concebida e se apoiava numa Idgica’.

Georges Limbour, por sua vez, formulou longas
reflexdes na tentativa de discorrer sobre as premissas da

5 lbid, p.7-8.

6 DEGAND, Léon. Attention aux simulateurs. Art d Aujourd ‘hui, Paris,
série 5, fev. 1954.p.1 1.
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Escola de Paris. Num texto critico datado de 1957, obser
vava que sob essa denominacao foram reunidos artistas de
todas as nacionalidades, com outros nascidos no interior
ou em Paris, em torno de algumas condi¢des ou interesses
comuns:

Mesmo que o nome Escola seja imprdprio e que seja
empregado por falta de um outro que precisa ainda ser
inventado, uma realidade se esconde atrds desse termo,
mas é uma realidade dificimente percebida, uma reali-
dade movente e complexa, pertencente mais a intui-
¢do que a razdo, porque ela € da ordem da paixao. Seu
cardter ¢ afetivo. O que une os pintores dessa escola é
a atmosfera de Paris, uma alta temperatura espiritual,
propicia a criacdo artfstica. Em nenhuma outra cidade
do mundo existe semelhante paixao pela pintura. (...). A
Escola de Paris €, antes de tudo, um centro de paixao,
um clima mais ou menos febril ou exaltado, de pesqui-
sas, de inspiracao, de sugestdes e de mudanca de idéias:
um lugar de ardor e de emulagdo. Esse ardor € susten-
tado pela multiplicidade e uma diversidade de galerias,
gra7ndes ou pequenas, nimero esse que cresce dia apds
dia’.

Embora Antonio Bandeira e outros integrantes
dessa Escola ndo refutassem a referéncia nem rompessem
definitivamente com a representagio figural, como possibi-
lidades de evocar o mundo analdgico, todos recorreriam,
paralelamente, a signos abstratos ou isentos de uma pre-
ocupagdo referencial, por meio dos quais estabeleceram
uma espécie de intermediacdo interior-exterior, subjetivo-
objetivo, controle-acaso, dualidade que possibilitava articu-
lar uma nova fenomenologia das imagens visuais.

Os abstracionistas informais propugnaram a substi-
tuicdo do cardter meramente representativo ou mimético
do signo pela evocagdo de uma outra realidade, recrian-
do-a e transfigurando-a por meio de uma linguagem arti-
culada por arcabougos lineares e manchas de cores efusivas
e reverberantes. Essa nova pintura ndo deixava de mostrar
conexao com a ciéncia moderna, que revisava, entao, todos
os seus antigos valores, confirmando que a matéria era algo
informe e fragmentdria, decompondo-se em particulas mi-
nusculas, imperceptiveis ao olho humano.

7 LIMBOUR, Georges. La nouvelle Ecole de Paris. L ‘Oeil, Paris, n.34, out.
1957.p.59.
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A detonacao da bomba atémica em Hiroshima e Na-
gasaki, que em poucos minutos reduziu as coisas, a paisagem
construida pelo homem e os seres vivos a uma imensa nuvem
de poeira, ndo apenas gerou medo e horror, como deflagrou
uma experiéncia confirmadora da fragilidade do mundo. A
explosao mantinha similaridade com um imenso cogumelo e
seria mencionada por criticos, tedricos e artistas, a exemplo de
Wols (pintor alemdo radicado na Franca e um dos primeiros
artistas a se exprimir por meio da escrituragao do gesto impul-
sivo e da mancha), para definir os efeitos visuais do tachismo e
da abstracdo informal.

Se isso reafirmava a necessidade de rotular e de clas-
sificar, também alinhava com a analogia que alguns estabelece-
ram entre o abstracionismo lirico e determinadas estruturas
visuais ou eventos figurais por vezes inusitados, a maioria dos
artistas informais, entre eles Anténio Bandeira, pontuavam sem
rodeio ou preconceito que eram herdeiros de pintores que
os precederam, sendo Paul Klee talvez o mais vezes citado. O
mundo exterior ou analdgico continuaria sendo para muitos
desses pintores o ponto de partida (ou mesmo de chega-
da), singularidade que pode ser percebida tanto pelos tftulos
das obras — que induziam o interlocutor a ver nas pinturas a
mesma relacdo que o artista tinha em mente — sem contar
que uma espécie de arcabouco residual ou figural impregnou
grande parte das obras classificadas como abstracionistas in-
formais ou liricas.

Respeitadas as respectivas individualidades, artistas
como Antonio Bandeira, Atlan, Bazaine, De Stael, Bissiere,
Wols, Mathieu, Hartung, Poliakoff, Michaux foram alguns dos
formuladores desse novo género de abstracdo na capital fran-
cesa, expresso pela espontaneidade da mancha e pela escritu-
racao do gesto, contrapondo-se ao formalismo da abstracdo
geométrica, vertente que nao recebeu acolhida significativa
naquele ambiente artistico. Em contraposicdo, a liberdade das
formas e dos signos que emergiam da matéria ou que eram
gerados com toques dgeis do pincel e cores vivas, luminosas
e reverberantes projetaram a abstragao informal da Escola de
Paris em diferentes partes do mundo, em virtude de seus res-
pectivos integrantes terem participado de coletivas e realizado
exposicdes individuais em diferentes continentes.
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Ao se fixar pela primeira vez em Paris, Bandeira era um
jovem provinciano, inexperiente e desconhecido fora dos limi-
tes de sua Fortaleza natal. Sua linguagem poética nao havia atin-
gido a maturidade nem adquirido consisténcia. O contato com
a vanguarda francesa revelou-lhe linguagens desconhecidas e
instigaram-no a dialogar com elas. Iniciava-se af um variado nai-
pe de experimentacdes formais, deformacdes, transfiguracdes
das formas, que revelava afinidade com os preceitos estéticos
do expressionismo, fauvismo, cubismo e surrealismo. O artista
recorreu, em paralelo, a diferentes suportes e materiais, lan-
cando mao da técnica do dleo ou revitalizando e atribuindo
dignidade a processos menos nobres: nanquim, guache e aqua-
rela, utilizando-os isolada ou conjuntamente na formulacdo de
uma mesma tela. Por meio deles, Bandeira procurava ampliar
as possibilidades do laboratdrio pictdrico e definir as bases de
sua linguagem expressiva.

A remodelacdo e a transfiguracdo mais radical de sua
poética por meio de um processo de andlise e de sintese de
signos e estruturas figurais ocorreram, todavia, por volta de
1949. Nessa época, as formas e os signos que povoavam as
composicdes pareciam arrancados ora do inconsciente ora do
imagindrio, mas a justeza e o equilibrio entre essas estruturas e
cores nao provinham do acaso irracional. Assim, o processo de
Criacdo nao se restringia ao ato de lancar a matéria sobre os
suportes, mas evidenciava um processo de controle, de ajuste,
de simplificacao e figurativizagdo do gesto interior: Se em sua
configuragao formal e pelos tftulos as pinturas informais ban-
deiranas ensejam uma relacdo que o artista estabelece com o
mundo analdgico, a articulacdo entre as estruturas e a imanén-
cia das manchas remetia mais ao imagindrio do autor do que a
uma relacdo efetiva como o cosmos.

Embora inserida pela critica estrangeira e brasilei-
ra no ambito da abstracdo informal ou lirica, tal classifi-
cacao, além de inapropriada, era ambigua. Ela ndo abar
cava o variado naipe experimental do artista cearense
e pouco esclarecia sobre as singularidades e o acento
emocional desse género de formulacao estética. Os te-
dricos procuravam definir e diferenciar as premissas da
vertente abstracionista informal ou lirica (denominada
por Enrico Crispolti de “abstracdo dionisiaca™), contra-
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pondo-as ao rigor, a precisdo, a sintese das formas e
aos principios matemadticos da tendéncia concretista ou
geométrica (que aquele mesmo tedrico italiano batizou
de “abstracdo apolinea”). Confirmando uma vocacao ex-
perimental, Bandeira chegou a elaborar — mesmo que
de maneira intermitente e esporddica — composicdes
estruturadas por entes geométricos, a exemplo de Lu-
ares sobre a cidade negra (1954), pertencente a colecdo
Gilberto Chateaubriand. Se isso confirma que Bandeira
nunca se revelou partiddrio nem de teorias nem de par-
tidos estéticos, também demarcava que ele defendeu,
acima de tudo, a liberdade expressiva e experimental
como conquistas inaliendveis do artista moderno.

As aparentes inseguranca e indefinicio do artista, ex-
pressas pela diversidade de experiéncias de morfologias, nunca
seriam questionadas nem contestadas pela critica de arte brasi-
leira e estrangeira, o que ndo deixava de ser curioso. O levanta-
mento da fortuna critica do artista confirma o reconhecimento
da singularidade sintdtica e da morfologia do gesto e dos codi-
g0s poéticos bandeiranos, o que embasa a premissa de que ele
formulou uma estética conciliadora ou da unanimidade.

A exaltacdo pela critica da singularidade da obra ndo
eximiu o brasileiro de prestar tributo a pintores europeus,
como Klee e Wols (alemao radicado em Paris, de quem Ban-
deira se tornou amigo insepardvel). Em depoimentos, pontuou
muitas vezes a admiragao pela obra do primeiro, mas afirmava
ter sido Wols o seu mentor intelectual e verdadeiro mestre.
Bandeira e Wols se associaram ao francés Camille Bryen para
a constituicao, em 1949, do Grupo Banbryols (palavra formada
pela juncdo de uma sflaba extraida de cada um dos nomes
dessa triade).

Embora esse grupo tivesse duracdo efémera — de-
sintegrando-se com a morte de Wols, em 1951 — sem que
tivesse tempo de expor e consolidar sua atuacdo coletiva, o
curto peniodo de sua existéncia foi suficiente para definir uma
espécie de marca, repetida insistentemente pelos articulistas
da imprensa nas matérias criticas e nas referéncias que eram
inseridas nos catdlogos das exposicdes realizadas por Bandeira,
antes e apds o seu retorno ao Brasil. Assim, para os criticos e os
cronistas da imprensa, a referéncia ao Grupo Banbryols ates-
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tava o sucesso e o reconhecimento conquistados pelo nosso
artista no exterior, numa generosa quantidade de matérias es-
critas por ocasido das mostras realizadas por ele em museus e
galerias nacionais e internacionais.

A pintura de Antonio Bandeira mereceu, mesmo du-
rante a primeira temporada passada por ele em Paris (1946-
1951), nimero expressivo de matérias publicadas pela im-
prensa brasileira, que cresceu ainda mais durante o perfodo
subsequente em que ele permaneceu naquela mesma capital
europeia (1954-1959). Entretanto, da critica e dos articulistas
franceses recebeu referéncias bastante esporddicas, fato que
ndo deve ser entendido como rejeicdo ou insucesso da obra
do cearense naquela cidade. Primeiro, porque os parisienses
eram, obviamente, muito mais benevolentes com seus proprios
artistas do que com os estrangeiros radicados naquela capital,
conforme atestam os textos criticos publicados nos periddicos
da época. Além disso, apesar de terem criado o Salon des Re-
alités Nouvelles voltado, predominantemente, para a abstracao,
parecia patente a dificuldade da critica francesa em assimilar e
engajar-se na defesa daquela linguagem, pelas razdes ja citadas,
sem contar que naquele tempo de vazio e crise 0 mercado
de arte encontrava-se em baixa, situacdo que comecaria a dar
sinais de recuperacao somente depois de 1957.

Mesmo sentindo os efeitos desses reflexos, Bandeira
marcou presenca em saldes receptivos as linguagens abstratas
(Salon d’Automne e Salon d’Art Libre) e em mostras coleti-
vas, em Paris e outras cidades europeias, além de expor indivi-
dualmente na Bélgica, na Inglaterra e nos Estados Unidos. Foi
na respeitada e concorrida Galeria du Siecle, de Edouard Loeb,
na capital francesa, que sua obra foi vista um maior nimero de
vezes, 0 que ndo deixava de ser significativo, seja pela situacdo
especffica de Paris, seja porque 14 viviam e atuavam, naquele
momento, segundo alguns articulistas, mais de quatro mil artis-
tas estrangeiros.

No Brasil, até o inicio da década de 1950, as linguagens
abstratas permaneceram praticamente desconhecidas, além de
tornarem-se o alvo de constantes embates com os pintores
figurativos. Confirmando a dificuldade de discorrer sobre essa
gramdtica, os articulistas da imprensa, ao referirse a atuagao
de Anténio Bandeira na Europa, apenas repetiam informacdes
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que lhes eram enviadas pelo préprio artista ou reproduziam
as entrevistas por ele concedidas. As perguntas formuladas ao
artista atestavam o despreparo e a pouca familiaridade dos en-
trevistadores com os preceitos abstracionistas, dificultando o
didlogo ou obrigando, muitas vezes, o entrevistado a contornar
a situacao, mencionando fatos que contribuiram para mitificar
o seu nome. Enquanto uns desviavam-se da atividade artistica
para centrar forcas na personalidade do boémio ou na carica-
tura do flaneur baudelaireano, outros, ignorando as dificuldades
enfrentadas pela maioria dos artistas estrangeiros radicados
em Paris,ndo economizavam na fantasia e nas tintas, analisando
com glamour a trajetdria artistica do brasileiro naquela capital.

Numa entrevista concedida por Bandeira ao jornalista
Louis Wiznitzer em 1950, em Paris, aquela intencao tornava-se
patente, a contar pelo local escolhido e pelos guardides que
acompanhavam o artista, no Café di Flore, em Saint-Germain-
des-Prés (ponto de encontro de artistas e intelectuais existen-
cialistas). Com ele estavam dois amigos: o pintor pernambu-
cano Cicero Dias (radicado na capital francesa havia muitos
anos) e o jornalista capixaba Rubem Braga (que atuava na
Europa como correspondente de O Correio). O entrevistadon
sem disfarcar o estranhamento que |he causara a linguagem
artistica do cearense, limitava-se a obervar que ele desenhava o
tempo todo “‘sobre os guardanapos dos restaurantes [...] sobre
as paredes dos quartos, sobre os objetos mais extravagantes,
um caos de linhas que se entrecruzam”, fazendo surgir a partir
deles “uma fazenda, um morro"e.

Nessa mesma entrevista, ao responder a habitual per-
gunta do jornalista sobre “qual o pintor que maior influéncia
exercera sobre ele”, Bandeira, embora ressaltasse nao ser facil
a nenhum artista falar desse assunto, ponderava: “Devo muito
aWols, que é meu mestre e amigo. Mas é, sobretudo, a Paris,
fermento de arte e de inteligéncia, que eu sou reconhecido’™.

O artista cearense retornava ao Brasil, no inicio de
1951, fixando-se no Rio de Janeiro, realizando, pouco de-
pois, uma exposicao individual com 50 obras de médio e

8  WIZNITER, Louis. Letras e Artes ouve um pintor cearense radicado
em Paris. Letras e Artes, Rio de Janeiro,ano 4, n.162, 23 abr: 1950. p. 5.

9 lbid
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grande porte, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Nessas pinturas transparecia um género de linguagem poé-
tica que resultava de um didlogo que o autor estabelecia vi-
sivelmente com a obra de Klee e Wols (este Ultimo acabara
de falecer na capital francesa), deixando a critica perplexa
e sem bases de sustentacdo ou de apoio para discorrer
sobre ela. Embora a imprensa ndo economizasse nos enco-
mios a mostra, as informagdes respaldaram-se, quase sem
excecao, em depoimentos e informacdes fornecidos pelo
préprio artista.

Numa longa entrevista concedida no mesmo ano
ao Jornal de Noticias, o artista tentava desfazer os equivocos
que os articulistas criaram em torno do seu nome e da
poética informal. Se isso concorria, segundo Bandeira, para
tornar essa linguagem pldstica praticamente desconhecida
no nosso pais, também acentuava as contradicdes a respei-
to de sua vida e obra. Nessa mesma matéria, o articulista
intercalava inferéncias pessoais com declaracdes e refle-
xdes do entrevistado, destacando, entre outras coisas, que:

A elevacdo que o pintor Bandeira confere as
questdes de arte, e a seriedade com que ele as resol-
ve, ndo permitem em tempo algum, afirmar estarmos
perante um diletante ou de um arrivista da pintura.

Realmente, os seus quadros — e em particular
alguns de seus quadros — se apresentam como proble-
mas verdadeiramente solucionados. [..]. Precisamente
por parecer uma pintura que nos coloca continuamen-
te face a face com a realidade intima do pintor, tocando
as raias de uma hipersensibilidade pictorica, buscando
a todo custo a exposicdo do mundo interior do artis-
ta, precisamente por isto é que nos veio a memoria
o s?eogundo termo deste binébmio sensibilidade-racioci-
nio!©.

Revelando-se surpreso e desapontado com a dificul-
dade da critica brasileira em avaliar o abstracionismo, com
destaque para a poética bandeirana, Waldemar Cordeiro,
num texto de sua autoria, ressaftava tanto a “modéstia das
notas jornalsticas sobre arte” como a existéncia de enorme
lacuna no que tange a “publicagdes de maior responsabilida-
de, como livros e ensaios”, que ele considerava serem "muito

|0 A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor: Jornal de
Noticias (SP), 10 abr: 1951.
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raros entre nés”!!. Assim, esse ferrenho opositor da gramé-
tica informal e um dos mais convictos tedricos e defensores
dos preceitos do concretismo paulista acabaria sendo o au-
tor de um coerente texto analitico sobre a pintura elaborada
pelo cearense. Publicado alguns dias apds a inauguracao da
mostra individual no pintor no MAM paulista, Cordeiro refle-
tia, nesse texto, sobre o que chamava de género de “pintura
romantica”’, com forte tendéncia a subjetividade, pois jogava
com “‘os esqueletos diabdlicos de Paul Klee". Embora a de-
nominacao de “pintura romantica” assuma as vezes um caré-
ter pejorativo, ndo era por esse viés que Waldemar Cordeiro
enveredava, a contar tanto pelos valores plasticos bandeira-
nos por ele referendados como pelo esclarecimento de que
tal classificacdo "“ndo tinha um sentido valorativo':

Os caracteres figurativos e visuais da forma romantica,
mais evidentes nas tendéncias ndo-figurativas, fundam-
se na valorizacdo dos elementos cromadtico e tétil, na
estrutura aberta e na exploracdo do plano pela luz.
Estes caracteres fundamentais variam de acordo com
as concepgOes estéticas, mas conservam qualidades
permanentes que representam, em Ultima instancia, um
momento (o oposto € o cldssico) do desenvolvimento
dialético da histéria da arte!2

No que refere especificamente as telas abstracionis-
tas informais, Waldemar Cordeiro ressaltava as excepcio-
nais qualidades cromdticas das telas de Antonio Bandeira,
mesmo que elas se distanciassem das premissas concretis-
tas, observando, entre outras coisas, que:

O plano cromédtico de Bandeira € riquissimo e multi-
plo. Seus elementos, picados as dezenas, ferem os olhos
como se os raios de luz formassem um feixe de alfine-
tes rebeldes. E este o ponto alto da criacdo do artista

L)

[..] Bandeira cuida insistentemente da matéria tatil,
deixando af o marco de seu temperamento. Quem
olha estes quadros esquece o hdbito de reconhecer os
objetos. A emocao eclode livre e mais louca. Se os olhos

Il CORDEIRO, Waldemar. A Absoluta sensibilidade: o conceito de
romantico a luz das novas criagdes pictdricas — limites e dimensdes o
subjetivismo de Bandeira. Folha da Manhd (SP), 4 maio 1951.

12 Ibid.
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de artista tém medo da claridade franca, se hd nos seus
quadros a presenca fisica da mao e as decomposicoes
de seu individualismo, € porque ele sente o limite estrei-
to de uma ordem cultural hoje opressiva e absurda'3.

Essa exposicdo individual realizada pelo artista no
Museu de Arte Moderna colocava-se como uma espécie
de prévia que asseguraria a sua participacdo na | Bienal
de S3o Paulo, inaugurada no final daquele mesmo ano de
[951. Embora nessa Uultima o cearense ndo auferisse noto-
riedade, considerando que sua pintura passou praticamen-
te despercebida a critica, em contrapartida, também nao
seria objeto de qualquer referéncia desairosa.

A causa principal do ofuscamento da pintura lirica
de Anténio Bandeira foi o evidente interesse do juri em dar
destaque, concedendo premiacdes, aos representantes da
vertente concretista nacional e internacional. A critica bra-
sileira mais atuante e mais bem preparada esteve represen-
tada no juri da Bienal por Mério Pedrosa, que, além de se
engajar na defesa da tendéncia geométrica, ainda impusera
restricGes a aceitacdo e a difusdo da linguagem informal,
marcando posicdo de confronto e de menosprezo contra
ela.

As ldureas foram concedidas, naquele evento, aos
artistas que iriam assinar, pouco depois, o “Manifesto Rup-
tura”, no qual a vertente lirica era mencionada como um
género artistico “hedonista”. Tal cerceamento a abstracdo
lirica assegurou ao concretismo amplo dominio na Bienal,
em especial até 1957, quando esta dava os primeiros sinais
de que completara seu ciclo, com a dissidéncia do grupo
carioca e a formulacdo do idedrio neoconcretista. Abria-se,
a partir de entdo, maior espaco institucional, e ocorria o
engajamento de um ndmero mais significativo de artistas e
de criticos na producdo e andlise da especificidade poética
da abstracao ndo geométrica.

Precursor praticamente isolado dessa tendéncia no
Brasil, Bandeira voltava a realizar individual de suas obras no
Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo,em 1953, apresen-
tada por Sérgio Milliet. Nesse texto, o critico modernista,

13 Ibid.
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que nunca se mostrou partiddrio da abstracdo, estabelecia
relacdo entre as telas do artista e os aspectos de paisagens
e vistas noturnas de cidades. Observava, ao mesmo tempo,
que elas mantinham o viés romantico a que se referiu antes
Waldemar Cordeiro, razao por que, no seu modo de en-
tender, essa pintura “‘comove como uma peca musical’:

Se passardes numa tarde de junho pela Praca da
Republica, olhai para os arranha-céus através dos pldta-
nos semi-despidos. Luzes acesas tremelicando entre
galhos, sem formas definidas nem composicdo marcada;
um matizamento [sic] infinddvel de tons, certas acentu-
acdes violentas; zonas de siléncio e de ruido, de emocao
e de sensacdo [...].

Anténio Bandeira pinta como sonha. Sao contos
de fadas ou novelas macabras, as vezes trechos desco-
nexos, alegres, curiosos ou angustiados. E essa pintura
de sonho caracteriza-se pela autenticidade, pela neces-
sidade de ser!4.

A exposicao recebeu expressivo nimero de textos
criticos, embora a maioria dos respectivos autores ainda
nao se revelasse devidamente instrumentada para dialo-
gar com aquela linguagem poética. Ao referir-se as obras
do artista, um articulista ndo identificado chamava atencao
para elementos analdgicos aqueles citados por Milliet, num
texto publicado no jornal O Estado de S. Paulo, enfatizando,
porém, que isso pouco significava diante das qualidades da
linguagem, da poesia, do ritmo, que se imbricavam naquelas
telas.

O autor chamava atencdo, nessa mesma maté-
ria, para a particularidade da simetria e do rebatimento,
assim como para a transparéncia e o efeito evanescente
“do emaranhado de folhagens e aglomeracdes de edifi-
cios noturnos’, acentuando, ainda, que essas construcdes
plésticas eram reveladoras do homem culto, “que estudou
e meditou sobre as dificuldades de seu métier”. Mesmo
considerando que o artista recorria a uma temdtica “pobre
e que se repetia inUmeras vezes”, numa mistura de “‘abs-
tracionismo e figurativismo”, o articulista dizia-se surpreso
com a maneira singular como Bandeira tirava partido das

4 MILLIET, Sérgio. Anténio Bandeira. Texto de apresenta¢do da exposi-
¢do do artista no MAM (SP), transcrito no jornal Didrio de Noticias (R)),
26 jul. 1953,
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pequenas manchas e das gradagdes cromdticas, que se pa-
reciam “‘com composi¢des musicais’, 0 que o autorizava a
afirmar que “sob certos aspectos a pintura de Bandeira é
uma das mais interessantes experiéncias pldsticas que se
tém tentado entre nds”'>.

Nesse mesmo ano, apds a concessao do prémio
Fiat di Torino pela criacdo do cartaz da Il Bienal de Sao
Paulo, Bandeira retornava a Europa, seguindo dessa feita
para a Itdlia. Instalou-se na ilha de Capri, mas o isolamento
e a inexisténcia, ali, de um ambiente cultural modernista,
levavam-no, alguns meses depois, de volta a Paris. Mais ex-
periente e maduro, o brasileiro se reintegrava rapidamente
ao meio artistico da capital francesa, intensificando a parti-
cipacdo em saldes e coletivas e expondo individualmente,
com énfase na Galeria Edouard Loeb, sempre com boa
receptividade de publico e de critica.

Num texto sobre aquela mostra, Julien Alvard
escrevia na revista Cimaise: “a pintura de Bandeira é refi-
nada”, razdo por que ndo considerava ‘‘ser de bom tom
chamid-la de banal”, além de entender que “ela tem a seu
favor o atrativo do caleidoscédpio e a fugacidade de um
universo fragmentdrio ao extremo, que a transforma em
rosdceas’'s.

O artista cearense, mesmo trabalhando e articulan-
do sua respectiva trajetdria na Europa, recebeu da impren-
sa brasileira sempre excepcional atencdo e espaco. Entre
seus amigos mais fiéis, alguns foram atuantes jornalistas, es-
critores, artistas e criticos, que, além de frequentar o atelié
e as mostras de Bandeira, escreviam e discursavam sobre
sua obra, onde quer que ela fosse exibida. Além disso, os
textos dos autores brasileiros se mostraram sempre mais
aprofundados e sensiveis em suas andlises do que as refe-
réncias que lhe foram dedicadas por articulistas estrangei-
ros. Alguns jornalistas brasileiros chegavam mesmo a visi-
tar as exposi¢des do artista no exterior, tal como ocorreu

I5 A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor. Jornal de
Noticias (SP), 10 abr. 1951. BEZERRA, Jodo Climaco. Anténio Bandeira. O
Jornal (RJ), 30 out. 1969.

16 MERLEAU-PONTY, Maurice. Op. cit. p.97-164.
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com Antdnio Dacosta, critico de O Estado de S. Paulo, que
acompanhou a exposicao de Bandeira na Galeria Edouard
Loeb (inaugurada no final de 1956). Numa matéria a res-
peito daquela mostra, ressaltava, entre outros aspectos, “a
sintaxe das formas, a sonoridade, o colorido, bem como o
lirismo, o cardter rarefeito e a realidade luxuriante” da obra
bandeirana'”.

Vale mencionar, ainda, a palestra proferida pela
jornalista e historiadora Lidia Besochet (esposa de Nilton
Freitas, funciondrio da Embaixada do Brasil em Paris), na ra-
dio BBC de Londres, por ocasiao da mostra que Bandeira
realizava naquela capital europeia, observando a respeito da
obra do amigo:

Seus quadros lembram, talvez por uma disposicao
pré-poética [..], blues, cantos profundos e ritmados: os
temas, numa sucessao musical sugerem a decomposicao
em escolas crescentes e decrescentes. Escutei de alguém
olhando suas “ruas azuis” murmurar: € um Debussy. E
as drvores que s3o azuis e sdo negras, e as figuras que
assomam, malgrado a espessura da paisagem, alternadas
sucessivas, conforme a fantasia do pintor; sio quase que
elementos musicais no equilibrado jogo de valores.

(-]

Bandeira guarda dentro da mais bela invencgao pldsti-
ca suas qualidades musicais. E € talvez por isso que seus
quadros tocam diretamente o publico, mesmo o mais
leigo. Ele fere a sensibilidade do publico,ndo pela inteireza
do motivo e muito menos pela riqueza da matéria'®,

Se, naquela época, a abstracdo ndo era ainda objeto
de investigagdes nem de publicagdes tedricas consistentes
tanto no Brasil como na Franga, foram publicados na capital
francesa, na segunda metade da década de 1950, os primei-
ros diciondrios voltados especificamente para as vertentes
abstracionistas, contendo fasciculos com informacdes su-
perficiais sobre a vida e a obra dos principais artistas, que
contribufram muito pouco para o aprofundamento da com-
preensdo sobre a abstracdo.

No inicio da década de 1960, a medida em que
surgiam discursos mais consistentes que os criticos esboca-
vam sobre a abstracio informal, desenvolveram-se os ex-
perimentalismos e as novas figuracdes, o que levou alguns
tedricos a rechacarem as linguagens abstratas, acusando-as
de “novo classicismo”.

Por sua vez, alguns antigos postulantes do concre-
tismo e renitentes opositores da vertente lirica, a exemplo
de Mario Pedrosa, iriam rever sua antiga posicao. Embora
esse critico ndo tivesse escrito nenhum ensaio especifi-
co sobre a pintura de Bandeira, num texto publicado no
Jornal do Brasil (1960), ao criticar os abstracionistas liricos
selecionados para a Bienal de Veneza, considerava justa a
indicacao apenas de Manabu Mabe, Fldvio Shiré e Antonio
Bandeira, o que reconhecia, por si sé, 0 mérito artistico do
cearense.”

Entre os ensaios publicados, alguns revisavam a
singularidade das vertentes abstracionistas nas diferentes
partes do mundo, desde sua origem no inicio do século
XX aquela data. Na mesma época, a obra Bandeira era
analisada por criticos e historiadores, entre os quais vale
citar Antonio Bento, José Geraldo Vieira, Jayme Mauricio,
Roberto Pontual, Walmir Ayala, Walter Zanini, Mario Barata
e Quirino Campofiorito. Bandeira permaneceu em Paris
na década de 1960, mantendo-se fiel a vertente informal.
Todavia, ndo foi inserido nem ao menos mencionado nas
principais publicacdes ali efetuadas, a partir de entao.

Em contrapartida, alguns criticos brasileiros obser-
varam a tendéncia do artista em ampliar a experimentacao
e em dinamizar as formas. Parece ter contribuido para isso
o contato de Bandeira com os mdbiles do artista america-
no Alexander Calder,em 1959, quando ambos expuseram
simultaneamente no MAM paulista.0 Tal aproximacao dava
origem a uma profusdo de formas organicas, a uma geo-
metria ndo precisa ou rigorosa e a uma constelacao de
pontos cintilantes, que alguns relacionaram com as fagulhas

17 SIBERT, Claude Heélene. Op.cit. p. 6.

18 Ibid.
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19 Ibid.p.7-8.

20 Ibid.
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se desprendendo das chapas incandescentes, na metalurgi-
ca do velho Sabino Bandeira, em Fortaleza, mas que foram
associadas por outros ao fulgor dos vagalumes.

Essas consideracdes confirmam a permanente atu-
alizacdo da poética do artista, que se repetiu sem se repe-
tin como a respeitabilidade e a receptividade do processo
de experimentacao do artista brasileiro, ao longo de sua
trajetdria, que se constituiu e amadureceu basicamente no
permanente transito entre o Brasil e a Franca.
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A tarefa de compor o conjunto de reflexdes conti-
das neste livro imp&s-se imediatamente como um desafio:
qual a contribuicdo que uma perspectiva forjada a partir da
sociologia da arte poderia trazer a0 momento que assinala
os 40 anos de auséncia de Antonio Bandeira?

Talvez o melhor seja lancar mao da seguinte ques-
tdo: como € possivel aos artistas, a exemplo de Bandeira,
produzir formas e estilos absolutamente préprios, partindo
de uma matriz cultural, comum, coletiva? De fato, esse €
uma dos “problemas” fundamentais para a sociologia que
toma a arte como “objeto”, pois faz com que esse campo
de estudos oscile sempre entre dois polos: problematizar a
arte como fenémeno coletivo, como sistema cultural, e/ou
pensar a arte como expressao de uma singularidade, como
fruto do percurso individual de cada artista.

Mais do que uma explicacdo que ligue a atividade
artistica de Antdénio Bandeira a seu contexto sécio-histdri-
o, este texto busca uma interpretacao capaz de trilhar uma
via alternativa entre esses dois polos. Contradizendo certa
tradicao socioldgica que se dedica a evidenciar, de maneira
quase mecanica, a relacdo entre arte e sociedade, partilho a
postura daqueles que consideram o modo particular com
que as obras de arte, a0 mesmo tempo, conformam e sao
conformadas por realidades sociais.

Os artistas, como os polfticos, os religiosos, os inte-
lectuais, entre tantos outros agentes sociais, elaboram sua
prépria percepcao da vida em sociedade a partir de sua
insercdo em universos sociais particulares, autbnomos, que
possuem regras proprias. No caso dos artistas, eles filtram
sua relagdo com o mundo social a partir de um dominio
préprio — aquele dado pelo campo artistico.

E preciso dizer que a autonomia do campo da arte,
como aquela presente em outros dominios, é relativa e
histdrica. De fato, todos os campos sdo permanentemente
atravessados pela influéncia de outras esferas de acdo so-
cial, sendo a forca destas inversamente proporcional a cria-
cao de estruturas e valores que reforcem a Idgica prépria
de cada domnio restrito.

No Ocidente, o processo de autonomizacao da
arte parece ter andado de par com o movimento geral
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de valorizacdo do individuo caracteristico da moderna so-
ciedade capitalista. No que concerne ao universo artistico,
este se revestiu de uma forte dindmica de sigularizacdo,
ao celebrar tanto a unicidade do artista, quanto de sua
obra. Perante tal tendéncia, cabe a sociologia compreender
como a particularidade que demarca a existéncia de todo
individuo (que, sendo um ponto no espaco social, é antes
de tudo um ponto de vista), emerge com especial for¢a no
dominio da arte.

Em Fortaleza, Bandeira participou de maneira breve
mas intensa do processo de afirmacdo de autonomia desse
campo, tendo sido rapidamente incorporado a dindmica da
producdo artistica na capital cearense dos anos 1940. Hoje,
o distanciamento temporal permite uma melhor compre-
ensao das implicacdes e dos desdobramentos de sua atua-
cao, a qual integra esse processo de autonomizagao.

Tal compreensdo tem como base dois pontos de
apoio intrinsecamente articulados: sua participacdo na es-
truturacdo do campo da arte (mediante contribuicao na
criacdo de entidades artisticas e saldes de pintura) e na
invencao coletiva de crencas e valores fundamentais ao
processo de autonomizacao desse campo.

A estruturacdo do dominio da arte em Fortaleza
serd tratada em um primeiro momento deste texto; em
seguida, a invencao de valores serd abordada respectiva-
mente a partir da criacdo de uma arte de viver (Bourdieu,
1996) ou um estilo de vida préprio, capazes de distinguir
socialmente os artistas dos demais agentes sociais, bem
como a invencdao de um olhar cultivado, familiarizado com
apropriacdes artisticas que tivessem por base as obras an-
tes como forma do que como contetdo.

As estruturas de uma autonomia

Na década de 1940, quando Antdnio Bandeira passou a
integrar o contexto artistico local, deparou-se com um cendrio
em que os pintores cearenses jd haviam acumulado saberes que
subsidiavam sua insurreicao (respeitosa) contra os referenciais
académicos deixado pela Missdo Francesa de 1816.
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Essa pintura, via de regra intelectualizada, conven-
cional e fria, difundiu-se por meio do ensino oficial, influen-
ciando os artistas nacionais por todo um século. Mesmo
quando, a partir da segunda metade do século passado,
configuraram-se na Europa movimentos como o realismo,
o impressionismo, 0 pds-impressionismo e o expressionis-
mo, a pintura brasileira caracterizava-se predominantemen-
te pela afirmacdo do idedrio neocldssico que bem expres-
sava '[..] os sentimentos mondrquicos de hierarquia social...
da aristocracia agrdria [...]" (Cavalcanti, 1966, p.184)

Tal legado havia sido incorporado, na passagem do
século, por pintores como Anténio Rodrigues (A. Roriz),
José de Paula Barros e Raimundo Ramos (Ramos Cotoco),
recebendo posteriormente a contribuicao original de Rai-
mundo Cela,Vicente Leite, José Rangel e Gerson Faria.

Na década de 1930, a chamada jovem guarda ar-
tistica local respirara (em certo descompasso) a areacao
do campo provocada pela Semana de Arte Moderna de
22, que desencadearia em Fortaleza a formacao, nos anos
1940, da dita fase renovadora da pintura cearense.

Herdeiro da luta daqueles “bravos” (como diz Es-
trigas) que, antes dele, desejaram viver de arte no Ceard,
Bandeira uniu-se a Barata, Barrica, Inimd de Paula e outros
para, em junho de 1941, integrar a diretoria da primeira
instituicdo que reuniu os pintores em Fortaleza, o Centro
Cultural de Belas Artes (CCBA). A criacao dessa entidade
aponta a urgéncia vivida por aqueles pintores em afirmar
coletivamente o que havia de especifico em um oficio que
extrapolava as possibilidades de outras formas de visualida-
de concorrentes, tais como a fotografia, a publicidade e o
cinema. O espaco dessa luta somente poderia ser assegu-
rado pelo coletivo dos artistas da época.

Em setembro daquele mesmo ano, Bandeira es-
treou timidamente no | Salao de Pintura, realizado por essa
entidade. No ano seguinte, participou do Il Saldo de Pintu-
ra,bem como,em 1943, do | Salao de Abril, organizado pela
Unido Estadual dos Estudantes.

| Somente trés anos depois, em 1946, Fortaleza presenciard o Il Salao
de Abril, entdo sob os cuidados da entidade que substituird o CCBA: a
Sociedade Cearense de Artes Plasticas (SCAP).
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Ao homenagear Raimundo Cela, Vicente Leite e
Gerson Farias, o lll Salao de Pintura, promovido pelo CCBA
em 1944, recebeu ampla divulgacdo na imprensa local, sen-
do a dltima atividade promovida por essa entidade. Esse Sa-
|30, o primeiro a conferir prémios, atribuiu o primeiro lugar
(medalha de ouro) ao éleo Cena de botequim, do “novato”
Antbnio Bandeira. Mdrio Baratta obteve um segundo lugar
e Jodao Maria Siqueira recebeu a premiacao em desenho.

Tendo sucedido o CCBA, a Sociedade Cearense de
Artes Plasticas (SCAP) realizou, naguele mesmo ano, sua
primeira exposicao intitulada Pintura de Guerra, contando
com obras de Antdnio Bandeira. Em marco de 1945, ele
partiu a bordo do Itaquicé rumo ao Rio de Janeiro, deixan-
do a capital cearense juntamente com Jean-Pierre Chabloz
e outros artistas cearenses.

Menos de trés meses depois de ter chegado ao Rio,
Bandeira apresentou |6 obras na Exposicao Cearense, na
Galeria Askanasy, junto com Inimd, Raimundo Feitosa e Je-
an-Pierre Chabloz, sob patrocinio do Clube Cearense e da
Associacdo de Cultura Franco-Brasileira do Rio de Janeiro,
por influéncia de Chabloz e de Raymond Warnier; o adido
cultural da Embaixada Francesa. (Novis, 1996, p.14)

Bandeira e Chabloz partilhavam a mesma orienta-
cao em relacdo ao campo artistico — a atuagdao sobre este
dltimo deveria se dar a partir de um ponto externo, fosse
em relagdo a pintura como drea, fosse em relagdo a um
percurso profissional individual que se constrdi. Tal orienta-
cao encontrou forca em precedentes abertos pelas trajetd-
rias de Raimundo Cela e Vicente Leite, celebrados em nivel
local apds formacao e atuagao no Rio de Janeiro.

Tal identificacao foi fundamental para criacdo do
fluxo inicial que Bandeira percorreu entre Fortaleza-Rio
de Janeiro-Paris. Assim, depois de integrar uma exposicao
coletiva, em outubro de 1945, ao lado de Inimd de Paula,
Aldemir Martins, Iberé Camargo e outros, Bandeira par
ticipou do 51° Salao Nacional de Belas Artes, enquanto
preparava-se ‘‘para embarcar para Paris, onde deveria cum-
prir dois anos de bolsa de estudos concedida pelo governo
francés com o incentivo, mais uma vez, do adido cultural da
embaixada no Rio.” (Novis, 1996, p.16)
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Os primeiros anos passados na Paris do segundo
pds-guerra (1946-1950) foram decisivos para que sua pro-
ducao figurativa de tendéncia expressionista se despreen-
desse gradativamente do objeto representado até se con-
verter em abstracdo lirica.

Enquanto Bandeira cumpria bolsa de estudos na
Academia Nacional de Belas Artes de Paris, em Fortaleza,
a SCAP assume a realizacao do Salao de Abril. A segunda
edicdo do Saldo de Abril, em 1946, e mesmo edicbes sub-
sequentes, revelaram um nidmero considerdvel de artistas
que inscreviam paisagens com tftulos cuja literalidade de-
nunciava o valor conferido ao tema dos quadros.

O IV Saldo, em 1948, representa, porém, uma tran-
sicao, pois a tendéncia a abstragdo transparece em alguns
titulos que ladeiam obras plenamente figurativas. E o caso
dos trabalhos de Claudionor Braga (Composicao n° I,
Composicao n° 2, Composicao n° 3); de R Garcia (Guache
n° |, Guache n° 2, Guache n°® 3, Guache n°® 4, Guache n°
5); de Carmélio Cruz (Aquarela n° I, Aquarela n® 2); e de
Aldemir Martins (Composicao n° |, Composicao n° 2).

Transicdo a abstracdo mais evidente e curiosa ain-
da quando se apresentam tftulos que designavam motivos
tradicionalmente figurativos e estes eram seguidos por um
procedimento serial, a exemplo dos seguintes quadros:
Carnaubal n° |; Carnaubal n° 2 (de Alvaro Gurgel); Nature-
zamortan® |, Natureza morta n® 2 (de F. Matos); Natureza
morta n° | e n° 2 (de Anquises Ipirajd); Noturno n® | e n®
2 e Marinha n® | e n° 2 (de Jonas Mesquita).

O VI Salao de Abril (1950) contou com certo nu-
mero de paisagens e retratos, mas também com a partici-
pacao de artistas que integrardo, a partir de 1951, o cha-
mado Grupo dos Independentes 2 — aqueles cuja pesquisa
estética aproximava-os da formalizacao abstrata.

Em comemoracdo ao dia do municipio de Fortaleza,
foi instalado em 1953 o IX Saldo de Abril, mediante mu-

2 O Grupo dos Independentes assinou e publicou um manifesto em
dezembro de 1951, sendo composto por: Jodo Maria Siqueira, Bandeira,
Madrio Baratta, Barrica, Ottni Soares, Jonas Mesquita, Goebel Weyne, Flo-
riano Teixeira, Hermdgenes Gomes da Silva, Jairo Martins Bastos e Zenon
Barreto.
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danca na organizacao da mostra. A classificacdo das obras
entre Divisao Geral e Divisdo Moderna denunciava as difi-
culdades da tarefa imposta a comissdo julgadora diante de
obras cuja proposta pldstica sofria respectivamente influ-
éncia de tendéncias figurativas e/ou abstratas. Era preciso
entdo separé-las, criando dois grandes agrupamentos mais
ou menos homogéneos.

Se no Saldo de Abril de 1953 a Divisdo Geral con-
centrava a maior parte das obras inscritas, trés anos depois,
verifica-se o oposto. Sete artistas expuseram sob a rubrica
Divisao Geral e onze eram os que se filiavam a Divisao
Moderna, a qual congregava artistas que participaram em
mais de uma manifestacdo artistica: pintura, arte grafica, es-
cultura, arquitetura e arte decorativa.

Por sua vez, o Saldo de 1958, o dltimo organizado
pela SCAP abandonou tal categorizagao, ao que parece,em
funcdo do total predominio da chamada “arte moderna”.
Naturalizados, os titulos seriados proliferaram. Paisagem,
Desenho, Pintura, Composicao, Xilogravura e Marinha in-
dicavam o papel quase ilustrativo de titulos seguidos de |,
2,3.., 0s quais particularizavam obras que se diferenciavam
umas das outras em fun¢do do ndmero-série que rece-
biam.

Assim, dentre os pintores cearenses cujo percurso
e obra afirmam a obra como espaco pldstico moderno,
calcado sobre uma racionalidade pictdrica que filtra valores
culturais de modo mais simbdlico do que representativo,
seria possivel citar varios, mas dentre esses sobressai-se
Antonio Bandeira. Seu trabalho ¢ emblemdtico da inversao
formal que dd base a elaboracao da ‘arte moderna’, a qual
requisita o olhar puro e seu correlato manifesto, a postu-
ra silenciosa, como modo de apropriacao privilegiado de
pinturas.

Sem duvida, um segundo perfodo vivido por Ban-
deira na Franca (1954-1959) coincidird com a expansdo
sem precedentes da abstracao em pintura nos anos 1950,
bem como com a consolidacdo na imprensa da atividade
de critico de arte e a formacdo de um mercado artistico
internacional.
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Nesse contexto, a elaboracdo discursiva que afir-
ma o reconhecimento artistico centrado na figura do
criador, antes que na obra, tornou-se simbolo de um
primeiro passo em direcao a uma modernidade artistica
para a qual convergiram a posicdo dos artistas e aquela
dos criticos, responsdveis pela elaboracdo de uma arte de
viver cujos contornos coincidiam com os prazeres da vida
boémia vivenciados de modo geral pelos artistas.

Seguiu-se que sua itinerancia entre Rio de Janeiro
e Fortaleza deu lugar, entre 1964 e 1967, a uma Ultima
permanéncia em solo francés, periodo este que assinala a
difusdo de um estilo abstrato plenamente definido.

De certo modo, a ligagdo entre a participagdo
de Bandeira na criacdo de entidades artisticas e sales
de pintura como marcos que referenciassem a atividade
artistica local e o processo de autonomizacdo do cam-
po da arte em Fortaleza é quase uma evidéncia. Porém,
hd formas mais sutis de elaboracdo dessa autonomia. A
criacao de valores que singularizem a experiéncia estética
do artista e do publico concorreu para a afirmacao do
campo artistico tao decisivamente quanto os movimentos
coletivos de organizacao dos pintores junto a entidades
representativas.

Sob a forma da criacio de uma arte de viver e
de um estilo pictdrico préprio, Bandeira ajudou a lancar
novas bases para a autonomizacdo do campo, median-
te a singularizacao social: do par artista/obra, a partir da
vivéncia nos ateliés, bem como da experiéncia estética
do publico de pintura, manifesta pelo olhar atento e con-
centrado exigido por obras modernas. E & compreensio
do papel assumido por Bandeira nesse processo que me
dedico a seguir.

A arte de viver o mundo denso das formas abstratas

Em Fortaleza, a sensibilidade social a certas ‘paisa-
gens' foi atestada em épocas determinadas e bem recentes.
Os pintores cearenses ‘descobriam’ a beleza de paisagens
idilicas, harmoniosas, desde o final do século XIX. Na capital
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e no interior do Estado, era comum a pintura mural que
preenchia as paredes de casas comerciais e de residéncias
do segmento social mais favorecido economicamente.

Nas primeiras décadas do século XX trés paisagis-
tas podem ser apontados como exemplo: Gerson Farias,
Vicente Leite e Raimundo Cela. O primeiro atuava na pro-
ducdo de paisagens para cendrios; Leite, na década de 1920,
seguia os canones da Escola de Belas Artes do Rio de Ja-
neiro, dedicando-se a paisagem cearense mas, sobretudo a
carioca; Cela, na década de 1930, realizou obras académicas
que tinham como tema tipos fisicos (jangadeiro, vaqueiro)
e paisagens locais.

Na década de 1940, a turma da SCAP dedicava-se
a prética do desenho e a pintura de retratos e naturezas-
mortas no atelié coletivo, bem como seguia o ideal da pin-
tura ao ar livre, nos fins de semana.

Os ateliés, os coletivos mais que os individuais, de-
sempenharam papel fundamental na construcdo da orga-
nicidade do movimento de renovacdo em pintura. Eram, a
um sé tempo, locus de tradicao e subversdo; lugar de per-
muta, no ambito de um universo especifico; de revelacdo
de afinidades e oposicdes; de esclarecimento mutuo e de
reproducdo da crenca numa unidade dentro da diversidade
representada pelo campo da arte.

Nesse contexto, os integrantes da SCAP osten-
tavam uma postura desbravadora, ‘inventando’ paisagens,
‘descobrindo’ lugares nas sessdes de pintura ao ar livre. A
exposicao destes trabalhos feitos em campo alimentava a
percepc¢ao artistica e provocava uma reacdo diversa a pai-
sagens conhecidas por todos. Assim, o Poco da Draga, o
Riacho de Jacarecanga, o Morro do Moinho e outros ga-
nharam um novo estatuto, o de “objetos do olhar”.

Na capital cearense, esse género, até entao voltado
para elementos campestres, converte-se pouco a pouco em
paisagem urbana. Nesse sentido, as pinturas produzidas a
partir da percepcao do Morro do Moinho revelam um lugar
explorado de modo recorrente pelos pintores em Fortaleza,
desde o inicio do século.Tais obras ilustram ndo s a referida
passagem, mas também uma progressiva mudanca da paisa-
gem-representacao a forma-paisagem, na década de 1950.
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O tema ‘escondido’ que se ausenta paulatinamente
da representacdo colorida do quadro manifesta sobretu-
do o fato-pintura, sem alibi ilusério de qualquer tema. O
fato-pintura é: o nascimento conjunto da paisagem e da
pintura propriamente dita.. O ‘tema’ do quadro passa a
ser a pintura ela mesma, e particularmente o elo que a
cor e a forma introduzem entre os objetos: simples dis-
posicao de ‘coisas da natureza', em um enquadramento
escolhido pelo pintor. (Cauquelin, 2004)

Uma dentre as versdes do Morro do Moinho, pin-
tada por Antdnio Bandeira em 1942, é particularmente
ilustrativa das transformacdes pelas quais passou a produ-
cao figurativa cearense.

Diferindo sobremaneira das regras académicas de
representacdo que orientavam a manufatura das paisa-
gens pintadas até entdo, o Morro do Moinho criado por
Bandeira aparece como uma cena alongada e opressiva,
preenchida por casebres que parecem disputar lugar na
tela. Eles ladeiam uma rua estreita onde um grupo de
pessoas se acha comprimido pelo ambiente criado em
pincelas largas. Apenas a fina faixa de céu azul que se
estende sobre fisionomias indefinidas se oferece como
espaco de respiracdo mais fluida.

O que estava em curso nessa tela ndo era cer
tamente o desafio da representacdo, da verossimilhanca,
da apreensdo da dimensao plausivel do mundo material,
mas a elaboracdo de um fato-pintura, portador de uma
|6gica prépria, fundada sobre o filtro de valores formais,
pldsticos.

Se a paisagem renascentista inaugurou uma per-
cepcao visual capaz de enfatizar a ligagdo daquilo que sa-
bemos e do que vemos, a pintura moderna realizou mais
completamente essa proposta, dando a ver ndo objetos,
mas elos entre os objetos, um conjunto, uma composicao,
que se desdobrou em predominio da forma sobre o tema.

Como afirma Bourdieu (1996, p. 334) em relacdo
as categorias histdricas da percepcdo artistica, a pintura
pura — que tem como correlato o olhar puro — é feita
para ser olhada em si mesma e por si mesma, como pintu-
ra, como jogo de formas, de valores e de cores, isto é, in-
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dependentemente de qualquer referéncia a significaces
transcendentes — (sendo) o resultado de um processo de
depuracao.

Embora o quadro de Bandeira ainda contenha refe-
réncia a significacdes transcendentes (por exemplo, a reali-
dade social adversa representada pelo Morro do Moinho),
o elo entre cores e formas é um elemento fundamental na
apropriacao dessa obra, pois é por meio desses recursos
que essa obra ‘significa’.

Segundo Cauquelin (2004), a imagem pictdrica, pro-
gressivamente carregada de densidade semantica, culmina na
abstragdo das obras e de seus tftulos, os quais assinalam a
conversao da pintura-representacdo em fato-pintura.

A proposta pldstica de Bandeira caracteriza-se assim
por um processo no qual a representacdo expressiva de ima-
gens que povoavam seu universo perceptivo converte-se em
um percurso de formalizacdo pictérica da paisagem urbana
que ele delineia a partir do final dos anos 1940, mediante a
criacdo de obras que atingem um alto nivel de abstracao.

De fato, nos anos 1950, suas obras ndo revelam mais
a definicdo de lugares nomindveis, mas os elos que unem
espacos urbanos diversos — Fortaleza, Rio de Janeiro e Paris
— compondo um espaco plastico de transicao do que Vas-
concelos (1998) denomina cidades da incerteza (invencdo
critica) em cidades do desejo (invencdo utdpica). 3

Desse modo, a criacao dessa paisagem urbana por
meio de um abstracionismo lirico original objetiva-se social-
mente por um contexto sécio-histérico, mas também por
seu percurso de profissional e de vida, cujos elos fortale-
cem e s3o fortalecidos por uma Idgica prdpria ao campo
da arte.

A tentativa de apreender conceitualmente as impli-
cacdes sociais ligadas ao conjunto representado por sua pro-
ducdo plastica abstrata revela um pintor que ndo contribuiu
apenas para a estruturacdo do campo artistico e para a cria-
cao de uma arte de viver. De fato, ele participou da sofistica-

3 “Tout ce que je réve se passe dans une grande et tres belle ville incon-
nue avec ses vastes faubourgs et les rues, je n'ose pas la dessiner”. Frase
de Wols, incluida no catdlogo da mostra de Bandeira, em Fortaleza (galeria
do IBEU, 1951).
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¢ao do olhar cuttivado, na Fortaleza da primeira metade do
século XX, adequando-o a uma dada experiéncia estética.

A formacdo desse olhar puro, hoje tdo familiar
aqueles que apreciam as artes pldsticas, evidencia a criacao
de uma disposicao perceptiva que somente se afirmou ao
longo de Vvdérias geracdes, sendo que sua manifestagdo mais
recorrente passou a ser o olhar concentrado e a postura
silenciosa do publico (cultivado) de pinturas. E no siléncio
‘irrefletido’ desse publico que se encontra, em estado prdti-
o, categorias estéticas cujo movimento advém do proces-
so de autonomizacdo e sofisticacdo crescente do campo
de produc@o artistica.

Nesse contexto, a compreensao socioldgica da for-
macao do olhar puro, exido pela “pureza’” da forma abstra-
ta em pintura, enfatiza essa apropriagdo como uma ativida-
de baseada em operacdes cognitivas que empregam um
modo de conhecimento que n3o é o da teoria e do con-
ceito, configurando-se como apreensao da maneira, forma,
estilo criado pelo artista. (Bourdieu, 1996)

Dito de outra maneira: o processo de autonomi-
zacdo do campo artistico requer a instauragao de vias de
singularizacdo da experiéncia estética que se manifestam
diferentemente a partir dos elementos que a integram — o
artista, a obra e o publico. Assim, diante de obras pldsticas,
a manifestagao da atitude silenciosa como comportamento
predominante do publico de pintura supds a elaboracgao de
duas outras vias bdsicas para a afirmacdo da autonomia do
campo artistico — a da distingdo social do artista e aquela
da configuracdo de obras que veiculem um espaco pldstico
moderno (como predominancia do modo de fazer, da for-
ma sobre o conteuldo).

A depuracdo caracteristica da aventura pictdrica
moderna exerce um ‘efeito de singularizacao' sobre artista
e obra, mas também sobre seu elemento complementar —
o publico de pintura. A pintura moderna realiza essa volta
reflexiva sobre si mesma, sobre sua especificidade (ou seja,
seu modo de formar), que provoca, digamos assim, uma so-
breposicdo de ‘camadas semanticas’ que exigem do publico
cultivado uma apropriagdo intensa que dé conta dessa for-
ma de cumulatividade.
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Isto se dd, segundo Bourdieu (1996, p.335), porque o
que ocorre no campo estd cada vez mais ligado a histdria es-
pecifica do campo, e apenas a ela, portanto, cada vez mais dificil
de deduzir a partir do estado do mundo social no momento
considerado (como pretende fazer certa ‘sociologia’ que ignora
a légica especifica do campo).

Nesse contexto, 0 encontro pausado e silencioso com
pinturas deixa de consistir, para a sociologia da arte, em uma
relacdo essencialmente obscura entre o olhar cultivado e o
mundo social. Ao contrdrio, esse espaco revela uma das vias
pela qual se dd a crescente autonomizagao desse campo, por
meio da dindmica ‘cumulativa’ do conhecimento artistico, que
torna as obras de arte semanticamente mais densas e autor
referenciadas.

Considerada especificamente a produgao artistica
de Bandeira que se volta de modo recorrente sobre o tema
“cidades”, encontramos um estilo que se desenvolveu nao sé
mediante o didlogo criativo com a conjuncao de diferentes ti-
pos de material (Sleos sobre tela, guaches, gravuras, desenhos e
murais), mas também, por afinidade formal, com outros estilos.

Portanto, no que se refere a sua elaboragao, é preciso
levar em conta a presenca préxima ou distante do trabalho
desenvolvido por artistas que, nos anos 1950, representavam
centros de producdo artistica na dindmica de internacionaliza-
¢do do abstracionismo em pintura —Wols, na Europa, e Pollock,
na América do Norte.

Uma andlise socioldgica que busque estabelecer pon-
tes entre um estudo contextual e a realidade das obras nao
pode prescindir do tratamento de aspectos formais, fundamen-
tais para diferenciar a mesma temdtica quando esta é abor
dada por diversos meios. Nesse sentido, “‘cidade” parece ser
um tema propicio por possibilitar uma vis3o retrospectiva e
prospectiva da obra de Bandeira. Sdo quase trés décadas de
trabalho artistico que vao da Fortaleza figurada como Morro
do Moinho, em 1942, e as cidades abstratas das décadas de
1950 e 1960.

Sobre a obra de Bandeira, podemos dizer; de maneira
geral, que ela transparece uma mistura de desenho e pintura,
bem como de poesia e de grafismo. Sua producdo artistica,
desde o comeco, mostrava forte expressividade, sendo que
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em Bandeira a “pintura” imp&s sua forca na composicao que
organizava o impacto do gesto e de outros elementos picturais.

E por meio da distribuicdo de cores, manchas, tragos,
pinceladas largas, respingos, drippings, mas também toques de
espdtula e tramas reticulares de rabiscos escuros que Bandeira
delineia seu universo. Com efeito, suas obras tornam-se verda-
deiros poemas visuais impregnados pela internacionalizacao da
abstragao. (Vasconcelos, 1998)

Sua permanéncia na Franca de 1946 a 1950 foi vivida
como tempos de formacdo artistica. Este perfodo proporcio-
nou uma mudanga significativa em seu trabalho: os incontd-
veis relevos, que dominaram sua obra a partir de 1948, teste-
munham seu contato com o movimento de contraposicao a
racionalidade representada pela abstracdo geométrica de Piet
Mondrian.

A Utilizacdo criativa de diversas técnicas toma, nesse
momento, o lugar de elemento central de exploracao formal.
De fato, a cidade torna-se uma presenca quase fisica por meio
do movimento e das camadas de cores integrados ao quadro.

Em Bandeira, a cidade traduzia um contexto marcado
por muitas particularidades: a cidade da infancia e do sonho, do
desejo, da comunicagao massiva, utilitdria e urbana, que repre-
sentava um meio de integracdo social quotidiano. Seu desafio
perante esse “‘objeto" era entdo o de substituir o objeto cidade
pela forma cidade, de provocar sua decomposicao usual em
nome de sua conversao em elementos plasticos: volume, cor,
linhas, contraste sombra/luz.. Segundo essa percepcao poéti-
ca, que uftrapassa a percepcao cotidiana da realidade, a cidade
deixaria de ser percebida/pensada/sentida simplesmente por
seu conteldo, a fim de assumir importancia por sua forma, se-
gundo um alargamento da paisagem urbana, concebida como
cidade moderna.

Podemos dizer que, a partir desse momento, a produ-
cdo artistica de Antonio Bandeira converteu-se em um cres-
cente movimento de abstracdo ou de depuracdo da forma ci-
dade. De forma concreta, ela se tornou presenca em negativo...
Hoje, quer seja o jogo de justaposicdes de camadas de tintas
sobre uma diversidade de suportes, quer sejam perfis que se
muftiplicam, eles nos lembram a cidade, convertida em gestos,
respingos e explosdo de cores..
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A depuracdo do objeto-cidade incorpora um novo
elemento a partir do inicio da década de 1950: a superposicao
de formas. Bandeira comeca a tomar como fonte de criacdo
pldstica um jogo entre a transparéncia e a superposicao de for-
mas coloridas. Mas, nesse momento, o objeto-cidade integrava
ainda de maneira mais ou menos evidente suas composicoes.

Em meados dos anos 1950, podemos perceber o de-
finitivo dominio da forma-cidade sobre a cidade como objeto.
Além disso, tornou-se mais presente o jogo sutil que provoca
um movimento de vaivém entre a transparéncia (que tem o
papel de revelar as coisas) e a superposicao de formas (que
usualmente funciona ao inverso). E a forma-cidade, mas tam-
bém o objeto-cidade, que é reapresentado como essa realiza-
¢3o humana capaz de ao mesmo tempo colocar em evidéncia
e transformar a realidade.

Podemos dizer ainda que esse percurso artistico revela
uma outra conversao progressiva: ele vai da construgao vigo-
rosa de composicdes expressionistas a maturidade do gesto
que permite camadas de tinta coloridas escorrerem esponta-
nemente sobre uma superficie, conduzidas simplesmente pela
forca da gravidade. ..

Esta breve andlise formal, aliada a elementos sdcio-
-histdricos relativos a génese do campo artistico (criagao de
um estilo de vida e instituicdes fundamentais a esse dominio),
compds nao uma reflexdo exaustiva acerca do percurso artisti-
co de Antdnio Bandeira. Antes, tem por objetivo explicitar uma
interpretacdo possivel, certamente parcial e relativa (a uma de-
terminada sociologia da arte).

Para concluir, creio que o trabalho de Antonio Bandeira
comprova sua capacidade de olhar o mundo de uma maneira
diversa, pois, sendo fruto de condicionantes sociais, ele se afir-
mou como uma perspectiva particular no espaco social. Ele
demonstra essa capacidade que os artistas tém de converter
0s objetos mais banais, mais corriqueiros, em “objetos novos”
e incitar os demais seres humanos a redescobrir a realidade a
partir de novas bases. Essa maneira de olhar o mundo, de se
reaproximar da realidade de uma maneira mais poética, mais
sensivel, permanece no dmago de toda criagao artistica que,
como a obra de Bandeira, ganha o estatuto de obra de arte.
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A recepcao critica da obra de Antdnio Bandeira no exterior

Maria de Fatima Morethy Couto
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A ida para Paris

Anténio Bandeira residiu durante vérios anos em Pa-
ris, vindo ali a falecer durante uma pequena cirurgia nas cor-
das vocais,em 1967. Grande parte de sua trajetdrica artistica
estd intimamente relacionada ao contexto cultural parisiense
do pds-guerra. Ao partir para a Franca, em marco de 1946,
Bandeira era um jovem artista provinciano de 23 anos, que
safra alguns meses antes de sua cidade natal, Fortaleza, em
busca de sucesso na capital do Pais.! Se em Fortaleza Bandei-
ra fazia figura de "gldria local”, tendo participado ativamente
de um movimento de renovacdo das artes na regido, sua
contribuicdo no cendrio artistico nacional ainda ndo se fizera
sentir. Participara apenas de algumas poucas exposicdes co-
letivas, dentre elas o IX Saldo de Belas-Artes de Sdo Paulo
(no qual conquistou uma medalha de bronze) e o LI Salao
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Partira de sua
cidade natal em marco de 1945, juntamente com os pinto-
res Raimundo Feitosa, Inimd de Paula e o suico Jean-Pierre
Chabloz, para participar de uma exposicao coletiva de pinto-
res cearenses na galeria Askanasy, a qual ndo merecera uma
recep¢ao calorosa por parte dos criticos cariocas.? Todavia,
poucos meses apds sua chegada ao Rio de Janeiro, Bandeira
surpreende admiradores e criticos ao obter uma bolsa de
estudos do governo francés.

Muito se especulou no Brasil sobre as razdes que fi-
zeram com que Bandeira, jovem artista desconhecido no ce-

nario nacional e cuja carreira havia apenas comegado, fosse
um dos selecionados. Para alguns, a amizade entre o musico
e pintor suico Jean-Pierre Chabloz, que residia em Fortaleza
desde 1943, e o adido cultural da embaixada da Franca no
Brasil, Raymond Warnier; influiu na escolha. Warnier; amigo
de Chabloz, havia passado alguns dias em Fortaleza no final
de 1944 e visitara a citada exposicao na galeria Askanasy:?
Uma outra versao, mais favordvel ao artista, e que circula até
hoje, afirma que Warnier se impressionou com a obra de
Bandeira quando da realizagdo de sua primeira exposicao
individual, em marco de 1946, no Instituto dos Arquitetos do
Brasil, decidindo, entdo, oferecerlhe uma bolsa de estudos
na Franca. E o que afirmou, por exemplo, a jornalista Vera
Pacheco Jorddao em artigo publicado em 1960: “Vendo sua
primeira mostra individual, no Instituto dos Arquitetos do
Brasil, Raymond Warnier, entdao adido cultural da Embaixada
da Franga, pressentiu as possibilidades daquele artista de 23
anos, e perguntou-lhe se gostaria de estudar em Paris”4 Essa
exposicao, no entanto, ocorreu apds a obtencdo da bolsa; na
verdade, ela celebrava tal fato, como comprovam os artigos
publicados na época.®

Uma andlise sistemdtica de documentos oficiais con-
servados nos arquivos do Ministério das Relacdes Exteriores
Francés revelou que a selecdo dos bolsistas ndo obedeceu a
critérios precisos e que Bandeira era o Unico pintor a figurar
na lista de 21 candidatos enviada em fevereiro de 1946 para

I “No Nordeste, até os artistas sdo flagelados e o Unico meio é emigrar”,
afirmou Bandeira por ocasido de uma enquete realizada entre os artistas
e intelectuais da regiao em 1945". In: Nomes que lideram o movimento
atual da pintura neste Estado deixardo brevemente nossa terra, com desti-
no ao Rio de Janeiro. O Unitdrio, Fortaleza, |3 mar. 1945

2 O texto de apresentacdo da exposicdo, escrito por Ruben Navarra,
celebra as tradigdes artisticas das cidades do interior; “reservatdrios do
cardter brasileiro”. Embora alguns jornalistas tenham saudado o evento
como uma oportunidade de travar contato com a pintura do Nordeste, a
reacao da maioria dos criticos foi pouco entusiasta. Anténio Bento, futuro
defensor de Bandeira apds sua conversao a abstracdo, criticou o acade-
mismo de Chabloz e as ‘influéncias’ da arte europeia, especialmente do
surrealismo, no trabalho dos jovens artistas. E se ele se deteve na obra de
Inimd de Paula, o artista que considerou o mais interessante da exposicao,
encorajou Bandeira e Raimundo Feitosa a “trabalhar duramente quando
de seu retorno a Fortaleza”. In: BENTO, Anténio. O grupo cearense. Didrio
Carioca, Rio de Janeiro, 26 jun. 1945,
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3 Segundo informagdes veiculadas na época, Warnier adquiriu, nessa
ocasido, obras de trés expositores, dentre eles Bandeira.

4 JORDAO, Vera Pacheco. Bandeira de ontem e de hoje. O Globo, Rio
de Janeiro, 30 abr. 1960.

5 A exposicao, que durou somente uma semana, mereceu comentdrios
na imprensa da capital. Os artigos de divulgacao se referiam a Bandei-
ra como “‘um dos pintores mais expressivos da nova geracdo de artistas
nacionais” ou ainda como “uma das mais vibrantes expressdes do moder
nismo brasileiro”. Alguns criticos, no entanto, ndo se deixaram impressio-
nar pela atribui¢do da bolsa e criticaram o trabalho de Bandeira. Anténio
Bento, por exemplo, reafirmaria que o artista mostrara-se “inteiramente
cru, apenas um principiante” na exposicdo coletiva da galeria Askanasy,
acrescentando: ‘ele nao vai propriamente aperfeicoar-se em Paris, apds
varios anos de estudos. Vai de fato aprender o seu oficio na capital da
Franca”. In: BENTO, Anténio. Pintura do Nordeste. Didrio Carioca, Rio de
Janeiro, 27 mar. 1946.
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a Franca.é Nao se sabe ao certo o nimero exato nem a
identidade dos postulantes a bolsa no Brasil, mas € evidente
que a situagdo econdmica do continente europeu, no ime-
diato pds-guerra, desencorajou bom nimero de eventuais
candidatos. E importante lembrar que aquele era o primeiro
ano que um programa de bolsas de estudo em favor de
intelectuais e estudantes latino-americanos era organizado
pelo governo francés, o qual buscava consolidar seu pres-
tigio na regiao. O valor da bolsa era considerado irrisdrio
até mesmo pelas autoridades responsdveis pela organizacao
do programa. Uma carta da Embaixada da Franca no Brasil,
datada de novembro de 1945, solicitava ao Ministro das Re-
lacdes Exteriores Francés que o valor das bolsas em francos
fosse o equivalente a 200 ddlares da época, assinalando a di-
ficuldade de encontrar bons candidatos em tais condicdes e
ressattando a importancia “‘de evitar, a este respeito, qualquer
reclamacao ou decepcdo”. Prevelaceu, porém, a opinido de
que seria inoportuno, em relacao a opiniao publica francesa,
aumentar seu valor, optando-se por conceder outros tipos
de vantagem, como alojamento na Cidade Universitéria, ou
em hotéis de didria equivalente, e livre acesso aos restauran-
tes universitarios.

Os cinco primeiros bolsistas brasileiros de 1945-46
embarcaram para Paris no inicio de abril 1946.Bandeira fazia
parte desse grupo, juntamente com o critico de cinema Pau-
lo Emilio Salles Gomes, o médico Oswaldo Aguiar; o historia-
dor da arte e funciondrio do Museu Nacional de Belas Artes
Mario Barata e o escultor José Pedrosa. Em depoimento a
autora, Mdrio Barata recordou-se das circunstancias da sele-
¢ao, da viagem e também da penuria na qual se encontrava
o povo francés:

N&s fomos num navio cargueiro americano fretado pelo
governo francés. O comandante ainda atirou com um
fuzil em minas no caminho. [..] A Franca estava paupérri-
ma, a gente chegava 4 ndo podia nem comer, nem tomar
uma xicara de leite, nem nada.Ainda ndo tinha completa-

6 Essas bolsas eram destinadas ndao somente aos artistas e profissionais
da cultura, mas também aos professores de ensino secundario e superior;
aos professores e estudantes dos liceus franceses, dos colégios religiosos
e da Alianca Francesa.
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do um ano do pds-guerra, nds chegamos meses depois
do pds-guerra e tudo era ainda controlado, racionado.
[..] N&o me lembro do valor da bolsa, mas era pequena.
Dava para sobreviver porque eles ofereciam uma ajuda
para ficarmos em hotel ou como estudante na Cidade
Universitaria. [..] Quase ninguém se apresentou. De
pintores sé me lembro do Bandeira.”

A falta de recursos materiais da capital francesa tam-
bém impressionou o escultor José Pedrosa, amigo intimo de
Bandeira, o qual afirmou em entrevista a autora:

Eu e o Bandeira fomos para a Cidade Universitéria, ficamos
no pavihdo dos Estados Unidos. A gente ia comer no
restaurante de I3, era tudo racionado, ticket para tudo, pds
guerra.. Nao era a Paris de hoje. Era uma cidade arrasada.
No restaurante eu passava fome. Coisa que nunca senti
na vida, passava fome porque ld ndo tinha comida. [..] Eu
fiquei pouco tempo na Cidade Universitéria, o pessoal ndo
gostou muito da gente porque ndo obedeciamos o regula-
mento. O Bandeira saiu também, ele arranjou um buraco,
um verdadeiro buraco em Saint-Germain-des-Prés e eu
arranjei uma vaga num hotel do bd. Montparnasse. Mas a
gente continuou sempre juntos.®

A chegada tardia dos bolsistas brasileiros na Franca
—abril de 1946 ao invés de setembro de 1945 — engendrou
areconducdo automdtica das bolsas para o ano 1946-1947.
No final de seu segundo ano como bolsista, Bandeira deci-
dird permanecer na Franca. Segundo declaragdes do artista,
a venda de seus quadros, a ajuda esporadica da famila e
do governo brasileiro — uma pequena alocacdo recebida
durante os dois primeiros anos de sua bolsa —, assim como
pequenos trabalhos realizados no Escritério de Expansdo
Comercial do Brasil, em Paris, onde trabalhavam os irmaos
Cesdrio Alvim, permitiram-lhe assegurar sua subsisténcia

7 Depoimento de Mdrio Barata a autora. Entrevista concedida no dia
2 out. 1996.

8 Depoimento de José Pedrosa a autora. Entrevista concedida no dia 10
out.1996. O "buraco” mencionado por Pedrosa, e que se tornaria o novo
atelié do pintor brasileiro, € descrito por Jean-Paul Clébert em Paris Insoli-
te como "o sétdao dos maleficios, célebre em todo o bairro da Huchette”.
Situada no n° |6 da rua Xavier-Privas, esta mansarda serd sempre lembra-
da de forma romantica por Bandeira.
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ao final da vigéncia da bolsa. Sua situacao financeira, no
entanto, estava longe de ser confortdvel. Por ocasido de
uma viagem para a Europa, o professor Martins Filho, futuro
reitor da Universidade Federal do Ceard, encontra o pintor
em Paris e relata a esse respeito: “Ele estava numa situacao
econdmica muito dificil, isso foi em 1949, inclusive ele havia
entregue seu passaporte a um credor, um homem que ele
precisava pagar. Estava até sem o passaporte no momen-
to em que chegamos em Paris”? Todavia, seu desejo de
gozar da vida artistica da capital francesa o faria esquecer
suas dificuldades materiais e financeiras. Em uma entrevista
concedida em abril de 1950, Bandeira declararia: “Conti-
nuo em Paris porque aqui estou no meu métier, frequento
os pintores conhecidos, estou no movimento. Acredito ser
muito cedo ainda para retornar ao Brasil. [...] Preciso ter
minar meus anos de aprendizagem. Eles sao muito longos,
nunca se sabe quantos'.'0

As primeiras exposi¢coes no exterior (1946-1950)

Se nos é impossivel retracar os passos iniciais do
jovem Bandeira em Paris ou reconstituir suas primeiras
impressdes do ambiente artistico parisiense, temos porém
algumas indicacdes a respeito de suas atividades artisticas
e de suas primeiras amizades. A bolsa de estudos permitia-
-lhe frequentar os ateliés da Escola Nacional Superior de
Belas-Artes. Seu nome, assim como o do escultor José Pe-
drosa, figuram com a mencao ‘exonerado’ nas folhas de
controle de pagamento dos alunos para o uso de ateliés
para os anos 1945-1946 e 1946-1947, embora os registros
de frequéncia aos cursos atestem a presenca de Bandeira
em apenas duas sessdes do atelié de pintura do professor
Narbonne, no més de junho de 1946.!

9 Depoimento de Anténio Martins Filho a autora. Entrevista concedida
no dia 4 ago. 1994.

10 Apud WIZNITZER, Louis. Letras e artes ouve um pintor cearense
radicado em Paris. A manhd, Rio de Janeiro, 23 abr. 1950.

Il Ver:Archives Nationales (Franca), A] 52/928 e AJ52/556.
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Autodidata e de espirito independente, Bandeira
rejeitaria o aprendizado académico, esquivando-se de uma
abordagem pedagdgica tradicional ao preferir desenhar a
partir do modelo vivo na Academia de la Grande-Chau-
miere. Segundo suas proprias palavras,a grande vantagem
da Chaumiere é que estuddvamos af sem professores para
atrapalhar o desenvolvimento natural e espontaneo do ar-
tista. A personalidade do individuo podia se expandir livre
das limitagdes e imposicdes implicitas em todos os cur-
sos de arte que obedecem a orientacdo rigida de algum
mestre”. 12

A frequéncia a museus e de galerias de arte na
Europa, a convivéncia com alguns artistas da jovem van-
guarda parisiense, especialmente com Wols, assim como a
descoberta da obra de Paul Klee, que havia sido objeto de
uma retrospectiva no Museu Nacional de Arte Moderna
de Paris em 1948, provocariam uma reviravolta decisiva e
fundamental em sua obra, levando Bandeira a abandonar a
figuracao de cardter expressionista que praticara até entao,
na qual a figura humana ocupava um lugar de destaque, em
proveito de uma linguagem semiabstrata que se recusava
a representar formas imediatamente identificdveis, embo-
ra continuasse a se inspirar na natureza e possuisse forte
poder evocativo. Em busca de uma relagdo direta com o
suporte pictdrico, Bandeira criard imagens imprecisas, di-
fusas, deixando correr a tinta sobre a tela e recorrendo
a respingos e borrdes. Aos que lhe perguntavam sobre o
teor de suas paisagens realizadas na Europa, ele respon-
dia:""Nao mostro paisagens do Sena nem alguns dos varios
monumentos. Para isso tomem um taxi e vao ver de perto.
Mostro porém um cuspe na dgua, um copo de vinho, uma
folha caindo, casas brancas e cinzas, coloridas, recordacdes
de noites vividas ou pensadas, e de vez em quanto uma
saudadezinha que boto nas cores”. '3

12 Apud SALES, Fritz Teixeira.Vida e gléria de um pintor em Paris. Folha
de Minas, Belo Horizonte, 17 fev. 1952.

I3 BANDEIRA, Anténio. Meus filhos, guardai-vos dos idolos. Didrio de
Noticias, Rio de Janeiro, 28 out. 1951.
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Sua integracao no circuito artistico parisiense de
vanguarda se deu de forma progressiva, sobretudo em
funcdo de suas amizades. Paralelamente, Bandeira parti-
cipava de manifestacdes dedicadas a arte brasileira ou a
arte latino-americana, nas quais a nacionalidade dos ex-
positores desempenhava papel mais importante do que
suas afinidades mutuas ou do que o valor de suas obras.
Em 1947, integrou uma eclética exposicao de artistas
brasileiros, organizada no ambito do Saldo de Outono,
na qual 33 obras de 22 artistas brasileiros, de escolas e
tendéncias diversas, foram exibidas.'”* Bandeira expos
nessa ocasido um retrato ndo identificado. No ano se-
guinte, participou de uma exposicao coletiva na Maison
de 'Amérique Latine e, em 1949, de uma exposicao de
obras de artistas latino-americanos, realizada na Maison
de I'Unesco em Paris.

Nesse mesmo periodo, cabe destacar a par
ticipacdo de Bandeira na exposicdo La rose des vents
(Catavento), organizada pelo pintor Georges Mathieu
na galeria ‘des Deux-lles’, em outubro de 1948. Mathieu
evoca brevemente esta exposicdo em seu livro De la
révolte a la renaissance. Au-dela du Tachisme, ao discutir o
contexto parisiense do pds-guerra e evocar sua deter-
minagdo em revelar ao publico que “pintores origindrios
de horizontes os mais diversos encaminhavam-se em di-
recdo a uma pintura decididamente lirica”. Entrementes,
escreve Mathieu:

eu havia voltado de Londres para organizar a nova
exposicdo de reabertura da Galerie de Deux-lles.
Haviamos combinado de apresentar um grupo misto,
o mais internacional possivel: um brasileiro, um inglés,
dois franceses, um americano, uma austriaca, um
alemdo, um turco, uma escossesa e uma holande-

14 Enquanto no Brasil a participacdo de Bandeira neste Saldo era
apresentada por diversos estudiosos como prova irrefutavel da rdpida
aceitacdo de seu trabalho em Paris, a leitura do catdlogo revelou que
ele era apenas um dos 22 artistas brasileiros a participar de uma ampla
exposicdo consagrada a arte brasileira dos séculos XIX e XX realizada
no ambito desse saldo. Participaram dessa exposicao, entre outros, Lucilio
de Albuguerque, Henrique Bernardelli, Henique Cavalleiro, Mitton Dacos-
ta, Djanira, Guignard, José Pedrosa, Candido Portinari, Oswaldo Teixeira e
Eliseu Visconti.
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sa nascida em Java. Chamamos a exposicdo de La
Rose des vents. Dela participaram: Bandeira, Chris-
tine Boumeester, William Gear, Loubchansky, Evelyne
Marc, Russel, Greta Sauer, Schoeffer, Selim et Mary
Wykeham. '

A apresentacdo da exposicao, de autoria do artista
Camille Bryen, destacou a autonomia da arte “viva em re-
lacdo a toda regra, método ou referéncia ao mundo exte-
rior. A pintura, defende entio Bryen,"é a expressdo da vida
profunda e se organiza como uma funcao césmica. Longe
de originar-se unicamente da emocao sensorial, ela deve
agir como uma obra magica, abordando a vidéncia paradti-
ca:ndo somente a dimensao das formas e cores, mas a das
auséncias, das personalidades duplas, das lembrancas, das
ambivaléncias psiquicas e fisicas".'6

A participacdo de Bandeira nessa exposicdo com-
prova que ele,jd em 1948, frequentava de fato alguns artis-
tas da jovem vanguarda parisiense do pds-guerra, defenso-
res de uma pintura avessa a regras e ideias pré-concebidas
e que “abandonava o realismo ao cinema, a dtica aos ocu-
listas e a geometria aos arquitetos’.!” Se € improvavel Ban-
deira, que desembarcou em Paris em 1946, ter visitado a
primeira exposicao de pinturas de Wols na galeria René
Drouin, realizada em 1947, ele sem dudvida sucumbiu ao
magnetismo do personagem, ao qual foi apresentado por
José Pedrosa em um bar da rua do Dragdo.'® Mathieu
refere-se nesses termos a Bandeira, em um texto publicado
por ocasido de uma exposicdo em homenagem a Wols:

I5  MATHIEU, Georges. De la révolte a la renaissance: au-dela du Tachis-
me, Paris: Gallimard, 1972. p. 60-62.

16 BRYEN, Camille. Preficio do catdlogo da exposicdo La rose des vents,
Paris, out. 1948. In: La Tour de feu,n. 51, out. 1956, p. 77-78.

17 Ibid.

18  "“Conheci o Wols num bar da rua do Dragdo. Ele comecou a me
insultar na mesa, pensando que eu fosse espanhol. Era um bistré de dltima
classe, a gente comia 4. Disse para ele que nao era espanhol, mas sim
brasileiro. O Bandeira apareceu logo depois no bar e foi a que ele conhe-
ceu o Wols". Depoimento de José Pedrosa a autora. Entrevista concedida
no dia 10 out. 1996.
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Esperdvamos com frequéncia a abertura da Discoteca
da rue Saint-Benoit. [...] Em uma atmosfera barulhenta,
escutdvamos, comprimidos uns aos outros, Boris Vian,
ainda desconhecido, ou Sidney Bechet, bebendo varios
ginn-fizzs. Reencontrdvamos Bandeira, esse pintor negro
brasileiro, de expressdo hildria e sempre bem-humora-
do, que também estava fascinado pela personalidade
de Wols, e que eu procurava introduzir nos grupos de
artistas.?

Nos estudos sobre Bandeira, fala-se muito de uma
provavel exposicdo do grupo Banbryols — formado por Ban-
deira, Bryen e Wols — realizada em 1949 na mesma galeria
‘des Deux-lles’20 No pequeno verbete que escreveu sobre
o artista brasileiro na primeira edicdo de seu Diciondrio da
Pintura Abstrata, Michel Seuphor, embora ndao mencione o
grupo, faz referéncia a amizade que uniu os trés artistas e a
exposicdo em questdo.2! Entretanto, nenhum estudo con-
sagrado a Wols ou a Bryen faz alusdo a essa exposicao ou
ao Banbryols. Tampouco encontrei uma menc¢ao a tal even-
to nos jornais e revistas parisienses publicados no periodo
e Georges Mathieu, em conversa telefénica, disse-me que
duvidava da existéncia do grupo. Na verdade, nenhum docu-
mento subsiste quanto a relacdo dos trés artistas ou quanto
a uma exposicdo qualquer que tenha reunido suas obras.22

19 In: MATHIEU, Georges. Wols ou la revanche des puissances de
I'ombre. Catdlogo da exposicao Wols, sa vie.., Paris: Goethe Institut, 1986.

20  Situada no n® | do quai aux Fleurs. na llha de la Cité, a galeria ‘des
Deux-lles’ organizou, durante a temporada de 1948/49, varias exposicdes
de artistas ndo figurativos, como White and Black, em julho de 1948,e Um
quarteto: Sonia Delaunay, Sophie Tauber-Arp, Jean Arp e Alberto Magnelli, em
novembro do mesmo ano.

21 “Anténio Bandeira: Travaille d'abord en commun dans un groupe
de jeunes peintres de sa province. A Rio de Janeiro en 1945. Remar-
qué dans une exposition par l'attaché culturel de France, il obtient une
bourse d'études a Paris. Travaille le dessin, la peinture et la gravure aux
Beaux-Arts et a I'Académie de la Grande-Chaumiere. Amitié avec Wols
et Bryen. Expose avec eux a la Galerie des Deux-lles, Paris, 1949. Participe
aux Biennales de Venise et de Sao Paulo ainsi qu'aux Salons des Réalités
Nouvelles de 1953 et 1954. Expositions particulieres a Rio de Janeiro, a
S3do Paulo, a Paris (Galerie du Siecle) et a Londres (Obelisk Gallery). Vit
a Paris”. In: SEUPHOR, Michel. Dictionnaire de la Peinture Abstraite. Paris,
1957, p. 127. Nas edi¢des posteriores do diciondrio, o verbete consagrado
a Bandeira foi suprimido.

22 Em sua monografia sobre Bandeira,Vera Novis baseia-se na existén-
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No Brasil, as primeiras noticias sobre esse grupo
comecaram a circular um ano apds o primeiro retorno de
Bandeira da Europa, fundando-se basicamente nas decla-
racdes do prdprio artista. As informacdes, porém, eram
bastante contraditdrias: alguns artigos celebravam o grande
sucesso da(s) exposicao(des) do grupo, enquanto outros
afirmavam que os trés artistas ndo haviam exposto juntos
devido a morte prematura de Wols em 195 1. Desde entdo,
com rarfssimas excecdes, todos os textos publicados no
Brasil sobre Bandeira, mesmo que ndo ultrapassem algu-
mas linhas, citam a formacdo do Banbryols como um dos
pontos altos da trajetdria internacional do artista brasileiro,
embora jamais fornecam dados precisos a seu respeito e
divijam quanto a sua atuagao e duracao.

Sabemos que a amizade de Bandeira por Wols e
Bryen foi sincera e desinteressada e teve um profundo im-
pacto em sua obra. Segundo o préprio Bandeira, foi Wols
quem o levou a desmantelar a ordem figurativa que pre-
sidia suas primeiras composicdes. “A amizade com Wols”,
declarou o pintor brasileiro em 1953, "foi-me de uma valia
extraordindria. llustrei-me e na pintura comecei a tirar os
olhos das casas, dos rostos, das orelhas, até chegar a esta
forma de expressao atual”.2? Todavia, seria correto supor
que eles tiveram a séria intencdo de fundar um grupo e de
organizar exposicdes coletivas?! A aversao de Wols por tudo
O que se relacionava ao circuito comercial e ao mercado de
arte — exposicoes, galerias e marchands — € notdria. Segun-
do sua esposa e seus amigos mais proximos, ele relutava
em expor seu trabalho, apenas consentindo em fazé-lo
sob enorme pressao daqueles que o cercavam, para logo
em seguida arrepender=se. Sua Ultima exposicao individual
significativa realizada na Franca antes de sua morte data de
1947; em seguida, Wols participou apenas de um nimero

cia de um guache de autoria de Bandeira, intitulado Banbryols e datado
de fevereiro de 1948, para reafirmar a existéncia do grupo. Todavia, ndo
sabemos ao certo se o titulo foi dado por Bandeira nem em que momen-
to ele apareceu pela primeira vez. In: NOVIS, Vera. Anténio Bandeira, um
raro. Rio de Janeiro: Salamandra, 1996.

23 BANDEIRA indiferente a polémica. O tempo, Sao Paulo, 28 jun.
1953.
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reduzido de exposicdes coletivas. Bryen, ao contrério, ex-
pbs com frequéncia durante sua longa carreira. Na época
de seu encontro com Bandeira, ele e Georges Mathieu
tentavam, como vimos, promover o movimento da “nao
figuracao psiquica”, que seria denominado ulteriormente
de abstracao lirica ou informal. Todavia, o temperamento
anarquista e irreverente de Bryen ndo se adequa de forma
alguma a ideia de fazer parte de um grupo estruturado.2
A meu ver,é em uma passagem de um artigo de 1951
da jornalista Eneida, uma das melhores amigas de Bandeira,
que encontramos a ideia mais justa do espirito que presidiu a
“fundacdo” de tal grupo, caso ele tenha jamais existido:

Ja falei, em outra crénica da recepcdo para langamento
de um grupo de trés pintores; cada qual comparecia com
uma sflaba de seu nome para a composicao do titulo
ou rétulo da sociedade. Ban de Bandeira, Bry de Bryen
et Ols de Wols. Mas ndo contei ainda que o grupo foi
dissolvido antes de existir porque outro pintor, chamado
Vacheron, desejou incorporarse e que silaba salvar de
um nome como Vacheron? Todas as experiéncias foram
tentadas, mas como nenhuma deu certo, o grupo, para
n3o ferir o amigo, achou melhor dissolver-se” 2>

Eneida rearfimaria tais proposicdes em um artigo
emotivo, publicado pouco depois da morte de Bandeira:
“Muito se tem escrito sobre os Banbryols. Um dia, Bandeira
confidenciou (ele que nunca foi de confidéncias): - A socie-
dade nem chegou a existir; porque Vacheron quis entrar e
nenhuma sflaba de seu nome ajudava. No Brasil, Bandeira
arredou tudo isso.Wols, seu grande amigo, morrera’”.26

24 O prdprio artista revelou sua antipatia em relagao a todo espiri-
to ‘corporativo’ ao relembrar sua participagdo no movimento Dada: O
lado sistemdtico do Surrealismo sempre me surpreendeu. Devo dizer
que, pessoalmente, eu ndo poderia suporti-lo. Uma visita que fiz a André
Breton me deixou estarrecido. Tive de novo a impressdao de entrar em
uma organizagao: somente o fato de ser um grupo ja era por si s6 desagra-
dével para mim. Dada me parecia muito mais interessante em razao de
sua liberdade”. Texto de Camille Bryen reproduzido in: ABADIE, Daniel.
Introducdo do catdlogo Bryen. Paris: Archives de 'art contemporain, 1971.
p.47-48.

25 MORAIS, Eneida. Bandeira, mistura de Ceard e Paris. Didrio de
Noticias, Rio de Janeiro, 15 jul. 1951.

26 MORAIS, Eneida de. Anténio Bandeira, neste siléncio. Galeria de
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Foi em outubro de 1950 que Bandeira realizou,
na galeria ‘du Siecle’, localizada no ndmero 168 do bou-
levard Saint Germain, sua primeira exposicao individual
em Paris. Nela, apresentou |9 obras reunidas em quatro
séries distintas: quatro Paisagens longinquas, dez Cidades,
quatro Arvores e uma Natividade. A exposicio de Paris
parece nao ter suscitado muitos comentdrios na imprensa
francesa. Charles Estienne dedicou algumas linhas pouco
esclarecedoras em sua coluna do periddico L'Observateur:
trata-se de uma pintura, afirmou o critico, “na qual gos-
tarfamos ver o elemento primitivo prevalecer de forma
decidida e consciente sobre o equilibrio mental e cldssico
ocidentalizado".2’

Ja Pierre Descargues e Pascal Rossini demonstr-
aram algum entusiasmo. Em Arts, Descargues ressalta o
cardter ao mesmo tempo meticuloso e evocador da obra
de Bandeira, mas faz algumas reservas:

Uma pintura de pequenas pinceladas; uma pintura
de mil pontos de fugas, de mil tetos, de mil cumes de
drvores, uma pintura do que vocé quiser escolher para
seu devaneio. Bandeira, com uma arte cuja delicade-
za tem por parente longinquo (e de sangue bastante
diferente) a infinita mindicia de Paul Klee, sofre talvez
um pouco de ser apenas pintor a éleo e ndo aquare-
lista. O pintor parece sempre lamentar alguma trans-
paréncia que seu oficio ndo pode lhe dar Ele tampou-
co ¢é suficientemente diversificado. Mas a exposicdo é
interessante. 28

Se nos fiarmos na versdo em portugués que apa-
receu de seu texto, Rossini fard a apologia de uma arte
que tenta transmitir um sentimento, ao invés de oferecer
uma visao objetiva, uma representa¢ao narrativa do mundo.
Bandeira, afirma,

Arte Moderna, Rio de Janeiro,n. 9/10, 1967, p. 39.

27 ESTIENNE, Charles. D'une saison a l'autre. ['Observateur, Paris, n.
32, 16 nov. 1951, p.21.

28  DESCARGUES, Pierre. Toutes les expositions: Bandeira. Arts, Paris,
27 out. 1950, p. 4.
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quer exprimir uma visao interior, uma visdo confusa, que
precisa ser exposta a claridade do dia. [..] Suas telas
sdo vivas, maravilhosamente sensiveis [...]. Bandeira sabe
ritma-las vigorosamente. Por meio de tracos fortes,
organiza os elementos de sua andlise sensivel, até a
sintese. Certamente ndo se pode esquecer Paul Klee
vendo essa exposicdo, mas encontra-se nela gosto e
cardter latinos e, mesmo, indigenas de grande colorido,
amplo e forte. Enfim, um estrangeiro que encontrou
na Franca uma coisa a mais que o ensinamento quase
escolar: a liberdade do pintor?

Foi apds a realizagdo de sua primeira exposicao in-
dividual em Paris que Bandeira decidiu terminar sua pri-
meira temporada na Franca, embarcando, no més seguinte,
para o Brasil. A exposicdo que ele organizaria em seguida
em S3o Paulo, no Rio de Janeiro e Fortaleza, retomaria,
grosso modo, o esquema daquela de Paris. Ela revelaria a
seus compatriotas a evolugdo de suas pesquisas e a mudan-
ca decisiva em sua obra.

A recepgao de seu trabalho na Europa e nos Estados Unidos
(1954-1959)

Contrariamente a experiéncia da maioria dos bol-
sistas brasileiros, a primeira temporada de Bandeira no
exterior ndo se resumiu a um simples perfodo de aprendi-
zado. Sua forte ligacdo com Paris logo se manifestaria em
suas declaracdes. Em abril de 1951, pouco depois de ter
retornado ao Brasil, ele revela sua intencdo de voltar para
a Europa:

Sim, pretendo voltar, sem duvida, pois a Europa possui,
para o artista bem intencionado, um ambiente Unico de
trabalho, como ndo hd outro igual. Vocé ndo calcula o
que significa ter diariamente sob os olhos museus intei-
ros abrigando os maiores nomes da pintura e, diante
deles, comparar minuciosa e vagarosamente os defei-
tos e as deficiéncias de nossa prépria obra, constatan-
do, aqui, um passo adiante, ali, um tropecdo, acold, um

29 Apud PREFACIO do catdlogo da exposicio Bandeira. Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, maio 1951.
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regresso a posicao anterior. Enfim: aferir a nossa prépria
obra em bases mais seguras e auténticas. [..] Isto ndo é
possivel aqui no Brasil, evidentemente. Além disto, ha
o cardter polémico do ambiente artistico europeu em
geral, e parisiense, em particular A agitacao de idéias, a
concorréncia entre os grupos e a emulagdo sadia, tudo
isto s6 pode beneficiar a quem escolheu o caminho
dificil e tortuoso da arte.3

Em 1953, Bandeira deploraria a precariedade da
situacdo dos artistas no Brasil: “Em Paris as costureirinhas
sabem distinguir as orienta¢des pictdricas. Aqui falta culttura
ao povo. Nossa gente ndo faz idéia do que seja um Rafael,
um Rubens, um Rembrandt, ndo conhece a histéria con-
temporanea, ndo tem iniciacdo estética. Por isso o artista
fica sozinho” 3!

Bandeira permaneceu no Brasil de janeiro de
1951 a junho de 1954, quando partiu de novo para a Eu-
ropa gracas a obtencdo de um prémio oficial na Il Bienal
de S3o Paulo.32 Embora alguns criticos brasileiros, dentre os
quais Sérgio Milliet, tenham apreciado sua obra, e embora
ele tenha participado de diversas manifestacdes coletivas e
realizado duas exposicdes individuais de envergadura, Ban-
deira ndo conseguiu se impor no cendrio artistico nacional.
A tentativa da imprensa de fazer dele o herdeiro direto de
Wols — um artista desconhecido no Brasil de entdo — ndo
foi suficiente para assegurar seu renome em um mercado
de arte ainda timido e pouco entusiasta em relacdo a toda
forma de abstracdo. Ressalte-se, além disso, que o interesse
da critica de vanguarda voltava-se, naquele momento, para
uma abstracdo de teor construtivo, mais racional.

30 A FALSA legenda criada em torno de Bandeira, o pintor. Jornal de
Noticias, Sdo Paulo, |0 abr. 1951.

31 BANDEIRA indiferente a polémica. O tempo, Sdo Paulo, 28 jun. 1953.

32 Trata-se do prémio Fiat Torino. Segundo Vera Nouvis, foi gracas ao
cartaz que realizou para esta edicdo da Bienal que Bandeira obteve o
prémio: “Tentava o prémio de viagem ao exterior do Saldo Nacional de
Arte Moderna, mas a oportunidade surgiu como prémio Fiat Torino de
viagem a Itdlia, pelo cartaz da Il Bienal de Sao Paulo, de 1953". In: NOVIS,
Vera. Op. cit. p. 42. Ressalte-se que Bandeira obteve o prémio de viagem
ao pais no Il Saldo Nacional de Arte Moderna nesse mesmo ano com sua
tela""Grande cidade iluminada”, atualmente no acervo do Museu Nacional
de Belas-Artes.
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Apds uma curta temporada na Itdlia, Bandeira insta-
la-se novamente na capital francesa no final de 1954. Ao to-
mar a decisdao de deixar uma vez mais seu pais natal, talvez
Bandeira almejasse, para além da nostalgia da efervescéncia
cultural da capital francesa, langar-se mais ostensivamente
no mercado de arte europeu. Seu amigo Wols estava mor-
to e, embora seja pouco provavel que ele tenha continu-
ado a frequentar Bryen ou Mathieu, ele ndao demoraria a
travar novos conhecimentos no meio artistico, tornando-se
amigo fntimo dos escultores Michel Guino e Albert Féraud,
assim como do pintor Willy Mucha e do critico de arte
Denys Chevalier. Na época, diversos artistas brasileiros,
como Arthur Luiz Piza, Fldvio Shird, Sérgio Camargo e S6-
nia Ebling, residiam igualmente na capital francesa e seus
encontros eram frequentes.

Se nos ativermos ao ndmero de exposi¢cdes indi-
viduais que Bandeira organizou ou ainda as manifestacdes
coletivas das quais participou, sua reintegracdo no circuito
artistico parisiense nao parece ter sido demorada. Em julho
de 1955, um ano apds sua chegada, realizou uma exposicao
individual na galeria Obelisk, em Londres; em novembro de
1956, apresentou seu trabalho na galeria Edouard Loeb,
situada na rue de Rennes, em Paris. Essa Ultima exposicao
seguiu para a galeria 75, em Nova lorque. Durante esse
mesmo perfodo, ele participou dos Xl e Xlll Salon de Réa-
lités Nouvelles, organizados em 1956 e 1958, assim como
da exposicao 50 ans de peinture abstraite, realizada em Paris
em 1957, na galeria Creuze, para comemorar a publicacao
do Diciondrio da pintura abstrata, de Michel Seuphor. Ao
final de 1955, seu nome aparece, junto ao de outros ar
tistas, em propagandas de jornal da galeria Rive Gauche,
localizada na rue de Fleurus. Além disso, ele residiria em
Bruxelas durante trés meses do ano de 1958, perfodo no
qual executou, por encomenda do Instituto Brasileiro do
Café, um painel de 3x10m para o Pavilhdo Brasileiro da
Exposicao Universal de Bruxelas.

33 Flavio Shird e Artur Luiz Piza, em entrevistas a autora, evocaram o
ambiente de integracdo, de verdadeira fraternidade, baseado em contatos
informais e espontdneos que tinham lugar em cafés, bistrds e festas, que
imperava na Paris do perfodo.
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A imprensa brasileira de entdo se refere constan-
temente ao sucesso das exposi¢des de Bandeira exterior,
evocando as "‘dezenas de pronunciamentos consagrado-
res da critica européia e americana” e definindo-o como
um “dos nossos melhores artistas pldsticos, [...] cujos qua-
dros, apreciados pelos colecionadores internacionais, tém
sempre um lugar de destaque nos meios artisticos de
todo o mundo”. 3* A crer na versao do préprio artista, ci-
tado por Antdnio Bento em sua coluna do Didrio Carioca,
o resultado de sua exposicao londrina foi bastante favo-
rdvel: “Creio que ja comegam a interessar-se pela minha
pintura. A exposicao que fiz em Londres hd pouco mais
de um ano, na‘Obelisk Gallery’, foi bem sucedida.Tive boa
critica e vendi quase todos os trabalhos apresentados, s6
me sobrando dois, num total de vinte. Fui por isso mesmo
convidado a fazer, no mesmo local, outra mostra em de-
zembro vindouro" 3

Na Europa e nos Estados Unidos, em revanche, os
criticos mostraram-se bem mais reservados em seus co-
mentdrios, reconhecendo o dom de colorista do pintor e
o forte poder de seducdo de sua obra, mas identificando
de imediato o quanto seu trabalho devia a Wols, Vieira
da Silva ou Paul Klee. A andlise de Julien Alvard, publicada
na revista Cimaise é um exemplo dessa atitude. Embora
demonstrasse uma simpatia pelo trabalho do pintor bra-
sileiro, o critico francés deplorava a sensacao de déja vu
que oferecia a exposicao:

A pintura de Bandeira € refinada e serfamos injustos
se disséssemos que ela € banal: ela tem a seu favor
a atragdo exercida pelo caleidoscépio e a fugacida-
de de um universo fragmentado ao extremo, que
se abre em rosdceas. Mas que tristeza que ele faca
quadradinhos. [...] Paris sucumbiu aos quadrados e as
manchas [...]. Para voltar a Bandeira: a exposicao me
pareceu bastante interessante, talvez ele nem tivesse

34 As citagdes foram retiradas dos artigos: Bandeira, 5a feira préxima.
Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 21 maio 1960 e Inaugurada a exposicao
de Anténio Bandeira. A Gazeta, Sao Paulo, 4 ago. 1960.

35 Apud BENTO, Anténio. No atelier de Bandeira. Didrio Carioca, Rio
de Janeiro, 30 out. 1956.
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a intencdo de fazer quadradinhos. Mas temos a pupila
tdo esquadriada desde que trés geracdes de artistas
se langcaram nas trilhas de Klee e na onda dos quadra-
dos...Ah! Malditos quadrados!®®

O critico (assinando A.N.) do periddico Pictures
on exhibit pronunciou-se de forma andloga a respeito
da exposicdo de Bandeira em Nova lorque, ressaltando
o cardter ainda hesitante e pouco original de sua obra,
ao mesmo tempo em que evocava seu talento e sua
habilidade:

Antonio Bandeira, um nativo do Brasil agora pintando
em Paris, é um artista que possui um forte senso de
estilo, o que confere um ar de autoridade a seus dleos
agora expostos galeria 75. Isto é um pouco enganoso,
jd que o artista ainda ndo encontrou seu caminho em
direcdo a uma visdo verdadeira original ou significativa.
Esta critica ndo nega o forte apelo visual do trabalho
de Bandeira, nem tampouco sua habilidade enquanto
pintor, mas ressalta o perigo de uma abordagem intelec-
tualmente eclética.’’

Na realidade, os comentdrios publicados na im-
prensa internacional sobre as trés exposicdes em ques-
tdo foram bastante sucintos e vagos. Mesmo que alguns
dos artigos de época tenham desaparecido, eles ndo
parecem ter sido numerosos, e é forcoso constatar que
o sucesso do artista estava longe de ser retumbante,
como queriam fazer crer os jornalistas brasileiros. Em
todo caso, é certo que sua segunda individual em Paris
suscitou maior interesse na imprensa local que a primei-
ra, realizada em 1951 na galeria‘du Siécle’, e seria errado
afirmar que os comentdrios foram completamente hos-
tis. Nessa ocasido, Louis-Paul Favre declarou no jornal
Combat que “o jovem brasileiro é da raca pictdrica de
Vieira da Silva”, e o autor de uma nota anénima publica-
da no periédico Aux écoutes du monde manifestou seu
entusiasmo em relacdo a uma “pintura inteligente e de

36 ALVARD, Julian. Bandeira. Cimaise, Paris, jan./fev. 1957, n.3,p.42.

37 AN January exhibitions in New York City. Pictures on exhibit, Nova
lorque, jan. 1957, p. 21-29.
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rara qualidade”, cuja “sensibilidade e refinamento devem
muito a Klee e Wols" 38

Nos Estados Unidos, as andlises tampouco foram
longas ou detalhadas, embora buscassem descrever su-
cintamente os principais atributos da obra de Bandeira.
O critico do The New York Times (D.A.) definird o artista
como um “um pintor abstrato que se move entre a geo-
metria e 0 expressionismo abstrato”, concebendo muitas
obras “geometricamente construidas, em meio a algumas
livremente manipuladas” e sendo capaz de atingir, por ve-
zes, “o refinamento encontrado nos trabalhos de Vieira
da Silva”¥* O critico da revista Art News (L.C.), por sua
vez, julgard suas pinturas “agraddveis, estilizadas, e mesmo
particularmente originais”, e ressaltard seu empenho em
radicalizar o procedimento cubista de fragmentacdo dos
planos e de decomposicio da imagem: “E como se ele
pegasse os planos e constru¢des de uma paisagem cubista
e os estilhacasse. O resultado parece um vitral quebrado,
jogado no chao”4 Um dos comentdrios mais entusias-
tas foi publicado na revista Arts. Seu autor (G.L.), que nao
conhecia o trajeto de Bandeira, se dird surpreso por ndo
ver, na obra do pintor brasileiro, “nada das qualidades es-
cultdricas primitivas que associamos a pintura americana.
Em seu lugar, vemos abstracdes que revelam a influéncia da
Europa, e mais particularmente de Klee". Contrariamente
a seus colegas, ele se mostrard seduzido pelo lado infantil e
vivaz da obra de Bandeira, por sua paleta alegre e tracado
vibrante, estimando que,“de uma maneira geral, o trabalho
é inteligente, ativo e excitante” !

A andlise do critico inglés Charles Spencer, publica-
da no periddico Art news and review quando da exposicao

38  FAVRE, Louis-Paul. Bandeira a la galerie Loeb. Combat, 10 dez. 1956,
p.7,para o primeiro comentdrio, e Chillida, Benrath, Bandeira. Aux écoutes
du monde, Paris, 30 nov. 1956, n. 1688, p. 28, para o segundo.

39 DA ArtViviano gallery. New York Times, Nova lorque, 3 jan. 1957,
p.29

40  L.C.Antonio Bandeira. Art news, Nova lorque, jan. 1957,v.55,n.9.

41 G.L Antonio Bandeira. Arts. Incorporating Arts Digest, Paris, jan. 1957,
v.31,n4, p.57.
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londrina de 1955, talvez seja uma das mais minuciosas pu-
blicadas no exterior sobre o trabalho de Bandeira, e acredi-
tamos ser interessante transcrevé-la quase em sua integra:

Anténio Bandeira nasceu no Brasil em 1922 e desde
1945 tem trabalhado principalmente em Paris. Durante
os Ultimos cinco ou seis meses ele veio para Londres, e
sua primeira exposicao neste pafs, em julho, mostra uma
série de telas aqui pintadas. Elas fornecem um show
muito atrativo e alegre, de gosto refinado e, penso,
de dons mal direcionados. Os trabalhos anteriores de
Bandeira jd apresentavam essas mesmas virtudes, mas
aliadas a uma qualidade delicada, impressionista, quase
caligraficamente ilustrativa. O presente conjunto revela
uma mudanca para uma abstracdo decorativa; realmen-
te, esses quadros produzem decoragdes charmosas,
pintadas de forma luminosa, arejada, espirituosa e bela.
Bandeira pinta a partir de pequenos jatos de cores
intensas, concentrando-se na regido central da tela e
circundando sua estrutura com dreas de cores chapa-
das mais cuidadosamente recobertas. Elas me lembram
enfeites ceramicos ou, como In the Park, uma criacao
sagaz e encantadora, mais adequada para tapegarias. Em
um ou dois quadros a figura humana € representada
como uma forma tubular simplificada, como em English
Ballet ou People in the Dark, mas elas ndo possuem
nenhuma significdncia. Os pintores ingleses fariam bem
em visitar esta exposicdo, ndo porque Bandeira seja um
grande pintor, mas porque ele € um soberbo artesdo
e veicula tdo fortemente uma efervescente alegria de
viver, que nossos contemporaneos tao assiduamente
rejeitam. Mas eu gostaria que ele ndo tivesse abandona-
do seu antigo estilo, mais pessoal e comunicativo, e ndo
sentisse a necessidade de entreter-nos todo o tempo.
Ele ja mostrou que é capaz de declaracdes.*?

Ao oposto dos outros criticos mencionados, Spen-
cer apresenta-se como um conhecedor do trabalho do
brasileiro, lastimando uma mudanca recente de estilo, dire-
cionada para o que ele chama de “abstracdo decorativa” e
recriminando o artista por preocupar-se em seduzir o es-
pectador. A natureza ornamental das obras de Bandeira, as-
sim como seu cardter exuberante e seus elaborados efeitos
cromdticos, chamaram atencdo de diversos comentadores,

42 SPENCER, Charles. Joie de Vivre. Art news and review, Londres, v. VI,
n.1 1,25 jun. 1955, p. 10.
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0s quais interpretaram-nos de maneira diversa. O préprio
artista revelerd ter consciéncia do risco de ceder a sua vir-
tuosidade, ao declarar, em 1962:“Luto muito com a minha
facilidade de colorista e desenhista. Tento fazé-la sébria as
vezes para que adquira equilibrio”.#* Em outras ocasides,
porém, ele escreverd que "o artista € apenas um instru-
mento que deve captar beleza e poesia a fim de transmiti-
la a0 mundo” e afirmard que “a beleza em geral toma[va-o]
de assalto, causa[va-lhe] choque e impressiona[va-o]
irremediavelmente” 4

De qualquer modo, enquanto Bandeira tentava
lancar-se de forma mais contundente no mercado interna-
cional, assistlamos no Brasil aos primeiros sinais do desgate
da vanguarda concreta, assim como a progressiva aceitacao
da abstracdo informal ou gestual no cendrio artistico na-
cional. Terd sido o fato de ter tomado conhecimento dessa
mudanca de gosto que o levou a retornar ao Brasil em
1959, pouco tempo antes da abertura daV Bienal de Sao
Paulo, manifestacao da qual ele participaria com trés telas?
Tinha ele a esperanca de obter o prémio de melhor pin-
tor nacional? Quando de seu retorno, Bandeira encontraria
seus mais ferventes admiradores em Antonio Bento — que,
como vimos, acompanhava sua carreira desde a exposicao
coletiva da galeria Askanasy, em 1945 — e em Jayme Mau-
ricio, dois dos criticos brasileiros mais engajados na difusdo
da abstracao ndo geométrica. Em 1959, este Ultimo tomard
sua defesa em um artigo no qual saudava seu retorno:

A quem dard o juri, este ano, o ambicionado prémio
de melhor pintor brasileiro presente a V Bienal? Ao
melhor representado, tendo em vista possiveis falhas
da selelecao? Ao que tem maior ndmero de quadros,
considerando ainda a tal selecdo? Ou ao pintor brasilei-
ro que tenha realmente alcangado um desenvolvimen-
to artistico seguro, pleno, documentado, indubitdvel

43 Apud MAURICIO, Jayme. Bandeira: Conservo a crianca e minha
pintura € de vivéncia. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 18 out.1962.

44 BANDEIRA, Anténio. Introduc@o do catdlogo Oito artistas do Museu
de Arte da Universidade Federal do Ceard. Museu de Arte Moderna da
Bahia, 1963. Nordeste e inverno europeu sio as paisagens de Bandeira. O
Globo, Rio de Janeiro, 6 dez. 1962.
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e que também se tenha feito representar com bons
trabalhos? Neste Ultimo caso, temos a impressdo de
que bem poucos candidatos estardo a altura do pintor
cearense Anténio Bandeira, hoje uma figura reconheci-
da e aplaudida em todos os centros internacionais de
arte, discipulo de Wols, que ele soube reconhecer hd 15
anos, quando entdo o grande pai do tachismo passava
praticamente fome em Paris, prosseguindo suas idéias
numa pesquisa segura, coerente e bem sucedida.*®

Os ultimos anos de Bandeira em Paris (1965-67)

Bandeira permaneceu no Brasil de 1959 a 1965,
obtendo dessa feita sua tao desejada consagracdo no cir-
cuito artistico nacional. Embora o prémio de melhor pintor
nacional daV Bienal de Sao Paulo tenha sido concedido a
Manabu Mabe, a obra de Bandeira foi assimilada sem difi-
culdades por um mercado em expansdao e em busca de
novos produtos, sendo exposta com alarde nos principais
museus e galerias do Pais e comentada por nomes como
Jorge Amado, Pietro Maria Bardi, Antonio Bento ou Sérgio
Milliet. Durante esse periodo, Bandeira realizou exposicoes
individuais no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro,
no Museu de Arte Moderna da Bahia (inaugurando-o) e no
Museu de Arte da Universidade Federal do Ceard (em duas
ocasides distintas), assim como nas galerias Sdo Luis (S3o
Paulo, em duas ocasides), Bonino (Rio de Janeiro e Buenos
Aires), Gead (Rio de Janeiro), Querino (Salvador) e Atrium
(Sao Paulo). Participou ainda de duas exposicdes coletivas
no Museu Nacional de Arte Moderna de Paris — Art latino-
américain a Paris e 105 portraits de 'oiseau-qui-n’existe-pas,
realizadas em 1962 e 1963, respectivamente — integrou a
representacao brasileira da XXX Bienal de Veneza e enviou
trabalhos para a VIl Bienal de Sao Paulo.%

45 MAURICIO, Jayme. Anténio Bandeira, cearense vitorioso na Europa:
candidato ao prémio nacional daV Bienal. Correio da Manhdg, |3 set. 1959.

46 A exposicdo 105 portraits de l'oiseau-qui-n'existe-pas reuniu obras
sobre papel de 105 artistas concebidas em torno de um poema de
Claude Aveline. O desenho de Bandeira € sua Unica obra pertencente
a uma colecdo publica francesa. Um dleo sobre tela de Bandeira, Stormy
Landscape, datado de 1955, encontra-se hoje no acervo do Museu de
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Todavia, apesar do sucesso comercial de sua obra
no Brasil, Bandeira mostra-se, ja em 1962, decidido a partir
de novo para a Europa. Ao critico Jayme Mauricio, que Ihe
pergunta se “‘essa histdria de adeus ao Brasil [era] verdadei-
ra”, ele responderia:

N&o sou botdo para ter casa, nem maribondo.Volto a
Paris, sim, porque € 14 realmente que um artista pode
respirar, mesmo respirar Brasil. Paris também precisa
de sangue novo, € disso que a cidade se nutre. Agora,
nao tenho nenhuma intencdo de deixar o Brasil defini-
tivamente. A prova € que acabo de montar casa. Mas,
para mim, casa feita dd uma vontade imensa de partir,
de mudar. Fazer outra. O fato € que hoje sou homem
de dois continentes, e o jeito € dividir-se.Virei ao Brasil
freqlientemente, se possivel todo ano. Afinal de contas,
em Paris se tem a mania das vacances... #/

Alguns meses mais tarde, ao longo de uma entre-
vista, ele voltard a evocar sua determinacdo de partir:

La trabalho melhor. Gosto de Paris, devo muito a ela.
Quando estou aqui, sinto que preciso tomar um banho
de Paris; quando estou l4 um daqui.. Em Paris, vou
trabalhar, expor, mostrar nossas coisas, filmes, discos,
enfim, fazer um pouquinho pelo pais.[...] Nao vou sentir
saudade. Porque sempre que viajo levo um pouco de
Brasil, de suas coisas. Quando entdo retorno — e sempre
retorno — € porque a saudade comega a se fazer sentir.
E assim fico neste calvdrio. A vida toda.48

Sua exposicao individual na galeria Bonino do Rio
de Janeiro, realizada nos meses de outubro e novembro
de 1962, seria amplamente anunciada na imprensa nacional
como seu evento de despedida do palfs. Alguns jornalistas
chegaram a afirmar que ela teve de ser antecipada por cau-

Seattle, em Washington, na colecdo Norman e Amelia Davis. Esta obra
participou da exposicdo individual de Bandeira em Londres, em 1955 e
provavelmente também da de Nova lorque.

47 Apud MAURICIO, Jayme. Op. cit.

48  Nordeste e inverno europeu sao as paisagens de Bandeira. Op. cit.
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sa da imininéncia de sua partida. Inexplicavelmente, porém,
Bandeira permanecerd no Brasil até 1964, retornando para
a Franca em outubro desse ano, ou seja, seis meses apds o
golpe de Estado militar Um artigo andnimo publicado no
jornal Correio da Manhd quando de seu embarque estabe-
lece uma relacdo entre esses dois acontecimentos:

O pintor Anténio Bandeira viajou ontem para a
Franca, a bordo do Laennec. Disse que pretende
ficar naquele pais pelo menos dois anos, divulgando
a arte brasileira, ‘até que a liberdade de criagdo e de
opinido seja restabelecida no Brasil'. Levou 700kg de
bagagem, tintas nacionais, mdveis rusticos e utensi-
lios indigenas, para a decoragao de seu apartamento
em Paris, onde pretende pintar em companhia de Di
Cavalcanti. Pouco antes de o navio partir; as 18h. do
pier da Praca Maug, instado por jornalistas, o artista
cearense informou que depois da ‘revolucdo’ vinha
sendo pressionado por haver-se ligado a intelectuais
conhecidos por suas tendéncias progressistas. ‘Como
ndo posso criar sem liberdade e sob coacdo, resol-
vi retirar-me até que se restabeleca, aqui, o respei-
to a inteligéncia e a sensibilidade’, explicou Anténio
Bandeira ao despedir-se dos amigos, criticos de arte,
artistas e jornalistas que foram ao seu embarque.
Disse que partia com saudade mas ndo havia alter-
nativa.?

Bandeira, no entanto, logo procurou desmentir tais
assercoes. Dois meses mais tarde, © mesmo jornal publicava
trechos de uma carta que o pintor enviara para a redacao:

Nunca saf do Brasil coagido por coisa nenhuma, pois
nunca tive cor politica. Eu e meu trabalho sempre
fomos cercados de carinho, por gregos e troianos. Eu,
pessoalmente, nunca senti falta de liberdade para traba-
lhar no meu pafs. Ndo sai do Brasil, mas vim viver em
Paris, cidade a que sou ligado por sentimentos, amizades
e trabalho. Cidade onde passei parte de minha mocida-
de e onde minha maturidade vai atuar Sempre quis
viver metade em Paris ou na Europa, metade no Brasil, e
agora estou realizando isso. Sempre criei com liberdade,
e nunca senti, no Brasil, falta de respeito a inteligéncia
e a sensibilidade, pois sempre trabalhei num clima de

49 PINTURA sem coacdo. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 30 out.
1964.
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amor e carinho, cercado por amigos brasileiros de todas
as tendéncias étnicas, sociais, politicas ou religiosas.>

E verdade que Bandeira sempre se mostrou atraido
por Paris. Entretanto, podemos supor que o golpe de Esta-
do tenha-o levado a tomar uma decisao que ele postergava
desde ao menos 1962, talvez em razdo da boa acolhida de
sua obra no mercado nacional. Uma observacdo de José
Pedrosa, seu amigo de longa data, vem reforcar tal hipdtese:

Quando ele [Bandeira] foi para Paris em 1965, ele quis
que eu ficasse como procurador; com a perseguicao
da época, que eles fizeram principalmente comigo, ele
ficou chateado, fechou tudo, vendeu e deixou tudo,
uma procuragao com o Bina Fonyatt pra resolver tudo.
Deixou a chave comigo pra eu entregar para o Bina e
embarcou. Acho que foi o Bina quem vendeu o aparta-
mento. Ele ficou muito chateado com a situagdo politica
e foi embora.Vou embora pra minha terra, ele disse.”!

Além disso,a iniciativa de vender seu apartamento, com-
prado com o dinheiro da venda de seus quadros para o Museu
de Arte da Universidade Federal do Ceard, de levar diversos
movéis e objetos decorativos e de embarcar com um total de
700 quilos de bagagem parece indicar que, pela primeira vez,
Bandeira preparava-se para permanecer por um longo tempo
na Europa. Efetivamente, ja em janeiro de 1965, ele estava con-
fortavelmente instalado em um imdvel situado na rue Surcouf,
n° |'l,no sétimo arrondissement de Paris. O exotismo e o bom
gosto da decoracdo de seu novo apartamento valeu-he um
artigo na revista Elite:"Rue Surcouf, em um imdvel up-to-date,
feito de vidro, metal e de marmore, mora um pintor brasileiro
bastante conhecido: Bandeira. [..] Seu apartamento € um mun-
do onde tudo é feito para encantar o olhar e tornar agradaveis
os mais infimos detalhes da vida" 52

50 BANDEIRA retifica declaracdes. Correio da Manhd, Rio de Janeiro,
|© dez. 1964,

51 Depoimento de José Pedrosa a autora. Entrevista concedida no dia
10 out. 1996,

52 Un Brésilien a Paris: Chez Antonio Bandeira. Elite, n.2, Paris, maio
1966.
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Ao desembarcar em Paris pela terceira vez, Ban-
deira tinha mais de 40 anos e havia chegado a sua matu-
ridade artfstica. Contrariamente as ocasides precedentes,
era agora um pintor consagrado em seu pals de origem
e gozava de uma situacdo financeira estdvel, ou mesmo
vantajosa. Foi talvez a combinagdo dessas duas situacdes
que o fez adotar uma atitude mais prudente em relacao a
sua carreira internacional, conforme ressalta Antonio Ben-
to:"Em Paris, somente se apresentard daqui a um ano ou
mais, quando puder reaparecer com sucesso, apresentan-
do algo novo, uma pintura longamente elaborada, fugindo
a rotina da atualidade. Para essa futura estréia em Paris, ja
estd elaborando novas idéias" >

Se durante os dois anos que lhe restavam viver
Bandeira ndo pdde organizar nenhuma exposicao indi-
vidual, participou no entanto de diversas manifestacdes
coletivas no exterior, a maior parte dedicadas a arte
brasileira ou latino-americana em geral. Em fevereiro de
1965, cinco de suas telas figuraram na exposicao Brazi-
lian Art Today, realizada no Royal College of Art de Lon-
dres; em abril, Bandeira tomou parte em uma exposicao
similar, mas de menor envergadura, Brazilian Contempo-
rary Art Exhibition, organizada pelo cénsul brasileiro de
Nova Orléans e realizada na biblioteca da cidade. Em
junho desse mesmo ano, uma de suas obras foi exibida
no Museu de Arte Moderna da Cidade de Paris, no am-
bito da exposicdo Artistes latino-américains de Paris, cuja
apresentacdo foi escrita por Denys Chevalier No ano
seguinte, ele participaria, com uma obra, do Salon Com-
paraisons e do XX Salon de Mai, realizados em Paris. Em
1967, alguns meses antes de sua morte, uma de suas
dltimas telas, Jazz Bossa Nova, figuraria na monumental
exposicdo L'dge du Jazz, realizada no Museu Galliéra, e
da qual participaram |30 artistas, sendo Bandeira o uni-
co brasileiro.>* Esta foi sua Ultima exposicao.

53 BENTO, Anténio. Bandeira em atelier parisiense. Didrio Carioca, Rio
de Janeiro, |3 jan. 1965.

54 Os escultores Albert Féraud e Michel Guino também participaram
dessa exposicao.
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J4 hd algum tempo, Bandeira apresentava proble-
mas nas cordas vocais e sua voz estava cada vez mais
rouca. Em agosto de 1967, ele escreveu ao arquiteto
Bina Fonyatt sobre sua decisao de se tratar:

Eu, depois de brincar muito com a vida, resolvi
entrar num tratamento serissimo. Caf nas mdos de
dois médicos, um geral e um otorrino que queriam
me tratar mesmo, e ficaram abismados com a pacién-
cia que eu tinha com a minha rouquidio... Vai daf, fiz
radiografia de corpo inteiro e da garganta, natural-
mente e felizmente ndo tenho nenhuma doenca
maléfica ou contagiosa, nem cancer, nem nada. E uma
laringite muito aguda que precisa ser tratada. [...]
Gracas a Deus, tudo vai muito bem e breve estarei
em forma absoluta.>®

Dois meses mais tarde, mais especificamente no dia
6 de outubro, Bandeira internou-se na clinica Victor-Massé,
localizada no ndmero |5 da rua cité Malesherbes, no nono
arrondissement de Paris, para extrair um pdliplo das cor
das vocais. Seu coragdao nao resistiu a anestesia geral e ele
morreu aos 45 anos.

Antonio Bento, que se encontrava em Paris nesse
perfodo, foi provavelmente uma das Ultimas pessoas a vé-lo
com vida. Alguns dias apds a morte do artista, ele relem-
braria seu Ultimo encontro:

O artista havia se internado numa clinica, para fazer uma
pequena opera¢ao na garganta. Como a anestesia local
dada duas vezes nao fosse suficiente, o médico ordenou
que se fizesse uma anestesia geral. O coragdo do artista
ndo suportou a sobrecarga, vindo-lhe um rdpido colap-
so, antes da intervencao comegada. [...] Na véspera do
seu internamento na clinica, encontramo-nos na Galerie
Debret que funciona junto a Embaixada do Brasil, no
vernissage da exposicdo conjunta [..]. Depois fomos
juntos ao apartamento de Guilherme Figueiredo, que
recebia alguns amigos, apds o vernissage. Proibido de
tomar bebidas alcodlicas, mostrando o seu copo de
Coca-Cola, ele dizia-me alegremente, numa voz abafa-
da pela afeccdo da garganta: ‘Nao diga a ninguém no
Rio que eu estou bebendo Coca-Colal’ O seu grande

55 Apud DOENCA n3o preocupava o artista Bandeira. Jornal do Comér-
cio, Rio de Janeiro, | | out. 1967.
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rosto redondo como o sol resplandescente da caatin-
ga cearense parecia bem-humorado, inteiramente livre
de preocupagdes e temores, enquanto a morte traigo-
eira ja rondava os seus passos. Vendo-o conversando
despreocupado e feliz, com a sua figura majestosa, que
se destacava na roda de amigos, lembrando a de um
maraja ou de um potentado oriental, o pintor Corneil-
le fez esta observacdo: Bandeira, c'est une belle tétel
Quem poderia pensar, naquela noite, que Bandeira iria
ter apenas mais dois dias de vida?®®

Seu falecimento foi amplamente noticiado pelos
jornais brasileiros. As primeiras informacdes publicadas so-
bre as condi¢cdes de sua morte ou ainda sobre seu enterro
eram vagas e contraditérias, pois esperava-se a decisdo da
famila do artista para saber se seu corpo seria enterrado
em Paris ou embalsamado e repatriado ao Brasil. Um artigo
do Correio da Manhd de 8 de outubro comentava a situa-
cao:

O secretdrio geral do Itamarati, sr. Sérgio Correia da
Costa, autorizou ontem Beata Vettori, consul-geral do
Brasil em Paris, a tomar providéncias imediatas para a
remogao do corpo do pintor Anténio Bandeira, faleci-
do sexta-feita em Paris, de uma falha cardfaca, para o
Rio de Janeiro, onde deverd ser enterrado. O Itama-
rati tomou providéncias também para que o acervo
do pintor; localizado em seu apartamento estiudio na
Rive Droite, ficasse sob a vigilancia do consulado até
ser enviado para o Rio. Enquanto isso, um telegrama de
Fortaleza afirmava que o governador do Ceard, sr: Placi-
do Castelo, havia telegrafado a embaixada do Brasil em
Paris autorizando, em nome da familia do pintor, o seu
sepultamento na capital francesa as custas do governo
do Estado.>’

No dia seguinte, o jornal O Globo noticiava
brevemente a decisio final da familia de Bandeira e repro-

56 BENTO, Antoénio. Anténio Bandeira. Ultima hora, Rio de Janeiro, |13
out. 1967. Segundo o escritor Guilherme Figueiredo, amigo de Bandei-
ra, ele “foi operado em uma clinica sem nenhum recurso, nem baldo de
oxigénio tinha. Na minha opinido, nao era uma clinica habilitada a fazer
esse tipo de operacao”. Depoimento de Guilherme Figueiredo a autora.
Entrevista concedida no dia 29 set. 1996.

57 Enterro de Bandeira cria duvidas. Correio da Manhd, 8 out. 1967.
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duzia o telegrama mencionado, como fora redigido pelo
governador do Estado do Ceard:“Em nome da familia do
pintor Antonio Bandeira, autorizo o sepultamento do seu
corpo em Paris, devendo as despesas correrem por conta
do Governo cearense, desejoso de prestar, diretamente,
uma homenagem ao grande artista que o Ceard acaba de
perder” 58 Os obséquios ocorreram as 10h30 de sdbado,
dia 14 de outubro, na igreja Saint-Jacques-du-Haut-pas e
a inumacao no cemitério de Bagneux-sur-Seine. O atesta-
do de dbito dd como Ultimo endereco do pintor o n°
6 da rua Pierre Nicolle no quinto arrondissement de
Paris.Vinte anos mais tarde, gracas a uma acao conduzida
pelo artista José Tarcisio e apoiada por diversos artistas
brasileiros e apds longas negociacdes entre o governo do
Ceard e a Embaixada do Brasil na Franca, o corpo de Ban-
deira foi exumado, repatriado ao Brasil e enterrado em
sua cidade natal.

Reproduziremos aqui, em sua quase totalidade,
dois depoimentos emocionados que revelam a populari-
dade do artista e o elevado nimero de amigos que ele
soube conquistar ao longo de sua vida errante. O pri-
meiro € de autoria do escritor Anténio Callado:

Sébado Ultimo, por volta de meio-dia, o pintor brasi-
leiro Antonio Bandeira foi enterrado no Cemitério
de Bagneux, fora da Porta de Orleans, na margem
esquerda que ele tanto amava. Como o outono ainda
ndo se fixou em Paris, os pldtanos e castanheiras do
belo parque que é Bagneux tinham apenas manchas
de cobre ou de ouro em sua massa verde: como se o
proprio Bandeira tivesse pintado, em escala monumen-
tal, a vigorosa abstracdo que nos cercava no instante em
que ele baixava a terra. Eramos bem uns 300 amigos
que o acompanhavam, brasileiros e franceses. Antes, na
igreja de Saint-Jacques du Haut-Pas, ouviramos a missa
falada e cantada em francés. [..] Precipitada ou evitd-
vel, sua morte € estranha a impressdo de inesgotdvel
vitalidade que Bandeira transmitia, pessoalmente e no
que pintava. Com aquele ar de Otelo despreocupado
e alegre, e os quadros radiantes, Bandeira parecia tdo
talhado para a longevidade como aquelas drvores do

58  FAMILIA autoriza o sepultamento de Bandeira em Paris. O Globo,
Rio de Janeiro, 9 out. 1967.
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seu Ceard que vencem secas e secas em pleno verdor.
[..] Paris ndo largava Bandeira porque este tinha no
seu trabalho criador uma alegria perene. Até sua barbi-
cha era diferente das barbas tristonhas daqui. E seus
quadros guardaram até o fim sua capacidade de irradia-
¢do, como se vivessem a forcar a moldura para ganhar
a parede inteira.>?

O segundo depoimento, publicado dia 18 de outubro em
Les Lettres Francaises é de Denys Chevalier, e com ele con-
cluiremos este artigo:

[..JApesar de nenhum convite ter sido enviado, por falta
de tempo, a igreja de Saint-Jacques-du-Haut-Pas estava
quase repleta, sébado passado, para a missa dos mortos,
pois Antonio, em 20 anos de vida parisiense, soube
conquistar a estima e a amizade de todos em fungdo de
seu talento, gentileza e generosidade. Com ele, é uma
figura legenddria da época herdica de Saint-Germain-
des-Prés que desaparece. Mas quem poderd esquecer
sua silhueta macica, sua voz extraordinariamente grave,
seu rosto largo como o de um ledo, iluminado por um
sorriso cordial? Aos 45 anos, Antonio Bandeira ndo era
somente o maior artista brasileiro contemporaneo, ele
era também, na Escola de Paris, um artista de primeiro
plano e é toda a Escola de Paris, ndo somente seus
amigos, colecionadores e marchands, que se encontra
hoje chocada, amputada, mutilada em sua carne e em
seu espirito pelo desaparecimento daquele que, fiel a
escolha que fizera da Franca e de Paris, repousa agora
entre nds. Da habitacdo miserdvel da rua Xavier-Privas,
onde eu o conheci, quando de sua chegada aqui, aos
grandes hotéis ou apartamentos ultra-modernos, de
seu atelié aos inumerdveis bistrds que freqlientava com
assiduidade, as exposi¢des ou vernissages chez Castel,
Régine e outros, Antonio Bandeira, com uma indolén-
cia inigualdvel, ndo cessou de propalar sua equanimida-
de, seu despreendimento, sua generosidade. Mais do
que generoso, Bandeira era suntuoso. Bandeira era um
nobre .80

59

CALLADO, Anténio. A morte de Antonio Bandeira. Jornal do

Brasil, Rio de Janeiro, 20 out. 1967.

60

CHEVALIER, Denys. Anténio Bandeira. Les Lettres Francaises,

semana do 18 ao 24 out. 1967, p. 29.
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Por entre imagens e poéticas de Anténio Bandeira

Meize Regina de Lucena Lucas
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Diante de uma imagem estamos sempre diante do
tempo. A afirmacdo nada tem de nova e apenas ecoa o
que ja afirmaram Giulio Carlo Argan e Georges Didi-Hu-
berman.!

O olhar é sempre um exercicio que se faz no pre-
sente. O objeto — a obra de arte — se presentifica no mo-
mento de minha a¢do; ndo importa o quao antiga ou nova
ela seja. Ao olhar, invocamos tantas imagens guardadas na
memoria, estabelecemos redes e tecemos sentidos e sig-
nificados. Ao puxar a teia da memdria, criamos séries e
estabelecemos relagdes. Em face de uma obra, o passado
ndo cessa de se configurar diante de nds. Nao importa sua
idade, se marcada pelas ranhuras deixadas pelo tempo ou
se ainda exala tinta fresca.

Ao mesmo tempo, nossa acao inscreve a obra num
projeto de futuro. Quando escolhemos contemplar e ana-
lisar uma obra em nosso tempo, introduzimo-na em nos-
sos sistemas de cultura. Assim, a obra, quando retomada, se
configura em nosso tempo como um novo problema, pois
o objeto se mantém constante através do tempo, mas as
consciéncias, ndo. Logo, as relagdes que sao estabelecidas
se modificam.

Ao estudar as formas e as narrativas cinematogra-
ficas, aprendemos que entre o espectador e o realizador
estabelece-se um acordo tdcito. Enquanto durar a proje-
¢ao, esse mundo criado na tela serd real e suas regras de
funcionamento serdo vdlidas. Mas hd ainda outros acordos.
Ao reconhecermos alguém em uma imagem, tendemos a
identificar como verdadeiras as paisagens, as pessoas e as
acdes ali presentes. Esse acordo ndo entra em choque com
o primeiro; apenas lhe dd nova configuracdo. Aceitamos
que estamos vendo aquele sujeito dentro de determina-
dos limites, ditados pela acdo da camera e pelo tempo de
projecao.

Assim, identificamos esta como uma imagem nao
ficcional, que pode ou ndo estar disposta em uma narrativa
documentéria. Nao confundir a ideia de ndo ficcido com

| DIDI-HUBERMAN, Georges. Devant le temps. Paris: Les Editions de
Minuit, 2000. ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da arte como histdria da cidade.
S3o Paulo: Martins Fontes, 1993.

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 92

real. Nao se recorta através da acao da camera um pedaco
do real. As interfaces entre essas duas formas de lingua-
gem — ficcional e ndo ficcional — sdo vdrias e dificilmente
podem-se estabelecer rigidas fronteiras entre elas. No en-
tanto, essa imagem que aqui chamamos de ndo ficcional
possui uma singularidade em relacdo a imagem ficcional em
nossa cultura visual:

Imagens pictdricas ou descri¢des orais/escritas de teste-
munhas oculares, a partir dos mesmos fatos, obtém
reacdes qualitativamente diversas. [...] De onde advém a
surpreendente intensidade que a imagem ndo ficcional
pode adquirir e como podemos defini-la de modo mais
preciso? [..] De modo mais preciso, podemos desta-
car uma etapa central na constituicdo desta imagem,
mediada pela cdmera, que é a tomada propriamente.
A circunstancia da tomada, para sermos mais precisos,
é algo que conforma a imagem-cdmera de um modo
singular no universo das imagens. Por circunstncia da
tomada entendemos o conjunto de a¢des ou situagdes
que cercam e ddo forma ao momento que a cdmera
capta o que lhe é exterior, ou, em outras palavras, que
o mundo deixa sua marca, seu fndice, no suporte da
cAmera ajustado para tal.2

Esse estatuto particular da imagem ndo ficcional €
fundamental para entender sua composicao, a dindmica
na tela e as formas de percepcio de que € capaz de gerar.
A imagem de ndo ficcdo, ao trabalhar com o mundo que
existe para além da acdo da camera, torna os sujeitos
captados e suas acdes dados sensiveis do mundo.

O:s filmes sobre artistas inserem-se nesse universo.
O que move a realizacdo de um filme dessa natureza?
Nao se trata, obviamente, de simplesmente ver o artis-
ta e a0 mesmo tempo registrar para a posteridade sua
figura, seus gestos, sua fala ou mesmo o momento em
que produz. No entanto, ndo se pode descartar a forca
dessa presenca no écran. Afinal, em nosso tempo, estabe-
lecemos uma relacdo sdlida e fundamental entre a obra
e o autor A comog¢ado diante da obra pode transferir-se
para a comogao diante do autor. A for¢a de um quadro,
de um livro ou mesmo de um filme, em nossa sociedade,

2 RAMOS, Fernao Pessoa. O que é um documentdrio? In: RAMOS,
Fernao Pessoa et al. Estudos de cinema 2000 — SOCINE. Porto Alegre:
Sulina, 2001.p. 201.
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reside também naquele que o concebeu e o realizou. Isso
diferencia o artista do simples realizador que apenas do-
mina uma técnica; ndo hd sombra de “um génio criador” e
de uma expressao prépria que individualiza a obra. Logo,
ndo é todo e qualquer sujeito que possui a capacidade
de evocar a unidade obra-artista geradora de comocgao.
Aproximar-se do sujeito criador seria uma forma de com-
preender a obra.

Esse tipo de filme se caracteriza, de modo geral,
por um mesmo formato ou pela presenca de alguns ele-
mentos recorrentes. Vemos o artista a repetir pequenos
gestos cotidianos em seu atelié e em sua casa, a caminhar
pelas ruas de sua cidade, a conversar com amigos e pa-
rentes, a realizar seu trabalho. Muitas vezes se intercalam
essas imagens com outras de suas obras e com entrevis-
tados. Por vezes, um critico, um estudioso, um parente ou
um amigo nos lega(m) suas impressdes sobre a pessoa
em questdo; evocam memdrias, fatos esquecidos e curio-
sidades. O préprio pode ser também entrevistado e visto
no momento em que realiza uma obra. Por vezes, hd um
narrador que “explica” ou expde o trabalho do artista e
a visdo que ele tem do mundo. Alinhando-se diferentes
aspectos da vida do artista e as explicacdes sobre sua
atividade em uma narrativa que dota esse discurso de
coeréncia, cria-se uma forma especifica de compreensao
da obra e, muitas vezes, do artista.

Para além da explicacdo hd também uma dimen-
sdo documental nesses filmes. Em certa medida, podemos
dizer que esse tipo de filme responde a necessidade de
documentar o que € considerado importante. Em se tra-
tando de cultura, se elege o que merece ser apreendido
e compreendido em dado tempo e, também, a ser legado
para a posteridade de forma a constituir a tradicao de
uma sociedade ou de um género artistico. O filme, como
ja foi exposto, ndo é um recorte do real. A filmagem ¢é
um ato e como tal deve ser compreendido. Nao se trata
apenas de escolher o que merece registro, mas também a
forma como isso deve ser feito. O filme constrdi formas
de compreensdao da obra e do seu criador na medida
em que o percurso de filmagem e a montagem buscam
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produzir um todo significante. Mas, como foi dito no inicio
deste texto, a imagem s existe no presente, pois o olhar
sempre € uma acao que se faz no presente:

E o que se aceita ou se recusa €, na realidade, a coexis-
téncia com a obra, a qual estd fisicamente presente e,
apesar de pertencer ao passado, ocupa uma porgao
do nosso espaco e do nosso tempo reais. Ndo temos
alternativa: € um dado da nossa existéncia. Se lhe
reconhecemos um valor, devemos inseri-lo e justificd-lo
em nosso sistema de valores; caso contrario, devemos
nos livrar dele fingindo que nao o vemos, remové-lo
ou mesmo (como muitas vezes aconteceu e acontece),
destrui-lo.

Ao inseri-lo (o filme) em nosso tempo, construi-
mos novas relacdes entre esse objeto e os demais. E, no
caso dos filmes sobre artistas, relagdes entre ele, sua obra
e as formas estabelecidas de juizo e de valoracdo sobre a
obra. Assim, o filme abre a possibilidade de novas formas
de conhecimento, pois o pensamento se nutre da imagem.
Ao ver um filme (ou outras imagens como a fotografia e a
pintura), estabeleco relacdes — especulativas e imaginativas
— entre aquilo que eu vejo e aquilo que eu sei de alhures.
Assim, no caso das obras de arte, tem-se novas formas de
fruicdo e de compreensao.

Nos filmes que se propdem a ser documentarios
ou filmes de ndo ficcdo, o dado sensivel do mundo — os
sujeitos, as paisagens e as acdes — chegam a tela como re-
sultado de uma acdo. Logo, cabe perguntar o que, como
e por que filmar Essas acbes antecedem o filme que se
completa na mesa de montagem.

Essa questdo faz-se primordial em face do mate-
rial que temos a disposicdo: algumas filmagens enfocan-
do o artista plastico Anténio Bandeira em sua cidade
natal, Fortaleza, entre aproximadamente 1961 e 1962.
O material integraria um filme sobre o artista plastico,
mas nunca chegou a ser montado nem todo rodado.
Serd que podemos chamar de filme imagens que nao
chegaram a mesa de montagem? Como trabalhar o que

3 ARGAN, Giulio Carlo. Op. cit. p. 25.

4 DIDI-HUBERMAN, Georges. Op. cit.
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ficou pelo caminho, mas que mantém sua forca e se faz
ato de ver no presente!

Estrigas,em seu livro sobre Bandeira,® reproduz o “Ro-
teiro ilustrado de Bandeira sobre um filme sobre ele”. Pouco
mais de cinco péginas intercalam ilustracdes e textos sobre a
vida de Bandeira. Texto poético que remete a trajetdria — es-
pacial e sentimental — do artista e que j& servira como texto
final do catdlogo de sua exposicao realizada em Fortaleza, no
MAUC, em 1961.0O texto de sua prépria autoria propde uma
cronologia que tem inicio na infancia, atravessa Fortaleza, passa
pelo Rio de Janeiro e chega a Paris;a forma de narrd-la € ciclica,
pois Ndo hd mudanca em suas percepcdes a medida que o
tempo avanca ou ele, Bandeira, se desloca. O que sobressai
desse texto sao as impressdes que parecem acompanhé-lo
desde tempos imemoriais: “Primeiro me deram de presente
as nuvens, depois uma sunga de veludo vermelha, e af come-
¢ou a nascer uma liberdade imensa. Infancia girou em torno de
uma drvore, era um sélido flamboyant vermelho, preto e ama-
relo que um dia se tornaria quadro, ou melhor, em seqtiéncia
deles, em pintura talvez™

Comparando os desenhos que compde o roteiro, ob-
serva-se que vdrias imagens ndo chegaram a ser produzidas,
caso da cena com lavadeiras, do atelié e noturnas de Fortaleza.
Por outro lado, existem imagens que ndo constam do roteiro.

O filme (se é que assim podemos chamé-lo) tem a
duracdo de I5 minutos e nele vemos o material bruto das fil-
magens sem nenhum tratamento. Exemplo disso € uma cena
filmada do interior de um carro em movimento. A camera
colocada no banco de tréds registra 0 motorista, e através da
janela se V& a paisagem da cidade. Em outros momentos, ve-
mos Bandeira repetir o mesmo gesto ou movimento, como
quando atravessa uma porta ou desce uma escada. O que
demonstra que, longe de flagrantes, ao acaso, hd uma clara
necessidade de se criar a impressao de naturalidade das fil-
magens. O artista é colocado em situacdes de sua vida, caso
das cenas em que se encontra no navio, referéncia a sua saida

5 ESTRIGAS. Bandeira: a permanéncia do pintor. Fortaleza: Imprensa
Universitdria UFC, 2001,

6 ESTRIGAS. Op. cit. p. 84
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do Ceard e seu deslocamento entre Paris, Rio de Janeiro e
Fortaleza. H4, ainda, os vérios perfis de Bandeira que observa
a paisagem, as criangas que sem cerimonia atravessam com
suas bicicletas na frente das lentes e aqueles que olham para a
camera, objeto sem duvida peculiar para a época. Cenas que
se enfileiram sucessivamente segundo o momento em que
foram realizadas.

Ha também cenas em que Bandeira, mesmo ciente da
presenca da cdmera, nao precisa evitd-la com o olhar Trata-se
das vérias e longas cenas em que estd na fundicdo e depois
na praia com os jangadeiros. Bandeira é também auséncia. S3o
cenas do cais, do mar, da praia, dos trabalhadores da fundicao.

Em todas as sequéncias, a preocupacdo estética: o
melhor angulo, a beleza do reflexo da luz no mar, a escolha
entre o plano aberto ou fechado. E importante frisar a ausén-
cia de som. Os primeiros equipamentos leves de filmagem e
som sincrénico sé seriam introduzidos no Brasil poucos anos
depois. Ndo hd também narragao, musica ou qualquer outro
tratamento sonoro.

Independente dos tipos de imagem encontrados ao
longo desses |5 minutos de filmagem, é necessdrio pensar
na dindmica entre a cdmera e seu objeto no momento da
captacdo da imagem. Os homens e as paisagens nao estao
em cena apenas como informagdes. Mais do que meramente
informar; eles tém como tarefa fazer de si mesmos aconteci-
mentos sensiveis, ou melhor, funcdes dramadticas, elementos
rftmicos, apari¢cdes, desaparicdes, metéforas:

Pas plus que les miroirs, le cinéma n’est transparent a
ce qu’il montre. Montrer n“a rien de passif, d‘inerte, de
neutre, et quelle que soit la clarté de I"étre ou du moment
représentés, |action de montrer, elle, reste opaque; elle
reste une action, un passage, une opération, ¢ est-a-dire
une turbulence, un trouble, une non-indifférence. Cette
opacité du geste créateur nous géne et nous préférons
faire comme si le monde nous était donné de plein droit
et de bonne grace, translucide et Iéger, dépourvu des
ambiguiités, dégagés des servitudes du travail du langage et
du jeu de la relation, sans montage ni démontage.”

7 "Tal como os espelhos, o cinema ndo € transparente com o que ele
mostra. Mostrar ndo tem nada de passivo, de inerte, de neutro, e qual seja
a nitidez do ser ou do momento representados, ela permanece opaca;
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Humanos na paisagem erética
Nanquim sobre o papel

27 x 35 cm

1957
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Nao hd narracdo nem cartelas de texto nesse fil-
me. Logo, o que no roteiro aparece como texto e imagem
aqui existe apenas como imagem. As possibilidades de lei-
tura e compreensio sio, portanto, visuais.

O filme (ou quase filme) tem inicio na fundicao —
o que remete ndo so6 a familia, mas as suas primeiras formas
de impressao do mundo e de compreensdo desse mundo
— e em seguida desloca-se para a praia. Primeiro o litoral
dos jangadeiros e depois o do cais, do navio. Estamos no
domihio do tempo linear. Mas ele ndo € o Unico.

Uma imagem se destaca nesse pequeno filme: o
momento em que risca a areia com um graveto. A imagem,
apesar do preto e branco, nos langa ao seu universo de co-
res e tracos de seus quadros e a lirica que pontuou grande
parte de sua obra.

Mas hda também a forca da presenca do artista
diante do cotidiano que, para ele, € virtualidade para a
construgdo de imagens. © homem grande e largo que lan-
¢a o olhar fixo a um objeto (ou seria a um movimento?) da
fundicdo mergulha em si e parece construir pontes entre
o passado e o presente: momento de apreensdo e produ-
cao.

As leituras do roteiro e do filme nos conduzem a
memaria de um tempo e de um espago que se fez matéria
na obra de Anténio Bandeira. O filme (ou quase filme) inte-
ressa pelo que propde em termos de um filme sobre artista.
Em vez da compreensio dada pela fala que explica o uni-
verso de construcdes do artista e o cendrio em que vive e
produz, temos a trajetdria do homem. O deslocar entre For-
taleza e Paris representa a formacdo do artista — que teve
inicio ainda na capital cearense — as mudangas de residéncia
e os lugares que amou e desamou, como ele préprio dizia.
No lugar dos periodos que se sucedem cronologicamente

ela permanece uma agdo, uma passagem, uma operacao, quer dizer uma
turbuléncia, um disturbio, uma nao-indiferenca. Essa opacidade do gesto
criador nos incomoda e nds preferimos fazer como se o mundo nos fosse
dado de pleno direito e de bom grado, translicido e leve, desprovido
de ambigtiidades, livre dos dcios do trabalho de linguagem e do jogo
da relacdo, sem montagem nem desmontagem.” COMOLLI, Jean-Louis;
RANCIERE, Jacques. Arrét sur histoire. Paris: Editions du Centre Georges
Pompidou, 1997.p. I 1-12.
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e caracterizam as diferentes fases da obra de um artista,
vemos as impressdes que carrega por toda a vida.

As filmagens foram feitas no segundo retorno de
Bandeira ao seu Estado, quando j4 era reconhecido no Pais
e no exterior pela sua obra. No roteiro do filme, escrito
pelo préprio Bandeira, estdao presentes o litoral, os janga-
deiros, os trabalhadores da fundicdo, o navio, o cais e nas
suas pinturas os tftulos: As drvores, Noite sobre a cidade, Ci-
dade Adormecida, Cais. O filme proposto por Bandeira para
falar de si proprio escapava do figurativo, assim como sua
obra. O cotejamento entre a obra pldstica e as referéncias
espaciais — Fortaleza, Rio de Janeiro, Paris — presentes no
filme impulsionam uma leitura de Bandeira que inscreve a
luz e as impressdes de menino como essenciais.

A presenca de Bandeira e de suas memorias evo-
cadas a partir dos fotogramas cumpre ainda a funcdo de
sensibilizar aquele que se debruca sobre a obra do artista,
e assim o faz pensar nas cores e nos tragos que permea-
ram suas telas e cruzaram as paginas de cartas e poemas
que também atravessaram o tempo. Em face do desapare-
cimento fisico do artista, detemo-nos nos fragmentos de
passado que permitem atualizar sua figura.
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Algumas imagens do documentario tratado no texto.
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O passado em vermelho e verde: uma drvore ficou na lembranca

Fernanda Coutinho
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Uma alma nunca € surda a um valor de infdncia.
Bachelard

Le manuscrit est le dessin de la pensée.
Valéry

Porque, se a alma humana é a mdquina mais bem feita, também é a mais
dificil de desmontar. Contudo ser mestre-mecdnico da alma humana deve
ser uma bela profissdo.

Anténio Bandeira

Arvore da infancia é o belo titulo criado por An-
tonio Bandeira, artista do desenho e pintor abstracionis-
ta (Fortaleza, 1922 - Paris, 1967), para seu romance, até
o momento inédito.

Os originais do livro sdo um convite ao exercicio
da Critica Genética, pois neles podem ser vistos tracos,
rabiscos, palavras superpostas, registros da margindlia
(a imaginacdo pensante do autor em movimento), tudo
isso dando conta da artesania do texto, espaco em pe-
rene construcao.

Os estudiosos dos “bastidores da criacdo litera-
ria" — a expressiva designacdo € de Philippe Willemart,
como se sabe — admitem que os manuscritos podem
recobrir diversos tipos de documentos, que correspon-
deriam aos estdgios de producdo antes da entrega do
trabalho para publicacdo. Seriam eles: os documentos
pré-redacionais, como, por exemplo, as notas de docu-
mentacdo — as anotag¢des de leitura, dentre outras —, 0s
rascunhos e as provas do livro. Quanto aos rascunhos,
“correspondem ao trabalho de redacdo. Frequentemen-
te carregados de rasuras e de reescrituras, podem dar
lugar a versdes sucessivas de um mesmo texto, até se-
rem transcritos, de maneira clara e visivel, na versdo —
manuscrita ou datilografada — confiada ao editor”. !

O livro em exame, escrito de 1937 ou 1939 — os
borrdes impedem a fixacdo precisa da data de seu ini-
cio — e concluido em 26 de agosto de 1944, compde-se

I GERMAIN, Marie Odile; THIBAULT, Daniele (Dir,). Le Cahier Brouillons
d’Ecrivains. Paris: Biblioteque nationale de France, 2001. p.I. Editado por
ocasido da exposi¢ao Rascunhos de escritores, organizada pela Biblioteca
Nacional da Franga, em Paris, de 27 de fevereiro a 24 de junho de 2001.
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de 21| capitulos, precedidos por uma conversa ao pé do
leitor, intitulada O Livro nasceu da morte da drvore”.

Quando cortaram o flamboiant, quase que eu chora-
va. Talvez tenha até chorado, ndo me lembro bem, era
muito pequeno. Somente sei que um homem rico
precisava construir umas casas no lugar do muro. E
mandou que um outro, musculoso, munido de macha-
do, derrubasse a drvore que era um sonho de beleza.
Tenho certeza de que pertencia a meu dlbum de infan-
cia. Hoje s a conservo na memdria. 2

Na aludida conversa, o préprio autor; emprestando
sua voz a um narrador em primeira pessoa, discute a indole
de seu escrito: serd ele um romance ou tentaria fincar suas
estacas no terreno movedico do relato guiado pela me-
mdria? Ou ainda: representaria a escrita uma mistura das
duas situaces, localizando-se numa faixa de indefinicao ao
trazer a tona episddios vividos pelo autor e seus contem-
poraneos e revividos agora pelo viés da ficcao?

Seja como for, quem toma os originais em suas
maos — um crespo mago de caracteres desalinhados — tem,
de imediato, a curiosidade agucada por esse elemento
paratextual, o titulo: que drvore seria essa, e de tamanha
importancia, a ponto de resuftar na motivacao para o tra-
balho romanesco?

A drvore dessa infancia é, na realidade, um flam-
boyant® que valia como entidade tutelar da vida de um
grupo de pessoas de um espago-tempo especial. Quem
oferece essa resposta ao leitor é o “eu” adulto que, como
se péde observar, ampara-se no discurso modalizante —

2 BANDEIRA, Anténio. Arvore da infdncia. Texto datilografado. p, 2.

3 O nome € estrangeiro. Flamboyant, em francés, tem o sentido de
flamejante, adjetivo justificado pela acentuada coloracao vermelha de suas
flores. A drvore, vinda de longinquas terras, € origindria da costa leste da
Africa, de Madagascar e de ilhas do Oceano Indico, mas estd ha tanto
tempo no Brasil que pode ser encontrada em qualquer parte do pais. As
primeiras mudas foram trazidas para ca no inicio do século XIX, na época
de D. Jo3o VI, e se adaptaram bem ao clima e solo brasileiros. Hoje ela é
mais comum na regido Sudeste e muito utilizada em projetos paisagisticos,
sendo indicada para dreas abertas com grandes espagos que possibilitem
seu desenvolvimento. A cor flamejante que lhe trouxe o nome de batismo,
entretanto, ndo € a Unica. H4 variedades com flores em tonalidades mais
claras, como alaranjado-claro e salmao amarelado.
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avesso por natureza as certezas da mente objetiva — e se
recoloca nesse estrato metatextual, que antecede a nar-
rativa propriamente dita, sob o signo de um passado que
se ramifica, invadindo o presente desses individuos. A im-
portancia simbdlica da drvore pode ser dimensionada pelo
perfil que lhe traca o narrador:

Possufa alguma coisa que ndo era somente vegetabilidade.
Muitas vezes me perguntava: De qual reino serd ele? Vegetal?
Animal ou mineral? — Os trés: respondia qualquer coisa por
dentro. E era bem uma verdade. O flamboiant era vegetal,
porém com as alegrias ou tristezas dos moradores da rua se
animalizava. Sorria e chorava com o pessoal dali, enquanto
suas raizes eram alimentadas por aquela areia branquinha,
cheinha de bichos de pé.*

Em A problemdtica do titulo, Léo Hoeck alerta para o
valor indicial do tftulo das obras, observando que ele “se en-
contra em uma relagao paradigmdtica com o texto, do qual
constitui um resumo, a0 menos, parcial’. Na afirmacdo de que
“sobressaindo no conjunto do texto o tftulo busca ser aproxi-
mado de cada frase, da inicial a final”, Hoeck configura-o como
um conector entre o todo e as partes.®

Como j4 foi observado, em Arvore da inféncia, o flam-
boyant € o fato gerador do livro, melhor dizendo, a sua auséncia.
O livro passa, entdo, a ser o emblema de uma falta, ou pode
ainda ser tomado como uma recompensa, uma possibilidade
de mediacao contra a saudade trazida pela perda da drvore. A
comunidade pobre, objeto da narracio, que ficara mais pobre
ainda, desprovida de seu Unico bem, presente da natureza, co-
mum a todos, e agora sacrificado pelo egoismo do especulador;
recebe-o de volta, vicariamente, pela reconstrucao da saga em
que as pessoas e a arvore tém suas raizes enoveladas.

Seria oportuno questionar se desse enovelamento par
ticiparia também a figura do autor do livro.Sim e n3o seria a res-
posta, pois Antonio Bandeira cria um consdrcio entre narrador
e autor, nessa préatica metatextual representada pelo antetexto.

4 BANDEIRA, Antdnio. Arvore da infdncia. Texto datilografado. p. 4.

5 HOECK Léo. La marque du titre. La Haye: Mouton, 1981.p.3.
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Quando me apaixonei pelas tintas, meu amor pela
drvore cresceu desmesuradamente. As vezes passava
horas e horas olhando para ela da varanda Id de casa.
Tinha a convicgdo de que daria um lindo dleo, aquela
pastosidade de verde, vermelho e carmim.A composicao
ndo era grande coisa: © muro, a drvore e uns restos de
telhado. Porém eu ndo a mirava somente sob o angulo
visual, mirava-a também sob o angulo do sentimento.

As inter-relacdes biografia/escrita presentes no texto
acentuam-se em funcao do “Depoimento”, datado de 1960,
e publicado no nimero 20 da revista Cl3, de outubro de
1964, onde sdo anotadas as seguintes reminiscéncias, que li-
gam o menino fortalezense ao morador de uma Paris que
ecoa sons alencarinos:

Infancia girou em torno de drvore, era um sdlido
flamboyant vermelho, preto e amarelo que um dia se
tornaria em quadro, ou melhor, em seqiiéncia deles, em
pintura talvez.[...]

Depois vem a grande cidade (estamos nela sempre),
mas guardamos e conservamos sempre uma certa paisa-
gem longinqua. Infancia, objetos, musica, perfumes, seres
passados, acontecidos ou vividos, ficam eternamente
conosco, como conteldo vivo, como purezal..]

O campandrio de Saint-Germain-des-Prés recor-
dando as vezes um outro, o da igreja de S3o Benedito, de
Fortaleza, onde famos jogar bola de pano, aproveitando a
sombra mansa do oitdo do Templo ge nem sabiamos que
estdvamos num Templo... (s hoje).

De posse desses dados, fica dificil elidir completa-
mente da figura do narrador; os tracos facilmente decodifi-
caveis na histdria pessoal do famoso pintor e desenhista. Mas
esse nao é o ponto principal, pois mesmo sendo perceptivel
esse reconhecimento, nao se pode esquecer das pondera-
¢Ses de Dominique Maingueneau, que afirma existir entre
vida e obra um “envolvimento reciproco e paradoxal que sé
se resolve no movimento da criacdo: a vida do escritor estd a
sombra da escrita, mas a escrita é uma forma de vida".”

6  Cla: Revista de Cultura, n. 20, Ano XVI, Fortaleza: Instituto do Ceard,
1964

7 MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da obra literdria: enuncia-
¢do, escritor; sociedade. Tradugdo Marina Appenzeller. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1995.

20/01/2012 10:40:57

101



102

E com que tintas e com que matizes pintaria o ro-
mancista o retrato da cidade onde ocorrem os eventos de
sua histdria antiga?

Essa seria uma Fortaleza antiga, vetusta até, para os
paradigmas da pds-modernidade. Nela ainda havia tipos
populares como o acendedor de lampides de gds, que na-
quela época encompridava artificialmente a claridade do
dia e que hoje é quase apenas entrevisto pelo enevoado
olhar da nostalgia.?

Por isso mesmo, apds ter feito a leitura dos originais
do livro em questdo, a pedido da Secretaria de Cultura do
Estado do Ceard, em agosto de 1995, o romancista Jodao
Silvério Trevisan, em seu parecer sobre os manuscritos, fez
referéncia ao memorialismo documental como uma das
qualidades positivas dessa narrativa.

O primeiro e dbvio interesse do romance nasce de
uma disposicao memorialistica que imprime fidelidade
a cor local. Nesse sentido, ele poderia ser lido como um
documentario da cidade de Fortaleza dos anos 20, com
seus costumes, seu linguajar; suas cancdes, os bordéis
baratos, as beatas, o acendedor de lampides, o medo
a tuberculose. ?

A par desses aspectos — e € inevitdvel a concor-
dancia com a lucidez das observacdes de Trevisan —, ha, de
fato, vérios pontos de debilidade na construcdo da histdria
a exemplo da presenca por vezes invasiva do narrador que
se apodera de forma exagerada da cena textual, deixando
0s personagens como que esmagados contra a parede, su-
focados em sua ansia de fala.

Um livro inacabado: € disso que se trata nesse momen-
to, o qual, porém, se recomposto por seu autor,
certamente mereceria muitos reparos e os receberia,

8  Ailuminagdo com os combustores a gas iniciou-se em |7 de setem-
bro de 1866 em Fortaleza. Eis o que informa Jodo Nogueira a respeito: A
Companhia do Gés fez ponto aos 25 de outubro de 1935, encerrando-
-se, assim, a era do gds carbdnico, que durou 68 anos, | més e 8 dias.”
NOGUEIRA, Jodo. Fortaleza velha. 2. ed. Fortaleza: Edicdes UFC, 1981, p.
I31.

9 TREVISAN, Jodo Silvério. Avaliacio de Arvore da inféncia, feita a pedido
da Secretaria de Cultura do Ceard, em 1995.Texto datilografado.
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credenciando-se como um produto estético de maior
apuro. Isso ndo quer dizer; no entanto, que seja sem
valia na forma atual. A idéia da obra em processo é bem
definida pela formulacdo metdfora genésica enunciada
por Jean Bellemin-Noel: “Assim a obra nasce como
uma crianca. E parida. Foi concebida, carregada, nutrida.
Acontece entdo que € posta para fora das tripas; que
se tem dificuldade para cortar o corddo; que a caneta
cospe ou mija sua tinta, que a folha de papel perde sua
virgindade, sem querer enrubescer.” !0

Embora o inventdrio da Fortaleza antiga, a revisita-
cdo de uma topografia que pode até soar como ignorada
para seus habitantes de hoje: Urubu, Alagadico, Cercado do
Z¢é Padre, Arraial, Rua da Misericérdia, ou ainda a revisao
dos costumes e das féormulas de comportamento impingi-
das a seus moradores de outrora pudessem ser preciosas
chaves de leitura para o livro, vai-se preferir explorar o for-
te simbolismo contido no sintagma que dd nome a obra.

Quanto a ideia de arvore, de um angulo genérico,
trata-se de um:

Simbolo da vida, em perpétua evolucdo, em ascen-
sdo em diregdo ao céu, evoca todo o simbolismo da
verticalidade. [...] Por outro lado, serve também para
simbolizar o cardter ciclico da evolugdo cdsmica: morte
e regeneracdo, as folhas sobretudo evocam um ciclo, na
medida em que as drvores se despojam e se recobrem
a cada ano de folhas. !!

Saber-se, portanto, que o flamboyant tem suas ra-
izes na infancia do narrador acarreta a insercdo da histéria
num registro lirico, dominio da atitude do recordar, segundo
as ponderacdes de Emil Staiger. Para esse estudioso, a pre-
sentificacdo do passado, definidora do estado lirico, realiza-
se nas obras literdrias transcritas por via da recordacdo.!?

10 BELLEMIN-No&|, Jean. Linfamiliére curiosité. In: GRESILLON, A;
WERMER, M. (Orgs.). Lecons d’ Ecriture. Paris: Minard, 1985, p. 350 (tradu-
Gd0 Nossa).

Il CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dictionnaire des symbo-
les: mythes, réves, coutumes, gestes, formes, figures, couleurs, nombres. Paris:
Editions Robert Laffont e Editions Jupiter; 1982. p. 62. (traducdo nossa)

12 STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da Poética. Traducdo Celeste
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Além disso, a referéncia a drvore em questdo coloca o
texto numa perspectiva mais ampla de andlise: € possi-
vel, a partir daf, perceber os vinculos entre crianca e
natureza.

Estudando a crianca, os meios que a rodeiam
e seu processo de socializacao, Marie-José Chombart de
Lauwe destaca o papel da ambiéncia natural, ressaltando a
importancia do simbolismo de elementos como floresta,
estrela, dgua, animais, dentre outros, para a interpretacao
de uma fenomenologia dos sentidos infantil. Para a es-
tudiosa, as drvores, de uma forma geral, apresentam-se
como associadas em primeiro lugar a nocao de reflgio
contra os males do temor, e ainda a de companheiris-
mo, associando-se, no Ultimo caso, ao exercicio da vida
imagindria. Como exemplos dessas situacdes, Chombart
de Lauwe reporta-se a Poum, aventures d'un petit garcon
(1897), escrito a quatro maos por Paul e Victor Margue-
ritte, dois irmaos que alcangaram expressivo ndmero de
leitores em seu tempo: “Poum tem sua drvore favorita na
qual ele sobe e se instala montado em Seu galho.” Af resi-
de seu recanto de sonho.Também em Lirio do vale (1835)
Balzac faz Félix Vandenesse salvar-se do repudio da familia
por meio da companhia de sua drvore particular. J4 o Pe-
tit Chose, personagem-titulo do livro homonimo (1868),
tem nas drvores suas amigas e Alphonse Daudet expressa,
através da antropomorfizacdo, um ritual de anulacao da
distancia entre os seres:“A drvore de romas se levantava
tanto quanto podia por sobre os muros do jardim para
vé-la [a caravana de viajantes] ainda uma vez." '3
Também em textos célebres da literatura brasileira
aparecem drvores ligadas a época da meninice, a comecar
pelo antoldgico “Cajueiro pequenino” de Juvenal Galeno
(1836-1931), que nesse excerto reprisa a condicao de
lugar de aconchego e amorosa cumplicidade entre o eu-
lirico que remonta a infancia e a drvore:“Quando em casa

Aida Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975, p. 19-75.

|3 CHOMBART de LAUWE, Marie-José. Um outro mundo: a infancia.
Traducdo Noemi Khon. S3o Paulo: Perspectiva, EDUSP 1991, p. 283-284.
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me batiam, / Contava-te o meu penar; / Tu calado me
escutavas, / Pois ndo podias falar;/ Mas no teu semblante,
amigo, / Mostravas grande pesar, / Cajueiro pequenino, /
Nas horas do meu penar.”

Jd& em Coracdo de menino, Gustavo Barroso narra
uma crénica sobre um dos talismas de sua infancia, por
coincidéncia, um cajueiro. Os meninos de seu tempo acor
riam em grupo ao “frondoso cajueiral da Precabura” para
ver “a drvore mais maravilhosa do mundo': o cajueiro le-
trado. “O ramo mais baixo, quase rente ao chao, balanca
tangido pelo vento e sua ponta risca a areia clara ao sabor
das oscilagdes.” A algazarra dos meninos aguarda o efeito
do vento: “A brisa carregada de iodo que sopra do mar
através da barra do Pacoti e da vdrzea da Precabura fa-lo
tracar, ora depressa, ora devagar, retas e curvas, que se en-
tremeiam, entrelacam e combinam, muitas vezes formando
verdadeiras letras, s6s ou conjugadas.” As criangas torcem
para ver as iniciais de seus nomes e até discutem com o
cajueiro, como se a drvore fosse gente de verdade. Passa-se
o tempo e eis a nova condicao do memorialista:

Continua frondoso e belo, e tem sempre um galho
baixo que risca a areia dos matumbos. Mas eu, por mais
que me detenha, procure, observe, deseje, e espere,
ndo entendo mais o que escreve no siléncio dourado
do tabuleiro. Jd ndo sei mais ler a escrita dos cajueiros, j&
ndo entendo mais a linguagem dos seres e das cousas,
ja ndo compreendo mais os alfabetos da natureza. Para
isso, € necessdrio ter o que para sempre perdi:a inocén-
cia da infancia. '

E, quanto ao flamboyant, que representacdes
teria ele com relacao a infancia aqui apresentada? Na
estrutura do livro, o flamboyant vale como um eixo, em
torno do qual gravitam os acontecimentos transforma-
dos em histdrias. Trata-se, em principio, como ja foi dito,
de um relato perpassado pela repercussdao dos eventos
existenciais das personagens na sensibilidade do narra-

14 BARROSO, Gustavo. Coracdo de menino. 3. ed. Fortaleza: UFC, Casa
de José de Alencar; 2000. p. 228 - 229.
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dor, testemunha de tudo isso em um tempo de outrora,
correspondente a sua prépria meninice.

Nao se pode negar o fato de que, como o desenho
da assinatura desse livro remete a uma personalidade do
mundo das artes pldsticas, o leitor tem suscitada, de imedia-
10, a curiosidade acerca das solucdes estéticas propostas no
inevitédvel didlogo entre palavra e cor Com efeito, o romance
é prédigo em situacSes desse género, inclusive as que tém
como elemento desencadeador o vigoroso e poético cro-
matismo do flamboyant.

Romance feito de muitas personagens, o enredo do
livro gira o mais das vezes em torno de pessoas do povo,
vadrios grupos familiares, em que repontam dramas como o
alcoolismo, a prostituicdo, o adultério, dramas que findam
por encurralar os personagens em um moto-continuo de
misérias. A tdbua de tftulos dos capftulos, de forte teor nar-
rativo, exibe uma simula dos eventos de que se compde a
histéria. O livro,em muitas ocasides, demonstra que o narra-
dor ndo consegue superar uma propensao para o determi-
nismo social. Como em O cortico de Aluisio Azevedo, muitas
das personagens findam por se corromper, ao contato das
mazelas ali instaladas.

Por efeito de contraste, esse modelo de construcdo
da narracdo sugere para algumas personagens a ambicdo de
fugir dessa atmosfera empesteada, o que se define a partir
da vivéncia de uma afetividade estimulante, como € o caso
do par Roberto-Anita. A ideia de fuga traduz-se, no caso de
Roberto, pelo exercicio do recordar, atitude que o leva a um
espaco de descompressao: a praia, a figura da namorada, a
imagem do flamboyant. A descompressao af verificada per-
meia igualmente a linguagem, deixando passar pelas frestas
do texto a comparacdo inusitada: mulher - flamboyant.

Onde tinha visto Anita de mail&? Parece que no Mu-
curipe, sim, fora no Mucuripe que vira as formas de Anita.
Num domingo, al que se recordava mais, ela estava de maild
encarnado, disso se lembrava bem. Parecia o pé de flam-
boyant que havia ali perto de sua casa. Era linda mesmo em
traje de banho! '®

I5  BANDEIRA, Anténio. Arvore da infdncia. Texto datilografado. p. 58.
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Como refor¢o ao movimento centrifugo da persona-
gem, tem-se o apelo ao devaneio, onde ocorre a reiteracao
do cromatismo como recurso discursivo:

A fumaca do cigarro corria no quarto tao ligeira
como seu pensamento. O quarto ficava encarnadinho. Anita
estava ali de maild, tdo viva como as flores da drvore. Tudo
era encarnado. Anita e o flamboyant eram um todo numa
s cor 16

O trecho citado pertence ao quarto capitulo da
obra,"“O amor é como o arco-iris”, que, além de explorar
estilisticamente as comparacdes de base cromdtica, cria
um nexo metafdrico entre amor e liberdade, caucionado
tanto pelo colorido da drvore, como através de imagens
aéreas como a da figura do Cupido. A propdsito de Cupi-
do, importa assinalar que essa passagem da obra expde
laivos de um romantismo tardio, ao eleger a morte como
libertacao. Em mais um registro metaficcional, o autor faz
a personagem do rapaz repudiar as atmosferas sufocantes
das leituras de Byron e de Alvares de Azevedo, que re-
presentam o avesso da evanescéncia que as isotopias do
amor e da natureza sugerem.

Jogou o livro em cima do criado-mudo e deitou-se.
Aquele ndo era o livro que desejava. Boemia das tavernas,
byronismo puro, amores tragicos, amores das prostitutas,
amores de sangue e lagrima. Ndo, ndo lhe servia. Queria
um livro que descrevesse um amor igual ao seu pintado
com as sete cores do Arco-lris. Alvares de Azevedo era
trdgico demais, falando em mulheres ébrias, em defuntos.
Queria um amor em que a amada fosse anjo ou sol, uma
coisa quente, bem quente que ardesse chama em tudo,
mas uma chama que em vez de destruir purificasse. |7

Como se pode perceber, a personagem tem repulsa
pelos arroubos ultrarromanticos, que, em se tratando de Al-
vares de Azevedo, s3ao mais flagrantes nos contos de Noite
na taverna.

6 BANDEIRA, Anténio. Op. loc. cit.

7 BANDEIRA, Antonio. Op. cit,, p. 54.
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Na sequéncia do capitulo, persiste o jogo cromético,
embora invertido, ao se estabelecer o contraste entre a con-
dicdo existencial positiva de Roberto e a de seu amigo Tarso,
que estd prestes a morrer vitima de tuberculose. As antiteses
se refletem por meio dos pares vermelho x branco, flam-
boyant x lirios, salide x doenca. Ao mesmo tempo, hd uma
superposicao de cores, na sobreposicao do pensamento de
Roberto, fielmente captado pelo narrador."“Os lirios brancos
que imaginara para o bouquet de Anita se pareciam com a
magreza, a cor embranquecida de Tarso.” 18

Esse estado de coisas deflagra em Roberto um sen-
tido de recapitulagao da prépria infancia, na medida em que
a amizade, simbolo desse tempo, apenas poderd ser vivida a
partir de agora sob o influxo da memdria.

A representagdo do flamboyant encaminha o leitor para
outro angulo da idade infantil, através de Dodoca, apelido
do moleque Donato, lider da meninada. Na verdade, o
menino encarna uma espécie de ritual de despedida da
infancia, a qual abre espaco para a vivéncia do amor; quando
Fransquinha Ihe pede que apanhe flores para ela. O adeus
a idade pueril, passada a sombra escarlate da drvore, cede
lugar as sutilezas da emocdo amorosa também elas filtra-
das pelo aveludado das flores sanguineas:“Com uns olhos
daqueles, até as flores do flamboiant calam sem que ndo as
tocasse mao nenhuma.” 17

O flamboyant € ainda presenga viva no cotidiano dos
meninos, como quando esperam a salda das emprega-
das da fdbrica para darlhes flores. Igualmente se irmana
a comunidade em momentos cruciais como a morte
de Tarso, vitima da tisica, onde se 1&:"'O vento acoitava o
flamboiant”’, no capftulo 16"A chuva vela um cadéver”,em
que o elo entre a drvore e a comunidade ratifica, mais uma
vez, a sentenca definitiva do narrador: O flamboiant era
de todos nés!"20

E interessante lembrar que, segundo observa o
historiador Raimundo Girdo, em sua Geografia estética de

18  BANDEIRA, Anténio. Op. cit., p. 243.
19 BANDEIRA, Anténio. Op. cit,, p. 102.

20 BANDEIRA, Anténio. Op. cit,, p. 4.
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Fortaleza (1959), a capital cearense teve, ao longo de sua
histdria, vdrias daquelas que ele nomeia de “drvores que
falam”.

Ainda nos tempos em que Fortaleza era vila, houve
uma, que era objeto de veneragdo publica (Jodo Brigido):
a laranjeira do Quartel, que ficava ao lado da capelinha do
fortim.

Depois o cajueiro do Fagundes, que servia de agou-
gue na rua que hoje se denomina Pedro Borges e foi mo-
tivo de querela entre populares e o governador Luis da
Mota Féo e Torres. O coqueiro do Paldcio seria derrubado
em |84 pelos adversdrios do pai de José de Alencar, por
ocasido da vitdria dos conservadores. Derrubado também
seria, muitos anos mais tarde, o oitizeiro do Rosdrio, mas
ndo por razdes politicas, e sim urbanisticas, em 1929.

Citem-se ainda o cajueiro botador, na Praca do Fer-
reira, onde o povo elegia, em |° de abril, os maiores men-
tirosos da cidade...

E, por fim, o baobad do Passeio Publico, que se diz
trazido pelo Senador Pompeu e ainda estd de pé. 2!

O flamboyant de Bandeira pertence a uma geogra-
fia sentimental, em que recordacdo e memoria se entrecru-
zam — o que nao quer dizer que seja menos verdadeiro do
que as drvores mencionadas pelo historiador Até porque o
flamboyant pode, inclusive, fazer revivescer dentro de cada
um de nds a lembranca de sua drvore de estimacdo, que
nos re-situa no passado-presente, matizado pelas cores do
para sempre.

21 GIRAO, Raimundo. Geografia estética de Fortaleza. Fortaleza: Impren-
sa Universitdria do Ceard, 1959.p. 163-182.
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Por se tratar de texto inédito, julgamos interessante colocar algumas
pdginas onde aparecem registros da letra de Bandeira e das solu¢des por
ele imaginadas nesse trabalho de composicao artistica.

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 109 20/01/2012 10:41:02



20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 110 20/01/2012 10:41:10



Bandeira e a performance na fotografia

Silas de Paula
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Tirar fotografia e copiar as feicoes implica [...] em constru-
¢do de uma significacdo global e implicita que integra da
melodia da lingua até a dubiedade de atitudes e valores. A
fotografia, nessa perspectiva, também € capaz de gerar o
sonho, 0 magnetismo, a ilusao. (FIGUEIREDO, 2006, p.6)

Antdnio Bandeira deixou um acervo de fotografias
do qual é protagonista. Embora o seu trabalho artistico tenha
uma importancia inquestiondvel, o que nos interessa aqui €
o personagem das fotos. A pergunta a ser feita ndo € apenas
sobre o que essas imagens significam ou fazem, mas o que
querem — o que alegam e como respondemos.

Ao posarmos para uma foto, estamos respondendo
a presenca (implicita) do contemplador e assumindo a pos-
tura de um ‘eu’ imagindrio diante de qualquer contemplacao.
E uma imagem que ‘apresenta a apresentacao, que realiza a
performance do desejo de abrir mdo de uma conexao estavel
e definitiva entre ela e seu referente e que revela a producao
infinddvel da subjetividade. Para Foucault (2005), a nossa sub-
jetividade e identidade estao intimamente ligadas e nada existe
fora da linguagem e da representacdo, tudo € posto em jogo
por estratégias discursivas e préaticas representacionais.' A ten-
tativa do personagem €, quase sempre, de construir um pacto
de leitura entre o “'eu” imaginado e o contemplador:

Corroborando de certa forma com Foucautt, Phili-
ppe Lacoue-Labarthe (1986) argumenta que, ao se levantar
no século XIX a questdo sobre a fotografia ser ou nao arte,
deixava-se de lado um ponto fundamental: o que a fotografia
pode nos dizer sobre arte ou representacao? Para ele, Baude-
laire, a0 ver a fotografia como a antftese da arte, mais do que
questionar o aspecto duplicativo do medium que arruina o
gesto artistico, apontava, sem querer; um aspecto importante
e inovador: a sua teatralidade. E, se levarmos em conta que
o retrato ou portrait de alguém é quase sempre um ato de
cumplicidade entre o fotdgrafo e o fotografado — é uma cena
construida — até que ponto o “artista Bandeira” interferiu na
criacdo de seus personagens!

I Segundo Foucault (2005), identidade é um conceito complicado e
paradoxal e é construida pela forma como os prazeres, conhecimentos e
poder sdo produzidos e disciplinados por diversos campos sociais.
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Em 1961, ja reconhecido, Bandeira posou para uma
série de fotos no Museu de Arte da UFC (MAUC), que
ficou com sua familia. Um ensaio fotogréfico, do qual es-
colhemos uma imagem (fig.|) que demonstra nao sé a
teatralidade do processo, mas um olhar que caracteriza
boa parte da fotografia contemporanea — a complexidade
“ficcional” do cotidiano. Parece um momento de encon-
tro “ndo oficial” num local sagrado, um templo de imagens,
onde o humano estd presente nas formas que procuram
[des]sacralizar as tensdes criadas por ritos do passado, mas
ao mesmo tempo permite que percebamos um outro ritu-
al que se inicia e finda com Bandeira na soleira da porta: o
circulo do olhar entre os personagens da foto. Quem ¢é o
sujeito ou o objeto da imagem? O artista, pouco visivel, mas
que a circularidades dos olhares nos remete a ele? Ou o
quadro, a obra de arte, em tons mais escuros em meio aos
tons claros de cinza, que a imagem perspectivada aponta
como centro?

O discurso ¢€ intrigante, pois existem dois sujeitos
e dois centros. A composicao da foto (seu discurso) nos
obriga a oscilar entre eles sem conseguir decidir com qual
devemos nos identificar. Os significados estao sempre num
processo de emersao e, portanto, um significado final é
sempre adiado. O artista ou a obra?

Todo ‘documentarismo é uma ficcao’, um ficcio-
nismo que ndo estd no sentido do irreal, mas também
ndo pode ser entendido como representacao do real: é
a criacao de outra realidade tendo como base a prdpria.
Uma configuracdo que, neste caso, implica procedimentos
imagético-narrativos e um distanciamento do referente
que supostamente ela representa, na medida em que estd
sustentada por um conjunto de convenc¢des comunicacio-
nais que a distinguem claramente da mentira, como falsa
proposicao. Assim, essas narrativas vao utilizar como re-
curso um sistema imagindrio que “forma posicdes sociais
especificas e formas estratégicas de modo a continuar os
processos de reproducdo do real através da imaginacao e
invencao individuais." (LOPES, 2009, p.2)

20/01/2012 10:41:10



Bandeira foi performdtico e seus personagens re-
forcam essa ideia. Na foto (fig.2), o artista com o torso nu
sob o sol do Ceard(?), emoldurado pela vela da jangada e
tomado em contra-plongée?, transmite uma individualidade
que nos faz olhar para um tipo de coincidéncia que é o
inconsciente visual exposto na imagem — o desejo de ver e
ser visto.

A fotografia aponta uma forma abreviada de
discurso nao prolixo — e €, aparentemente, aquele que a
maioria das pessoas procura —, isto é, os modos prévios de
visualidade:

O inimigo &, sempre, 0 modo de ver que pensa conhe-
cera priori o que vale a pena, ou ndo, olhar. No entanto,
justamente no momento em que o olhar acredita que
conhece a forma e pode descarta-la, a imagem prova
que, na realidade, o olho entendeu muito pouco sobre
0 que estd prestes a descartar. (BRYSON, 1990, p.56)

Quando alguém olha esta fotografia pela primeira
vez, percebe que € uma imagem monocromadtica e que
pertence a outra época. O cinza-amarronzado remete a
um tempo anterior, antes da fotografia colorida. Simples,
mas esse olhar € uma postura de escaneamento e distante,
ainda, da significacdo. Se enfrentarmos o inimigo como pro-
pde Bryson, € possivel comecar a perceber a luz especular
produzindo sombras profundas, que € caracteristica do sol
do Ceard. Com isso, 0 nosso museu imagindrio — o mapa
conceitual que cada um carrega na mente — faz com que
outras imagens do passado aflorem; por exemplo, o chia-
roscuro (apesar de guardar certa distancia do processo).
Os intensos contrastes de luz e sombra, como na pintura
renascentista, emprestam um aspecto monumental ao per-
sonagem, tornando mais evidentes as expressdes faciais e
a musculatura, fazendo com que a imagem adquira valores
escultdricos.

A vela da jangada, dividida (quase) ao meio por
tons opostos, cruza diagonalmente o quadro, quebrando a

2 A camera capta o sujeito/objeto de baixo para cima, com a objetiva
abaixo do nivel normal do olhar: Geralmente dd uma impressao de supe-
rioridade, exaltacdo, triunfo, pois faz o personagem *crescer’”.
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monotonia da verticalidade do corpo esculturado. O rosto
estd localizado no centro geométrico do quadro, fugindo
do que seria “natural” numa composicao cldssica, que é o
centro perceptivos. No entanto, a vela como extensao do
corpo minimiza o peso visual da base que € a figura do ar-
tista. O fotdgrafo (ou Bandeira) escolheu como fundo um
dos maiores simbolos do Ceard — a jangada — que remete
nossa imaginacao ao extra-quadro, que € o litoral cearense
daquela época, e a toda subjetividade inerente a imagem
mental criada a partir da foto. O sentido na imagem ¢é pro-
duzido através de um jogo complexo entre presenca (o
que é visto, o visivel) e auséncia (o que nao € visto).

A jangada, por si sé, poderia contar inimeras his-
tdrias, principalmente para aqueles nao acostumados a vé-
-la e, portanto, sem a predisposicao de naturalizd-la — isto
é, sem a disposicao de vé-la como algo ahistdrico, que € o
que acontece quase sempre no senso comum. Uma ima-
gem sempre conta vdrias histérias, por exemplo:

A jangada de pescaria é em geral construida de seis
paos rolicos chamados propriamente paos de jangada -
Apeiba tibourbou. [...] A Peyba é uma arvore comprida
muito direita, tem a casca muito verde, e lisa, a qual
arvore se corta de dous golpes de machado por ser
muito mole, cuja madeira é muito branca, e a que se
esfolha a casca muito bem, e é tdo leve esta madeira,
que traz um indio do mato ds costas trés pdos destes
de vinte e cinco palmos de comprido, e da grossura da
sua coxa, para fazer delles uma jangada para pescar no
mar a linha, as quaes arvores nao ddo sendo em terras
muito boas. (DURAQ, 1836, p.93)

A jangada descrita acima ndo existe mais, mas a
imagem permanece na foto e nos lembra de um tempo em
que a figura idealizada do pescador era muito celebrada.
Existem outras jangadas e outras histdrias. O que interessa
aqui € argumentar que aquele corpo faz parte de uma for-
macao discursiva; um personagem criado por Bandeira que

3 "[..] existem sempre dois centros, dois nuicleos: um que é o centro
geométrico, produzido pelo cruzamento dos eixos centrais, e 0 outro que
€ o centro visual perceptivo da drea. O centro perceptivo estard sempre
colocado um pouco acima do centro geométrico, a fim de compensar o
peso visual da base através de um intervalo espacial maior”” (OSTROWER,
2004, p.33)
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procurou dignificar, por meio de uma tecnologia externa a
arte, a sua figura de artista nascido no Ceard. Uma imagem
que se aproxima dos portraits que honorificavam o corpo
burgués na pintura cldssica e que a fotografia conseguiu
popularizar entre os outros segmentos da sociedade.

E o que acontece com as fotos feitas no sertdo
que demonstram, também, uma tentativa de inserir na ima-
gem a especificidade do tempo, do lugar e um sentido de
comunidade préprio ao interior do Ceard. O mandacaru
em primeiro plano e duplicado ao fundo como extensao do
personagem (fig. 3) reproduz uma imagem de parte do ser-
tdo, mas causa um estranhamento pela paisagem que parece
surreal a quem ndo estd habituado a ela. No entanto, nds
continuamos a acreditar que a fotografia abriga a memo-
ria, grava eventos e traz o mundo para mais perto. Aqui, o
mundo de Bandeira pode parecer estranho, mas ele procura
tornd-lo emblemidtico na construcao de sua figura, que é
também um homem do sertdo. A fotografia com os ‘bodes’
e a luz natural, ao invés do estudio, reforcam o naturalismo
procurado nessas imagens. (fig. 4)

Bandeira foi um homem do mundo, um artista que
extrapolou as fronteiras do seu Estado, do seu pais. O homem
voltado para o cotidiano de sua terra é sé uma de suas facetas.
Como outros artistas modernos, ele procurou a singularidade,
e isso se reflete nas fotos. O homem simples, ligado a familia —
com o “umbigo enterrado em seu local de origem” — assume
outros personagens, mesmo antes de sua viagem a Franca em
1956 (fig.5 e 6). O uso do cachimbo ndo caracteriza, necessa-
riamente, um esteredtipo europeu, mas incorpora certa fines-
se ao personagem. E isso é permitido pela imagem fotogréfica.
As relagdes espaciais e temporais entre a cdmera e a cena sao
indissoltiveis. Devido a essa indissoltvel homogeneidade espa-
cial, a fotografia ndo € idéntica ao “olhar”’ da pintura: enquanto
o "olhar” do pintor se apropria do objeto, o0 “olhar’’ da camera
parece inocente. Por essa razao, hd muitas vezes uma espécie
de fragueza, mesmo nas imagens muito bem feitas. Como se
tratasse de algo que apenas sucumbisse brevemente, quase
de forma relutante, ao olhar formativo do dispositivo, mas
mantendo na imagem as sugestdes dos demais [in]visiveis na
dissolugao iminente da forma. (DAVEY; 2000)
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Apesar de existirem vérios ‘instantaneos’ do artista,
boa parte das fotos aponta para o que denominamos, no ti-
tulo do trabalho, de ‘performance’ na construcao de sua ima-
gem. Ele posa e sabe o que quer; o visual é parte intrinseca
do seu trabalho e ele o conhece muito bem. Na fotografia
tirada em Paris (fig. 10), ele manda um recado para qualquer
contemplador: “Desculpem a péssima fotografia, mas nao é
culpa minha’.

O seu arquivo fotogréfico pessoal transparece o tipo
de narrativa imagética que é tanto uma ferramenta de docu-
mentacdo quanto um instrumento de criacdo. Podemos dizer
que ele utiliza o documentarismo como expressao subjetiva,
onde o valor informacional do documento é mediado por sua
propria perspectiva e é apresentado como uma mistura de
informacdo e emocao, como nas figuras 7 e 9.

A foto enviada para os pais e tirada no Passeio
Publico do Rio de Janeiro — ainda hoje, um dos marcos
referenciais da cidade e, portanto, local de fotos turisticas
— marca, imageticamente, o inicio de sua odisseia fora do
Ceard. Ele escreve na imagem: “Para meus queridos palis,
com os abracos do filho sempre grato. Anténio. 8-VI-45."
E, no verso, ele acrescenta de forma ainda mais carinhosa:
“A tarde estava friinha demais. Arranjamos (eu e Dedé) um
fotdgrafo italiano que reproduziu nossa fachada’ por alguns
cruzeiros. Quero que guardem com bastante amor minha
primeira ‘careta’ fotografada no Rio, e no Passeio Publico.
Sempre de vocés. Antonio.”

Esse tipo de fotografia permite ao contempla-
dor vivenciar um sentido de “distancia que é familiar”, um
espaco subjetivo criado por uma intimidade pessoal das
imagens e a familiaridade que temos com o instantaneo
comum. Uma formacao discursiva que produz um “sujeito”
que responde as nossas expectativas e, também, um “local”
onde o sentido especifico do discurso mais faz sentido.

Bandeira continua a se engajar no mesmo pro-
cesso de representagdo ao se colocar nos marcos referencias
de pafses que visitou. Na realidade, essa é uma das prdticas
fotogréficas mais espontaneamente utilizadas e que consiste
em alguém ser fotografado tendo como fundo uma cena
tipica ou um monumento emblemdtico do local visitado.
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O esteredtipo é mantido em suas fotos (figs. 9, 10, I'1), e
elas apontam para uma sé coisa: aquele local entre o “eu e
o outro”,tdo bem demarcado que n3o existe espaco para
outras jornadas que ndo sejam aquelas que nos levam de
volta ao lar e a familia. No verso da foto tirada em Cannes
(fig. 9), Bandeira escreve: “Para os meus ‘velhos' queridos,
com imenso carinho do filho Anténio. Cannes, agosto de
1957". Na foto em Paris (fig. 10), ele diz:*'Bebendo dgua nas
margens do Sena. Desculpem a péssima fotografia, mas nao
é culpa minha!" E, de Capri (fig. | 1), ele manda o seguinte
recado na foto:"Para Antonio Sabino Leite e meninos com
um abrago do Anténio. Capri, | 7-8-54."

Bandeira, nessas fotos, estd sempre retornando
a familia. Porém, € ele o mesmo “sujeito” depois desse en-
contro com o “outro” estrangeiro? E o mesmo cotidiano
que ele percebe na urbe cearense ao voltar! Depois da sua
odisseia, ele vé da mesma maneira o sertdo da sua juven-
tude? O que acontece quando a contemplagdo do eu e do
outro faz um desvio através desse novo olhar?

A fotografia pode apontar caminhos escolhidos:

Dai em diante, o “eu” ndo € mais o que pensava ser.
E este alter ego que, queiramos ou nao, produz uma
realidade objetiva para o “outro”, através da qual é
identificado e circula de mdao em mao permanecen-
do vivo — 0 eu sem o eu, como se fosse sempre
jovem mesmo velho, vivendo apesar de ter morrido.
[..] mesmo num auto-retrato fotogrédfico é sempre
alguém e ndo o “"eu’” que ¢é fotografado ou que tira a
foto. (VAUDAY, 2002, p.49)

Ninguém deveria se surpreender ao descobrir
que a percepcao na fotografia € sempre a mesma — um ce-
nario a desviar uma tradicao que ndao é compreendida para
adequé-la a imagem fantasmdtica em que o “outro” se faz.

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 116

“O teatro das realidades”

Antbnio Bandeira foi um grande artista e era
performdtico. As fotos sobre ele revelam papéis desem-
penhados e, como no teatro, cada tipo expressa o excesso
caracteristico do personagem que lhe € destinado. (figs. 12,
13, 14)

H4 uma quantidade razodvel de fotos que po-
deriam ser analisadas. Existe, por exemplo, o acervo do
MAUC, onde Bandeira aparece com atrizes, artistas plds-
ticos, autoridades e convidados de suas exposi¢des. Sao
imagens “oficiais”, quase burocrdticas. As fotos utilizadas
aqui sdo mais fntimas, pessoais, que ficaram com sua fami-
lia. Como qualquer construto narrativo, este texto é fruto
de escolhas que priorizaram algumas imagens e deixaram
outras de fora, e sem seguir uma ordem cronoldgica. Ape-
sar disso, é possivel perceber a maneira como Bandeira
construiu seus “eus’” imagindrios. Lembra o processo da
fotografia humanista, principalmente a francesa, em alguns
elementos paradigmdticos de sua performance. Como eles,
o artista utiliza a “historicidade” como especificidade do
tempo-lugar inserido na imagem; a “cotidianidade” como
o foco na rotina didria; o “sentido de comunidade”, onde o
ponto de vista do fotdgrafo reflete o das pessoas comuns;
e o0 "monocromatismo”.

O ato de fazer/criar a imagem € sempre descrito
como um sintoma do desejo. Parece que essa questdo € in-
separdvel do problema da imagem, como se os dois concei-
tos fossem capturados por um circuito regenerativo muituo
— o desejo gerando imagens e as imagens gerando desejos.
Para Mitchell (2005), “desenhar desejo” significa ndo so a
descricao de uma cena ou figura que se apresenta para

4 Tendéncia da fotografia documental que era hegemonica na época.
Os franceses, seguindo o caminho aberto por fotdgrafos humanistas ante-
riores, vdo construir uma imagem da Franca do pds-guerra onde tentam
expurgar as dores, os horrores e a imagem de um pafs que teve um
governo que colaborou com o invasor nazista. Como resultado, surgiu o
que foi denominado de Fotografia Humanista Francesa, criada por fotd-
grafos como Robert Doisneau, Willy Ronis, Israel Bidermanas, Edith Gérin,
Sabine Weiss, Georges Dudognon, Louis Stettner, Cartier-Bresson e alguns
outros. Eles fizeram uma escolha e um anuncio direto: ndo se satisfaziam
com a ruminagao sobre a miséria, a dor e o mérbido, eles queriam chamar
a atencdo sobre a liberdade do olhar.
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o desejo, mas também indica a maneira como o prdprio
desenho € a performance dele.

Assim, é possivel olhar essas imagens de duas
maneiras: o desejo e a auséncia dele. Ou melhor, algo
que estd na imagem e o que lhe falta. O que foi e o
que ficou. Talvez seja esse um dos aspectos dos desejos
constitutivos da imagem: elas estdo predispostas a serem
tomadas, incorporadas. Embora fotos e quadros possam
ser destruidos, as imagens podem viver, nos assombrar,
provocar, tentar ou nos inspirar. Bandeira sempre pro-
curou isso, tanto na criacdo de seus quadros quanto na
construcao de sua prépria imagem. Como ele préprio
afirmou:“Nunca pinto quadros.Tento fazer pintura. [...] é
uma transposicao de seres, coisas, momentos, gostos, ol-
fatos que vou vivendo no presente, passado, no futuro”.

No entanto, a fotografia é algo peculiar e pa-
radoxal, concreto e abstrato, produto e signo e é, ao
mesmo tempo, individualmente especifica e uma forma
simbdlica que abarca a totalidade. O seu conteddo é
sempre histérico, pois mostra um momento que perten-
ce ao passado®; e, como vimos nas fotos de Bandeira, a
natureza do retrato é estabelecida pela pose — ela evoca
o tempo, 0 momento da foto e o regime de visualidade
de cada época. O sentido de parcialidade do instantaneo
congelado na fotografia € livre da obsessao do ilusio-
nismo mimético. Para Barthes (1984), o sentimento de
certeza que a fotografia produz ndo estd na sua relagao
com a perfeita semelhanca, mas na afirmacdo de que
aquilo existiu — em geral, a fotografia analdgica nao pode
mentir sobre a existéncia de seu referente.

E justamente esse o ponto em que o cardter
paradoxal do signo fotogrdfico se manifesta de forma
mais perfeita: reflete uma dada realidade, mas ao mesmo
tempo recusa a submeter-se a ela. O resultado é algo
produzido de forma dindmica no ato da representacao,
da recepcdo e sujeito a rede de sentidos imposta pela
cultura, linguagem, histdria etc. e é impressa a partir de

5 Mesmo com a instantaneidade do digital, a cena ou evento capturado
pode se modificar antes mesmo de se fixar no monitor da camera.
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uma visdo particular de mundo, a visao dominante que
um determinado grupo, ou pessoa, pretende eternizar
de si mesmo. Porém, “eternidade” é um conceito que
nao se encaixa facilmente em nosso tempo de vida e,
assim, a imagem fotogréfica afirma a finitude com a qual

estamos familiarizados: “isto foil”
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Bandeira

Sérvulo Esmeraldo
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Sérvulo Esmeraldo (Crato, CE, 1929) é um dos
nomes representativos das artes brasileiras de todos
os tempos. Passou pela gravura (tem uma importan-
te obra gréfica), pelo desenho, pela pintura, mas foi na
escultura que alcangou sua exceléncia. Inquieto, experi-
mentou a arte cinética, os relevos e faz esculturas que
se movem ao sabor dos ventos ou interagem com a
luz. Vive em Fortaleza, depois de uma passagem por
Sdo Paulo e de mais de 20 anos em Paris, onde cruzou
vdrias vezes com Antonio Bandeira. Ele tenta recons-
tituir alguns destes momentos e devolvé-los a nossa
fruicdo. O depoimento foi colhido na casa onde vive
com Dodora Guimaraes, publicitdria, curadora indepen-
dente e “marchand”, no bairro Salinas, em Fortaleza, dia
2 de setembro de 2009.

Como eu conheci o Bandeira talvez ndo seja o mais
correto, mas sim como eu ouvi falar de Bandeira. Eu tra-
balhava na gréfica do Instituto do Ceard (a Praca Gene-
ral Tiburcio, s/n, de acordo com o Almanaque do Ceard
de 1950). Foi um emprego que o Fran Martins (Francisco
Martins, lguatu, CE, 1913 / Fortaleza, CE, 1996, ficcionista
e professor de Direito Comercial) me arrumou pra me
ajudar como estudante que eu era...

Isso foi em 1949 ou talvez 1950..Talvez seja 1949
mesmo, porque eu fiquei mais de um ano 1 e em 195
eu ja fui pra Sao Paulo. Entdo, vamos dizer; ndo € uma data
precisa.. E entre 1948 e 1949 — 1948 é quando eu sai do
Crato...

Quando eu encontrei o Manuelito (Manoel Eduardo
Pinheiro Campos, Guailba, CE, 1923 / Fortaleza, CE, 2007),
ele tinha publicado um livro (Aguas Mortas. Fortaleza: Edi-
¢Bes Cla, 1943). As ilustracdes e a capa desse livro eram do
artista Bandeira. Eu perguntei quem era o Bandeira. Al ele
disse:""Ah, o Bandeira € um cabra Vvéi da peste, morou em
Paris, € um artista nosso aqui do Ceard”. E eu simplesmente
nunca tinha ouvido falar do Bandeira, mesmo ja conhecen-
do alguns artistas da SCAP (Sociedade Cearense de Artes
Plasticas, fundada em 1944), mesmo ja frequentando os sa-
I3es, eu nunca tinha ouvido falar de Bandeira.

Depois disso, eu sei que chegou a Fortaleza uma
série de desenhos que alguém trouxe de Paris para ser
vendido aqui para que esse dinheiro fosse mandado para
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Bandeira em Paris, onde ele ndo tinha bolsa, apenas tra-
balhava. Meu encontro mais aproximado do Bandeira foi
quando eu o vi pessoalmente, que ele veio para primeira
Bienal (Internacional de Artes) do Estado de Sao Paulo em
1951 —era fim de 1951, se ndo me engano. Ele veio e che-
gou justamente para Bienal, muito ajudado, digamos, muito
encorajado pelo Aldemir Martins (Aurora, CE, 1922 / Sdo
Paulo, SP 2006), que sempre foi um amigo de Bandeira,
desde antes de ele ir para Paris. Entao, nesse ano da Bienal,
eu tive contato com o Bandeira.

O Bandeira falava francés e eu gostava de ver o
Bandeira falando francés com o pessoal, o grupo francés
que tinha chegado pra participar da Bienal, fosse como ar-
tista, fosse como participante da parte administrativa, por
exemplo: quem era critico de arte, quem ia ser membro
de juri, quem era dono de galeria, quem era diretor de
museu & em Paris... Entdo, eu me acostava de propdsito
para me aproximar de Paris, porque nessa época eu j4 sa-
bia que iria ou para os Estados Unidos ou para Paris; Paris
ganhou e eu fui para Paris — quer dizer, quem ganhou fui
eu. Quando eu digo “Paris ganhou", é do ponto de vista de
jogo (risos), nao é ganhou nada.Também nao vou ser idiota,
deixei meu rastro 4, sobretudo como gravador. Mas ndo
estamos aqui para falar de mim, e sim do Bandeira. Entdo,
meu convivio com o Bandeira aqui em Sao Paulo foi muito
pequeno, porque ele andava mais nas grandes rodas, com
os gra-finos, com todo esse pessoal que envolve a vida das
pessoas que tém uma influéncia, e o Bandeira chegou aqui
ja muito badalado.Vou dizer isto porque nds estamos aqui
pra falar a verdade: badalado com uma badalacao que em
Paris ele ndo tinha.

Eu cheguei para morar em Paris em 1957, isto ¢,
sete anos depois de eu ter encontrado o Bandeira na Bie-
nal. Eu cheguei a Paris num domingo e fui acolhido por
um jovem estudante cearense que estava em véspera de
exame e nao podia se ocupar de mim. Eu ia passar aquela
noite na casa dele e no dia seguinte eu ia me ocupar de fa-
zer contato com as autoridades francesas, porque eu tinha
ido como bolsista, e eu ia entrar em contato com ele para
saber onde eu ia ser alojado e tudo mais. Entdo, esse rapaz,

20/01/2012 10:41:18



125

Cidade adormecida
Oleo sobre tela

33 x 55 cm

1956

20831_UFC_PAULO_MAMEDE_LIVROS_BANDEIRA.indd 125 20/01/2012 10:41:18



126

como ele ndo podia se ocupar de mim porque ele estava
preparando os exames dele, ele me deu algumas trilhas,
algumas indicagdes e me soltou nas ruas de Paris. Isso cerca
de seis horas, sete horas da noite. Entao eu saf andando...
Era outono. Al eu saf andando. Eu conhecia Paris
por ouvir falar, por livros, por revistas, por jornais. E eu ti-
nha uma grande vantagem a meu favor: é que eu conhecia
o francés, podia ler em francés etc. Eu tinha uma tia que
era professora de francés e foi ela quem me iniciou nos
primeiros passos da lingua e quem me deu livros para eu
ler. Evidentemente, depois, quando eu fui para Sao Paulo,
eu conheci franceses e pessoas brasileiras que eram cultas
na lingua francesa porque tinham lido muito da literatu-
ra francesa, que era extremamente importante no Brasil
naquela época, muito mais do que a americana, que veio
depois — era muito mais lida pelos intelectuais a literatura
francesa que a literatura inglesa. Mas isso nos faz sair do
que eu queria chegar. E que eu, entdo, solto que fui em
Paris sem conhecer a ndo ser de livro e pelo mapa, me
mandei, sai andando em Paris em certos lugares e jan-
tei num restaurante, considerando os precos, porque era
obrigado ter um letreiro com os pratos e os precos. Entdao
eu jantei, bebi um vinho, tomei um conhaque, fiz toda a
baguncada que eu queria fazer Como era domingo, os
lugares que eu estava procurando, um bar, um restaurante,
essas coisas ndo abriam, e eu fui cair no “Les Deux Ma-
gots”, que era um dos que eu conhecia por ouvi falar, um
café onde ficavam os existencialistas e a boemia intelec-
tual, estava aberto, com quatro ou cinco clientes, sé. Eu fiz
um pedido e o garcom ja me preveniu que eles fechariam
dentro de tanto tempo, que eles ndo poderiam me dar
jantar nem coisa nenhuma. Eu disse: “Nao, deixa sé eu
tomar um drinque aqui, vou ler aqui esse jornal e t6 a sua
disposicao, quando for fechar o senhor avisa”. La fiquei um
certo tempo, teve uma senhora com um cachorrinho que
se aboletou do meu lado, mas eu também nao conversei
com ela, fiquei lendo o Le Monde, o jornal que mais me
interessava e que eu adquiri pra ler Quando o homem
foi fechar o bar, eu saf e, quando tava saindo, andando
em direcdo aonde eu morava, onde eu tava pernoitando,
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atrds de mim tem um grupo de pessoas, homens rindo e
falando, um grupo muito divertido. E, entre as vozes, surgiu
uma voz assim meio rouca, meio gutural, e eu sé conhecia
uma voz daquele jeito, falasse a lingua que falasse. Eu disse:
“Isso é o Bandeira”. Timidamente eu viro a cabeca e ndo
tem outra: o Bandeira com o grupo de amigos dele — ele
era muito bem relacionado. Eu olhei bem e ele se apro-
ximando, af eu disse: “Bandeira?”’ Ele me reconheceu, nds
conversamos muito, ele me apresentou aos amigos, ficou
muito contente de me ver, ele j4 sabia que eu arranhava
o francés, j& me apresentou aos amigos dele, eu conversei
com eles, al eu contei que eu tinha chegado e ele disse:
“Ah, mas vocé devia ter prevenido, a gente teria marcado...”
Todas essas gentilezas que faziam parte do ser do Bandeira.
E af ficamos. Fomos para outro bar e af ficamos, os amigos
foram se dispersando e nds fomos ficando. Ja era muito
tarde na noite e eu disse ao Bandeira que precisava acordar
cedo para ir ao Comité da Migracdo, um organismo que
recebe, como o préprio nome indica, os estudantes que
estdao chegando do exterior. E ele foi me deixar em casa.
O Bandeira era também uma pessoa muito deli-
cada, no bom sentido da palavra. Ele era atenciosissimo
com as pessoas, fosse quem fosse: Bandeira tratava com
muita cordialidade. E foi assim que ele, embora ja me
conhecesse um pouco aqui do Brasil, ele foi muito gentil
e se propds a ir me deixar no tdxi que ele ia pegar para
ir pra casa, que nesse momento ele tava morando em
“Montmartre”. Ele me deixou onde eu tava hospedado
e pronto, fomos embora. No dia seguinte, ou dali a dois
dias, eu dei o0 meu ponto de residéncia e telefonei para
ele. Eu n3o tinha telefone, telefonei pra ele, mas dei o
telefone do hotel e assim nds mantivemos contato. Em
poucos dias, ele estava me procurando para convidar
para almocar, nds almocamos, ele foi de uma extrema
gentileza. Jd& depois, me convidou pra ir onde ele tinha
um atelié, que tinha sido o atelié de um outro artista,
e eu me lembro de um detalhe muito importante: é
que esse artista, que ja tinha utilizado aquele local como
atelié, ele limpava os pincéis dele sacudindo a tinta, e
(o local) era todo pintadinho de gotas de tinta. Ele me
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disse o nome do artista, que provavelmente era uma
das pessoas que eu devia conhecer na época, mas que
nado registrei. Ha certos momentos em que a sua cabeca
estd mais interessada noutros detalhes, que ndo esses de
nome de fulano ou de beltrano. Eu queria mais conver-
sar com ele sobre outras coisas, vamos dizer, mais pro-
fissionalmente: museus, galerias que ele me aconselhava
ver em primeiro lugar, tudo mais. E ele foi muito gentil,
ele fez uma lista de coisas que ele me aconselhava a ven,
fez 0 que uma pessoa amiga faz. E assim nds tivemos um
contato sempre muito frequente em Paris.

O Bandeira foi muito gentil — como eu j4 disse, nun-
ca é demais repetir —, ele me falava das exposi¢cdes que
aconteceriam, dava a data, dizia as que ele estaria também...
Em grande parte foram exposicdes de pessoas que ele co-
nhecia ou de amigos, e nds nos encontrdvamos 4. Sempre
tinha um coquetel, a gente bebia alguma coisa por 14, e
depois, sempre se ele tivesse um programa, ele me juntava
aos amigos dele e nds famos. Mas foi um momento em que
minha vida escolar ndo me permitia mais tanta saida assim,
eu sé podia ficar passeando nos fins de semana. E também
fim de semana era uma coisa que ele talvez tivesse mais in-
teressado em ficar em casa pra descansar, ou em programa
com o grupo dele etc.

Eu sabia que ele teria morado numa mansarda.
Mas, quando eu o vi, ele jd estava nesse atelié, que era um
espaco vasto, onde ele tinha cozinha, banho e o quarto
onde ele dormia. Quer dizer, era uma coisa mais comoda.
Um cémodo mais cémodo.

Durante esse perfodo em que eu estive em Paris,
o Bandeira ndo exp&s por pelo menos dois ou trés anos,
o tempo em que ele ficou por 4. Depois ele voltou pro
Brasil. Em Paris mesmo, na Franca, posso dizer que nao
houve exposicdo do Bandeira.

O Wols (Alfred Otto Wolfgang Schulze, 1913 /
1951) ja tinha se suicidado, ele j& tinha morrido. Agora,
Paris é uma cidade onde é o mundo da pintura, da escul-
tura, da gravura, tinha boas galerias, muitas galerias. E eu
me lembro de uma galeria que tem até o nome de um
artista... Eu vou lhe dar isso, eu fico |he devendo.
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O Bryen (Camille Bryen, 1907 / 1977) morava num
bairro, numa rua, perto da casa do Poliakoff (Serge Poliakoff,
1900 / 1969), um artista muito conhecido. O Bryen era uma
pessoa que ja tinha feito uma carreira, um nome conheci-
do, enquanto o Bandeira era mais conhecido de grupo, do
grupo dele, dos amigos, dos artistas do grupo dele... Mas,
do ponto de vista crftica, do ponto de vista divulgacdo, nas
revistas especializadas, eu nunca via, ele ndo era uma pessoa
muito badalada, ndo.

Vivia de arte. Por exemplo, nesse grupo que encon-
tramos na noite, dois deles faziam design de interior, esses
profissionais que fazem ambienta¢do, e eu sei que eles co-
locavam obras do Bandeira. Mas no mercado de arte mes-
mo o Bandeira ndo tinha o que se pensa aqui do Brasil. Isso
¢ muito importante que se diga, porque nds estamos aqui
para dizer a verdade, ndo € para fantasiar coisa nenhuma.
Entdo, o Bandeira ndo era o artista como no Brasil se falava
dele. Eu estou falando do ponto de vista profissional. O
curriculo do Bandeira na Franca ndo € uma coisa muito... Se
vocé analisar; € algo bem modesto — até ele vir para a Bienal
de Sao Paulo. Foi quando ele teve um prémio da Fiat, e isso
ja deu a ele uma brecha na Itdlia... Talvez seja até uma coisa
conclusiva, por enquanto, o que atrapalhou muito o Bandei-
ra da Franca foi a vizinhanca dele, que era excessivamente
préximo do Wols, e isso freou.

Ele falou do Wols muitas vezes, mas da importancia
do Wols na obra dele, ele ndo falou. Mas, sobre a influéncia
da obra do Wols sobre a obra do Bandeira, eu vou lhe
dizer: eu ainda ndo tinha ido pra Franca e, quando eu vi
o trabalho do Bandeira em Sao Paulo, eu percebi que o
Bandeira era discipulo, ninguém precisou me dizer. Agora,
eu queria chegar num ponto muito importante: o Bandeira
era uma pessoa muito sensivel como artista, ele era bem
dotado, mas ele tinha ficado preso naquilo ali, preso na
influéncia do Wols. A primeira Bienal foi uma coisa muito
importante, porque, vamos chamar de “o grande publico
brasileiro”, entre aspas, entrou em contato com o mundo
da arte internacional. Entdo, se um artista tinha uma obra
que era aparentemente ou visivelmente apoiada no tra-
balho do outro, as pessoas compreendem. De forma que,
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quando eu conheci o trabalho do Wols depois da Bienal,
sobretudo, eu também tive essa informacdo sobre o Wols.
E a gente tem uma educacdo visual que nem todo mundo
tem, porque nds trabalhamos com isso e educamos isso, e
imediatamente eu percebi isso. Quando eu cheguei a Fran-
¢a, a coisa ficou mais evidente. E certamente as pessoas
sabiam disso, os artistas percebiam, os criticos percebiam
— daf talvez o fato de o Bandeira ter sido um artista que
ndo comparecia muito, ele estava num plano, vamos dizer,
menor. Nés estamos fazendo um trabalho cientifico, nds
ndao podemos ser dubios.

Bom, quando o Bandeira voltou dessa Uftima tem-
porada dele no Brasil, ele mudou profundamente. Ele estava
desenvolvendo uma linguagem pessoal na qual se lia perfeita-
mente um artista diferente que n3o era o Bandeira, era outro
artista. Ele estava desenvolvendo um trabalho.. Evidente que
sua escrita € sua escrita, mesmo que vocé se baseie no Picasso
(Pablo Picasso, 1881 / 1973), vocé vai ter alguma coisa de sua,
de pessoal. S6 que, as vezes, omitir essa dependéncia — essa
influéncia, que € a palavra mais justa — € dificil. E ele rompeu..
E o lado que eu acho mais triste, comovente, € que ele estava
num perfodo... O Antonio Bandeira estava nascendo de novo e
ele contava com um trabalho que era realmente interessante
— ndo tinha inventado a pdlvora, mas era uma coisa com uma
linguagem propria.

Eu acho que a obra figurativa do Bandeira ndo estd
a altura da segunda parte, da parte, vamos dizer,"‘wolsiana”.
E a terceira parte era uma escrita muito pessoal. E lamen-
tdvel, porque ele morreu sem tempo de deixar uma obra
considerdvel em ndmero dessa fase.

Ele era uma pessoa muito boémia, mas ele era mui-
to trabalhador. Agora, a boemia do Bandeira ndo era assim
uma boemia que fosse muito evidente, ndo. Era preciso
conviver pra compreender como € que se dava o dia dele,
por exemplo, como é que ele tratava das horas dele.

Eu acho que, no momento em que ele chegou a
Paris e quando jd tinha um ano ou dois de vida parisiense,
o vento soprava era a favor dele no que diz respeito ao
fator racial. Ele fazia um tipo estranho, exdtico. Tinha muitos
amigos. Houve uma besteira: um artista nosso cismou de
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trazer o corpo do Bandeira para cd, como se corpo fosse
pacote, sendo que [4 ele tinha um cemitério... Acho que 1&
em “Montmartre” mesmo... Salvo engano era no “Pére La-
chaise”, mas também nao vou lhe assegurar, ndo, eu nunca
vi o timulo do Bandeira, ndo me lembro de ter visto. E
aqui vocé também ndo V€, que é no (Cemitério) Parque
da Paz.. Os amigos dele tinham feito um tdmulo pra ele,
onde tinha o nome dele, onde tinha uma inscricao dizendo
quem ele era. E era um grupo de trés ou quatro amigos
que, sem poder assegurar com precisao, assinavam embai-
xo da ldpide. Al pegaram e trouxeram o pobre do Bandeira
pra cd e ele estd num local que ninguém liga, nem a familia,
provavelmente.

Quando eu cheguei a Paris, tinha o Piza (Arthur
Piza, 1928), que fez uma carreira muito bem situada, uma
obra considerdvel... Quando eu cheguei, tinha o Flavio Shird
(1928), que j& morava em Paris hd um certo tempo, hd uns
trés ou quatro anos, jd tinha casado e tudo.. Quem mais?
O Krajcberg (Frans Krajcberg, 1921) chegou em um mo-
mento em que o Bandeira ja estava voltando para o Brasil.
Eles ndo tiveram tanto contato, ndo, foi mais um contato
mundano, assim, acho que eles se viram no Rio, mas, como
eu nao estava aqui, eu ndo posso dizer...

Depois da Bienal de Sao Paulo, o Bandeira comecou
a aparecer, ele foi expor na Itdlia — essa da Alemanha eu
ndo sei, ou ndo estava la.. Nds estamos trabalhando numa
faixa de tempo muito curta, porque o Bandeira morreu
muito novo. Ele veio para cd e passou quatro ou cinco anos
aqui no Brasil. Entao esse perfodo foi um perfodo em que
ele estava crescendo do ponto de vista do mercado, ele
ganhou muito dinheiro no Brasil, ele vendeu muito bem.
Tem uma coisa muito curiosa: o Bandeira, quando veio para
a primeira Bienal, ele veio aqui para Fortaleza e fez uma
exposicao bancada pela Universidade (do Ceard), pelo
professor Martins Filho (Anténio Martins Filho, Crato, CE,
1904 / Fortaleza, CE, 2002), e aquela fase do Bandeira aqui,
nessa exposicao, jd é uma fase que se desliga em grande
parte da influéncia do Wols. E nitido, ele tava rompendo, no
bom sentido, com o periodo parisiense dele — rompendo
talvez seja uma palavra muito forte, mas ele tava superando.
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Parece que eles (Bandeira e Vieira da Silva) nao se
davam muito bem, por um problema... Eu vi muitas vezes a
Maria Helena Vieira da Silva (1908 / 1992, pintora portuguesa,
depois naturalizada francesa, que passou temporada no Brasil
durante a Segunda Grande Guerra), mas eu achei que ela era
uma mulher muito antipdtica, ndo sei se era porque eu era brasi-
leiro, mas a gente se conhecia, ela e 0 marido dela (o pintor hin-
garo Arpad Szenes, 1897 / 1985). Uma pessoa muito mais, do
ponto de vista humano, aparentemente, mais agraddvel do que
ela. Embora, por exemplo, eu tivesse uns amigos portugueses
que eram muito amigos dela, tinha um que era até uma espécie
de pessoa que ia se responsabilizar; no caso de ela morrer; por
divulgar a obra dela. Eu nunca falei dela para o Bandeira, nunca
me referi, nunca tive ocasido nem razao para fazer isso.A Maria
Helena com o Bandeira ndo se davam por uma questao de
parentesco, eu misturei as coisas, de parentesco, de estilo. A eu
diria que ndo € influéncia, ¢ um parentesco.

E, mas eu acho que I eles ndo se deram muito bem,
ndo.Mas eu ndo tenho nada que prove isso. Apenas eu digo
que quando se falava dela... O Bandeira, ele era muito sutil,
muito fino, ele ndo... Duas ou trés vezes na minha vida eu vi
o Bandeira, como ele disse, com baixo astral. Mas uma vez
um amigo dele cruzou e perguntou:“Como vai, tudo bem?”
Al ele disse:"J'ai le cafard” (giria que significa estar triste). O
amigo perguntou: “Por qué?’ E em francés ele disse: “Por-
que sim”. Eu achei muito engracado.

Ele era chamado de “Banderrd”. Também tinha as
pessoas mais chegadas a ele que o chamavam de “Antoi-
ne”. Muitas vezes almogdvamos juntos, jantdvamos. Quando
ele pedia um bife, figado, ele pedia carbonizado (risos). Fora
isso, ele comia normalmente a comida francesa. Fazia co-
mida em casa, mas coisa muito pequena, prato assim, com
salada, um bife, coisas muito simples. As vezes em que eu
almocei e jantei na casa dele, eram coisas muito simples
que se comia.

Eu sei que ele tinha esses amigos que faziam deco-
racdo de apartamentos e eles botavam a obra do Bandeira.
Por intermédio desses amigos, ele tinha vendido bastante,
sobretudo depois que ele voltou do Brasil com prémio
da Fiat, da Bienal, e também das exposicdes que ele fez
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no Brasil. Ele pbdde mostrar catdlogos, coisas que ele podia
mostrar na Franca de antes, porque ele ndo tinha feito, ou
se tinha feito era coisa muito modesta.

Para o mercado de arte, o pds-guerra era muito bom,
porque os americanos invadiram de cheio. O Bardi (Pietro
Maria Bardi, 1900/ 1999) j4 é outra coisa, ele estava fazendo
uma colegao para um museu. O Bardi era italiano, né, ele ti-
nha muito acesso aos artistas e as galerias na Itdlia. E também
uma pessoa que chega e se apresenta como comprando
arte para um museu é sempre muito bem recebida. O Bardi
fez um trabalho muito bom, fez uma escolha muito boa, e
certamente obteve precos interessantes... O Chateaubriand
(Assis Chateaubriand, 1890 / 1968, dono dos Didrios Asso-
ciados, conglomerado de empresas de comunicacdo) tirou
muito dinheiro dos paulistas pra montar o MASP (Museu de
Arte de Sao Paulo). E o Bardi fez com muita competéncia. Eu
sou uma pessoa que devo muito ao Museu de Sao Paulo, a
colecao de Chateaubriand, que era uma figura muito curio-
sa... Ele pensar em fazer um Museu de Arte Contemporanea
em Sao Paulo, naquela época, em que o Museu do Ipiranga
era talvez a coisa mais rica..

Eu via muito o Bandeira. Depois que eu casei, ele
veio |4 em casa, jantou com a gente umas duas vezes, mas
depois veio logo para o Brasil e desapareceu da Fran-
ca, entao perdi o contato com ele. Eu lembro que eu
cheguei a mandar o convite de uma exposicao minha e
ele respondeu... Nunca tive nenhuma coisa do Bandeira.
Minhas irmas tiveram porque tinham um livrinho de autd-
grafos e ele fez um desenhozinho, muito gentilmente. Mas
al, quando o Bandeira voltou para a Franca depois dessa
temporada de cinco, seis anos que ele passou no Brasil,
aconteceu o contrdrio: eu comecei a vir muito para o Bra-
sil. E eu sei que a Ultima vez que eu vi o Bandeira foi numa
exposicdo no espaco brasileiro na Rue La Boétie, tinha
uma casa do Brasil, um centro cultural brasileiro, dirigido
pela Gilda Cesério Alvim, uma pessoa muito interessante,
grande amiga nossa, das minhas filhas, que tinham uma
adoragdo por ela. Entdo, o Bandeira estava nessa exposi-
cao, que era a Gilda quem tomava conta desse espaco, e o
Bandeira estava muito rouco. O garcom veio com a ban-
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deja, me ofereceu um uisque, af ele pediu uma coca-cola
e disse:"'Olha, ndo diga |4 pro pessoal” — eu ia viajar, ele ia
ficar —“ndo diga que me viu bebendo coca-cola” (risos).

Eu nunca vi o Bandeira na casa da dona Gilda, mas
Vi muitos outros artistas. O Piza, Fldvio Shird, o Krajcberg.
Mas talvez o Bandeira estivesse no Brasil, nesse perfodo
em que eu frequentei a dona Gilda (Avenue Périchon, em
Auteuil, Paris). Acho que ela ndo tinha obras do Bandeira,
ndao me lembro. Mas é bem provével que ndao. Ndo me
lembro de ter visto trabalho do Bandeira I3, ndo.

O adido cultural do Brasil na Franca, quando eu
cheguei... Eu sei quem era esse rapaz, ele acabou sendo
consul do Brasil na Espanha... Era diplomata de carreira...
Era escritor, era o irmdo do general que foi nosso presi-
dente, como chamava... Ele tinha um irmao que escrevia
peca de teatro... Guilherme Figueiredo (1915 / 1997), ir-
mao do Jodao Baptista Figueiredo (que governou o Brasil
de 1979 a 1984). O Guilherme Figueiredo era uma figura
muito interessante. Esse eu vi vdrias vezes na casa da Gil-
da. Agora, o Guilherme era um homem muito curioso, eu
gostava muito dele. Ele foi competente, ele trabalhou...

O Bandeira gostava de vinho. Ndo sei de que
tipo... No pals em que se bebe vinho, o vinho é uma coisa
tdo corriqueira que vocé.. A nao ser que seja NUM caso
ou num momento em que o vinho entrasse em discussao.

Quando eu vinha ao Brasil e queria vinho, sempre
tinha dificuldade de encontrar um vinho que ndo fosse
portugués aqui em Fortaleza, era dificil, vocé ndo encon-
trava, ndo. Era vinho portugués.

Quando o Bandeira morreu, eu estava aqui. Eu es-
tava embarcando com minhas filhas para o Rio de Janeiro
e o Fran Martins, que foi no aeroporto para se despedir,
ele disse: “Eu tenho uma noticia muito ruim para lhe dar
O Bandeira morreu”. E o Bandeira morreu, todo mundo
sabe, ndo ¢ segredo, ele morreu por descuido médico:
nao puseram o sugador pra retirar sangue, e af ele morreu
sufocado. O Haroldo Juagcaba (médico cearense, 1919/
2009) gostava muito do Bandeira também, ele me disse:
“Olhe, eu falei tanto pro Bandeira: venha se operar aqui
no Ceard, a gente faz isso bem direitinho...”
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Era uma cirurgia das amigdalas. Ele tinha ganglios nas
cordas vocais, daf a rouquiddo. E eles foram crescendo e a
voz foi sendo prejudicada, cada vez mais. Era bem baixinho
que ele falava.

Texto editado por Gilmar de Carvalho a partir
de entrevista a ele concedida por Sérvulo
Esmeraldo.
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Arvores triplicadas
Oleo sobre tela

24 x 58 cm

1953
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Retrato de menino
Oleo sobre madeira

40 x 28,5 cm

1942
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