CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS VERNACULAS
PROGRAMA DE POS - GRADUACAO EM LINGUISTICA

DJAVAM DAMASCENO DA FROTA

DO VERSO AO IDEOGRAMA: PERCURSO DE UMA FORMA SEMIOTICA NA
ENUNCIACAO DO GRUPO NOIGANDRES

FORTALEZA
2019



DJAVAM DAMASCENO DA FROTA

DO VERSO AO IDEOGRAMA: PERCURSO DE UMA FORMA SEMIOTICA NA
ENUNCIAGAO DO GRUPO NOIGANDRES

Dissertagao apresentada ao Programa de
Po6s-Graduagdo em  Linguistica da
Universidade Federal do Ceara, como
requisito parcial para obtencao do titulo de
Mestre em Linguistica. Area de
concentracdo: Linguistica.

Orientador: Dr. José Américo Bezerra
Saraiva.

Fortaleza
2019



Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagio
Universidade Federal do Ceara
Biblioteca Universitaria
Gerada automaticamente pelo modulo Catalog, mediante os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Fa61 Frota, Djavam Damasceno da.
DO VERSO AO IDEOGRAMA : PERCURSO DE UMA FORMA SEMIOTICA NA
ENUNCIACAC DO GRUPO NOIGANDRES / Djavam Damasceno da Frota. — 2019.
111 f. 1 il. color.

Dissertago (mestrado) — Universidade Federal do Ceara, Centro de Humanidades,
Programa de Pos-Graduagac em Linguistica, Fortaleza, 2019.
Crientacdo: Prof. Dr. José Américo Bezerra Saraiva.

1. [decgrama. 2. Praxis Enunciativa. 3. Poesia Concreta. |. Titulo.

CDD 410




DJAVAM DAMASCENO DA FROTA

DO VERSO AO IDEOGRAMA: PERCURSO DE UMA FORMA SEMIOTICA NA
ENUNCIACAO DO GRUPO NOIGANDRES

Dissertagao apresentada ao Programa de
P6s-Graduagdo em  Linguistica da
Universidade Federal do Ceara, como
requisito parcial para a obtencao do titulo
de Mestre em Linguistica. Area de
concentracao: Linguistica.

Aprovada em: / /

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. José Américo Bezerra Saraiva (Orientador)

Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. Ricardo Lopes Leite

Universidade Federal do Ceara (UFC)

Prof. Dr. José Leite de Oliveira Junior

Universidade Federal do Ceara (UFC)



a Camila,



AGRADECIMENTOS

Gostaria de agradecer a meus pais por todo afeto e pela fé sempre
depositada em minha pessoa.

A Camila pela companhia, pelo partilhado e pelo incentivo constante
para que eu seja a melhor versdo de mim.

A Ana por todo apoio dado a esse inquilino que, pouco a pouco, foi
habitando o seio de sua familia.

Ao Paulo Victor e a Camila pela amizade de sempre, mesmo que
modalizada pela distancia, e por toda ajuda dada quando resolvi enfrentar essa
cidade.

Ao Paulo, Willamy e Alcides, pelas pela conversas compartilhadas pelo
bosque, mesas de bar e filas do RU.

Ao Américo, pela confianca e liberdade dada nesse processo de
orientacao e por ter apresentado a semiética como possibilidade de ferramenta para
a realizacéo de descobertas no mundo.

Ao Ricardo, pela leitura rigorosa e atenta que vem dispensando a esta
pesquisa desde sua qualificacédo e pelos encontros sempre frutiferos.

Ao Leite Jr, por aceitar participar dessa banca com a gentileza de
sempre.

A Tercia Montengro pela leitura generosa feita no momento da
qualificagao do projeto.

Ao SEMIOCE, pelas discussdes e trocas de objetos de conhecimento.

Aos professores Marcelo, Ménica, Suene, Atilio, Ulisses, Tito, Hebe, Cid,
Orlando. Por Fazeram parte desse percurso.

Ao CNPQ, por ter possibilitado que um rapaz sem dinheiro no banco e
vindo do interior possa ter sonhado em ser mestre no Brasil.

Para tantos outros, muitos, que fizeram parte desse percurso. Obrigado.



pour notre bonheur, les mots sont toujours
au-dela des mots,
(Claude Zilberberg)



RESUMO

O presente trabalho inscreve-se na tradicdo tedrica da semiética do discurso e tem
como objetivo analisar a construgéo do efeito de poeticidade e o percurso de geragao
de uma forma de organizagcéo poética pelo fazer enunciativo do grupo Noigandres.
Para o desenvolvimento da pesquisa, utilizamos o aparato conceitual da teoria
semiotica, em especial os conceitos de enunciagao e praxis enunciativa (BERTRAND,
2003), (SARAIVA, 2012), (FONTANILLE e ZILBERBERG, 2001), (FONTANILLE,
2003) e as reflexdes em semidtica a respeito do discurso poético (GREIMAS, 1975),
(PIETROFORTE, 2008), (ZILBERBERG,2006). Selecionamos quatro poemas
publicados pela revista Noigandres (“Thalassa, Thalassa”, de Haroldo de Campos,
“Lygia Fingers” e “Tensao”, de Augusto de Campos e “LIFE”, de Décio Pignatari), a
fim de descrever o percurso de geracao de uma forma de organizagédo discursiva
potencializada pela producao poética do grupo fundador da poesia concreta e que
denominamos como ideograma concreto. Descrevemos o percurso de virtualizagdes,
atualizagdes, realizagdes e potencializacbes que pdde ser descrito ao analisar os
processos enunciativos realizados ao longo dos cinco numeros da revista Noigandres.
Esperamos ter assim contribuido para a descricao do funcionamento semidtico de um
poema concreto prototipico e contribuido para a compreensao do processo de
alargamento do paradigma de formas poéticas realizado pelo movimento literario ora

estudado.

Palavras chave: Ideograma. Praxis enunciativa. Poesia concreta.



RESUME

Ce travail fait partie de la tradition théorique de la sémiotique du discours et a pour objectif
d'analyser la construction de Il'effet de poéticité et le parcours de génération d'une forme
d'organisation poeétique par l'action énonciative du groupe de Noigandres. Pour le
développement de la recherche, nous avons utilisé I'appareil conceptuel de la théorie sémiotique, en
particulier les concepts d'énonciation, de praxis énonciative et les réflexions en sémiotique sur le
discours poétique. Nous avons sélectionné quatre poemes publiés par le magazine Noigandres afin de
décrire le parcours de génération d’une forme d’organisation discursive potentialisée par la production
poétique du groupe fondateur de la poésie concrete et que nous appelons un idéogramme concret.
Nous décrivons le chemin des virtualisations, actualisation, réalisations et potentialisations qui
pourraient étre décrits en analysant les processus énonciatifs menés au cours des cinqg numéros du
magazine Noigandres, ainsi que le mode de fonctionnement sémiotique de cette forme particuliere
d'organisation poétique. Nous espérons avoir ainsi contribué a la description du fonctionnement
sémiotique d'un poéme concret prototypique et a la compréhension du processus d'élargissement du

paradigme des formes poétiques réalisé par le mouvement littéraire étudié.

Mots-clés: Idéogramme. Praxis énonciative. Poésie concréte.
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1 INTRODUGAO

O movimento de poesia concreta se constituiu como uma das mais
relevantes intervengdes poéticas realizadas no contexto brasileiro durante a segunda
metade do século XX, muitas vezes comparada mesmo ao movimento modernista no
qgue tange a sua importancia e a seu impacto no cenario cultural vigente (SANTAELLA,
1988), (AGUILAR, 2005), (FRANCHETTI,2012). A histéria do movimento, em grande
medida, se confunde com o percurso do grupo Noigandres, formado por Décio
Pignatari e pelos irmaos Augusto e Haroldo de Campos. E na obra do grupo, publicada
de maneira coletiva na revista homénima ao longo de cinco numeros, que se cristaliza
uma série de formas discursivas que passarao a fazer parte do repertério comum da
poesia brasileira e, assim, passarao a enriquecer o ja vasto paradigma de formas
disponiveis para a realizagdo poética em nosso meio.

A poesia do grupo Noigandres vem sendo muito estudada, levando-se em
conta sua importancia no panorama literario contemporaneo. Entre os estudos ja
realizados, destaque-se o abrangente trabalho de Aguillar (2005), que procura
esclarecer o contexto social da producdo do grupo, bem como suas principais
caracteristicas formais; o de Camara (2000), que detalha os principais recursos
visuais convocados nos poemas; e o de Santaella (1986), que procura estabelecer
relagbes entre o grupo Noigandres e outros movimentos artisticos seus
contemporaneos.

No ambito da semidtica do discurso, linha tedrica a qual nos filiamos,
destaca-se o trabalho de Pietroforte (2008), que procura descrever de modo
abrangente as estratégias discursivas levadas a cabo na realizacdo de uma série de
poemas pertencentes a tradi¢gao da poesia concreta. Seu trabalho aborda, sob o ponto
de vista semidtico, diversos pontos a respeito do modo de significagdo da produgao
concretista, como o0 modo de articulagao que se estabelece entre a semidtica verbal e
outras formas de expressdo nesse conjunto de textos, bem como os estilos de
concisao e expansdo e as diferentes configuragdes tematicas mobilizadas pelos
diferentes participantes do movimento. Porém, Pietroforte ndo se preocupa em definir
formalmente quais os elementos que caracterizariam um poema concreto prototipico,
optando por um viés que considera as mais diversas praticas poéticas realizadas por

diferentes poetas ligados ao movimento, o que resulta em um recorte relativamente
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heterogéneo, que inclui obras advindas de diferentes fases da produgédo concreta,
nem sempre representativas da produgéo mais caracteristica do grupo.

A opcao do semioticista ressalta a diversidade de estratégias formais
ligadas as praticas do concretismo brasileiro, do haicai ao poema caligréafico,
apresentando um apanhado expressivo de autores, desde seu grupo fundador até
representantes mais contemporaneos. Em contrapartida, em seu recorte, poucos
poemas analisados podem ser considerados representativos do modo de
agenciamento especifico gerado pelo grupo concreto e que se encontra registrado de
maneira exemplar no quarto numero da revista Noigandres, o que marca o que pode
ser chamado de fase ortodoxa ou matematica do movimento. Assim, ainda que
realizando um trabalho analitico de grande valor, o pesquisador pouco se debrugou
sobre uma das mais proeminentes contribuicbes do movimento a tradicdo da poesia
brasileira: a geragao de um modo especifico de agenciamento do discurso.

E justamente a partir da observacédo dessa lacuna que realizamos o recorte
da presente pesquisa. Apesar da grande diversidade de enfoques dados a produgao
do grupo, uma pesquisa sob o ponto de vista semidtico que se detivesse nos aspectos
enunciativos da geracédo da forma especifica de seus poemas mais representativos
resta ainda por ser realizada.

Como defende Menezes (1991), o movimento de poesia concreta, na figura
grupo Noigandres, a partir do abandono do verso como unidade constitutiva da
poeticidade, logrou a lapidagdo de um dispositivo formal singular. Esse processo
resulta na constituicdo de um modo préprio de agenciamento do discurso, diverso, por
sua vez, do da versificagdo, esta muitas vezes tida erroneamente como trago distintivo
do texto poético. Tal procedimento foi encarado por diversos criticos, como o célebre
lexicégrafo Houaiss (1967), como uma interdicao — cifrada pela modalidade do dever
nao-fazer —, o que redundaria em um empobrecimento dos textos poéticos como
consequéncia do empobrecimento dos dispositivos formais que os geram. Porém,
acreditamos parecer mais produtivo ler o abandono do verso a partir de outra
configuragao modal: ao invés da interdicdo, o gesto do grupo Noigandres pode ser
considerado uma afirmagao de um nao dever-fazer e de um poder-fazer, apontando
outras direcdes formais além daquelas ja consagradas ou desgastadas ao longo do
tempo pela tradicdo poética, o que resultaria menos em um empobrecimento formal
do que em um alargamento de possibilidades pela exploragdo de vias antes

interditadas por um dever-fazer instituido culturalmente.



14

Assim, ao invés da elaboragcdo de poemas em verso ou prosa — divisao
convencionalizada pelo senso comum para distingao entre textos poéticos e outros
regimes discursivos — temos uma outra estrutura textual que, no ambito da tradigao
poética em lingua portuguesa, € engendrada pioneiramente pelo processo enunciativo
realizado pelo grupo Noigandres. Tal procedimento atesta a desidentificagdo entre
versificacdo e discurso poético e possibilita uma analise de objetos poéticos que sao
elaborados sem a mobilizagao de formas discursivas estabilizadas socialmente como
tracos distintivos da poesia — tal como a versificacdo e a metrificagdo — e a partir da
potencializacdo de formas até entao insuspeitas para a enunciagao poética.

No presente trabalho, denominaremos esse modo especifico de
agenciamento do discurso de ideograma concreto, aceitando parcialmente a
denominacgao escolhida pelo préprio grupo Noigandres que reivindica a incorporagao
do ideograma para a pratica da poesia brasileira (CAMPOS; PIGANATARI, 2006),
porém, marcando o termo escolhido pelo grupo com o qualificativo concreto, de modo
a distinguir a forma do poema concreto do sistema de escrita ideografico propriamente
dito.

O ideograma concreto singulariza a produg¢ao poética do grupo Noigandres,
porém essa forma nao nasce ex nihilo, pelo contrario: esse modo de organizagao
parece ser resultante de um percurso enunciativo que pode ser flagrado ao
acompanharmos as paginas dos cinco numeros da revista Noigandres (BARROS;
BANDEIRA, 2002), publicadas entre 1952 e 1962, em que se apresentam uma série
de operagbes realizadas em poemas individuais que, se lidos em conjunto na forma
de um percurso sintagmatico, revelam diferentes graus de presenca de diversas
formas de organizagdo do discurso, apresentando movimentos de surgimento e
declinio de modos de realizagao discursiva, o que culmina pela potencializagcdo de um
modo de operacgao textual dotado de singularidade.

Desse modo, a fim de procurar compreender com mais clareza e precisao
esse processo de alargamento dos modos de realizagcéo poética efetuado pelo grupo
Noigandres, nos deteremos na andlise do percurso de geracdo da forma de
organizagao poética do ideograma concreto, intentando descrever como, no interior
mesmo dos discursos analisados, se identificam vinculos formais que serao
desenvolvidos ou abandonados ao longo de um processo continuo de enunciagéo e

geragado dessa forma semidtica, com o intuito de caracterizar o percurso de sua
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formacdo. E essa intricada rede de relagdes que pretendemos flagrar no presente
trabalho, intentando descrever como um modo de organizagao semiética € gerado em
um determinado horizonte enunciativo por meio de sua praxis.

A escolha de se analisar um conjunto de poemas concretos tendo a
semidtica discursiva como modelo tedrico-metodolégico pode parecer pouco
adequado ao pesquisador ligado ao campo literario que acredite na insuficiéncia do
aporte linguistico para dar conta da complexidade do fenébmeno poético, ainda mais
se lembrarmos as obje¢des de membros do grupo Noigandres a linguistica de matriz
saussuriana, bem como o didlogo do grupo com outras teorias semidticas,
especialmente a semiodtica peirceana ou mesmo a semidtica da cultura (CAMPOS;
PIGNATARI,2006), (PIGNATARI, 1979). Porém, cremos que as afinidades eletivas
dos autores dos textos analisados n&o devem servir de critério de escolha para os
rumos das pesquisas a respeito de sua produgao, sendo desejavel a pluralidade de
pontos de vista sobre todo e qualquer objeto a fim de garantir descobertas outras que
nao aquelas ja estabilizadas e legitimadas pelos discursos dos autores, ainda que eles
possam ter desenvolvido um relevante discurso tedrico sobre sua prépria produgao.

Desse modo, a escolha da semidtica discursiva como modelo teorico-
metodolégico nesse trabalho se deve a vocagao heuristica da disciplina, de modo a
possibilitar uma analise coerente, simples e exaustiva do objeto a partir de um
conjunto categorial rigorosamente constituido de modo coletivo pelo corpo de
semioticistas que nos precederam. Assim, optamos por um regime da precisao
tedrica, pautado por uma leitura atenta do objeto delimitado, ancorado por um
instrumental te6rico-metodolégico homogéneo e coerente.

N&o sao raras as pesquisas em semiotica que tenham como objeto obras
literarias, podendo-se mesmo considerar o discurso literario como um dos principais
objetos da semidtica discursiva em suas pesquisas recentes, porém nao podemos
dizer o mesmo em relagao especificamente ao objeto poético, havendo uma grande
desproporgédo entre o estudo de obras em prosa e poesia orientados por essa
perspectiva tedrica (LOPES e ALMEIDA, 2011), (ALMEIDA, 2009). indice fragrante
desse descompasso € a auséncia da poesia na alentada obra Caminhos de Semidtica
Literaria (2003), de Denis Bertrand, em que o autor discorre exemplarmente sobre o
modelo tedrico semidtico aplicado a analise literaria, sem, no entanto, tratar de forma
aprofundada do texto poético e das questdes que esse tema levanta para o ponto de

vista semidtico. Claude Zilberberg (2006) chega a falar mesmo em uma “pane” no que
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diz respeito aos avancos tedricos acerca do estudo da poeticidade em semidtica, de
modo que a conceptualizagdo nesse ambito dos estudos semidticos estaria defasada
com o corpo geral da teoria.

A relativa escassez de pesquisas semidticas nao quer dizer sua
inexisténcia. E o que atestam competentes trabalhos que procuram preencher tal
lacuna, como os de ALMEIDA (2009), ou de MAGALHAES e PRADO (2015), que se
dedicam a questdes relacionadas a constituicdo do efeito de poeticidade, bem como
ao percurso da semidtica no estudo de discursos poéticos. Boa parte de tais
problemas foram delimitados no volume Ensaios de Semiética Poética (GREIMAS,
1975), que reune artigos de pesquisadores importantes como Zilberberg, Kristeva,
Guenisca, Coquet, Rastier e varios outros. O volume é em grande medida devedor da
intuicdo pioneira de Jakobson (1985) que propbde ser a projecdo do eixo da
similaridade sobre o eixo da combinagéo a atividade constituidora do signo poético,
postulacao tedrica de carater seminal que direcionou o ponto de vista linguistico sobre
o objeto poético e contribuiu para a sua demarcagao como objeto de conhecimento
linguistico por exceléncia.

A colegédo de ensaios traz diferentes abordagens que, mesmo contendo
uma grande heterogeneidade de enfoques, convergem ao entender a poeticidade
como efeito de sentido decorrente da articulagao entre plano de expressao e plano do
conteudo (GREIMAS, 1975). Os ensaios buscam analisar a estrutura do signo poético,
privilegiando seu carater biplanar, de forma a elencar elementos que constatem a
correlacdo entre os dois planos. Embora a filiagdo a proposta de Jakobson seja
largamente reconhecida nas paginas do volume, em seu texto introdutério, Greimas
reclama a necessidade de incorporar avancgos obtidos pela teoria semidtica a pratica
analitica do objeto poético, extrapolando, em certa medida, a proposta inicial de
Jakobson. Uma das incorporacgdes professadas por Greimas, que ora destacamos em
nossa pesquisa, € o reconhecimento efetivo da enunciagdo para compreensao da
semiose que se realiza nessa modalidade discursiva, reinvindicacao esta que aponta
os desenvolvimentos que a teoria de enunciagdo iria lograr junto a semiotica do
discurso.

Com a incorporagao progressiva da instancia enunciativa nos estudos
semiobticos, o semioticista pode vislumbrar de modo mais adequado as relagdes entre

instancia individual e social préprias a todo discurso, encarando o momento de sua
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produ¢cao com 0 mesmo rigor com que ja se ocupava com as estruturas presentes no
enunciado.

Atualmente o estudo da enunciacdo vem avangando a passos largos,
sendo uma das principais frentes de trabalho em semiética. Porém, ainda que o campo
da semidtica tenha se alargado desde entéo, os estudos a respeito do objeto poético
nao se detiveram suficientemente no que diz respeito a incorporacao da enunciacao
como elemento pertinente para a descricdo de seu modo de articulagéo de sentido.
Resta nos perguntar o motivo desse espacgo ainda nao ter sido devidamente abordado
no que diz respeito aos estudos poéticos.

A nosso ver, a analise unicamente do enunciado poético, a despeito da
eficacia metodoldgica que possa ter atingido, nao é suficiente para dar conta da
descricao dos elementos que caracterizam o efeito de poeticidade. Isso se deve a
relagao existente entre enunciado e enunciacao, que pode ser entendida como uma
funcao de interdependéncia e pressuposicao reciproca entre dois actantes.

Desse modo, a analise de apenas um dos dois elementos dessa relagao
redunda na parcializagao do fendmeno poético. Acreditamos que levar em conta a
instancia enunciativa como fator fundamental para a construcao dos efeitos de sentido
do discurso poético pode enriquecer a analise e fazer compreender o modo de
agenciamento dessa forma em textos efetivos e como ela garante sua eficacia poética.

Nesse sentido, cremos ser o estudo a respeito da nogdo de praxis
enunciativa — conforme apresentada por Fontanille e Zilbenberg (2001), em que se
explicita a intricada dindmica entre virtualizacdo, atualizacdo, realizacdo e
potencializagdo de grandezas em discurso — uma maneira eficaz para langar luz sobre
as estratégias de discursivizacido levadas a cabo pela enunciagdo poética do grupo
Noigandres.

A pratica analitica que se debruce sobre o fazer poético se coloca em um
embate, a um s6 tempo, fascinante e desafiador. Ao se utilizar de um instrumental
préprio da racionalidade para dar conta de um fendmeno que se inscreve no ambito
do sensivel, uma leitura linguistica de um poema tende a ser, em termos tensivos,
uma resposta cognitiva atona e difusa em face a experiéncia, tbnica e concentrada,
que configura a leitura de um poema (ZILBERBERG, 2011), de modo que, via de
regra, sua analise estd aquém do desejo de exaustividade do objeto pretendida pelo
analista. E como se o objeto poético estivesse sempre fugindo & analise cientifica,

recusando-se a ser subsumido por paradmetros e critérios erigidos objetivamente. Tal
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descompasso entre o sensivel e o inteligivel pode afastar a reflexdo rigorosa e de
vocagao cientifica sobre esse objeto, as vezes, tao reificado. Porém acreditamos, com
Zilberberg (2006), que uma leitura de um poema n&o deve ter a pretenséo de esgota-
lo, mas sim de, em alguma medida, nos possibilitar “ouvi-lo melhor’. Assim,
procuramos, nessa pesquisa, “ouver” (para usar uma expressao forjada por Décio
Pignatari) o que um conjunto importante de poemas tem a nos dizer a respeito dos
modos de organizacdo poética e, assim, tendo o modelo tedérico da semidtica
discursiva como ferramenta heuristica, realizar descobertas nesse ponto especifico

do universo tao vasto da significagao.
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2 ENUNCIAGAO E PRAXIS ENUNCIATIVA

O projeto tedrico da Semidtica Discursiva é pautado pelo principio de
empirismo proposto por Louis Hjelmslev (1975) e intenta apreender o processo de
significagdo dos textos, de modo a descrever de forma coerente, exaustiva e mais
simples quanto possivel suas articulagdes internas. Sob essa orientagdo, o
semioticista lituano Greimas elaborou um modelo de previsibilidade capaz de fornecer
parametros para compreensao da especificidade de cada manifestacao discursiva a
partir das invariabilidades isolaveis nos discursos. Esse modelo é conhecido como o
percurso gerativo do sentido (GREIMAS; COURTES, 2011), simulacro do processo
de constituicdo do discurso em diferentes niveis de profundidade e complexidade;
desde as oposi¢cdes semanticas minimas que fundamentam um dado texto, até a série
de escolhas enunciativas que adensam semanticamente as estruturas mais abstratas
e gerais dos niveis anteriores.

A existéncia de um modelo de previsibilidade dessa ordem nao quer dizer
que a semidtica seja uma teoria estanque que apresente um modelo de formalizagao
a priori, de modo a forgar o objeto analisado a se moldar aos parametros do método;
pelo contrario, € compromisso da teoria semidtica a busca incessante de adequagéao
de seu modelo de andlise a resisténcia que o objeto analisado oferece. Nesse sentido,
a semiotica recorrentemente realiza acréscimos e modificagdes em sua metodologia,
na busca de, dentro de um mesmo quadro epistemoldgico, “se mostrar eficaz
mordendo o ‘real’” (GREIMAS apud SARAIVA, 2012).

Sob essa perspectiva, a incorporagdo gradativa de niveis para a teoria
semiotica, bem como o alargamento de fronteiras para o objeto de investigacao
semiotica, foram etapas importantes para constituicdo da situagao atual dos estudos
em poesia que possibilitam novas visadas em relacéo a significacdo, sem que haja
alguma incoeréncia em relacao ao ponto de vista adotado. Assim, a focalizagao
gradual da enunciagdo ao escopo da teoria foi uma de suma importancia para o
desiderato do projeto semidtico. No presente capitulo, no dedicaremos a reconhecer

o conceito de enunciagao e semiotica e apresentar a nogao de praxis enunciativa.
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2.1 Instancia enunciativa

Ao acompanhar os diferentes espacos tedricos que o conceito de
enunciagdo ocupou na economia da teoria semiética ao longo do tempo, podemos
perceber um longo percurso que vai de sua deliberada supressao até seu acolhimento
no centro das preocupacdes do semioticista contemporaneo.

No texto fundador do discurso semiotico, Semantica Estrutural (1966), a
enunciagao ja se faz presente, porém, de forma negativa. A estratégia metodoldgica
greimasiana preconizava a supressdo de qualquer marcar enunciativa presente no
enunciado. O pudor em abordar a questao da enunciagao, nesse primeiro momento,
€ explicavel pelo estagio em que se encontrava a teoria até meados dos anos de 1970,
quando os esforgos se concentravam ainda para a construgdo de um modelo que
garantisse a homogeneidade da andlise e evitasse que ela recaisse em uma
abordagem impressionista ou demasiadamente psicologizante. Nesse sentido, a
exclusao da instancia enunciativa, como salienta Bertrand (2003), ainda que radical,
era temporaria, e seguia a orientagdo de evitar procedimentos que comprometessem
uma leitura imanente do texto, em acordo com os postulados epistemoldgicos da
teoria.

Porém, a expulsédo do horizonte da analise dos tragos enunciativos —a
inscricdo do tempo, espago a atores da enunciacdo no enunciado, bem como
quaisquer outras marcas de subjetividade —, ndo deixa de delimitar todo um campo de
investigacao a ser tratado posteriormente pela teoria. Como afirma Bertrand: “Essa
eliminacdo, estritamente metodoldgica na verdade delineava, como num negativo
fotografico, o espaco de uma analise enunciativa da atividade do discurso” (2003,
p.80). Esse campo de estudo passa gradativamente a tomar forma como uma das
problematicas a serem incorporadas a reflexao tedrica.

Os desenvolvimentos ulteriores da teoria incorporaram a enunciagédo como

instancia pressuposta pela existéncia do enunciado. Em 1974, Greimas escreve:

Deve-se procurar determinar o estatuto e o modo de existéncia do sujeito da
enunciagao (...) ou a enunciagao € um ato produtor n&do-linguistico e, como
tal, escapa a competéncia da semidtica, ou entdo ela se acha presente, de
uma maneira ou de outra — como pressuposto implicito no texto, por exemplo
- e, nesse caso, a enunciagédo pode ser formulada como um enunciado de
tipo particular, isto €, como um enunciado dito enunciagéo, por comportar
outro enunciado como seu actante-objeto, vendo-se portanto reintegrada na
reflexao semiotica que vai procurar definir o estatuto seméantico ou gramatical
de seu sujeito” (GREIMAS, 1974, p. 26)
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A passagem sintetiza o ponto de vista semidtico sobre a enunciagado no
inicio dos anos de 1970: ela € tida como consequéncia légica da existéncia do
enunciado. Este é encarado como objeto de conhecimento, cuja simples existéncia
reclama um actante-sujeito cognitivo correspondente, de modo a respeitar a relacéo
de pressuposicdo entre os dois actantes postulada pela semiética narrativa. Tal
raciocinio ndo é nada mais do que observar o fendbmeno da enunciagdo com 0 mesmo
aparato conceitual com o qual ja se observava o enunciado. Tal concepgado tem a
vantagem de nao postular uma prioridade anterior do sujeito sobre o discurso, mas
uma interdependéncia na qual ambos sé existem em fungéo do outro. Nesse sentido,

cabe lembrar a formulacao lapidar de Landowski:

a ‘enunciagao’ ndo sera , nada mais, porém nada menos tampouco, que o ato
pelo qual o sujeito faz o sentido ser; correlativamente, o ‘enunciado’ realizado
€ manifestado aparecera, na mesma perspectiva, como o objeto cujo sentido
faz o sujeito ser (LANDOWSKI, 1992, p. 167).

A enunciacgéao é um fazer cujo produto € o enunciado, enquanto o enunciado
€ o produto sem o qual o mesmo fazer, por assim dizer, nao se faria.

E importante frisar que a instancia enunciativa ndo coincide factualmente
com o momento, espago ou as pessoas da enunciacdo de carne e 0SSO
(FIORIN,1996), mas antes constitui um simulacro a partir de pressuposi¢ao logica,
decorrente das inscricdes manifestadas no texto analisado. Desse modo, o
semioticista ndo procura agarrar o discurso em ato, mas estabelecer um simulacro
metodolégico que lhe permita operacionalizar a mobilizagdo de grandezas em
discurso.

Para construir, entdo, uma imagem do sujeito da enunciagao, é necessario
que o analista se volte para as formas organizadas no interior do enunciado: nos
modos de organizagéo do discurso, seus temas e figuras. Nesse sentido, podemos
afirmar com Bertrand, que o sujeito da enunciagao é "uma instancia em construgao,
sempre parcial, incompleta, e transformavel, que apreendemos a partir dos
fragmentos do discurso realizado” (2003, p. 83)

Com a estabilizagcdo da economia semidtica, que redunda no modelo de
previsibilidade conhecido como percurso gerativo do sentido (GREIMAS,
COURTES,2011), além de contrapartida logica a existéncia do enunciado, a

enunciacdo passa a ser encarada como estagio de mediacdo entre as estruturas
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semionarrativas e as estruturas discursivas. Sob essa perspectiva, 0 sujeito da
enunciacado pode ser localizado entre as coer¢des proprias do sistema e a liberdade
de atualizacdo dessas coercbes em discurso. Para Bertrand, a concepcao de
enunciagdo para a semiotica tem o mérito de “ressaltar com nitidez no interior da
atividade enunciativa o que vem das praxis social e cultural da linguagem para

fortalecer o discurso em ato” (2003), bem como permitir ao analista

encarar o discurso (...) em sua prépria efetuagdo e ndo mais somente através
de articulagdes organizadoras de um enunciado ou de um texto realizado.
Com ancoragem na enunciagéo, a andlise semiotica do discurso é entdo
levada a pdr o sujeito no centro de suas investigagdes e analisar o discurso
em ato (p.100).

Pensar a enunciagdo como espaco de mediacao entre as estruturas sociais
e o uso individual é o que os permite pensar o fazer enunciativo como uma praxis, na
medida em que, a partir desse ponto de vista, o sujeito da enunciagao “é instalado no
cruzamento das restricdes sintaxicas e semanticas que Ihe determinam a competéncia
com o espago de liberdade relativa pressuposto pela efetuagdo do discurso” (2003).
Desse modo, ao reconstituir o fazer enunciativo, o analista estd amparado para avaliar
as coergdes da ordem da regularidade do sistema, ao mesmo tempo que localiza as
invengdes individuais, fruto da criatividade do usuario ante a produtividade do sistema.

Trataremos mais detidamente sobre a nogdo de enunciagdo enquanto

praxis na proxima subsecao.

2.2 A praxis enunciativa

A distingdo saussuriana entre lingua e fala, embora precisa do ponto de
vista tedrico, parece carecer de uma formulagédo de carater metodoldgico para tornar
operatéria a mediacao entre essas duas instancias. A nocao de discurso foi elaborada
na busca de estabelecer um espaco de mediacao entre os dois termos da dicotomia.
E nessa tradicdo que a praxis enunciativa se inscreve (FONTANILLE; ZILBENBERG,
2001), ao procurar descrever o transito entre modos de existéncia de formas no
discurso, desde as formas virtuais, ligadas a lingua, até as formas realizadas, estas
ligadas a fala. Em outras palavras, trata-se de descrever o estatuto de realidade de

cada manifestagcao semidtica.
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Como nos aponta Saraiva, a praxis enunciativa € uma “operacdo que
articula a estrutura, o uso e a Histoéria” (2012), de modo que seu estudo possibilita a
compreensao das tensdes que se estabelecem quando, no ato da enunciacdo, o
sujeito se encontra entre as possibilidades virtuais e potencialmente infinitas
oferecidas pelo sistema e as coerg¢des decorrentes do uso coletivo e histérico que
repertoria uma série de formas ja canonizadas ou mesmo desgastadas pela
coletividade.

Compreender a enunciacdo como praxis, entdo, €& vincular
necessariamente a realizacdo individual do falante a série de usos realizados
coletivamente na qual a individualidade se situa. Toda enunciacao individual negocia
com o sentido ja estabelecido pela comunidade a qual pertence, desde os sentidos
fixados em um lexema, até as diferentes coergdes sociais que constrangem o
comportamento dos sujeitos, passando pelas diversas convengdes de género
coaguladas pela memoria cultural.

Desse modo, o uso histérico e coletivo das formas vai sedimentando um
repertorio de modos especificos de agenciamento das vastas possibilidades de
articulagao do sistema. Assim, todo discurso esta situado ante esse corpo comunitario
de produtos enunciativos, de modo que o usuario, por meio de sua praxis, esta entre
duas posigdes basicas: ou convoca essas formas ja sedimentadas, fazendo uso da
memoria discursiva historicizada pelos usos de sua comunidade, de modo a
comungar, pelo discurso, de suas praticas, rituais e convengdes. Ou ele vai de
encontro as formas estereotipadas ja depositadas na lingua e que exercem uma
coercao sobre sua pratica, no sentido de romper com 0s usos coletivos e renova-los.
Nesse ultimo caso, a enunciacido pode agir sobre os usos estabilizados coletivamente
e “pode transforma-los, dando lugar a praticas inovadoras, que criam relagdes
semanticas novas e inéditas “ (Bertrand, 2003, p. 88) Essas praticas inovadoras, uma
vez assumidas pela praxis, podem ser novamente convocadas pelos usuarios do
sistema, até, eventualmente, se desgastarem enquanto formas e cairem em desuso.

Sob essa perspectiva, o ato enunciativo, ao invés de lugar de pura
liberdade do falante, € um espaco de embate entre sua criatividade e dois modos de
restricbes: a propria morfologia estrutural do sistema mobilizado pelo sujeito, bem
como o habito sedimentado pelo uso coletivo, que impde limites ao usuario sob as

mais diversas formas: rituais, géneros discursivos, convengoes, etc.
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Em Tensdo e Significagdo, Zilberberg e Fontanille (2001) procuram
distinguir a leitura da praxis enunciativa do procedimento de analise da enunciagao
enunciada. Esta se configuraria pelo simulacro, construido no interior do préprio
discurso, de uma identidade entre enunciacado e enunciado, de modo que é o objeto
de conhecimento que encena o seu proprio fazer. Entretanto, para os autores, uma
analise da praxis nao deve se limitar a leitura de como o discurso simula a imagem de
seu proprio ato de enunciagdo, mas procurar reconstruir, por pressuposi¢cao, as
operagoes pelas quais as formas do discurso ganham um determinado estatuto de
realidade ao serem assumidas por uma enunciagao especifica.

Compreender como esse estatuto de realidade € mensurado pelo ponto de
vista semiotico exige que se tenha em mente o conceito de modo de existéncia
semiotica conforme elaborada pela teoria semiodtica ao longo do tempo. Nos
deteremos brevemente sobre esse conceito para, em seguida, apresentar as
operacgdes prototipicas da praxis enunciativa que regulam os modos de existéncias

das formas discursivas.

2.2.1 Os modos de existéncia

Ao tomar o ponto de vista saussuriano e hjelmsleviano da lingua enquanto
forma em oposigdo a substancia, a semidtica se inscreve em uma tradicdo que
considera como pertinente para analise antes os tracos diferenciais do que uma
esséncia positiva do objeto analisado. De modo que toda analise semiética deve partir
do processo de significagdo, e desbastar e desessencializar as relagdes que pretende
descrever. Ao mesmo tempo, o semioticista se viu pressionado a dar conta do modo
como as formas estao presentes no mundo para o analista. Nesse sentido, a reflexao
sobre os modos de existéncia semidtica passou a ser gradativamente sistematizada.
Para Greimas e Courtés, essa reflexdo é essencial uma vez que os objetos de

conhecimento

estdo de um certo modo 'presentes' para o pesquisador e este € assim levado
a examinar quer relagdes de existéncia, quer juizo existenciais, explicitos ou
implicitos, que encontra inscritos nos discursos: ele é , pois, obrigado a se
pronunciar, ao menor custo, sobre esse modo particular de existéncia, que é
a existéncia semidtica.(2011, p. 194)

Desse modo, a teoria optou por uma saida operatéria ao afirmar que “a

existéncia semidtica de uma grandeza qualquer é determinada pela relagao transitiva
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que, tomando-a como objeto de saber, a liga a um sujeito cognitivo” (GREIMAS,
COURTES, 2011, p. 195). Tal modo de pensar é eficaz em prestar contas com o estar
no mundo dos objetos de conhecimento visados pela teoria, além de inscrever sua
existéncia no campo de pertinéncia da imanéncia semioética, sem se comprometer com
a existéncia, por assim dizer, “real” dos objetos. Assim, o semioticista poderia
descrever os diferentes modos como os objetos habitam o mundo natural, sem que
haja ai um compromisso ontoldgico com sua existéncia positiva, o que redundaria em
uma quebra do principio de imanéncia, caro as bases epistemoldgicas da teoria.

A teoria saussuriana ja estabelecia uma distincdo entre dois modos de
existéncia: o modo virtual, ligado ao eixo paradigmatico e ao sistema linguistico; e o
modo atual, ligado ao eixo sintagmatico e a sua presenca em atos concretos de fala.
A partir de um movimento de passagem de uma linguistica da estrutura para uma
linguistica da enunciagao, que configura em grande medida a alargamento do escopo
linguistico entre os anos de 1960 e 1970 (SARAIVA, 2012), em que a problematica do
discurso em presenga surge como demanda para os pesquisadores, fez-se
necessario um refinamento dessa distingdo saussuriana, de modo a operacionalizar
mais precisamente o estatuto existencial das manifestagdes discursivas.

O reconhecimento do discurso enquanto conceito linguistico e de seu
carater mais abstrato em relagdo as ocorréncias individuais demanda o
reconhecimento de um terceiro modo de existéncia: o modo realizado (Greimas,
Courtés, 2011). A passagem entre os trés modos existenciais esta ligada a nogao de
discurso enquanto resultante de uma convocacéao de formas semionarrativas para sua

manifestagcéo. Greimas e Fontanille assim descrevem esse percurso:

Na perspectiva de uma teoria semidtica considerada como percurso de construgcao
da existéncia semiodtica, os modos de existéncia caracterizam as diferentes etapas
dessa construgdo e demarcam o percurso do sujeito epistemoldgico desde o nivel
profundo até a manifestagao discursiva. E nessa perspectiva epistemoldgica que o
sujeito do discurso pode ser dito ‘realizado’, enquanto o sujeito narrativo é apenas
‘atualizado’, e o sujeito operador das estruturas elementares da significagédo €, por
sua vez, ‘virtualizado’. (GREIMAS, FONTANILLE, 1993, p. 53)

Essa espessura pode ser visualizada do seguinte modo:
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Figura 1- Percurso da existéncia semiotica do sujeito.

modo virtual

v
modq atual

v
modo real

Fonte: AdaptadoGreimas e Fontanille (1993, p. 52)

Nesse momento da teoria, as posicoes existéncias eram definidas a partir
da nocédo de jungcdo, na medida que esta € “a condicdo necessaria tanto para a
existéncia do sujeito quanto a dos objetos” (GREIMAS, COURTES,2011, p.194).
Assim, o modo virtual corresponderia a um estado de ndo-conjuncéo do sujeito com
seu objeto, enquanto o modo atual corresponderia ao estar disjunto dessa relagao,
por fim, o modo real equivale a conjungdo. Em Semidtica das Paixées, Greimas e
Fontanille (1993) apontam que esse modelo triadico é incompleto, uma vez que a
articulagédo da categoria juntiva em um quadrado semiético resulta em quatro termos,
de modo que restaria uma posicao existencial ainda por ser reconhecida. Além disso,
a existéncia de apenas trés posicoes do sucessivo adensamento existencial poderia
apontar para a producdo do discurso de modo unidirecional, em que o sistema se
dispersaria em realizagbes individuais sem que estas lhe trouxessem nenhuma
implicagcao. O modo potencial € incluido, entdo, na economia da teoria semiética como
correspondente ao resultado da negacao da conjuncéo e antecedente a assercao da
disjuncdo: a ndo-conjungao, completando a articulacéo sintaxica propria a categoria

juntiva:
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Figura 2—- Quadrado semiotico da categoria juntiva.

conjuncgio disjungdo
(realizado) (atualizado)
S1 € » S
A A
nAo-S, e » nao-S
ndo-disjungdo ndo-conjungao
(potencializado) (virtualizado)

Fonte: adaptado de Greimas e Fontanille (1993, p.52)

Posteriormente, Fontanille e Zilberberg (2001) repensaram essa
distribuicdo. Para os autores, o entendimento do modo atual ligado a disjungédo é
iminentemente contraintuitivo, uma vez que, em geral, o processo de atualizagdo vem
sendo pensado pela linguistica como uma operagéo de passagem entre as estruturas
virtuais e a manifestacdo, ao mesmo tempo em que a potencializagao pode ser
entendida como uma etapa que aponta para o retorno das formas em dire¢cao ao
sistema. Ja em Semidtica das Paixbes, se demonstrava um certo embaragco em
procurar conciliar a posicao sintaxica do modo potencial com o percurso de construcao

da existéncia semidtica da manifestacdo. Recorramos aos autores:

é tentador reservar o papel de ‘sujeito potencializado’ ao sujeito tensivo que aparece
no espago da foria. (...) Mas essa afetagdo n&o deixa de suscitar algum problema,
ja que, situado entre o sujeito atualizado e sujeito realizado, na sintaxe estabelecida
a partir da categoria da juncao, o sujeito potencializado se poria, nesse caso, no
inicio do percurso, antes do sujeito virtualizado. (GREIMAS, FONTANILLE, 1993, p.
53)

O lugar tedrico que o modo potencial ocuparia — uma existéncia tensiva,
ligada as pré-condicbes da significagdo — n&o corresponde a posi¢cao sintaxica
prevista para a potencializacao conforme a articulacdo do quadrado semidtico da
juncéo.

O remanejamento ulterior parece fornecer uma solugédo satisfatoria ao

embragco. As categorias de ordem virtual sdo as normas semionarrativas que
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constituem o sistema. A sua mobilizagdo em discurso € que constitui a passagem do
virtual para o atual, quando as formas virtuais sdo convocadas e articuladas entre si.
A realizagdo é o proximo passo, quando as formas discursivas sdo convocadas a
participar do mundo. Apds a realizacdo de uma forma, a praxis a potencializa,
depositando-a no interior do sistema que a gerou, de modo que possa ser convocada
novamente em outras situagdes comunicativas. Assim, o transito discursivo nao se
encerra na realizacdo, mas ganha continuidade pelo modo de existéncia potencial
que, por sua vez, pode se tornar parte da memoaria coletiva. Desse 0 modo o transito

entre os quatro modos de existéncia pode ser assim representado:

Figura 3— Diagrama do transito entre os quatro modos de existéncia semidtica.

(potencializa¢iio)

(virtualizacio) (realizacgdo)

(atualizacdio)

Fonte: Fontanile e Zilberberg (2001, p.185)

Essa concepgédo tem a vantagem de afastar velhos preconceitos e mal-
entendidos em relagdo a dicotomia saussuriana: nem a lingua € um sistema fechado
em si mesmo, sobre o qual o uso nao tem implicagées; nem a fala € um ato de total
liberdade do sujeito enunciante. E a instancia de mediagéo da praxis do discurso que
possibilita compreender e vislumbrar como essas duas instancias se relacionam e se
retroalimentam, o que evidencia seu carater de interdependéncia de uma sobre a
outra. Em suma, o sistema nao existiria se ndo fosse sedimentado pelo uso, € nem
este se tornaria efetivo sem um sistema que o Ihe fosse pressuposto.

Outro remanejamento substancial realizado pela dupla diz respeito a

préopria definicdo dos modos de existéncia. Se desde a década de 1970 a categoria
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juntiva é tida como definidora da existéncia semidtica, Fontanille e Zilberberg irao
propor sua substituicdo pela categoria presencga-auséncia. Essa permuta se faz tendo
em vista a conferir a existéncia semidtica dimensdes da ordem do sensivel, em
convergéncia com o processo de gradual “corporificacédo” da semiédtica, observavel
nos desdobramentos mais recentes da teoria, especialmente a semidtica tensiva. Os
modos de existéncia, entdo, passam a ser identificados a partir da articulacdo da
categoria sémica auséncia/presencga, dando origem a termos que estéo ligados ora a
presenca e as relagdes de ordem sintagmatica, ora a auséncia e as relagdes de ordem
paradigmaticas. Essa sensibilizacdo dos modos de existéncia, segundo os autores,
permite lidar com grandezas antes n&o real¢cadas, como a densidade de presenca dos
objetos, bem como sua tonicidade perceptiva (FONTANILLE, ZILBERBERG, 2001, p.
133).

Tal ponto de vista logra a constituicdo de uma distancia discursiva entre o
sistema, o processo de elaboragao de um discurso e sua efetivagao. Metaforicamente,
poderiamos pensar em um espessamento do ato enunciativo, no sentido em que a
enunciacdo comporta diferentes niveis de presenca que modalizam a existéncia das
formas discursivas pelas quais as formas transitam. Assim, os modos de existéncia
sdo uma rede de relacdes que permitem ao analista mensurar a presenga de um dado
objeto de conhecimento no discurso, permitindo revelar sua saliéncia discursiva, bem
como estabelecer uma mediacdo de sua presenca entre o sistema e sua
manifestacao.

O que se passa, no ato enunciativo, € a mobilizacdo de formas nesses
diferentes graus de presenca. Esse modo de pensar a praxis enunciativa confere ao
discurso uma profundidade enunciativa medida em termos de presencga/auséncia que
determina seu estatuto de realidade. E configurado, entdo, um campo de presenca,
ligado a fonte geradora do discurso e a seus horizontes, em que as grandezas séo
convocadas pelo uso, ou vdo gradualmente se afastando. E a atividade da praxis
que regula essa modalizacao existencial das formas discursivas, de modo a distribuir
cada uma delas em diferentes profundidades no campo de presencga. Sob esse ponto
de vista, analisar a praxis enunciativa € determinar o modo de existéncia semidtica
das formas em discurso e descrever as operagdes que as modulam existencialmente.

O funcionamento operatério da praxis prevé que cada um dos modos de
existéncia semidticos confere uma determinada posicdo as formas por eles

modalizadas. Essa posi¢cao ora é mais préxima do centro do discurso (o espago de
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realizac&o discursiva), ora mais proximo de seus confins (a virtualidade do sistema).
Se o0 modo real e o virtual, indicam, respectivamente, o momento da manifestacado de
uma forma e a sua presenca enquanto possibilidade contida no sistema, os outros
dois modos de existéncia operam a passagem entre um e outro modo, ora de forma
descendente (do centro para a periferia, pela potencializacdo), ora de forma
ascendente (da periferia para o centro, pela atualizagdo). Assim, os modos de
presenca dao conta de regular a modalizagao existencial das formas discursiva, isto
€, de distribui-las em uma espessura baseada na presenca/auséncia das formas
convocadas pela praxis.

Passaremos agora a apresentacdo das operagdes pelas quais a praxis

enunciativa mobiliza as formas entre esses diferentes modos de habitar o discurso.

2.2.2 As operagoées da praxis

Se “a enunciacido é uma praxis na exata medida em que da certo estatuto
de realidade — a ser definido — aos produtos da atividade da linguagem’,
(FONTANILLE,ZILBERBEG, 2001) o analista precisa dar conta dos processos que
regulam esse jogo de modulagdes. As operagdes que agenciam o tensionamento das
modulacgdes existenciais sdo denominadas de operacodes intensivas e sdo constituidas
por operagdes elementares que, por sua vez, participam de uma combinatéria que
descrevem as modulagdes existénciais das formas em discurso.

As operacdes elementares sdo de duas ordens: as ascendentes e as
decadentes. As primeiras sdo aquelas pelas quais as formas sao convocadas,
visando a manifestacdo. As segundas sao as operacdes pelas quais as formas
passam a ser estocadas pela memdéria do sistema, ou mesmo, esquecidas.

Assim temos as seguintes operagdes elementares:

a) ascendentes:

- a emergéncia corresponde a passagem de uma forma virtualizada
para uma forma atualizada;

- O aparecimento corresponde a realizacdo de uma forma antes
atualizada.

b) decadentes:

- 0 declinio corresponde a potencializacdo de uma forma antes

realizada;
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- 0 desaparecimento corresponde a virtualizacdo de uma forma

potencializada.

Uma vez que a praxis € uma rede de relagdes, ndo se pode descrever

nenhuma dessas operacdes de forma isolada.

nao se pode apreender a praxis, de um ponto de vista semioético, sendo quando esta
tensiona pelo menos dois modos de existéncia, o minimo definicional requerido
consistira pois no emparelhamento de duas modalizagdes existenciais
(FONTANILLE, ZILBERBERG, 2001, p. 177,178)

Apenas ao colocar em relacdo dois modos de existéncia concomitantes &

que o analista podera antever o lugar na espessura discursiva que uma determinada

forma ocupa.

Assim, podemos entender que a leitura das operacdes intensivas se

estabelece com a combinatéria de duas operacdes elementares pertencentes aos

pares supracitados. A combinat6ria alcanca os seguintes resultados:

a) a revolugdo semiédtica — O aparecimento de uma forma acompanhado

do desaparecimento de outra;

b) a distor¢do semidtica — A emergéncia de uma forma correlacionada ao

declinio de outra;

c) o remanejamento semidtico — A emergéncia de uma forma junto ao

desaparecimento de outra;

d) a flutuagdo semidtica — O aparecimento de uma forma acompanhado

do declinio de outra.

As operagcbes podem ser organizadas em uma rede sintaxica a fim de

facilitar sua visualizagdo em conjunto:

Figura 4 — Rede de operagdes da praxis.

(Ascendéncia) Emergéncia Aparecimento
(Decadéncia)
Declinio Distorgdo Flutuagdo
Desaparecimento Remanejamento Revolugdo

Fonte: Fontanile e Zilberberg (2001, p.187)
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Essa rede de relagdes operatdrias descreve os processos pelos quais as
formas semidticas transitam pela espessura do discurso, desde as estruturas
virtualizadas até a presenca manifestada, passando pela convocagao de esquemas

sedimentados e por sua reincorporacao ao sistema.

2.2.3 Praxis e intersubjetividade

Deve-se destacar, ainda, o carater essencialmente intersubjetivo da praxis,
pois
sem o compartilhamento intencional que a intersubjetividade permite a frequéncia
de uso de uma forma ndo passa de pura repetigdo: a formagao e o desaparecimento
de uma norma se firmam nesse principio; os sujeitos que tentam fazer evoluir a
norma ndo podem ter esperanca de consegui-lo sem encontrar um auditorio, sem
suscitar seu préprio ‘horizonte de expectativa’. (...) € a troca social, a circulagdo dos
objetos semiodticos e dos discursos no seio da cultura e comunidades que adota ou

rejeita os usos inovadores ou cristalizados, e que de certo modo ‘canoniza’ as
criagcdes do discurso (FONTANILLE, ZILBERBEG, 2001, p. 181)

7

Assim é pertinente procurar determinar o valor de uso das formas
discursivas. Para tanto, Fontanille (2003), tendo em vista a dimenséo sensivel da
intersubjetividade, aponta duas dimensbes a serem reconhecidas em todo ato
enunciativo: A intensidade da assungéo, ligada a relagéo entre sujeito enunciativo e
seu produto; e a extensidade do reconhecimento, relacionada a difusdo das formas
discursivas no meio coletivo. Se a assuncao pode ser entendida como o
comprometimento do sujeito com seu discurso, na medida em que ele assume o
enunciado como produto de sua praxis, o reconhecimento trata da sancgao
intersubjetiva sobre os produtos da praxis. A observagdo das duas dimensdes
possibilita reconhecer o modo de circulagdo de uma forma significante no meio
coletivo.

As duas dimensdes se relacionam de forma gradual, ora interagindo de
forma conversa, na medida em que a assuncao se fortalece em razdo do
fortalecimento do reconhecimento; ora de forma inversa, em que o reconhecimento
de uma forma corresponde ao enfraquecimento de sua assuncgao.

As relacdes entre as duas dimensdes resultam nas operagdes que sao da
seguinte ordem (FONTANILLE, 2003):

Operagdes conversas:
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Amplificacdo — Essa operagao corresponde a adog¢dao de uma forma
seguida de sua integracdo. A instauragdo de uma forma de modo que a forga de
assuncao se fortalece na medida da extensao do reconhecimento.

Atenuagdo — O reconhecimento de uma forma seguido da sua
obsolescéncia. A atenuacao descreve o exato processo inverso ao da amplificagao,
em que o enfraguecimento do reconhecimento enfraquece a for¢ca de assuncao de
uma forma.

Operacoes inversas:

Somacao — A difusdo de uma forma seguida de sua ressemantizagao. A
somacao corresponde ao fortalecimento da assungdo em razao do enfraquecimento
de seu reconhecimento.

Resolugdo — A formacdo de uma forma seguida de seu desgaste. A
resolugao descreve a perda de forga de uma forma em do ganho correspondente do
reconhecimento.

A correlagao entre as operagdes pode ganhar representagdo na seguinte

rede:
Figura 5 — Rede da correlagao das operagdes da praxis.
Assuncio forte Assuncio fraca
Reconhecimento extenso Amplificacdo Desdobramento
Reconhecimento restrito Somagdo Atenuacdo

Fonte: Fontanille (2003, p.282)

Nunca é demasiado alertar sobre o engano de pensar que tal visada
constitui uma ontologizagcdo do ato enunciativo. O semioticista ndo pode perder de
vista que tanto a assuncéo pelo sujeito enunciante, como o reconhecimento por uma
instancia intersubjetiva, sao resultantes de uma construgao tedrica com fim operatério.
Desse modo, o centro déitico que organiza o discurso ndo pode ser considerado como
um sujeito de carne osso, antes como um simulacro. Como bem lembra Saraiva, “é
um efeito-fim, convergéncia das relacbes de sentido recorrentes em uma dada
totalidade discursiva; e, mais do que apontar para um sujeito empirico como origem

do discurso, esse centro o cria” (2012, 58)
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Tendo visto as operacdes previstas pela praxis enunciativa, podemos
compreender como essa instancia tedrica pode nos ajudar a descrever como uma
forma semidtica € gerada por um percurso enunciativo especifico. Assim, a leitura da
praxis, enfim, pode nos ajudar a compreender uma dada competéncia especifica do
enunciador poético, descrita por Bertrand como a “de escavar nela [na lingua]
possibilidades inéditas, ndo percebidas até entao(...) exercendo uma fungéo critica
sobre a lingua, desaprumando-a em relagao a si em cada obra.” (2003). Competéncia
essa que parece ser explorada de forma sistematica pelo grupo Noigandres em sua
pratica poética.

Antes de nos langarmos ao exercicio analitico, iremos tratar dos modos de
organizagao poéticos de interesse para nosso trabalho: a versificagdo e a
ideogramatizacdo, ndo sem antes procuraremos retomar algumas discussdes a

respeito do estatuto do discurso poético realizados no dmbito da teoria semidtica.
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3 VERSIFICAGAO, POESIA, IDEOGRAMA

3.1 Apontamentos para uma semiotica poética

Desde a licdo de Saussure, o semioticista deve ter a consciéncia de que a
eleicdo de um objeto de estudo corresponde a sua construgdo. Como afirma o mestre
genebrino, € o ponto de vista que cria o objeto (1995). Quanto ao texto poético, nao
poderia ser diferente. Qualquer ponto de vista que se alce sobre esse fenbmeno ira
construir um objeto especifico, de modo a dar conta de algumas articulagdes e
deixando outras de lado. Ao refletir sobre as condicbes de uma semioética poética, nao

€ outro o raciocinio de Greimas:

a divisdo do texto em partes nao representa uma simples segmentacao
sintagmatica; € também uma primeira projegcdo sobre o texto de uma ordem
sistematica hierarquica. O reconhecimento de um objeto poético, sob as aparéncias
do signo linguistico complexo, ndo constitui, por conseguinte, a descri¢ao exaustiva
desse signo, até esgotarem-se as suas articulagbes, e sim uma operagao de
construgéo do objeto, que emerge e adquire forma a partir do estado de coisa em
que é oferecido aos nossos sentidos (1975, p.16)

Assim, a segmentacgao do objeto poético se confunde com a construgéo de
um objeto de investigacdo que ndo da conta da totalidade do fendbmeno poético em
sua totalidade heterdclita, mas apenas das relagdes consideradas pertinentes para a
descrigdo do objeto construido pela propria analise.

Nesse sentido, a leitura de um texto poético a partir de uma visada
semiodtica significa procurar compreender seu funcionamento interno a partir das
relagbes consideradas pertinentes pela teoria. Como ocorre com os demais objetos
de atencdo da semidtica, o texto poético € tomado como um todo organizado de
sentido que produz “em si mesmo as condigcbes contextuais de sua leitura”
(BERTRAND, 2003). O analista, assim, se debruca especificamente sobre o objeto
literario (PIETROFORTE, 2008) e evita realizar uma pesquisa de carater socioldgico,
filosofico, ou de outra area, detendo-se em suas articulagbes semiolinguisticas, de
modo a procurar prestar contas com o que nos poemas ha de especificamente poético.
Nao se deve confundir esse enfoque com a expulsdo do social pela estrutura. Pelo
contrario, a instauragdo dos discursos como corpus estabelece necessariamente a
dialogia e a tenséo entre o uso individual da lingua e a coletividade que a estabiliza.
A escolha semidtica é a simples demarcacdo de um ponto de vista a ser explorado

enquanto ferramenta heuristica.
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Marco dos estudos poéticos em semidtica é a publicagdo de Ensaios de
Semidtica Poética (GREIMAS, 1975), que se configura como um esforgo impar para
a inscricdo do objeto poético no campo de estudos da disciplina. O esforgo se
direcionou especialmente em caracterizar o objeto poético, bem como na formalizagao
de estruturas que dessem conta de seu modo especifico de significacao.

Trés formulagdes de carater metodoldgico merecem destaque:

a) o estabelecimento da nao coextensividade entre o objeto poético e o

objeto literario;

b) da ndo dependéncia entre a forma poética e alguma substancia de

expressao especifica;

c) da existéncia de um modo de articulagdo especifico do discurso

poético.

O estudo poético, para Greimas, ndo pode estar subordinado a um saber
literario, sendo necessaria uma distingao entre os dois objetos de conhecimento. O
primeiro teria uma especificidade de carater estrutural, passivel de ser isolada e
descrita formalmente; o segundo seria resultado de uma conotagdo social que
independeria de algum arranjo estrutural especifico. Em outras palavras, enquanto o
objeto poético € um modo de funcionamento do discurso com caracteristicas
especificas, o objeto literario € um objeto sancionado por uma determinada sociedade,
de modo a variar conforme tempo, espaco e cultura em que se inscreve.

Do ponto de vista metodologico, tal postura representa um ganho
consideravel, uma vez que o semioticista nao esta buscando a especificidade do que
é Literatura, termo em disputa e que parece ser constituido a partir de uma série de
discursos de legitimacao que independem de um funcionamento discursivo especifico,
discursos esses “cujos limites parecem ter sido estabelecidos mais pela tradicdo do
que por critérios objetivos. ” (GREIMAS; COURTES, 2011, p. 273).

Além disso, tal visada permite a identificacdo do objeto poético em
discursos que nao sejam identificados como literatura por uma dada comunidade, € o
que permite Saraiva (2014), por exemplo, deter-se na leitura da trama poética na
cancao de Caetano Veloso, ainda que a inclusdo ou ndo do cancioneiro popular
enquanto parte da literatura ainda n&o seja consensual.

Outro ponto de importancia é a afirmacado de que o objeto poético é
indiferente a linguagem em que se manifesta. Ao postular que a especificidade do

texto poético ndo se restringe ao discurso produzido em versos, esta se afirmando o
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alargamento do estudo do campo poético, este ndo se limitando ao texto unicamente
verbal, mas a todo e qualquer discurso em que haja a instauragdo de um modo
especifico de articulacao estrutural. Tal ponto de vista é essencial para a constituicao
da presente pesquisa, uma vez que os poemas do grupo Noigandres constituem-se
como textos poéticos a partir da exploracdo da semiética plastica, e que, em alguns
casos, resulta em um processo de sobreposicdo do plastico ao verbal
(PIETROFORTE, 2008).

A respeito da terceira postulagao, dedicaremos a ela o subtépico a seguir.

3.1.1 O efeito de poeticidade

N&o sao poucos os pensadores que argumentam que um estudo cientifico
sobre o discurso poético redunda necessariamente em fracasso. A esse ponto de vista
esta ligada uma grande diversidade de trabalhos, como, por exemplo, o ensaio do
poeta e ensaista portugués Alberto Pimenta (2003). Sua posi¢cao parece fundada na
postulagcao de um carater especial do fendbmeno poético, de modo que o que configura
a poeticidade de cada texto ndao pode ser descrito em outra forma que nao a sua
propria realizacdo estética, sob a pena de extingcdo do texto literario. Assim, a
formulacdo de um discurso metalinguistico sobre o texto poético, para o autor
portugués, é interdita de antemao. Outro é o ponto de vista semidtico, que afirma a
onipresencga do sentido em toda e qualquer atividade humana (GREIMAS, 1966), bem
como a transposicdo de sentido entre discursos como condicdo para o
estabelecimento de significacdo (GREIMAS; COURTES,2011). Desse modo, sob o
ponto de vista semidtico, ndo se pode recusar a possibilidade de descricdo de um
dado tipo de discurso por uma metalinguagem que a transponha sem, a0 mesmo
tempo, negar sua existéncia como atividade humana dotada de significagéo.

Se o ponto de vista greimasiano repudia a impossibilidade de descrigao do
discurso poético, ele esta de acordo com que este seja resultado de uma articulagao
especifica do discurso. Para Greimas, um dos trabalhos a serem levados a cabo pelo
semioticista em relacdo a semidtica poética é a definicao de tal modo de articulagao
responsavel pelo efeito de sentido de poeticidade, definicdo que ainda resta por ser
feita.

Muito do esforco semidtico em cumprir essa tarefa deriva do pensamento

de Jakobson (1985), que propde a existéncia de seis fungbes que regulem a
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intencionalidade dos enunciados. Cada funcao esta associada a um elemento do fazer
comunicativo: locutor, receptor, canal, referente, codigo ou mensagem. A fungao
poética, segundo a metalinguagem do linguista russo, estd relacionada a
materialidade da mensagem. Nesse sentido, tal funcdo orienta o discurso a dar
saliéncia a mensagem e a seus elementos constitutivos, elegendo sua materialidade
como foco para a construcao do texto poético.

O principio que regeria o enunciado poético seria, entao, o da projecao do
principio da equivaléncia, proprio da dimensao paradigmatica do discurso, sobre o
principio de contiguidade, relacionado a cadeia sintagmatica, de modo que “a
equivaléncia se torne elemento constitutivo da sequéncia” (JAKBSON, 1985, p. 118).
E o principio de equivaléncia que rege as escolhas enunciativas do sujeito da
enunciagao nos mais diversos niveis linguisticos, desde o fonolégico até o semantico.
Coquet (1975) propde os seguintes paralelismos na tentativa de estabelecer uma
tipologia de tal projegcao de um eixo sobre o outro: a) os paralelismos gramaticais e
suas rupturas; b) os paralelismos morfoldgicos e suas rupturas;c) os paralelismos
fonoldgicos e suas rupturas;d) os paralelismos semanticos e suas rupturas.

A proposta jakobsoniana, aliada a celebres anadlises, parece haver
constituido as balizas para o estudo estrutural do objeto poético. E sobre essa base
que a semidtica poética ira inscrever sua contribuicdo para a compreensdo do
fendbmeno poético.

Seguindo o modelo jakobsiano, os artigos coligidos em Ensaios de
Semidtica Poética (GREIMAS, 1975) entendem a especificidade da poeticidade como
um discurso duplo, que ocorre paralelamente entre o plano da expressao e o plano do
conteudo, podendo haver correlagdes entre ambos. Elas corresponderiam a projecao
do paradigma sobre o sintagma, de modo que o principio de equivaléncia atuasse
concomitantemente sobre os dois planos da linguagem, regulando o efeito de
poeticidade da sequéncia.

Porém, ainda que o conceito de equivaléncia seja reconhecido como
importante contribuicdo, Greimas ira questionar sua centralidade nos estudos a
respeito do discurso poético. Para ele, a projecao do eixo paradigmatico sobre o eixo
sintagmatico ndo é suficiente para o estabelecimento da especificidade do texto
poético. Assim, o principio de equivaléncia jakobsiano em si ndo garante a
significagdo, e se faz preciso a inclusdo no conceito de objeto poético da nogao de

transformacgéo a fim de descrever sua especificidade. Dessa feita, o objeto poético
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seria dotado entdo de duas caracteristicas: o principio de equivaléncia que regularia
a constituicdo de paralelismos de ordem semantica, morfologica, sintatica e
fonoldgica; e o principio de transformagao que regularia a ruptura de tais paralelismos,
instaurando uma diferenga como constituidora de sentido.

O conceito de transformacéo esta relacionado com mudancas identificaveis
em uma grandeza entre pelo menos dois segmentos ndo concomitantes (FIORIN,
2008). Zilberberg (2006) chama atencéo para o fato de que nem mesmo Jakobson
realiza suas analises apenas pela identificagao de paralelismos, conferindo, mesmo
que nao propositadamente, a transformacgao papel importante em diversas de suas
analises.

Para Fontanille (2003), a transformagao semantica € o principio semiético
que garante a apreensao da equivaléncia como constituidora de sentido. Se o
principio da equivaléncia prevalecesse em toda a sequéncia, esta ndo seria mais do
que uma reiteracdo dessemantizada de tracos linguisticos. E preciso um outro
mecanismo instaurador de diferengas para criar as condigbes de significagdo. A
centralidade do conceito de transformacéo ja esta pressuposta no discurso fundador
da semidtica, na afirmagdo da significagdo como apreensdo de diferengas
(GREIMAS,1966). Vé-se que o conceito de transformagdo ganha especial relevo
como instaurador de diferencas e condicdo sine qua non do proprio processo
semiotico.

A partir desse ponto de vista, € preciso ndo apenas um modelo analitico
que dé conta da identificacdo e da homologacéao entre dois planos de linguagem. Mas
de uma instancia que permita a observacido de transformacdes que se realizam no
discurso poético, atualizando rupturas em estados diversos da enunciacao poética e
permitindo a apreensao de diferencas entre formas do discurso.

Uma das possibilidades de leitura desse aspecto reivindicado por Greimas
€ a retomada da leitura dos anagramas saussurianos proposta por Zilberberg (2006).
Saussure havia feito uma larga pesquisa sobre o processo de anagramatizagdo na
poesia antiga, especialmente sobre o verso saturnino, coligida postumamente (1974).
O estudo, por ter permanecido inédito até a década de 1970, pouco influenciou os
estudos semidticos do texto poético. Zilberberg retoma essa tradicdo e procura
repensar a pesquisa saussuriana a partir da nogao funcional que Hjelmslev (1975)
imprimiu a linguistica estrutural. O processo anagramatico € repensado como uma

fungdo aliterativa na qual podem ser isolados dois funtivos: um funtivo que contém
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os fonemas convocados no processo aliterativo e um funtivo que os evoca.
Simplificando a profusdo terminolégica saussuriana (hipograma, parafrase,
manequim, silabograma, anagrama e paragrama), o semioticista francés propde como
denominagdo para cada funtivo, respectivamente, endograma e exograma e

anagrama para a fungao, que pode ser assim representada:
Figura 6 — Funcdo anagramatica.

anagrama

endograma exograma

Fonte: Zilberberg (2006. p.186)

A transformagéo é contemplada pela analise poética na medida em que a
realizacao da funcdo sempre se da de uma maneira orientada, de modo que cada
texto poético inscreve um percurso de transformagdo das formas significantes e
atualiza uma directividade da projecao das formas significantes na sequéncia. Tal
percurso é de duas ordens: de difusdo do endograma para o exograma, que resulta
no espraiamento da grandeza convocada ao longo da cadeia sintagmatica e o de
concentracao do exograma no endograma, de modo a reunir as formas antes
dispersas em uma unica grandeza.

Para o autor

a elaboracado fonética do verso se insere numa intelegibilidade geral se
considerarmos o exograma como na sua relacdo com o endograma como uma
analise desse ultimo: admitida a hipétese de que os planos do conteudo e da
expressao estdo “construidos de modo inteiramente analogo”, o exograma surge
como definigdo-divisdo do endograma (ZILBERBERG, 186)

Tendo retomado algumas reflexdes semidticas sobre o discurso poético
passaremos a refletir sobre dois modos especificos de organizacéo do texto poético:

a versificacao e a ideogramatizacao.

3.2 A versificagao
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Ao pensar a relagdo entre paradigma e sintagma sobre o processo de
versificagdo, Greimas propde uma forma de organizagao para o signo poético: ele é
resultado da segmentagdo do discurso em dois niveis: o seu nivel prosddico,
correspondente ao plano da expressao do signo poético, e seu nivel sintatico, seu
plano de conteudo. A proposta greimasiana nada mais faz do que formalizar o adagio
do poeta francés Paul Valery fartamente citado: “Le poéme, hésitation prolonguée
entre le son et le sens”. O discurso poético, nesse ponto de vista, € aquele em que
se funda numa negociagéo entre duas instancias ndo coincidentes, a segmentagao
prosédica — correspondente a processos como acentos, extensdo dos versos,
metrificacdo, cesura — e segmentagao sintatico-semantica do discurso.

Os efeitos de sentido poético sao resultantes de processos que
desautomatizam a coincidéncia usual entre prosddia e sintaxe. A esse respeito,

destaca o mestre lituano

As matrizes convencionais (...) surgem assim como deformacbes deliberadas das
articulagcdes suprassegmentais do significante: o metro, o ritmo, a instituicdo dos
versos e das estruturas estroficas (reforgcadas pelas rima e pela assonancia)
constituem apenas uma organizagao autbnoma, deslocada em relagdo aos acentos
e as modulagdes ‘naturais’ das linguas, do nivel prosddico, iconizando com
insisténcia, por um sabio jogo de paralelismos e de simetrias alternadas, o projeto
paradigmatico do discurso poético ( GREIMAS, 1974, p. 15-16)

O processo de versificagao, é, pois, 0 espaco linguistico de tensionamento
dessas duas instancias. Vejamos um exemplo de nossa tradicao poética(BILAC,
2003):

E paramos de subito na estrada

Da vida: longos anos, presa a minha
A tua mao, a vista deslumbrada
Tive da luz que teu olhar continha

No poema, a organizacgao sintatica afirmaria a continuidade do discurso,
porém o processo de versificagdo instaura descontinuidades prosédicas na
sequéncia, de modo a marcar uma regularidade ritmica e a sobrepor, por vezes,
correlacdes entre tracos semanticos e as formas da expressao. No primeiro verso, por
exemplo, a suspensao da frase pelo encerramento do metro prosddico decassilabo,
corresponde a uma parada no plano do conteudo. A suspensao abrupta do percurso
pelo sujeito da enunciagéo corresponde, no plano da expressao da sequéncia, pelo
enjambement, que nada mais € do que uma descontinuidade prosodica projetada

sobre o discurso sintatico convencional.
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Desse modo o texto poético instaura, na forma do verso, algo como um
discurso duplo, pautado pelo comércio entre um principio de continuidade préprio do
desenvolvimento sintagmatico do discurso, e um principio de descontinuidade que
incide sobre o primeiro na forma de regularidades métricas, acentuais e silabicas.

E a partir da articulagdo da categoria formada por esses dois principios
opostos que Pietroforte (2008) ir4 propor uma tipologia de regimes de realizagao
poética, o que resulta em quatro regimes possiveis a partir da categoria continuidade-
descontinuidade:

Figura 7 — Quadrado semiético da categoria continuidade-descontinuidade.

continuidade descontinuidade
Si € » S
A A
NA0-S; --rrreeeeeeeeeeaes » nao-S$
nao-descontinuidade nao-continuidade

Fonte: Adaptado de Pietroforte (2008. p.30)

Nada nos impede de pensar essa tipologia para a versificagdo. Vejamos
brevemente cada um desses regimes:

Continuidade — Uma versificacao que instaura a énfase no fluxo discursivo
afirma uma poética da continuidade em que as regularidades recursivas sao
virtualizadas em prol da realizacdo da expansao do discurso. Alguns poemas de

Alvaro de Campos parecem exemplos paradigmaticos desse modo de versificagdo:

POEMA EM LINHA RECTA

Nunca conheci quem tivesse levado porrada.
Todos 0s meus conhecidos tém sido campebes em tudo.

E eu, tantas vezes reles, tantas vezes porco, tantas vezes vil,

Eu tantas vezes irrespondivelmente parasita,
Indesculpavelmente sujo,

Eu, que tantas vezes néo tenho tido paciéncia para tomar banho,
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Eu, que tantas vezes tenho sido ridiculo, absurdo,

Que tenho enrolado os pés publicamente nos tapetes das etiquetas,
Que tenho sido grotesco, mesquinho, submisso e arrogante,

Que tenho sofrido enxovalhos e calado,

Que quando néao tenho calado, tenho sido mais ridiculo ainda;

Eu, que tenho sido cémico as criadas de hotel,

Eu, que tenho sentido o piscar de olhos dos mogos de fretes,

Eu, que tenho feito vergonhas financeiras, pedido emprestado sem pagar,
Eu, que, quando a hora do soco surgiu, me tenho agachado,

Para fora da possibilidade do soco;

Eu, que tenho sofrido a angustia das pequenas coisas ridiculas,

Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.

Toda a gente que eu conhego e que fala comigo
Nunca teve um acto ridiculo, nunca sofreu enxovalho,
Nunca foi sendo principe — todos eles principes — na vida...

Quem me dera ouvir de alguém a voz humana

Que confessasse ndo um pecado, mas uma infamia;

Que contasse, ndo uma violéncia, mas uma cobardia!

Néo, sédo todos o Ideal, se os oigo e me falam.

Quem ha neste largo mundo que me confesse que uma vez foi vil?
o) principes, meus irmaos,

Arre, estou farto de semideuses!
Onde é que ha gente no mundo?

Entao sou sé eu que é vil e erroneo nesta terra?

Poderédo as mulheres ndo os terem amado,

Podem ter sido traidos — mas ridiculos nunca!

E eu, que tenho sido ridiculo sem ter sido traido,

Como posso eu falar com os meus superiores sem titubear?
Eu, que tenho sido vil, literalmente vil,

Vil no sentido mesquinho e infame da vileza.

(Alvaro de Campos, 1993)

Nesse modo de organizagao do verso, € o fluxo do discurso que estabelece
o tamanho dos versos e ndo uma regularidade prépria a dimensao paradigmatica do
discurso.

Nao-continuidade — Ao se negar o fluxo discursivo, se instaura um sistema
de recursividades que impedem o desenrolar sintatico do poema de maneira
autbnoma. A metrificagdo € modo proprio de versificacdo desse regime, como no

exemplo de Bilac citado anteriormente, ou como no seguinte soneto do mesmo autor:

Ora (direis) ouvir estrelas! Certo

Perdeste o senso!" E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto

E abro as janelas, palido de espanto...

E conversamos toda a noite, enquanto

A via-lactea, como um palio aberto,

Cintila. E, ao vir do sol, saudoso e em pranto,
Inda as procuro pelo céu deserto.
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Direis agora: "Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
Tem o que dizem, quando estédo contigo?"

E eu vos direi: "Amai para entendé-las!
Pois s6 quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas

(BILAC, 2003)

Descontinuidade- A afirmacgao da descontinuidade do discurso resulta na
interrupcdo abrupta do discurso sintatico em prol do realgamento dos elementos

constitutivos do poema. A poesia de Arnaldo Antunes atua muitas vezes nesse limite:

som que som
e
quando
soa
-meu nom
e_
ndo m
e
coa
(Antunes, 2012)

A segmentac&o ndo convencional dos vocabulos coloca em concorréncia
diversas formas linguisticas ao desvelar formas contidas em outras, contribuem para
o efeito estético do poema.

Nao-descontinuidade - Por fim, a negagdo da descontinuidade
corresponde a uma versificacdo de carater mais prosaico proprio a certa diccao de

nosso modernismo:

Pneumotoérax
Febre, hemoptise, dispnéia e suores noturnos.
A vida inteira que podia ter sido e que néo foi.

Tosse, tosse, tosse.

Mandou chamar o médico:

— Diga trinta e trés

— Trinfaetrés. .. trintaetrés...trintaetrés. ..

— Respire.

— O senhor tem uma escavagao no pulméo esquerdo e o pulmao direito
infiltrado.

— Entéao, doutor, ndo é possivel tentar o pneumotorax?

— Néo. A unica coisa a fazer é tocar um tango argentino.

(Manuel Bandeira, 1955)

A negacgdo das descontinuidades as impede de se sobrepor ao fluxo do

discurso. Porém, mesmo nesse modo de versificacido, as tensdes entre a dimensao



45

prosédica e a dimensao sintatica permanece patente. Mais uma vez recorramos ao

texto greimasiano:

na auséncia desta verdadeira instituicao poética (as formas fixas), as modulagdes
suprassegmentais ‘normais’ readquirem os seus direitos e desempenham o seu
papel de regulador do fluxo sonoro, instaurando o nivel prosédico que, embora,

menos ostensivo, organiza entretanto o discurso poético (GREIMAS,1975, p. 17)

Mesmo em um verso tao prosaico como o de Manuel Bandeira como “A
vida inteira que podia ter sido e que nao foi” é possivel estabelecer correlagcbes entre
o plano de expressao prosddico e o plano do conteudo. Uma leitura da distribuicao
dos acentos na sequéncia parece coincidir com os vocabulos de maior tonicidade da

sequéncia:

A vida inteira que podia ter sido e que nao foi

3.2.1 Versificacao e visualidade

Se o plano de expressdo da poesia é, institucionalmente, prosaddico,
Greimas aponta para possibilidade de uma organizagado suprassegmental do poema

de ordem visual:

O nivel prosédico pode-se apresentar, finalmente , sob sua forma grafica: a
disposigéo geral do texto impresso, a distribuicdo dos espagos em brancos a
assinalar as pausas, os sinais de pontuag¢ao ou sua auséncia, a utilizacao de
variaveis tipograficas (...) desdobram a manipulagdo fénica do nivel
prosadico e rearticulam a ‘prosa ‘ em ‘poesia’ (GREIMAS,1975, p. 17)

O mestre lituano parece submeter a dimensao visual do poema a sua
dimensao linguistica, porém, uma de suas postulagdes ja citadas diz respeito
justamente a ndo identificagdo entre discurso poético a uma substancia especifica,
como seria 0 caso se considerassemos a forma sonora como unica capaz de ser
mobilizada pelo discurso poético.

Praticas poéticas contemporaneas, como a poesia concreta ou mesmo
praticas seculares, como exemplos reunidos por Pondian (2011) em sua pesquisa
sobre a poesia visual antiga, demonstra que a tensdo entre som e sentido, propria do

texto poético, pode ser estabelecida entre formas plasticas e sentido, sem
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necessariamente passar por uma mediagao de formas linguisticas. Assim, podemos
repensar a definigdo de signo poético proposta por Valery como uma forma especifica
de uma forma mais geral: hesitacdo entre um plano de conteudo e um plano de
expressao. No texto poético, esse plano de expressao pode ser de ordem plastica-
visual, como a tradicdo poética ja vem demonstrando.

Vejamos como isso ocorre a partir do processo de ideogramatizagdo na

préxima subsecéo.

3.3 A escrita e o ideograma concreto

Denis Bertrand (2003) chama atencao para o fato de que a pratica literaria
opera uma funcgao critica sobre a lingua, escavando suas possibilidades de maneira a
realizar virtualidades que enriquecem seu uso. No caso do grupo Noigandres, grande
parte dessa operacao se da sobre a enunciacio da prépria escrita. As formas poéticas
engendradas pelos poetas concretos, em grande medida, potencializam grandezas
que antes tinham carater suprassegmental ou meramente distintivo, como a
disposicao topoldgica dos grafemas ou sua forma eidética. Nesse sentido, um poema
concreto pode ser entendido como uma organizagao enunciativa que trata o proprio
sistema da escrita como material para a pratica poética. Assim, para compreensao
efetiva do modo de agenciamento discursivo da poesia do grupo Noigandres, faz-se

necessario um exame da escrita enquanto sistema e seus modos de organizagao.

3.3.1 A escrita e seus sistemas

A escrita, embora nem sempre privilegiada pela tradicdo linguistica
(PONDIAN, 2016), pode ser considerada um sistema semiotico por exceléncia. As
relagcbes entre uma lingua natural e sua realizacdo grafica sdo de natureza
eminentemente signica, isto é, caracterizam-se pela relagdo de pressuposicao
reciproca que se estabelece entre grandezas do plano de expressao e do plano do
conteudo no momento do ato enunciativo. Nesse processo, as figuras que compdem
a escrita correspondem ao plano da expressdo, enquanto a lingua representada
corresponde ao plano do conteudo desta semiose. Tal operacdo semiodtica mobiliza
diferentes recortes da lingua natural representada a depender dos diferentes sistemas

de organizagao da escrita.
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Para Greimas e Courtés (2002), que propéem um quadro tipolégico
provisério para os modelos de escrita, sao trés os modos de operacdo desses

sistemas:

a) escrita narrativa: em que cada desenho corresponde a um enunciado
narrativo (esquimés e indios do Alasca);

b) escrita morfematica (ou analitica): em que um grafema corresponde a
um signo-morfema (escrita chinesa, egipcia, etc.);

c) escrita fonematica: em que se estabelece correspondéncia entre

grafemas e fonemas (linguas ocidentais, por exemplo).

Podemos dizer que a semiose que se estabelece em cada um desses
sistemas apresenta um carater metalinguistico. Nesse sentido, Zilberberg (2006),
lembra o fato de que, para Hjelmslev, o sistema alfabético ocidental ndo seria nada
mais do que uma analise intuitiva do plano expressdo de uma dada lingua.
Analogamente, poder-se-ia dizer que a escrita morfematica e a escrita narrativa
representam uma analise, igualmente intuitiva, porém, agora, do plano do conteudo.
As duas se diferenciam entre si pelo estrato do conteudo visado, uma enunciaria a
lingua em seu nivel discursivo, por meio de combinagdes figurativas; outra enunciaria
o nivel narrativo, através de transformacbes operadas por sujeitos narrativos.
Vejamos de modo sucinto o modo de organizagao da escrita ideogramatica, uma vez
gue este sistema de escrita serve de inspiragéo ao fazer poético do grupo Noigandres.
A ideografia chinesa pode ser enquadrada como um sistema de escrita
morfematica, de modo que suas unidades minimas de expressdao guardam uma
relacéo de correspondéncia com unidades minimas do plano do conteudo da lingua,
diferenciado-se do sistema alfabético da escrita em que as unidades minimas
guardam relagbes com grandezas de ordem fonolégicas da lingua. Vejamos o
seguinte exemplo:

Figura 8 — Pictograma para Leste.

Fonte: http://www.japones.net.br/kanji/
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O pictograma para “leste” € composto por dois outros pictogramas de
carater figurativo :

. Figura 9 — Pictograma para arvore.

Fonte: http://www.japones.net.br/kanji/

Figura 10 — Pictograma para sol.

Fonte: http://www.japones.net.br/kanji/

A sobreposigdo dos pictogramas corresponde a uma combinatéria
figurativa: a posi¢cao do sol em relagdo a uma arvore indicando o alvorecer. O modo
com que o pictograma pode ser decomposto indica um conceito abstrato sendo
enunciado pela combinagao de figuras. Nesse exemplo, ndo ha resquicio do plano de
expressao da lingua em questdo. Isso permite que o mesmo sistema de ideogramas
possa ser partilhado por idiomas diferentes, como € caso do chinés e japonés, que
partilham o sistema kanji. O sistema alfabético, por sua vez, enuncia uma analise
fonolégica. E o que acontece com o vocabulo “leste”. Sua forma marca o seguinte
conteudo: /‘le.Sti/.

Verificado o estatuto semidtico do funcionamento dos sistemas de escrita,
devemos fazer duas ressalvas: ndo devemos pensar que esse funcionamento limite
seu potencial semidtico a mera representacao da fala. Embora a enunciagéo da lingua
seja a operagao basica da escrita enquanto sistema semidtico, esse processo nao
esgota suas virtualidades. As possibilidades de articulagédo fornecidas por esse

sistema permitem a enunciagdo de uma série de conteudos complexos que nao
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necessariamente séo recortes de uma dada lingua natural. O trabalho de Pondian
(2016), ao esbogcar uma gramatica retdérica para a escrita, aponta justamente para
essas virtualidades, na medida em que demonstra que certas figuras de retérica, ao
serem enunciadas, podem desadensar as relagcdes entre a escrita e a analise da
lingua a qual elas estdo comumente atreladas.

O seguinte poema de Fernando Aguiar (1994) € um bom exemplo de como

esse processo acontece:

Figura 11 — Minimal poem.

Fonte: Aguiar (1994, sem pagina)

O efeito poético é alcancado pela reiteracido do diacritico indicativo de
cedilha em uma posigéo pouco usual. Embora a associagao imediata entre o grafema
e o conteudo fonoldgico ainda esteja potencializada, tal virtualidade se realiza como
uma memdria presente no discurso. Para Pietroforte (2008), em um poema dessa

natureza, as formas plasticas e linguisticas, dotadas de relativa autonomia, operam
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num processo de identificacdo, de modo que o conteudo plastico coincide com os
grafemas, o que ressalta seus elementos constitutivos.

A segunda ressalva diz respeito ao fato de que os modelos operatérios da
escrita raramente se encontram em estado puro. Um sistema de escrita abarca,
concomitantemente, diferentes graus dos diferentes modelos de presengca em um
mesmo sistema. Esse fato ja € mencionado mesmo por Saussure em seu Curso de
Linguistica Geral (1995), que aponta a presenca de elementos fonoldgicos no sistema
ideografico. Compreender a complexificagdo de modelos operatérios da escrita em
um mesmo sistema parece ser a chave de legibilidade para o modo especifico de

agenciamento poético realizado pelo grupo Noigandres.

3.3.2 Uma caracterizagao preliminar do ideograma concreto

O movimento de poesia concreta em sua fase ortodoxa é reconhecida pelo
uso sistematico de um modo de organizagao préprio. Aqui procuraremos fazer uma
caracterizacao minima dessa forma discursiva, para nos préximos capitulos descrever
o percurso de geragado desse modo de agenciamento do discurso.

Se a praxis s6 pode ser apreendida a partir da relacdo entre pelo menos
duas grandezas (FONTANILLE; ZILBERBERG, 2003), optamos como corpus para
essa analise preliminar um par de poemas em que a tensao entre plano de expressao
e plano de conteudo se ddo com uma substancia de ordem visual. Os dois poemas
sdo muitas vezes comparados pela fortuna critica do movimento com o objetivo de
estabelecer distingao entre a poesia concreta e outros tipos de poéticas visuais. Trata-
se do caligrama “chove”, de Guillaume Apollinaire (2008) em sua tradugdo para
portugués por Alvaro Faleiros, e do poema “pluvial/fluvial”’, de Augusto de Campos
(BARROS; BANDEIRA, 2002), tido como exemplo paradigmatico da produgao poética

concreta.

3.3.2.1 O caligrama em “chove”
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Figura 12 — “Chove”, de Guillaume Apollinaire
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O poema é composto na forma poética caligrama. Essa € uma forma de
organizagao em que o bloco resultante da disposi¢ao da escrita enuncia uma figura
do mundo natural. Para Pietroforte (2008), na pratica caligramatica, ocorre uma
negacéao da diferenga existente entre semidtica verbal e semiédtica plastica, de modo
a nao ser possivel separar as duas semidticas no conjunto global do texto, o que
resulta em um processo de assimilacdo, sem que, no entanto, se afirme uma
identidade entre o verbal e o grafico.

Em “chove”, o enunciador procura simular pela forma da escrita o conteudo
figurativo da chuva. Esse efeito de sentido pode ser alcangado a partir da construgao
de identidades entre formas plasticas da escrita e uma leitura imagética do fendmeno
retratado: a descontinuidade entre as letras permite que elas sejam associadas a
gotas de chuva, enquanto a orientagdo vertical das linhas e sua irregularidade sao
relacionadas a sua queda. O que se passa, entdo, € a correlacdo entre formas
topologicas e eidéticas a formas de conteudo.

A despeito da forma pouco comum em que O poema € organizado,
podemos dizer que o extrato verbal do texto é relativamente convencional em termos
de sintaxe e conteudo, que se notabiliza pelo arranjo figurativo em que a chuva é
associada metaforicamente a atualizacdo de experiéncias pretéritas do eu lirico. Uma
vez que o foco em nossa pesquisa € o0 modo de organizagao poética, ndo nos
deteremos de modo mais alongado nesses aspectos do poema e seguiremos

imediatamente com a analise do poema de Augusto de Campos.

3.3.2.2 O ideograma concreto em “pluvial/fluvial”

O movimento de poesia concreta realizou a geragao de uma forma poética
que permite potencializar elementos da escrita alfabética de ordem plastica, como a
topologia e as formas eidéticas para a homologacao entre elementos da expressao e
elementos do conteudo, num processo que pode ser entendido, grosso modo, como
o de “ideogramatizacao” da escrita alfabética. Tal forma &€ denominada pelo fazer
teérico do grupo como ideograma, apropriando-se da terminologia referente a
modelos de escrita oriental. A denominacgéo se deve a uma pretensao de identificar
os procedimentos conquistados no ambito da escrita fonética pela pratica enunciativa
com o mecanismo de funcionamento da escrita propriamente ideografica. Como dito

anteriormente, optamos por denominar a forma como ideograma concreto em nosso
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trabalho, resguardando as diferengas entre a escrita ideogramatica propriamente dita
e o fazer poético do grupo. Vejamos o funcionamento da escrita concreta no poema

de Augusto de Campos:

Figura 12 —“Pluvial/fluvial”’, de Augusto de Campos
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Fonte: Campos (2000, p. 106)

O poema é composto por seis repeticdes de dois vocabulos distintos. As
palavras sédo dispostas em duas orientagdes topoldgicas, horizontal para “fluvial”,
vertical para “pluvial”’. A disposicao dois eixos de orientacdo se da de modo que eles
se cruzem, assim os vocabulos ndo aparecem de forma pura, mas sim formados pela
interseccao das duas palavras em pelo menos um ponto da cadeia de sete letras em
cada linha. A distribuicdo do poema forma um bloco em forma de trapézio obliquo
que engloba todo o texto do poema. Este pode ser decomposto em trés tridngulos,

como podemos observar a seguir:
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Figura 14 — Decomposicéao eidética de “pluvial/fluvial”.
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Fonte: Elaboragéo do autor

Cada palavra que compde o poema é distribuida simetricamente entre dois
tridangulos em dois sentidos de leitura possiveis. O tridngulo central engloba um campo
de intersegao, os grafemas contidos nele participam concomitantemente da formagao
dos dois vocabulos do poema, de modo que sua leitura se realiza tanto em sentido
horizontal, como vertical. Os outros dois tridngulos apresentam os grafemas que nao
sao compartilhados, sua orientacdo de leitura s6 se realiza completamente em uma
diregdo: horizontal para o triangulo inferior, vertical para o superior.

No plano da expressdo verbal, o par se distingue apenas pelo primeiro
fonema de cada sequéncia, /p/ e /f/, de modo que ha grande identidade entre os planos
de expressado das duas formas. No plano do conteudo, os vocabulos denotam
diferentes qualidades da isotopia aquatica, acrescentando-lhe os semas relativos a
chuva e aos rios. Tendo em vista somente a construgao linguistica, observamos que
a escolha da reiteragdo de estrutura nominais restringe o texto a uma enumeracao de
elementos intensivos, sintaticamente isolados, o que demanda algum elemento
extensivo que oriente uma sintaxe de leitura do poema. Como veremos, é a
organizagao topoldgica e eidética do poema que permite a constituicdo de sua
significagcao global.

Podemos identificar uma homologia entre os elementos formais elencados
até aqui e uma oposicao fundamental em semidtica: identidade e alteridade. Como
ressalta Greimas (1966), a alteridade s6 pode ser identificada a partir de uma base de

identidade. As figuras do poema remetem a forgas da natureza, diferentes, porém



55

complementares. A organizagao topoldgica refor¢a essa dialética. A distribuicdo dos
termos em posigdes topoldgicas opositivas (inferior- superior, esquerda-direita,
horizontal- vertical) ressalta a alteridade entre as formas enunciadas. Ao mesmo
tempo, o englobamento do poema em uma forma geométrica simétrica e a disposi¢cao
interseccional dos vocabulos real¢a sua base indentitaria. Assim, podemos perceber
a constituicdo de uma série de relagbes semissimbdlicas, que se caracteriza “pela
conformidade entre os dois planos de linguagem reconhecida como se dando nao
entre elementos isolados, como acontece nas semiéticas simbdlicas, mas entre suas
categorias” (GREIMAS, 2004, p. 93). O seguinte quadro procura evidenciar as
diversas homologacdes de carater semissimbodlico que ocorrem entre as formas da

expressao do poema ao par opositivo identidade-alteridade:

Figura 15 — Quadro de homologagdes semissimbdlicas de “pluvial/fluvial”.

Oposicao Formas Formas Formas
fundamental fonolégicas topoldgicas eidéticas
Ipl/ superior- direito — vertical
Alteridade Tridngulo
[f] inferior-esquerdo-horizontal
Identidade [ luvi'aw / Central Trapézio

Fonte: Elaboragéo do autor

Tudo se passa como se o0 enunciador procurasse, a partir dos paralelismos
entre plano da expressédo e plano do conteudo, organizar um diagrama que
sintetizasse a anélise de uma figura do mundo natural. E como se cada poema que
se utiliza dessa forma pudesse ser lido como um pequeno verbete em forma de
diagrama sensivel a respeito de algum elemento do universo semantico da cultura de
que participa, exercendo uma das fungdes do universo literario apontada por Denis
Bertrand (2003): a de um repositorio do conhecimento e valores acumulados ao longo
do tempo por uma determinada cultura.

E digno de nota, a diferenca de adensamento figurativo nos dois poemas.
Enquanto em “chove”, ha uma preocupagao em reproduzir a forma imagética da figura

enunciada, a enunciagao de “pluvial/fluvial” investe antes em seu arranjo estrutural,
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de modo a dar carnadura a uma organizagao semiotica da figura, num processo de

estilizagdo, e ndo uma reprodugao do conteudo figurativo do poema.

3.3.2.3 De “chove” a “pluvial/fluvial”

Os dois poemas analisados sao exemplos paradigmaticos da poesia visual
no seculo XX e, ndo raro, sdo associados como parte de uma histéria comum da
evolucdo de formas poéticas. Tendo isso em vista, podemos pensar que eles
representam duas etapas distintas em um percurso sintagmatico. Desse modo, a
analise do conjunto de transformagdes formais que podem ser apreendidas entre os
dois textos pode nos dar medida do percurso de realizagcbes, atualizacdes,
potencializagdes e virtualizagdes exercidas por sua praxis enunciativa. Vejamos um
levantamento sucinto dessas transformacoes:

Quanto a estrutura frasal, “chove” € composto por cinco ora¢gdes completas,
enquanto em “pluvial/fluvial” a estrutura sintatica baseada no formante sujeito-
predicado é virtualizada, em seu lugar é realizada uma estrutura eminentemente
nominal e paratatica. Tal mudanga desempenha uma transformacgao significativa na
organizagao do poema: se o texto verbal do caligrama guarda certa autonomia em
relacdo a sua forma plastica, a articulacdo de sentido do texto verbal do poema
concreto passa a ser dependente de sua organizagao plastica.

As marcas de enunciacdo enunciada também sdo virtualizadas. Essa
escolha enunciativa simula um afastamento do enunciado de sua enunciacdo e
constréi um efeito de objetividade. Enquanto o poema de Apollinaire participa de uma
tradigao lirica que remete o fazer poético a experiéncia singular do sujeito, a poesia
concreta afirma a aproximacao do fazer poético com uma racionalidade objetivante,
pretensamente independente de um sujeito do sentir.

No tocante a organizacdo plastica do poema, o texto concreto realiza a
distribuicdo dos grafemas concomitantemente nos eixos vertical e horizontal,
enquanto o caligrama realiza apenas a distribuicdo no primeiro eixo. Tal diferencga
marca um adensamento na estrutura discursiva do poema, na realizacdo do percurso
de leitura. O leitor deve optar por realizar um eixo de leitura enquanto potencializa
outro, alternando continuamente entre as duas opgoes.

“Pluvial/fluvial” realiza a geometrizagao do bloco textual enquanto virtualiza

a irregularidade presente em “chove”. A escolha de compor o poema em uma forma
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geométrica regular parece corroborar com o efeito de objetivagdo pretendido pelas
demais estratégias enuncivas realizadas pelo sujeito da enunciagdo, bem como
conferir uma maior organizagdo aos conteudos, corroborado para o processo de
diagrmatizagédo do conteudo pela formas da escrita.

Quanto a correlagdo entre os planos da linguagem, temos uma
amplificacdo desse procedimento no poema de Augusto com a realizagdo da
homologacao entre formas da expressao verbal e formas do conteido, bem como uma
maior exploragdo de categorias topoldgicas. Tal amplificacdo parece assinalar a
centralidade do principio de correlacdo entre os diversos planos da linguagem no
poema como marca do modo de agenciamento discursivo da poesia concreta.

Podemos reunir esses conjuntos de operacdes no seguinte quadro:

Figura 16 — Quadro de operagdes da praxis entre “chove” e “pluvial/fluvial”.

Chove Pluvial/fluvial
Determinacgao sintatica realizada potencializada
Enunciagao enunciada realizada virtualizada
Geometrizacao potencializada realizada
Correlacao entre | realizado realizado
expressao plastica e
conteudo

Fonte: Elaboragao do autor

Ao observar esse conjunto de transformacbes identificadas ao
acompanhar os movimentos da praxis enunciativa, podemos perceber uma tendéncia
para uma atenuacao dos elementos exclusivamente linguisticos e uma amplificagéao
das formas plasticas correlacionadas a formas do conteudo. Essa tendéncia parece
indicar um modo de agenciamento discursivo que parece particular da forma de
organizagao poética realizada pelos poemas concretos.

Tal dispositivo de agenciamento € reconhecivel por alguns processos
concomitantes, a saber:
a) a virtualizagdo de uma estrutura sintatica frasal acompanhada da

atualizacdo de uma estrutura estritamente paratatica e

predominantemente nominal,
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b) arealizagao de formas plasticas préprias do sistema de escrita fonético,
especialmente formas topoldgicas e eidéticas, no processo de
significagdo do poema;

c) a homologacéo sistematica de formas da expressdo plasticas com
formas do plano do conteudo de cada poema, de forma a diagramatizar
os conteudos pela forma da expressao escrita;

d) a geometrizacdo das formas eidéticas da escrita; A tendéncia a
concisao discursiva.

No proximo capitulo, comegaremos a analise do corpus selecionado,

procurando, assim, descrever o percurso de geracao dessa forma de forma semiotica.
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4 DO VERSO AO IDEOGRAMA

Antes de iniciarmos a analise propriamente dita, cabe tratar brevemente da
selegcédo do corpus escolhido. Procurando assegurar sua homegeneidade, s6 foram
analisados textos que se enquadrem no género poema. Essa escolha se faz a
despeito de consideracdes de outras pesquisas que afirmam o carater poético de
outras produgdes do grupo, como ensaios, manifestos ou traducdes
(SANTAELLA,1986).

Visando o mesmo objetivo, vamos nos deter nas produc¢des em que 0s
autores se identificam enquanto participantes do grupo Noigandres, desconsiderando
producdes posteriores a rarefacéo de atividades dos poetas enquanto grupo, como a
publicacdo em livros individuais ou exposi¢cdes. Desse modo, nos deteremos
unicamente sobre os poemas publicados na revista Noigandres, principal veiculo de
publicacdo do grupo em seus anos de maior atividade em conjunto. Editada em cinco
numeros, entre 1952 e 1962, sendo que o ultimo numero teve um carater antoldgico,
trazendo producdes de todas as edigdes anteriores, bem como poemas inéditos até
entdo. Além dos trés poetas citados, foram publicadas producdes de mais dois poetas,
também considerados membros do grupo Noigandres: Ronaldo de Azeredo e José
Lino Grinewald.Os quadros seguintes organizam os poemas publicados por autor de

em cada numero:

Figura 17 — Quadro com poemas de Noigandres 1.

Autores Poemas
Augusto de “Ad augustum per angusta”,
Campos “O sol por natural”
Haroldo de “A cidade”,
Campos

“Thalassa, Thalassa”.

LT U T

“A morte do infante”, “Altar menor”, “Hidrofobia em
canarias”, “Eupoema”, "Bateau pas ivre”, "Nogao
de patria, “Decius infante”, “Reservando-me
Décio Pignatari sempre para as horas frias”, “Dizer suave do
tempo, lila”, “Epitafio”, “Eu sou”, “Viver é frio”
“‘Fadas para eni’, “Move-se a brisa ao sol’,
‘Evocacao pastoral do menestrel”, “O que se
perdeu”, “A agua e a boca”, “E a fuga delicada das
escravas’.
Fonte: Elaboragéo do autor




Figura 18 — Quadro com poemas de Noigandres 2.

Autores Poemas
Augusto de Poetamenos (série composta pelos seguintes
Campos poemas: p?r“sgposto ,’no threl , Lygia fingers”,
nossos dias”, “eis 0s amantes” ).
Haroldo de “Ciropedia ou a educgao do principe”.
Campos

Fonte: Elaboragéo do autor

Figura 19 — Quadro com poemas de Noigandres 3.

Autores Poemas

Augusto de “Concreto”, “Ovonovelo”, “Salto”, “Nu”, “Morcego”,
Campos "Tensao”, “Morte pérola”, “Seta”.

Haroldo de “Si len cio”, "Pavilhdo da orelha”, "No & mago do 6
Campos mega”, “Entre par(edes) enteses”, “Do peri

escopio ao peri cardio”.

Décio Pignatari

“Adieu, mallarmé”, “Stele pour vivre I”, “Stele pour
vivre 1I”, “Um movimento”, “Semi di zuca”.

Ronaldo Azeredo

“RO”, “A égua”, “A”, “Z”, “E ClarO”, “Choque”_

Fonte: Elaboragao do autor

Figura 20 — Quadro com poemas de Noigandres 4.

Autores Poemas

Augusto de “Uma vez”, “Eixo fixo”, “Sem um numero”.
Campos

Haroldo de “Fala clara”, “Branco”, “Mais ou menos”.
Campos

Décio Pignatari

“Terra”, “Beba Coca-Cola”, “Hambre”, “LIFE”.

Ronaldo Azeredo

“Rua sol”, “Velocidade”, “Lesteoeste”

Fonte: Elaboragéo do autor




Figura 21 — Quadro com poemas de Noigandres 5.

Autores Poemas
Augusto de “Bestiario”, “Ovonovelo”, “Salto”, “Tensdo”, “Uma
vez”, “Eixo”, “Sem um numero”, “Terremoto”, “Inicio
Campos . - p » ” ”
meio  fim”, Cor som’, Tempoespacgo”,
“Sangueraeia”, “Quadrado”, “Pluvial’, “Flor da
pele”, “Caracol”, “Greve”.
Haroldo de ‘Lamento sobre o lago de nemi”, “Thalassa
thalassa” “Ciropédia”, “Claustrofobia”, “Orfeu e o
Campos

discipulo”, “A naja vertebral’”, “A invencivel
armada”, “Si len cio”, “No & mago do 6 mega’,

“Entre(parede) parénteses”, “Branco”, “Mais ou
menos”, “Cristal”, “Nascemorre”, “Ver

navios”,”Topogramas”, “Servidao de Passagem”.

Décio Pignatari

‘Rosa d’amigos”, “O jogral da prosituta negra”,
“Altar menor”, “Hidrofobia em canarias”, “Bateua
pas ivres”, “Bolsdo da patria”, “Dizer suave’,
"Epitafio”, “Eu sou”, “Contemporaneo”, “Viver é
frio”, “Move-se a brisa”, “O que se perdeu”, “A agua
e a boca”, “Bufoneria brasilenses 1(poeta virgem;
Musica de coreto)”, "Um flau de verca”, “A porta de
um peso”, “Stele pour vivre I”, “Stele pour vivre 117,
“‘Um movimento”, “Terra”, “Hambre”, “Coca cola”,
“Caviar”, “LIFE”, “Stela pour vivre IlI”.

Ronaldo Azeredo

“Ro”, “A agua’, “A’, “Z’, “E claro”, “Choque’,
“Velocidade”, “Ruasol”’, “Oesteleste”, “Tic tac”,
“Comovido”, “Solitario solidario”, “Corpo a corpo”,
“Portdes abrem”.

José Lino

Griunerwald

L] [T

“Lola”, “Nao fosse a vista errante”, “Quarto escuro”,
“E se la no cio”, “Espelho de vésper”, “Um adeus
ao horizonte”, “E os cabelos?”, “Um marulhar de
aguias”, “Punhal”’, “Leste ao longo”, “Entre dodis
sois”, “Vértice”, “Cesse”, “Pomba”, “Um rastro”,
“Pedra”, “Petrdleo”, “Rio raio”, “Um lance”,
“Sombra”, “Bala”, “A vida”, “Vai e vem”,
“Passatempo”, “Forma”, “Fome”, "Sempre ceder”,

” L]

“Durassolado”, “Apertar o cinto”, "Revolugao”.

Fonte: Elaboragéo do autor
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Tratando-se de uma publicagdo que apresentou um grande numero de

poemas — cerca de 142 —, seria inviavel e mesmo desnecessario uma analise integral

do universo delimitado. Para refinar a selegcdo dos poemas a serem efetivamente

analisados, levando em conta que se esta analisando a produ¢do de um grupo que
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guarda uma identidade forte em relacdo a seu trabalho, elencamos o critério
representatividade para o recorte dos poemas. Para Greimas, tal critério pode ser
definido

como a relagao hipotatica que vai da parte que é o corpus a totalidade do
discurso (...).O que permite sustentar que o corpus, embora permanecendo
parcial, pode ser representativo, sdo os tragcos fundamentais do
funcionamento do discurso, retidos sob os nomes de redundancia e de

limitaggo. (GREIMAS, 1973, p. 188-189)

Atento a esse quesito, o0s poemas selecionados devem ser
obrigatoriamente de Augusto, Haroldo e Décio, uma vez que, dos cinco poetas
participantes da publicagado, apenas os trés constam em todas as edi¢des. Isso ocorre
mesmo na edicdo de numero 2, em que Décio Pignatari, apesar de n&o ter nenhum
poema publicado, assina como editor.

Também levando em conta o mesmo critério e, dado o carater antoldgico
do numero cinco, optamos por selecionar apenas poemas que estejam publicados
nesse numero e que ja tenham sido publicados anteriormente em outras edi¢des,
entendendo que se ai foram editados foi por uma crenga dos autores de que essas
producdes seriam representativas da identidade coletiva do grupo. O resultado da

triagem pode ser observado no seguinte quadro:



Figura 22 — Quadro de poemas constantes em Noigandres 5
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Autores
Revista de | Augusto de | Haroldo de | Décio Pignatari
publicagéo original. | campos Campos

Noigandres 1

O sol por natural

Augusta per

Thalassa thalassa

Altar menor

Hidrofobia em

augusta canarias
Bateau pas ivres
Bolsao da patria
Dizer suave
Epitafio
Eu sou
contemporaneo
Viver é frio
Move-se a brisa
O que se perdeu
A agua e a boca
Noigandres 2 Lygia Ciropédia
Nossos dias com
cimento
Eis os amantes
Noigandres 3 Ovonovelo si len cio Stele pour vivre |
Salto No @ mago do 6 Stele pour vivre |l
Tenséao mega Um movimento
Entre par (edes(
enteses
Noigandres 4 Uma vez Branco Terra
Eixo Mais ou menos Hambre
Sem numero Coca cola
LIFE

Fonte: Elaboragéo do autor
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A partir dos filtros realizados, logramos isolar 35 poemas representativos
do grupo Noigandres. Porém, ainda ndo temos um numero viavel de textos para o
escopo do presente trabalho. Assim, nos resta realizar mais um recorte em duas
etapas: a) visando abarcar todas as fases do grupo, de modo a flagrar a dindmica de
assuncao de formas na praxis discursiva entre poemas, analisaremos um poema por
edicdo. b) para compor a selegéo, privilegiaremos poemas que mobilizem diferentes
formas discursivas entre si, uma vez que assim acreditamos que poderemos ter maior
diversidade de praxemas potencializados, de modo a nos oferecer uma maior campo
de analise.

Desse modo chegamos ao seguinte corpus de 4 poemas:

Figura 23 — Poemas a serem analisados

Edicoes Poemas

Noigandres 1 Thalassa thalassa, de

Haroldo de campos

Noigandres 2 Lygia fingers, de

Augusto de Campos

Noigandres 3 Tenséo, de Augusto
de Campos

Noigandres 4 LIFE, de Décio
Pignatari

Fonte: Elaboragao do autor
Nossa analise se realizara a partir de uma leitura direta do corpus. De modo
que é por meio da leitura desse corpus que se procurar analisar a colocagao de formas
de organizagido poetica em discurso e a observacdo de seu modo de existéncia,
ressaltando em que medidas tais relagbes concorrem para a geracdo da forma

semidtica estuda no presente trabalho. Passemos entdo as analises.

4.1 De Noigandres 1: Thalassa, Thalassa

O primeiro numero da revista Noigandres afirma uma série de valores

convencionados no meio literario no periodo no qual se insere. Ponto de partida para
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experiéncia poética do grupo, o numero parece reafirmar os modos de produgao
discursivas realizadas a cabo pela chamada geragdo de 45, como valorizagdo do
discurso mitico e do rebuscamento formal. Esses valores que sé serdo negados de
forma contundente no segundo numero da publicagdo. Para descrever esse
posicionamento discursivo nos deteremos na analise do poema “thalassa, thalassa”,
de Haroldo de Campos (2008, p. 40-45), produgao que parece contrariar em diversos
aspectos o0 modo de producao especifico que mais tarde sera realizado pelo grupo.
Ainda que aparentemente os poemas desse periodo pouco dialoguem com o que
depois seria reconhecido como discurso concreto, com a analise de um dos poemas
tipicos dessa fase, procuramos identificar qual o papel dessa etapa da producao

concreta para a geragao do ideograma concreto enquanto forma semiética.

Thalassa, thalassa.

1

N&o sabemos do Mar

O Mar varonil com seus testiculos de ouro

O Mar com seu coracgao cardial de folhas verdes
E suas imensas branquias de peixe aprisionado
O Mar, ndo esse que da as nossas costas
Pantera de espuma que as mulheres domesticam
Em suas redes de latex

Rei de Bizancio e ungliento movendo entre as esposas

© ©® N o gk~ 0wDbhd =

As m&os manicuradas.

10. N&o sabemos do Mar

11. O dia nos confina entre a pobre matéria da madeira calada

12.  Entre os passaros ocos, os cavalos de for¢ca e a mucosa eletrénica
13.  E & noite adoramos ao Sol de Galalite € o Poderoso As de Espadas
14. Enquanto os cinocéfalos correm sobre os nossos telhados

15. Aguardando a mulher- Nua que ha de aparecer com seus pequenos
seios

16. Bela como o almiscar, que réi as pituitarias

17. E as zibelinas que mortas em torno de suas nadegas de prata.

2
18. Na&o sabemos do Mar.
19. O trombeta de osso!
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Pifaros surdos emboscados na areial
_ Um passaro que se perdeu no céu de celofane
Esquece o seu grito de gaivota marinha.

E aqui a morte de sete- palmos- de- terra
E triplice coroa de chumbo sobre a fronte
A morte, o grande cao montando um asno negro

E tangendo a sua frente os zabumbas do luto.

E aqui a terra- Firme e os navios- ancorados
A Madeira-de lei e as Construgdes- de pedra
- O homem que |é a sorte nas visceras sagradas

Suspende a sua porta o bucranio dos loucos.

... E falam de uma Cidade antiga

Como essa moeda de argila

E viva como o odor dessa rosa.

Dos seus mercados onde se bebia o vinho de |6tus

Dos seus destinos confinados a Ancidos de barbas de papiros

De suas leis, de seus Deuses, e de suas Virgens, seus Reis:
E o imenso dique de pedra erguido por seu povo

Para deter o Mar

— S&0 essas torres de prata que vemos a vasa da maré-

E Ele agora a recobre como um verde morcego

Recolhendo a membrana das asas e as avessas

Suspenso

Como um verde morcego em sua sesta lunar.

3

Eu também praticando os Ritos Funebres da Rosa

Quando os amigos — Os templarios de um mistério sem templo-
Cruzam as langas e se afastam num adeus melancolico

Eu nada sei do Mar, mas o poema o supre,

E um escaravelho de esmeralda pousado em minha fronte

Fala-me em sua rude algaravia maritima:

— O Mar, Galo Sultdo com seu clarim de Espanha
Seu triunfo de trezentos potros de ametista

Quando belo e animal réi as proprias entranhas
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E um punho de sal se abate no horizonte.

— O Mar em seu decubito dorsal de folhas verdes
Sargado de uma longinqua dinastia de purpura
Dom Diniz lavrador de suas lavras de espuma

Falconeiro, e no ombro o seu falcdo — a Lua.

- O Mar,

N&o esse ledo de pedraria que da as nossas praias

Sol hidrépico, tigre

De tornassol que as mulheres amansam com o tridngulo

Nubil em seu ventre de benjoin e eletro- ima.

— O Mar, mancebo hirsuto

Com peixe nas virilhas

- O Mar, coracgao cardial

Crivado de espadartes

E no peito de dura substancia marinha
Como imensa tatuagem a fésforo e santelmo

O esqueleto de coral de todos os seus mortos.

4
E um menino ergue-se entre os homens e senta-se entre os sabios
(Teu signo, 6 mistério, o carbunculo sobre a testa dos linces!)

Um menino de orfandade magnifica, como o ultimo de uma raga.
Entre o povo das cavernas, o povo da terra firme

Os Comedores- de- terra

Cujos primogénitos apodrecem em cantaros de barro

E s&o os deuses- do- alicerce, os padroeiros, os lares

Das Construgbes- de- pedra e dos Bens- de raiz.

Um menino sentado entre os sabios e erguido entre os homens!

O Bastardo, o Herdeiro

Presuntivo de uma Linguagem a extinguir-se

(como os hibridos nas espécies carregando a semente infecunda)
E fala do Mar e de ancestrais de limpida

Geragao marinha

Aos doutores que escrevem sobre placas de adobe



68

85. As mulheres que tingem as unhas dos pés com um esmalte de murex
86. E a um homem que enterra os seus mortos nas manhas de domingo
87. Colocando-lhes sob a lingua uma pequena moeda
88. E recheando-lhes o ventre de natrdo e especiarias..
5
89. Um menino e sua fronte
90. Como a asa de um passaro de marfim
91. Um menino, e sua voz como a témpera de uma espada
92. E uma isolagdo de vogais restaurando a lingua- de- d’oc dos
vaticinios!
6
93. -Tu, Deusa- Leoa
94. O morte de espordes de bronze
95. - Morte maritima, nao essa de sete- palmos- de- palmos...
96. Ergue o tridente de ouro, favorece
97. Também os alisios do Poema.
98. -Virgem barroca, figura
99. Na proa dos navios
100. Sacode a cabeleira abissal profunda de pdlipos
101. Quando o Mar almirante Te empolga e o tatuas no peito
102. Com o esqueleto de coral de todos os seus mortos
103. Sustém a andanga do Poema, 6 Favorita,
104. De flinebre nudez sitiada por eunucos
105. Enquanto sobre Ti os datilos claros como digitalis
106. Se abrem
107. E nada a Tua ilharga ou cardume aguerrido dos delfins.
108. - E TU, Arvore da Linguagem,
109. Méo do Verbo
110. Cujas raizes se prendem no umbigo do Mar
111. Ergue Tua copa incendiada de dialetos
112. Onde a Ave- do- Paraiso é um iris de Alianga
113. E a Fénix devora os rubis de si mesma
114. Recebe este idioma castico como um ouro votivo
115. E as primicias do Poema, novilhas ndo juguladas
116. Te sejam agradaveis!
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Tu, Mae do verbo cercada de hespérides desnudas,
Cuja fala é sinistra qual a voz dos Oraculos,
E bifida como a lingua dos dragdes...

7
Um menino e seu canto

Como um pouco de sal nos ritos de amizade...

8

... Mas um dia o Povo se cansara de ouvi-lo,

O Povo se cansara de chama-lo “O Justo”!

(Nesse dia os telefones serédo passaros de gargantas ocas
repetindo para sempre os nomes pérfidos do Exilio

E escorpides domesticados devorarao a lingua dos rouxinois
Para que todos possam ouvir a irretrucavel

Dialética do Encéfalo Eletronico).

- E como os Dez Mil que viram o Mar e disseram “O Mar”

— E como o Doge de Arnés de prata no Bucentauro de nupcias
- Ou essa criatura _ a medusa _ de pura substancia marinha
Tao limpida que a retina néo filtra — azul sem tara,

Um homem desce das Terras- Firmes e procura

O Mar

— O Mar varonil com seus testiculos de ouro

- O Mar paternal de térax iracundo

E sonoros pulmdes de bufalo encerrado,

E aquele imenso coragao filial rodeado de ametistas.

__E esse elmo de purpura que vemos na vasante das aguas.

4.1.1 Organizagao discursiva em Thalassa, Thalassa

Tendo em vista o carater concentrado da tradigéo construtiva a qual se filia

o discurso da poesia concreta, a leitura desse poema pode chamar atencao por

apresentar caracteristicas que contrariam as expectativas do leitor que conheca a

pratica discursiva dos poetas concretos. O poema é constituido por 139 versos de

extensao irregular distribuidos em oito partes. O verso ¢ livre ou plurimétrico, variando

entre duas e vinte silabas poéticas. A concisdo discursiva, e a tendéncia a

concentragdo, que serdo marcas constantemente realizadas pelo discurso da poesia
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concreta, ainda sao meras possibilidades ndo atualizadas pela pratica poética efetiva.
Em seu lugar temos a presenga de um discurso que tende a proliferagao e a expansao
discursiva.

Em termos prosédicos, ndo ha uma estabilizacdo métrica, de modo que a
descontinuidade do discurso é negada por meio de versos longos e préximos de um
tom oratdrio. Em alguns trechos, essa estabilizagdo ocorre, havendo, pontualmente,
a negacao da continuidade do discurso sintatico. Assim, o enunciado oscila entre
diferentes regimes de organizagao prosodica do verso. Essa oscilagéo parece regida
pela modulacédo patémica do sujeito da enunciagdo enunciada, que ora é sujeito de
si, ora € tomado por uma modulacao tensiva ténica.

A pontual projecdo de regularidades métricas, instauradoras de
descontinuidades, no plano da expressao parece insuficiente para regular a vocagao
para a proliferagdo de discurso em seguir adiante. Ndo ha uma estabilizagao métrica
que regule o fluxo discursivo, os versos estdo ao sabor do félego prosddico do
enunciador. O poema, desse modo, se caracteriza por uma metrificagcao
heterossilabica em que a extensao e cesura dos versos € variavel, conferido mesmo
em alguns trechos uma impresséo de desordem e de furor discursivo. Alguns indicios
apontam para essa patemizagdo do discurso, como o0 uso de interjeigdes que
modulam os versos de forma enfatica e o uso de hipérboles e metaforas

grandiloquentes que aceleram o discurso.

4.1.2 O plano do conteudo: entre o mitico e o histérico

Quanto ao conteudo, o poema afirma uma tensao entre dois estados
juntivos concomitantes: a) a conjungao com um objeto de valor disférico, que podemos
compreender como a existéncia histérica do sujeito, atualizada no poema de forma
metafdérica pela caracterizagao do cotidiano de sua comunidade e pela figura do mar,
figura central do poema e sobre a qual nos debrugcaremos adiante; b) a disjungédo com
uma existéncia mitica, evocada discursivamente pela figura de um mar atualizado
apenas pelos discursos que circulam na comunidade na forma de lendas e ritos, além
do proprio fazer poético.

E necessario precisar um pouco estatuto de cada uma dessas grandezas
e como sao dispostas no poema. Logo de inicio é instaurado um nao-saber sobre um

dado objeto: “Nao sabemos do Mar” verso que é reiterado em diferentes trechos do
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poema (versos 1, 10 e 18). O desconhecimento do mar acontece apesar da
proximidade e do convivio cotidiano com essa figura do mundo-natural. Conhece-se
bem o mar cotidiano, mas ndo o mar real (“O mar, ndo esse que da as nossas costas”
verso 5). Instaura-se entdo uma sanséo veridictoria sobre a realidade experienciada
pelo sujeito. Em comparacdo com o discurso mitico ténico e intenso, a experiéncia
histérica do sujeito, atona e extensa, parece desprovida de realidade, instaurando um
discurso mentiroso do ponto de vista do eu-lirico. A isotopia do velamento do ser pelo
parecer é constantemente reiterada ao longo do poema, em figuras como “maos
manicuradas” (verso 9), “Sol de Galalite” (verso 12), “Céu de celofane” (verso 21),
entre tantas outras presentes no enunciado.

Desse modo, temos a realizacido da existéncia historica da ordem do
parecer, manifesta pelos percursos cotidianos disféricos, enquanto os valores miticos
da ordem do ser sao virtualizados. Porém, esse ser oculto ainda é atualizado por meio
de discursos referidos no interior do poema, como em “falam de uma Cidade antiga”
(verso 30) ou “fala do Mar e de ancestrais de limpida” (verso 81). A existéncia mitica
do mundo permanece atualizada em disjungdo com os sujeitos na forma de lendas,
ritos e pela propria poética que procura convocar essa memoria para a ordem do
discurso, ainda que a realizagao efetiva desses valores ainda ndo seja possivel.

H4a, desse modo, um processo discursivo de atualizacdo pela memoria da
existéncia mitica, de modo que, ainda que sua conjung¢ao esteja virtualizada pelo
triunfo dos valores praticos, é constantemente atualizada na esperanca de que essa
memoaria seja ténica o suficiente para potencializar essa conjuncgao e possibilitar uma
realizagao futura desses valores (“Mas um dia o Povo se cansara de ouvi-lo”, verso
121). Assim, a despeito de um processo de ocultamento do ser pelo parecer, ha uma
crenga ha possibilidade do discurso mitico langar esses valores a meméria do sistema,
de modo que sua realizagao posso ocorrer em um futuro, ainda que distante. O proprio
poema parece se inscrever nesse percurso de atualizacido dos valores miticos,
conferindo uma dimensao metalinguistica ao texto (“eu nada sei do mar, mas o poema
o supre”, verso 46). Tudo se passa como se 0 poema fosse um esforco para
potencializar, no seio do mundo realizado, o0 mundo que até entdo estava apenas
virtualizado como possibilidade esquecida de realizacdo. Nesse sentido, 0 poema
tematiza uma insurgéncia contra os resultados de uma praxis enunciativa que
estabilizou o mundo social habitado pelo eu-lirico. Assim, o desejo do sujeito é a exata

inversao da praxis instaurada em seu universo discursivo, uma revolugéo semidtica.
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Esse movimento almejado, operado a partir da constante reatualizagao dos
valores miticos, vai ao encontro do pensamento de Alfredo Bosi quando este reflete
sobre o papel da poesia mitica na realidade moderna. Para o critico literario “a
resposta ao ingrato presente €, na poesia mitica, a ressacralizagédo da memaria mais
profunda da comunidade” (1977, p.150) de modo a “reviver a grandeza heroica e
sagrada dos tempos originarios, unindo lenda e poema, mythos e epos” (1977,p.149).
Nao parece ser outro o intuito do eu-lirico: a negacao radical dos valores realizados
pela praxis de sua sociedade para a afirmacao dos valores “verdadeiros”, que estao
momentaneamente virtualizados, mas podem ser potencializados pela pratica

discursiva e poética.

4.1.3 A diagramacao do verso

Como em todo verso escrito, as categorias topoldgicas, eidéticas e
cromaticas do plano de expressao estao presentes, porém sao neutralizadas pelas
convengdes estabilizadas para escrita ocidental : a disposigao estritamente linear dos
grafemas se correlaciona com a temporalidade sucessiva, prépria da linearidade da
fala; os tragos eidéticos servem como tragos distintivos que possibilitam a
caracterizagcao das letras e dos respectivos fonemas que lhes correspondem; o uso
convencional da cor preta sobre o branco da pagina estabelece uma relagao de figura
e fundo que garante a legibilidade do enunciado e a efetividade do processo
enunciativo. Assim, no que concerne a uma semiotica da escrita, nada parece indiciar
os futuros desdobramentos formais do percurso que comegcamos a analisar e que
culminara na estabilizagao do ideograma concreto como forma poética especifica.

Porém, ndo podemos esquecer que a organizagdo da versificagdo em
estrofes, possibilita estabelecimento de equivaléncias entre plano de expressao e
conteudo que sao ressaltados por grandezas de ordem grafica: a demarcacao das
estrofes por espago em branco, e a organizagao do discurso por meio da versificagao
pelo agrupamento topoldgica das estrofes em blocos textuais. Esse agrupamento
parece ser um efeito secundario do processo de versificagado, porém, ele concorre
para a organizacdo dos efeitos de sentido presentes no poema. Desse modo,
podemos ler o uso grafico da escrita para a composigao poética como uma forma

potencializada, ou seja, que se néo se realiza plenamente, ainda exerce influéncia na
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sequéncia sob a forma de uma memodria residual que pode ser mobilizada pelo
enunciatario.

Descreveremos brevemente a organizagao poética da primeira parte do
poema, de modo a evidenciar o processo de diagramatizagao que se realiza ja nessa
etapa do percurso de elaboragéo do ideograma concreto, ainda que essa forma esteja
apenas em seu modo virtual e que apenas as possibilidades topoldgicas da
versificacdo sejam atuantes no discurso.

O trecho do poema é constituido por dezessete versos e parece ter a
funcao de apresentar e adensar os elementos figurativos que constituirdo a principal
relagdo juntiva instaurada no poema, um sujeito do querer e 0 mar que concentrara
as duas ordens de valores opostas do universo discursivo enunciado. O trecho se
segmenta em duas estrofes, agrupando em unidades topoldgicas discretas: dois
blocos textuais que se iniciam pelo mesmo verso: “Ndo sabemos do mar”. Podemos
admitir que a separacao do trecho e duas estrofes tem o objetivo de segmentar o
discurso tendo como critério o seu conteudo. Cada estrofe ira abordar um elemento
da categoria apresentada pelo verso inicial. Vejamos como ela se realiza na primeira

estrofe a partir de uma segmentacéo sobre o bloco textual:

Figura 24 — Segmentacao da primeira estrofe de “Thalassa, Thalassa”

1A N&o sabemos do Mar

O Mar varonil com seus testiculos de ouro
O Mar com seu coragao cardial de folhas verdes
2A | E suas imensas branquias de peixe aprisionado

O Mar, nao esse que da as nossas costas

Pantera de espuma que as mulheres domesticam
Em suas redes de latex
3A | Rei de Bizéncio e unglento movendo entre as esposas

As maos manicuradas.

Fonte: Elaboragéo do autor

O trecho 1A, constituido de um unico verso, apresenta a relagao juntiva
central do poema: um suijeito coletivo em disjuncado com os valores cifrados pela figura

mar”. O mar no texto se apresenta como uma figura complexa que recobre duas

ordens de valores ja identificadas anteriormente: os valores histoéricos da ordem do
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parecer e os valores miticos da ordem do ser. A estrofe ira justamente articular essa

oposicao, reservando quatro versos para a primeira ordem de valores (correspondes

ao segmento 2A e quatro versos para a segunda ordem de valores (correspondentes

ao segmento 3%). Desse modo, a organizagdo da estrofe ocorre como se ela

organizasse a categoria semantica que desse conta da figura “mar” do modo como

ela é investida no poema. Assim, poderiamos distribuir os segmentos em um eixo

semantico em que segmento 1 ocupasse a posicdo de eixo semantico, enquanto os

segmentos ocupariam a posigao dos termos contrarios. Tal estrutura de significagcao

poderia ser assim representada:

Em que

S = Termo complexo (segmento 1A)

S1= Valores miticos (segmento 2A)

S2= Valores historicos (segmento 3A)

A segunda estrofe pode ser lida por uma operagdo de segmentacao

semelhante:

Figura 25 — Segmentacao da segunda estrofe de “Thalassa, Thalassa”

Nao sabemos do Mar

1B O dia nos confina entre a pobre matéria da madeira calada
Entre os passaros ocos, os cavalos de forga e a mucosa eletronica
E a noite adoramos ao Sol de Galatite e o Poderoso As de Espadas
Enquanto os cinocéfalos correm sobre os nossos telhados

2B Aguardando a mulher- Nua que ha de aparecer com seus pequenos seios

Bela como o almiscar, que roi as pituitarias
E as zibelinas que mortas em torno de suas nadegas de prata.

ocupa

Fonte: Elaboragéo do autor

A segunda estrofe comega com o mesmo verso da primeira, porém ele

uma posigao diferente no processo de segmentagéao, participando do segmento

1B. Se a primeira estrofe analisada foca no objeto da relacao juntiva, apresentado no
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primeiro verso, a segunda estrofe ira tratar do estado do sujeito que esta em jungao
ou disjungado com esse objeto. O segmento 1B ira investir figurativamente na descrigao
do estado de disjungdo com o verdadeiro mar, € na conjun¢gao com os valores
disféricos da ordem histérica em que o sujeito habita. S&do apresentados uma série de
figuras que adensam semanticamente a experiéncia desse sujeito em conjungao com
os valores do parecer mentiroso: “passaros ocos”, “cavalos de forga” contido nos
veiculos automotivos, e a adoracdo a um sol feito de galalite e a jogos de azar. Por
sua vez, o seguimento dois apresenta sujeitos que habitam o mesmo espaco fisico,
mas que estdo em conjuncdo com seus objetos de valor, ou que creem estar nesse
estado juntivo.

Dessa vez, o termo que constituira a categoria semantica que sera
articulada pelo poema nao é apresentada na primeira estrofe, mas pode ser
recuperada pelos termos contrarios apresentado em cada um dos segmentos. Trata-
se da categoria da juncdo que opde os polos da conjungdo e da disjuncdo. A nao
apresentagao dessa relagdo no primeiro verso justifica que a estrofe tenha uma um
Verso a menos.

Desse modo, podemos dizer que a distribuicao do discurso em dois blocos
textuais é regulada por uma correlagdo com o plano do conteudo como pode ser

representada graficamente da seguinte forma:
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Figura 26 — Esquema das correlagdes semissimbdlicas em “Thalassa, Thalassa”.

juncdo com o objeto

7\

objeto de valor estado juntivo
e N
rd N
o rd e
- & .
objete de valor objeto de valor estado comjutive  estado disjuntivo
verdadeiro falso
i A I i
¥ v v
segmento 24 segmento 3A segmento 1B segmento 2B
w - - -
N N S
~ N
esirofe A estrofe B

N

Primeira parte

Fonte: Elaboragao do autor

Ainda que o poema nao se utilize de uma forma fixa que ajude na
organizagao do conteudo, podemos perceber que o modo de organizagao escolhido
pelo poeta é resultado de um ajustamento entre plano de expressdo e plano do
conteudo, o que resulta em uma diagramacéo do conteudo do poema pelas escolhas
de versificagao realizadas a partir dessa relagdo. Se a escrita enquanto semidtica
ainda nao ocupa um papel determinante na organizagao poética do texto, fica evidente
que, mesmo em um texto que parece tdo distante do racionalismo concreto, a
tendéncia de estabelecer uma correlagdo entre plano da expresséo e o plano do
conteudo ja esta presente e servira de base para os préximos passos para a geragao
de uma forma semidtica especifica para o discurso concreto, bem como a divisao por
estrofes, efeito de uma segmentagao topoldgica, contribui para o estabelecimento
dessas correlacdes préprias do discurso poético.

Nessa etapa do percurso, a forma ideogramatica ainda esta virtualizada,

apenas a partir do proximo numero da revista, sera possivel identificar uma
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ressemantizagao dos tragos graficos da escrita como pertinentes para a organizagéao

poética do texto.

4.2 De Noigandres 2: Lygia Fingers

O segundo numero da revista Noigandres € o unico em que nao ha
participacao de todos os trés membros fundadores do grupo, uma vez que nao conta
com poemas de Décio Pignatari, embora ele assine o editorial da revista mesmo
assim. Augusto e Haroldo de Campos sao os autores dos sete poemas presentes na
edicdo. Haroldo com o poema “Ciropédia” que parece dar continuidade as
caracteristicas formais presentes em Noigandres 1 e Augusto com a série de seis
poemas “Poetamenos” que rompe radicalmente com a poética praticada
anteriormente pelo grupo e que, em grande medida, servira como ponto de inflexao
para o percurso de elaboracio do ideograma concreto. Nos deteremos na analise do
poema ‘lygia fingers”, de modo a evidenciar o comego do processo de
ideogramatizagéo da escrita fonética que comecga a ganhar presenga discursiva nessa

série.

4.2.1 A série Poetamenos

Antes de nos determos no texto em si, é pertinente fazer uma pequena
descricao da série de poemas da qual faz parte. Composta por seis poemas, o
conjunto se singulariza pelo uso de formas cromaticas para constituigdo dos efeitos
de sentido pretendidos. Sao utilizadas no total seis cores, trés cores primarias e trés
cores secundarias. Além disso, os poemas s&o plurilingues, compostos, além do
portugués, por vocabulos e expressdes de diversos idiomas, como o inglés, o italiano,
o latim e o alemao, entre outros. Como podemos ver, ha uma série de obstaculos a
uma leitura fluente do texto. Uma série de descontinuidades nesse percurso sao
projetadas sobre a expressao do poema, o que resulta em um processo de opacizacao
do significante e da necessidade de um esforgo por parte do leitor para relizar o
processo de significacao ai inscrito.

Como modo de compensar essa tendéncia a ilegibilidade, foi inserido o

seguinte texto introdutério como forma de apresentacao da série:
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Figura 27 — Introdugao a Poetamenos.

ou asplrands & esperanca de uma

KLANGFARBENMELODIE

[meladiadetimbres)

com palevras

coma em WEBERN

um@a melodia continua deslocada de um  Instrumento
para outro, mudando constantemente sUB oo

Instrumentos: frase/palavra/silaba/letra(s). cujos tim-
bres se definam p/ um téma grafico-fonético ou "Ideogrimico”.

R mecassidade da representacio grifica em cores
(g ainda assim apenas aproximadamente representam, podendo
diminuir em funcionalidede em ctos casos complexos de super.
posigdo e interpenetragdo tematical, excluida a representagio
monocolar g estd para o poema coma uma totografie para a rea-
lidade cromitica

mas luminosos, ou filmletras, quem os tiveral

roeverberacio: |oitura oral — wores reais agindo em
[aproximadamenta] timbre para 0 poema como 03 InStrumEntos
na klangfarbenmelodie de WEBERN

Fonte: Campos (2000, p.65)

Ainda que escrita de modo lacunar e muito concentrada, essa introducao
tem um carater explicativo e fornece elementos que podem servir de parametros

explicativos para a leitura do conjunto. Destacamos dois aspectos: a) a relagado que o
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texto estabelece entre o uso da cor como unidade compositiva € o parametro
timbristico no conceito de melodia de timbres (klangfarbenmelodie); b) a nog¢do do
movimento em andamento célere como valor euférico (“filmletras, quem os tivera!”) a
ser perseguido para a produgao poética.

A melodia de timbres consiste em um procedimento da linguagem musical
proposto por Arnold Shoenberg, e realizada plenamente na obra do compositor Anton
Werben. Trata-se de tomar como principal elemento constitutivo da composicao
musical a alternancia de instrumentos no decorrer da melodia, com esse enfoque a
descontinuidade timbristica da linha melddica alga-se como parametro central do fazer
compositivo. Em Poetamenos, a nogéo de timbre € projetada por analogia a categoria
cromatica, dessa forma, o deslocamento cromatico instauraria uma descontinuidade
analoga ao que ocorre nas composicoes de Werben.

A euforizagdo do andamento célere também introduz uma cifra tensiva que
pode auxiliar a leitura dos poemas de Augusto. O andamento, para a semidtica tensiva
(Zilberberg, 2006), € uma das subdimensdes da intensidade, ao lado da tonicidade. A
sua celeridade, quando projetada sobre a temporalidade e sobre a espacialidade -
dimensées da extensidade — abrevia a duragéo temporal e contrai o espaco. E essa
relagcéo tensiva que parece ser perseguida pelo sujeito da enunciagao.

Os poemas apresentam formas que aceleram excessivamente o discurso,
0 que pode resultar na recusa do leitor em relacdo a esse texto. Como tentativa de
remediar esse processo de negagdo, o texto introdutério cumpre um papel de
desaceleracédo do discurso poético, tentando fornecer legibilidade ao texto que sera
experienciado pelo leitor.

Feitas essas consideracdes sobre os valores presentes na introdugdo ao

poema, podemos fazer a leitura do poema propriamente dito.

4.2.2 Lygia fingers

Se em "thalassa thalassa" o verso é a unidade compositiva utilizada para
organizar o texto poético, em “Lygia fingers”, a propria nogao de linha perde presenga
enunciativa pelo processo de desarticulagdo dos elementos constitutivos do discurso.
Nesse sentido, a intensificagdo da projecdo da descontinuidade sobre o fluxo

discursivo coloca em questao a prépria nog¢ao de verso.
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Figura 28 —“Lygia fingers”, de Augusto de Campos.

lygia finge
rs ser
digital
dedat illa(grypho)

lynx lynx assim
felyna ly
figlia felix na nx
seja: quando so lange so
ly
gia la sera sorella

so only lonely tt-

Fonte: Campos (2000, p.71)

Uma das afirmagdées mais célebres e discutidas ligadas ao movimento
concreto é a ideia de que o ciclo histérico do verso estd esgotado (CAMPOS;
PIGNATARI,2006). Nenhum dos poemas de Noigandres 1 nega o verso como unidade
compositiva do texto poético. E apenas a partir dos poemas da série de “Poetamenos”
que esse esgotamento comeca a ser atualizado pela pratica enunciativa do grupo.

Esse processo, que pode ser identificado com o percurso de virtualizagao
do verso como unidade constitutiva da pratica poética, passa primeiramente por sua

potencializacdo e é desencadeado pela atualizacdo de diferentes modos de
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organizagao discursiva concorrentes a organizagado linear da escrita fonética
convencional. Embora possa-se ler o poema linearmente, a fragmentacao exacerbada
dos segmentos constitutivos da linguagem verbal, em que a prépria matriz de sujeito
e predicado é virtualizada em diversos momentos, cria dificuldades na interpretacao
dos textos.

Outros processos organizativos séo atualizados, de modo que a leitura
linha por linha se atualiza como possiblidade entre outras de modos de orientac&o da
leitura. Podemos apontar, assim, a coocorréncia de pelo menos quatro processos que
regulam a orientacéo de leitura do poema:

a) a linearidade da escrita sucessiva;

b) o agrupamento topolégico dos vocabulos que formam blocos

relativamente isolados e que podem ser lidos em diferentes ordens;

c) a utilizagdo de cores como indicagao de modulagédo de conteudos e de

agrupamentos semanticos;.

d) adistribuigdo anagramatica como determinante dos valores semanticos

do poema.

A fragmentacdo dos elementos constitutivos das palavras também
possibilita a realizagcdo de mais de uma forma linguistica, como acontece com o
vocabulo inglés “fingers” que é desmembrado em duas formas pela translineagéo:
“finge” e “rs”, desvelando como possibilidade de leitura o verbo fingir, que carrega em
si uma outra ambiguidade: ele pode estar conjugado tanto no presente do indicativo,
como no modo imperativo.

Desse modo, temos uma série de blocos que se relacionam de maneira
sintatica, anagramatica, cromatica, topoldgica e semantica. Nenhum dos percursos
de leitura é realizado de modo definitivo, cabendo ao leitor mobilizar essas grandezas
para a constituicao da significagao global do poema. Tal modo de organizagao poética
parece ligado a cifra tensiva que afirma um fazer poético célere e tbnico, de modo a
contrair o espaco discursivo pela correlacdo do andamento sobre a espacialidade.
Assim, para a leitura do texto, cabe ao leitor desacelerar o texto poético, no sentido
de durativizar o processo de apreensao do poema pela correlacao da tonicidade sobre
a temporalidade.

Diante das diversas possibilidades de leitura, decidimos entrecruzar os

percursos de modo a fornecer uma descrigdo global dos processos semidticos
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atualizados no discurso. Comecemos pela sucessao de grandezas grafematicas e sua
anagramatizagéo.

Embora ao tratar da fungdo anagramatica geralmente se pense em
fonemas, no texto em questao optamos por analisar a anagramatizagéo de grafemas.
A escolha se baseia no fato de que, como o poema faz uso de idiomas distintos, a sua
leitura fonoldgica ndo é univoca, uma vez que uma forma presente em mais de um
idioma pode ser homografa mais ndo homdéfona, como é o caso da expressao
“finge(rs)”. Desse modo, uma descricao sem o devido cuidado no nivel fonolégica iria
estabilizar apenas uma realizacdo entre as tantas possiveis de ser realizadas na
leitura do poema. Ademais, a escolha por considerar como a dimensao grafematica
como pertinente corrobora para compreender a passagem de uma poética
estritamente linguistica para uma poética da escrita.

Em geral, a descrigdo da orientagao do processo anagramatico é ambigua,
possibilitando mais de uma leitura. No poema em questdo, porém, a difusdo dos
grafemas que compde a palavra “lygia” é flagrante. A palavra, fonte de convocagéao
das grandezas reiteradas, s6 aparece em sua forma integral uma unica vez, logo na
primeira linha do poema, no campo superior esquerdo, e a ordem linear do nome
préprio s6 € respeitada no campo esquerdo da pagina. Nos demais espagos, 0s
grafemas sao reiterados de forma desordenada e de forma fragmentada. Essa
organizagao parece indicar categorias topoldgica associadas a essa grandeza
discursiva /superioridade/ e /esquerda/. Podemos acompanhar esse processo
visualizando o poema pela distribuicdo de cada um dos grafemas que compdem o

endograma evocado.



Figura 29 — Distribuicdo anagramatica de quatro grafemas em “Lygia fingers”.
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Fonte: Elaboragao do autor
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Figura 30 — Distribuicdo anagramatica do grafema “a” em “Lygia fingers”.

Iygiqﬁ finge
N\ digital
dedat illa(grypho)

lynx lynx : a, assim
felyna ly
figlia felix fa nx
sejd: quando ‘so lange so
ly |
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so only lonely t-

Fonte: Elaboragéo do autor

A medida que a anagramatizacdo do endograma vai ocupado outras
regides topoldégicas do poema, a fragmentagdo e o embaralhamento das letras se
intensificam, reforcando a correlagdo entre a divisdo anagramatica e categorias
topoldgicas.

Apos verificar como é distribuido topologicamente a fungcao anagramatica,
verifiquemos como se da o uso das formas cromaticas e sua relagdo com a construgao
dos efeitos de sentido do texto. O poema utiliza cinco cores, vermelho, verde, roxo,
amarelo e azul. Sua distribuicdo, como ja mencionado anteriormente, esta relacionada
ao conceito musical de melodias de timbres. O efeito desse procedimento para uma
semiotica da escrita € de negacédo da neutralizagdo da categoria cromatica para a
constituicdo de sentido do poema, da mesma forma que a klangfarbenmelodie nega a
neutralizagdo analoga da categoria timbristica para a linguagem da composigéo
musical.

Se nas convengdes da escrita poética as cores se reduzem ao preto sobre

branco, numa relagédo de fundo e forma, o uso de cores diferentes para composicao
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de um poema indica que cada cor estar relacionada a um efeito de sentido especifico.
Primeiro passo para a identificacao desses efeitos no poema ¢é a identificacdo de uma
correlagédo entre o endograma dominante e a cor com qual ele é impresso: vermelho.
Se a expressao grafematica de “lygia” é distribuida por todo o poema, o mesmo se
pode dizer da categoria cromatica “vermelho”. A maior parte dos grafemas reiterados
provenientes do endograma é impressa nessa mesma cor e a unica outra expressao
completa grafada com a mesma cor € a palavra inglesa “lynx”. Além disso, as unicas
letras nessa cor sao as que compdem as duas palavras. Assim, a cor vermelha parece
cumprir uma dupla funcao: reforgar a centralidade e ubiquidade dos valores semioéticos
inscritos no objeto “Lygia”, bem como concentrar esse objeto com a isotopia de
animalidade/felinidade instaurada pelo vocabulo inglés.

O poema parece tematizar uma figura humana pautada pela celeridade e
tonicidade, a essa figura séo atribuidos valores por meio da conjugagao de diversas
formas semidticas. A leitura dos demais elementos cromaticos pode nos auxiliar na
totalizagao desse retrato poético.

Impressa em verde, a expressao “finge(rs)”, atualizada entre duas linguas
diferentes, desencadeia uma dupla isotopia. Se lida em inglés, temos a enunciagao
de uma isotopia corporal ligadas aos dedos, confirmada em outras expressdes ao
longo do poema (“digital”’,“dedat”). A mengéo aos dedos, pode estar ligado a um tema
erético da tactiidade, bem como a um percurso metalinguistico da escrita
datilografica. Essa ultima possibilidade é reforgada quando sabemos que toda a série
foi primeiro elaborada em uma maquina de escrever sobre folhas de papel carbono.
Também em uma leitura semiotica, a pesquisadora Juliana Di Fiori Pondian (2002)
decodifica o trecho “dedat illa (grypho)”, de dificil interpretagcdo, como uma possivel
anagramatizacao para “datilégrafo” ou “te datilografo”, a expressao grypho também
pode remeter por homofonia ao verbo em portugués “grifar” na primeira pessoa do
singular. Tal leitura tem a vantagem de relacionar a cor verde com o sujeito da
enunciacdo embreado em um “ele” que procuraria atualizar o objeto poético pelo
processo da escrita. A isotopia do fingimento, convocada pelo verbo fingir, pode
também relacionar-se a essa abertura metalinguistica, se identificando a ficcéo
mimética do fazer poético. E nesse percurso que se inscreve as diferentes
caracterizagbes associadas a figura feminina em diferentes papeis: mae, filha, irm3,

companheira (metaforizada pelo trago felinidade).
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Ao perceber essa intricada organizagao discursiva, podemos inferir os
valores féricos das demais coloragdes pela organizagédo dos valores missivos inscritos
no poema. ‘Lygia” parece recobrir valores emissivos para o sujeito metalinguistico que
os procura disseminar em todo espaco discursivo. Essa disseminacao, porém, parece
encontrar uma resisténcia remissiva, presente no poema por meio de categorias que
se opde aquelas ja identificadas como ligadas aos valores euféricos: na regido direita
inferior do poema, em cores frias (azul e roxo) se situam expressées que remetem ao
isolamento e a disjungdo, como “so” (que pode ser lida como o adjetivo s0), “lonely” e
“only”.

Nessa regido, os grafemas que formam lygia estdo menos presentes do
gue nas outras partes do texto. Essa organizacdao das formas plasticas da escrita
parece cifrar com uma oposicdo entre comunhdo e isolamento e organizar uma
espécie de embate entre as duas ordens de valores: os conjuntivos, oriundos da figura
feminina de Lygia, e os disjuntivos, provenientes de um anti-destinador implicito. Essa
ordem de valores remissivos também apresenta seu proprio processo de
anagramatizagao, porém, o endograma composto pelas expressdes “one” e “so” sao
menos difusos do que aquele envolvendo Lygia.

Podemos esquematizar a série de correlagdes entre grandezas do plano

da expressao do conteudo realizado pelo poema do seguinte modo:

Figura 31 — Esquema das correlagbes semissimbdlicas em “Lygia Fingers”.

endogramas { lygia/lynx onelso
categorias tDpolégicas{ superior inferior
plano de expressdo esquerda direita

categorias cmmatlcas{ cores quentes  cores frias

} |

categoria semantica { comunhéo isolamento

texto

plano de conteudo

categoria missiva { emissividade  remissividade

Fonte: Elaboragao do autor
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O poema de Augusto de Campos, por meio de ressemantizagao de formas
da escrita antes neutralizadas, como o cromatismo e a disposi¢ao topoldgica do
discurso poético, organiza uma representacao de uma estrutura em que se tensionam
de maneira inversa duas grandezas opostas. Esse modo de organizagao ja aponta
para atualizagdo do processo de ideogramatizagdo, apresentando ao leitor uma

organizagao poética que dispensa a versificagdo como unidade constitutiva.

4.2.3 De Thalassa Thalassa a Lygia Fingers

Podemos, aqui, fazer um levantamento das operagdes da praxis que se
realiza entre “Lygia fingers” e “Thalassa, thalassa” para obter uma primeira descricéo
dos passos iniciais da geracéo do ideograma concreto.

Entre os dois poemas, a versificagdo entra em declinio como unidade de
organizagao por exceléncia do texto poético. Ela perde presencga discursiva e passa
atuar como memoria potencializada, ainda exercendo influéncia sobre o percurso de
leitura, mas sem se realizar plenamente. Por sua vez, o processo ideogramatico como
principio organizador emerge como possibilidade discursiva, convocado pelo sujeito
da enunciagdo pela correlagdo entre plano de expressdo grafico e o plano do
conteudo. H4, desse modo, uma distor¢ao das formas significantes, o que resulta em
uma alteragao nas perspectivas de elaboragédo do engenho poético por parte do Grupo
Noigandres.

O regime de expansao discursiva, proprio a poética de Haroldo de Campos,
também entra em declinio, de modo a emergir uma tendéncia a concisao que sera
marca do discurso do grupo Noigandres nos proximos numeros. Podemos

acompanhar essas operacgodes a partir do seguinte quadro:
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Figura 32 — Quadro de operagdes da praxis entre “Thalassa, thalassa” e
“pluvial/fluvial”.

Thalassa Thalassa Lygia Fingers
Versificagao Realizada Potencializada
Ideogramatizagao Virtualizada Atualizado
Enunciagao enunciada | Realizada Potencializada
Expansao discursiva Realizada Potencializada
Conciséao discursiva Virtualizada Atualizada

Fonte: Elaboragéo do autor

A versificagdo passa a ser uma estrutura potencializada, como
possibilidade de atualizagdo entre outros modos de organizagao do discurso poético.
Em contrapartida, as formas plasticas da escrita se realizam como elementos
pertinentes a organizacado do discurso poético. Porém, a aceleracdo com que essa
estrutura € montada faz com que a tendéncia ao reconhecimento dessa organizagao
seja atenuado. Tudo se passa como se o texto poético efetivasse um processo de
somacgao da organizagédo ideogramatica do discurso, de modo a apontar para as
escolhas enunciativas singulares e criativas do sujeito da enunciagcdo, em detrimento
de um modo de organizagdo mais simples, mais propicio de ser reconhecido pela
coletividade.

A partir do numero 3 de Noigandres, o fazer poético do grupo estara
direcionado em atualizar os modos de organizagdo formal que culminard na
estabilizacdo do ideograma concreto como modo de organizagdo discursivo por
exceléncia do discurso da poesia concreta, passivel de ser amplificada, de modo a
conciliar a assuncédo das escolhas enunciativas do grupo e o seu reconhecimento

intersubijetivo.

4.3 De Noigandres 3: Tensao

Em Noigandres 2, a série “Poetamenos” atualiza de maneira abrupta o
processo de ideogramatizacéo da escrita alfabética, de modo que podemos observar
0 processo de somacgao desse modo de organizagédo do discurso. Os dois préximos

numeros da revista irdo mobilizar um processo de amplificacao dessa forma, de modo
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a consolidar o ideograma concreto como um modo especifico de organizagao
discursiva estocado no acervo comum de formas poéticas. Abandonando a tendéncia
a opacidade do significante identificavel na série de Augusto de Campos, o grupo
primara por critérios discursivos para elaboragao de poemas, como a simplicidade, o
rigor e a concentracao, facilitando mesmo o processo de comunicagao de conteudos
dos poemas. O uso organizativo da cor, ainda presente em poucos poemas, sera
abandonado nessa etapa do percurso e 0 movimento de triagem operado pelo grupo
ira selecionar as categorias eidéticas e topolégicas como os materiais mais
contundentes para a realizagdo de uma poética ideogramatica.

Desse modo, em Noigandres 3 o processo de ideogramatizacéo da escrita
pela pratica poética se acentua. Todos os 24 poemas dessa edi¢cdo atualizam outras
formas de organizagcao poética que nao o verso. Trata-se de um conjunto
relativamente heterogéneo de experiéncias: ha poemas em cores que investem no
uso da distribuicdo cromatica como modo compositivo, ha experiéncias caligramaticas
e experiéncias mais contundentes com a espacializacdo do poema. E nesse nimero
que a revista Noigandres ira se firmar como espaco discursivo de experimentacao de
formas poéticas. Também é nesse numero que surge um subtitulo para revista: poesia
concreta e, sob essa denominacao, serdo publicados poemas que tornardo mais
preciso e econémico o processo de ideogramatizagdo da escrita, de modo a realizar
de maneira mais acabada o ideograma concreto como modo especifico de
organizagao poeética. O poema “tensao”, de Augusto de Campos é paradigmatico

nesse sentido.

4.3.1 O ideograma concreto em Tenséao

“Tensao” € um dos poemas mais célebres do movimento concreto.
Presente da exposicdo inaugural do movimento “Exposicdo Nacional de arte
concreta”, € uma das realizagbes em que o carater verbivocovisual — interrelagao entre
a dimensao semantica, sonora e visual da escrita poética defendida pelo grupo — ¢é

mais acentuado.
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Figura 33 — “Tens&o” de Augusto de Campos.

com can

som fem

con ften fam

tém sdo bem
fom sem
bem som

Fonte: Campos (2000, p. 95).

O poema é composto por um intricado jogo silabico e anagramatico em que
se combinam trés vogais nasais e quatro consoantes, formando sete pares silabicos
dispostos na pagina de maneira a formar uma figura geométrica polivalente. E
possivel ler essa figura como uma intersecgao entre dois quadrados que compartilham

O par “ten/sao”:
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Figura 34 — Segmentacéo eidética de “tensao”.

com can

som tem

con ten tam

tem s@o bem
fom sem
bem som

Fonte: Elaboragao do autor.

Ao observar essa figura eidética, podemos perceber a intersecg¢ao de dois
campos que parecem acolher valores opostos: no canto superior esquerdo esta
disposto o par “com/som” que se opde ao par “sem/som” no canto inferior direito. O
poema, entdo, parece mobilizar formas eidéticas, topologicas e fonolégicas para
manifestar uma tensao entre a categoria semantica som-siléncio.

Porém, uma leitura mais atenta revela que nao se trata apenas de uma
oposi¢cao semantica, mas de uma rede de intersecgdes de diversos pares opositivos
que sao mobilizados de forma concomitante para enunciagédo da tensédo desejada no
poema. Essas oposi¢cdes serdao reconhecidas conforme os percursos de leitura
realizado pelo enunciatario.

Podemos estabelecer pelo menos quatro oposi¢cdes distribuidas pelo
campo espacial do poema. A oposi¢cao mais evidente € a ja citada entre siléncio-som,
condensada pelos pares silabicos dos extremos do poema. Além dessa diagonal

central, duas diagonais menores também estabelecem um jogo opositivo: em “tam” e
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‘tom”, a expressdo onomatopaica remete a figuratividade da sonoridade ao simular
sua realizagdo acustica, de modo a instaurar uma isotopia sensivel, ligada a base
ritmica do som; enquanto “tom” tem carater mais tematizante ligado ao processo de
harmonizagdo musical, nesse sentido ha uma diregdo mais inteligivel.

“‘Cantem” e “contem”, por sua vez formam a segunda diagonal menor, a
oposigcao remete a dois modos de organizagédo discursiva: a narragao e o canto.
Enquanto o primeiro esta associado a um carater mais intelectivo, o segundo da uma
maior énfase sobre a dimensao sensivel. Esses dois pares opositivos estao dispostos
de maneira simétrica no poema e, em seu interior, € possivel estabelecer uma
correlagéo entre o par vocalico /a/- /6/ a oposigdo semantica sensivel-inteligivel.

Por fim, no eixo vertical central do poema se opdem as expressdes
“‘cantem” e “‘tombem”, que estabelecem uma relacéo entre o par siléncio-som com a
categoria fundamental vida-morte.

Podemos visualizar a disposi¢ao eidética e topoldgica desse jogo opositivo

da seguinte forma:



93

Figura 35 — Segmentagéao topoldgica de “tensao”.

/ |
o Vi Il
/:oh /cun
\-«gom \ /| tem
NN\
\/,./ b, |
/__,/ &t \ \\\ |
/ N
/con \‘* ten |\ tam 7
- LN P
/" tem s@o| be
/ N\ >

Fonte: Elaboragao do autor.

A leitura horizontal dos formantes, por sua vez, antes de mediar oposi¢des,
apresenta reiteragdes isotopicas, que estabelecem tragos de familiaridade entre os
eixos elencados pelo poema. A primeira “linha”, reitera a isotopia sonora, enquanto a
ultima linha horizontal relaciona mais uma vez a isotopia da morte ao siléncio. A linha
horizontal central € marcada pela complexidade: “contém tensdo também”. Desse
modo podemos pensar em uma oposi¢cao fundamental que organiza o poema sua
correlacdo com as formas orientagdes de leitura:
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Figura 36— Esquema das correlagdes semissimbdlicas em “tensao”.

pernificidade centralidade
plano de expressso
horizontalidade verticalidade - diagonalidade
texto ' i
¥ L]
plana da conteudo
Simplicidade comiplexidade

Fonte: Elaboragao do autor.

As correlagdes entre plano da expressao plastico e categorias do plano do
conteudo concorrem para a realizagdo do modo de organizagdo ideogramatico do
discurso poético. Assim, esse modo de realizacdo ganha relevo discursivo na exata
medida em que o processo de versificacdo perde densidade de presenca na

espessura discursiva.

4.3.2 Estrutura anagramatica da tensao

Além das correlagbes entre a disposicdo topologica e categorias
semanticas, as relacdes de ordem fonoldgica contribuem para estabelecer os liames
entre expressdo e conteudo e para o aparecimento do efeito de regularidade e
geometrizacdo obtido no poema. O par silabico “ten/s&o” concentra boa parte das
formas fonoldgicas ou que compdem o texto. As formas nele contidas s&o distribuidas
ao longo do poema de forma sistematizada. Observemos o que ocorre com as
consoantes:

O fonema oclusivo labiodental surdo /t/ é distribuido entre quatro pares, de
modo a ser repetir uma vez em cada uma das dire¢des: cima, baixo, esquerda, direita.
Uma representacao eidética desse arranjo distributivo coincidiria com uma cruz, forma

eidética do grafema “t” na tipologia futura, escolhida para a composicéo do poema.



Figura 37 — Distribuicdo anagramatica do fonema oclusivo labiodental.

com
som

con

Fonte: Elaboragao do autor.

can
fem

ten
sdao

tom
bem

*tam
bem

sem
som
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A consoante fricativa também é distribuida ao longo do poema, porém de

maneira mais concentrada. A distribuicao é feita apenas nas duas extremidades do

poema, no canto superior esquerdo e no canto inferior direito. Podemos tracar uma

diagonal em que o fonema é recorrente.

Figura 38 — Distribuicdo anagramatica da consoante fricativa labiodental.

com
som

con
tem

Fonte:

<an
tem

ten
s@do

tom
bem

Elaboracéo do autor.

tam
bem

. sem

som
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Podemos afirmar que /t/ é distribuido de modo mais difuso que /s/,
enquanto esse o é de forma mais concentrada. A ocorréncia de duas vezes 0 mesmo
fonema consonantal em um par ocorre apenas uma vez, em “sem/som”.

Além das consoantes ja citadas presente em “ten/s&o”, temos ainda duas
formas consonantais no poema. Elas estdo dispostas de maneira simétrica nas duas
diagonais paralelas. No caso de /k/, ele ocorre uma terceira vez, formado um tridngulo

em relacio a diagonal,

Figura 39 - Distribuicdo das demais formas consonantais.

com - can

som ftem

con ten tam

tem sao bem
tom sem
bem som

Fonte: Elaboragéo do autor

As ocorréncias vocalicas do poema também se organizam de forma
semelhante. Todos os fonemas vocalicos do poema sdo nasais. /a/ € o menos

recorrente deles, presente no par central e em outras duas realizagées.
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Figura 40 - Distribuicdo anagramatica da vogal /a/.

com can

som tem

con ten tam

tem sdo bem
tom sem
bem som

Fonte: Elaboragao do autor.

Por sua vez, /é/ é o fonema vocalico mais recorrente, presente em quase

todos os pares silabicos.

Figura 41 - Distribuicdo anagramatica da vogal /&/.

com can

som tem

con ten tam

tem s@o bem
tom sem
bem som

Fonte: Elaboragao do autor.

Por fim, /6/ é o unico fonema vocalico que n&o ocorre no par silabico central

“ 0

do poema. Porém, podemos considerar o grafema “0” como indicativo da presenca do
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fonema em um modo existencial ndo realizado. Essa presenga ambigua no par central
do poema é em alguma medida compensada por ser o unico fonema vocalico a ser

repetido em um mesmo par silabico.

Figura 38 — Distribuicdo anagramatica da vogal /6/.

com can

som tem

ccn ten tam

tem sdo bem
tom sem
bem som

Fonte: Elaboragao do autor.

A sobreposicédo de todos os graficos permite visualizar a intricada rede

anagramatica que compde o poema.
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Figura 42 — Distribuicdo geral do processo de anagramatizagdo em “tensao”.

com - can

som fem

con ten- “tam

tem sao “bem
tom sem
bem som

Fonte: Elaboragao do autor.

Para descrever a tessitura fonolégica do poema, poderiamos citar
Saussure a respeito de suas descobertas sobre o jogo fénico em poesia antiga, uma
vez que o poema “obedece a uma lei de aliteragéo, da primeira a ultima silaba; e sem
gue uma unica consoante — nem mesmo uma unica vogal —, nem tampouco uma unica

quantidade de vogais, deixe de ser escrupulosamente levado em conta” (1974, p.17)

Esse arrojado jogo anagramatico, aliado a disposi¢éo eidética e topoldgica
do poema contribui para o estabelecimento de correlagdes entre plano da expressao
e plano do conteudo, de modo a reforgar as diferentes oposicdes fundamentais em

concomitancia, evidenciando o tensionamento de pares opositivos.

4.3.4 De Poetamenos a tensao

Em relacao as operacdes da praxis que podem ser identificadas em relagao
a série “Poetamenos”, podemos apontar a permanéncia do processo de versificagao
como memoria potencial do sistema, na medida em que, ainda que n&o seja possivel
falar em versificacao, a tensao que se estabelece entre os pares silabicos participa de

principio da tensdo entre prosddia e sintaxe, em um sentido semelhante a um
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enjambement em que nao ha coincidéncia entre a continuidade do discurso e sua
segmentacéo.

O processo de ideogramatizagédo, por sua vez, se realiza plenamente.
Ainda que o uso de categorias cromaticas para a regulagado do discurso tenha sido
abandonado, o uso de categorias de ordem topoldgica e eidética logram uma
diagramatizacdo do conteudo seméntico de maneira mais eficaz, no sentido de
possibilitar um maior reconhecimento do que a série de poemas de Poetamenos.

A expanséo discursiva desaparece do horizonte do discurso concreto, na
medida em que a concisdo discursiva se confirma como regime privilegiado pela
pratica concreta. Além disso, se os poemas da série cromatica de Augusto de
Campos tendiam para uma organizagdo eidética irregular, “tensdo” parece
estabelecer a geometrizacdo da escrita como parédmetro compositivo desde a

disposicao da silabas no poema até o jogo anagramatico de sua dimensao fonica.

Figura 43 — Quadro de operagdes da praxis entre “Poetamenos” e “Tensao”.

Poetamenos

Tensao

Versificagao

Potencializada

Potencializada

Ideogramatizagao Atualizada Realizada
Expansao discursiva Potencializada Virtualizada
Concisao discursiva Atualizada Realizada
Geometrizagao Potencializada Realizada

Irregularidade eidética

Realizada

Potencializada

Fonte: Elaboragao do autor.

4.4 De Noigandres 4: LIFE

Entre os numeros 3 e 4 entra em operagado um rigoroso processo de triagem
que regera a selecado dos poemas que comporao o penultimo numero da publicagcdo
e ultimo totalmente inédito. Nele sao apresentados 12 poemas em forma de cartaz e
um poema em forma de libreto. Todos os 13 poemas tém uma reducdo drastica de
seus elementos constitutivos, mesmo em relacdo a um poema ja tdo conciso como

“tensao”. Trata-se da realizagao efetiva do ideograma concreto que passa a ser marca
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caracteristica do grupo. E nessa edigéo que é publicado o célebre manifesto “plano
piloto para uma poesia concreta”, texto em que se sintetizam os valores estéticos do
grupo. Dentre os poemas, escolhemos a analise de LIFE, de Décio Pignatari por ser
um dos exemplos mais emblematicos do uso do ideograma concreto como forma
compositiva.

Figura 44 — LIFE, de Décio Pignatari.

Fonte: Pignatari (2008, p. 129-143).

Se em “tensdo” os arranjos silabicos e fonoldgicos tém papel fundamental

para a semiose global do arranjo poético, em LIFE é a organizacédo grafematica e
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eidética que ganha predominéncia, regulada pelas categorias topoldgicas englobante-
englobado e aberto-fechado. Organizado em forma de libreto, o poema retoma uma
orientagdo de leitura unidirecional, o contrario de “tensédo”, em que a leitura poderia
ser feita em diversos sentidos para que a semiose global do texto se realizasse
totalmente. O poema é organizado em uma sequéncia de quadros sucessivos,
remetendo a construgdo de uma narrativa, como uma histéria em quadrinhos ou
fotogramas de um filme.

A cada quadro, um grafema é apresentado, de modo a compor aos poucos
a palavra inglesa “Life”. O aparecimento sequencial retoma a linearidade de leitura ao
mesmo tempo em que a ordem de apari¢cdo de cada letra subverte a ordem linear do
vocabulo ao ter como critério para esse processo a simplicidade de composi¢cao
grafematica. O primeiro grafema é aquele que apresenta a menor complexidade em
sua constituicao eidética e o ultimo o que apresenta maior complexidade.

Se a sequéncia de quadros obedece a uma linearidade imposta pelo
poema, cada quadro possibilita uma leitura detida de cada uma das quatro letras que
o formam. Esse modo de operar o fluxo do discurso parece incidir sobre o andamento
do percurso de leitura do enunciatario. Ao desautomatizar o simples ato de leitura de
um vocabulo, o enunciador confere duracdo ao processo que antes poderia ser feito
de modo automético. A apresentagédo de cada elemento constitutivo de modo isolado
e fora da ordem convencional resulta em uma tonificagdo das formas que compdem
cada grafema. Tal enfoque sobre a constituigdo eidética de um vocabulo desacelera
a decodificacdo de cada um dos segmentos constitutivos, desvelando a poética
subjacente a simples grafia de uma palavra e na correlagao possivel dessas formas
da expressdo com o seu plano do conteudo. Vejamos como essas correlagcdes se

realizam no poema.

4.4.1 Expressao e conteudo de LIFE

Para o dicionario Cambridge online (acesso em 26/03/2019), “Life” tem a

seguinte acepgao: “the period between birth and death, or the experience or state of

being alive” , (o periodo entre o nascimento e morte, ou a experiéncia ou o estado de
estar vivo). Trata-se de uma acepg¢ao dupla: de um lado, a vida como duragao entre
um marco aspectual incoativo e outro terminativo; de outro, a vida é inscrita como

experiéncia sensivel por um sujeito perceptivo e como um estado juntivo. O poema
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parece organizado de modo a diagramatizar pelo plano da expressdo esses dois
modos de compreensao do conteudo vida.

A tensdo aspectual é incorporada pelo retorno a uma direcionalidade
univoca para a leitura do poema e pela desaceleragao desse processo. O retorno a
ordem impositiva para a escrita enquanto organizacéao linear de grafemas é utilizada
de modo funcional, no sentido em que ela é correlacionada a uma grandeza do plano
do conteudo. Assim, ao instaurar um percurso linear, o poema simula a passagem do
tempo e marca dois pontos aspectuais analogos ao nascimento (marco incoativo) e a
morte (marco terminativo): o inicio e o fim do poema.

O poema é composto por uma tipografia que ressalta a identidade dos
tracos formantes das letras, de forma que todos os grafemas sdo compostos pela
combinacéo e disposicao de apenas dois tracos eidéticos retilineos, que se distinguem
entre si apenas pela orientagao topoldgica (vertical-horizontal) e por suas dimensdes
(maior-menor). Os tragos maiores e verticais sao inseridos no poema justamente nos
momentos demarcativos de inicio e fim.

Tal modo de articulagéo ndo é por acaso. Se assumimos a homologagao
entre inicio do poema e comeco da vida, podemos compreender que a primeira
realizacao da reta vertical como o nascimento de um “eu” que assumira o percurso da
vida como experiéncia sensivel. Tendo em vista a coincidéncia de duas formas sob o

nl”

mesmo grafema: a letra “I” e o pronome pessoal de primeira pessoa, pode-se afirmar
que a simplicidade grafematica nao se configura como unico critério de organizagao
da sequéncia dos quadros, mas também a correlagéo entre plano de conteudo e plano
de expressdo resultante da concomitancia dessas duas formas linguisticas em
concorréncia no enunciado.

O quinto quadro apresenta uma forma nao pertencente ao alfabeto
ocidental. Resultante da sobreposi¢ao recursiva dos tragos eidéticos que compdem o
poema. A forma pode ser identificada tanto como um simbolo estilizado do infinito,
como o ideograma correspondente a figura “sol”: H. Ambas as interpretagbes
apontam para a transcendéncia da individualidade afirmada pela presenga do “eu”
instaurado no primeiro quadro. Assim, 0 poema encena uma concepcao de vida que
engloba tanto a estado juntivo individual, como sua superag¢do, na negacao gradativa,

em cada quadro, do individuo de sua conjungao com o valor individualidade.
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4.4.2 Anagramatizacao eidética e percepgao

O poema é composto pela reiteracdo de formas plasticas eidéticas, de
modo que podemos ler o fendmeno como um processo de anagramatizagao eidética.
Assim, o percurso de leitura do poema pode ser lido como o percurso de identificacao
de uma gradual concentragdo de um endograma a partir da concentragéao dos tragos
plasticos do poema.

Tal concentragdo atinge seu grau maximo no quinto quadro em que o

processo anagramatico resulta em uma forma nao pertencente ao alfabeto fonético:

Figura 45 — Anagramatizacdo endogramatica em LIFE.

LIFE

Fonte: Elaboragao do autor.

No sexto quadro, o endograma resultante se expraia novamente em um
exograma, de modo que a formas que antes estavam concentradas se dispersam na
cadeia sintagmatica, se reorganizando na forma linear do vocabulo “life”, fonte e

resultado da organizagao poética do texto.

Figura 46 — Anagramatizacdo exogramatica em LIFE.

LIFE

Fonte: Elaboragao do autor.
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A diregdo do processo anagramatico indica uma segmentagao do texto
em duas partes: a primeira em que a concentragao das formas é continua, nos cinco
primeiros quadros; e uma segunda parte, em que a concentragao se converte de forma
concentrada em expansao discursiva.

No primeiro trecho, as formas eidéticas sao ressaltadas enquanto sua
forma linguistica é atenuada. Esta obtém menos forga enunciativa, enquanto as
formas plasticas ganham mais saliéncia, servindo mesmo de critérios para
organizagao linear do discurso. O enfoque converge sobre a experiéncia de leitura
ante a materialidade grafica do poema. No segundo segmento, a reordenacao das
formas linguisticas se sobrepde a organizagdo das formas plasticas pautadas pelo
critério de simplicidade.

Assim, poderiamos pensar que a passagem de direcdo concentrante,
para uma directividade difusora, corresponderia a uma passagem de uma realizagédo
intensa, em que cada letra é apresentada de forma sensivel, para uma realizagéo
extensa, em que o conjunto €& apresentado como um todo sem salientar as
individualidades de cada formante.

Nesse sentido, a apari¢ao do termo LIFE ganha um papel metalinguistico
que engloba e reordena a experiéncia perceptiva inscrita no poema. A expressao

corresponde a uma espécie de sangao congnitiva, um saber que finaliza o poema.

4.4.3 De tensao a LIFE

LIFE pode ser considerado como um dos momentos culminantes no
percurso de geragao do ideograma concreto. Vejamos quais as operagdes realizadas
pelo movimento de sua praxis:

Poema composto pelas virtualidades grafematicas de um unico vocabulo,
LIFE apresenta o desaparecimento do principio de versificagdo de seu horizonte de
discurso. Tal operacao € conjugada com a realizagdo do principio ideogramatico de
composicao com a realizacdo da conciséo discursiva e a geometrizacdo das formas
eidéticas, que sdo mesmo mais acentuadas em relacdo a “tensdo”, como podemos

observar no seguinte quadro:
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Figura 47 — Quadro de operagdes da praxis entre “Tensédo” e “LIFE”.

Tensao LIFE
Versificagao Potencializada Virtualizada
Ideogramatizagao Realizada Realizada
Expansao discursiva Virtualizada Virtualizada
Concisao discursiva Realizada Realizada
Geometrizagao Realizada Realizada
Irregularidade eidética | Virtualizada Virtualizada

Fonte: Elaboragao do autor.

Tal coocorréncia de modos de existéncia descreve uma revolugao
semiotica na pratica discursiva do grupo, na medida em que, pelo menos no fazer
enunciativo de Noigandres, o propalado esgotamento do verso como unidade
constitutiva do fazer poético se realiza com a virtualizagao do principio de versificagao
e com a realizagéo do ideograma concreto, forma que marca o fazer poético do grupo
e que enriquece o repertorio de formas disponiveis para o fazer estético cujo o

instrumento ndo € outro se no a lingua.
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5 CONCLUSAO

Neste trabalho, procuramos descrever o percurso de geragéo do ideograma
concreto enquanto modo de organizagao especifico do discurso poético, tendo como
horizonte tedrico-metodoldgico a semidtica discursiva.

Para tanto, procuramos acompanhar alguns passos do desenvolvimento do
conceito de enunciacdo em semictica, desde sua exclusdo inicial no momento de
fundacgao da teoria, até operacionalizacao da noc¢ao de praxis enunciativa, dimensao
que articula o sistema social, historicizado pela pratica coletiva, e o uso individual do
sujeito. Descrevemos as operacdes da praxis de modo a ressaltar o processo pelo
qual essas operagbes mobilizam o transito de formas significantes em diferentes
modos de existéncia e ressaltamos a importancia do conceito de existéncia semidtica
como forma da teoria prestar contas com o estar no mundo dos objetos de
conhecimento por ela visados.

Além da enunciagédo, nos detivemos em algumas reflexdes pertinentes
levadas a cabo no corpo da teoria sobre o discurso poético e o0 modo especifico de
sua articulacdo. Descrevemos o principio da versificagdo como a nao coincidéncia
entre instancia prosaddica e discurso sintatico e, partindo da afirmagéo greimasiana de
que o discurso poético ndo é dotado de uma substancia especifica, postulamos a
possibilidade de um discurso poético em que a dimensdo grafica ndo estivesse
subordinada a dimensao acustica do discurso.

Nesse sentido, procuramos demonstrar como a escrita constitui um sistema
semiotico autbnomo e como o grupo Noigandres utiliza a consciéncia desse fato
semidtico para renovacédo dos modos de produg¢do poética em nosso meio.

Apos esse preludio de carater tedrico, nos langamos a analise de quatro
poemas publicados na revista do grupo pesquisado, com o intuito de acompanhar
nesses textos as marcas de geracao do ideograma concreto, forma de organizagao
poética que se caracteriza pelos seguintes elementos:

a) a tendéncia a concisao discursiva, inclusive pela virtualizacao de uma

estrutura sintatica baseada na matriz sujeito-predicado;

b) a correlagao sistematica de formas da expressao graficas com formas

do plano do conteudo de cada poema;

c) a geometrizagdo da escrita poética.
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Do numero da revista Noigandres, lemos o poema longo Thalassa,
thalassa. Nessa produg¢ao, o modo especifico de organizagado do discurso concreto
ainda é apenas uma virtualidade do sistema nao convocada a participar do discurso.
Em Lygia Fingers, da série Poetamenos, de Augusto de Campos, a ideogramatizagao
do discurso pela correlagéo entre formas plasticas da escrita com formas do conteudo
ganha presenga enunciativa, ainda que de modo difuso.

Em “tensédo”, poema de Augusto de Campos, o ideograma concreto
ganha contornos mais precisos e se estabelece como unidade constitutiva do texto
poético em substituicdo da versificagcao. E, finalmente, em LIFE, de Décio Pignatari,
essa forma apresenta condigbes da amplificacdo de seu valor de uso.

Por fim, esperamos ter contribuido para a compreensdo do modo de
intervengdo poética realizada pelos autores pertencentes do grupo Noigandres, e

apontar para possibilidade de conciliagao entre fazer cientifico e prazer estético.
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