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RESUMO

Esta dissertacdo desenvolve uma andlise sobre o romance Os Verdes Abutres da
Colina a partir de uma interpretagdo dos multiplos simbolos que constituem o mal,
focando na compreensdo de sua origem e das implicacbes que tém para o
desenvolvimento do espaco ficcional e dos personagens localizados no centro dessa
problemética, na condicao de aliados ou vitimas da forca maligna que tenta superar
as forgas divinas e controlar a vida de todos. O romance, publicado em 1974, é o
resultado do compromisso que José Alcides Pinto estabeleceu com a literatura desde
a infancia. Ele cedo compreendeu que a sua vocagao era conviver com a palavra
numa relacao de extrema obediéncia, reconhecendo-se como simples instrumento do
impulso criador. A partir de entdo, a amadurecida observac¢do da vida e do homem
passou a nutrir os simbolos que foram incorporados a literatura alcidiana. Assim,
surgiram as tematicas essenciais que transpassaram a obra de José Alcides Pinto do
primeiro ao ultimo texto produzido: o medo da morte (culpa), o pecado (desvio), a
maldi¢do (vingancga/castigo) e o demoniaco. Essas tematicas sao os fios que teceram
a narrativa ao redor do mal e ele é o eixo desencadeador da histéria da comunidade
de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito. Para tal discusséo e analise, nos
baseamos nos estudos de David Roas (2014), Filipe Furtado (1980), Remo Ceserane
(2006) e T. Todorov (1992) para considerar os aspectos do fantastico alcidiano como
um modo de escrita; Josep Campbell (2015), Mircea Eliade (1998), Camara Cascudo
(2002), Laura de Melo Sousa (2009) e Carl Jung (2000) como suporte para analise do
simbolismo contido no texto; Bataille (1987), Freud (2013), Camille Dumoulié (2005) e
Lévi-Strauss (1988) na discusséo sobre o erotismo e as relagdes incestuosas entre os
personagens do romance. Baseamo-nos, também, nas pesquisas desenvolvidas por
Paul Ricoeur na Simbdlica do Mal (2013) para compreendermos os conceitos de
pecado e mancha/impureza como as raizes fortes que alimentam e sustentam a
concepcao do mal como algo que tem comego e continuidade, mas nunca tem fim,
além de nos apoiarmos em outros tedricos que versam sobre os temas abordados
neste trabalho.

Palavras-chave: Mal. Simbolismo. Os Verdes Abutres da Colina. José Alcides Pinto.



ABSTRACT

This dissertation develops an analysis of the novel Os Verdes Abutres da Colina from
an interpretation of the multiple symbols that constitute evil, focusing on the
understanding of its origin and its implications for the development of fictional space
and characters located in the center of this problematic, as allies or victims of the evil
force that tries to overcome the divine forces and control everyone’s life. The novel,
published in 1974, is the result of José Alcides Pinto's commitment to literature since
childhood. He soon understood that his vocation was to live with the word in a
relationship of extreme obedience, recognizing himself as a mere instrument of the
creative impulse. From then on, the mature observation of life and man began to
nourish symbols that were incorporated into the alcidian literature. Thus emerged the
essential themes that ran through José Alcides Pinto's work from the first to the last
text produced: the fear of death (guilt), sin (deviation), the curse (revenge/ punishment)
and the demonic. These themes are the threads that weave the narrative around evil
and it is the triggering axis of the history of the community of Alto dos Angicos de Sao
Francisco do Estreito. For such discussion and analysis, we draw on the studies of
David Roas (2014), Filipe Furtado (1980), Remo Ceserane (2006) and T. Todorov
(1992) to consider aspects of alcidian fantastic as a mode of writing; Josep Campbell
(2015), Mircea Eliade (1998), Camara Cascudo (2002), Laura de Melo Sousa (2009)
and Carl Jung (2000) as support for analysis of the symbolism contained in the text;
Bataille (1987), Freud (2013), Camille Dumoulié (2005) and Lévi-Strauss (1988) in the
discussion of eroticism and incestuous relationships between the characters in the
novel. We also draw on Paul Ricoeur's research in the Symbolic of Evil (2013) to
understand the concepts of sin and stain/ impurity as the strong roots that feed and
sustain evil’s conception as having beginning and continuity, but never ending, besides
relying on other theorists who deal with the topics covered in this paper.

Keywords: Evil. Symbolism. Os Verdes Abutres da Colina. José Alcides Pinto.
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1 INTRODUCAO

José Alcides Pinto (1923* — 2008%) foi um dos escritores mais prolificos e
importantes da literatura cearense. Sua obra literaria' é extensa, composta por
poemas, romances, ensaios, contos, critica literaria, novela, teatro e miscelaneas.
Figura entre os poucos que se dedicou integralmente ao oficio da escritura e, como
bem diz Nelly Novaes Coelho, José Alcides é o “escritor que esta entre os raros que
tiveram a ousadia (ou a loucura) de assumirem a literatura como destino, como
vocagao no seu sentido mais profundo [...]" (COELHO, 2001, p.7).

Foram 58 anos dedicados ao oficio de escritor, cinco décadas escrevendo e
reescrevendo, publicando uns textos e destruindo outros; sua vida se resumiu em
tentar produzir uma obra que pudesse ser tao forte e impactante como a vida comum
e tdo complexa e inusitada quanto as experiéncias do homem. Por isso, todas as
obras, poesia ou ficcdo, dialogam entre si e captam o essencial das tematicas que se
desenvolvem em cada um dos textos.

No centro do universo literario de José Alcides Pinto destaca-se o romance
Os Verdes Abutres da Colina (1974), considerado pela critica especializada como o
trabalho mais expressivo e importante do autor. O fato € que foi o volume que mais
ganhou edi¢des, oito no total, e que mais recebeu estudos e andlises, se comparado
aos outros trabalhos do autor.

O romance ganhou este aspecto de importdncia porque foi escrito num
periodo de retorno, quando José Alcides Pinto volta a viver no Ceara. Ele escreve a

! Poesia: Antologia dos Poetas da Nova Geracdo (1950); A Moderna Poesia Brasileira (1951); Nogbes
de Poesia e Arte (1952); Pequeno Caderno de Palavras (1952); As Pontes (1954); Concreto: Estrutura
visual-grafica (1956); llha dos Patrupachas (1964); Ciclo Unico (1964), Cenas (1965), Cantos de Lucifer
(1966) Os Catadores de Siri (1966); As Aguas Novas (1975); Os Amantes (1979); O Acarau: Biografia
do Rio (1979); Oraculo de Delfos ou As Vinhas Amargas do Siléncio (1982); Ordem e Desordem (1984);
Fdria (1987); Aguas Premonitdrias (1987); 20 sonetos de amor romantico (1984); Relicario Porné
(1986); Antologia Poética (1986); Guerreiros da Fome e outros poemas (1986); O Sol Nasce no Acre
(1992), Poeta Fui: Ora direis (1993), Os Cantos Tristes da Morte (1993), Terno de Poesia (1995) e
Siléncio Branco (1998); Nascimento de Brasilia: a saga do planalto (1998); As Tagides (2001); Poemas
Escolhidos v.1 (2003); Poemas Escolhidos v.2 (2006); O Diario de Berenice (2008); O Algodéao de teus
seios morenos (2008). Romance: O Dragéo (1964); Entre o Sexo: a loucura/a morte (1968); Estagdo
da Morte (1968); O Enigma (1974); Os Verdes Abutres da Colina (1974); Jodo Pinto de Maria: Biografia
de um louco (1974); O Sonho (1974); O Amolador de Punhais (1987); Senhora Maria Herminia: Morte
e Vida Agoniada (1988); Manifesto Traido (1998); Trilogia da Maldigdo (1999); A Divina Relagdo do
Corpo (1990). Ensaio: Comunicagdo: ingredientes-repercusséo (1976). Conto: O Editor de Insénia
(1999). Critica Literaria: Politica da Arte | (1981); Politica da Arte Il (1986). Novela: O Criador de
Demoénios (1967). Teatro: Equindcio (1999). Misceldnea: Reflexées —Terror — Sobrenatural (1984);
Diario da Sabedoria (2006).
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narrativa depois que se encontra na velha aldeia em que nasceu, conhecida
antigamente como Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito, que € transformada
no espaco ficcional do romance e esta presente em quase todas as obras do projeto
literario de José Alcides Pinto.

Os Verdes Abutres da Colina trata da origem e desenvolvimento da
comunidade de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito e nele o leitor é posto
diante do mito adamico, que traz o homem como uma problematica central. Esse mito
de origem apresenta o personagem Anténio José Nunes como homem primordial da
aldeia, que representa a experiéncia do comeco: ele € o primeiro homem a adentrar o
espacgo que estd identificado com o paraiso e o primeiro a macular este territério.

Antbnio José Nunes € um portugués que chega ao litoral de Santana do
Acarau ao ser despejado da embarcacao pelos outros companheiros de viagem. O
personagem se depara com uma terra nova, inabitada e prontamente se coloca como
uma espécie de Adao para aquele territério que lhe pareceu um paraiso. Porém, ao
desbravar o lugar desconhecido, acaba se deparando com uma aldeia dos indios
Tremembés e, depois de ganhar confianca, rapta a india Janica ainda crianca e a
transforma em sua mulher.

Esse ato de violéncia inaugura no romance uma atmosfera maligna associada
a presenca do coronel, pois mancha a ideia de paraiso edénico, desenvolvida ao longo
do texto. A mancha é resultado da falta, do pecado e 0 homem se coloca na condicao
de desviante da ordem divina. Ora, o pecado, a mancha, a culpa e o desvio sado
simbolos que constituem o mal.

Na narrativa estudada, o mal se apresenta como um principio que desordena
a estabilidade construida, rompendo um acordo pré-estabelecido de como as coisas
devem funcionar. O principio que ordena esta relacionado ao bem e o que desordena
esta relacionado ao mal, manifestados através do sobrenatural, que se relaciona a
presenca de entidades sagradas e profanas dentro do espaco onde se passam todos
0s acontecimentos.

Pensando nisso, esta dissertacdo tem por objetivo tracar uma analise acerca
da origem e desenvolvimento do mal e dos seus simbolos na narrativa de Os Verdes
Abutres da Colina. Nesse sentido, considera-se a nocao postulada pelo filésofo Paul
Ricoeur, na Simbolica do Mal (2013), de que o mal é uma realidade que esta em

constante movimento e ndo para de se refazer, se apresentando de modos diversos,
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confrontando o homem como ser consciente diante do mal e do bem e exigindo uma
posicao.

O mal pressupde uma experiéncia pessoal e extrapola a nocdo de um mal
moral (falta, pecado), o que significa dizer que se encontra além da ideia da punigéao
de um pecado. Ele ndo se resume ao castigo, excede o limite das agdes humanas,
chegando a ter autonomia dentro do local em que se desenvolve de forma silenciosa.

No capitulo “Eu nao escrevi este livro. Mas quem o escreveria senao
eu?”, trataremos do percurso que José Alcides Pinto percorreu com o objetivo de
construir um projeto literario auténtico e vibrante, do qual Os Verdes Abutres da Colina
é representante, responsavel por coadunar as tematicas que o autor desenvolveu nas
cinco décadas de escrita: 0 medo da morte (culpa), o pecado (desvio), a maldicao
(vinganga/castigo) e o demoniaco.

A parte intitulada “Caminhando para os abutres” trata exatamente do esforgo
aplicado pelo escritor a fim de realizar sua arte, buscando novos caminhos e novas
experiéncias que emprestaram maturidade para seus textos e influenciaram
diretamente na escrita do romance estudado, ambientado na antiga regidao onde
passou a infancia, com personagens inspirados nas pessoas que la viveram e que
permaneceram no imaginario do autor.

Em “Costurando a narrativa: breve estudo sobre as epigrafes” analisamos 0
fato de que o romance esta organizado em trés partes e que cada uma delas traz uma
epigrafe de abertura. Cada epigrafe tem a funcao de antecipar os acontecimentos do
texto, funcionando como vestigios que o leitor pode usar para desvendar as
probleméticas que lhe sdo apresentadas. No ultimo tépico deste primeiro capitulo,
intitulado “O jogo da incerteza entre o fantastico e o maravilhoso”, é discutido como
acontece a insercdo do fantastico e do maravilhoso na narrativa, com base nos
estudos de T. Todorov (1992), D. Roas (2014) e R. Ceserani (2006), que nos ajudaram
a produzir um entendimento de que o fantastico no texto alcidiano ndo se apresenta
como género, mas um modo de escrita.

As trés epigrafes da obra foram retiradas de textos biblicos, duas pertencem
ao livro de Jeremias e uma foi retirada do evangelho de Marcos, inserindo a carga
simbdlica do maravilhoso cristdo, partilhada pelos personagens que acabam
internalizando acontecimentos sobrenaturais de forma muito natural por os

compreenderem como parte do espectro de suas crencas religiosas.



15

No capitulo “De Ant6nio José Nunes a Rosa Cornélio de Jesus: Morte e vida no
vale dos abutres” o0 foco é a andlise do personagem Antdnio José Nunes como um
dos personagens no centro do mito adamico, mito de origem, que exige que ele seja
o protagonista e iniciador da aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito.
Antes da construcdo da aldeia, o personagem vislumbra o terreno virgem que lhe
parece um paraiso, colocando-se automaticamente como o Adao daquele lugar
paradisiaco; o tépico “A heranga do coronel Antbénio José Nunes” trata dessas
questdes.

Nesse ponto destacamos também a importancia que o personagem adquire
na narrativa ao ser colocado como patriarca. Essa condi¢cdo lhe garante um poder
ordenador no espacgo e na vida daqueles que sdo seus descendentes, mas nao
deixemos de considerar que o patriarca é também o homem que introduz o mal na
sua terra, por meio do primeiro gesto de violéncia desferido sobre a aldeia dos indios
Tremembeés, quando rapta a india Janica ainda crianga para fazé-la sua esposa.
Depois da morte de Anténio José Nunes é perceptivel que a concepcao de mal muda
de direcao, deixando de ser vinculada a existéncia fisica do patriarca para se tornar
uma espécie de virus, que pode ser contagioso. Desta forma, a comunidade passa a
sofrer por medo do contagio, medo de ficarem manchados com o virus do mal de
origem, heranga do patriarca.

Depois do drama da aldeia perante as incertezas plantadas pelo coronel, o
tépico “Rosa: uma esperanga de redengcdo” é dedicado a analisar a personagem
feminina que se contrapde a figura do patriarca. Se ele representa a mancha, o mal
do sofrimento e o desvio, Rosa, a ancia, representa a benevoléncia, a relagdo com o
divino, aquela que nunca se desvia do caminho sagrado. Rosa encerra muitas
simbologias e o comportamento arquétipo da Grande Mae, protetora e zeladora da
comunidade de Alto dos Angicos. Sempre justa, a ancia representa um principio de
sabedoria que procura devolver o homem alcidiano para o caminho do qual foi
desviado. Ela aparece como a salvadora da comunidade, ameagada constantemente
pela furia dos demonios.

No terceiro capitulo, “O mal manifestado em Os Verdes Abutres da
Colina”, trabalhamos com o poder dos simbolos do mal e as formas como estdo
implicados na narrativa, suscitando os significados de mancha e pecado trabalhados
por Paul Ricoeur (2013). No tépico “A dificil miss&o de catequizar” acompanhamos a
dificuldade que os padres Asceta e Tiburcio tém para fazer com que os personagens
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saiam da condicdo de desviantes e abandonem os vicios. Ja em “Calor de brasa
ardente: pulsgo dos desejos femininos” discutimos a problematica do desejo feminino
implicado como negativo, pois as mulheres que aparecem no romance buscam saciar
seus desejos com o patriarca Anténio José Nunes, independente de idade ou
parentesco. Essa informagéo descortina a ideia de que as relagdes sexuais se davam
por meio do incesto, apresentado como um tabu transgredido no seio daquela
comunidade.

Em “As faces do demdnio” sdo discutidas as formas fisicas e abstratas
assumidas pelo mal. Deste modo, a figura que aparece como secundaria e
propagadora de desgracgas esta associada ao diabo. Para a comunidade o diabo tem
caracteristicas que pertencem a cultura popular e ao imaginario construido em torno
do demdnio medieval, que se apresentam de formas fisicas, abutres e bodes, e de
forma abstrata: pelos ventos, secas e enchentes. Cada uma dessas formas tem o
objetivo de tornar sofrida a vida dos personagens.

A andlise de Os Verdes Abutres da Colina sob os designios do mal traz muitas
questdes simbdlicas e coloca 0 homem como elemento que transita entre mal e bem,
capaz de aceitar e conviver em conflito. O mal, como o bem, nunca se esgota,
pertence ao tempo da continuidade e esta sempre pronto para gravar a sua marca de
maldicdo. Na pequena aldeia de Alto dos Angicos de S&o Francisco do Estreito, o
destino do homem alcidiano é forjado no fogo e no sangue. Ele esta fadado a definhar,
afinal, na fabulosa terra de coronéis, Janicas, Ascetas, Damibdes, Tiburcios e Rosas:

“Um destino escuro persegue tudo”.
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2 “EU NAO ESCREVI ESTE LIVRO. MAS QUEM O ESCREVERIA SENAO EU?”

2.1 Caminhando para os abutres

José Alcides Pinto é um dos grandes nomes da literatura cearense,
reconhecido por dedicar mais de cinco décadas a constru¢do de um projeto literario
extenso, sem poupar qualquer esforgco para tornar reais todos os impulsos criativos
que surgiam durante o processo de criagdo de algum novo texto. Escrever se tornou
o trabalho de toda a sua vida, visto que publicou quase uma centena de titulos no
decorrer de 58 anos de oficio, entre poesia e prosa, com a producao de poemas,
romances, novelas, manifesto, contos e miscelaneas, que eram espécies de crdnicas
reunidas em livros avulsos, publicados no intervalo de escrita dos romances e livros
de poesia, como € o caso de Reflexées, Terror, Sobrenatural e outras estorias, de
1984.

Dentre todas as obras de José Alcides Pinto, Os Verdes Abutres da Colina,
de 1974, significou um importante acontecimento no projeto literario do autor. O
lancamento deste romance foi uma espécie de coroagao para o trabalho que o autor
havia desempenhado na poesia e na prosa, obtendo maior visibilidade se comparado
as dezenas publicacdes que vieram depois dele.

O romance chama a atengéo do grande publico por possuir uma narrativa de
curta extensao, de linguagem simples ligada ao cotidiano do homem sertanejo do
interior do Ceard, do sertanejo tradicional, religioso e supersticioso. Estes aspectos
estdo unidos a escrita direta e coesa de José Alcides Pinto ajudam na intencéo de
construgdo de uma obra forte que remetesse ao povo e a terra da aldeia onde passou
a fase mais importante de sua trajetoria.

A aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito, localizada na
regiao norte do estado do Ceara, é o espaco ficcional de Os Verdes Abutres da Colina,
romance que tem como pano de fundo a narracao da povoacao e crescimento daquela
pequena aldeia e que foca também na construcdo de personagens baseados nas
pessoas que habitaram a aldeia e marcaram a vida de José Alcides Pinto de alguma
forma.

Inicialmente o romance foi idealizado para ter um plano de fundo histérico,
baseando-se nos fatos histéricos importantes da histéria do Ceara, como a

colonizagdo, o processo de povoagdo da regido mais ao norte do estado que
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corresponde ao territério da cidade de Santana do Acarau e arredores. Esta motivagao
parte, a principio, do resgate das memérias adquiridas durante a vivéncia do autor na
pequena comunidade, transportando para dentro da ficcdo os personagens com 0s
quais conviveu e que marcaram a vida do menino que se tornaria escritor.

De acordo com levantamento do escritor Dimas Macedo (2002), é recorrente
a presenga de familiares, amigos e conhecidos convertidos em personagens
importantes na obra alcidiana. Segundo ele, as personagens dos padres Tiburcio e
Anastacio Frutuoso da Frota, presentes no romance O Drago e Os Verdes Abutres
da Colina, sédo inspiradas na figura do paroco de Santana do Acarau, Araken da
Frota, que era tio paterno de Alcides Pinto, mais conhecido como o homem que
perdeu o juizo. O avé materno Francisco das Chagas Frota (Chico Frota) apareceu
também em papel de destaque nos dois primeiros livros da Trilogia da Maldicao, é
citado em O Criador de Deménios (1967) e no romance Manifesto Traido (1999).
Ainda segundo Dimas Macedo, esse personagem talvez seja “o arquétipo humano
mais bem trabalhado pelo romancista, o louco Chico Frota” (MACEDO, 2002, p.15).

Os personagens Lol6é e André que aparecem em O Dragao, segundo Dimas
Macedo, trazem caracteristicas de Dona Maria do Carmo Pinto e José Alexandre
Pinto, mae e pai de José Alcides Pinto, respectivamente. O sabio professor Jodo
Firmo Cajazeiras, de Os Verdes Abutres da Colina, seria inspirado em Grilé Firmo,
primo do escritor. Além de dar nome a um dos personagens mais importantes de toda
sua obra ficcional, o coronel Anténio José Nunes, bisavb paterno de José Alcides
Pinto é citado como personagem importante nas trés narrativas que compbéem a
Trilogia da Maldigc&o - O Dragao (na sexta e ultima parte do romance, antecedendo os
acontecimentos que seriam desenvolvidos no segundo romance), Os Verdes Abutres
da Colina (como um dos eixos ao redor do qual a narrativa se desenrola) e no romance
Jodo Pinto de Maria: biografia de um louco tal personagem €& colocado como
integrante de flashbacks narrativos que resgatam acontecimentos do passado da
aldeia ocorridos no texto do segundo livro.

No romance manifesto O Manifesto Traido, o narrador resgata através das
mem©rias dos personagens algumas situagoes que se passam em Os Verdes Abutres
da Colina funcionando como o passado do personagem principal de o Manifesto
Traido, também oriundo da comunidade de Alto dos Angicos de Sao Francisco do
Estreito, como a maioria dos personagens alcidianos.
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Notamos, diante desses dados, que a maturidade do escritor, adquirida no
caminho que percorreu, ndo permitiu que o romance se transformasse em uma
espécie de texto autobiografico ou em uma forma saudosista e romantica de
desenterrar seus mortos. Nao se trata, portanto, de um encontro com o passado ou
de uma recriagao das situagdes vividas pelo autor, pois o processo de escrita de José
Alcides Pinto passa mais pela imaginagéo criadora que pela imitacao da memoria.

Os Verdes Abutres da Colina é o apice do que o escritor veio desenhando ao
longo dos anos de escrita e 0 texto que comecgou para acompanhar os acontecimentos
histéricos ocorridos naquela regido acabou se transformando no que o autor
classificou como um trabalho estranho e especial. O romance resultou dividido em
trés partes (a primeira voltada para a narracao do passado da aldeia e as outras duas
para os acontecimentos presentes), exaltando as excentricidades e caracteristicas
que tornam o povo cearense daquela regidao especifica pertencente ao fantastico e
desobediente até a ordem natural das coisas. A combinag¢do dessas caracteristicas
destina a esse romance uma poténcia que o diferencia dos outros trabalhos ja escritos
por José Alcides Pinto.

Conta o autor em ocasides diversas que este romance, especificamente,
tomou uma forma prépria e se conduziu por fora do que fora planejado, resultando em
um trabalho diferente e mais complexo do que os que ja haviam sido escritos, entre
publicados e destruidos. A andlise das obras de José Alcides Pinto, em prosa ou
verso, deixa clara a presenca de tematicas e até mesmo situacbes que seriam
desenvolvidas apenas nesta narrativa de 1974. Cada trabalho do autor antecipava
algo, construindo aos poucos 0 espago narrativo e alguns personagens que ja se
tornariam conhecidos dos leitores no decorrer da constituicdo do projeto literario
alcidiano.

O livro Nogbes de Poesia e Arte de 1952, primeiro livro solo de poesia langado
por José Alcides Pinto, depois de duas antologias que organizou pela editora dos
irmaos Pongetti, Antologia de Poetas da Nova Geragdo de 1950 (Figura 1) e A
Moderna Poesia Brasileira de 1951 (Figura 2), ja apresentava ao publico a histéria dos
abutres que avancam no céu de uma pequena aldeia para destruir a comunidade. Ela
€ narrada na forma de versos e prosa poética, como aparece escrito a partir da
segunda parte do livro intitulada de “O Vale dos Abutres”: “E os abutres, que dormiam

nas covas da montanha, mal se anunciasse a aurora partiriam para o vale, onde
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disputariam o verde e sempre fresco cadaver que o tempo ainda ndo conseguira
apodrecer” (PINTO, 1952, p. 25).

O romance tornou-se peculiar porque foi sendo constituido no decorrer de
cada publicacdo de José Alcides Pinto. Em todas as entrevistas ou conversas
gravadas por ensaistas e amigos o assunto sempre se direciona para o romance, €
todas as conversas passam a girar em torno da narrativa e de seus personagens,
partindo da curiosidade dos entrevistadores ou da vontade do préprio entrevistado.
Apesar de o volume representar um ponto de referéncia na literatura alcidiana, néo é
responsavel afirmar que se trata de um trabalho isolado, estabelecendo um “antes” e
um “depois” na obra de José Alcides Pinto, pois, como dissemos ainda ha pouco, é
possivel identificar acontecimentos e personagens de Os Verdes Abutres na Colina
que estao antecipados desde os primeiros trabalhos do autor.

A partir de entdo, José Alcides Pinto comegou a tragar um caminho dificil em
busca de melhores maneiras de expressar sua literatura. O escritor, que sempre foi
torturado pela necessidade de escrever que se apresentava a ele como irremediavel,
descobriu mais tarde que as agonias dos seus versos e a experiéncia da prosa o
estavam empurrando, ainda que metaforicamente, para o encontro com os abutres.

No decorrer deste capitulo nos empenharemos em tracar o caminho que o
autor percorreu até a publicacdo de Os Verdes Abutres da Colina, considerando as
experiéncias vividas desde a saida da sua terra natal até o retorno, duas décadas
depois. O romance € escrito sob uma atmosfera de retorno ao seu ponto de partida e,
por esse motivo, se constitui como uma espécie de (re)nascimento do autor e da sua
obra, como sugere a capa da primeira edicdo de 1974, em que o desenho rabiscado
de uma mulher aparece parindo um homem adulto (Figura 3). Em outras palavras,
este romance inaugura um periodo novo na literatura alcidiana, o (re)comecgo de algo
que nao teria fim, uma vez que o escritor o considerou inconcluso, aberto para o
infinito.

José Alcides Pinto ainda crianca e afastado dos grandes centros culturais, foi
apresentado a literatura pela primeira vez de uma forma simples, natural e familiar.
Longe dos muros escolares, o universo literario se aproximou de Alcides Pinto através
de seu pai, que além de ser curtidor de couro, lavrador e comboieiro, era também
poeta popular.

A pequena aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito, localizada

na cidade de Santana do Acarad, interior do Ceara, onde o escritor passou sua
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infancia com os dezesseis irmaos (alguns falecidos ainda bebés) e os pais sertanejos,
Maria do Carmo Pinto e José Alexandre Pinto, foi se transformando e se consolidando
como um simbolo dentro do espacgo narrativo preferencial do autor.

Em entrevista ao critico literario e amigo Fausto Cunha, o escritor registra a
importancia da meméria de infancia em que recordava o pai declamando trechos
inteiros de Os Doze Pares de Franga e escrevendo versos de cordéis e poemas para
cantorias de viola. Muito cedo, José Alcides passou a interpretar o encantamento que
as cenas paternas produziam como uma inclinagado natural para arte, chegando a
considerar, de forma muito lucida, que nasceu para tal oficio, que ja nasceu escritor.
Foi também na aldeia que entrou em contato com os temas comuns de sua obra
futura: a presenca da morte, vivenciada de forma prematura através da perda de sete
irmaos; o comportamento contraditério da natureza humana frente a miséria material
e de espirito, além da denuncia aos vicios e desigualdades sociais.

José Alcides Pinto, consciente de sua vocagao para a literatura, se sentiu
impelido a buscar terrenos mais propicios para o desenvolvimento da escrita literaria,
por isso acabou saindo de Alto dos Angicos com o objetivo de conhecer mais do
mundo e transmitir todas as experiéncias apreendidas em arte.

O primeiro passo para fora do lugar de origem se deu com a mudanga da
familia para a cidade de Massapé, fugindo da falta de educacao escolar e condi¢cbes
de vida e trabalho dignas para os pais. Ali permaneceram até 1935, quando partiram
para a capital Fortaleza, perseguindo os mesmos objetivos. Nessa época, José
Alcides ja escrevia trabalhos timidos em poesia, que nao foram publicados.

Na capital, entdo com 16 anos e estudante do Liceu do Ceara, consegue
emprego nas redagdes dos jornais O Nordeste, O Unitario e O Estado onde, além de
atuar como repérter, comeca a publicar os primeiros poemas da sua carreira, segundo
relata Dimas Macedo no livro A Face do Enigma: José Alcides Pinto e sua escrita
literaria (2002). Nesse periodo, 0 jovem aspirante a poeta descobriu outra forca que
lhe impulsionava, além da escrita literaria: o jornalismo. A paixao pela escrita literaria
e jornalistica foi responsavel por fazer com que deixasse seu trabalho e seus estudos
no Ceara e encarasse uma mudanca para o Rio de Janeiro, em 1945.

No entanto, durante a escala do navio em Recife, a excitagdo social pela qual
a cidade passava na época, em meio a greves e manifestacoes contra a classe politica
dominante, convenceu o jovem autor de que ele devia permanecer ali até quando sua

consciéncia achasse necessario. Encaixou-se rapidamente nos movimentos, fazendo
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amizades influentes na cidade, que possibilitaram que durante sua estada em Recife
escrevesse para o Jornal do Comércio e o Diario de Pernambuco, denunciando
ativamente as mazelas sociais dos pobres recifenses, o que Ihe rendeu uma série de
ameacas, perseguicoes e até mesmo prisdo antes de seguir sua jornada em direcao
ao Rio de Janeiro, em meados de 1948.

A passagem pelo Rio de Janeiro durou dezessete anos. Os primeiros meses
na capital carioca foram marcados pela extrema miséria, passando frio e fome nas
ruas e pragas, periodo que nomeou de “época do desespero”, alcunha citada sempre
que o rememorava. Em entrevista para Floriano Martins, publicada originalmente no
jornal Diario do Nordeste em 1988 e publicada posteriormente no volume Furias do
Oraculo (1996), José Alcides relembra esse periodo de sua vida:

Eu morava no Rio. Cursava a Faculdade Nacional de Filosofia.
Desempregado. Passando fome. Dormia pelos bancos das avenidas, entre
os marginais. Nés nos entendiamos. Os miseraveis estabelecem entre si um
vinculo comum de solidariedade e até de amor (MARTINS, 1996, p. 333-334).

Assim, passara da condi¢ao de defensor dos direitos dos miseraveis do Recife
para ser um deles no Rio de Janeiro. Na rua viveu a experiéncia de ser incluido por
aqueles que, assim como ele, estavam em situacdo de exclusdo da sociedade; tal
experiéncia acompanhou o escritor até o final de sua vida e esta presente nos seus
escritos, haja vista que a miséria lhe ofereceu uma ética diferente sobre a sociedade,
fazendo-o perceber o mundo de baixo para cima, uma consciéncia que nao teria
alcancado se ocupasse posic¢des privilegiadas.

Durante esse tempo a escrita foi sua companheira, registrada em versos nas
partes limpas dos jornais que encontrava na rua. Tais versos foram publicados alguns
anos mais tarde com o titulo Cantos de Lucifer (Figura 4), um dos seus mais
importantes livros de poesia, que José Alcides Pinto classificou como a luz que o
salvou da escuriddo. De certo modo, esse livro Ihe deu amplo destaque no cenario
literario carioca.

Em 1950, a formatura no curso de jornalismo permitiu a admissdo nas
redacoes dos jornais Correio da Manha, Diario de Noticias e Diario Carioca, afastando
aos poucos o fantasma da extrema miséria da vida do escritor. A partir de entdo a
convivéncia nas redacoes ajudou o jovem jornalista a conhecer pessoas influentes,

tanto poetas experientes como poetas iniciantes. Da reunido dos amigos influentes
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com poetas iniciantes nasceram as antologias A Antologia de Poetas da Nova
Geragdo e A Moderna Poesia Brasileira, ambas organizadas por Alcides Pinto na
companhia de amigos poetas.

As antologias foram importantes publicagdes porque, além da intencédo de
langar poetas novos, também reuniram trabalhos de oito poetisas (Moema Ferreira,
Maria Idalina Mendonga, Jandira Carvalho, llka Sanches, Helen Ingersoll, Fernanda
Brito, Dulcinéia Paraense, Ana Lima Montenegro), abrindo espag¢o para a escrita
feminina produzida na época.

O volume foi organizado por José Alcides Pinto em parceria com 0s amigos
Ciro Colares e Raimundo Araljo, além de contar com o importante prefacio de Alvaro
Moreyra?, intitulado “Cartas para estes poetas”, no qual recepciona com humildade os
companheiros de oficio. No final do texto podemos ler o seguinte: “Benvindos sejam,
amigos. Felicidades, Poetas. Numa estrada em que ha até bombas atomicas, a
passagem de vocés é uma graga da vida. Vocés vao cantando” (PINTO; ARAUJO;
COLARES, 1950, p.06). A leitura completa do prefacio (Figura 5) mostra uma clara
preocupacao de empurrar para a luz a nova poesia brasileira que despontava.

A Moderna Antologia Brasileira aparece prefaciada por Anibal Machado, que
se colocou como espectador de uma “reunido antoldgica de jovens poetas, convocada
por Alcides Pinto” e finaliza o texto salientando que, apesar da inexperiéncia de alguns
poetas, o livro representa “um documento humano” (MACHADO, 1951, p. 05). Mas o
texto que chama atengao no volume chama-se “Explicagao” (Figura 6), no qual Alcides
Pinto esclarece as razbes da publicacdo dessa antologia e as razbes de fazer arte.
Ler esse texto € compreender o pensamento criativo e artistico de José Alcides Pinto,
apregoando na primeira linha do texto que “arte é suor”.

Com esse primeiro trabalho publicado, José Alcides Pinto se mostra cada vez
mais apaixonado pela escrita e comecga a construir sua longa trajetéria literaria, com
uma producao intensa que resultou em dezenas de titulos publicados. Dimas Macedo
contabiliza mais de cem volumes, mas nao se pode precisar o0 nimero com certeza,
pois 0 autor chegou a destruir alguns titulos antes de serem distribuidos para o
conhecimento do publico. A préatica de destruir certos trabalhos as vezes cede lugar
para mudancgas no titulo ou em partes do escrito para que determinado texto chegue

2 Alvaro Moreyra foi importante poeta e romancista, membro da Academia Brasileira de Letras, sendo
0 quarto ocupante da cadeira 21. Foi eleito em 13 de agosto de 1959, na sucessao de Olegério Mariano,
tendo sido recebido por Mucio Ledo em 23 de novembro de 1959.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Brasileira_de_Letras
https://pt.wikipedia.org/wiki/Oleg%C3%A1rio_Mariano
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAcio_Le%C3%A3o
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ao leitor. Um exemplo disso esta registrado na contracapa (Figura 7) desta segunda
antologia, que traz o anuncio de publicagao de trés livros que nunca chegaram a ser
publicados: um livro de poemas chamado O Poema Nasce com o Sexo, o romance
Rua das Madalenas e o drama O Homem das Ruas. Ou seja, um livro de “poemas
vivos”, um “romance realista, violento e brutal” e um “drama emocionante e tragico”
acabaram se perdendo ou foram destruidos pelo escritor.

O mesmo aconteceu com a primeira versao de O Dragdo, que manteve
apenas o titulo, mas teve todo o texto foi mudado. O escritor chegou a comentar em
algumas ocasides que ndo sabe “aproveitar trabalho”, ou mudava tudo ou o destruia.
A escritora Angela Gutiérrez registra sua experiéncia com essa peculiaridade do autor

da seguinte forma:

Através dos jornais, soubemos que o irrequieto escritor de Santana do Acarau
substituira o titulo de um romance por outro mais sugestivo. Nao se
espantem, pois, os senhores se, na mudanca de titulo, o autor também
houver tocado no corpo do texto, [...] fica tudo por conta da diabdlica relagéao
de Alcides com a Arte (GUTIERREZ Apud PINTO, 2006, p. 11).

Dessa forma, foram cinco décadas trilhando um caminho fértil e criativo,
trabalhando entre poesia, conto, cronica, critica literaria e romance, sendo capaz de
transitar em qualquer um desses géneros e produzindo de forma simultanea.

As mudancas do escritor, seja na vida pessoal ou na escrita, s&o marcas
registradas na sua trajetoria. O poeta Cassiano Ricardo, no prefacio do volume de
poesia Cantos de Lucifer: Poemas Completos (1966), o caracterizou como “uno e
multiplo”, além de ser um dos primeiros criticos a observar o carater revolucionario do
escritor ao realizar suas obras, ao escrever no prefacio sobre o impeto de mudanga
que se faz constante na pessoa do escritor e na sua obra:

Aparentemente simples e, no entanto, complexo, muda éle de posigéo a todo
instante. Mas s6 o faz através de pequenos minutos liricos indisfargaveis, que
ficam nutrindo sempre o0s seus experimentos verbais e ndo-verbais. [...]
Alcides Pinto muda sempre, no espago e no tempo, para nunca estar de
acordo consigo mesmo (RICARDO, 1966 apud PINTO, 1966, p. 9-10).

As mudangas ocorridas na vida do escritor atendem aos impulsos que cada
trabalho exige. José Alcides Pinto elegeu a literatura como sua ambicdo de vida
porque nunca conseguiu fugir dela. Em algumas ocasides revelou que se sentia um

escritor torturado e incapaz de frear o impulso criador de uma determinada obra; se
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sentia um instrumento através do qual a literatura se realizava, as vezes de forma leve
e outras de forma pesada e densa.

A determinagdo em perseguir o ideal literario € responsavel pelas grandes
mudangas (territoriais, principalmente) na vida do escritor. A literatura alcidiana possui
quantos terrenos precise e enxerga o0 mundo com mais de um par de olhos. Essa
caracteristica fez com que Sanzio de Azevedo classificasse o texto alcidiano como
uma “arte de muitas facetas” e que Assis Brasil escrevesse, na antologia A poesia
Cearense do século XX, o seguinte: “José Alcides Pinto sustenta no Ceara a chama
permanente da renovagao, tendo sido moderno e iconoclasta ja na fase da Geragao
de 45, e revolucionario [...]” (BRASIL, 1996, p. 138).

Apesar de primar por diversificar seus trabalhos, a poesia sempre foi o fiel da
balanca da literatura alcidiana. Os livros de poemas inauguraram a vida do escritor e
também encerraram a sua trajetéria em 2008, quando faleceu meses antes da
publicacdo dos ultimos livros: Diario de Berenice e O Algodao dos Teus Seios
Morenos, langados postumamente encerrando a atividade efetiva de José Alcides
Pinto. A ficcao alcidiana surgiu somente quatorze anos depois da estreia como poeta,
em 1964, com a publicacao do romance O Dragéao (Figura 8).

Esse primeiro romance foi bastante aguardado com curiosa ansiedade. Para
alguns criticos, o texto era uma espécie de regionalismo fora de época, outros
compreenderam que estava mais voltado para o fantastico, o que agradou a uns e
gerou criticas de outros, como foi o caso de Hélio Pélvora, que dedicou um artigo
inteiro no Jornal Diario Carioca, na edigdo de 2 de novembro de 1964, p. 7, para
explicitar a seguinte impressao sobre a prosa alcidiana: “escrever ficcdo nao é apenas
descrever, José Alcides Pinto ainda esta muito distanciado da super-realidade. Por
enquanto faz reportagem” (POLVORA, 1964, p. 07). Mas o fato € que nos anos
subsequentes a foto da noite de langamento do primeiro romance circulou nos jornais
cariocas seguida da seguinte frase: “José Alcides Pinto: o irm&o brasileiro de Camus”
(Figura 9), representando um grande elogio ao escritor brasileiro e a sua obra
nascente, pois alguns criticos consideravam que as tematicos trabalhadas e mesmo
a forma de escrever se assemelhava muito com o estilo de

O colunista Hélio Pélvora atentou para os aspectos formais do romance e
interpretou que a narrativa tentava resgatar a prosa regionalista de forma tardia,
baseando-se apenas no fato da historia ser ambientada no Ceara. Porém, escapa ao
colunista a ideia de que o autor ndo esta interessado em resgatar o periodo do
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regionalismo na literatura, mas deseja estabelecer o territério de Sao Francisco do
Estreito como um simbolo relevante dentro de sua escritura.

A escrita de O Drag&o iniciou um processo de transfiguracdo simbdlica de um
espaco real, a aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito, em terreno
ficcional, incorporando-se como um dos simbolos marcantes da literatura alcidiana.
Os criticos e ensaistas que teceram comentarios positivos sobre o romance inaugural
deixaram passar despercebido esse processo da transfiguracdo do espaco, aspecto
que esteve presente também nos romances subsequentes: O Criador de Demdbnios
de 1967 e Entre o Sexo: a Loucura\ a Morte de 1968. No entanto, tal processo se
concretiza totalmente somente com a publicagcédo do romance Os Verdes Abutres da
Colina (1974).

A obra prima entre os livros de poesia e de ficcdo de José Alcides Pinto mostra
a maturidade do seu trabalho por meio da carga simbdlica da histéria que segue o
curso inaugurado em O Dragé&o, desenvolvendo-se nas lacunas deixadas no primeiro
romance, chegando a ser rapidamente considerado, pelos criticos, como um texto
completo.

Os Verdes Abutres da Colina foi publicado em conjunto com outro romance
chamado Jodo Pinto de Maria: Biografia de um louco e na ocasiao o autor anunciou
que com os dois livros estava completa a Trilogia da Maldi¢ao, iniciada em 1964, tendo
O Dragéao como primeiro romance. Os trés romances funcionam de forma dependente
e também conjunta, visto que sdo ambientados no mesmo espaco narrativo da aldeia
do Ceara e apresentam 0s mesmos personagens de construgdo complexa, como
Anténio José Nunes, a matriarca Rosa Cornélio de Jesus, o louco Chico das Chagas
Frota, o Pe. Anastacio (o Asceta), o ex-escravo Damido, o Pe. Tiburcio e tantos outros
também expressivos e importantes para o desenvolvimento da historia.

Mesmo tendo sido publicado em conjunto, Os Verdes Abutres da Colina foi o
livro mais lido e comentado pelos ensaistas e criticos por apresentar o
desenvolvimento de todos esses personagens e contar a histéria do nascimento e
crescimento da aldeia. Na ocasido em que o livro apareceu, a critica carioca e
cearense atribuiu 0 bom acabamento do texto a maturidade do autor, como resultado
da experiéncia adquirida durante a década que separa este livro do primeiro.

No entanto, o retorno de José Alcides Pinto para o Ceara e para a aldeia onde
nasceu também foi um dos responsaveis pelo bom acabamento de Os Verdes Abutres

da Colina, pois 0 autor conseguiu construir uma narrativa de principio, narrando as
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origens da terra e do homem do Cear4, sob o intenso uso de metaforas simbdlicas. O
escritor resgata a memdéria de um sujeito que existe apenas no passado, ou seja, a
crianga que viveu todos os dias de sua infancia naquela terra. Esse periodo da vida
de todo homem assume um significado puro e prdprio, pois a crianga vive sob o signo
do maravilhamento.

O escritor adulto reencontra tudo o que sua pequena aldeia significou na
infancia. Gaston Bachelard (1988) entende que o deslumbramento natural da crianga
perante sua realidade é o estado necessario na experiéncia do retorno, pois é “o
momento que o ser da imaginagdo liga o real ao imaginario, vivendo com toda a
imaginagdo as imagens da realidade” (BACHELARD, 1988, p. 102-103). O texto
construido sob esse estado da imaginacao resulta carregado de significados.

Nesse caso, a experiéncia comum tem valor fundamental para a ficgao
alcidiana, posto que representa “[...] uma viagem ao extremo do possivel do homem.
Cada qual pode néao fazer essa viagem, mas, se a faz, isso supde que foram negadas
as autoridades, os valores existentes, que limitam o possivel.” (BATAILLE, 2016, p.
37). O ser da imaginagao, consciente da matéria real, extrapola os limites impostos
da realidade que lhe é apresentada, desta forma, tudo o que resulta desse processo

€ material criativo, ou seja,

Uma recriacao do ficcionista adulto sobre os fragmentos do real distante, que
sobrevivem na memoria enriquecidos pela imaginacéo literaria e organizados
em um enredo, mediante a palavra que lhes da corpo, organicidade, vida.
N&o a vida real vivida, mas uma nova vida, pensada, interpretada, rearranjada
e gracas a essa organicidade ficcional, plena de significados (JACOBY, 1999,

p. 71).

Essa plenitude da imaginacéo literaria permite que o escritor rompa as linhas
da possibilidade e se enverede por um caminho sem autoridades e limites e, assim, o
possivel passa a ser uma op¢ao e nao regra. José Lemos Monteiro escreve, ja no ano
de 1979, que no texto alcidiano existe a “busca insaciavel do infinito, o fascinio pela
descoberta e conquista de novos mundos [...]” (MONTEIRO, 1979, p. 15).

Em certo sentido, notamos que ndo se trata mais de um simples
reconhecimento do quanto do menino permaneceu no adulto e os impactos que essa
permanéncia causou em sua literatura. E perceptivel que ndo ha separacio entre o
que é literario e 0 que nao é, uma vez que a ficgdo ja estava presente na sua vida

quando ele ainda ndo havia se reconhecido como escritor e as imagens que o adulto
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resgata como lembranca ja demonstram estar fora do que se aceita como realidade,
pois sao cenas existentes apenas na imaginagao.

Queremos dizer com isso que este retorno nao implica na narrativa de um retrato
fiel do que aconteceu no passado, mas na criagdo de algo totalmente novo que tem
referéncia em situacdes reais, porém pertence a esfera do ficcional. Por essa razao
nao € raro que nos deparemos com trechos de Os Verdes Abutres da Colina em que
o narrador afirma que naquela historia “tudo esbarrava no fabuloso das lendas”
(PINTO, 2000, p. 98). Gaston Bachelard fala de uma linguagem da fabula que
necessita ser redescoberta pelo adulto, segundo ele, para que aconteca tal
redescobrimento “é necessario participar do existencialismo do fabuloso, tornar-se
corpo e alma de um ser admirativo, substituir diante do mundo a percepgéo pela
admiracao” (1988, p. 113).

José Alcides Pinto considerou Os Verdes Abutres da Colina um livro
independente, que passou a existir por si proprio, abandonando qualquer possivel
referéncia a realidade objetiva e passando a ser resultante de uma transfiguracéo do
real, fundada e desenvolvida dentro do texto literario, através do trabalho com a
linguagem.

O autor interpreta essa caracteristica da obra como um fato que chama de

estranho. Em conversa com Floriano Martins, ele afirma:

Eu escrevi este verso: “Moga, brilhas pelo lado oposto dos ventos”. Depois
assustei-me. “Isto jamais foi escrito por mim” — pensei. A mesma coisa
aconteceu em relagdo ao meu romance Os Verdes Abutres da Colina, a
comegar pelo titulo: que coisa mais estranha? Interroguei-me. E ainda
também porque o personagem central, o coronel Antonio José Nunes — foge
completamente ao projeto do livro e a pesquisa em torno de sua figura
lendaria. Tomou forma, for¢ca e absorveu o sentido mitico em que pretendia
envolvé-lo na narrativa. Em sintese: ele o conduziu sem o meu
consentimento, o que me levou a dizer no poértico da obra: “Eu nao Escrevi
este livro, mas quem o escreveria sendo eu?” (MARTINS, 1996, p. 347).

O projeto do livro, como citado no trecho acima, pretendia seguir uma
pesquisa que o autor fez de toda a regido norte do estado do Ceara, narrando seu
povoamento e expansdo. A intencdo era apresentar aquela pequena parte do mundo
ao grande publico que ele havia conquistado e cuja curiosidade havia despertado em
O Dragéao que teve seu processo de escrita e publicacao noticiado em forma de notas
informativas em alguns jornais da época. A terra e o homem sertanejo e sua forma

de vida supersticiosa ja estavam presentes naquele primeiro texto, ganhando uma
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dimensao mais ampla em Os Verdes Abutres da Colina, que acabou por se conduzir,
como diz o préprio autor, sem seu consentimento, transformando-se em um texto
singular.

José Alcides Pinto confidencia para Floriano Martins aspectos especificos
sobre como a literatura se relaciona com a sua pessoa de escritor, se colocando
sempre como um simples instrumento a ser usado a servigo da arte. Refletindo sobre
o que fez até entdo (pois esta conversa com F. Martins foi publicada em 1996), ele
afirma muito lucidamente: “Abri caminhos [...] Voltei-me para o0 homem e suas lutas,
para o descaso da justica social, e tentei transformar a realidade em ficcao. O
fantastico acompanhou-me nessa frente de cultura [...]” (MARTINS, 1996, p. 357).

Esse ato reflexivo do autor demonstra a forma organica com que o elemento
fantastico tomou félego em sua obra, principalmente em Os Verdes Abutres da Colina,
apontado como um romance fantastico desde a concepgao, o que o diferencia até dos
demais textos alcidianos que tém tematica sobrenatural, fantastica e/ou maravilhosa,
aspectos que serao analisados mais detidamente no decorrer deste estudo.

2.2 Costurando a narrativa: breve estudo sobre as epigrafes

Antes de adentrarmos o estudo sobre a natureza do sobrenatural na narrativa
e os aspectos que a tornam fantastica ou maravilhosa, é importante que um dos
aspectos mais valiosos para a construcdo do romance seja citado: trata-se das
epigrafes, elementos que funcionam como um fio condutor e organizador da l6gica
obedecida pelo texto alcidiano.

Os Verdes Abutres da Colina, como dissemos, foi projetado para ser um
romance com plano de fundo histérico, seguindo os fatos levantados durante pesquisa
sobre a histéria do territério da aldeia de Sao Francisco do Estreito e do estado do
Ceara, porém, o processo de escrita dirigiu a histéria para outro rumo, resultando num
texto curto, mas de enredo denso.

O texto € organizado em trés arcos e cada um deles se ocupa de um
seguimento da histéria, desenvolvendo o escrito de forma interdependente,
introduzindo um nivel de profundidade a cada parte do romance. O leitor é introduzido

nesses niveis por meio de epigrafes, que funcionam como articuladores do texto,
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costurando as partes num todo coeso. Essa triade contém valor simbdlico do que esta
prestes a ser narrado, tornando-se itens essenciais e indispensaveis ao texto.

As epigrafes sdo um elemento de antecipagéo, trazendo sinais literais ou
metaféricos que oferecem pistas para interpretacdo de cada uma das partes do

romance. Ou seja,

Na borda do livro, a epigrafe é um sinal de valor complexo. E um simbolo
(relacédo do texto com um outro texto, relagao légica, homolégica), um indice
(relagédo do texto com um autor antigo, que desempenha o papel de protetor,
é a figura do doador, no canto do quadro). Mas ela €, sobretudo, um icone,
no sentido de uma entrada privilegiada na enunciagdo (COMPAGNON, 2007,
p. 120).

José Alcides Pinto optou por ndo usar uma unica citagao para “abrir” o livro,
mas se empenhou em escolher trés trechos biblicos que suportassem a carga
simbdlica desenvolvida em cada uma das partes da narrativa. Os estudos de Gérard
Genette (2009) consideram que o texto literario possui uma organizagdo em torno de
si chamada de paratextos, em que se encaixa o elemento das epigrafes (além de
titulos, subtitulos, orelhas, prefacios, dedicatérias, ilustracées e notas), que funcionam
como portas de entrada para o texto de fato.

Dessa forma, a epigrafe se encontra numa zona intermediéria, entre algo que
esta dentro do texto e algo fora dele. A proximidade destes textos indica convergéncia
entre o texto ficcional e o texto utilizado para epigrafa-lo. No livro Paratextos Editoriais
(2009), Gérard Genette discute acerca do uso e finalidade das epigrafes, seja como
um comentario do titulo e comentario do préprio texto que é “na maioria das vezes
enigmatico, de um significado que somente se esclarecera ou confirmara, com a plena
leitura do texto” (GENETTE, 2009, p. 131). O autor também considera que as
epigrafes de um texto podem funcionar como indices da cultura e erudicdo do escritor
de determinado trabalho, pois demonstram as influéncias externas ao texto que o
escritor vincula ao seu trabalho.

O estudo das epigrafes na escritura alcidiana levanta a necessidade de
explanar os acontecimentos referentes a cada parte do romance para que seja
possivel estabelecer até mesmo as referéncias apontadas pelo narrador ou pelo autor.
Assim sendo, o romance constitui-se de trés partes, a primeira relata os fatos
pretéritos da aldeia e as partes dois e trés tratam dos acontecimentos

contemporaneos, mas cada uma delas emprega os recursos de flashbacks ou
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avangos na historia, por meio das memdérias de alguns personagens e visdes e
premonic¢oes de outros.

A narragao da primeira parte do foca na apresentacdo do espaco narrativo,
por meio da fundacédo da aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito,
bem como da introdugcdo dos personagens que se destacam neste comego do
romance. E nessa fase que o leitor serd apresentado ao portugués Antonio José
Nunes e a india Janica, mae dos primeiros moradores do territério e responsavel direta
pela povoagao do espacgo, que juntos formam o casal fundador.

O imigrante europeu e o nativo indigena do Ceara séo as figuras centrais da
povoagao e evolucdo da pequena aldeia e o narrador da énfase também a outros
personagens que sao introduzidos no decorrer da narrativa, como é o caso do
personagem Pe. Anastacio, que aparece como o introdutor de um comportamento
religioso na vida da comunidade.

Nesse primeiro momento da narrativa as figuras arquetipicas séao
estabelecidas. Os arquétipos representam um conceito dos modelos primordiais, 0
conjunto de primeiras impressdes sobre algo que geram imagens também primordiais
qgue sobrevivem por geragdes, alimentando o imaginario e o inconsciente coletivo, ou
seja, uma perspectiva de entendimento sobre os padrées de comportamento humano.
Segundo Carl Jung, criador do conceito, “o arquétipo €, na realidade, uma tentativa
instintiva, tdo marcada como o impulso das aves para fazer seu ninho, e o das
formigas para organizarem as colbénias” (JUNG, 2000, p. 82). Isto é, sdo certos
padrées mais antigos em que as semelhancas tomam forma especifica, por isso 0s
arquétipos sdo diversos e de muitas naturezas. Nise da Silveira, na obra Jung: vida e
obra, explica com clareza a esséncia do arquétipo:

A nocgao de arquétipo, postulando a existéncia de uma base psiquica comum
a todos os humanos, permite compreender porque em lugares e épocas
distantes parecem temas idénticos nos contos de fadas, nos mitos, nos
dogmas e ritos das religides, nas artes, na filosofia, nas producdes do
inconsciente de um modo geral — seja nos sonhos de pessoas normais, seja
em delirios de loucos (SILVEIRA, 1984, p. 78).

Logo na primeira parte do romance, o narrador nos apresenta ao arquétipo do
pai, representado pelo personagem coronel Antonio José Nunes; da mée (ou Grande
Mae) representado pelas mulheres Rosa Cornélio de Jesus e india Janica; e do herdi,

representado pelo vigario Anastacio Frutuoso da Frota. No romance, o heréi tem uma
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construgao elaborada, uma vez que aparece acompanhado por um ajudante, seu fiel
escudeiro, para conseguir reverter qualquer entrave que venha a ocorrer. E comum
que o herdi tenha a ajuda de um oraculo, que prevé a ruina da cidade, da aldeia ou
do homem.

Os vigarios de Alto dos Angicos tém a responsabilidade de conduzir a
comunidade por caminhos totalmente tranquilos. Padre Anastacio (o Asceta) aparece
sempre acompanhado do ajudante fiel: o valoroso Dami&o. Ele é portador do dom e
da sensibilidade da vidéncia, partindo dele a visdo de como se daria o futuro da
comunidade de Alto dos Angicos: destruicdo pelas garras dos abutres. Desde entdo o
Asceta luta para desviar a comunidade de tal destino, passando para seu sucessor,
padre Tiburcio, 0 mesmo oficio.

A imagem arquetipica dos padres ajuda no equilibrio, ou transicao da
dominagéo do arquétipo do pai para o da mae. Anténio José Nunes representa um
principio organizador masculino que canaliza a organizagdo do espago ficcional de
Alto dos Angicos, no sentido de agir como construtor da aldeia, tendo em vista que se
inicia com este personagem o processo de povoacao da aldeia.

A mae passa a ser representada pela india Janica desde 0 momento em que
o personagem Antdnio José Nunes a tira de sua aldeia de origem, pela violéncia, para
que ela seja a progenitora de seus descendentes. Ela é a grande geradora de vida no
romance e nao é desenvolvida para ter uma identidade dentro do texto como os outros
personagens: a sua funcao clara é trazer a vida para a aldeia e alimentar todos os
descendentes. A identidade indigena de Janica € suficiente no texto para ajudar a
estabelecer a relacdo dela com a terra, pois ambas tém a capacidade de serem
extremamente fecundas. O papel de méae cuidadora e guia dos descendentes fica a
cargo da ancia Rosa Cornélio de Jesus, que tem ascensdo no romance depois da
morte do patriarca: € ao redor dela que a comunidade se organiza e encontra apoio
para a libertacdo dos vicios adquiridos na presenca do pai. Sua importancia para a
narrativa garante o titulo de matriarca para Rosa e a imagem arquetipica da Grande
Mae, mas o papel de genitora fica destinado para Janica.

O modo como acontece o povoamento da regido € um dos aspectos mais
relevantes do romance, pois a primeira geracado de filhos do coronel Anténio José
Nunes nasceu da india Janica e todas as geragcdes subsequentes foram frutos de
relagdes incestuosas do patriarca com suas filhas e netas, além de ele manter

intercurso sexual com, literalmente, todas as mulheres que adentrassem nos dominios
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de terras que pertenciam ao coronel. No entanto, o narrador passa a inserir a presenga
do desejo feminino atuando de forma conjunta ao comportamento incestuoso, visto
que no texto todas as mulheres da regidao, sem respeitarem o0 grau de parentesco,
buscavam na figura do coronel a saciedade dos seus desejos sexuais. Esse desejo
apresenta de forca indomavel, ao forcarem as mulheres a cruzarem longas distancias
com o unico objetivo de sacia-los.

O narrador parte de um processo genesiaco, apresentando ao leitor a
reformulac&o do mito criador por meio do estabelecimento do primeiro casal na terra
e do comeco da estruturacédo do local inabitado em uma aldeia. Antonio José Nunes
€ um homem portugués recém-chegado as terras desconhecidas da ribeira do Acaradu,
que se coloca como colonizador e dono daquelas terras, que aquela altura eram
povoadas por tribos indigenas Tremembé, os legitimos habitantes da ribeira. A
convicgao do portugués em se reconhecer como iniciador daquelas terras o aproxima
das narracgdes dos antigos mitos de origem, remetendo-nos a episédios da Teogonia
de Hesiodo e do génesis biblico.

Os versos da Teogonia ordenam os antigos mitos da criacdo em sequéncias
l6gicas. Depois de oferecer os primeiros versos as Musas, Hesiodo comega com sua
cosmogonia, que funciona como o livro do Génesis da mitologia grega. A primeira fase
césmica inclui os versos em que narra o surgimento do universo e a genealogia dos
deuses primordiais e como bem diz o primeiro verso dessa fase: “No principio, nasceu
o caos” (HESIODO, 2013, p. 39).

A partir de entdo, a histéria da condicao inicial do espaco da aldeia relata
“acontecimentos que tém lugar in principio, isto é << no principio>>, num instante
primordial e intemporal, [...] realiza uma abertura para o Grande Tempo, para o0 Tempo
Sagrado” (ELIADE, 1979, p. 56-57). Dessa forma, a narracao deixa claro que ha uma
tenséo entre forcas sagradas e profanas, que coexistem naquele espaco, tratando da
relagdo dos homens com as divindades.

José Alcides Pinto aproxima sua literatura desses textos para construir os
significados que desejou transpor no interior de sua obra. Pelo mesmo motivo a
epigrafe usada para apresentar a narragao da primeira parte de Os Verdes Abutres
da Colina foi retirada de um texto biblico, o Livro de Jeremias, originalmente
pertencente ao antigo testamento e que parece apontar para a tensdo do desejo

feminino, eis o trecho: “Jumenta selvagem, acostumada ao deserto e que, no ardor do
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cio, sorve o vento. Quem impediria de satisfazer ao seu desejo? Os que a procuram
n&o tém de fatigar-se; no més dela a achardo” (BiBLIA, 2017, p. 13 65).

O trecho de Jeremias indica especificamente uma nocado de desejo
incontrolavel. O cio é um periodo especifico da fecundacéao e reproducao das fémeas,
gue libera ferombénios com o poder de atrair o0 macho, mas o narrador de Jeremias
usa a metafora do deserto para salientar que o impeto do desejo feminino se anuncia
até através dos ventos. Essa metafora se corresponde de forma direta com o texto
alcidiano que da destaque ao desejo das personagens femininas que, assim como o
animal, ndo podem ser impedidas de saciar seu desejo. A epigrafe corresponde-se
com o seguinte trecho de Os Verdes Abutres da Colina:

O coronel tinha o diabo no couro como diziam. Como um touro reprodutor
cobria as fémeas que pisasse em suas terras, fossem elas quais fossem,
viessem elas de onde viessem. Cor, tamanho, idade, parentesco, nao
importava. Sentia o cio das fémeas no ar do tempo, por mais distante que
elas se encontrassem (PINTO, 2000, p. 15-16).

No trecho, tanto as personagens femininas como o0 masculino sao
aproximados de figuras de animais: 0 homem associado a um touro como um ser de
irresistivel forca, evocando a imagem do macho impetuoso. Em contrapartida, as
mulheres citadas no trecho sdo chamadas apenas de fémeas. No decorrer da
narracdo as mulheres sdao ainda comparadas a animais como ratos, coelhos e
formigas, diferenciando-se dos animais usados para se referir ao coronel Anténio José
Nunes.

O personagem masculino recebe o maior foco da narragdo nessa parte do
romance, visto que sua imagem como patriarca orienta a vida na comunidade até certo
ponto. Em Alto dos Angicos tudo deve passar pelo crivo dessa figura paterna, que
existe também para inserir o elemento da atracdo masculina para aquilo que destréi e
pesa no texto de forma negativa, uma vez que o personagem € descrito como aquele
que traz os antepassados demoniacos e traz o proprio diabo enjaulado em seu corpo
significa que bons auspicios nao partirdo dele.

Na segunda parte do romance a epigrafe também antecipa informagdes e da
um tom de mistério aos acontecimentos que serdo narrados. Trata-se também de um
trecho biblico pertencente ao texto do evangelista Marcos que traz a seguinte
mensagem: “Esta casta ndo pode sair sendo por meio de jejum e oragéo” (BIBLIA,

2017, p. 1773). Esse livro biblico trata das investidas de deménios sobre o povo que
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vive nas pequenas aldeias fora da Galileia e sofre com tentagbes e possessdes
demoniacas que acometem homens, mulheres e criangas, espalhando as mazelas de
doencas fisicas e mentais. Em paralelo, no final da primeira parte e inicio da segunda
da obra em estudo, a comunidade de Alto dos Angicos é retratada com a doencga da
deméncia, que atingiu a todos os descendentes do coronel logo depois de sua morte.

No texto biblico, os povos que se distanciam do poder da divindade crista
estdo mais propicios as manifestacdbes demoniacas, somente dissipadas através da
presenca forte do divino, representada por Jesus e seus discipulos que estavam
naquela terra com a finalidade de libertar o povo da situagcado que vivia. O trecho
destacado como epigrafe € uma resposta que Jesus dirige a um discipulo que
pergunta como expulsar demdnios, na qual destaca a necessidade de duas atitudes
essenciais: o jejum e a oracao.

A epigrafe localiza dentro do texto alcidiano o drama dos moradores da
pequena aldeia de Alto dos Angicos ao se depararem com uma situagcdo sem saida,
em que os deménios oferecem uma ameagca a vida da comunidade como um todo. A
heranca que o coronel deixa aos seus descendentes é o padecimento pela
transgressdo que ele cometera contra a terra virgem da ribeira do Rio Acarau. A
transgressao se qualifica como uma mancha no destino de todos, que também so6
pode ser paga com “jejum” e “oragao”. O jejum, no caso da aldeia, assume um sentido
de peniténcia em resposta a falta cometida.

Ja a oracao funciona, no texto, como a aproximacao entre 0 homem e o divino.
Nela se destacam os personagens Pe. Tiburcio, que luta contra a forgca demoniaca e
anuncia constantemente a necessidade de peniténcia por parte dos aldedes, e Rosa
Cornélio de Jesus que esta mais ligada ao sentido da oragdo e do nao afastamento
da conduta crista, que o padre prega com veeméncia.

A segunda parte da narrativa também apresenta uma nova constituicdo da
aldeia, que acontece no momento que os moradores de Alto dos Angicos recuperam
a saude de suas mentes, que antes estavam envoltas em uma letargia que impedia o
desenvolvimento coletivo e pessoal; mas como essa situagcdo nao tem carater
definitivo, ha determinado momento em que a dita “doenga da mente” é curada de
forma misteriosa e a comunidade desabrocha para uma realidade de progresso, um

periodo de luz e prosperidade para a aldeia:
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[...] eles despertaram de um sono milenar, como os primeiros primatas do
mundo, com aquela mania dos peripatos da escola de Aristételes e,
Aristételes era apesar de um génio, um profano. mas, infelizmente, as ideias
que prevaleceram na cabega das criaturas eram a de um comportamento
social e exemplar, como se o pensamento filoséfico de Aristételes., ou as
ideias da republica de P latdo, houvessem instalado na mento do povo seu
principio, a bem do progresso e da ordem da comunidade do lugar (PINTO,
2000, p. 46).

Esse segundo nascimento da aldeia de Alto dos Angicos esté relacionado a
proximidade do pensamento grego. Segundo o narrador, a aldeia se transforma em
uma nova Hélade grega, sugerindo que aquele lugar também é reservado para o
desenvolvimento de mitos gregos. Por isso é comum encontrar comparagbes e
metaforas no texto em que o narrador se aproxima do mito, uma heranca de influéncia
gue enriquece a carga simbdlica do texto. Além do mais, esse periodo de “saude da
mente” dos aldebes esta diretamente ligado ao despertar pelo conhecimento e ao
afastamento das supersticées que foram difundidas na primeira parte do romance e
neste periodo, os demdnios representados pelos abutres verdes se afastem do
povoado.

Na nova condicdo da aldeia, a personagem Rosa Cornélio tem amplo
destaque e se demonstra essencial para o curso da narrativa. A ultima epigrafe abre
a terceira parte do romance com mais um trecho do livro de Jeremias, no qual a propria
divindade fala diretamente ao povo (através do profeta), externando sua insatisfacao
com os comportamentos dos moradores de Israel, acusados de terem abandonado
seu deus e seguido outros, como narra o texto biblico: “Eu vos introduzi numa terra
fértil, para que comésseis o seu fruto e 0 seu bem; mas depois de terdes entrado nela,
vés a contaminastes, e da minha heranca fizeste abominagao” (BIBLIA, 2017, p.
1364).

A essa altura a comunidade ja havia retornado a crenga supersticiosa e o
progresso havia sido interrompido: as pessoas haviam voltado ao seu estado inicial,
fora da Hélade. Esse retorno traz consigo as ameacas dos demoénios e do sobrenatural
e o narrador se encarrega de concretizar as ameacas e 0s medos trabalhados durante
a histéria. O povo retorna aos vicios e seu destino continua a ser a ruina.

As epigrafes ditam o curso da narrativa e antecipam informacbes que
explicitam o mecanismo da histéria, pois cada pequeno trecho tem o papel importante
de abrir as partes do romance, apresentando ao leitor o que o espera, podendo

oferecer pistas sobre o texto mediante relagdo intertextual, no mesmo sentido que



37

Compagnon (2007) considera que cada epigrafe utilizada em um texto € também
citacdo direta que liga os textos envolvidos no processo.

A primeira epigrafe aponta para o tema do sexo incestuoso que move as
cenas iniciais do romance. Ja a segunda deixa claro que o texto trabalha com a
perspectiva do sobrenatural, ao fazer referéncia direta a existéncia dos deménios que
perseguem a vida dos moradores da aldeia. Por fim, a terceira faz uma sintese dos
acontecimentos finais, em que acompanhamos o protagonismo da personagem Rosa
como salvadora da aldeia.

Se considerarmos os dois textos de onde as epigrafes séo retiradas, o livro
de Jeremias e o Evangelho de Marcos, percebemos que ha semelhanca entre as
narrativas religiosas e o texto alcidiano. Os textos biblicos, assim como o romance,
giram em torno de histérias de pequenas aldeias e de seus povos que se afastam dos
ideais de vida cristdos para abracgar outros modos de vida relacionados a outros
deuses ou costumes, considerados pagaos. Sendo assim, as epigrafes apontam para
0s aspectos que o leitor deve se atentar no romance de José Alcides Pinto.

O autor usa o parametro de histérias que sao consideradas sagradas para
determinado povo, evocando com frequéncia o imaginario e a crenga dessas pessoas
frente as narrativas ditas sagradas. Essa aproximacao néo forga o texto biblico a ser
literatura, no entanto, utiliza-o para inserir no seu préprio texto tensdes especificas,
crendices que, dentro do texto, combinam bem com o tipo de personagem que o autor
quer construir, 0 homem sertanejo comum que responde as mazelas sociais que 0
afligem através da fé, apontando para uma direcao especifica que apreende o sentido
geral da obra.

As epigrafes sdo linhas que costuram as trés partes do texto. Cada uma
dessas partes se alterna na narracdo dos acontecimentos entre tempo presente e
passado. No texto alcidiano, o espaco e o tempo subvertem a linearidade légica e
transcorrem mediante fluxos labirinticos, revezando os acontecimentos do presente e
do pretérito da aldeia, o que ajuda a acentuar a caracteristica enigmatica que cresce
junto com a narragao.

A alternancia entre passado, presente e futuro, separados por uma linha
ténue, exige que o leitor esteja sempre atento para acompanhar todas as tramas que
se entrelacam no texto. De acordo com o pensamento do critico literario Benedito
Nunes, essa oscilacao temporal é possivel de acontecer dentro do texto narrado

porque:
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E deslocavel o presente, como deslocaveis sdo para o passado e o futuro.
De ‘uma infinita docilidade”, o tempo da ficcao liga entre si 0s momentos que
o tempo real separa. Também pode inverter a ordem desses momentos ou
perturbar a distincao entre ele, de tal maneira que sera capaz de dilata-los
indefinidamente ou de contrai-las num momento Unico, caso em que se
transforma em oposto do tempo, figurando o intemporal e o eterno (NUNES,
1988, p. 25).

O tempo da ficcao abre espaco para que situagdes diversas acontecam,
contrariando a légica do que o leitor aceita como realidade. O deslocamento que o
narrador faz durante a histéria proporciona a estruturacao de um espacgo apropriado
para o rito de sacralizacao do ambiente primordial, que o leitor acompanha na primeira
parte do romance. Para o estudioso da literatura alcidiana, Francisco Francijéci
Firmino (2012), José Alcides Pinto € o tipo de escritor que “inventa uma temporalidade,
um meta-tempo produzido somente para funcionar em seu texto”, por isso seu espago
narrativo acaba sendo crescentemente encarado como algo singular e sobrenatural.

Por esse motivo, a aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito é
descrita como extraordinaria, e em todas as vezes que o narrador se refere a ela,
salienta sua importancia dentro do universo ficcional alcidiano, haja vista que aparece
em todos os romances em que a histéria desenvolvida n’Os Verdes Abutres da Colina
€ lembrada ou citada depois do lancamento e mesmo antes, como é a caso do
romance O Dragéo, no qual a aldeia é citada pelo narrador da seguinte maneira: “Uma
aldeia como esta, uma aldeia do interior do Ceara, € um fendmeno incrivel.
Fendmeno!” (PINTO, 1999, p. 70).

O termo fenémeno é usado para salientar o carater de sobrenaturalidade da
aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito, pois ela é essencialmente o
lugar da ressignificacdo de simbolos comuns na cultura popular do sertanejo, ou
importados de outras culturas e mitologias, como a grega e a crista, trabalhadas em
conjunto para melhor produzir o efeito que o autor tencionou obter.

Estamos tratando de um espaco essencialmente surpreendente e prodigioso,
afinal, “tudo o que acontece no mundo pode também acontecer no Alto, mas o que
acontece no Alto jamais podera acontecer no mundo” (PINTO, 1999, p. 76). Ou seja,
esse espaco nao é somente o pano de fundo da narrativa, ou um elemento “fora dos
personagens”, mas algo que pertence de forma plena ao fenbmeno que a obra
desenvolve, transformando a aldeia no espaco de coexisténcia do homem e do divino,

independente da forma como resolva se manifestar.
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O narrador alcidiano explora todas as possibilidades da inter-relacao entre o
homem e esse espacgo prodigioso. Nesse contexto, a aldeia de Alto dos Angicos se
apresenta dentro de uma polissemia complexa que possibiliza multiplos efeitos de
singularizagao. Isso faz com que os personagens sejam colocados no centro de um
jogo narrativo, vivenciando as situagdes mais diversas, encurralados numa atmosfera

alucinatéria.

2.3 O jogo da incerteza entre o fantastico e o maravilhoso

Tzvetan Todorov empenhou-se em tratar da literatura fantastica enquanto
género especifico, observando e organizando caracteristicas comuns aos textos
literarios que se encaixam em tal género, ou seja, “uma regra que funcione para muitos
textos” (TODOROV, 1992 08), chegando, a partir disso, a um estudo mais concreto e
completo acerca do fantastico, se comparado aos trabalhos produzidos em periodos
anteriores. Tal esforco resultou na publicacdo do volume Introdugcdo a Literatura
Fantastica (1970), contribuindo diretamente para a expansao das discussdes acerca
do tema.

Para o tedrico, os leitores sdo colocados dentro do fantastico no momento em
que surgem situagdes e vivéncias estranhas, se comparadas ao mundo natural em
que o leitor vive. Acontece entdo, o estranhamento diante do insdlito, seja ele fruto da
imaginacdo ou parte de algo que tem regras especificas e estranhas as leis
comumente reconhecidas como naturais.

O género fantastico, portanto, se caracteriza pela existéncia da duvida, que T.
Todorov classificou como uma hesitagdo, que nasce no interior do texto e pode ser
sentida também pelo leitor, que comeca a partilhar a mesma hesitacdo em relagao ao
que esta sendo lido. Para que isso aconteca, é necessario que a narrativa leve o leitor
a comparar sua realidade a realidade dos personagens, hesitando entre confiar ou
desconfiar e questionando se os acontecimentos obedecem a ordens naturais ou
sobrenaturais. O leitor pode e é capaz de se espelhar nas acbes de determinado
personagem, permitindo que descarte ou endosse a interpretacao dos fatos pelo viés
aleg6rico ou poético (TODORQV, 1992).

T. Todorov insere o género fantastico entre os géneros maravilhoso e

estranho. O estranho esta mais associado aquilo que fabrica o0 medo, no entanto, pode
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ser explicado por vias légicas e racionais. Entdo, mesmo que haja situacdes
aparentemente sobrenaturais no escrito, a explicacdo para a estranheza desses
eventos se revela no decorrer do proprio texto, suspendendo a sensacao de duvida
ou vacilagao que apareceu na narrativa. Ja quando a explicacao para o fato estranho
€ apenas sugerida, e ndo posta de forma direta, o autor considera que ha um
“fantastico-estranho”, preservando a sensagao de medo no leitor.

O maravilhoso, por sua vez, se caracteriza pela normalizacao do sobrenatural:
0s personagens se adaptam a ele sem haver hesitacao propriamente dita, dentro do
texto ou por parte do leitor. Assim como o fantastico-estranho, ha uma modalidade
intitulada de fantastico-maravilhoso, que preserva a vacilagdo do género fantastico
que causa as sensacdes de medo e horror, mas o personagem e o leitor acabam
incorporando como naturais os fatos sobrenaturais que surgem nos textos.

O fantastico alcidiano segue um percurso tragado pelo narrador que primeiro
desenvolve uma aparente atmosfera de realidade, nao a referencial onde o leitor vive,
mas um real simulado, que permite aos personagens reproduzir uma realidade
especifica e viver sob regras que permitam estabelecer situacdes convencionadas
como comuns. Para a criagdo do ambiente propicio, os primeiros capitulos do
romance se empenham em mostrar o espago onde se dardo os acontecimentos,
inserindo os primeiros habitantes de forma bastante cuidadosa, prépria de relatos de
povoacao de determinado local até certo momento inabitado.

O simulacro do real oferecido pelo narrador tem correspondéncia com o que
o leitor conhece, mas néo da realidade de fora do texto. Isso acontece porque o
narrador faz com que a historia contada seja comum no principio a fim de levar o leitor
a fazer a leitura de forma mais orgéanica, aproximando-o do texto, deixando claros os
possiveis limites entre o possivel e o impossivel.

Nas duas primeiras cenas do romance, o narrador apresenta os dois
personagens principais sem se aprofundar na real complexidade de ambos. A
descrigao da personagem Rosa Cornélio de Jesus, no capitulo de abertura, imprime
na cabeca do leitor a imagem de uma senhora bastante idosa que apresenta todas as
dificuldades geradas pela idade avangada e € bastante simples, inserida num cenario

aparentemente trivial:

O poste enviesado no oitdo da casa entornava o foco de luz amarela,
embaciada, inundava o ladrilho da alcova e mostrava o urinol a um canto, as
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sanddlias de couro, o chambre de algodao cru enfiado no torno da parede,
um vestido de seda preta e a mantilha, também de seda preta, costurada com
pontos de espacos desiguais (PINTO, 2000, p. 13).

Até entéo o leitor permanece alheio ao fato de que a figura de Rosa Cornélio
de Jesus protagonizarda as agbes nas partes 2 e 3 do romance. O mesmo estilo
comedido de apresentacao acontece com o personagem coronel Anténio José Nunes,
descrito, a principio, da seguinte forma: “um fugitivo de guerra, se metera nos pordes
de um navio cargueiro, sem dar uma palavra, simulando um débil mental, a cabeca
de um periquito novo raspada no casco, viera dar ao porto de Acarau” (PINTO, 2000,
p.17). Depois da introducédo dos personagens, o narrador estabelece-o0s, aos poucos,
como pilares importantes no romance, sendo considerados patriarca e a matriarca,
respectivamente.

O leitor acompanha esse percurso sem estranhar a evolugdo dos
personagens, uma vez que ela é perfeitamente aceitdvel dentro do padrdo de
normalidade que vai sendo construido na narrativa. Porém, ha um momento em que
a aparente normalidade comec¢a a ganhar novos contornos e percebemos o inicio da
instauragdo de uma atmosfera sobrenatural na narrativa.

O termo “sobrenatural”’, neste caso, € utilizado para apontar aquilo que
transcende a realidade humana e possui claro significado religioso, relacionado a
existéncia de forcas de origem (um principio fundador de origem demiurgica), em que
se destacam as forgas angélicas e demoniacas no espago ficcional.

A ruptura mais evidente do natural acontece através da morte do personagem
Antbnio José Nunes. Até entdo sua existéncia como figura prodigiosa era
compreendida como aceitavel tanto pelos demais personagens como pelo leitor que
acompanha a histéria. Todo o maravilhamento e dominio que o patriarca exerce nos
demais moradores da aldeia era aceito de maneira geral como parte da prépria
personalidade daquela comunidade.

A morte do coronel é importante para a construcao do fantastico na narrativa
porque a auséncia do seu corpo fisico libera, conforme narrado, a esséncia maligna
gue estava encerrada em seu corpo enquanto permaneceu vivo, COmo 0 personagem
curandeiro Jodo da Mata diz num dos trechos do romance: “o coronel tem o diabo no
couro, ndo morre assim da noite para o dia. Nao fez um pacto com o diabo como eu,

que trago preso aqui numa garrafa, mas meteu-o no proéprio corpo” (PINTO, 2000, p.
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23). O narrador afirma mais de uma vez ao longo do texto que o diabo havia se
libertado de uma prisdo: o corpo do coronel, que gozando liberdade se estende por
toda a atmosfera da aldeia.

O fantastico na obra é resultado, aparentemente, dessa ruptura de uma
realidade, pois instaura a perspectiva da possibilidade da existéncia do impossivel
dentro do texto, subvertendo as regras de normalidade até entdo vigentes. David
Roas, no seu livro A Ameaca do Fantastico, discute a necessidade da ficcao fantastica
em apresentar “a coexisténcia do possivel e do impossivel dentro do mundo ficcional
como exige também (e acima de tudo) o questionamento de tal coexisténcia, tanto
dentro quanto fora” (ROAS, 2014, p. 93).

Dessa forma, a narrativa também conversa com a perspectiva classica de
Tzvetan Todorov, que entende o fantastico como uma “vacilagao experimentada por
um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento
aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 1992, p. 16). Na ruptura instaura-se a
vacilagcao no texto porque tanto o narrador, quanto os personagens e o leitor se
deparam com duas novas possibilidades: o real comum e o irreal como produto da
transgressao da ordem estabelecida.

H. P. Lovecraft, no ensaio Horror sobrenatural em Literatura, de 1927, também
trata da questdo do fantastico como uma ruptura que desestabiliza um espaco, um
universo no qual imperavam leis da natureza especificas. No entanto, ele enfatiza
seus estudos na producao do medo e do horror em literatura, tracando alguns temas
geradores do medo no publico-leitor vinculado a certa sensibilidade emocional a textos
desta natureza.

O narrador alcidiano forca com bastante clareza a apresentacao de uma cena
que quebra a naturalidade na vivéncia comum dos personagens; tal quebra de
organizagado causa medo, estranheza e uma visivel mudanca na propria constituicao
do espaco narrativo. Desse modo, o narrador demarca o momento exato em que a
ordem é subvertida, usando a morte do coronel Anténio José Nunes como pretexto
para aproximar o choque do acontecimento com a experiéncia da perda de um alguém

importante. Narra-se na cena que:

Muita gente observou uma forte mudanca no tempo. Levantou-se das terras
da ribeira, naquela madrugada, um calor de brasa ardente, esfuziante de
fagulhas, lembrando o de uma grande queimada, como se a ribeira do Acarau
estivesse ardendo toda em labaredas. As mulheres abandonavam as casas
aflitas pelos campos, trepando-se nas arvores [...] (PINTO, 2000, p. 15).
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A morte do patriarca da aldeia significa uma mudanca profunda, pois para a
aldeia e os moradores nada mais sera da mesma forma: a estrutura ordenadora fora
rompida. A aldeia, até entao préspera, passa a ser decadente e os descendentes do
coronel sdo comparados a “bagacos inuteis”. A partir de entdo, € inserido um duplo
vies de interpretacdo no romance, o elemento da incerteza, que surge dessas
possibilidades, permitindo que o leitor decida ou tente desvendar a veracidade dos
episédios narrados, cabendo somente a ele a aceitacdo ou negacgao de tais fatos.

David Roas atualiza esse pensamento tradicional e insere uma compreensao
mais relacionada a duvida, que pode abarcar a coexisténcia entre o possivel e 0
impossivel ndo mais em vacilagdo. Para ele, a suspeita é determinante para o

fantastico, ou seja, os codigos da realidade sob suspeita. Segundo o estudioso:

A narragao fantastica sempre nos apresenta duas realidades que nao podem
conviver: assim, quando essas duas ordens — paralelas, alternativas, opostas
—se encontram, a (aparente) normalidade em que 0s personagens se movem
(reflexo da do leitor) se torna estranha, absurda e inéspita” (ROAS, 2014, p.
103).

A forma de inserg&o do fantastico na obra contribui para caracterizar o espaco
como insélito. O desenvolvimento do sobrenatural unido a atmosfera dubia originam
os acontecimentos insélitos da narrativa, fazendo com que a ordem comum da
vivéncia dos moradores daquela comunidade seja rompida, a ponto de desestruturar

qualquer aspecto de naturalidade na vida dos aldebes de Alto dos Angicos.

Esse emprego alternado de cenarios permite reequilibrar a construgao
fantastica sempre que se torne necessario corrigir o carater demasiado
insolito ou demasiado quotidiano que acontecimentos ou personagens
podem assumir, conferindo credibilidade a agdo e mantendo sempre o grau
conveniente de indecisdo nas eventuais leituras a que o texto seja submetido
(FURTADO, 1980, p. 125-126).

A essa altura o narrador tem cautela em determinar as mudancas da situacao
da aldeia com o uso de algumas expressdes bastante especificas como: “os tempos
eram outros”, “novos tempos”, “os tempos eram bem outros” e “os tempos mudavam”.
Tais expressdes nao tratam somente da passagem de tempo, mas sinalizam a
mudanca da normalidade da aldeia, isto é, também sdo usadas para anunciar o

dominio do sobrenatural.
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Durante o romance, percebemos que o narrador nos oferece dois caminhos
possiveis para que o leitor interprete os fatos do romance. No primeiro caminho o leitor
pode tomar como verdade os acontecimentos fantasticos da aldeia, ja na segunda
interpretacao tais acontecimentos podem ser tratados como fruto da imaginacao dos
personagens.

Todos os aspectos tratados até aqui, incluindo as apresentagcbes dos
personagens e a forma como as situacdes sao apresentadas dentro da narrativa,
aproximam o leitor da obra e dos seus elementos constituintes: espaco, enredo e
personagens, por exemplo. Essa aproximagao acontece porque os tipos do romance
sao figuras muito populares, que podem ser marcantes para o leitor, que € capaz de
enxerga-los em pessoas de seu convivio comum ou até familiar.

Através dessa caracteristica, os acontecimentos, mesmo estranhos e com
nuances do sobrenatural, se incorporam ao imaginario do publico de forma mais
organica e eficaz, ao ponto de haver uma aceitagdo do sobrenatural. Assim, mesmo
que haja caracteristicas e elementos que podem ser considerados sobrenaturais em
relagdo ao pensamento racional, o leitor consegue romper essa barreira muito
naturalmente porque os personagens ndo sao totalmente estranhos, como sao os
monstros, por exemplo.

No entanto, € imprescindivel salientar que a narrativa se aparta do
maravilhoso puro. A pureza do maravilhoso se caracteriza pelo fato de o
acontecimento sobrenatural ndo provocar “qualquer reacdo particular nem nas
personagens, nem no leitor implicito” (TODOROQOV, 1992, p. 60) e o texto alcidiano se
diferencia justamente no aspecto de que nem todos os personagens aceitam esses
elementos com naturalidade, uma vez que a duvida e a hesitagdo sobrevivem dentro
do texto com os personagens dos padres: Pe. Anastacio Frutuoso da Frota (que é o
vigério da aldeia na primeira parte do romance) e Pe. Tiburcio (Vigério da aldeia nas
partes dois e trés do romance).

Nesse ponto ha uma espécie de paradoxo, pois 0 maravilhoso expresso no
texto alcidiano esta associado a religiosidade, haja vista que os personagens aceitam
que aqueles acontecimentos sobrenaturais sao fruto da atuacao das forcas divinas,
benignas ou malignas, que povoam a aldeia de Alto dos Angicos. Portanto, o
maravilhoso esta ligado a uma vivéncia religiosa alinhada ao cristianismo,
estreitamente relacionada com as crencas populares, e até mesmo ingénuas, do

homem sertanejo, que incorpora a sua fé os aspectos supersticiosos provenientes das
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crendices, tradi¢oes populares e costumes trazidos pelos povos colonizadores. Desta
forma, os homens comuns da aldeia tornam-se mais suscetiveis a naturalizagdo das
situagdes estranhas como indissociaveis de suas vidas, sendo herdeiros das
benesses e dos danos causados por essa relacao.

Essas discussbes se assemelham ao que Jacques Le Goff chamou de
maravilhoso cristdo, enquadrado no seu estudo sobre o maravilhoso no ocidente
medieval. Ele reconhece que ha resquicios do sobrenatural de culturas e crencas
antigas que provém de um sistema pré-cristao, tradicional: reporta-se ao folclore, “[...]
pois que o cristianismo se expande por mundos que trazem como patrimonio culturas
antigas, ricas e o maravilhoso, mais do que outros elementos da cultura e da
modernidade” (LE GOFF, 2019, p. 27), em que pesa a pressdo de uma heranca que
se impde e da qual nao se pode fugir.

No entanto, justamente os vigarios, que sédo os representantes religiosos na
aldeia, sdo as figuras que mantém o fantastico respirando por meio da duvida,
representada pela escrita do estranho relatério da comunidade de Alto dos Angicos
de Sao Francisco do Estreito. Naquele momento, o clima da comunidade era de
ameaca constante mediante o perigo que os abutres verdes representavam. Os
padres do passado e do futuro da aldeia consideravam esse clima o resultado da ma
convivéncia dos moradores, vistos como pecadores e desviantes manchados pelo
erro, com o divino. No entanto, os personagens internalizam o medo do sobrenatural
que age em suas vidas e lidam com ele como uma circunstancia até mesmo
necessaria.

Em contrapartida, o Asceta decidiu documentar a realidade da aldeia para que
as pessoas no futuro acreditassem que aquele lugar havia existido na histéria. A
redacao do relatério é realizada por Pe. Asceta, que mesmo muito doente consegue
escrever o que é relatado pelo sacristdo e ex-escravo Damido. Seu trabalho consistia,
entdo, em sair pelo povoado testemunhando os ocorridos com o objetivo de registra-
los por escrito.

Damiao é os olhos e a mente por traz deste documento e o narrador Ihe
confere grande importancia, pois “era muito eficiente e habilidoso [...] um escravo mais
sabio do que um rei da antiguidade, e mais habilidoso nos engenhos de sua fecunda
imaginacao do que Alexandre, o Grande, ou Napoledo Bonaparte” (PINTO, 2000, p.
31-32).
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A grande caracteristica do personagem €, sem duvida, a imaginagéao criativa.
Mas este ingénuo imaginativo acabou por plantar a vacilagdo no padre sobre a
veracidade dos relatos que estava transcrevendo, porque:

Eram fatos mais imaginosos pela natureza dos proprios fatos, como os da
ficcdo, por exemplo, porque algumas de suas passagens eram completadas
pela imaginagéo engenhosa do cativo. E isso parecia ao proprio Asceta tornar
o relatério ao mesmo tempo o sentido de um diario e a narrativa de um livro
de memodrias. Por isso, padre Anastacio dizia para o Cativo: “Isto aqui esta
ficando confuso, Damido: porque eu vejo as coisas de um jeito e vocé de
outro, isso acaba por terminar numa histéria fabulosa, como os contos de
fada, e ndo ha quem tome, nos tempos futuros, esses alfarrabios por
verdadeiros.” Mas ai o cativo argumentava com expressoées irrefutaveis:
“Nem eu nem meu amo temos a culpa disso. Nao podemos mudar a face dos
acontecimentos. A Aldeia de Alto dos Angicos tornou-se num reino mitolégico
ou numa coisa parecida com o inferno” (PINTO, 2000, p. 38).

Diante disso, 0 Asceta fica entre a certeza e a incerteza, pois como vigario
deve acreditar que hda uma forga sobrenatural, divina ou maligna, que comanda
aqueles acontecimentos, mas esbarra num pensamento mais cético que o impede de
acreditar, a ponto de chegar a pensar que Damido estivesse contagiado “do mal
comum que havia empestado o ar daquelas paragens. O fio de Ariadne tecia, em torno
de sua cabeca, de seus pensamentos, coisas absurdas, sem logica alguma e sem
sentido” (PINTO, 2000, p. 39).

A aproximacao dos fatos com o mito de Ariadne é usada para inserir aimagem
do labirinto associado aquilo que se estende para diferentes diregdes. Ariadne é, na
mitologia grega, uma deusa cretense que entrega um novelo de fio (fornecido por
Dédalo) para Teseu, que chegou em Creta para enfrentar o Minotauro. O fio o guiaria
pelo labirinto na direcao correta até a saida. De forma analoga, o fio que envolve a
cabeca de Damiao, segundo interpreta o padre, pode representar confusdo ou uma
saida, como se a confianga naqueles relatos pudessem representar uma solucao dos
problemas da aldeia surgida através do engenho e criatividade do seu ajudante.

O companheirismo e a fidelidade do sacristdo contam positivamente para que
tal relato seja confiavel, conforme diz o padre: “Triste de mim, triste dessa comunidade
sem ideia na mente se nédo fosse Damiao” (PINTO, 2000, p. 31). Além de criativo e
engenhoso, Damido foi apresentado como um individuo de grande sensibilidade e
portador do dom da vidéncia, partindo dele a primeira premoni¢cdo de como seria 0
futuro da aldeia, logo depois da morte do coronel Antdnio José Nunes. A visdo é
relatada para o padre, por confissao ou precaucao:
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“Meu amo, pega a Deus por todas essas almas, pois os demonios vao tomar
conta do lugar. Tive um sonho muito ruim esta noite, prefiro dizer que foi um
sonho, para nao dizerem que sou um visionario. Mas eu estava acordado,
como agora, como neste instante em que vos falo, e os verdes abutres da
colina chegavam ameagadores, entre nuvens de labaredas e cobriam todo o
povoado. De repente baixaram, de uma s6 vez, sobre o telhado das casas,
num barulho infernal. Se as pessoas estivessem com a mente s, teriam
acordado, pelo alarido, e abandonariam os lares, apavoradas. Mas dormiam
como pedras, sementes, e meu amo estava debrugado sobre um grosso livro,
de folhas amarelas pelo tempo, sem os sentidos com o ataque da gota. Isso
foi pelo pingo da meia-noite. Depois ndo eram mais os verdes abutres da
colina que estavam sobre os telhados, mas os demonios inquietos e nervosos
de rabos de fogo, como macacos, dando saltos mortais. Era uma legiao que
se multiplicava no ar, como fagulhas de uma grande fogueira. E logo mais
n&o havia, entre eles, lugar onde se colocasse uma agulha” (PINTO, 2000, p.
33).

A premonicao de Damido ajuda a convencer o padre sobre a importancia de
deixar registrada para as geracoes futuras a historia daquele lugar e o convence
também da natureza absurda dos acontecimentos, levando-o a redigir o relato a
qualquer custo, pois, como chegou a afirmar o Asceta:

Nao tem outro jeito Damido, senao contar a verdade — argumentava o asceta-
Um sacerdote ndo pode mentir. [...] Embora que me tomem por um lunético,
mas a verdade tem que ser dita a todo precgo. Este relatério vai nos custar
muito caro. Mas eu ja estarei enterrado ao acaba-lo ficara em fragmentos,
assim como esta (PINTO, 2000, p. 40).

Esse trecho antecede a morte de padre Anastacio (o Asceta), acompanhada
pela morte de Damido. Ambos falecem juntos, no mesmo dia e mesmo horario,
confirmando a observacao do narrador de que “um nao viveria sem o outro”. O
relatério da aldeia permanece inacabado e acaba por se perder pelo fato de ninguém
mais saber da sua existéncia e nenhum dos moradores da aldeiam se interessarem
pelos livros que pertenciam ao vigario. Todos esses acontecimentos pertencem a
primeira parte do romance e permanecem como um mistério na segunda e terceira
partes da obra.

Nas outras partes do romance entra em cena o personagem Pe. Tiburcio, neto
direto do Asceta. Tiburcio chega a aldeia com o Unico objetivo de encontrar o relatério
que o avd escrevera porgue tem o desejo de provar que aquela comunidade viveu
acontecimentos que, de certa forma, revelam um passado maldito da aldeia de Aldeia
de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito. Os esforcos do padre se

concentram em fazer buscas pela comunidade, perseguindo com obsessao e
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comecando uma verdadeira jornada em busca dele. Os superiores do padre sabiam
de suas reais inten¢des e chegaram a impedir sua transferéncia para a pardquia de
Santana do Acarau, na qual estava incluida a aldeia, porém aos poucos foram
convencidos pelo personagem de que sua intencdo era meramente religiosa.

Entretanto,

Em verdade n&o era outra a intengao do neto de Anastacio Frutuoso da Frota.
Desde seus primeiros estudos, no Seminario da Bahia, que a histéria jamais
lhe saira da cabega, pelo contrario, ganhava vulto e crescia
assustadoramente com o tempo, como se fosse uma obsessédo. Durante o
periodo das férias se metia na casa da fazenda do avd, entdo abandonada,
o0 piso destijolado e as linhas-mestras comidas pelo cupim (PINTO, 2000, p.
50).

Logo que se instalou proximo ao povoado, o padre tratou de observar a vida
dos moradores de Alto dos Angicos e confirmou que a atmosfera da aldeia era
diferente: o povo estava entregue aos vicios e tinha certeza que sofreriam as
penalidades divinas por terem escolhido tal estilo de vida. Restava somente encontrar
o relatdrio para revelar a existéncia daqueles acontecimentos pretéritos. Sua primeira
acao foi vasculhar todo o terreno que pertenceu ao seu avd e a casa da fazenda e la
“‘encontraram objetos que nunca se esperara encontrar, menos o0 ambicioso
manuscrito” (PINTO, 2000, p. 51). Pe. Tiburcio, sem davida, “[...] trocaria o0 sacerddcio
e daria até mesmo a salvacao de sua alma para por as maos em cima dos alfarrabios
do Asceta” (PINTO, 2000, p. 57).

Tiburcio ndo se poupa na procura: para obter resultados positivos chega a
destruir toda a antiga casa do av0. Retira o piso, arranca os tijolos, derruba as paredes
e até mesmo rola as grandes pedras da propriedade para conferir se o texto desejado
estava escondido sob elas, fazendo o mesmo com os troncos das arvores e galhos
dispostos pelo terreno. O trabalho é quase incansavel, mas depois de muito tempo de
busca o seu resultado € nulo e esbarra na impossibilidade de encontrar o tdo esperado
texto, levando ao deséanimo total e a uma possivel desisténcia. Entretanto, quando o
vigario desiste da procura, misteriosamente alguns trechos do fatidico relatério
aparecem, sem que precise procurar.

O fragmento encontra o vigario de forma bastante espontanea, fato que o
narrador atribuiu “as artes do demoénio”, e sdo entregues por “[...] méao feiticeira, ou
como se viesse no ar que lhe entrava pelos dedos, como era o caso de um retalho de

papel que ele agora examinava” (PINTO, 2000, p. 85). Dizia o fragmento:



49

“... Toda comunidade aldeé esta ficando com os bragos lanudos e com ares
de animais. Logo mais entrara a escamurcar e a dar coices como as bestas
do Apocalipse. As orelhas estdo crescendo e tenho desconfianga que em
breve comecara a engatinhar, a andar de quatro pés, a criar crinas e caldas”
(PINTO, 2000, p. 85).

Em posse desse fragmento o vigario reconhece que a letra grafada no papel
pertence ao seu avb e o conteudo o assusta muito, pela imagem forte que causa esse
possivel processo de animalizacdo dos aldedos. A visita inesperada reacende a
duvida e a procura recomeca, mas, novamente, resulta em nada e o padre comeca a
desconfiar da real existéncia dos manuscritos e por uma segunda vez, mais um
fragmento persegue o personagem para instiga-lo ou mesmo perturba-lo.

O primeiro fragmento é trazido pelo vento, enquanto o segundo € trazido por
uma tempestade de poeira que assola o povoado; no meio da confusdo e quase
sufocamento pela poeira h4 mais uma surpresa, como aparece relatado no trecho
abaixo: “E de entre as pernas apanhou um pedaco de papel antigo e manchado pelo
tempo, como o que meses atras lhe caira misteriosamente nas maos, escrito a letra
desigual do avd” (PINTO, 2000, p. 87). O encontro do personagem com o fragmento

ajuda a aumentar o clima de inseguranga dentro do romance. Diz o segundo retalho:

“‘Néo entendo mais a linguagem das pessoas da aldeia, falam mastigando,
grunhido como bichos. Ando as voltas com sérios problemas, problemas que
falam de perto ao meu apostolado e que me afetam, de um certo modo, a
consciéncia. A confissao, por exemplo, nao pode ser feita diretamente com o
vigario. Tém cerimonia de contar os pecados e tive que encarregar Damido
dessa tarefa, contra minha prépria vontade, subvertendo as leis do clero. [...]
Tenho que Ihe dizer que todos os dias Damido sai de casa com o livro dos
pecados veniais e o livro dos pecados capitais, para que cada uma registre
ali seus erros, de proprio punho, com as datas e as incorréncias de suas
culpas. E este um trabalho incompleto, feito pela metade, porque a mente das
pessoas, agora, parecia regredir, voltando aos tempos dos primatas, ja mal
sabiam assinar o nome, e iam ditando os pecados e Damiao ia anotando. E
Dami&o é muito benevolente...” (PINTO, 2000, p. 87-88).

Os esforcos do vigario obedecem a uma sequéncia, que comeg¢a com a
intensa necessidade de encontrar, com o esforco empreendido em um verdadeiro
trabalho de Sisifo para subir a pedra pela montanha, representando a forga excessiva
para atingir o objetivo, mas no apice, no momento de conhecer o resultado vitorioso,
as expectativas caem e se perdem, a pedra rola para baixo e o ciclo de trabalho tem

que recomecar.
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Sisifo € um personagem de alto relevo na literatura. Ele é citado na lliada
como ‘o mais habil dos homens”, reconhecido como um individuo astuto e
maquinador, capaz de enfurecer Zeus e enganar a Morte duas vezes; quando faleceu
de velhice e foi conduzido para o Hades, recebeu uma punigdo eterna (BRUNEL,
1998). Na Odisseia de Homero o personagem Odisseu relata a situacdo deste

personagem icdnico em sua viagem pelo inferno:

Vi Sisifo a sofrer grandes tormentos,

tentando levantar com as maos uma pedra monstruosa.

Esforcando-se para empurrar com as maos e os pés,

conseguia leva-la até o cume do monte; mas quando ia

a chegar ao ponto mais alto, o peso fazia-a regredir,

e rolava para a planicie a pedra sem vergonha

Ele esforgava-se de novo para a empurrar: dos seus membros

escorria o suor: e poeira da sua cabeca se elevava (HOMERO, 2011, p. 317).

Essa parte do mito transmite a experiéncia do esforgo intenso e da
permanéncia do desafio mesmo que o problema nao tenha solucao final, tendo a
repeticdo como resultado. Por esse motivo a analogia entre o mito e o texto alcidiano
€ inevitavel, tendo em vista que ambas p6éem em discussdo as mesmas questdes, as
mesmas particularidades que evoluem conscientemente para a instalagdo de um
conflito, em que a ilusdo e desilusdo caminham juntas e possibilitam o eterno
recomego.

Podemos perceber que a ideia do retorno é reiterada no texto em diversas
situacdes, seja na procura do relatério do Asceta (jamais exitosa) ou na doenca da
mente que sempre retorna a aldeia para atacar todos os animais, humanos ou nao.
Tudo isso, na verdade, € um jogo consciente que funciona dentro daquele espaco
ficcional, obedecendo a um tempo e um espaco determinado, usados para produzir
as certezas e incertezas (falsas ou nédo) que sdo indispensaveis no processo de
construgdo da narrativa.

José Alcides Pinto consegue dosar esses elementos na sua escrita, usando o
narrador como maior aliado para alcangar o efeito desejado. Para isso, faz uso de
modalizadores para inserir dividas; os mais comuns no texto séo: “talvez” e “se”, que
podem ser exemplificados pelo momento da narracdo em que sdo salientadas as
estranhezas dos acontecimentos da aldeia que “talvez estivessem relacionados com
o sobrenatural” (PINTO, 2000, p. 68). Esta circunstancia € essencial para que a

atmosfera seja desenvolvida no romance.
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O narrador se constitui no texto como uma consciéncia absoluta que esta
presente em todos os locais e tem conhecimento até mesmo dos sentimentos dos
personagens. Ou seja, ele é onisciente e usa os modalizadores para fingir ndo saber
e isso acaba por reinserir as duvidas que foram superadas no decorrer do texto.

Cada situagao ou cena é narrada de forma pormenorizada e por vezes usa-
se a focalizagao para oferecer perspectivas parciais das situagdes, de forma que em
dado momento a versao de determinado personagem se torne predominante na
narrativa, salientando os fatos sob uma ética especifica. Neste momento, ele da a
possibilidade que outro ponto de vista possa narrar, restituindo seu poder como
narrador absoluto de forma muito natural e sem prejuizos a histoéria.

A focalizacdo do narrador mediante personagens especificos ajuda a inserir o
elemento da incerteza na obra, na medida em que abre espaco para a insercao de
mais vozes na narragao. Essa caracteristica ndo prejudica em nenhum momento a
narrativa, pois a torna mais rica e intrigante, a ponto de levar o leitor a questionar o
que esta sendo contado. Atingindo, mesmo inicialmente, o objetivo de “desestabilizar
os limites que nos dao seguranca, problematizar as convicgbes coletivas antes
descritas, questionar, afinal, a validade dos sistemas de percepcao da realidade
comumente admitidos” (ROAS, 2004. p.134).

As focalizagbes mais comuns sao direcionadas para a 6tica dos vigarios que
acompanham os acontecimentos passados e presentes da aldeia, respectivamente,
padre Asceta e padre Tibdrcio. Isso se deve ao fato de que a condicao de pastores da
aldeia os obriga a estarem presentes e sempre atentos aos aspectos mais intimos da
vida da comunidade.

Antes de ter sua visdo focalizada, o personagem aparece como componente
do acontecimento narrado, de modo que o narrador faz alusédo direta ao personagem
que na sequéncia empresta suas opinides para a composicdo da cena narrada. Em
outras palavras, primeiro ha a inser¢ao do personagem na cena, por exemplo, “Padre
Anastacio era como um espantalho andando entre as criaturas”, e logo depois se
introduz uma narracdo que é facilmente interpretada como uma manifestagcdo do

personagem:

Este lugar € uma cuia emborcada, comida do cupim e furada pelos ratos.
Depois da morte do coronel, isto aqui virou um pagode romano, um teatro de
satiros, inspirado por Dionisio, uma regido infestada de piratas. Se nasce um
menino, nasce um ladrao (PINTO, 2000, p. 31).
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Essa técnica narrativa vai ao encontro do que Theodor Adorno chama de
técnica da ilusdo que o narrador usa, pois dentro de cada texto ele “[...] ergue uma
cortina e o leitor deve participar do que acontece como se estivesse presente em carne
e 0sso” (ADORNO, 2012, p. 60). Tal efeito de ilusado causa, dentro da obra, situagdes
que despertam no leitor ora uma sensagao de proximidade do real, ora uma sensacao
de afastamento dele, em relacdo ao que esta sendo contado, condi¢gdes propicias para
que o leitor creia ou ndo na narrativa que se desenvolve.

O movimento de proximidade permite que o leitor enxergue um sistema de
realidade que sé é quebrado através do distanciamento, que significa uma ruptura na
ideia de realidade previamente estabelecida. Tal afastamento faz com que o leitor
perca a seguranca diante do mundo real e se entregue ao que Ihe causa ilusdo. Esse
detalhe proporciona ao romance a expectativa de que tudo pode acontecer, pois
aquela “aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito parecia mais um reino
fabuloso que um povoado qualquer.” (PINTO, 2000, p. 51). Esta é a terra onde o

estranho e o sobrenatural sdo o comum das coisas. Ora,

A comunidade de “Alto dos Angicos” vive isolada do mundo. A conexdo com
as outras comunidades adjacentes s&o circunstanciais. Eles conseguem
sobreviver dentro de sua légica, de sua ética, de sua religiosidade, enfim, de
suas idiossincrasias que em muito ultrapassam o plano da normalidade
(CHAVES, 1999, p. 55).

Paulo de Tarso Pardal, no livro O Espaco Alucinante de José Alcides Pinto,
ressalta a posicéo de isolamento que a aldeia tem em relagéo as outras comunidades.
Esse fato comunica ao leitor que, no seu texto, a comunidade € um microcosmo
particular em que ha uma organizacao e leis especificas que regem este espaco
isolado.

A aldeia vive “isolada do mundo” porque ela propria representa um mundo a
ser constituido. Mircea Eliade afirma no seu livro Imagens e Simbolos que cada mundo
fechado e isolado proporciona o surgimento de uma forga desconhecida, em que ha
o0 embate constante entre o espaco conhecido e o espaco desconhecido, em que
existem o caos, os demoénios e a morte (ELIADE, 1979, p. 37). Isso ajuda a reforgar o
aspecto da ilusdo e do constante afastamento e aproximacao do sobrenatural dentro

do texto, como tratamos anteriormente.
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Os Verdes Abutres da Colina proporciona o estabelecimento de uma analise
do ponto de vista do género fantastico imbricado na obra. No entanto, a anélise nao
se encerra no aspecto do género. O autor pauta a sua obra com pistas que confirmam
a escolha pelo género do texto, mas a analise ndo se esgota quando tal género é
reconhecido. O escritor também se empenhou em fabricar um texto que se sustente,
evidentemente, como sobrenatural tanto no espectro do fantastico e maravilhoso
quanto do fantastico-maravilhoso. Ou seja, para além do género fantastico ha também
um modo fantastico que produz uma verossimilhanca interna genuina.

Remo Ceserani, no livro O Fantastico (2006), trata o fantastico como um modo
literario, uma forma de produgéo literaria que fornece formas e mecanismos narrativos
reveladores das caracteristicas reconhecidamente sobrenaturais, principalmente a
incerteza e o lancamento de contradicbes e paradoxos no texto, elucidados
anteriormente por diversos tedricos que adotaram procedimentos e temas de géneros
velhos e novos, pois, como o autor acredita: “o modo fantastico € usado para organizar
a estrutura fundamental da representacao e para transmitir de maneira forte e original
experiéncias inquietantes a mente do leitor” (CESERANI, 2006, p. 12).

O modo de escrita do fantastico pressupbe a existéncia de uma série de
procedimentos narrativos e retoricos utilizados para tornar determinado texto o mais
verossimil possivel. Tais procedimentos, explicitados a seguir, podem ser de dez tipos
e funcionam de forma concomitante ou ndo dentro de qualquer narrativa que objetive
uma forte conversdao do imaginario, mostrando aos escritores novos caminhos
carregados de significados a serem trabalhados para explorar experiéncias e novas
técnicas narrativas. Isso acontece justamente porque se trata de um modo de produzir
algo totalmente apartado de um género especifico, proporcionando a abertura de um
arsenal de possibilidades a serem usadas pelo escritor.

Os procedimentos elencados por Ceserani (2006) podem ser explicados da
seguinte maneira, seguindo o percurso do primeiro ao décimo ponto: 1°- ha uma
posicao de relevo dos elementos narrativos no proprio campo da narracao,
tratando de explorar as potencialidades da narracao forcando até o limite do jogo e da
parddia para provocar a producao de situacdes insdlitas; justificado no texto alcidiano
pelo uso do narrador como um aliado que ndo permite que o leitor confie totalmente
na propria narragcdo. 2°- a narracao em primeira pessoa € frequentemente de
ferramentas de enunciacao, chegando a projetar a presenca de destinatarios dentro
do texto; 3°- a ocorréncia de um forte interesse pela capacidade projetiva e
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criativa da linguagem, neste caso “o modo fantastico escolhe um terceiro caminho,
aquele das potencialidades criativas de linguagem (as palavras podem criar uma nova
e diversa “realidade”)” (CESERANI, 2006, p. 70). 4°- ha o intenso envolvimento do
leitor, seja por meio da surpresa, terror ou horror.

O terceiro e 0 quarto procedimento de conectam de maneira direta, pois o
texto escolhe o caminho criativo que se aproxime ao maximo das emogdes do leitor.
5°- a passagem de limite e de fronteiras, ultrapassando as dimensdes do que se
entende por cotidiano; 6°- aparece por vezes um objeto mediador que tem concreta
insercdo no texto e se torna o testemunho inequivoco do fato de que o personagem
protagonista efetivamente realizou uma viagem. Esse item pode ser reconhecido no
relatério da aldeia produzido pelos padres, que fornece um testemunho sobre a
existéncia da comunidade de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito. 7°- As
elipses: funcionam como um espaco vazio que € aberto no momento culminante da
narra¢ao, quando o leitor apresenta tensao elevada, e é forte a curiosidade em saber,
em desvendar tal mistério que se abre como uma pagina em branco no texto.

A elipse também pode ser refletida nos trechos do romance nos quais partes
do relatério da comunidade acabam por chegar as maos do personagem Pe. Tiburcio
de maneiras muito estranhas. 8°- a teatralidade: difunde dentro do texto fantastico
procedimentos da técnica teatral surgidos diretamente do gosto pelo espetaculo, para
criar no leitor o efeito de ilusdo, de que temos tratado quando falamos dos movimentos
de aproximacdo e distanciamento que o escrito proporciona ao leitor. 9°- a
figuratividade no modo fantastico ativa os “recursos Opticos e procedimentos
gestuais que sublinham elementos gestuais de aparicdo e colocagdo em cena”
(CESERANI, 2006, p. 76); dai o narrador pode alinhar a figura dos personagens com
objetos ou costumes especificos que ajudam a complementar o seu sentido na
narrativa.10°- os detalhes: insercdo de alguns detalhes que tém significados
narrativos profundos, demonstrando assim, segundo o tedrico, caracteristicas de um
texto voltado para a modernidade, ou seja, os detalhes influenciam diretamente no
texto, n&o sendo apenas mecanismo decorativo.

A andlise de Os Verdes Abutres da Colina, ou até mesmo a leitura mais atenta
€ capaz de elucidar tais procedimentos, em maior ou menor grau, estando alguns
presentes na construgcao da narracdo, do espacgo, ou dos personagens. Os capitulos

vindouros ajudam a compreender a importdncia de procedimentos como a
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figuratividade, os detalhes e a ultrapassagem dos limites que foram sendo
estabelecidos durante o romance.
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Figura 1: Antologia de Poetas da Nova Geracao: organizacao de José Alcides
Pinto, 1950.

3 ANTOLOGIA DE Po,f
DA _*,'“v

Fonte: Acervo pessoal da autora.



Figura 2: Antologia A Moderna Poesia Brasileira, de 1951.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 3: Primeira edicao de Os Verdes Abutres da Colina, de 1974.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 4: Primeira edicao do livro Cantos de Lucifer, de 1955.

ALCIDES PINTO

CANTOS DE LUCIFER

PONGETTI

Fonte: Acervo pessoal da autora.

—
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Figura 5: Prefacio de Alvaro Moreyra para a Antologia de Poetas da Nova
Geracéo.

Fonte: ARAUJO, Raimundo; COLARES, Ciro; PINTO, Alcides. Antologia de Poetas da Nova Geracéo,
1950, p. 5-6. Acervo pessoal da autora.



Figura 6: “Explicagao”, texto de abertura da antologia A Moderna Poesia
Brasileira, de 1951.

EXPLICACAO

Arte é suor — ja diziam os romanos. E suor é tam-
bém tudo aquilo que se relaciona com a Arte.

Organizar um livro ndo ¢ tarefa tao facil como se NOS
parece. Necessita em primeiro lugar ter o gosto do Belo,
¢ este gosto é a mais das vezes prejudicial a quem toma
dessa iniciativa.

Os que ndo comungam O sacrificio romano possuem fa
pele uma sensibilidade de pétalas, e na alma um intempes-
tivo enxame de abelhas violentas.

Uma publicagio no género obriga ao compilador esta-
belecer diante da critica e do publico as seguintes modali-
dades elucidativas:

1) Se a obra é defeituosa em seu conjunto, nao lhe
cabe os defeitos atribuidos, nem tio pouco ao organizador
desta, e sim aos seus autores dispersos.

2) Cada autor, por uma questdo ética, tende a sofrer
as pentrias da sua arte.

3) E disparidade literaria, escandalo, aberragdo, dis-
formismo, insensatez o artista que ndo deixa na sua arte
um pouco de insatisfagao ptiblica.

4) £ absolutamente irrealizavel, arbitrario e contra-
producente a arte verdadeiramente bela.

ALCIDES PINTO
7

Fonte: Acervo pessoal da autora.



Figura 7: Contracapa da antologia A Moderna Poesia Brasileira.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 8: Primeira Edicao de O Dragao, publicado em 1964.

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 9: Registro fotografico do lancamento do romance O Dragéo.

Gres Ol and Duffus Lida 16 Okria 1 Wica-feim  Diesel” ¢ sus nove wede mo

B*¢ER3Y BFTFT3 SIEST

~ cia- Josi Alcides Pinte, rmbe breslalre do Camus

st i NOVO ROMANCE DE
ZE UM MUNDO ABSURDO

slo «

P M A Nnla A Xura &
aait om go o e,
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Fonte: O Jornal, 1° caderno, p. 10. Edicao de Domingo, 22 de dezembro de 1968.
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3 DE ANTONIO JOSE NUNES A ROSA CORNELIO DE JESUS: MORTE E VIDA
NO VALE DOS ABUTRES.

3.1 A herang¢a do coronel Antonio José Nunes

Nascido em Portugal, Anténio José Nunes (ex-militar portugués com patente
de coronel) chega a ribeira do rio Acarat como um fugitivo de guerra, tendo cruzado
0 oceano no pordo de um navio, fingindo-se de louco para ndo ser morto pelos demais
tripulantes. O narrador relata que o personagem é jogado a propria sorte em terras
desconhecidas, nas imediacdes do porto de Santana do Acarau, em meados de 1820.

O coronel Antonio José Nunes era um fugitivo de guerra — lembrava padre
Tibdrcio. Chegava ao porto do Acaral escondido com um rato nos pordes de
um vapor luso, entalado entre fardos de bacalhau azedo e enormes
camburdes de azeite. [...] tido como louco pela tripulagdo do vapor, foi atirado
as costas desertas do Acaral para que os bichos o comessem. E os bichos
o teriam comido se ele ndo se parecesse tanto com um bicho; se nao
houvesse soltado a lingua quando se achou fora do alcance da tripulagdo.
Acostou-se a cabana de um pescador, alta noite, se acabando de fome e de
frio, porque ha dois dias e duas noites que vagava na costa deserta sem
encontrar vivente, se escondendo dos indios que povoavam a regiao (PINTO,
2000, p. 17).

Ha dois aspectos que chamam a atengdo no episodio da chegada do
personagem: o primeiro tem relacdo com sua fuga de Portugal e o fato de chegar a
uma nova terra na condicao de degredado; o segundo aspecto diz respeito a forma
como € inserido no ambiente, como se fosse um objeto de descarte.

A partir de entdo, constréi-se a figura do portugués que desbrava a nova terra
em busca do local propicio para o estabelecimento de sua vida. No primeiro contato
de Anténio José Nunes com a terra cearense, o narrador observa o sentimento do
personagem diante do desconhecido: “Nao sabia o que fazer na nova terra, para onde
se dirigir, o mundo estava virado para ele, [...] tomou o rumo que o0s ventos sopravam,
porque isso lhe pareceu de bom augurio” (PINTO, 2000, p. 18). Apesar de se sentir
perdido e de nao saber para onde se dirigir, decide seguir a dire¢cdo dos ventos.

O vento é um instrumento de orientagdo para o personagem, funcionando
mais pela crenca que pela logica, pois ele entendeu que o soprar dos ventos, naquele
momento, abria 0os caminhos para a sorte e “quando menos se esperou, abatido de
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cansago e fome, deu em Almofala, um reduto e indios da tribo dos Tremembés” 3
(PINTO, 2000, p. 18).

Os indios Tremembés eram pacificos e hospitaleiros e habitavam o litoral
cearense desde proximo da capital Fortaleza até junto a cidade de Acarau, mais ao
norte do Ceara, conforme registrado em mapa datado de 1629 (Figura 10). Os indios
gue se encontravam mais préximos da praia demonstravam um comportamento mais
curioso em comparacao aos mais afastados, que desenvolviam um comportamento
mais arredio, de guerreiro. Antonio José Nunes, assumindo o papel de colonizador,
adentra a aldeia e usufrui da hospitalidade indigena.

O narrador confirma que, além de ser recebido na aldeia, o personagem passa
a conviver com os indios, partiihando dos seus costumes, o que demonstra total
confianga dos indios para com o homem branco.

Figura 10: Mapa da costa do Ceara de 1629, em destaque, as terras dos
Tremembeés.

A

'\"\ I
Vel

Fonte: MAVIGNIER, Diderot. A Provincia dos Tremembés.1? edigéo. Piaui: Editora Sieart, 2017.

3 O povo Tremembé vivia na costa do Ceara e, segundo Tristdo de Alencar Araripe, se caracterizavam
por terem “carater pacifico e inofensivo” (ARARIPE, 2002, p. 55).
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O mapa ajuda a ilustrar claramente onde Anténio José Nunes chegou, local
marcado na imagem como “Porto do Siara” (onde se encontra o circulo em vermelho)
e 0 caminho que percorreu até a proximidade do Rio da Cruz (circulo em azul), que
mais tarde originou o Rio Acaral, marcado no mapa um pouco mais distante da aldeia
dos indios. Nao podemos precisar com certeza se o autor chegou a usar esse mapa
para tracar a orientacdo do personagem dentro da narrativa, mas € sabido que os
indios Tremembés, assim como outros povos nativos, fizeram parte do estudo que
José Alcides Pinto realizou antes da escrita de Os Verdes Abutres da Colina. O fato é
que a imagem ajuda na visualizacdo da caminhada de Antonio José Nunes pelo
territério dos indios habitantes do litoral cearense.

Depois que Anténio José Nunes decide seguir sua viagem e deixar a aldeia
dos indios, acaba violando a harmonia da comunidade que o recebeu, respondendo
com atos de violéncia a recepgao amigavel dos Tremembés. O portugués: “Passou
alguns dias na companhia dos indios, depois arrancou da tribo a india que lhe pareceu
mais bonita e que tinha metade da sua idade e fez dela sua mulher e cativa. E
abandonou a maloca” (PINTO, 2000, p. 18).

A escolha de palavras do trecho acima salienta a violéncia contida no ato,
tendo em vista que nao é de forma ingénua que o narrador usa o termo “arrancou” e
logo depois o temo “cativa”, levando o leitor a interpretar a cena como uma espécie
de sequestro. Neste momento da narrativa, o personagem encontra-se com vinte anos
de idade, o que leva a deducéao de que a india era uma crianca de dez anos de idade
quando foi levada como cativa pelo seu raptor.

O rapto da india é o grau mais alto de violéncia contra o povo indigena do qual
veio Janica, pois os Tremembés preservavam a cultura de ndo se relacionarem
sexualmente ou manterem qualquer relagdo amorosa com o homem branco
colonizador. O homem e a mulher indigena deveriam contrair casamento com algum
de seus pares, “todavia entre os indios e as castas mesticas foram e sao frequentes
as unidées conjugais, pela decidida inclinacdo que tém os indios aos mulatos, pardos
e negros [...]" (ARARIPE, 2002, p. 81).

Depois de concretizar a fuga, em posse da india, e depois de caminhar mais

alguns dias pela mata, o jovem coronel se depara com um local que considera perfeito:
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[...] depois de trés dias de viagem acampou com a cativa num alto coberto
por um angical sombrio e que Ihe pareceu o mais bonito encontrado durante
a jornada. Os pés de angico cresciam altos e a prumo para o céu. [...] Ali, sob
a sombra fresca e cheirosa das altas copas dos pés de Angico, Anténio José
Nunes resolveu edificar sua aldeia. Fizera minuciosamente o reconhecimento
do lugar e depois certificou-se de que nao se enganara. Havia agua em
abundancia no rio que escorria ao pé da elevagao coberta pelo angical, e que
fertilizava as terras da redondeza e que eram verdadeiras ilhas (PINTO, 2000,

p. 19).

Essa € a descricdo de um paraiso e nao € por acaso que a narragao se
assemelha ao momento do Génesis biblico em que, logo depois da criagao, o narrador
biblico faz uma espécie de passeio no ambiente recém-criado e o descreve em
detalhes: “Deus fez crescer no solo toda espécie de arvores formosas de ver e boas
de comer, e a arvore do conhecimento do bem e do mal. Um rio safa do Eden para
regar o jardim [...] (BIBLIA, 2017, p. 36). Entre todos os relatos biblicos, é possivel
dizer que o Génesis é 0 mais dramético, visto que, segundo Pierre Brunel (1998), ele
“é de fato, um mito de base, e para o ocidental, sua antropogénese: de onde vem a
humanidade, de onde vem o casal, de onde vem o fardo do trabalho, o sofrimento e a
morte...” (BRUNEL, 1998, p. 294).

Partindo disso, o narrador traga aos poucos 0s contornos caracteristicos da
histéria que vai contar, se apoiando na influéncia do mito de origem cristdo. Assim, as
atitudes do protagonista dao inicio a toda a histéria do povoado de Alto dos Angicos
de Sao Francisco do Estreito e, de forma semelhante ao Génesis, ali os personagens
também nado escapam do conhecimento do bem e do mal.

Tanto no texto alcidiano quanto no biblico hd imagens simbdlicas bastante
definidas que podem ter correspondéncias pela semelhanga, mas cada um encontra-
se inserido em um Eden particular, com suas leis e nuances especificas. Logo que
Antonio José Nunes se depara com a mata de angicais (arvore comum no semiarido
nordestino, muito utilizada na construcao civil), sente que encontrou o seu paradeiro
ideal, um lugar elevado em relacédo aos outros, especial.

Neste mesmo momento, o protagonista assume a responsabilidade e se
coloca no direito de modificar aquele “paraiso” e transforma-lo em lar. A atitude de
permanecer muda o curso da narrativa, pois o ato de “Situar-se num lugar, organiza-
lo, habita-lo — sdo acdes que pressupdem uma escolha existencial: a escolha do
universo que esta pronto para assumir ao cria-lo” (ELIADE, 1998, p.21).

E importante notar que, na citacdo do romance utilizada acima, o narrador faz

uso da técnica da focalizacao para permitir que o leitor partilhe do deslumbramento
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do personagem diante do paraiso que acabara de encontrar. O foco da narragédo
ajustado a Gtica do personagem permite que o leitor conhega a sensag¢ao de vislumbre
da paisagem e o sentimento do protagonista em estar diante do paraiso que se
descortina para ele: “naquelas paragens, por volta daqueles tempos, o mundo parecia
nascer pela ribeira do Acarau” (PINTO, 2000, p. 21).

A narracdo nao estd empenhada em simplesmente descrever o ambiente,
mas se interessa, sobretudo, em demostrar as imagens que 0 personagem viu e sua
reacao perante elas, pois o enfoque sob a visdo de Antdnio José Nunes é capaz de
explicar a tamanha ligacao que terd com esse territério no decorrer da primeira parte
do romance.

No livro Visdo do Paraiso, Sérgio Buarque de Holanda explica como o tema
paradisiaco seduz o homem estrangeiro em terra desconhecida ao longo dos séculos.
Segundo ele, essa sedugéo foi comum em todos os povos colonizadores, sobretudo
0s portugueses na era das grandes descobertas maritimas, que os enviou a locais
diversos e os fez buscarem um Eden em potencial. Naquele periodo, segundo o autor:
“a crenga na realidade fisica e atual do Eden parecia entdo inabalavel” (HOLANDA,
2000, p. 183).

De volta ao Eden cearense, as matas virgens de Santana do Acaral, como
reitera o narrador, estao a perder de vista. Eis 0 momento em que o narrador explicita

os desejos de Antbnio José Nunes em relacdo ao espaco a que foi conduzido:

A aldeia seria edificada onde ele agora se encontrava, de pé, espiando as
paragens enquanto a vista dava. A elevagao ficava num estirdo (no mesmo
lugar onde se encontrava agora de pé) levantaria a primeira casa e primeira
capela no meio da mata virgem daquelas paragens. Ao nascente ficava o
morro dos Macacos, outra elevacao coberta de coqueiros e paus-d’arco. O
lugar era bonito para onde se voltasse. A silhueta da Ibiapaba era como a
espinha aquilina de um fossil. E o Acaral corria, majestoso, e ia despejar
suas aguas no oceano (PINTO, 2000, p. 19)

Nesse trecho se destaca a simbologia do “Centro”. Tudo o que é central fixa
0 ponto mais importante, em torno do qual as vidas se organizam e 0s acontecimentos
se desenrolam, estabelecendo o marco inicial a partir do qual tudo nasce e que emana
uma intensidade dindmica, pois “é o lugar de condensacéo e de coexisténcia de forcas
opostas, o lugar da mais concentrada das energias” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 219).
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A simbologia do centro esta presente no detalhe do terreno elevado e ganha
uma estreita relagdo com as arvores, que estao postas justamente na parte central do
terreno, uma parte localizada em area destacada e naturalmente elevada,
dispensando qualquer hipétese de que a organizacdo do espaco narrativo foi
elaborada de forma ingénua ou aleatoéria.

A importancia do centro no texto alcidiano, revela-se no decorrer da narrativa
e, assim como no Eden, o ponto de maior tensdo do jardim é marcado pela arvore da
vida. Segundo Paulo de Tarso Chaves, no estudo O Espaco Alucinante de José
Alcides Pinto,

O arquétipo da criagao do universo, a partir de um ponto central e absoluto,
passa a ser o modelo para o homem erguer sua morada. Esse é o sentido da
cosmogonia: é a origem € a evolugado de um local que se revelou diferente
dos demais; que tem um ponto de ruptura a partir da qual vai caracteriza-lo

como sagrado (CHAVES, 1999, p. 45).

A elevagcdo das arvores de angico é mais um elemento que evidencia a
importancia daquele local. Ademais, a narracdo do trecho em que as arvores altas e
vicosas crescem para o céu chama a atencao porque, além de se encontrarem no
ponto central, estdo todas postas em posicéo vertical. Para Mircea Eliade (1992), a
verticalidade diz respeito ao “alto”, no sentido de pertencer aos deuses e ser um ponto
a que os homens ndo podem chegar, ou seja, elas apontam para o ambito do sagrado,
para uma zona onde nasce a realidade absoluta (ELIADE, 1992). No texto alcidiano,
a inclinagao para o divino se faz de modo indireto, com sentido subentendido: através
dos angicais que apontam para o céu.

A disposicao vertical conjunta - da terra e do homem alcidiano — confirma a
existéncia do sagrado, estabelecendo-se como eixo determinante para muitos dos
acontecimentos narrados. Se considerarmos os estudos de Mircea Eliade (1998)
sobre o eixo vertical, podemos encontrar as relagcdes entre verticalidade e o divino,
como algo que aponta para o céu, para uma representacéo do sagrado.

A verticalidade de Os verdes Abutres da Colina fixa o territério no dominio do
sagrado, enfatizando que o espaco narrativo é composto pela presenca do
sobrenatural, manifestado de forma benigna ou maligna, resultando num romance em
que tudo pode acontecer, pois aquela “aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco

do Estreito parecia mais um reino fabuloso que um povoado qualquer” (PINTO, 2000,
p. 51).
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Esse trecho também nos remete ao que Mircea Eliade afirma no seu livro
Imagens e Simbolos, porquanto o povoado, apesar de ndo ser o uUnico do mundo,
assume caracteristicas de um mundo uno, fechado. Dentro desse mundo fechado
“comeca o dominio do desconhecido, do ndo-formado. De um lado existe o0 espaco
cosmizado, portanto habitado e organizado — de um lado, no exterior deste espaco
familiar, existe a regido desconhecida e terrivel dos deménios” (ELIADE, 1979, p. 37).

Ao passo que a narrativa se desenvolve é possivel notar que o “desconhecido”
em questao esta vinculado ao sobrenatural, tanto para o bem quanto para o mal. O
mito de criacdo do Génesis insere essa dualidade com a interdicdo imposta ao homem
e a mulher, que transgredem e inserem a maldigcdo no seu paraiso; desta forma, os
personagens Anténio José Nunes e Janica podem ser identificados como o Adéo e a
Eva do texto alcidiano.

O proprio personagem se coloca como uma espécie de Adao alcidiano,
partindo dele o papel de protagonista da recriacdo do mito fundador, representada no
texto por meio da constituicdo da aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do
Estreito. A cena de chegada de Antonio José Nunes ao terreno de angicais demonstra
a existéncia de uma harmonia entre todas as coisas presentes naquele espaco. O
homem, entédo, funciona como um fator externo a essa harmonia natural e o0 cosmos
esta preparado para receber tal homem, perfeitamente organizado.

Paulo de Tarso Chaves, no seu livio O Espaco Alucinante de José Alcides
Pinto (1999), defende que o espaco inicial do romance - pré-fundacao da aldeia —
organiza-se somente depois que o personagem Anténio José Nunes se encontra com
o territério e comeca a modifica-lo. Nessa perspectiva, aquele pedaco da ribeira do rio
Acarau é todo caos e desordem antes da chegada de Antonio José Nunes.

No entanto, uma segunda leitura da cena pode nos levar a compreender que
0 personagem masculino ndo vem para organizar, posto que tudo ja estd em ordem,
mas para trazer o caos e a desordem ao que se apresenta harménico. Ora, o elemento
destoante na harmonia do local é justamente 0 homem e a mulher que chegam na
terra, porque, diferentemente de Adao e Eva (criados especificamente para habitar o
Eden, segunda a narrativa biblia), o casal alcidiano ndo partilha da confortavel
ignorancia do bem e do mal.

O personagem masculino ja vem de sua terra natal com plena consciéncia da
existéncia dessa dualidade e a india passa a conhecer o mal no momento em que

entra em contato com o portugués, explicitado mais adiante.
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Antonio José Nunes ndo é o organizador do espaco, porque ele é o intruso do
ambiente e é através dele que aquela terra conhece a violéncia. Ja a india se torna
cativa do raptor que se apropriou dela e de seu corpo. Nessa atitude esta contida a
experiéncia humana da apropriacdo, comum nas tradicdes dos povos mais antigos,
que revela uma falha ou fissura interna do homem e se mostra “constitutiva nao
apenas da << negatividade>> no seu ser, mas também do afundamento de todos os
seus pensamentos e agdes” (TONG, 1999, p. 14).

Em outras palavras, a experiéncia da apropriacdo vem carregada de uma
negatividade profunda, existente no intimo do homem que esta tomando posse de
algo que nao foi Ihe dado por mérito ou heranga, mas tomado mediante violéncia.

Nas cenas iniciais do romance percebemos o estabelecimento de um sistema
de poder, em que o personagem masculino se coloca como dominador, primeiro da
india, por meio do sexo, depois da terra, por meio da apropriacao. Janica aparenta ter
um papel secundario e sua forga feminina € passiva, enquanto a forga masculina do
coronel é ativa. A passividade da india fica exposta conforme o nome Janica deixa de
ser proferido e passa a ser substituido pela condi¢ao a qual foi submetida: india cativa;
tal condigéo que relembra o rapto e o raptor.

Percebemos, entdo, a presencga dos principios masculino e feminino, que néo
estdo localizados apenas num plano biolégico, mas pertencem a um plano semantico
mais amplo. Cada um deles — o masculino e o feminino — esta carregado de uma
significacao vital: “o masculino emite a forga de vida, esse principio divino esta sujeito
a morte. A fémea € portadora de vida, ela anima. [...] significa, nessa perspectiva, que
o elemento espiritual esta além do elemento vital” (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2015, p. 598). Enquanto um esta vinculado a um fim (elemento vital), o outro se vincula
a uma ideia de permanéncia (elemento espiritual), aspecto que notaremos com a india
Janica e, mais nitidamente, com a personagem Rosa Cornélio de Jesus, analisada
mais adiante.

E comum que nesse primeiro momento o personagem masculino seja
colocado em um patamar de elevada importancia, porque além de ser elevado a
condigdo de patriarca também se coloca no posto de homem primordial da aldeia,
destinando a india a condicao de cativa. Os padrdes de comportamento arquetipico
se repetem no homem e também na india que se torna um simbolo da fertilidade da
aldeia, pois 0 narrador a distingue como aquela que gerara toda a descendéncia do
portugués. O padrdo que se repete em Janica € o da vinculacado da mulher a terra, o
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que é bastante pertinente pelo fato de a etimologia da palavra Tremembé significar
“terra alagada™ e fértil.

Metaforicamente, a india é terra e ambas s&o geradoras de vida. Sendo assim,
todas as filhas descendentes devem ser férteis como a mae: “A india era fecunda
como uma coelha e dava filhos aos pares e, como no comeg¢o do mundo, as terras da
ribeira do Acarau iam sendo povoadas [...]” (PINTO, 2000, p. 19). O nascimento da
povoacao passa, entdo, necessariamente pelas entranhas da india.

Fato interessante é que entre os muitos mitos de criacao de diversas culturas,
0s dos assirios se assemelham bastante com a histéria de povoagéo da aldeia de Alto
dos Angicos de S&o Francisco do Estreito. Os mitos assirios relatam que a Mae Divina
criou os seres humanos todos em pares: nasciam sempre em dupla, homens e
mulheres. Ja no texto alcidiano tanto o nascer das criancas quanto a morte dos adultos
e anciaos aconteciam aos pares. No primeiro momento da narrativa, percebemos,
portanto, a estreita ligacdo do principio feminino com a fertilidade e sua relacao de
pertencimento a terra, ao ambiente em que vive.

Em Os Verdes Abutres da Colina o principio masculino se faz presente de
forma concomitante ao feminino, mas a presenga de Antdnio José Nunes como
patriarca da aldeia busca enfraquecer a importancia da mulher mae e geradora de
vida, na tentativa de condicionar toda a importancia de sua existéncia ao patriarca.
Isso se torna bastante claro conforme a personagem desaparece da narragdo sem um
fim especifico; ela apenas para de ser citada, como se ja houvesse alcangado seu
propoésito, € nao volta ser mencionada, nem como lembranca ou em flashbacks

narrativos.

3.1.1 O homem no centro do mito adamico

Paul Ricoeur aponta que o mito adamico pertence as narragcées miticas de
origem. Nele, Adao é o homem primordial, ndo o primeiro homem literalmente, mas o
homem que representa a experiéncia do comego. O mito em questdo apresenta trés
tracos constituintes: o primeiro diz respeito ao mito de origem (etioldégico) que

relaciona a origem do mal a um antepassado cuja condicdo seja homogénea ao

4 Significado consultado na plataforma online do Diciondrio llustrado de TupiGuarani, disponivel no
endereco eletrénico: https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/tremembe
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homem comum, passivel de cometer erros de qualquer natureza. Sendo assim, o
homem comum pode, mediante falta ou pecado, incorrer em desvio. Segundo o autor,
“0 mito adamico € mais um mito de “desvio” do que um mito da “queda” (RICOEUR,
2013, p. 252), ja que 0 homem comum de que falamos n&o esta em posigéo elevada
que possibilite uma queda.

Em relacdo ao segundo tragco, o mito de Ad&o € a tentativa de introduzir a
discussao sobre a origem do bem e do mal, considerando o sentido antropol6gico do
mito adamico em que o homem ¢é figura principal. Esse mito narra a passagem da
inocéncia ao pecado, 0 momento em que o homem se mostra inclinado para o mal,
mesmo destinado ao bem. Por fim, no terceiro trago ha uma descentralizac&o da figura
de Adao, enquanto protagonista e iniciador do mal, para concentrar a narrativa em
personagens secundarios que podem assumir a responsabilidade pelas atitudes
malignas, geralmente representados pelo adversario: a serpente, o diabo.

A reconstituicdo do mito genesiaco por meio da historia de criacao da aldeia
de Alto dos Angicos confere ao romance algumas caracteristicas das narrativas
mitolégicas utilizadas pelo autor durante o processo de criacdo dos personagens,
raz&o pela qual o narrador enfatiza, no relato da historia do povoado, as caracteristicas
sobre-humanas que alguns dos personagens assumem no romance. Essa

transferéncia das caracteristicas de certas narrativas mitolégicas € possivel porque

Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos,
sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas obras (ELIADE, 1998, 11).

Conforme o progresso do romance, o narrador acentua o aspecto
sobrenatural de Anténio José Nunes, sempre descrito como um homem de “témpera
diferente”, “um barbaro”, que tinha a virilidade como um dom. Ele, primeiro homem de
Alto dos Angicos, assume o mesmo valor de Adao, no centro do mito adamico, porque
“[...] a intenc&o central do mito é a de ordenar todas as outras figuras a partir da de
Adao, e em compreendé-las em ligacdo com ela, e como que na fronteira da narrativa
cujo principal protagonista € Adao” (RICOEUR, 2013, p. 254). Dito isso, 0 personagem
Antonio José Nunes passa a representar o homem primordial (0 Adao) com 0 mesmo
ideal de ordenacao em relacao aos seus descendentes, verdadeiros satélites que se

desenvolvem a sua volta.
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A aproximacdo do mito biblico no desenrolar dos acontecimentos torna
perceptivel a presenga do maravilhoso cristdo operando de forma sobrenatural na
aldeia, suscitando os simbolos comuns do cristianismo: pecado (mancha), castigo e
culpa, sao alguns deles. Outras simbologias encontradas no texto podem ser
interpretadas por meio dos pontos de intersec¢cao que o narrador estabelece com os
simbolos de varias naturezas.

Por outro lado, Anténio José Nunes torna-se, também, o simbolo da violéncia
e da transgressao da ordem natural e religiosa. Ele rompe com a organizacao sagrada
do ambiente no exato momento em que inicia o povoamento de sua aldeia por meio
da violéncia sexual para com a india, levada contra sua vontade.

Antbnio José Nunes é descrito como aquele que leva o préprio diabo dentro
do corpo, sendo esta uma caracteristica familiar, passada pelo sangue, pelo atavismo:
“Se possuia o diabo no couro como diziam, n&o |he cabia a culpa, fora heranca dos
seus antepassados, passada no sangue da raga” (PINTO, 2000, p. 28). O diabo que
abriga em si é uma metafora usada pelo narrador para simbolizar o mal que se
manifesta no homem.

O desvio de Antonio José Nunes também esta relacionado a descendéncia
que gerou, pois protagoniza um ciclo patriarcal na aldeia, na medida em que funda
“[...] uma geracado enorme, sem precedentes na histéria, de filhos altos como fios de
bananeira e sagazes como animais selvagens” (PINTO, 2000, p.39), uma geracao tao
numerosa quanto as estrelas no céu.

Em O Criador de Demdnios, novela do mesmo escritor, 0 personagem
principal cita Anténio José Nunes como seu avd e o apresenta da seguinte forma: “O
avd — Abrado de muitas Saras. Sozinho, povoava uma regiao” (PINTO, 1967, p. 44).
A decéncia gerada, que pode ser considerado beng¢éo para o patriarca biblico, se torna
maldicdo em Alto dos Angicos.

Antbénio José Nunes, que se coloca na condicao de Adao alcidiano, se
corresponde com tal personagem até na queda, uma vez que também acaba
profanando o espag¢o em que esta inserido, comeg¢ando entéo o ciclo do pecado em
que o mal esta contido. O coronel, sob o pretexto de povoar a regido e de seguir 0
mandamento divino “crescei e multiplicai”, extrapola a unido carnal com a cativa
Janica e comete incesto, de forma recorrente com “[...] as suas proéprias filhas, ou
filhas de outras mulheres de suas filhas [...]” (PINTO, 2000, p. 28). Para melhor

exemplificar, nos atentemos ao seguinte trecho de Os Verdes Abutres da Colina:
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Como um touro reprodutor cobria as fémeas que pisassem em suas terras,
fossem elas quais fossem, viessem elas de onde viessem. Cor, tamanho,
idade, parentesco, ndo importava. Sentia o cio das fémeas no ar do tempo,
por mais distante que elas se encontrassem. E ao primeiro impacto, a fémea
era logo saciada, e um rebento de sua raga era logo inoculado no utero. [...]
era grande a avalancha de fémeas que o procurava e demasiada a geragao
disseminada no sangue da familia [...] (PINTO, 2000, p. 154).

A quebra do tabu do incesto pelo coronel, a elevacdo dos instintos e a ansia
por formar uma geragao grande de descendentes, o assemelha cada vez mais a um
animal. O narrador enfatiza diversas vezes essas caracteristicas do personagem,
sempre associadas a uma tensao sexual, constantemente chamando-o de “cavalo de
lote”, “bode reprodutor”, “garanh&o selvagem” e “animal”’. Nas palavras do narrador, 0
patriarca “[...] era todo instinto como um garanhao selvagem” (PINTO, 2000, p. 76).
Essa caracteristica evidencia o seu carater de extremo provinciano, no romance,
desconsiderando qualquer interdito das leis divinas para atender somente o impulso
dos seus instintos.

Esse é um dos interditos mais antigos impostos em diferentes culturas no
decorrer da histéria humana. E recorrente em muitas culturas antigas, nas quais o
casamento entre pessoas da mesma tribo era proibido, mesmo sem vinculo
sanguineo e familiar. Estudiosos como Freud e Lévi-Strauss ja discorreram sobre a
proibicdo do incesto, buscando suas origens no passado da humanidade, através das
investigagdes sobre o comportamento do homem em sua natureza biolégica, cultural,
psicanalitica e primitiva.

A proibicdo da prética incestuosa, para Lévi-Strauss (1988), passa por uma
compreensao dupla da natureza bioldgica (instintos) e da natureza social (reguladora),
essas duas perspectivas se desenvolvem juntas como uma forma intercambiante e
universal. Freud (2013) também considera a proibicao do incesto universal, mas parte
do ponto da cultura e psicologia dos povos primitivos, fazendo um estudo histérico do
comportamento e da psique humana. Para Freud, a proibicdo do incesto esta
vinculada ao conceito de tabu, tdo antigo como a discussao sobre o ato incestuoso.

Podemos definir como tabu, o conjunto de meios criados pelo homem para
melhor se relacionar com a sua natureza, seja ela exterior ou interior a ele mesmo,
individual ou coletiva, constituindo uma maneira prépria de operar na materializacao
de suas relacdes. A compreensao cristd acerca dos tabus acaba transformando-os

em interditos morais, passiveis de sofrer transgressoes.



77

Na narrativa alcidiana, a pratica do incesto se classifica como uma das piores
formas de transgressao, o maior vicio que acarreta maldicdo a vida da comunidade.
O controle patriarcal sobre o corpo das mulheres da aldeia humaniza, no sentido de
tornar comum ao homem, os instintos e comportamentos mais comuns a animais ditos
irracionais.

O narrador revela ainda a predominancia de tais instintos animalescos do
homem em relacdo ao comportamento sexual, caracteristica muito importante na
personalidade de Antbnio José Nunes. A manutencao desse traco importante indica
que o personagem traz influéncia de povos que viveram em um tempo antigo,
provavelmente seus antepassados; para Firmino (2012) esse tempo antigo ao qual
pertence o coronel: “era também o tempo em que a moral ndo atrapalhava as
irrupcdes do desejo, quando a repressao era impossivel, ndo haveria normas, nem
mesmo restricbes do sexo entre consanguineos, pais, filhas, netas, cruzando
displicentemente.” (p. 141). Porém, a permanéncia do traco de primitividade acarreta
problemas dentro da orientagéo cristd de S&o Francisco do Estreito. Dessa forma, o
comportamento do coronel, ligado a sua sexualidade e erotismo acentuados, se
configura como uma pratica diabdlica, diretamente vinculada ao mal.

No decorrer da leitura do romance percebemos de que forma essas maldigdes
se configuram para atingir a vida dos moradores, atingindo de forma geral o ambiente
da aldeia de Alto dos Angicos. Podemos considerar, entdo, que o espaco inicial sofre
uma transformacdo por conta das transgressdes do patriarca que rompe a
organizagdo natural do territério, introduzindo uma mancha no que permanecia
intocado até sua chegada A aldeia passa a ser um territério maldito, que abriga, além
do bem, um mal enorme do qual ninguém escapa.

A maldicao se constitui como uma marca impressa em todo descendente do
coronel, pois todos sdo herdeiros do desvio e consequentemente se encontram
manchados por ele. Ou seja, é uma forma de dizer que o mal trazido pelo coronel
permanece em todos, ninguém é capaz de se apartar daquela forca do patriarca.
Durante o romance é possivel perceber a existéncia dessa marca simbdlica do
sangue, mas o narrador insere discussado sobre uma marca fisica, usada pelo coronel
para identificar todas as suas posses, ao passo que interpretamos o texto, podemos

perceber que o narrador entrecruza as simbologias das marcas de sangue e a de fogo.
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3.1.2 As marcas de sangue e fogo

Em Os Verdes Abutres da Colina o narrador menciona a existéncia de uma
marca que identifica o patriarca, trata-se do ferro de marcar o gado, signo que acusa
a sua posse sobre os animais. A histéria dessa marca € mais complexa, pois podemos
interpreta-la para além da sua funcao pratica de ferrar o gado do coronel. Ao passo
que o narrador se empenha em falar sobre a marca, atribuindo-lhe uma histéria,
importancia e certo mistério, podemos interpreta-la sob um viés metaférico.

A personalidade dominante do coronel assume, dentro do texto, uma forga
magnética. Esse magnetismo reforca a ideia de que o coronel esta presente em tudo
que habita na aldeia. Muitos sao os trechos usados para demonstrar sua dominancia

sobre as terras da ribeira do Acarau:

[...] que comegavam do Morro da Rola, a leste da antiga aldeia de Alto dos
Angicos de Sao Francisco do Estreito e atravessavam os limites do litoral do
Acarau, penetrando, com direitos de linha do oceano, na vastidao dos mares,
e lancavam, a leste, as altas cordilheiras da serra do Mucuripe e
desdobravam-se sem fim pelos campos dos escalvados do Coread, e dai
desapareciam sem rumo, se perdiam infinitas na linha do horizonte (PINTO,
2000, p. 16).

Por ser de grande importancia no romance, o patriarca exerce influéncia
marcante na existéncia dos demais personagens, nos homens e mulheres habitantes
da aldeia e até nos animais, exercendo uma autoridade que subjuga os demais
viventes daquele territério. Essa influéncia, acrescida do atavismo, faz com que todos
partiihem da mesma heranga maldita.

O coronel esta presente em tudo e o seu poder é imenso e essas
particularidades lhe conferem uma espécie de onipresenca e onipoténcia em relagéo
a vida da comunidade. Tudo ao seu redor se organizava, como se 0s elementos da
comunidade vivessem marcados pelo signo que os subordinava ao patriarca. E nao
poderia ser diferente porque “o coronel possuia um estranho poder de fascinagao, um
poder de ordenar tudo” (PINTO, 2000, p. 31), ele

[...] era a autoridade méxima do lugar, sem que jamais exercesse qualquer
autoridade sobre a comunidade alded, sendo a do respeito que sua figura de
garanhao selvagem impunha, da sua impetuosidade e a de seu carater de
homem integro, cuja forca moral era representada, também, pelo alto espirito
de justica de que nascera dotado (PINTO, 2000, p.29).
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De certa forma, todos estdo marcados com o sangue do coronel, de modo que
todos os seus herdeiros possuem tragos marcantes, reconheciveis em qualquer lugar,
como diz o narrador. Mas, em certa altura do romance, o narrador fala de uma marca
que representa o coronel e suas posses. Tal marca diz respeito a tradigcdo sertaneja
de marcar as criacoes das fazendas com a identificacdo de seu dono. Todos os
animais que viviam e se criavam em suas terras recebiam a impressao do signo no
couro, como forma de afirmar o seu total pertencimento a um possuidor.

Historicamente, o estado do Ceara tem sido grande produtor de carne bovina
e caprina, comércio que impulsionou o crescimento do estado e sua economia. Para
ajudar no reconhecimento dos animais que, devido a quantidade e extensao dos
terrenos, viessem a se perder utiliza-se 0 mecanismo de identificacdo chamado marca
de ferrar, que classifica os animais por dono e localidade, posto que eles pastam
livremente, sem cercas.

As imagens abaixo exibem as marcas mais comuns utilizadas no Ceara para

designar a localidade do animal:

Figura 11: Marcas da regiao: antigas figuras que designavam as regioes de
origem dos animais.

Cachoeira Jaguaribe-mirim

S. Bernardo Soure | S. Mateus
de Russas

Fonte: JULIO, Silvio. A Terra e o Povo do Ceara. 22 edicdo (revista e ampliada). Rio de Janeiro: Revista
Continente Editorial, 1978, p. 176.
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Figura 12: Marcas da cidade: imagens que designam as cidades de origem dos

animais.
Cascavel Jardim Aracati Aracati-agu
Assaré Barbalha Crato

Fonte: JULIO, Silvio. A Terra e o Povo do Ceara. 22 edicdo (revista e ampliada). Rio de Janeiro: Revista
Continente Editorial, 1978, p. 177.

Figura 13: Marcas dos santos padroeiros: Antigas marcas derivadas do Santo
Padroeiro de determinada regiao.

B P 5 @ 1

Canindé Maranguape Benjamin Limoeiro Arneiroz
Constant

oS =S

Morada Branca Pereiro Quixeramobim
Nova Pedra

e R .

Saboeiro Riacho do ; Taua 3
Sangue Tamboril

Fonte: JULIO, Silvio. A Terra e o Povo do Ceara. 22 edicéo (revista e ampliada). Rio de Janeiro: Revista
Continente Editorial, 1978, p. 178.
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Na figura 13 podemos identificar a letra “F” relacionada com a cidade de
Canindé em razao de o seu padroeiro ser Sao Francisco de Assis; Maranguape é
representado pela letra “P” para identificar a padroeira Nossa Senhora da Penha; o
mesmo acontece com o municipio de Benjamim Constante cuja padroeira é Nossa
Senhora da Gldria, por isso é identificado com a letra “G”; a letra “P” representa o
municipio de Arneiroz que tem como padroeira Nossa Senhora da Paz; os municipios
de Pedra Branca e Pereio estdo representados com a letra “S” por causa dos
padroeiros Sao Sebastido e Sdo Cosme, respectivamente. A cidade de Saboeiro esta
representada palas letras “S” e “P” fazendo referéncia a padroeira Nossa Senhora da
Purificagdo; Quixeramobim, representada pela letra “A”, faz referéncia a Santo
Anténio; ja Rio do Sangue é representada pela letra “C” por causa de Nossa Senhora
da Conceicao; Taua é indicado pela letra “R” por conta de Nossa Senhora do Rosario
e, por fim, Tamboril aparece com as letras “A” e “S”, indicando o padroeiro Santo
Anastéacio (JULIO, 1978).

Além das marcas, os ferros usados para gravar os desenhos no couro dos
animais sao itens de valor inestimavel, muitas vezes passados de pai para filho na
tradicao familiar do sertanejo cearense. Porém, como as tradicdes envelhecem e os
avancos tecnolégicos chegam as fazendas, as marcas e ferros antigos de produtores
tradicionais viraram artigos raros. Atualmente, o maior acervo de ferros de marcar
animais encontra-se em exposicao do centro Dragdo do Mar em Fortaleza, capital
cearense (Figuras 14 e 15). Cada um desses ferros tem a carga de significado de
poder e dominagdo de alguém mediante sua posse.

O narrador alcidiano traz a seguinte descricado da marca do coronel:

[...] a marca de ferrar o gado, um desenho simples, cujo tragado original viera
dos mais remotos vardes lusos de sua raga — espécie de signo, cujo desenho
lembrava um ndmero par, o dois por exemplo (e, em verdade, era o ordinal a
que mais se assemelhava), tomado a forma de uma flor e a curva de um
martelo (PINTO, 2000, p. 37).

Podemos fazer duas leituras desse simbolo. Apesar de ser classificado como
simples, o narrador reforca que a simplicidade do traco revela uma ancestralidade,
lembrando os antepassados do personagem. A questdao do gado marcado aponta para
o controle do coronel sobre tudo o que € vivo na aldeia de Alto dos Angicos. O narrador

salienta que esse simbolo existe desde os tempos remotos no seio da estirpe a qual
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pertence o coronel. Mais tarde, quando Anténio José Nunes tem a memoria
prejudicada, ficamos sabendo que a unica lembranga que lhe resta € exatamente a
marca.

Como dissemos, o ferro que traz determinado desenho € um sinal de poder.
O ferro de Antonio José Nunes € uma améalgama de trés outros signos: a flor, 0 martelo
e 0 numero dois; todos carregam uma carga complexa de significados. Consultando
um dicionario de simbolos, podemos vislumbrar um pouco do conjunto de significados
de cada um desses signos e compreender por que estao interligados na narrativa
alcidiana.

Segundo o Dicionario de Simbolos (2015), o numero par - o dois — carrega a
ideia de existéncia dual de valores opostos que estdo em constante tensdo, mas nem
sempre esses valores convivem em ameagca, pelo contrario, 0 niumero par também
pode ter sentido de harmonia entre duas for¢as opostas, estabelecendo o equilibrio.

No texto, € evidente a natureza ambivalente do coronel Antonio José Nunes,
pois ele se mostra entre caos e cosmos em diversos momentos da narrativa e
estabelece um elo com o sagrado e o rompe. O personagem ganha o privilégio de ser
um dos protagonistas da recriacdo do mito adamico e acaba sendo, ao mesmo tempo,
iniciador e profanador do seu “paraiso edénico”.

O numero dois pode significar tanto um equilibrio como uma ameaca latente,
aspectos recorrentes no romance de José Alcides Pinto, e podemos observar que:
‘entre as suas assustadoras ambivaléncias, estd a de poder ser o germe de uma
evolugao criadora tdo bem quanto o de uma involugdo desastrosa.” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 346.). Uma dupla pluralidade simbdlica, essencial para a
obra.

E possivel também ligar a significacdo desse nimero a existéncia gemelar: o
par que nasce. Nesse ponto, podemos destacar a afirmag¢do do narrador sobre o
nascimento das criancas da aldeia, sempre aos pares, fato que pode fazer referéncia
a caracteristica primitiva da personalidade do patriarca, pois a ideia de nascimento e
morte em dupla remonta aos mitos de criacdo dos povos Assirios (CAMPBELL, 2015),
nos quais a deidade feminina criava, a um s6 tempo, todos os seres humanos em
pares: homem e mulher.

O narrador também atribui a existéncia gemelar ao patriarca, pois todas “as
suas mulheres pariam como coelhas, porcas e davam crias aos pares. As criancas

enchiam a ribeira do Acarau como mosquitos” (PINTO, 2000, p. 99). Outro fato
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interessante é que ndo somente 0os nascimentos, mas as mortes da aldeia também
giravam em torno do numero dois, “porque as pessoas sdé morriam aos pares, mesmo
os da nova geragao” (PINTO, 2000, p. 112).

Segundo Pierre Brunel, no Dicionario de Mito Literarios, os gémeos
encarnaram, no nascimento em duplas, o conceito da oposi¢cdo entre o principio
masculino e feminino, mal/bem, divino e humano presente nos mitos de origem, pois
“as mitologias dao realce a esse duplo aspecto benéfico/maléfico do ser vivo,
dicotomia que reencontramos nas figuras-simbolo das religiées (p.ex., diabo e anjo da
guarda no cristianismo)” (BRUNEL, 1999, p. 262).

O segundo simbolo componente do desenho é a flor. Ela também apresenta
em sua simbologia uma ideia de harmonia entre duas for¢cas da natureza, podendo ter
um significado diferente de acordo com os cultos e tradicbes de cada povo. Nas
sociedades de orientacdo patriarcal a flor € associada a passividade, quando
relacionada ao principio feminino. Mas, quando associada ao principio masculino, a
flor torna-se representante do sol e simbolo da “fornicagédo” (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2015, p. 438). Sendo assim, o ponto de interseccdo que ha com o
personagem dono da marca € justamente a caracteristica da inclinagdo para a pulsao
sexual desenfreada, capaz de nao fazer distingdo entre parentes.

O martelo € o ultimo simbolo citado como componente da mancha e esta
presente na histéria desde os povos primitivos. O martelo marca o periodo em que
determinados povos comegaram a produzir ferramentas para cagcar e armamentos
para guerrear com as tribos inimigas. Essa época da historia coincide justamente com
0 periodo em que ocorre a ascensao das sociedades patriarcais (FAUR, 2016). Sobre
esse simbolo, Chevalier & Gheerbrant (2015) afirmam que a ferramenta representa
um poder criador e ordenador, uma atividade formadora e um principio demiurgico
(criador e ordenador do mundo), mas que também pode ser associada a uma forga
brutal e primitiva que pode revelar uma imagem do mal. Em todas as culturas em que
se fez presente, 0 martelo ganha uma significacéo de poder e de forca.

O simbolo que forma a marca do coronel nao esta gravado no texto ficcional,
mas, como podemos constatar, tem correlagdo com o personagem dono, que
manuseia o ferro como sinal de sua poténcia dentro dos limites de suas terras. A

mistica da marca nao cessa nesse ponto, o0 narrador segue caracterizando-a:
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Nao obstante reunir trés formas tao diferentes entre si a marca do coronel era
como um objeto magico, um enigma, cujo trago original fosse concebido pelo
cérebro de um génio privilegiado ou de um louco. Lembrava o trago de uma
escrita antiga, como a ideogréfica” (PINTO, 2000, p. 37).

Os desenhos constituintes do simbolo do coronel, considerados “tao
diferentes entre si” pelo narrador, diferem apenas de forma superficial e na aparéncia,
pois todas as simbologias advindas desses signos se conectam e se complementam.
Elas se encaixam a ponto de reunir todas as caracteristicas que correspondem
diretamente ao personagem.

E importante registrar que o narrador define tal marca através de duas
expressodes curiosas: “objeto magico” e “um enigma”. As expressdes estabelecem um
mistério tanto do desenho, como sobre o préprio patriarca, uma vez que semelhante
traco o representa. A marca sem duvida se torna enigmatica porque o coronel é
rodeado por uma atmosfera de mistério, bem como todo o romance.

N&o ha em Os Verdes Abutres da Colina, e tampouco nos outros dois livros
da Trilogia da Maldicao, uma demonstracao visual do simbolo do coronel e a auséncia
da impressao grafica acentua o tom de mistério em torno do patriarca, porque sé
podemos inferir sobre os possiveis significados que o narrador nos apresenta. Os
simbolos componentes da marca transportam a experiéncia para além do visual,
necessitando de um exercicio da imaginagcao para que se possa aceitar o mistério que
a imagem suscita.

E dificil ndo cair na tentacdo de especular possiveis representacdes, de
encontrar dentro do alfabeto chinés ou grego algo que se assemelhe a descricao
oferecida pelo narrador. De qualquer forma, oferecer uma imagem aproximada
condiciona o leitor a olhar pelo prisma que ofertamos, correndo o risco de desviar a
atencéo dos significados complexos dos signos da marca e acabar transformando o
mistério em algo superficial.

Anténio José Nunes é um personagem que se identifica com o mistério, sua
saida de Portugal e a chegada ao Ceara, o encontro com os indios Tremembé, a
conducgao até o local essencial para fundar a aldeia de Alto dos Angicos e sua
ascensdo e queda no Eden alcidiano estdo prenhes de significados. E quando todas
essas questbes se aliam aos tracos da personalidade do coronel, elas abrem uma
gama de significacdes amplas para o mistério que ronda o personagem e a narrativa

como um todo.
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Notamos que a marca do coronel se faz presente ndo apenas nos animais,
mas também em todos os seus descendentes. Mesmo que metaforicamente, seus
tracos se manifestam em todos pela consanguinidade. Depois do desvio do patriarca
e das implicagdes que esse desvio causa aos demais moradores da aldeia, a sua
marca pode ser vista como uma mancha que atinge a todos.

Paul Ricoeur entende que a mancha € um elemento que atinge o homem por

ocasiao de um contato exterior:

A mancha tem sido considerada como acontecimento objetivo; é, dissemo-lo,
algo que infeta através do contato. Mas esse contato infeccioso é vivido
subjetivamente num sentimento especifico que é da ordem do Temor. A
entrada do homem no mundo ético faz-se pelo medo e néo pelo amor
(RICOEUR, 2013, p. 46).

A mancha é uma representagao da parcela de participacao que todos os filhos
do coronel tém no desvio, bastando para isso, o simples motivo de compartilharem o
mesmo sangue. E, conforme o narrador enfatiza, os filhos do coronel eram
inconfundiveis e tinham as mesmas caracteristicas da raga, uma heranca atavica:
“‘uma geracao enorme de machos e fémeas, alto como fios de bananeira, bonitos e
ageis como animais selvagens, [...] 0s mesmos rompantes da raga, a mesma
disposicao para o trabalho e 0 mesmo desejo de possuir um estirdo de terra [...]”
(PINTO, 2000, p. 20).

O narrador afirma que muitas familias nasceram do mesmo tronco, se
referindo ao coronel. De modo que a morte do patriarca representa uma desgraca
para todos, visto que, sem o tronco de sustentagao, tudo comeca a ruir. Com a morte
do coronel, algo mau (relacionado ao diabo que ele tem preso no corpo) é solto na
atmosfera da comunidade, contagiando todos aqueles que tém o sangue do coronel,
como se o mal liberado na morte do coronel fosse a heranga dessa geragéo.

A propria relacdo que o coronel parece ter com o diabo € uma heranca dos
antepassados do portugués: “Se possuia o diabo no couro, como diziam, ndo lhe cabia
a culpa, fora heranga dos seus antepassados, passada no sangue da raga” (PINTO,
2000, p. 28). Essa heranga continua sendo transmitida para os consanguineos do
coronel e da india Janica, a qual o narrador indica também ter um “sangue” de origem
bastante misteriosa: “Corria nas veias do Cel. Antonio José Nunes o sangue luzo, mas
o da india Tremembé, ndo se sabia bem a sua origem. De sorte que os rebentos que

eles geraram eram de uma mesclagem estranha [...]" (PINTO, 2000, p. 22).
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O aspecto maléfico do diabo, unido a perspectiva do mistério, é reforcado
pelas atitudes viciosas, comuns a todos os descendentes, que acarretam um
movimento de decadéncia extrema daqueles que, anteriormente, eram descritos como
animais selvagens cheios de energia. Depois do desaparecimento da forca
controladora do coronel, resta apenas a atmosfera demoniaca livre no espago da
aldeia, assolando cada um dos outros personagens:

Os homens, agora, eram uns bananas, uns cuias, uns morrinhas, espiando
embasbacados os verdes abutres da colina, a braguilha das calgas por
abotoar, como os doidos, andando para frente e para tras, como o fio de uma
maquina de cozer, como se quisessem matar assim o tempo- o tempo de sua
inutilidade- espiando o sol com a mao aberta na cara, cuspindo nos pés, se
espreguigando, como se possuidos de um grande tédio, num grande pesar,
ou como se normalizar corpo de cada um o diabo houvesse inoculado o
sangue de um animal doente. [...] As pessoas ja ndo existiam. Andavam, ou
melhor, rodavam sobre os calcanhares, avangavam e recuavam sem sair do
lugar, como o pescogo de um cagado, exatamente. Tudo estava perdido-
bagaco intil, de que se extraiu todo o suco (PINTO, 2000, p. 31-32).

Todos os moradores assumem uma parte na culpa do coronel, por conta do
desvio do patriarca, todos os descendentes que vieram a existir fazem parte desse
complexo que envolve o pai e os filhos e todos resultam manchados do mesmo mal.
Metaforicamente, essa parece ser a marca do coronel que identifica todos os que Ihe
dizem respeito, sem excecdo. Ha um clima de terror que se instaura na narrativa
quando os habitantes comecam a sentir que o mal os atinge, ora: “a mancha adere a
tudo o que é insdlito, a tudo o que é terrifico neste mundo, a tudo o que é
simultaneamente atraente e repulsivo que ela é, afinal, inesgotavel e inextirpavel’
(RICOEUR, 2013, p. 28). Dessa forma, todo aquele que esta assinalado com a marca,
entra num reino do terror.

A marca nao representa outra coisa sendo o simbolo do maldito na aldeia. Na
narrativa, todos que possuem a marca, ou seja, aqueles que possuem relacao com a
figura do coronel, relacdo sanguinea ou de posse, padecem das maldi¢des que tomam
0 espaco narrativo.

O episddio desencadeador das maldicdes é a morte do coronel. A morte é o
que insere a aldeia no plano do mal, do pesadelo, dos castigos divinos. O
desaparecimento desse homem mitico representa o rompimento do lacre de protecao

da aldeia que abre a frecha através da qual o mal com seus demdnios podem entrar.
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3.1.3 Morre o coronel

Antes de adentrarmos o estudo relativo a morte do coronel, € interessante
ressaltar que o episodio foi cultivado no imaginario do autor muito antes da escrita de
Os Verdes Abutres da Colina. A historia de vida do bisavd paterno influenciou na
elaboragcdo de um dos seus mais importantes personagens. O episddio da morte foi
construido com especial predilecao porque o autor sempre guardou com cuidado o
registro fotogréafico da lapide do bisavd (Figura 16), que funcionou como uma certidao
de nascimento para o seu personagem.

No romance, a morte do patriarca € um momento de caos extremo na aldeia,
encerrando toda a atmosfera do estranho e maligno. A morte designa o fim do dominio
absoluto do bem, pois libera a esséncia do mal e é introdutora da atmosfera de inferno.
Ora, “a destruicdo de uma ordem estabelecida, a abolicdo de uma imagem
arquetipica, equivalia a uma regressao para o caos, para o pré-formal, para o estado
nao diferenciado que precedia a cosmogonia” (ELIADE, 1979, p. 38). Contemplamos,
entdo, o desaparecimento do mito e o declinio rumo ao cadtico, que resultam da saida
do amparo divino, como Adéo e Eva fora do Eden.

Sua morte comega em sonho, como num delirio em que se misturam imagens
absurdas e grotescas. Essa € a percepgao que o proprio coronel tem de seu momento

de morte:

A morte surpreendeu o coronel pela metade da noite, quando ele sonhava
que uma avalancha de fémeas havia invadido suas terras, e que seus ventres
estavam expostos a chuva e aos ventos, porque a estagao era chuvosa, como
coalhos de queijo cobertos de tapurus. Era um sonho nojento a que se vinham
juntar os verdes abutres da colina, com suas asas carregada de lodo,
evadidos de seus esconderijos da serra do Mucuripe. O suor escorria gelado
pelas varandas da rede e formava pogas nos ladrilhos, e as pocas
transbordavam agora com fedor de urina, invadiam a casa inteira,
transformadas em riachos. Ao meio deste turbilhdo o diabo lhe aparecia,
tomava de cima da mesa de aroeira os frascos de Béalsamo e Arnica —
medicamentos de que o coronel se valia em suas crises — e entornava seu
conteddo no aguaceiro podre que inundava a casa (PINTO, 2000, p. 26).

No sonho, o coronel se depara com uma sucessao de acontecimentos que o
levam da satisfacdo a ruina. As mulheres aparecem no sonho para envolvé-lo na
atmosfera quimérica, todas de genitalia expostas, como se estivessem oferecendo-se
para o ato sexual. Nesta cena:
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A repulsa, a seducgao febril se unem, exaspera-se na morte: ndo se trata mais
da anulagéo banal, mas do ponto preciso onde se chocam a avidez ultima e
0 extremo horror. A paixao que domina tantos jogos ou sonhos pavorosos
nao é menos o desejo desvairado de ser eu do que aquele de nao ser mais
nada (BATAILLE, 2016. P. 106).

Antdnio José Nunes experimenta o limiar entre continuar sendo um “eu” ou
um nada, um vazio, um ausente. A tensao sexual do inicio da cena se transforma em
repulsa, associada a algo estragado que se decompde, coberto de vermes. O sonho
caminha para o grotesco, transformando-se em um pesadelo que prende o
personagem no horror das visdes premonitorias, sendo o diabo o “anjo” anunciador
da morte iminente do coronel.

E interessante notar como o autor constréi essa cena relacionando-a a
podriddo, ao sujo, ao que resulta decadente. Essa perspectiva se liga com o que
Bataille (2016) escreve sobre a passagem de condigdo, segundo ele “a queda na
morte é suja; numa soliddo muito mais pesada que aquela que os amantes se
desnudam, é a aproximacdo da podriddo que liga o eu=que=morre a nudez da
auséncia.” (p.107). Portanto, a morte do homem primordial alcidiano estabelece a
ruina do mito.

O episodio da morte do patriarca € revestido de uma atmosfera escatologica.
A natureza que cerca a aldeia se comporta de forma diferente, como se estivesse
experimentando um clima de desespero. Tudo aquilo que parece trazer a marca do

coronel insere-se no mesmo clima, como podemos identificar no seguinte trecho:

Muita gente observou uma forte mudanga no ar do tempo. Levantou-se das
terras daribeira, naquela madrugada, um calor de brasa ardente, de fagulhas,
lembrando o de uma grande queimada, como se a ribeira do Acarau estivesse
ardendo toda em labaredas. As mulheres abandonavam as casas, correndo
aflitas pelos campos, trepando-se nas arvores, abanando-se com as saias,
soprando o vapor que subia pelas pernas e incendiava os cabelos. Era como
se o coronel tivesse o diabo no couro e depois de sua morte, 0 houvesse
abandonado (PINTO, 2000, p. 15).

A morte do coronel é um dos grandes acontecimentos da narrativa. E um rito
de passagem, que libera para o ambiente 0 mal que estava encerrado no corpo
daquele que morreu. As mulheres diretamente ligadas ao personagem sentem junto
com a terra o fogo que emana do chdo, e que, na realidade, emana desse

acontecimento sobrenatural.
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Nas sociedades de orientagdo patriarcal o fogo estd associado ao principio
masculino e quando aparece como componente dos ritos iniciaticos de morte,
representa a separacao de uma condicado humana. O fogo é um elemento de dupla
significagdo: “deve-se observar que seu fogo € ao mesmo tempo celeste e
subterraneo, instrumento de demiurgo e de demdénio” (CHEVALIER; GHERRBRANT,
2015, p. 441).

A quentura que nasce da terra parece funcionar como um aviso para as
mulheres de que seu patriarca acaba de morrer; esse aviso se destina as mulheres
pelo fato de estarem ligados, por meio do principio feminino e masculino, desde a
fundacgéo da aldeia. A relacao entre a mulher e a terra em chamas € muito forte porque
a terra foi entregue nas maos do casal escolhido para habita-la e foi o Gtero feminino
que gerou toda a descendéncia do patriarca. A india Tremembé Janica, muito antes
da chegada do coronel, ja possuia ligagdo profunda com a natureza na qual vivia.
Como contam algumas lendas indigenas do Ceara, os indios eram chamados de
“filhos da terra” (OLIVEIRA, 2002).

O velério de Antbnio José Nunes é outro episédio que tem implicacao direta
para as mulheres da narrativa. Por uma for¢a enigmatica, todas sédo guiadas a fazenda
para velar o corpo do morto. Seu sepultamento causa impacto ndo somente nos seus
descendentes, mas em tudo que é vivo na aldeia. Trata-se da morte do “monarca do
reino mais poderoso do mundo”, como o narrador a classifica, e € o que podemos

observar neste trecho de Os Verdes Abutres da Colina:

A hora do enterro, o clamor que se levantou do peito das mulheres era o de
um brado unissono e retroante. Podia-se ouvir a algumas Iéguas de distancia.
E o retinir das esporas e o aboio dos vaqueiros, misturando-se ao barulho
dos cascos da animalia, ressoando na picada aberta nas abas do serrote do
morro a caminho do cemitério, lembrava o de um batalhdo em marcha. O
corpo do coronel vinha estirado dentro de uma rede de algod&o cru, branca,
fiada e tecida pelas negras da fazenda, de enormes varandas, balan¢cando
até as pernas dos vaqueiros que transportavam o carreto, onde o corpo do
garanhao formava uma saliéncia oblonga (PINTO, 2000, p. 22).

O cortejo tem uma das cenas mais belas do romance: 0s vagueiros que
acompanham o corpo do coronel, seus cantos de aboio misturados aos clamores das
mulheres, enquanto o corpo segue deitado em rede de enormes varandas, que sao
sinal de que se trata de um defunto que foi importante em vida. E comum nos textos

de José Alcides que os enterros narrados se reportem a tradicdo dos povos antigos,
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comum nas pequenas cidades de interior, em que o morto era levado dentro de redes.
Essas cenas tém tamanha expressividade para o texto que o famoso xilégrofo (artista
plastico) Audifax Rios dedicou uma série de gravuras as cenas da ficcao alcidiana e
uma delas retrata esse tipo de cortejo (Figura 17).

O momento de extrema comogao ressalta o nivel em que o personagem é
elevado: patriarca, coronel e monarca. O complemento da cena anteriormente citada
se faz quando outros animais se juntam ao cortejo. Esse instante € enriquecedor
porque lembra o cortejo funebre dos antigos monarcas egipcios, no qual as mulheres,
0S guerreiros € 0s animais que 0 soberano possuisse deveriam acompanha-lo

também na morte (CASCUDO, 2002). Sobre o cortejo, observemos a seguinte cena:

Os enormes gavibdes gritavam ameacadores por sobre a cabeca do cortejo
finebre. Era como se as aves de rapina estivessem sob o clima de desespero
que se anunciava até nos ventos [...] Gatos selvagens, escorpides e outros
insetos e artropodes deixavam suas tocas e acompanhavam a legido, cada
qual pela via que Ihe dava melhor acesso (PINTO, 2000, p. 23).

Em contraposicéo a beleza das cenas anteriores, a sequéncia do cortejo até
a chegada ao cemitério revela, pela primeira vez, a presenga ameagadora do
demoniaco e do maldito na aldeia. As aves de rapina surgem no trecho em questao
pelo seu significado de finitude corporal.

Os verdes abutres da colina também aparecem pela primeira vez associados
aquilo que é de mau augurio. Na ocasiao do cortejo do coronel, eles aparecem como
elementos enviados por esse espirito de mau augurio que ronda a aldeia desde que
a vida do patriarca se extinguiu. No ultimo momento do cortejo, revela-se a entrada
de um espirito regulador na narrativa, relacionado a uma atmosfera maligna. Trata-se
de um espirito livre que se locomove no meio da comunidade, muitas vezes
identificado pelo narrador como um “virus contagioso”. Acompanhemos o restante da

cena:

Os verdes abutres da colina também se fizeram presentes com seu grasnar
soturno, carregado de sons escuros e pesados. Como um esquadréo,
cobriam os céus de asas abertas, unidos uns aos outros como jamais foram
vistos assim. [...] E sem se saber explicar continuaram voando ao ritmo dos
passos das criaturas até chegar ao cemitério. Enquanto o corpo do garanhao
ndo desapareceu da terra, se detiveram parados no espago,
inexplicavelmente, como uma colagem, as asas imédveis, fortemente
amarradas umas as outras, num siléncio pesado e ameagador, carregado de
expectativa, até o corpo do garanhao se afundar de vez na terra. Depois
levantaram voo, desamarrando as asas e, se espalhando pelos céus afora,



91

subiram até onde a vista nao mais alcangar e desapareceram na ampliddo
azul (PINTO, 2000, p. 23).

Na mitologia egipcia a ave (quando relacionada a ideia de morte) consistia
numa representacdo de Anubis (deus egipcio dos mortos), dirigindo “as pompas
mortuarias, a ultima homenagem ao cadaver, custodia, vigia, guarda dos defuntos [...]
Ficava, invisivel , assistindo ao vel6rio, cuidando para que nada faltasse ao cerimonial
derradeiro” (CASCUDO, 2002, p. 17).

O abutre, por ser uma ave de rapina, esta mais ligado no trecho do romance
a ideia de morte e ao sobrenatural. A ave que sai do seu esconderijo na serra do
Mucuripe para acompanhar o cortejo de Anténio José Nunes esta revestida de um
aspecto sombrio, que pode ser percebido nas expressdes usadas pelo narrador para

LE 11

classificar as caracteristicas que dizem respeito aos abutres: “grasnar soturno”, “sons
escuros e pesados”, “siléncio pesado e ameacador”; tais expressdes carregam o texto
de uma atmosfera soturna, escura e pesada.

O adjetivo “verdes” empregado aos abutres, como seres vindos das colinas,
aponta para a existéncia de um carater sobrenatural que envolve essas aves que
vivem em colinas, o que acentua ainda mais o objetivo de associar os abutres com
seres sobrenaturais, pois segundo Chevalier & Gheerbrant (2015), a colina simboliza
aquilo que pertence a “outro mundo”. Podemos concluir entdo, que tudo o que
transpde a colina, tem origem em outro mundo, um mundo sobrenatural.

O tema da morte é muito recorrente no poeta e ficcionista Alcides Pinto. Sua
obra de ficcao é toda construida sobre essa tensédo de crime que implica o castigo.
Assim, o sexo, que significa falta, leva ao fatalismo da morte. Tudo isso sempre
vinculado ao negativo, que pde fim a um tempo de calmaria e ordem.

Na aldeia, o desaparecimento do coronel € encarado como um grande
desastre pelos demais personagens. O patriarca havia se tornado o eixo da
comunidade, visto que depois que ele se integrou e assumiu totalmente o comando
do espaco primordial, tudo passou a se harmonizar em torno de sua figura, “[...] como
se ele fosse o centro de gravitacdo da mente do povo; os contrafortes das cumeeiras,
as linhas-mestras das casas, as vigas principais das amarras das paredes, os tijolos,
a cal, o cimento [...]” (PINTO, 2000, p. 31). Antdnio José Nunes ndo adentrou a nova
terra tdo puro quanto ela, trazendo de seus antepassados uma natureza dividida. Era

um homem bom, mas com raizes do mal dentro de si, também herdadas de seus
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antepassados. Por isso, sua escolha pelo desvio acarreta implicagdes negativas para
todos.

Segundo Firmino (2012, p. 135), a morte do coronel libera no tempo uma
“esséncia barroca”, que ele define como uma esséncia diabodlica. Para ele, essa forca
leva todo o espago ao apocalipse, promovendo um encontro com a morte. Em suas
palavras: “um despedacamento de sentido”. No romance, o narrador explicita

claramente esta questao:

O coronel estava morto, mas o diabo que saira de seu corpo estava vivo e
latente no ar do tempo como um virus. Podia muito bem estar agora metido
no sangue da comunidade que era constituido do mesmo sangue do coronel,
e nesse caso o diabo apenas abandonara um corpo para habitar em centenas
deles (PINTO, 2000, p. 100).

A perspectiva do virus € muito importante na narrativa porque € por meio dele
que o mal impregna tudo, como uma doenca infecciosa, uma mancha primordial
trazida pelo personagem masculino por conta do seu desvio. O “virus” liberado na
atmosfera da aldeia entra pelos poros, agride as células, e, finalmente, se instala no
corpo e na mente da comunidade de Alto dos Angicos.

As proporcdes que o mal alcanga toma proporcoes gigantescas, tal qual um
virus, mas € necessario dizer que a forgca maligna ndo atua livremente destilando
maldi¢des. Quando o principio masculino passa a significar maldicdo para a terra e
seus descendentes, o principio feminino ressurge na narrativa como a permanéncia
no sagrado, corporificado na personagem da matriarca Rosa Cornélio de Jesus.

O principio feminino, portanto, se relaciona com a ideia do divino, de modo
que Rosa se configura o oposto do que o coronel passou a representar depois da
queda. Quando o mal e o desespero parecem engolir toda a aldeia, somente essa
personagem, a matriarca, consegue aplacar os efeitos dos castigos destinados aquela
comunidade.

3.2 Rosa: uma esperanca de redencao

Rosa Cornélio de Jesus € uma das personagens mais expressivas de Os
Verdes Abutres da Colina, embora existam poucos escritos sobre ela em meio aos

estudos acerca da obra de José Alcides Pinto. As linhas mais significativas ja escritas
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sobre essa personagem estdo presentes no artigo de Inocéncio de Melo Filho,
intitulado O Sagrado e o Profano: A mulher na ficcdo de José Alcides Pinto, publicado
na revista da Academia Cearense de Letras em 1997.

Inocéncio de Melo Filho é pioneiro no estudo das personagens femininas de
José Alcides Pinto. Nele ha dois importantes paragrafos a respeito do significado de
Rosa Cornélio para o romance; alguns outros autores chegam a cita-la em algumas
linhas, mas sem qualquer tipo de aprofundamento. E mais comum encontrar estudos
publicados sobre os personagens masculinos, sendo contemplada, de maneira ampla,
a figura do coronel Anténio José Nunes.

Em 1988, a personagem Rosa foi homenageada pelo artista Audifax Rios® que
a usou como inspiragao para confeccionar uma de suas pegas em xilogravura (Figura
18). O trabalho acabou se tornando a imagem de capa do livro de contos Senhora
Maria Herminia: Morte e Vida Agoniada, publicado por José Alcides Pinto em 1988,
que chegou a ser campeao do Prémio Petrobras de Literatura naquele mesmo ano.

Em entrevista a Anchieta Pinheiro, alguns anos mais tarde, José Alcides Pinto
surpreende ao relatar que, ao contrario do que muitos leitores pensaram e muitos
criticos escreveram, o desenho que aparece na capa do volume representa a
matriarca de Os Verdes Abutres da Colina e nao um personagem dos contos que
compdéem o livro, acrescentando que Rosa é uma das personalidades mais
importantes que habitam seu universo literario.

Voltando ao texto, notamos que Rosa, apesar da importancia, aparece em
poucas cenas. Em apenas sete momentos ela € colocada em interacdo com os
demais personagens, agindo de forma direta ou indiretamente para contribuir com
alguma situagdo. Outras vezes ela é apenas evocada por Padre Tiburcio ou pelo
narrador. No entanto, essa frequéncia com que a personagem aparece no texto néo
pode ser confundida com uma possivel inexpressividade de Rosa, o narrador confere
um grau elevado de importancia a ela, introduzindo-a como a matriarca da aldeia de
Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito.

O posto de matriarca da aldeia transfere para dentro da obra a simbologia do
arquétipo da Deusa, também chamada de A Grande Mae, comum aos povos de
origem antiga desde o Paleolitico (CAMPBELL, 2015), dominando os cultos e crengas

das aldeias de povos de cultura agraria até os primeiros anos da nossa era. A

5 Foi um poeta, cordelista, gravurista e ilustrador de livros, nascido no Ceara, na cidade de Santana
do Acarad.
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aproximagéao da simbologia da deusa se faz importante para que entendamos toda a
carga simbdlica que o principio feminino tem, quando associado a personagem Rosa
de Jesus.

E necessério destacar, portanto, que o uso do termo matriarca ndo esta sendo
feito para designar a “autoridade exercida unicamente por uma autoridade feminina”,
afinal ndo ha indicios de que as mulheres tenham sido as Unicas governantes de uma
comunidade ou cultura. O poder exercido pela Deusa e suas representantes nas
comunidades ndo obedecia a um modelo hierarquizante, com uma estrutura piramidal,
mas sim uma estrutura esférica que oferecia um lugar democratico de participacgéao.

O termo ‘matriarca’ € usado para se referir as culturas que reverenciaram a
Grande Mae como divindade, ou seja, aos povos que tém uma organizacao social
voltada para a figura da mae, como os neoliticos de linhagem matriarcal (passada de
mae para as filhas). Nessa organizagcdo vigora um sistema social de parceria e
participagcdo conjunta (esfera, circulo) sem desprezar, inclusive, a participacao
masculina.

Nas lendas dessas sociedades antigas, a mulher aparece como a principal
detentora do poder criador, a Deusa é a mae que da a luz, cria e nutre. Isso acontece
porque “as for¢cas da mulher, no sentido bioldgico, conferem a ela um poder magico
que faz com que tenha especial capacidade de ativar e de se harmonizar com as
forcas da natureza” (CAMPBELL, 2015, p. 53). A forca feminina visceralmente
identificada com a natureza revela a sacralidade do principio feminino, mesmo quando
esta associado a outros aspectos e culturas.

Por volta de 35.000 a. c., aproximadamente, o sagrado estava localizado no
principio feminino e acreditava-se que a natureza e o universo eram regidos pelas
mesmas forgas. Assim como a mulher, a terra também é responsavel pela gestagao e
nutricdo de novas vidas, por isso, em todas as culturas agrarias a grande deidade &
mulher.

O principio feminino se harmoniza com as forgas da natureza e simboliza vida;
o homem, portanto, esta relacionado a ideia de morte, haja vista que nas mesmas
culturas mencionadas eles eram encarregados da caga de animais e da participagao
em guerras. A mulher era responsavel pelo lar, pelas crias, pelo plantio e colheita de
alimentos e ervas. Como bem explica o mitélogo Joseph Campbell no livro Deusas:

Os mistérios do divino feminino:
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A mulher, nesse momento da histéria representa uma forga fundamental da
natureza. E a mulher que “faz nascer e alimenta, como a prépria Mae
Natureza, e sua magia é a mesma magia da Terra. Essa profunda associacéo
entre as duas é fundamental (CAMPBELL, 2015, p. 264).

A partir de entdo, o feminino se torna predominante porque simboliza
concretamente toda a forga criadora e fertilizadora, nisso consiste o poder magico da
Deusa. Campbell afirma ainda que “a magia feminina €, portanto, basica e natural. O
masculino, por outro lado, € sempre representado em algum papel, desempenhando
uma fungéo, fazendo algo” (CAMPBELL, 2015, 18).

No entanto, as tribos barbaras ajudaram a enfraquecer a crenga na deusa
assinalando o fim das culturas pacificas e instaurando uma série extensa de
destruicdes e transtornos. A invasdao dos barbaros modificou as civilizacboes
posteriores, pois “foram a guerra, a violéncia e a cobica das conquistas que
substituiram o modelo de parceria pelo de dominagao” (FAUR, 2016, p. 25). Mesmo
assim, a total ruptura com as crengas na divindade feminina s6 aconteceu muito
recentemente na histéria, cerca de 7.000 anos atrds, com as tribos guerreiras de
povos indo-europeus que trouxeram seus deuses masculinos e o culto a Jeova,
intensificado mais tarde pelo judaismo e cristianismo.

A ascenséo da divindade masculina forgou uma ressignificagéo da existéncia

feminina, pois nesse periodo

Tudo o que levasse o rotulo de feminino era considerado inferior, perigoso e
precisando ser dominado, controlado ou eliminado. Negava-se até mesmo a
existéncia da alma na mulher, considerada a origem de todos os males,
causadora da expulsdo do Paraiso e do sofrimento da humanidade (FAUR,
2016, p. 30).

O que antes era considerado sagrado tornou-se impuro nessa nova
constituicdo social e tudo que estava relacionado a Deusa transformou-se em Tabub®.
O proprio termo se modificou para pertencer a um novo campo semantico: “Tabu —
uma palavra antiga dos polinésios, que significava “o Sagrado” e designava o retiro
mensal das mulheres — foi deturpada e tornada sindnimo de “proibido por ser impuro
ou nocivo” (FAUR, 2016, p. 124).

80 termo “tabu”, neste ponto especifico, esta relacionado a discussdo sobre a Deusa, se referindo ao
significado que a palavra tem para os polinésios quando relacionada as figuras femininas. Assumindo
uma acepgao diferente que a usada por Freud, quando abordamos a questao do incesto.
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Depois do alastramento das sociedades patriarcais o feminino passou a
conotar o oposto daquilo que representava nas primeiras civilizagées. Porém,
contrariando toda negatividade que lhe foi atribuida com o tempo, afirma Joseph
Campbell que a Deusa sempre acaba ressurgindo em todas as culturas patriarcais,
em menor ou maior dimenséo, mediante representacdes diversas. Nao se trata de ter
seu papel de deidade recuperado, mas o ganho de um lugar de prestigio dentro
dessas sociedades hierarquizadas.

Os gregos, por exemplo, representaram o poder da Grande Mae de diversas
formas, ou seja, o poder da divindade suprema dos povos primitivos foi fraturado e
dividido entre as deidades gregas, sdo elas: Artemis, Hera, Afrodite, Atena, Deméter
e Perséfone. Mas, apesar dessas deusas conseguirem exercer seu poder e divindade,
cada uma delas é submetida a um principio masculino soberano, representado por
Zeus.

Mesmo que essas culturas tenham assumido o culto de um deus e
estabelecido uma sociedade patriarcal, a deusa ressurge porque esses mesmos
povos assimilaram os cultos matriarcais que os precederam. A figura feminina é
resgatada, ndo em todo seu esplendor de outrora, mas pela necessidade da figura
materna que signifique uma oposicao a figura paterna, no sentido de amenizar a
imagem de rudeza que o pai adquire em muitas ocasides. O exemplo mais concreto
que podemos citar encontra-se no cristianismo, com a inser¢ao da Virgem Maria em
sua mitologia.

Maria é, na mitologia cristd (desde o concilio de Efeso por volta de 431 d. c.),
a representante da Méae ao ser reconhecida pela igreja como a “méae de Deus”. Ela é
escolhida, entre mulheres comuns, para dar a luz aquele que viria a ser o salvador,
filho da divindade suprema. A linhagem que percebemos € a patriarcal, na qual o filho
homem deve dar continuidade ao culto das divindades masculinas; contudo, a
presenga da mulher é indispensavel, pois é necessaria para gerar e nutrir o “filho do
Homem” na terra. Assim, a Grande Mae dos povos primitivos esta representada na

Virgem dos povos cristdos, mas com muitas limitagdes:

Como tudo o mais cristdo, a Virgem Santissima foi vitima de um grave
afastamento da terra; seu titulo honorifico, Rainha dos Céus, indica que sua
natureza divina era considerada espiritual num sentido “superior” e nao
ctbnico ou terreno. Mesmo assim, estritamente falando, sua condigédo
continuou sendo a de uma mulher escolhida divinamente, ndo a de uma
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deusa. Quaisquer ligagdes com a terra que porventura possa ter tido ha muito
haviam desaparecido (WOLLGER; WOLLGER, 2007, p. 215).

Maria nao recebe nenhum papel ou culto de divindade, ela é colocada como
aquela que redime o ato de Eva, no Eden, passando a ideia de que o mal que entrou
no mundo por meio da mulher pode ser remediado pela figura masculina do salvador,
nascido de outra mulher, uma virgem. E ela quem promove essa “reconciliacéo” do
homem com seu Deus, pois traz a0 mundo a crianga divina, o salvador.

O feminino agora ndo tem mais a mesma significacdo de outrora, haja vista
que Maria é aquela que acompanha o filho. Uma de suas poucas palavras registradas
no texto biblico é uma espécie de ordem que evidencia o poder do filho e ndo o seu:
“fagam tudo o que ele vos disser” (BIBLIA, 2017, p. 1846). Mesmo sem o poder, ela
€ uma das personagens mais importantes na mistica da salvacao: permanece junto
ao filho desde o nascimento a morte na cruz. Para ela é destinado o papel de
cossalvadora, nunca de deusa.

A Grande Méae sobrevive em diversas culturas até hoje, sob aquilo que Carl
Jung definiu como imagem arquetipica (ou arquétipo), porque para a sobrevivéncia é
preciso que haja uma dindmica psicolégica feminina e acabam se repetindo nas
sociedades mais variadas, revelando padrdes internos que brotam de uma mesma
fonte profunda. Os comportamentos arquetipicos e o percurso da Deusa que tragcamos
até aqui sdo indispensaveis para que compreendamos os fatos do romance de José
Alcides Pinto que envolvem as personagens femininas e, em especial, a matriarca
Rosa Cornélio de Jesus.

Rosa Cornélio € um dos ressurgimentos da Grande Mae ja mencionados.
Quando analisada a luz da simbologia crista, ela exerce o papel de mediadora de
gragas e ponte para que os desviantes retornem para o divino, reestabelecendo a
alianca perdida entre a aldeia de Alto dos Angicos e o sagrado.

Rosa se torna o simbolo que emana béngaos aos que se abrigam a sua volta.
Ao redor dela acontece aquilo que C. Jung (2000) chama de “a magica autoridade do
feminino” relacionada a sustentagao da vida; enquanto essa magica opera, notamos
a existéncia de uma elevagao espiritual aliada a uma forca que sustenta e ordena o
caos.

Em nossa cultura, a histéria da Virgem Maria é a que mais nos causa

familiaridade em relacdo a esse arquétipo. Dessa forma, ndo é estranho nos
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depararmos com momentos nos quais as caracteristicas de Rosa se confundem com
as de Maria, ja que ambas se correspondem em seus papéis de portadora de gragas
e de auxiliadora de determinado povo.

Rosa nao alcanga a mesma importancia que uma divindade, mas ganha um
lugar de importancia como auxiliadora na salvagao da comunidade de Sao Francisco
do Estreito e, em determinados momentos, também assume caracteristicas da Deusa
antiga, as quais Maria também revela ter, pois alguns padrées das personalidades
das duas se repetem, haja vista que ambas sdo parte do arquétipo. Assim como a

Virgem, o papel de Rosa parece ser o de reconciliadora entre os filhos e o Pai.

Na simbologia crista, a reconciliagdo com o pai é aimagem primordial — Cristo
passa direto da cruz do Pai. E frequente, nas imagens da crucificagao, ter
Maria ao pé da cruz. Em muitas culturas, a cruz é o simbolo tanto da terra
quanto do principio feminino. Maria é a cruz; foi o portal por onde Cristo
passou da eternidade para a esfera do tempo e, agora, € novamente o portal
por onde ele passa para voltar (CAMPBELL, 2008, p. 141).

Segundo a iconografia cristd, a rosa associa-se ao Cristo, a sua paixao e
morte, no simbolo da Rosa-Cruzes (crucifixo cravejado com rosas). Nesse simbolo,
arosa se encontra no centro da cruz, enquanto em outras representagdes ela aparece
na base do crucifixo; mais uma vez é possivel notar que se repete a ideia de centro
na narrativa.

A narragao também estabelece uma série de acontecimentos dos quais Rosa
€ o centro, pois é dela que emana a forca coordenadora, ela “[...] € quem da as
coordenadas de todo o romance, ela € a mais velha de todos, € quem enterra todo
mundo, fica sozinha...” (PINTO apud PINHEIRO, 2003, p.70).

E importante nos atentarmos para a simbologia de Rosa Cornélio
considerando as trés caracteristicas que o narrador aponta frequentemente: ser a
mais velha entre os demais moradores, presenciar a morte de todos e, por fim, acabar
sozinha. Em entrevista concedida a Anchieta Pinheiro, José Alcides Pinto fala pela

primeira vez sobre a simbologia que sua personagem tem dentro do romance:

Rosa, que é um dos principais personagens, a matriarca do lugar,
acompanhou o nascimento da aldeia. Ela tem toda a experiéncia religiosa
que Padre Tiburcio infundiu em seus fiéis, ela ja nasceu portadora de
gragas. Justamente ela nasceu como oposto. Os verdes abutres sdo o mal;
e ela é o bem. Os verdes abutres da colina sdo o profano, ela é o sagrado;
ela é sacramentada desde o nascimento (PINTO apud PINHEIRO 2003, p.
81, grifo nosso).
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Nessa entrevista, José Alcides Pinto traca alguns pontos chave para a
interpretacéo da personagem, mas nao esgota todo o arsenal interpretativo que ela
guarda. Depois que Antonio José Nunes se desvia da esfera do divino, profanando a
terra e sua descendéncia, Rosa aparece como oposto do personagem masculino, que
passa a significar maldigao na aldeia. A partir de entao, toda a significagao do sagrado
na narrativa passa a residir na personagem feminina. A morte do coronel coloca Rosa
em ascensao como representacdo do sagrado, sua finalidade é aplacar todos os
males que os atos do patriarca e seus descendentes acarretaram.

As cenas de abertura e fechamento do romance tém Rosa como centro do
espaco em que os acontecimentos se desenvolvem. Na primeira cena, ela aparece
de pé, em frente a sua casa, protagonizando uma pequena batalha para se defender
de vagalumes que insistem em subir por suas pernas. Ja na ultima cena nos
deparamos com Rosa, também de pé, sustentando a salvagao da aldeia, muito idosa
e totalmente lucida.

E importante registrar que, depois da leitura do romance, percebemos que a
cena inicial €, na verdade, uma atualizacdo dos acontecimentos apocalipticos da
aldeia. Na realidade, ela mostra um “depois do fim”, registrado logo no inicio do
romance como se 0 narrador estivesse querendo unir as duas pontas da narrativa
num unico fio, de forma que se transforme em um circulo. Por isso, ele afirma que
Rosa acompanhou o surgimento da aldeia da mesma forma que padre Anastacio (o
Asceta), de quem era contemporanea. Isso nos faz ponderar que o comeco € o fim
estao ligados, reforgcando a relevancia do significado assumido pelo circulo no texto
alcidiano.

Em Os Verdes Abutres da Colina, a imagem do circulo sempre estabelece
uma correlacdo com a ideia de tempo e eternidade. A representacao do tempo-eterno
acontece por meio da personagem da matriarca, que significa vida e resisténcia a
morte. A simbologia temporal € também representada pela imagem de um arco que
une as duas pontas na forma de um circulo, abrigando os significados de tudo aquilo
que tem comeco e fim. Afinal, “0 mundo, no inicio, tinha sido assim, e o fim teria que
ser igual ao comego, como um arco exatamente, as pontas teriam que se encontrar,
para fechar-se formando um circulo, como o nascimento e a morte” (PINTO, 2000, p.
21).



100

O encontro das pontas do arco com conotacdo de nascimento/morte,
inicio/fim, resgata a imagem simbdlica do uréboro (Figura 19), presente em diversas
culturas desde a antiguidade. Tal simbolo carrega muitas significagdes:

Figura 19: Uréboro

Fonte: https://www.centrostudilaruna.it/simbolouroboro.html

Os primeiros tracos da imagem datam dos antigos povos egipcios e chineses
e, desde entdo, o desenho da serpente ou dragao que morde o préprio rabo tem um
sentido ciclico, que traz consigo toda a simbologia do formato circular, relacionado a
uma ideia de finitude e continuidade. Tal simbolo acabou sendo incorporado na nossa
cultura com a mesma significagdo circular de finitude e continuidade. J4 em outra

interpretacdo, o uréboro significa:

A forma circular da imagem deu lugar a uma outra interpretagdo: a unido do
mundo ctonico, figurado pela serpente, e do mundo celeste, figurado pelo
circulo. [...] significaria assim a unido de dois principios opostos, a saber, o
céu e a terra, o bem e 0 mal, o dia e a noite, e todos os valores que esses
opostos comportam (CHEVALIER & GHERRBRANT, 2015).

7

Durante o romance € possivel notar o desabrochar das significagbes
referentes a esse simbolo, especialmente a significacdo de principios opostos que
transpassam toda a obra de José Alcides Pinto. O autor sempre mostrou enorme
predilecao pelo simbolo e as possibilidades interpretativas que ele suscita, chegando
a tracar de proprio punho, e de forma muito pessoal, o uréboro alcidiano (Figura 20)

que se tornou comum nos livros do autor.


https://www.centrostudilaruna.it/simbolouroboro.html
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Figura 20: Uréboro alcidiano: Risco original do autor.

Fonte: PINTO, José Alcides. Os Cantos Tristes da Morte, 1993, p. 17.

A imagem é comum em muitos de seus livros de poesia. N'Os cantos Tristes
da Morte, o desenho aparece junto com uma frase pertencente ao Fausto de Goethe:
“Os vestigios dos meus dias, na terra passados, nem em siléncio poderao ser
apagados” (PINTO, 18993, p.17). Essa frase ajuda a completar o sentido da imagem,
uma vez que, se nos atentarmos a frase acima, perceberemos que simboliza morte e
finitude.

A figura do uréboro alcidiano também ja aparece, em 1982, no livro de poemas
Ordem e Desordem, acompanhada pela seguinte inscricdo: “tantas vezes tenho
sentido a morte rocar sobre meus ombros com seu carrilhdo de plumas ericadas como
a cauda de um réptil venenoso” (PINTO, 1982, p. 37). O desenho também aparece
na Antologia Poética, de 1983, e em Poemas Escolhidos, de 2003. Todas sao
publicacbes posteriores a ‘Os Verdes Abutres da Colina, mas sem qualquer mencgao
de que haja relacdo entre a marca do coronel do romance com o desenho feito pelo
autor.

A questéo temporal, direcionada para Rosa, também pode ser observada nos
povos de cultura antiga, pois acreditavam que a Deusa nao foi criada, mas sempre
existiu no seio dessas crengas, antes mesmo da criacdo de todo o cosmos, de modo
que sua existéncia se perpetua até depois do fim do mundo (CAMPBELL, 2015). O
narrador repete, a todo o momento, que Rosa era a mulher mais velha da aldeia e sua
velhice a estabelece no romance como uma pedra fundamental, isso tudo porque

nenhum outro personagem tem as suas caracteristicas: “[...] uma existéncia
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espantosa, como Rosa, a Matriarca do lugar, que ja contava quase cento e quarenta
anos e a quem muita gente julgava fosse imortal como um rochedo” (PINTO, 2000,
p.30).

E importante registrar que Rosa no & a Unica idosa que resiste no povoado.
A velhice € uma caracteristica marcante nos habitantes da aldeia de Alto dos Angicos,
todos resistem ao tempo com uma vitalidade estranha, como se observa no seguinte

trecho:

[...] embora a velhice, para os habitantes do lugar, ndo tivesse bem um tempo
determinado. Depois de completar um século, as pessoas eram assim
tratadas: “Fulano esta ficando velho.” Mas as pessoas octogenarias faziam
planos de vida assombrosos, como o de ingressar na escola de mestre
Manoel Carneiro do Nascimento, iniciar o brocar de um rogado, encomendar
ao caixeiro-viajante machados e cepilhos para trabalhar a madeira. Velhos s6
eram chamados os que passavam de um século, mesmo assim ndo eram
tidos como invalidos, nao dependiam de outras pessoas para exercer suas
atividades [...] (PINTO, 2000, p. 39-40).

Essa vitalidade € uma heranga genética deixada pelo patriarca Antdnio José
Nunes aos seus descendentes, pois ele também morreu centenario. O que diferencia
a resisténcia de Rosa da vitalidade dos outros habitantes € a sua nao ligagao
sanguinea (parentesco, familiaridade) com o personagem masculino. Essa
desvinculacao isenta Rosa Cornélio de herdar a finitude dos demais, pois, por mais
que alcancem uma idade avancgada, estdo fadados a morte.

No seu Dicionario de Simbolos, Chevalier & Gheerbrant (2015) afirmam que
o simbolo da “rosa” significa “[...] a taga da vida, a alma, o coragdo, o amor. Pode-se
contempla-la como uma mandala* e considera-la um centro mistico. [...] “um simbolo
de ressurreicdo e imortalidade” (p.788). No decorrer desta analise nos esforgamos
em mostrar as implicagdes dessas significagbes da simbologia da rosa no romance
de José Alcides Pinto.

Neste momento chegamos a uma intersecéo entre o simbolo e a personagem,
pois a Rosa personagem, enquanto representacdo de um centro, esta ligada a nogao
de imortalidade. Na narrativa biblica também ha uma possivel justificativa para a
questao da imortalidade, ja que a personagem se relaciona com o divino cristdo: “Ora,
o0 mundo passa com a sua concupiscéncia; mas o que faz a vontade de Deus
permanece eternamente” (BIBLIA, 2017, p. 1672). Rosa de Jesus ndo s6 faz a
vontade do seu Deus como se mantém afastada de tudo o que se relaciona com o

mundano.
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No romance ndo ha um relato que fixe o aparecimento de Rosa na aldeia.
Como vimos, somos levados a acreditar que Rosa ja estava presente antes do
surgimento de Alto dos Angicos. No inicio da narrativa é citado que ela “atravessara
todo um século [...] o século que viu nascer” (PINTO, 2000, p. 13-14), como forma de
registrar a peculiaridade acerca da resisténcia da matriarca e reforgar a nogao de que
o sagrado feminino esta presente desde o inicio dos tempos.

Na oitava edi¢cado de Os Verdes Abutres da Colina (2001), revista e ampliada,
a primeira oragao da citagao do trecho anterior foi suprimida e substituida por: “quase
dois séculos se passaram” (Idem, 2001, p. 14). A ampliagdo de um para dois séculos
reforca a ideia de que o autor perseguia a construgdo de uma simbologia temporal ao
redor da personagem, ancorado no conceito de eternidade.

Na escrita de José Alcides Pinto, o eterno € justamente aquilo “que é privado
de um limite de duragdo. [...] A eternidade representa a infinidade do tempo
independente de toda contingéncia limitativa: é a afirmacao da existéncia na negacao
do tempo” (CHEVALIER; GREERBRANT, 2015, p. 409). Rosa esta no inicio e no fim,
esta presente em todo o tempo.

Ha determinados momentos de auséncia da personagem no curso dos
acontecimentos, pois 0 nucleo dela ndo € o unico na narrativa, havendo outros
nucleos que se alternam constantemente. No entanto, mesmo nos momentos em que

nao aparece, o narrador se preocupa em lembrar ao leitor que:

Rosa, a Matriarca, ainda existia, e a quem o tempo (ao que parece) nao
exercia sua agao corrosiva. Rosa era como se estivesse estacionada no
tempo, pois ainda conservada a vitalidade de sua expresséo e sua lucidez
era a mesma de todos os tempos (PINTO, 2000, p. 98, grifos nossos).

Uma de suas maiores caracteristicas € a permanéncia, por isso é “a mesma
de todos os tempos” e nao sofre nenhuma “acgao corrosiva”. Analisando por esse
prisma, notamos que a personagem habita “fora do tempo”, no sentido empregado
por Joseph Campbell quando disse que: “Fora do tempo tudo dura para sempre”
(CAMPBELL, 2015, p. 249). Esse é o trunfo da matriarca: estar desvinculada do
extinguivel.

Toda a esséncia da sua ligagdo com o divino € evidenciada pelo rosario das
ave-marias e pelo seu total envolvimento com a pratica da oracdo. Como o narrador

afirma no texto, a personagem passava os seus dias “sem perder um sé mistério nas
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contas dos carogos de mulungu” (PINTO, 2000, p. 13). Os mistérios a que ele se
refere podem ser os do rosario ou aqueles que sao desenvolvidos na narrativa.

Essa pratica constante da personagem € uma forma pela qual Rosa pode
exercer uma espeécie de protecido sobre toda a aldeia contra as investidas dos
demodnios, que ameagam destruir a comunidade de Alto dos Angicos. Em artigo
escrito sobre as mulheres na ficcdo alcidiana, Inocéncio de Melo Filho discute essa
questao, ao perceber que “a pratica de oracdo de Rosa tem uma postura particular e
coletiva, ou seja, ao mesmo tempo que ora para si mesma, ora para a coletividade”
(MELO FILHO, 1997, p. 138). A oragao funciona, portanto, como um fio que liga todos
aqueles a que é destinada.

As oracdes e a presenca de Rosa impedem que os verdes abutres da colina
(considerados uma forma de manifestagcdo dos demdnios) destruam a aldeia, sua
presenca parece enfraquecer as forgas malignas que habitam a aldeia, que de tempos
em tempos querem destruir a vida da comunidade. Isso nos leva a crer que “é ela
quem sustenta a absolvicdo do povoado, um povoado que sucumbiu varias vezes e
varias vezes voltou a ser o que era com a fama histérica por causa de Rosa, que é
portadora de gracas e é por isso que os demodnios jamais destruiram o povoado de
uma vez” (PINTO in PINHEIRO, 2003, p. 71). Nao restam duvidas de que sua
presenca é de grande importancia para a aldeia, na medida em que sua existéncia
funciona como um escudo contra as forgas malignas que habitam o local.

As preces da personagem operam de forma tao significativa que em alguns
trechos do romance elas se tornam um verdadeiro alimento para o corpo e a alma da
personagem, que através de suas rezas consegue sustentacao fisica e espiritual. No
evangelho de Jodo encontramos uma explicagdo para essa saciedade, na qual
proprio Jesus afirma: “Eu sou o pdo da vida. Quem vem a mim, nunca mais tera fome,
e 0 que cré em mim nunca mais tera sede” (BIBLIA, 2017, p. 1858).

Retornando ao romance, observemos o trecho seguinte:

Rosa Cornélio de Jesus, a Matriarca, que vivia s6 desde que ficara viuva, ha
85 anos passados, estranhou a auséncia de pessoas no povoado, mas julgou
que talvez fosse devido a vista, que estava muito curta, e aos ouvidos que
ndo escutavam mais nada. Seus sentidos estavam encascorados pela
idade. Os objetos domésticos se distanciavam muito quando ela os
procurava, mesmo que estivessem tao proximos que Rosa esbarrasse neles.
Raramente sentia fome, e procurava suprir essa necessidade rezando.
A memoéria ndo colhia mais nada do passado nem guardava lembranga de
coisa alguma do presente. Mas nao esquecia de ir a igreja aos domingos,



105

para assistir a missa, embora encontrasse a porta principal fechada. Deus
havia de lhe perdoar os pecados — exclamava Rosa — pois sempre chegava
a igreja atrasada para assistir a missa, e voltava rezando para casa (pois s6
andava rezando), arrastando com enorme dificuldade as pernas tropegas e
dormentes (PINTO, 2000, p. 108, grifos do autor).

A matriarca estranha a auséncia dos demais moradores porque todos estdo
escondidos, trancados em suas casas, assolados pelo medo de serem apanhados
pelos demoénios que espreitavam o povoado. Rosa ndo sente medo porque nao tem
ligacao direta com os demédnios, visto que nunca tivera relagdo com nenhuma forga
maligna e ndo possuia ligacdo sanguinea com o coronel Anténio José Nunes. Ela ndo
tem contato com as “coisas terrenas”, como percebemos pelo fato de os objetos
domésticos se afastarem dela e pelo desgaste dos seus sentidos (audigao e visao),
que transmite a ideia de que n&o pode ser penetrada por nada que pertenca a
atmosfera do profano, ndo pode ver ou escutar outras coisas que nao estejam
relacionadas a divindade que adora. Entendemos, portanto, que ndo ha alimento mais
nutritivo possivel para a personagem, como bem frisa o narrador: “[...] de fome jamais
morreria, pois Rosa se alimentava de oragdes” (PINTO, 2000, p. 109), seu rosario € o
meio que a conduz para a saciedade.

As béncdos divinas que recebe sdao emanadas para beneficiar a vida dos
demais moradores, uma vez que a personagem sempre esta presente em momentos
decisivos para o povoado. Desde as sociedades antigas “as mulheres idosas
desfrutavam de privilégios e posigdes de destaque, detendo o poder sacerdotal e
curador e a responsabilidade das decisées nos conselhos da comunidade” (FAUR,
2016, p. 129). Padre Tiburcio, como vigario, respeita e compreende que a presenga
daquela mulher tdo importante simboliza sabedoria e virtudes derramadas no territério
de Sao Francisco do Estreito.

A virtude de Rosa ter empatia pelo préximo pode ser vista no episédio em que
as “maes de familia”’, denominagéao utilizada na narrativa para as esposas, expulsam
as prostitutas da aldeia para retirar o “impuro” da comunidade. O narrador deixa claro
que tal fato se realiza porque Rosa estava doente e ndao péde impedir que a expulsao
acontecesse; mas, assim que se recupera, ela anuncia em plena assembleia dos
moradores: “As maes de familia obraram muito mal; procederam, exatamente, como
as bestas do Apocalipse. Este era um erro grave, abominavel, e que as mulheres dos

tempos futuros corrigiriam” (PINTO, 2001, p. 73).
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Essa € uma das unicas vezes em que a personagem fala diretamente no
romance, levantando a voz e exigindo igualdade para as mulheres que estavam sendo
oprimidas pelo seu préoprio sexo. Durante o reinado da Deusa, na antiguidade,
nenhuma mulher estava vinculada ao impuro e, mesmo depois que as sociedades
patriarcais entraram em ascensao, a imagem negativa da mulher pdde ser redimida
pela introdugdo da figura da virgem. Além disso, durante as narrativas do novo
testamento, as prostitutas sdo redimidas pelo perddo concedido a Maria Madalena,
personagem que ganhou espago na cena de crucificagdo ao lado da Virgem Maria e
a quem Jesus apareceu pela primeira vez depois da ressurreigcao.

Além disso, o vigario da aldeia sempre fez questdo de acolher as prostitutas
como mulheres necessarias e, de certa forma, sagradas. Para padre Tiburcio “a
presenca das mulheres publicas no povoado fora uma boa solugcido para os rapazes,
todos ardentes e impetuosos, desentendes que eram da estirpe do coronel, na
afinidade do sangue passada de geracao a geracao” (PINTO, 2000, p. 73). Ele ratifica,
assim, que essas mulheres também tinham sua parcela de importancia na
organizagao da comunidade.

Por todos esses motivos, € impensavel para Rosa que qualquer uma das
mulheres seja arredia com suas iguais, o0 que a leva a fazer ampla defesa da
permanéncia das prostitutas na vida comum de Alto dos Angicos. Em razao disso,
todas essas mulheres “chamavam Rosa de madrinha e diziam que Rosa era boa como
a Rainha do Céu” (PINTO, 2001, p. 73).

As prostitutas eram valiosas criaturas para o padre Tiburcio porque elas
ajudaram-no a persuadir os homens da aldeia sobre a necessidade de a comunidade
se organizar politicamente. Para Tiburcio, a politica significava um progresso
gigantesco para Alto dos Angicos, tdo importante quanto os avangos alcangados
desde a chegada das “mulheres publicas”.

O estabelecimento da politica no povoado € um momento marcante, pois
poderemos experienciar o periodo em que Rosa esta totalmente envolvida na
organizagao da vida em sociedade, que se constitui aos poucos na comunidade. O
primeiro acontecimento relacionado a politica é a fundagao do partido politico dos
Marretas, ocasido em que a localidade recebe de surpresa a visita dos aliados de Pe.
Tiburcio.

Avisita inesperada dos viajantes causa agitagdo na aldeia. Todos os moradores

da comunidade saem de suas casas para acompanhar os estranhos que chegaram a
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cavalo e os acompanham até a igreja, local destinado para o encontro com o vigario.
Na sacristia da igreja, os visitantes e o padre se acomodam, enquanto o povo, que
também adentrara o local, protagoniza uma das cenas mais belas e simbdlicas da
narrativa: “Os homens de pé, em circulo — bragos cruzados ao peito, olhar sobranceiro,
como soldados romanos; as mulheres formando outro cinturdo, nas costas dos
homens; e Rosa, a Matriarca do lugar, colocado no meio do primeiro circulo formado
pelos homens” (PINTO, 2001, p. 62).

Analisando a disposicéo de todos na sacristia, podemos vislumbrar a formacéao
do desenho de um mandala (Figura 21), simbolo bastante significativo, que endossa
a ideia de que Rosa se relaciona ao simbolismo do circulo e do centro. Para seguirmos

interpretando essa cena do romance € necessario ter em mente que

O mandala é literalmente um circulo, ainda que o seu desenho seja complexo
e muitas vezes se encerre em uma moldura quadrada. [...] pela magia dos
seus simbolos € ao mesmo tempo a imagem e o motor da ascensao
espiritual, que procede através de uma interiorizagdo cada vez mais elevada
da vida e através de uma concentragao progressiva do multiplo no uno: o eu
reintegrado no todo, o todo reintegrado no eu (CHEVALIER &
GHERRRBRANT, 2015, p. 585-586, grifo do autor).

A cena exemplifica bem essa constituicdo do multiplo no uno. Rosa € o centro
que une toda a significagdo desse momento, porque o estabelecimento da politica é
um mecanismo organizacional que permite uma evolugdo do povoado. Essa
organizacdo simboliza também a ascensao espiritual da aldeia. A politica € uma
maneira de ordenar o caos que invade Alto dos Angicos de tempos em tempos,
sempre com forgas regressivas; por sua vez, a instituicado do partido no povoado é um
ato benigno, contrapondo-se aos instintos primitivos que ainda resistiam como
heranga da época em que o coronel ordenava tudo.

Observemos que os circulos dos homens e das mulheres estdo encerrados
no quadrado da sacristia e o centro funciona como um pilar, unindo diversos
patamares. Nesse caso, a personagem-centro esta unindo o seu povo a nova politica
organizacional do espago onde estdo inseridos. Essa cena funciona como uma
espécie de concessdo do poder a uma forma de governo ligado ao matriarcado. E
interessante notar a organizagao popular em seu entorno: nada se faz sem ela, sem

o divino como principio fundamental.
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Na sequéncia, temos o0 momento da coleta de assinaturas dos moradores
significando o aceite da fundagao do partido politico dos Marretas. Acompanhemos a

cena.

Rosa Cornélio de Jesus, a Matriarca do lugar, continuava tranquila e
indiferente a tudo, mas, na hora da assinatura, quis saber do que se tratava.
E padre Tiburcio encostou a boca no seu ouvido e gritou a toda voz, dizendo
que se tratava da salvacao da alma. E Rosa levantou a cabega para o céu e
balbuciou uma oragéo que ninguém ouviu. Depois padre Tiburcio tomou-lhe
a mao e riscou a primeira assinatura no papel, com as armas da Republica
impressas no alto, como se essa atitude quisesse abengoar o documento
(PINTO, 2001, p. 63).

A atitude do vigario representa exatamente a necessidade de béngao para o
novo passo que a comunidade esta dando, que consiste no nascimento de uma
consciéncia politica. Em se tratando de “salvacdo da alma”, Rosa deveria ser a
primeira a assinar para abengoar a nova organizagdo do povoado. Mesmo com os
“sentidos desgastados”, preocupa-se com seu povo, demonstrando interesse em
saber 0 que se passa e orando por algum motivo, que pode ser pela salvagédo de
todos.

Em muitas culturas antigas e modernas os idosos tém especial importancia,
eles representam sabedoria e participam das decisbes do grupo em que vivem, por
isso € importante que sua béngao legitime qualquer nova decisdo da comunidade.
Nas pequenas comunidades espalhadas pelo Brasil, preservou-se a tradigao de pedir
béncgéo aos mais velhos, sejam eles da familia ou ndo: “A dadiva da béngao, em nome
de Deus, estabelecia um liame do solidarismo familiar e sagrado. Filho de béncéo, o
afortunado. Amaldicoado, sem a béncao dos pais. Voto de felicidade. Respeito.
Protecédo. Confianga” (CASCUDO, 2011, p. 41). Isso remonta ao fato de que a
presenca do ancido é indispensavel em momentos importantes nas comunidades
desde as sociedades mais primitivas.

No momento crucial para a histéria de Sao Francisco do Estreito, o ato do
padre em tomar a béncdo de Rosa representa bem o respeito, a protecdo e a
confianca que ela inspira em todos. O partido dos Marretas, depois de constituido,
significa um periodo de intensa prosperidade, pois os moradores, além do padre, se
mostram muito comprometidos nas campanhas para eleger seus primeiros
representantes. Na ocasido da eleigdo, a matriarca “fora e voltara em sua rede de

alvas varandas bordadas, carregada com grande veneracao pelos ombros de seus
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patricios, em toda sua majestade e, a cabecga repousando sobre um travesseiro de 13,
como uma augusta rainha” (PINTO, 2001, p. 94).

Com o desenvolvimento de uma consciéncia politica, o povoado vive
momentos de paz e tranquilidade, passando por um periodo de evolugdo. Porém,
apesar de toda prosperidade, a aldeia e seus moradores continuam ameacados por
uma presenga maligna que habita no ambiente. Essa forca maligna freia o
desenvolvimento e tragca um caminho de retorno ao instinto primitivo, relacionado ao
comportamento do coronel. Na narrativa, a forca que puxa a comunidade para tras é
atribuida aos demoénios que querem destruir a comunidade.

Ao passo que o romance se desenvolve, notamos que os acontecimentos se
encaminham para um fim de requintes tragicos. Padre Tiburcio preocupa-se muito
com as investidas dos verdes abutres da colina sobre a aldeia, que passam a ser
constantes depois que os moradores regridem a um comportamento ancestral. O
medo e a necessidade de proteger a aldeia tomam conta do espirito do vigario,
fazendo com que se recorde de Rosa, ainda viva e lucida, residente no territorio da

aldeia. Partindo ao encontro da personagem, o padre se depara com a seguinte cena:

Rosa dormia tranquila em sua cadeira de balango. Os cabelos cor de palha,
esfiapados, descidos até a cintura, lembravam a idade de sua indiferenga por
todas as coisas do mundo. O padre nunca pensou que Rosa possuisse
cabelos tdo compridos e tdo devastados pelo tempo (PINTO, 2000, p. 109).

A surpresa do Vigario vem junto a essa imagem bastante simbdlica da velhice,
representada pelos cabelos da personagem, que dormia ignorando os perigos pelos
quais o povoado estava passando. A auséncia de qualquer resquicio de medo permite
que permanega tranquila enquanto os outros moradores sentam-se ameagados.

No momento em que o padre contempla a real imagem da ancia, ele constata
o total desprendimento da matriarca do plano comum em que os demais personagens
vivem; de fato, sua existéncia ndo tem nada de comum. Em seus longos cabelos estao
as virtudes e a sabedoria ganhas com o passar dos tempos; a liberdade dos cabelos
representa um atributo de pureza e total consagragao ao divino. Sobre a soltura dos
cabelos femininos, Camara Cascudo (2011) considera que néo se trata apenas de

uma consagracao a Deus, mas de um voto a Maria.
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Quanto a énfase que o narrador faz da cor branca dos cabelos de Rosa, ela
constitui aquilo que Mircea Eliade (1998) chama de “limiar”, um momento limite da
narrativa. O branco simboliza um rito de passagem no qual o ser atravessa um
momento de morte e nascimento, ou seja, renascimento. Neste encontro, o Vigario
conta a matriarca sobre os perigos que rondam o seu povoado, porque € muito

importante que ela tenha ciéncia de todos os acontecimentos:

Mas a Matriarca foi além: quis saber se os verdes abutres da colina tinham
voltado ameagadores, se o partido dos Marretas estava de pé, se o vereador
cumpria com a promessa que fizera ao povo, se a vestal ainda tinha aparecido
no povoado, trazendo boas novas para a comunidade, se os peripatos e os
eleatas ainda se reuniam na sacristia da igreja e se o cego Jodo da Mata e o
magico feiticeiro Antdnio Marreca ainda existiam (PINTO, 2000, p. 110).

Os questionamentos refletem o desejo de saber se os avangos de outrora
ainda vigoram na aldeia, mas € importante notarmos que ela n&o ignora a existéncia
dos verdes abutres, os dembnios que sempre ameacam transformar a aldeia nas
cidades biblicas de Sodoma e Gomorra. Nao obtendo resposta do vigario, Rosa
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continua: “Tiburcio, o que se passa com vocé, que nao deu respostas as minhas
perguntas?” E padre Tiburcio sé teve uma frase para a insisténcia da Matriarca: “Rosa,
precisamos rezar muito, para que o povoado de Altos dos Angicos de Sao Francisco

do Estreito ndo desapareca da face da Terra™ (PINTO, 2000, p. 110).

3.2.1 A aldeia entre os escombros

No final da narrativa, a ameaca dos abutres é concretizada e os demonios,
sob a forma de abutres, avangam sobre o povoado. Passar pela destruicao € o destino
de todo descendente do Coronel Antonio José Nunes, mas Rosa pode interferir
diretamente na concretizagcdo das maldi¢cdes langadas sobre o povoado.

Os abutres invadem a aldeia com sede de fogo e sangue. Desde o desvio do
patriarca, desde que a terra virgem da ribeira do Acarau foi manchada com a violéncia
do rapto de Janica, ficou estabelecido o destino da aldeia, afinal o mal ndo acontece
sem o sofrimento. O clima apocaliptico pode ser sentido nesse momento, na medida
em que os abutres invadem a aldeia, causam incéndios, desastres e mortes.

No meio do caos instaurado pelos abutres, existe uma for¢ca benéfica lutando
para combater a destruigéo:
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O ar ainda estava carregado de fagulhas quando uma figura de mulher
emergiu da cinza dos escombros, como a fénix da lenda. Era Rosa Cornélio
de Jesus, a Matriarca, procurando equilibrio nas pernas trbpegas e
dormentes, a cruz de Frei Vidal da penha levantada para o céu em toda a
extensdo do brago. Talvez ja houvesse completado 150 anos ou
ultrapassasse essa idade. E logo uma grande paz se fez sobre os escombros.
As brisas sopraram frescas e festivas como os ventos de margo, no inverno,
e o sol reapareceu entre os retalhos transparentes das nuvens, como estrias
delgadas, soltas, vagando ao léu do espago. E de subito tornaram-se
escuras, engrossaram, cresceram sobre o povoado e derramaram-se em
gotas grandes e pesadas (PINTO, 2000, p. 113).

A intervencao da personagem € capaz de aplacar o caos € sua missado como
patriarca se cumpre, pois € o brago do divino na aldeia. Esse trecho € muito importante
para o romance € para nossa analise por enfatizar um tema que Alcides Pinto
persegue em sua literatura: a salvagao vem por meio da “figura de mulher”.

Comparada a Fénix, a matriarca faz do fogo e das cinzas o sinbnimo de
renascimento, “a fénix evoca o fogo criador e destruidor, no qual o0 mundo tem sua
origem e ao qual devera o seu fim [...]” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015). Assim
como o passaro mistico, dotado de grande longevidade e capacidade de ressurreicéo,
Rosa resiste ao fogo da destruicdo e surge intacta e vitoriosa sobre as cinzas,
sustentando a remissao da aldeia de Alto dos Angicos com a forga da fé.

O fogo trazido pelos verdes abutres da colina a comunidade serve para
purificar as manchas impregnadas em todos. O fogo pode ser interpretado como
purificacdo do lugar, e a chuva representa o reestabelecimento da paz e reordenagao
do espacgo. O fogo destréi e purifica, a agua lava toda a impureza restante e limpa os
resquicios da presenga maligna. Se pensarmos no diluvio, essa chuva pode
representar também uma renovacao de alianga com aquele local e pessoas. Isso fica

evidente no seguinte trecho:

Nao havia mais nada de pé no povoado a nao ser a Matriarca, agora banhada
pelas gragas das chuvas como uma béngao divina. E Rosa, como se nada
houvesse acontecido, comegou a cantar hinos religiosos, a cruz de Frei Vidal
da Penha erguida para o infinito do céu. O chdo estava umido, socado, sem
vestigios de pd, como preparado para receber as sementes da lavoura
(PINTO, 2001, p. 114).

A cena é uma preparacao da terra para receber uma nova plantagdo, uma
forma de gerar frutos novos. Esse ritual de preparar a terra pela queima € muito usado
pelos agricultores familiares no interior do Ceara. A queimada é necessaria porque
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proporciona limpeza e propicia o novo plantio; mas somente no periodo de inverno a
terra preparada vai poder receber sementes e produzir novas vidas.

A mencéo a atividade agraria e ao fogo afirma na obra uma simbologia que
remete a Deusa dos povos primitivos de que tratamos no principio desse texto. E
necessario levar em consideragéo que “essa mitologia primeva centrada na Deusa, o
sol, como a terra, é feminino. Ou, segundo outra imagem, a Lua masculina é gerada
no Sol: o fogo criador do Sol e o fogo criador do ventre sdo o mesmo” (CAMPBELL,
2015, p. 22). Por esse motivo, a figura feminina é escolhida para fazer parte deste
campo significativo que envolve a ideia da terra fértil, do fogo e do sol e da
harmonizacao de todas essas forgas juntas.

A salvagao da aldeia, antes amaldicoada, através de uma personagem de
simbologia tdo complexa nos remete a outro episodio importante da literatura
universal, que demonstra os mesmos contornos que o texto alcidiano. A imagem
ressurgida de Rosa como aquela que afugenta os demoénios e devolve a paz lembra
as cenas finais de Fausto II, visto que nelas o principio feminino também implica numa
mistica sagrada de salvagao. Tais cenas séo os ressurgimentos da Deusa de que fala
o mitdlogo Joseph Campbell, ainda que se apresentem numa cultura diferente,
inspirados por uma crencga diferente, mas com raizes nos mesmos principios.

Na penultima cena de Fausto II: “Inumacgao”, os anjos e demdnios estao
decidindo pela alma de Fausto. Quando, enfim, as mulheres penitentes entregam a
alma de Fausto para os anjos, contemplamos o simbolismo do amor divino que perdoa
0 personagem e considera sua vida espiritual e ndo a terrena. Nesse momento de
grande felicidade pela recuperagcao da alma de um pecador, os anjos comegam a

aspergir pétalas de rosas, espalhando-as e cantando em coro:

Chamas balsameas,

Pétalas flameas,

Bencéo influindo,

O éter imbuindo

De auras de amor.

Do alto a voz vera

Da etérea esfera,

Na aurea hoste gera

Brilho e luz onde for! (GOETHE, 2014, p. 617).

No trecho, as pétalas estdo sendo associadas com a luz e com o fogo. As

rosas sao aspergidas no espacgo para afugentar Mefistofeles e seus satanases,
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comparadas a chamas que infligem béngaos sobre o0 espacgo, penetrando-o com auras
de amor. As rosas representam o auxilio enviado do céu para afastar o mal e
proporcionar salvagao para a(s) alma(s) que precisam, e ao entrar em contato com
elas, Mefistéfeles se debate, derrotado.

Na narrativa alcidiana esta rosa € humana e mulher. Assim, citando Goethe
(2014), ao nos transmitir as ultimas palavras do segundo Fausto: “O Feminil-
Imperecivel/ Nos ala a si” (GOETHE, 2014. p. 652), na tradugao literal: “O Eterno
feminino/ Puxa-nos para cima”. Através desse Feminil-Imperecivel e eterno, a aldeia
de Alto dos Angicos tem a possibilidade de seguir em um sentido vertical em diregao
ao sagrado.

E importante destacar que ndo pretendemos atestar a qualidade da narrativa
alcidiana mediante comparagdo com um dos textos mais cultuados da literatura ja
produzida. Nosso intuito € reunir e discutir textos extremamente distintos que se
assemelham em muitos aspectos e notar que as simbologias dos elementos giram em
torno de elementos similares: o divino feminino em cada um dos textos se comporta
como ponte, passagem, elo do homem com o seu divino e as Rosas de cada narrativa
sao repletas de misticismo.

Retornando ao texto alcidiano, o autor insere na cena final de absolvigao da
aldeia de Alto dos Angicos um personagem louco, Chico das Chagas Frota, trazendo
uma partida de galos domeésticos, todos brancos “[...] bordados como a tunica da
vestal, de asas acetinadas e brilhantes, cristas cor de sangue, marchando a passos
regulares como numa procissao” (PINTO, 2000, p. 114). O louco traz o anuncio de
boas novas, por isso os galos se assemelham a vestal. Eles anunciam o surgimento
de uma nova era para aquele lugar, antes amaldigoado pelo espirito de satanas e do
coronel Anténio José Nunes.

Os galos anunciam o fim dos tempos em que ainda vigoravam os tracos fortes
da existéncia do coronel, a chegada de uma nova ordem e, além disso, proclamam a
extingdo de todos os males daquele territério e caminham em procissédo para um lugar
recém-santificado pelas gragas divinas: a aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco
de Estreito.

Em outro momento do texto a vestal aparece como uma mulher vestindo
branco, assim como os galos. Na mitologia romana de tradicdo muito arcaica as
vestais que aparecem para anunciar uma boa noticia fazem referéncia a deusa Vesta,

simbolo da lareira central, do fogo que existe em todas as habitagdes. Ela é:
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Protetora do fogo sagrado, sendo ela a personificagdo do proéprio fogo,
pertencia ao grupo dos doze grandes deuses. [...] avida de pureza, assegura
a vida nutriente, sem ser ela prépria fecundante. Vesta e suas Vestais, como
a Héstia dos gregos, talvez traduzam o sacrificio permanente, através do qual
uma perpétua inocéncia serve de elemento substitutivo ou até mesmo de
escudo contra as faltas perpétuas dos homens, granjeando-lhes éxito e
protecdo (BRANDAO, 2008, p. 307).

Ao compreendermos os significados das vestais, compreendemos também
por que o0s galos sdo os animais escolhidos para anunciarem o renascer da
comunidade. Eles sdo, reconhecidamente, os animais que saudam o sol e a antiga
deusa também era associada ao sol, além de um de seus animais ser o galo, devido
a sua altivez e porte guerreiro e por anunciar o clardo depois das sombras da noite.

E relevante que o batalhdo de galos seja guiado pelo louco porque ele também
acaba se tornando um instrumento da misericérdia divina, um anunciador por
exceléncia; ele habita fora dos limites da raz&o, foge das normas daquela antiga
sociedade e se liga ao sagrado de certa forma, pois “[...] por tras da palavra loucura
se esconde a palavra transcendéncia” (CHEVALIER; GHEERBRANT 2015, p. 560).

Vejamos:

O batalhdo parou solenemente a frente de Rosa, obedecendo a voz de
comando de Chico das Chagas Frota, como para prestar, a Matriarca do
lugar, a sua ultima homenagem. E de repente todos a um sé tempo entraram
a cantar, batendo fortemente as asas, num canto unissono, mavioso, que
repercutiu pelas quebradas do serrote do Morro e seu eco se fez ouvir de
espago em espago nas abas da serra do Mucuripe. O cheiro de terra imida
se levantou mais forte do chdo, como se quisesse abrir, para encerrar Chico
das Chagas Frota e Rosa Cornélio de Jesus em suas entranhas (PINTO,
2000, p. 114).

Frente a matriarca, os galos cantam suas saudacdes aquela que afugentou
as sombras e trouxe de volta o sol para a aldeia. Trata-se de um momento de
reiniciagao da terra e do homem, por meio do afastamento do mal. O canto dos galos
anuncia também o destino da matriarca e do louco.

Os dois personagens restantes sao justamente os que nao tém abertura para
o mundo profano. A mente de ambos passou ilesa pelas mazelas que assolaram a
mente dos demais personagens. Chico das Chagas Frota estava preso em sua propria
consciéncia e Rosa voltada apenas para os aspectos da sua fé. A terra quer se abrir
para eles sem que estejam mortos, sdo aceitos como sementes usadas na plantagao,
0 que pode ser interpretado de acordo com a concepcao de Joseph Campbell, para

quem o ato de voltar para o ventre da terra é a experimentagdo de um “renascimento
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simbalico” (CAMPBELL, 2015, p. 37). Por fim, o par formado entre o ultimo homem e
mulher caracteriza os eleitos.

A alegoria criada por José Alcides tem uma atmosfera de reestruturacéo do
espaco sagrado primordial, remontando a criagdo, na qual aparece o primeiro par:
Adao e Eva. Nesse momento, ndo havia nenhum tipo de corrupg¢ao da terra ou do
homem. O final, como diz o narrador do romance, sempre deve ser igual ao comeco.

Retornemos entdo para a primeira cena do romance, em que a matriarca &
apresentada: aquela apresentagcao inicial € posterior ao final que acabamos de
analisar. O narrador reforga a ideia da eternidade da matriarca e a estabelece como
um fator de harmonizacao entre as épocas, o velho e o novo, conciliando os tempos
do progresso com a necessidade de religiosidade. José Alcides a constréi eterna por
insistir que o sagrado deve permanecer como um fator de ordenacdo em toda
sociedade, por mais avangos que ela tenha alcangado.

A constituicdo dessa metafora fica clara no trecho em que nos atualiza dos
fatos “pos-apocalipse” “A aldeia passara por algumas transformagdes, no percurso
daquele século que Rosa viu nascer, porém ela as ignorava” (PINTO, 2000, p. 14). O
século que durante o qual resistira a velhice n&o é caracteristica que exclui a matriarca
daquela constituigdo atual da sociedade, mas € exatamente o que a torna cada vez
mais necessaria.

O narrador prossegue afirmando que, apesar dos avangos da comunidade e
de sua idade avangada, a matriarca jamais esquecera o caminho da igreja, ou seja,
ela jamais “se desviou” do caminho do bem. A permanéncia nesse caminho faz com
que as gracgas divinas continuem a beneficiar a antiga aldeia, agora promovida a

cidade. E onde existem gragas, ha também Rosas.
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Figura 14: Exposicao “Vaqueiros” do centro Dragao do Mar: Reuniao dos
ferros tradicionais.

Fonte: Imagem cedida pela fotdgrafa Leticia de Souza.
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Figura 15: Exposigao “vaqueiros” do centro Dragao do Mar: Porta gravada com
marcas de ferro.

Fonte: Imagem cedida pela fotégrafa Leticia de Souza.



118

Figura 16: Inscricao tumular de Anténio José Nunes, personagem de Os
Verdes Abutres da Colina

Fonte: MACEDO, Dimas. A Face do Enigma: José Alcides Pinto e sua Escrita Literaria. Fortaleza:
Instituto de Gravura do Ceara, 2002, p. 49.
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Figura 17: Visao do cortejo funebre, por Audifax Rios.

Fonte: PINTO, José Alcides. O Dragédo. 3?2 edi¢édo. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1987.
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Figura 18: Rosa Cornélio de Jesus, por Audifax Rios
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Figura 21: O Simbolo do Mandala.
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4 O MAL MANIFESTADO EM OS VERDES ABUTRES DA COLINA

Iniciamos as discussdes deste capitulo com a seguinte proposigdo de Paul
Ricoeur desenvolvida no seu estudo intitulado O Mal: um desafio a filosofia e a
teologia: “se pode afirmar sem contradicao, as trés proposi¢cdes seguintes: Deus é
todo poderoso; Deus é absolutamente bom; contudo, o mal existe” (RICOEUR, 1988,
p. 24). As conclusdes de Ricoeur sdo importantes para nossa analise porque cada
uma dessas trés afirmacdes se manifesta de forma bem desenvolvida no texto em
estudo. Ha a total consciéncia da bondade de Deus e a total inevitabilidade da
existéncia do mal.

O autor deseja, ainda, encontrar o simbolismo mais remoto do mal, o
simbolismo que se evidencia dentro das narrativas dos mitos, com simbologias
elaboradas e desenvolvidas de forma bastante articulada. Assim sendo, o mal
necessita da linguagem dos mitos para vir a tona.

Reconhecendo que a narrativa esta organizada pela perspectiva do mito de
desvio (o mito adamico), é necessario observar que os conceitos de mancha e
pecado’, trabalhados por Paul Ricoeur na Simbélica do Mal (2013), tém muito a
oferecer para a interpretagao do texto alcidiano.

O simbolo da mancha sinaliza o medo do impuro, ligado diretamente ao
sentimento de culpa, pois o sujeito teme a contaminagédo. A mancha “faz mal através
de propriedades invisiveis e que, no entanto, opera como uma forgca no campo de
nossa existéncia” (RICOEUR, 2013, p. 42). Essa sensac¢ao de medo tem origem num
momento primordial em que a mancha se relaciona com o sentimento de vinganga;
logicamente espera-se que a contaminagao seja resposta a uma agao que exija
retaliagdo, por causa da transgressao de um interdito estabelecido no momento
primordial. Nessa perspectiva, o homem esta na posicao de suspei¢cao, dando sentido
ao estigma de pecador.

O pecado, por sua vez, nao incorpora o medo do contagio, mas prevé a

personalizagado de uma divindade que, em algum momento, esta presente na vida de

7 Conceitos trabalhados por Paul Ricoeur na Simbdlica do Mal (2013), para ele a mancha corresponde
a algo infeccioso vindo do exterior para o interior do homem, enquanto o pecado corresponde a lesédo
de um vinculo pessoal entre o homem e o seu transcendente, ele “é também a experiéncia de um poder
que domina 0 homem; a esse respeito, o simbolismo do pecado liga-se a intengao principal do
simbolismo da mancha; também o pecado é “qualquer coisa”, uma “realidade” (RICOEUR, 2013, p. 87).
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um sujeito, mediante uma relacdo de confianga. E por esse motivo que o momento
inicial do pecado néao € a “consciéncia feliz”, mas a “alian¢ca” (RICOEUR, 2013).

Paul Ricoeur reune ao simbolismo do pecado os simbolos da falta, do desvio,
da rebelido e do extravio, como constituintes do sentimento de quebra de vinculo entre
a divindade e o homem. Ha, portanto, a ruptura do relacionamento com o sagrado. Ou

seja,

O sinal natural do pecado € uma mancha ou desvio, a perda de uma condigéo
pristina original. Aparecendo-se que estavam manchados, sujos,
Adéo e Eva experimentaram a condi¢cao de pecadores aos olhos de Deus,
dando testemunho da sua condig&o por meio da sua vergonha. A culpa, neste
esquema, constitui apenas a <<interiorizagao>> do pecado, a reagdo humana
do conhecimento do Bem e do Mal (KAELIN, 1995, p. 162-163).

Em outras palavras, a mancha e o pecado sao o esquema primordial do mal,
constituido no &mago da experiéncia humana, em que o sujeito exerce a capacidade
de desviar sua vontade. A culpa é o resultado da confissdo de uma falta que foi
interiorizada pelo sujeito, que € responsabilizado pela quebra de alianga, carregando
0 peso e a ameaga de uma futura punigdo. A partir de entdo, a nova situagao do sujeito
(transgressor) frente aos interditos o torna totalmente responsavel pelo mau uso da
liberdade. Para Ricoeur (2013), esse reconhecimento do homem como responsavel
pelas escolhas opera uma verdadeira revolugdo na consciéncia do mal, pois revela
que a culpa acarreta a perda de valor da subjetividade do sujeito que pecou. Deste
modo, € possivel apreender que “o mal ndo é ser, mas fazer’” (RICOEUR, 1989, p.
268).

Santo Agostinho também discute sobre a natureza do pecado. No livro
Natureza do Bem, Deus é posto como o sumo bem do qual o mal ndo participa. Essa
ideia esta contida na tradi¢ao crista, fortemente enraizada na mente e comportamento
do homem ocidental, garantindo que o tormento do sujeito pecador atinja um nivel que
reclame um apagamento da culpa (uma purificagdo). Tal nogao também é partilhada
por Ricoeur (2013), quando diz que “[...] a “culpa” é a propria carga do pecado: é a
perda sentida do vinculo com a origem; nesse sentido, a culpabilidade é a interioridade
realizada do pecado” (RICOEUR, 2013, p. 118).

No pensamento agostiniano, o mal € aquilo que corrompe a natureza humana,
que rouba dela o status de “ser” e a transforma em um “ndo-ser”, destituido de valor.

Santo Agostinho caracteriza o ser como uma natureza essencialmente boa, enquanto
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0 mal seria uma instancia secundaria de oposicdo ao bem. Assim, qualquer
circunstancia que prive o sujeito da natureza de sua esséncia, incorre em mal.

Agostinho relaciona a existéncia do mal a vontade e ao entendimento do
homem, a maneira como o ser humano se serve dessa capacidade determina qual
dessas escolhas sao alimentados. Nessa perspectiva o ser humano tem o direito de
escolher como agir, o livre-arbitrio Ihe confere esse direito. A escolha pelo mal é
considerada desvio e a escolha pelo bem é encarada como pertencente a natureza
do homem.

Dito isso, 0o mal n&o é propriamente uma natureza, mas a corrupgao dela. Uma
natureza ma seria uma natureza corrompida: ndo seria ma enquanto principio, mas
porque se desviou, se degenerou. Aquilo que leva a natureza a corromper a si prépria
€, posto em questionamento porque apresenta uma forca de desordem, totalmente
corrosiva.

Agostinho considera que a liberdade s6 pode ser verdadeira se usada para a
busca do bem e Etienne Gilson sintetiza o pensamento de Agostinho acerca da

liberdade no livre-arbitrio da seguinte forma:

Esse poder de usar bem o livre-arbitrio € precisamente a liberdade. A
possibilidade de fazer o mal é inseparavel do livre-arbitrio, mas o poder de
ndo fazé-lo é a marca da liberdade. E o fato de alguém se encontrar
confirmado na graga, a ponto de ndo poder mais fazer o mal, € o supremo da
liberdade (GILSON, 2006, p. 205).

A questao do pecado enquanto “poder de escolha” deixa claro que o mal pode
exceder a falha e se localizar na disposi¢ao que a natureza humana tem para falhar,
por isso o mito adamico pode ser entendido como “o mito da ma escolha, é
simultaneamente o mito da tentagéo, da vertigem e da derrapagem insensivel para o
mal” (MONGIN, 1999, p. 197).

Retomando a analise de Os Verdes Abutres da Colina, nos deparamos com a
natureza de “ser” das coisas e dos personagens corrompidas e desordenadas, por
isso, a confusdo gerada depois da morte do coronel torna a aldeia de Alto dos Angicos
o local apropriado para que toda espécie de malignidades se desenvolva.

Com essa configuragdo em mente, o narrador organiza as situagdes de modo
a instaurar uma espécie de movimento assumido pelo mal, enquanto for¢ca que habita
a atmosfera da aldeia. Ele retrata essa forca como um elemento que cresce e se

alastra na comunidade de forma a tomar o controle da vida de todos os aldedes.
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Durante a leitura do romance € comum nos depararmos com alguns trechos que
revelam essa movimentagao, como 0s que representam a sensacgao da existéncia de
‘um mau augurio no tempo, flutuando no ar, como uma formagdo estranha e
desconhecida [...]” (PINTO, 2000, p. 68). Ou ainda: “no ar parado do tempo dessas
paragens havia um génio do mal” (PINTO, 2000, p. 100).

O uso da palavra ‘tempo’ esta relacionado a atmosfera da aldeia. Nao sendo,
destarte, o unico termo usado para se referir ao agente maligno que flutua na
atmosfera da comunidade, por vezes o leitor se depara com expressoes do tipo: “uma
formagao estranha e desconhecida”; tal “formac¢ao” nao é tratada de forma especifica,
porque o mal pode ser inclassificavel e multifacetado.

A convivéncia com o desconhecido e o estranho é essencial para que o clima
de temor e de intimidacdo chegue a ameacgar os personagens. De acordo com os
estudos de Ana Leal Cardoso: “O mal € uma ameaca constante porque tem o poder
de estilhacar ou extinguir a vida do homem [...]” (CARDOSO, 2011, p. 209). A
perspectiva do estilhagcamento é bastante interessante para a analise porque é
exatamente esse o objetivo do mal, no texto alcidiano. Ora, reduzir o agrupamento
humano da aldeia em pedacos, fragmentar a vida do homem &, dentro dos dominios
do mal, a grande conquista.

Na terceira parte do romance essa particula peconhenta € chamada pelo
pronome “aquilo” na intensdo de mostrar que o que assolava a aldeia era, além de
tudo, inominavel. Analisemos: “Aquilo que acontecia agora no povoado de Alto dos
Angicos nao tinha propdsito [...] “aquilo” podia ser também uma espécie de moléstia...”
(PINTO, 2000, p. 100). As aspas conotam uma total consciéncia sobre o que se trata
essa coisa de aparéncia indefinida, de efeito nocivo totalmente reconhecido. O
pronome demonstrativo pode apontar para qualquer coisa relacionada a negatividade,
sendo entdo comparada a uma moléstia, espécie de enfermidade que cedo ou tarde
toca a vida de todos.

A mesma indefinicdo envolvida no campo semantico de negatividade é

percebida no seguinte trecho do romance:

Uma coisa era certa: a forma desconhecida se multiplicava por dentro das
particulas com seus movimentos circulares, como os vestigios de um residuo
latente de um germe, um virus perigoso, e que um dia poderia crescer e
explodir no espaco como um ovo pegonhento, ameagando a vida da
comunidade (PINTO, 2000, p. 68).
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Notemos que o narrador faz a afirmagao de que tem certeza apenas de uma
coisa e tal certeza se refere ao desconhecido, multiplicando-se com um carater nocivo.
O que esta sendo gerado na atmosfera da aldeia € comparado a um virus cujo perigo
€ salientado com bastante énfase, pois ele guarda uma violenta pegonha. A indefinicdo
do termo aponta para algo que cresce no vazio, perseguindo o objetivo de destilar seu
veneno sobre a comunidade, aguardando apenas o momento em que encontre
condigbes suficientes para isso. Os personagens vivem sob constantes ameagas
provenientes do proprio ambiente em que estéo inseridos.

O temor latente na narrativa esta presente desde a transgressao inicial,
cometida pelo patriarca fundador da aldeia. E também através dele que o ambiente
recebe a mancha do pecado, fazendo com que cada descendente que compartilhe do
seu sangue receba a mesma heranga maldita, por terem alimentado inumeros vicios,
permeando de pecados suas existéncias nas terras da ribeira do Acarau.

Na aldeia, o mal funciona como uma forma de sufocamento das personagens,
visto que se intensifica de tal forma que cria uma onda de desespero intenso na vida
da comunidade de Alto dos Angicos. Assim estabelecido, a aldeia se impregna de um
medo latente da concretizagdo das crescentes ameacas de destruicdo por meio do
“aquilo” estranho que se alastrou por todo o povoado de monstruosa. Na compreensao
de Adolphe Guesché, “O mal é algo muito monstruoso para que se possa olha-lo sem
se escandalizar. Ao menos sem se espantar e sem se surpreender” (GUESCHE, 2003.
p. 20).

No romance acompanhamos o tornar-se monstruoso da narrativa, o processo
entre o espantar-se e surpreender-se dos personagens e do leitor que estdo imersos
na histéria. Desde a chegada dos primeiros moradores na terra paradisiaca da ribeira
do Acarau, observamos a constituicdo daquele microcosmo, a transformacao da sua
atmosfera e o seu adensamento.

O tedlogo Adolphe Guesché usa a expressao “escandalizar” no sentido de
algo que surpreende e assusta, mas também pode ser interpretada como aquilo que
parte do pecado cometido reforcando a ideia de que tudo aquilo que é escandaloso
também incita a pecar. A palavra “escandalo” tem origem no latim scandalum,i' e no
grego skandalon,ou ', ambos os termos significam pedra de tropego, obstaculo e,
consequentemente, queda (FERREIRA, 1988, p. 261). Em uma concepcéo teoldgica

podemos encontrar a nogao de escandalo como aquilo que faz o homem “cair no mal”.
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Na Simbdlica do Mal (2013) e em outros escritos, Paul Ricoeur também
discute uma compreensao do mal como escandalo. Segundo ele, o mal esta além da
sua propria estranheza, € uma experiéncia “surpreendente, desconcertante e
escandalosa”. O mal pressupde uma experiéncia pessoal e constitui-se escandaloso
porque extrapola a nogdo de uma acgado pensada para ser uma pratica totalmente
banalizada.

A caracteristica escandalosa do mal consiste na tomada de consciéncia: o mal
pode partir de todos os homens, de igual maneira, pois qualquer sujeito, munido do
poder de escolha, esta habilitado a pratica-lo. Afinal a natureza do mal esta no humano
e é obra da sua liberdade (RICOEUR, 1989). Nessa perspectiva podemos interpretar
o texto alcidiano a luz dessa discussao. Se considerarmos que o mal advém do
pecado original do patriarca que se alastra aos seus descendentes, igualmente
faltosos. O desvio original guiou todos os outros para o extravio.

Em Os Verdes Abutres da Colina a ideia de pecado cria situagdes favoraveis
para que o mal se alastre na comunidade e na vida dos aldedes. Por isso, a presenga
de Pe. Anastacio Frutuoso da Frota (o Asceta) e Pe. Tiburcio é tdo importante na aldeia
de Alto dos Angicos, visto que os aldedes estavam usando seu direito a liberdade para
desviar-se na dire¢cdo do mal, totalmente distanciados do sagrado. E objetivo dos
vigarios tentar reestabelecer, na comunidade, a esséncia da natureza humana
relacionada ao bem. A missao dos catequizadores é educar, converter, fazer com que
os homens e mulheres se submetessem a fé que pregavam. Para os vigarios, o
caminho da purificagao dos pecados passa pela fé.

O sucesso da catequizagao dos padres depende da compreensao do pecado
como uma porta para o mal e suas implicagdes. O homem alcidiano entra em conflito
com o divino porque, de repente, suas praticas tradicionais sdao consideradas
inapropriadas. Desta forma, os personagens vagam entre os simbolos de suas
praticas antigas (que os padres consideram pagas) e as novas, transitando entre o
mal e o bem. é necessario que os personagens aldedes se insiram em uma narrativa
de vida em que possam incorporar o significado das tradicdes religiosas e os
simbolismos de novos habitos.

O pecado é aquilo que mais pesa no drama de Os Verdes Abutres da Colina,
€ a porta de entrada para toda e qualquer maldi¢ao. De fato, a queda inaugurada pelo
patriarca permite que todos os seus descendentes tenham essa abertura para o

acolhimento do mal, na verdade, o narrador revela que o coronel desencadeia uma
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heranga demoniaca passada pelo sangue, herdada dos seus antepassados, ja
explicitado no capitulo anterior. Essa informacdo pode ser encarada como uma
metafora construida para revelar esse lado do homem que ja parece predestinado ao
mal, tendo em vista que “o mal é simultaneamente algo que se “pde” agora e que
sempre aqui esteve: comegar e continuar, € esse ser-seduzido que € simbolizado na
exterioridade de um contato impuro” (RICOEUR, 2013, p. 47).

Antdnio José Nunes é o personagem que o narrador faz questdo de aproximar
da seducado do mal, mesmo que ndo tenha uma consciéncia direta de tal fato. O
empreendimento da seducgédo € metade do caminho tragado em diregdo a queda dos
personagens e consequente ruina de todos. Deixar-se seduzir € a outra metade do
caminho.

A morte do coronel, discutida anteriormente, desencadeia uma série de
acontecimentos funestos que atingem todos os personagens que tém um grau de
parentesco com o patriarca. A partir de entdo, ha o advento das manifestacbes
malignas na aldeia, extrapolando os limites do maravilhoso, fazendo com que todos
0S personagens caiam no caos e no desespero, voltando a experienciar o medo de
morrerem na impureza da mancha.

Nesses termos, como bem discute Adolphe Guesché:

[...] o mal se revela de fato como pertencente ndo simplesmente a uma
dificuldade, mas aquilo que podemos chamar de uma ordo disordinis, uma
ordem na desordem. O mal tem esse carater metafisico (e ndo simplesmente
moral ou estético) de atingir o destino: ele desorienta 0 homem nada menos
que de sua finalidade. Ele o desfinaliza, j& que tenta (em todos os sentidos
da palavra) orienta-lo, de surpresa, dentro de uma ordem que nao é a de seu
destino divino (GUESCHE, 2003, p. 49)

Adesorientacao de que fala o tedlogo é sentida no texto alcidiano com a morte
do homem primordial, ocasido em que os homens, a natureza e até a organizagao
social da aldeia de Alto dos Angicos entram em colapso e ruina. As desgracas seréao
o comum que todos compartilham, numa espécie de corrosido da vida da comunidade;
a unica forma de estancar essa corrosao €, apontam os vigarios, retornar para o
caminho do bem.

E por esse motivo que Rosa Cornélio de Jesus é portadora de dadivas divinas,
haja vista que somente ela jamais esqueceu o caminho que leva a igreja, ao divino.

Enquanto os demais moradores se encontram desviados e desprezam a existéncia
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do templo, Rosa continua caminhando para a igreja, como podemos observar no

trecho seguinte:

A memoéria ndo colhia nada do passado nem guardava lembranga de coisa
alguma. Mas n&o esquecia de ir a igreja aos domingos, para assistir a missa,
embora encontrasse a porta principal fechada. Deus havia de lhe perdoar os
pecados — exclamava Rosa — pois sempre chegava a igreja atrasada para ir
a missa, e voltava rezando para casa (pois s6 andava rezando), arrastando
com enorme dificuldade as pernas tropegas e dormentes (PINTO, 2000, p.
108).

Notemos que mesmo com a memoria comprometida, a unica lembranga que
resta a rosa é a da missa. O padre, porém, interrompera as celebracdes devido a falta
de fiéis e a decepcao crescente com as atitudes dos moradores. Rosa pede perdao
sem ao menos saber que nao incorre em pecado, que nao esta em desvio, pelo
contrario, ela permanece na graga divina, sendo capaz de socorrer a comunidade no
momento de ataque dos deménios. Enquanto o patriarca implica maldi¢cao, a matriarca
implica béngéo.

Como bem trata Paul Ricoeur, o pecado nao se trata da quebra de qualquer
relagao; a violagdo dos mandamentos divinos implica a insergao de um poder que nao
comunga da natureza divina, mas subjuga a natureza do homem, sendo capaz de
desvia-lo do que conhece como bem. Nessa perspectiva, temos o pecado como uma
atualizagado do simbolismo da mancha, ampliando na narrativa o conjunto simbdlico
do pecado, pois engloba no desvio o conceito do “extravio”, segundo o qual o pecador
se encontra numa condi¢ao de “perdigao”.

No pensamento ricoeuriano o extravio € um dos simbolos que faz parte da
mistica do pecado e traz um peso de negatividade porque esta relacionado com a
ideia de desvio. A condigao de extravio pressupde a existéncia de um caminho a ser
tracado e Paul Ricoeur (2013) afirma que o caminho é vestigio do “desenrolar de um
destino”. No momento em que o pecador se desvia do caminho que o levaria de
encontro ao seu destino, acaba desorientado.

A metafora do caminho, no texto alcidiano, leva a um mesmo destino especifico:
aigreja. Com o passar do tempo, as praticas religiosas sdo abandonadas e o caminho
para o templo fica repleto de ervas daninhas, impedindo a passagem de quem quer
que seja. As ervas representam o poder que essa forga danosa tem de esconder a via
de acesso ao bem. a nogao de extravio € bastante radical, porque evidencia a

condicdo do homem enquanto “perdido”. Dentro de tal constitui¢ao,
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Ela anuncia assim os simbolos mais modernos da alienagao e do desamparo;
a rutura do didlogo, transformada numa situagéo, faz do homem um ser
estrangeiro ao seu lugar antolégico. O silencio de Deus, a auséncia de deus
sdo, de alguma forma, o simbolismo reciproco do de ser extraviado, de ser
perdido; isto porque o ser extraviado foi “abandonado” por deus (RICOEUR,
2013, p. 89).

De acordo com essa concepgao, o caminho necessita ser redescoberto, ou
seja, as tradi¢cbes religiosas devem ser retomadas pelos moradores daquela pequena
aldeia. O homem passa a necessitar de orientagéo, por isso a figura dos vigarios é tao
importante para a narrativa, sdo eles que tentam empreender um movimento de
retorno ao sagrado.

O caminho é direcéo, sair dele é perder-se. Padre Anastacio Frutuoso da Frota,
ja na primeira parte do romance, que retrata o passado da aldeia, nota o total extravio
do patriarca. A completa entrega ao pecado revela o retorno do homem a um
comportamento ancestral, vinculado a praticas ditas pagas. O narrador compara esse
retorno a uma espécie de animalizacdo do homem alcidiano. Em certo trecho, o

narrador afirma que o personagem:

Possuia o instinto de um animal, por analogia dos tempos, e tinha que ser um
garanhao selvagem por viver toda sua vida em companhia com a animalia,
criado que fora misturado aos bichos da terra. De humano o coronel tinha o
corpo e a patente, mas até o seu modo de andar era o de um bruto [...]
(PINTO, 2000, p.17).

Pe. Anastacio luta bastante para fazer com que os personagens encontrem o
caminho de volta e resgatem sua humanidade, como esclarece em muitos momentos,
pois as supersticdes, a preguica, os maus habitos, degradam o homem aos poucos,
como um roedor. Porém varias vezes o vigario se mostra desesperangado: “Este lugar
€ uma cuia emborcada, comida do cupim e furada pelos ratos.” (PINTO, 2000, p. 31).
O cupim e os ratos, reconhecidamente pragas, representam nesse ponto a forga

hospedeira que esta destruindo a comunidade aos poucos. Nesse sentido, o mal é

[...] uma realidade quase fisica, que investe de fora contra o homem; o mal
esta fora; é corpo, é coisa, € mundo, e a alma foi encarcerada dentro; esta
exterioridade do mal fornece imediatamente o esquema de uma qualquer
coisa, de uma substancia que infecta por contdgio (RICOEUR, 1989, p. 269).
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Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito se assemelha a imagem de “um
animal doente”, como compara constantemente o narrador. Os homens e mulheres
que compartilham o mesmo ambiente escolhem o desvio, e 0 mal enquanto “corpo,
coisa, mundo e alma” faz com que a atmosfera da aldeia seja, a cada dia, mais tragica
e maldita. Sem o abandono das praticas pecaminosas, a vida na aldeia se torna
insustentavel. O homem esta encurralado e sem saida.

O asceta pedia que rezassem o Oficio de Nossa Senhora em voz alta,
atirassem palhas bentas acesas no tempo, dessem uma demonstragédo de
arrependimento de seus pecados e vicios, atirassem fora da boca o fumo de
mascar, quebrassem as garrafas de aguardente com penddes de manijericao,
fizessem penitencias e mais penitencias, jejuns, e tudo que revertesse em
bem das gragas divinas, a fim de que se aplacasse a furia do criador, e
tirassem o tergco ajoelhadas, todas as familias do lugar, - o tergo e o oficio
das almas — para apagar os pecados capitais do coronel, pois o padre
afirmava que o que estava acontecendo na aldeia ndo era outra coisa se nao
as artes do deménio — o deménio que o coronel trazia no couro e que estava
agora solto no tempo (PINTO, 2000, p. 26).

A andlise dos personagens Anténio José Nunes e Rosa Cornélio de Jesus
tornou possivel enxergar a existéncia dessa natureza dupla e, alias, o texto alcidiano
€ repleto desses pares. No decorrer da narrativa o patriarca e a matriarca serao a
representacao do par desgraca/béncao, respectivamente.

Acompanharemos, entao, o mal crescendo dentro do texto e tomando espaco
na natureza e no homem. Como uma construcao diaria, desenvolvendo-se no curso
de cada agcao humana, semelhante a um ovo que esta constantemente sendo chocado
a espera do momento perfeito para eclodir. Ele “se constitui como sistema ao qual se
acoplam conjuntos de varia sorte: personagens, elementos espaciotemporais, agoes,
narradores, figuras. A armadura maléfica se apoia numa trama bem urdida, aglutinada
pela argamassa da ficcionalidade” (NUNES, 2011, P. 17).

Os fios que se cruzam nessa trama maligna assumem muitas formas, num
entrelagcamento constante a fim de sufocar o que representa o bem na narrativa. O
mal se mostra em sua multiplicidade dentro do texto, aparece como finitude (morte),
desgracgas, a furia implacavel da natureza, e uma expressiva presenga demoniaca
também multipla, representada por muitas faces.

No decorrer deste texto, trabalharemos para abarcar a analise de cada uma
dessas manifestacbes do mal, partindo da compreensao do funcionamento de Sao

Francisco do Estreito e da vida dos seus moradores, passando pela experiéncia do
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personagem alcidiano com o pecado, até chegar a ruina da comunidade sob os

dominios do mal.

4.1 A dificil missao de catequizar

Os acontecimentos se desenvolvem no romance dentro de uma atmosfera
mistico-religiosa; desse modo, todas as tramas ocorrem a partir de uma motivacao
religiosa, representada mais concretamente com a insercao dos personagens
sacerdotes: Anastacio Frutuoso da Frota (ou Asceta) e Pe. Tiburcio.

Padre Anastacio Frutuoso da Frota aparece na narrativa depois do nascimento
da aldeia e da construcao da igreja e se estabelece em Sao Francisco do Estreito por
ocasiao das missdes de catequizacao dos Jesuitas e Capuchinhos. Estas missbes
ocorreram no nordeste e em outras regides brasileiras entre os séculos XVII e XVIII
(CARVALHO, 2015, p. 741) com o objetivo de unificar a fé catolica. O asceta pertence
ao passado da aldeia e acompanha os acontecimentos pretéritos dela: desde a
construgcdo da primeira igreja, até antes do inicio da narracéo no tempo presente.

A aldeia de Altos dos Angicos, a exemplo de muitas outras comunidades do
interior do Brasil, ndo recebia acompanhamento fixo de nenhuma institui¢ao religiosa,
havendo apenas visitas de vigarios em situacdes especificas. A falta de uma figura e
de rituais religiosos fixos permitiu uma maior liberdade para que o povo vivesse sua
fé das maneiras que mais Ihe parecessem adequadas. Os aldedes misturavam aos
ritos cristdos aquilo que observaram dos indigenas e dos escravos que povoavam a
regido.

A campanha de catequizagdo da qual Pe. Anastacio Frutuoso da Frota
participou passou pela dificuldade da ndo correspondéncia entre 0 modelo de fé que
trazia e 0 que era praticado pelos moradores da aldeia. O catolicismo que os
moradores praticavam estava arraigado com caracteristicas de outras crencas. Os
aldedes desenvolveram uma maneira prépria de comunicacdo com o divino e as
demais forcas do universo e da natureza, com praticas convencionadas pelos seus
grupos sociais sob um ponto de vista sincrético.

O texto alcidiano aborda a questao do sincretismo religioso através dos varios
personagens que simbolizam cada parte da mistura de crengas na narrativa. A
chegada dos padres é uma forma de dissipar esse modelo de catolicismo popular
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tradicional, caracterizado pela mistura de povos e culturas. Para Rodrigues Tavares,
esse catolicismo popular fica “[...] marcado pela sua porosidade, devido a relagcédo
entre os colonos pobres, os indios destribalizados, os ex-escravos e todos os tipos de
mesticos. Com o tempo, essa forma de catolicismo se torna a mais comum no Brasil.”
(TAVARES, 2014, p.36).

A regido daribeira do Acarau € palco da mesticagem provocada pela introducéo
do portugués Anténio José Nunes nas terras da ribeira como colonizador, a vivéncia
indigena representada pela india Tremembé Janica retirada de sua tribo pelo
colonizador portugués e a experiéncia africana através do personagem Damiao, ex-
escravo que se torna ajudante do padre Asceta durante a primeira parte da narrativa,
acrescentando a isso a crenca em magias e benzeduras provindas dos rituais de
povos antigos, representados pelo curandeiro Jodo da Mata. A comunidade parecia

estar no meio de um transito religioso, pois

[...] no mundo rural, constituido de propriedades, praticamente isoladas,
prevaleceu uma vivéncia religiosa autbnoma, bem pouco identificada com a
hierarquia eclesial. Portugueses, nativos e africanos, podiam expressar
livremente as suas tradicdes religiosas, praticamente sem nenhum controle
[...] JURKEVICS, 2004, p.30)

A vida religiosa da aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito
passa pela liberdade dos cultos, e a insercao do catequizador funciona como inibidor
dessa autonomia religiosa, tarefa nada simples devido a personalidade resistente dos
moradores: “padre Anastacio teve grande dificuldade em sua catequese. Nem
Nobrega, nem Vieira sofreram tanto.” (PINTO, 2000, p. 22).

O Asceta passa por um periodo de rejei¢ao intensa por parte dos aldedes: “No
inicio tomavam padre Anastacio pelo Anticristo, e o enxotavam do seu caminho a
custo de pedras e rebolos.” (PINTO, 2000, p. 22). A rejei¢cao sofrida parte do medo de
se desvincular daquilo que Ihes oferecia seguranca e reconheciam como bom, entao,
nesse primeiro contato, o padre se torna a propria figura do inimigo que precisa ser
expulso da terra.

A exemplo de outras comunidades interioranas, isoladas dos grandes centros,
Sao Francisco do Estreito também

[...] “dispensava” a presenca dos representantes oficiais da igreja, gozando,
assim, de ampla liberdade. Como mostrou Carlos Brandao, em determinadas
ocasides 0 povo ocupava o padre para certas béncdos ou rituais de
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passagem, mas o resto da vida de fé ficava mesmo por conta dos recursos
mitdos dos objetos simbodlicos da fé dos agentes religiosos populares
(RODRIGUES, 1980, p.125-126).

Essa forma propria de a comunidade manifestar suas crengas acaba
reelaborando a ideia de sagrado. O papel do Asceta, a principio, é fazer uma
reconquista simbdlica e inserir todos os moradores num caminho Unico, retirando da
mé&o do povo e devolvendo para o sacerdote o controle sobre a vida da comunidade.

O primeiro contato dos moradores com a experiéncia religiosa acontece por
meio da construcdo da capela consagrada a Sao Francisco de Assis, que ficou
reconhecido, desde entdo, como padroeiro na aldeia. As primeiras construcoes
levantadas na aldeia s&o justamente a primeira casa, para abrigar o primeiro casal, e
a capela, como simbolo de alianga do homem com o divino e sinal de consagracao
daquela terra: “[...] nesse estirdo levantaria a primeira casa e a primeira capela no
meio da mata virgem daquelas paragens” (PINTO, 2000, p. 19).

Essas construgcdes tambéem participam como componentes de organizacao e
fundagcédo de um cosmos ou microcosmos. Levando em consideracdo o pensamento
de Mircea Eliade (2008), observamos que toda construcao de um templo ou de uma
casa no local destinado indica uma hierofania e a unido entre o plano divino e terreno.

A chegada do Asceta a aldeia simboliza a necessidade de organizacao da
pratica religiosa. O narrador traca uma relacao direta dos personagens com a religido
catdlica através da cena emblematica do batismo do coronel: “Quem batizou o coronel
e ai garanhao luz foi o asceta porque o Coronel era descendente da estirpe de
campdnios rudes e aos 20 anos ainda ndo entraram na igreja.” (PINTO, 2000, p. 17).

O batismo do coronel indica a necessidade de uma mudanca de estado no
homem e a cena nos remete a passagem da atitude primitiva a doutrinada, a morte

do homem velho e 0 nascimento do novo. De acordo com Chevalier & Gheerbrant:

O batizado assimilava se ao Salvador, sua imersdo na agua simboliza a
colocagao do tumulo, e sua saida, a ressurreicdo; em um terceiro plano o
batismo liberta a alma do batizado da sujeicdo ao deménio, introduzindo-o na
Milicia de Cristo, ao impor-lhe a marca do Espirito Santo, pois essa ceriménia
consagra um compromisso de servir a igreja. Nao opera uma transformacgéo
magica; confere a forga de desenvolver-se, pela fé e pelos atos, no sentido
do Evangelho. Toda essa liturgia simboliza e realiza, na alma do batizado o
nascimento da graga, principio interior do aperfeicoamento espiritual
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 127)
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A simbologia do batismo traz para o a aldeia de S&o Francisco do Estreito uma
necessidade do aperfeicoamento espiritual e moral e de libertacdo dos vicios dos
pecados, mas como aparece no trecho acima nao se trata de uma “transformacao
magica”, mas algo a ser desenvolvido por meio da fé e dos atos.

“‘Desenvolvimento” é uma palavra fundamental, pois deixa na mao do homem
a responsabilidade total nesse processo, através do seu poder de escolha. E notamos
que no decorrer da narrativa os personagens, inclusive o coronel, ndo assumem essa
responsabilidade, de forma que qualquer tentativa de mudanca do habito esbarrava
numa certa resisténcia do povo, pois ainda preservavam modos bastante tradicionais,
inspirados por uma sabedoria popular: “A aldeia era habitada por campdnios
rezadores e supersticiosos. Viviam de comer catolé, arrancando das palmeiras da
serra do Mucuripe, patos selvagens, macambira, peixes, frutas e palmitos, numa vida
de aborigines.” (PINTO, 2000, p. 17) e dificlmente absorveriam novas regras
comportamentais.

Apés apresentar ao leitor todas essas dificuldades, o enredo caminha para o
uso de inibidores morais como forma de controle dos atos dos moradores. Dentre os
inibidores temos: instituicdo da ideia de pecado e do medo do castigo divino, além do
estabelecimento dos sacerdotes no povoado.

Os dois vigéarios que aparecem no romance funcionam como aquilo que Howard
Becker (2009) chama de “empreendedor moral”. Os empreendedores morais S&o 0s
criadores das condicoes que fazem com que um individuo seja considerado desviante,
Ou seja, sdo responsaveis pela criacdo de inibidores (intersticios, regras). Os padres

se enquadram como empreendedores morais porque cada um deles:

[...] esta interessado no conteddo das regras. As existentes ndo o satisfazem
porque h& algum mal que o perturba profundamente. Ele julga que nada pode
estar certo no mundo até que se fagam regras para corrigi-lo. Opera com uma
ética absoluta; o que vé é total e verdadeiramente mal sem nenhuma
qualificacdo. Qualgquer meio é valido para extirpa-lo (BECKER,2009, p. 153).

A maneira mais eficaz encontrada para a educacao religiosa era incutir a ideia
de que o mal existe e pode atingir a todos. A partir de entdo, presenciamos no romance
uma crescente atmosfera de medo, da morte e do padecimento no inferno.

No desenrolar do romance, o povoado esta sob o amparo religioso dos dois

padres. Na primeira parte, em que o narrador relata os acontecimentos do passado
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da aldeia, a comunidade esta sob os cuidados do Asceta. Na segunda e terceira parte
Pe. Tibarcio toma a diregcao espiritual no lugar deixado pelo Asceta, que era seu avo.

O parentesco dos personagens constitui uma questao interessante, pois é
norma da igreja que os seus sacerdotes nao constituam familia ou contraiam
matriménio; qualquer ato que se distancie dessas normas € considerado pecado
grave. O narrador n&o explicita com detalhes, mas fica claro que Pe. Anastacio gerou
filhos, sem que se saiba quantos.

Observemos o seguinte trecho do romance:

As terras do Asceta tinham sido divididas com os herdeiros, 0s Unicos netos
que ainda lhe restavam — padre Tiburcio, as duas irmas freiras que residiam
na Bahia e a louca Maria do Carmo, a mais velha das irmas. Maria do Carmo
era interna num hospicio em Fortaleza e ndo queria saber de heranca
alguma, assim como as duas freiras que s6 pensavam neste mundo na
salvagao de suas almas (PINTO, 2000, p. 50).

Durante a narragédo, ndao ha qualquer mencao direta ao ato falho de Padre
Anastécio, mas ele € o unico homem que entende e até perdoa os atos incestuosos
cometidos pelo coronel: “E compreendia (sem que ninguém compreendesse) o instinto
impetuoso o coronel. Em verdade, nao lhe cabia culpa alguma, era o coronel fruto do
meio e do atavismo [...]" (PINTO, 2000, p. 22). Em outros momentos, tenta justificar o
erro do coronel como um ato necessario para que a regidao da ribeira do rio Acarau
fosse povoada.

A defesa veemente que o padre faz do coronel diz muito sobre sua propria falta,
ele compreende o “instinto impetuoso” relacionado ao comportamento sexual do
coronel, porque conhece a forca desse instinto que também o leva ao pecado. O
Asceta corresponde ao patriarca por meio da condicdo de pecador. Ele é mais um
transgressor da moral crista, da qual deveria ser exemplo.

Antbénio Amaro Neves aponta, no estudo Filhos das Ervas (2001), o quanto era
comum que os padres tivessem filhos nas col6nias onde pregavam a fé catdlica.
Segundo ele: “uma boa parte dos clérigos nao renunciava a uma vida sexual activa,
apesar disso implicar a quebra do voto de castidade, sendo aparentemente protegidos
pela desvalorizagdo da importancia das violagbes a essa obrigagdo religiosa.”
(NEVES, 2001, p. 197)

Mas a necessidade de manter a autoridade dos empreendedores morais na

colénia faz com que os seus filhos sejam considerados bastardos e a imagem
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imaculada dos sacerdotes, ainda que de forma hipdcrita, seja mantida. A aldeia de
Alto dos Angicos é um espelho dessa situagdo: o narrador foca nos atos dos
moradores da aldeia, mas ndo aprofunda a questao da transgressao do vigario. Para
todos os efeitos, o Unico desejo do personagem é salvar a alma dos aldedes e, para
isso, a catequizacao era extremamente necessaria.

O povoado passa por um processo de educagao que pressupde a necessidade
de pontuar as punicdes destinadas para cada falta dos moradores da aldeia. O medo
passa a ser um auxilio para a pedagogia ja na época em que o Asceta comeca sua
catequizacdo na aldeia, se perpetrando até os tempos de padre Tiburcio. Essa
pedagogia teria o objetivo de fazer com que os desviantes retornassem para o
caminho do divino.

O mal que os vigéarios querem dissipar do povo sdo os vicios e a constante
pratica de uma religiosidade supersticiosa. Em alguns trechos do romance, as
desgracas que assolam a aldeia sao vinculadas a disseminacao de crencgas: “Tudo
ameagava ruir como antigamente. As pessoas tornavam-se novamente, suscetiveis
as supersticoes.” (PINTO, 2000, p. 106). Nos trés romances da Trilogia da Maldicao a
mistica supersticiosa aliada aos vicios dos personagens representa o estagio supremo
de mal, trazendo desgracas.

Em O Dragdo, o narrador relata que os pecados e os vicios sao tantos,
cometidos das maneiras mais indiscriminadas, que compara a aldeia de Alto dos
Angicos as cidades de Sodoma e Gomorra, imputando o mesmo destino que elas
tiveram ao agrupamento de pessoas localizado na ribeira do Acarau. O trecho
seguinte, em que Pe. Tiburcio fala aos moradores, exemplifica bem essa ideia:

Ou se emendam, ou se reconciliam com Deus, o Trabalho, a Familia, uma
vida de retidao, pautada no amor de Cristo e na humildade, ou o Diabo,
quando menos se espere, levard a todos. Nao hé outra saida: nunca na terra
ja se viu coisa igual, a ndo ser em Sodoma e Gomorra, as cidades malditas,
tragadas pelo pecado e pelo vicio. Mas, uma aldeia como esta, uma aldeia
do Ceard, é um fenbémeno incrivel. “Fenémeno!” isto é: castigo (PINTO, 1999,
p. 70).

A perspectiva de castigo se faz presente nas trés narrativas da Trilogia da
Maldigao, desde as enfermidades mais triviais as mais graves. No terceiro romance

da trilogia — Jodo Pinto de Maria: Biografia de um louco — o comportamento

supersticioso afeta o homem de dentro para fora, penetrando na cabeca dos
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personagens e se transformando em loucura, condigdo muito comum nas familias que

viviam na aldeia:

A supersticdo estava na mente da comunidade do povoado, em todos
aqueles que possuiam o uso da razdo da mesma forma como acontecera
antigamente aos tempos da mente parada dos primatas. E a supersticao
crescia, cada dia na cabecga dos homens e das mulheres, transformando-se
em loucura (PINTO, 1999, p. 323.).

Os vigarios sao as vozes da prevencgao, tentando convencer o homem a se
entregar a oragao para conseguir a remissao dos pecados e sanar as enfermidades
que atingem o corpo e a mente de todos os descendentes do coronel. Ndo € a toa que
Pe. Tibarcio repete o que padre Anastacio iniciou um século antes com os
antepassados da aldeia: “se emendem”. Tornar-se novamente inteiro, sem a
corrupcdo do mal, € a unica forma de reconciliar-se com Deus, como muito

aconselham os vigarios.

4.2 Calor de brasa ardente: o desejo feminino

No decorrer do romance, podemos perceber que os herdeiros do coronel
compartilham caracteristicas semelhantes, afinal o “sangue da comunidade era
constituido do mesmo sangue do coronel” (PINTO, 2000, p. 100). Mas, para além de
um parentesco sanguineo, ha uma semelhanca de comportamentos: os descendentes
de Antdnio José Nunes repetem o ato incestuoso, por isso sao classificados pelo
narrador como uma “geracao diferente, que cedo, muito antes da puberdade, ia
reproduzindo na espécie, sem reparam na afinidade do sangue, como as primeiras
racas do mundo.” (PINTO, 2000, p. 21). O incesto levanta a questao da pratica sexual
como manifestacao maligna, pertencente ao designio da impureza.

No texto alcidiano, a problematica do sexo envolve também a geracao de
descendéncia compreendida como animalesca, ndo pertencente do sagrado. Esse
comportamento resulta em consequéncias negativas para os personagens, pois 0
desejo sexual e a sua concretizagao estdo vinculados ao desencadeamento de
maldi¢des; representam uma pulsdo de vida, mas, sobretudo de morte.

A pulsdo atua como forga constante que provoca a atividade do organismo,

uma forca que néo ataca de fora, mas do interior do individuo, por isso, “nenhuma
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fuga é eficaz contra ela. Uma denominag&o melhor para o estimulo pulsional seria
“necessidade”, e para o que suspende essa necessidade: satisfacdo” (FREUD, 2017,
p. 19). Ela surge no corpo e se imp6e a mente, apreendendo processos que estdo
entre o corpo e a alma.

Para José Alcides Pinto (1976), o erotismo ¢é totalizante e “forma uma simbiose
com tudo que percebemos através dos sentidos. Dessa maneira, até os elementos da
natureza sao eréticos, tanto falam a epiderme quanto aos sentidos” (PINTO, 1976, p.
74).

A pulsdo de morte envia 0 organismo para a propria destruicdo, enquanto a
pulsdo de vida (libido) empurra as pessoas para uma energia muito mais animada,
que objetiva a obtencao do prazer. Ou seja, a pulsao de morte busca diminuir a carga
das tensoes, e a pulsao de vida busca estabelecer vinculos para que a energia escape
de maneira lenta.

Essas pulsdes nédo se apartam de um sentimento de violéncia, intrinseco a cada
uma delas, pois, no caso especifico da narrativa, permanece uma relacéo entre a
morte e a excitagdo sexual: “Essencialmente, o dominio do erotismo € o dominio da
violéncia, o dominio da violagdo” (BATAILLE, 2013, p. 40). E necessario compreender,
portanto, que essa violéncia € uma forca que arrasta os personagens para 0O
comprometimento do seu corpo (fisico) e da sua moral ético-religiosa.

A insercao do cristianismo nas obras instaura no comportamento dos
personagens o movimento do interdito religioso sobre os desejos sexuais. Vale
ressaltar que, nesta perspectiva, os interditos operam como reguladores do
comportamento dos seres para que ndo acabem caindo em pecado e para que ajam
de acordo com a conduta divina. Porém, o que se enxerga na comunidade de Alto dos
Angicos € que a vontade dos personagens (dos homens) nem sempre esta de acordo
com as vontades divinas (do Deus). Instaura-se entdo um jogo de desejos: o do divino,
dito puro, e o do homem, impuro.

Padre Anastacio pede constantemente que os moradores se arrependam dos
seus pecados e vicios e que se entreguem as praticas das oragdes. O vigario alerta

que todos

[...] fizessem peniténcias e mais peniténcias, jejuns, e tudo que revertessem
em bem as gragas divinas, a fim de que aplacasse a furia do Criador, e
tirassem o terco ajoelhadas, todas as familias do lugar — o tergco das Almas —
para apagar os pecados capitais do coronel, pois o padre afirmava que o que
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estava acontecendo na aldeia nao era outra coisa senao as artes do
demoniol...] (PINTO, 2000, p. 26).

Nesse ponto, o demdnio surge como um agente do mal, aquele que vem
efetivar as desgragas dos moradores, cobrando o precgo das faltas cometidas. O sexo
indiscriminado (sem respeito ao parentesco ou idade) por parte do coronel e seus
descendentes instala uma sombra maligna na vida dos personagens, uma vez que 0
incesto é posto, na narrativa, como resultado do desejo impuro, interditado. Camille
Dumoulié (2005) considera que o desejo esta presente na vida do homem desde o
momento da queda primordial, se configurando como desvio do caminho divino. O ato
desviante confere um valor negativo ao desejo do homem, atribuindo-lhe uma
influéncia demoniaca.

Dito isso, entendemos que tudo o que esta relacionado ao saciamento do
desejo do homem sera relacionado com a impureza. A perdicao é resultado da
obediéncia aos desejos impuros, pois a obediéncia desse anseio pecaminoso € uma
violagdo do interdito, ou seja, uma transgressédo. Sendo assim, podemos considerar

que estes personagens envolvidos pelo desejo:

[...] s&o submetidos em um mesmo tempo a dois movimentos: o terror que
intimida, e a atracdo, que comanda o respeito fascinado. O interdito e a
transgressao respondem a esses dois movimentos contraditérios: o interdito
intimida, mas a fascinagao introduz a transgressao (BATAILLE, 1987, p. 61).

A motivacao sexual, no romance, parte desse movimento de fascinio pelo
saciamento do desejo, mas esbarra na violacao da lei divina, na abertura para o mal.
Nota-se entdo, um processo de diabolizacdo do desejo? porque a interdigao religiosa
esta ligada a morte como sinébnimo de desgraca. Sendo assim, “o desejo é com
certeza de-siderium: afastamento de Deus, queda do céu e dos astros, desastre”
(DUMOULIE, 2005, p. 83). O maior desastre causado pelo desejo certamente é o
incesto que se torna pratica comum entre os filhos do coronel e da india Janica, fator
essencial para a implementacdo do desastre e desgraca na existéncia do homem
alcidiano.

N’Os Verdes Abutres da Colina, o sexo também conduz a morte. Mas antes de
levar o individuo ao fim, causa definhamento no seu corpo, tdo necessario para a

satisfacdo do prazer, e ainda corr6i a sua mente. Ele propaga um destino de

8 Termo usado por Camille Domoulié no seu livro O Desejo, publicado no Brasil pela editora Vozes.



141

sofrimento para todo aquele que estabeleceu vinculo com a sexualidade demoniaca
do coronel, por isso se diz que é uma maldicdo. Segundo Paulo de Tarso Chaves,

O que caracteriza uma maldigao, na verdade, € a transgressao de um cédigo
estabelecido, e que implica numa relagdo entre um mundo cujas leis sdo
conhecidas e outro mundo, de regras desconhecidas, mas que passam a
existir no imaginario como cédigo transgredido. [...] o castigo eterno é a pena
da transgressao (CHAVES, 1999, p. 57).

A quebra do cédigo estabelecido, apesar de implicar numa pena, é vivida sem
restricbes pelos personagens, principalmente pelo coronel e as personagens
femininas, com exce¢édo de Rosa. Desse modo, a vida na comunidade mergulha na
perspectiva do impuro, sendo parte daquilo que Paul Ricoeur (2013) define como o
nao-puro, a mancha. Por esse motivo, padre Anastécio afirma, em dado momento da
narrativa: “Esse lugar € uma cuia emborcada, comida do cupim e furada pelos ratos.”
(PINTO, 2000, p. 31). A “cuia emborcada” mostra que a realidade da comunidade esta
“virada”, modificada de forma negativa, pois 0s cupins e os ratos corroem aos poucos
Sao Francisco do Estreito.

Nessa constituicdo, o desejo demonstra uma violéncia elementar, por isso esta
ligado ao mal. Ele funciona como uma for¢a corrosiva para a qual o individuo é
arrastado. Impelido pela energia magnética do desejo, 0 personagem, ao passo que
0 ser sente a inseguranca de ser arrastado para o desconhecido, sente também prazer

e o persegue. E o corpo em estado latente, pois

Sem duvida alguma, o motivo da gravidade do corpo que arrasta a alma ao
pecado ndo se acha ausente. Mas o essencial esta noutro lugar, e mesmo
em uma inversao: o corpo, criado por deus, € originariamente t&o puro como
a alma. Somente a Queda é que faz dele o lugar de pecado (DUMOULIE,
2005, p.84).

O motivo da gravidade do corpo ndo € outra coisa sendo o proprio mal se
manifestando na vida do homem. Percebe-se, com essa queda, o estabelecimento de
uma dialética entre o que é divino e o que € diabdlico, dentro do romance. Como bem
diz Paulo de Tarso Chaves (1999, p. 49): “Essa dialética entre o bem e 0 mal é o ponto
de tensdo no mundo sacralizado”.

Em Os Verdes Abutres da Colina, a mulher tem papel bastante significativo na
questao do desejo: as personagens femininas perseguem a satisfacdo. As desviantes
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encontram no personagem Antoénio José Nunes a fonte para saciar as suas
necessidades sexuais, também numa perspectiva de violagdo do interdito.

Para Lemos Monteiro (1997), o coronel é simbolo da tara demoniaca, do sexo
impuro e bestial. Impuro porque sua transgressao é a pratica do incesto e bestial
porque ele ndo se nega ao desejo de nenhuma mulher, é atraido pelo cheiro delas,
sente que estao cheias de necessidade e as supre, conforme demonstrado no trecho:

Como um touro reprodutor cobria as fémeas que pisassem em suas terras,
fossem elas quais fossem, viessem elas de onde viessem. Cor, tamanho,
idade, parentesco ndo importava. Sentia o cio das fémeas no ar do tempo,
por mais distante que elas se encontrassem. E, ao primeiro impacto, a fémea
era logo saciada, e um rebento da raca era inoculado no Gtero (PINTO, 2000,
p. 16).

A partir de sua descricdo como um touro reprodutor tem-se a ideia de que o
coronel estava sempre pronto para 0 sexo, sob qualquer circunstancia. Pelo fato de
os descendentes nascidos dessas relacbes serem do mesmo sangue, cria-se um laco
que prendia todos. A transgressao do interdito do incesto € uma falha grave e o
sangue maldito que resulta dela corre nas veias de todo descendente. Esse sangue
arruinara os personagens de Alcides Pinto de dentro para fora. Nesta obra “o sexo é
amaldicoado porque todos sdo da mesma familia. Todos os descendentes do
personagem sao frutos de uma transgressao de um codigo, de um tabu, cuja tradigéo
€ a de que nao se deve procriar com pessoas cujos tracos de consanguinidade séo
notorios.” (CHAVES, 1999, p. 60).

Um ponto bastante interessante é que toda personagem feminina se sente
ligada diretamente ao personagem do patriarca por causa do sexo. Essa ligagdo pode
ser justificada por outros fatores, como a consanguinidade ou a geracado de um filho
descendente do patriarca, mas a ligagdo pelo sexo parece ser mais forte, porque
quando o coronel morre as mulheres recebem um sinal de aviso pelo Utero. Sobre

esse episodio, observemos o seguinte trecho:

As mulheres abandonavam as casas, correndo aflitas pelos campos,
trepando-se nas arvores, abanando-se com as saias, soprando o vapor que
subia pelas pernas e incendiava os cabelos. [...] as fémeas da ribeira do
Acarau, dos campos dos Aracatis, dos Inhamuns, do Coreau e das fronteiras
do estado conheceram logo que algo de anormal havia acontecido no tempo,
alguma coisa que lhes dizia respeito, tocava de perto a cada uma, pois todas
sentiram, a um sé tempo, uma frieza no Utero, apesar do calor que se levantou
na noite. Aquilo acendia uma lembranga que os tempos néo apagariam
jamais — uma lembranga de algo descomunal que lhes infundia medo e
prazer ao mesmo tempo e fazia com que elas atravessassem as fronteiras
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do estado a cavalo ou a pé, a fim de matarem o estranho desejo de que
viviam possuidas (PINTO, 2000, p.15, grifos do autor).

As frases destacadas fazem lembrar duas teorias importantes, a primeira
lembra Bataille (2013) e o desequilibrio do ser no erotismo. O “medo e prazer” significa
a vacilagcédo do ‘Eu’ frente ao objeto do desejo, é o eu se colocando em questao. No
caso das mulheres da narrativa de Alcides Pinto, elas caminham conscientemente
para o abismo, sabem que estao burlando uma lei, sabem que herdarao a morte, mas
essa certeza gera uma espécie de satisfacdo prazerosa.

A quebra do tabu sobre a sexualidade feminina € marcante em Os Verdes
Abutres da Colina, pois a narrativa mostra a liberdade sexual que as personagens
tinham, sendo o coronel “o pai da horta primordial de Freud, com a diferenca de que
nao mantém a sua posicao pela for¢a bruta, seu monopdlio sobre as mulheres é
consentido de bom grado[...]” (LOPES, 1989, p.16). Isso & perceptivel no trecho

abaixo:

O coronel era um barbaro, dizia o vigario, mas tinha o dom da virilidade, forte
como um cavalo. Nao instigava as fémeas, as mulheres o procuravam
voluntariamente. Vinham entregar-se em suas terras, e o garanhao cobria a
todas e elas voltavam para suas casas prenhes e plenas de prazer (PINTO,
2000, p. 21).

O erotismo nas obras alcidianas permite que as mulheres alcancem plenitude
por intermédio do prazer, elas procuram saciar os desejos mesmo que se tornem
escravas da maldicao e da morte. Novamente, é a problematica do ser se colocando
em questao de maneira consciente.

No romance de José Alcides Pinto, a destruicdo do pecador ocorre em massa,
uma vez que toda a aldeia esta amarrada pelo mesmo laco sanguineo. Todos séo
malditos, frutos do sexo diabdlico. A descendéncia gerada dessas relacoes
incestuosas é definida pelo narrador como tdo maldita quanto uma praga, conforme

demonstrado no seguinte trecho do romance:

Nas terras do coronel Anténio José Nunes, as mulheres pariam como ratas,
coelhos, por isso a aldeia povoou-se rapidamente, que Deus me perdoe, mas
parecia uma maldicdo. Mas era ao mesmo tempo belo de se ver, embora
terrivel e diabdlico [...] cresciam como uma infestagao de bichos, a estranha
seara dos filhos do coronel (PINTO, 2000, p. 20).
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O narrador compara, negativamente, a profusdo da quantidade dos filhos
nascidos na aldeia as infestacées de ratos, coelhos e formigas, sempre com
denotagéo negativa. Os ratos s&o simbolos do infernal; desde as antigas civilizacgoes,
o rato € associado ao mal porque sao os roedores que propagam a peste, além de
estarem vinculados aquilo que é sujo. Por sua vez, o coelho tem a mesma significacao
do roedor.

Ja a formiga aparece como representante da morte. Para os hindus, elas
representam a mediocridade dos viventes que sobrevivem nos patamares mais baixos
da sociedade, destinados pelo carma. Na nossa cultura a formiga € um simbolo de
atividade que requer bastante engenho, seu comportamento também € associado a
sagacidade (maliciosa ou ndo). E claro que esses simbolos tém uma dupla
significacao, positiva e negativa, dependendo de como e com o0 que se relacionam.
No texto alcidiano, porém, suas significacbes estdo ligadas aquilo que corrdi,
simbolizando o mal terrivel.

Todos os descendentes do coronel sdo frutos de uma tara hereditaria e
compartilham seus inUmeros pecados, dito isso, 0 mal também se manifesta pela sua
representacdo mais famosa: o diabo. O demoniaco se instaura na narrativa como mais
uma forma de potencializar as desgracas dos moradores da aldeia, e, depois da op¢ao
do homem pelo desvio, o mal se propaga até atingir a multiplicidade. A poténcia da
desgraca que assola o povoado é perceptivel através das forcas da natureza
associadas ao demoniaco, fazendo com que o que deveria significar vida signifique

morte:

Apds a morte do coronel chovera quinze dias sem parar. Uma vez por outra
abria uma brecha no tempo, e logo um barulho ensurdecedor caia do céu,
como o de arvores molhadas, atiradas pela ventania. Era a avalancha dos
verdes abutres da colina que abandonavam seus esconderijos na serra do
Mucuripe e cortavam a aldeia em cruzes, grasnando ameagadores atras de
cadaveres para se alimentar. Muitos animais morriam ilhados nas enchentes
do Acarau e apodreciam no quadro das ruas, pois o rio chegava a entrar nas
casas, € quando as aguas recuavam deixavam os cadaveres inchados
entalados nos becos, no patamar da igreja e por todos os lugares. A podridao
era insuportédvel. Cadaveres de ratos, porcos, jumentos e de algumas
mulheres prenhes — o ventre nas nuvens — de tudo restava um pouco
encalhado no lamaceiro do quadro principal da aldeia e nos arredores
(PINTO, 2000, p. 26).

No trecho acima é possivel notar que o elemento agua foge de uma significacao

positiva, por essa razao ele aparece sucedendo o episddio da morte do patriarca da
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aldeia de Alto dos Angicos. Em alguns raros momentos do romance, a agua
representa restauracao e é portadora de paz (ELIADE, 1979), nas demais situagdes
sempre esta atrelada a ideia de catastrofe iminente, reforcada pelo aparecimento dos
verdes abutres e pelas mortes generalizadas dos animais e moradores da aldeia.

A cena é composta por inumeros cadaveres em estado de apodrecimento nas
ruas e as demais imagens evocadas pela narragao séo igualmente tragicas: “animais
morriam ilhados”, “apodreciam no quadro das ruas”, “cadaveres inchados entalados
nos becos”. Dentre as imagens que constituem a cena, destacamos os cadaveres “de
algumas mulheres prenhes” encalhados na lama com “o ventre nas nuvens”.

Destacamos o fato de que o narrador ndo menciona morte de personagens
masculinos; mas a mulher gravida, a espera de uma vida nova, € encontrada
encalhada na lama; os animais nao estao caidos ou jogados, estdo “entalados” nos
becos e na lama. Nesse sentido, “a lama se apresenta como um processo involutivo,
um inicio de degradacgédo.” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2015, p. 534). Podemos
associar ainda, a degradacao representada pela lama com o conceito de mancha
discutido por Paul Ricoeur (2013), numa perspectiva de um elemento exterior que
contamina homem.

A gravida morta também é citada no romance O Drag&o, primeiro volume da
Trilogia da Maldigc&o (1999):

Uma enchente daquelas era uma calamidade. Arvores enormes arrancadas
por violentas trombas d’agua eram projetadas no rio. Mesmo assim o negro
Amarante atirou-se com seu cavalete. [...] caiu n’agua remando com os pés,
afastando com as méaos os batumes de paues e vergdnteas de espinheiro. O
cadaver de uma mulher atravessou-se a frente do cavalete. A boca amarela,
a lingua de fora. Os peitos inchados. O ventre nas nuvens. Estava gravida.
Com um golpe forte na agua o negro desviou-se do corpo. Benzeu-se
(PINTO, 1999, p. 28).

Essa cena chegou a ser representada em xilogravura pelo artista Audifax Rios
(Figura 22), que conseguiu captar o desespero, 0 absurdo e a tristeza que a imagem
carrega, pois, entre os animais mortos da enchente, a agua mostra a tragédia da
gravida, que de uma vez s0, acentua a perversidade da morte e subjuga o simbolismo
da mae, geradora de vida.

A béncao funciona como mecanismo para afastar a desgracga: o personagem
de O Dragdo pode afastar o corpo morto para longe, porque ele flutua. Em
contrapartida, Os Verdes Abutres da Colina o cadaver estéd entalado no meio da rua,
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tornando impossivel afasta-lo. Em outras palavras, € impossivel ndo contemplar a face

da morte.

4.3 As metamorfoses do mal em Sao Francisco do Estreito

E inevitavel que, ao tratar do diabo e das suas representagdes, nés nos
debrucemos sobre os significados e interpretacbes que foram dadas a figura do
demdnio no periodo da ldade Média, bem como nos textos de cultura crista. O
passado da aldeia de Sdo Francisco do Estreito tem raizes nessas culturas, com
herancas do colonizador portugués e da educagao catequética dos padres Anastacio
e Tibdrcio, além do imaginario popular do sertanejo cearense.

O diabo é uma das representacées mais antigas do mal e a que mais se
aproxima do homem, pela via do medo e do absurdo existencial. Ele é, no imaginario
ocidental, uma forma extensamente difundida de manifestagdo maligna porque “as
metamorfoses da figura do Mal em nossa cultura falam igualmente da infelicidade dos
homens no seio da sociedade.” (MUCHEMBLED, 2001, p. 14). O diabo se aproxima
dos homens naquilo que tém em comum: o sofrimento. O mal do sofrimento, diz Paul
Ricoeur (2013), € um preco a se pagar pela violagao do interdito, pelo pecado.

Mesmo ndo sendo a unica forma de manifestacdo do mal, a imagem do diabo
tem grande visibilidade e forca, a partir do século Xl do periodo medieval.
Presenciamos, nesse periodo da histéria, a expansao do maligno endossada por um
discurso enfatico acerca da monstruosidade e hostilidade do diabo, dando a ele um
vasto campo de atuacao para agir autonomamente. Ele € a figura secundaria do mito
adamico e seu papel serda sempre o de opositor.

Jacques Le Goff considera o diabo medieval uma poténcia que congrega um
conjunto de causas negativas; ele €, ao mesmo tempo, “encarnagao do mal, oponente
das forgas celestes, tentador do justo, inspirador dos impios e dos pecadores, verdugo
dos condenados, ele é onipresente e seu terrivel poder se faz sentir em todos os
aspectos da vida e das representagbes medievais.” (LE GOFF, 2017, p. 358). Essa
compreensao da figura diabdlica garante-lhe um lugar dentro de um sistema religioso,
apontando as relagdes as quais se encontra incorporado.

A crenga nessa manifestacdo maligna é enraizada na vivéncia dos homens

comuns, a qual reforca o imaginario coletivo. As culturas tecem entre seus membros
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um vinculo social arraigado de simbolos especificos que se tornam comuns a todos
os participantes do convivio social. Pertencer ao imaginério coletivo é bastante
importante para o enraizamento do temor ao diabo no seio de sociedades diversas.
A Idade Média foi responsavel pela propagacao da crenca e do medo perante
a figura do diabo, afinal, para temer & necessario acreditar nele. Podemos
compreender, portanto, que essa figura do mal ganha espago na vida do homem e
fomenta o crescimento do medo de ser tocado por ele. Durante o periodo medieval
muitos foram os meios usados pela igreja para fazer essas imagens habitarem o

cotidiano das pessoas comuns:

A arte produz um discurso bastante preciso, muito figurativo, sobre este reino
demoniaco, colocando detalhadamente, a titulo de exemplo, a nogao de
pecado, a fim de melhor induzir o cristdo a confissdo: “Meter medo nele
produz um choque emotivo que leva a fazer agir e a fazer confessar.” Em
outros termos, a encenacdo satanica e a pastoral que a ela se reporta
desenvolvem a obediéncia religiosa, mas igualmente o reconhecimento do
poder da Igreja e do Estado, cimentando a ordem social como recurso a uma
moral religiosa (MUCHEMBLED, 2001, p. 35).

O interesse da igreja ao inserir uma espécie de “pedagogia do medo” nao esta
relacionado unicamente a finalidade de cuidar para que o homem nao se desvie do
caminho do bem, mas para manter-se numa condic¢ao privilegiada de poder, a fim de
exercer soberania nos lugares onde a fé crista estava inserida, nas metropoles e nas
colénias em que os clérigos se encontravam em pleno processo de catequizagao.

Na narrativa de Os Verdes Abutres da Colina notamos que aimagem da colénia
brasileira reflete-se na aldeia de Sdo Francisco do Estreito, com toda a carga diabdlica
do ocidente medieval, trazida pelas comitivas dos colonizadores. Em cartas medievais
sobre a terra brasileira, frei Vicente de Salvador envia para a metrépole suas
observacgdes sobre o territério recém-descoberto. Nos seus escritos o frei “associou
“esta porg¢ao imatura da terra” ao ambito das possessdes demoniacas: sobre a colénia
nascente, despejou toda a carga do imaginario europeu, no qual, desde pelo menos
o século XI, o dembnio ocupava o papel de destaque. [...] O Brasil, colénia portuguesa,
nascia assim sob o signo do Demo]...]” (SOUSA, 2009, p. 43).

Dentro do romance de José Alcides Pinto, o signo do Demo sobrevive no
imaginario que os sacerdotes europeus ajudaram a incorporar; 0 medo garante a
obediéncia do fiel e impede o desvio da fé crista. Para os sacerdotes, era essencial
que o povo entendesse que, de um ponto de vista cristdo, satd € um adversario.
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As imagens do diabo enganador e dos suplicios do inferno nasceram nesses
dois escritores, ganharam corpo e divulgagdo durante os ultimos séculos do periodo
medieval: a ideia de inferno reforgcada pela iconografia religiosa, enquanto o perfil de
enganador e sedutor do diabo ficou a cargo das confissdes e casos de possessoes, €
foi classificado por Muchembled (2001), como “um imaginario terrivel e obsessivo”.

O medo dessa poténcia terrivel acabou por difundir fortemente a imagem de
um opositor de Deus extremamente persuasivo e maligno. O diabo sobrevive, nas
culturas ocidentais, sob diversas formas. Nas culturas que passaram por uma
doutrinacao cristad, o medo do sobrenatural e das poténcias superiores se fez presente

de forma determinante:

Para um cristdo comum desses séculos, 0 mundo invisivel estava povoado
de uma infinidade de personagens — mais ou menos temiveis -, santos,
demoénios, almas dos mortos. Seu respectivo lugar no universo era,
provavelmente, definido exatamente em relagdo ao Bem e ao Mal, pois os
santos podiam vingar-se dos vivos, ao passo que os demonios eram por
vezes invocados para ajuda-los (MUCHEMBLED, 2001, p. 25).

Nas colonias do Novo Mundo, esse imaginario se estabeleceu e se intensificou
com a crenga de um demdnio interior. E importante ressaltar que o cristianismo lutou
contra crencas e praticas que considerou paga, mas sem poder destrui-las
completamente. Essas praticas resistem, de certa maneira, ao serem absorvidas e
remanejadas para um contexto diferente; a prépria nocédo cristd do diabo tem
empréstimos culturais diversos, que foram ressignificados. Por isso, muitas das
representacdes do diabo tém formas e caracteristicas de deuses de outras culturas.

A aldeia de Alto dos Angicos de Sao Francisco do Estreito se encaixa como um
pedaco desse novo mundo, na medida em que absorve as crencas trazidas pelo
colonizador portugués e toda a sua constituicao cultural e social praticada antes da
chegada dos padres cristdos torna-se pratica paga e, consequentemente, proibida.

Nesse ponto, € importante observar que os colonizadores introduzem o pecado
na nova terra, representada pela aldeia, de duas formas. Considerando a colonizagao
da aldeia por um viés metaférico, o portugués Anténio José Nunes simboliza 0 homem
ocidental que traz o imaginario do demoniaco arraigado em si mesmo. Por isso, o
narrador afirma que o personagem traz o diabo no corpo, antes mesmo de adentrar a
nova terra, como heranca dos seus antepassados, mas esse fato ndo anula a

simbologia do homem primordial e do mito adamico do inicio da narrativa.
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Numa segunda interpretacdo, entendemos que padre Anastacio tem a missao,
enquanto empreendedor moral da aldeia, de fazer com que o homem comum,
representado pelos moradores, enxergue suas crendices e supersticoes dissociadas
do cristianismo como pecado. O padre promove, no povo, o reconhecimento de sua
condicao pecadora, de modo que passem a temer toda a negatividade relacionada ao
mal.

Como vimos anteriormente, o pecado suscita a condicao do homem extraviado,
aquele que se desvia do caminho do divino e encontra-se em condigdo de desamparo.
O Asceta tenta educar os aldedes para que valorizem a divindade crista e temam a
condicdo de desamparo. Enquanto continuarem cometendo atos que se desviam da
norma crista, sejam eles atos pequenos, como os vicios citados pelo padre (preguica,
roubo etc.), ou atos grandes, como o ato incestuoso cometido pelo coronel e seus
descendentes no inicio do povoamento de Sao Francisco do Estreito, o desamparo e
0 abandono aparecem como castigo pelas faltas cometidas. O pecador se afasta de
Deus e fica suscetivel as desgracas. A negatividade do mal afeta todo desviante.

O demoniaco s6 é elemento marcante na narrativa em razao do extravio do
homem e sua queda numa condicdo de desamparo. A figura divina parece se afastar
da aldeia, cedendo espago para o(s) demdnio(s) para que cumpra o seu papel de
causar desgragas. O texto permite essa interpretagédo porque dentro da simbdlica do
pecado, “o penitente experiencia o ataque dos demdnios como sendo a contrapartida
do afastamento de deus” (RICOEUR, 2013, p. 64).

Porém, se observarmos mais detidamente, o homem é quem sai da custédia
divina. Ele mesmo se afasta pelo desvio, como pagamento dos inUmeros pecados,
mas para os personagens tudo se passa como um abandono, percebido nesse trecho
de Os Verdes abutres da Colina: “[...] ndo havia mais duvidas de que o criador deixara
aquelas paragens a mercé dos demabnios, como se as almas que existissem na aldeia
estivessem marcadas com o estigma do diabo [...]” (PINTO, 2000, p. 27).

Na primeira parte do romance, sob a custddia do Asceta, os demoénios
aparecem apenas como ameaca para a comunidade, o demoniaco manifesta-se
concretamente somente na segunda e terceira parte do romance. Nessas duas partes,
o padre Tiburcio, neto do Asceta, empreende a batalha contra os demdnios

Os personagens convivem a todo instante com o medo das consequéncias das
acOes pecadoras, pois tém consciéncia de que suas faltas podem incorrer em
castigos, punicdes. Com o aparente abandono de Deus, o povoado acaba ficando a
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mercé das desgracas e maldicdes dos deménios, gerando a nogao de que talvez o
“criador" tenha permitido que os deménios dominassem a aldeia, como frisam o
narrador e o personagem Pe. Tiburcio.

Tal fato pode ser observado no seguinte trecho do romance: “[...] ndo havia
mais duvida de que o criador deixara aquelas paragens a mercé dos deménios, como
se as almas que existissem na aldeia estivessem todas marcadas com o estigma do
diabo.” (PINTO, 2000, p. 27).

Esse consentimento de desgraca por parte do criador, representante do sumo
bem, também acontece em J6, quando Deus permite que o deménio lance todos os
seus artificios para atingi-lo. O deménio emprega todas as formas para fazer com que
Jb entre em desvio, no entanto, ele permanece impassivel.

Depois de atingir o personagem biblico das formas mais cruéis possiveis, o
demdnio espera a revolta de J6 contra Deus, mas isso ndao acontece, ele se mantém
fiel na sua alianga. O contrario ocorre com os moradores de Alto dos Angicos, em O
Dragéo padre Tiburcio aparece revelando o motivo que faz os demoénios invadirem a

aldeia:

A gente daquele povoado, como nado se cansava de dizer o vigario, era
indecente e imoral. Havia abusado da bondade divina. Uma gerac¢ao inteira.
Um século de pecados. Pecados capitais! Um século de surdez! Um
século de intolerancias! Deus sentia-se ofendido, humilhado. “Isso um dia
vira Sodoma e Gomorra, magote de morrinhas!” Mas o povo fazia ouvido de
mercador. Agora, a desgraca batia a porta, vinha cobrar o seu tributo. Nunca
a gente do Alto fizera jus ao Bem (PINTO, 1999, p.87-88, grifo nosso).

E importante observarmos a comunidade sob o prisma oferecido pelo
personagem do padre, como regulador moral da aldeia e representante de Deus. Ele
foca, no trecho destacado, naquilo que temos tratado: a convivéncia no pecado, o
desvio do caminho que leva ao bem, durante a travessia do século, desde seu
ancestral mais velho.

O demdnio espreita a vivéncia da comunidade desde o inicio dos tempos, se
opondo ao poder divino, porque a figura de “Sata sempre esteve envolvido na questao
do poder. Avesso do corpo eclesial, ele também é a imagem do mau poder” (BRUNEL,
1998, p. 329) e por causa da vigéncia desse mau poder “a desgraga batia na porta”
de todos: “vinha cobrar seu tributo”.

O advento do demobnio na aldeia apresenta caracteristicas semelhantes as

divinas, porque a entidade também parece ser onipresente, onisciente e onipotente.
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Deste modo, “[...] o Diabo, estd em todas as partes e em nenhuma — acompanha-nos
no sofrimento cotidiano, na indecisdo da vigilia, no livido horror dos pesadelos”
(COUSTE, 1996, p. 61). Na vigéncia de sua onipoténcia, os demdnios assumem
diversas formas dentro do texto, tendo o poder de, como ja citado, estar em varios
lugares, agindo de diversas formas, sob varios aspectos, ou seja, podem ser multiplo
para potencializarem as desventuras dos personagens.

Em Os Verdes Abutres da Colina, a presenca demoniaca € descrita pela
primeira vez a partir de umas das falas do personagem curandeiro Joao da Mata:
“Conheco bem as manhas do demonio. [...] Eles sdo um s, se multiplicam como
formigas no inverno, mas se a gente pudesse matar um, mataria a todos, entende?”
(PINTO, 2000, p. 24). Jodo da Mata sente que o espirito do demoniaco se espalha
pela aldeia; ele se identifica como conhecedor das “manhas” da entidade por causa
das praticas de curandeiro e benzeduras e, segundo ele, esse poder lhe foi dado pelo
préprio Diabo.

Sobre a presenca demoniaca no espaco alcidiano, Paulo de Tarso Chaves

afirma:

Tudo o que esta ligado ao diabo, pelo que vimos, é sinbnimo de destruicao,
de traicao, enfim, de tudo o que esté ligado ao mal. O diabo é uma entidade
que tem na metamorfose sua principal caracteristica. Isso implica que a sua
identidade €, ao mesmo tempo, uma e nenhuma, [...] € primordialmente
mimético e, por isso mesmo, essencialmente ambiguo. O diabo, por conta
desse mimetismo, assume varias entidades, cuja corporificacdo modifica-se
de acordo com o tempo e com a cultura de cada povo (CHAVES, 1999, p.
76).

Os personagens imersos nesse espaco diabdlico sdo tomados pelo feitico
maligno, sem poder fugir dele, mesmo que a existéncia de tal poténcia ndo seja uma
crenga compartilhada por todos, como diz Baudelaire: “[...] € mais dificil para as
pessoas deste século acreditar no diabo do que ama-lo. Todo mundo o serve e
ninguém acredita nele. Sublime sutileza do Diabo” (2011, p. 239).

Usando de sua sutileza, o diabo aparece metamorfoseado em formas diversas.
No decorrer do texto, a entidade se apresenta como um ser incorpéreo capaz de
assumir identidades multiplas: abutre, bode, fenémenos naturais etc. Nessa
perspectiva, o diabo alcidiano se faz amorfo para agir do modo que mais atinge o

homem, potencializando suas desgracas.
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Esse pensamento foi muito difundido no periodo medieval e, segundo Brunel
(1998), a propria natureza do diabo tende a diversidade, a mutagdo. As muitas
aparéncias que pode assumir sdo exatamente o que o torna imperceptivel e perigoso.
As varias identidades do diabo funcionam como uma rede de arrasto, espreitando os
personagens de forma imperceptivel até o momento propicio para puxar todos para
seus dominios. Os demobnios alcidianos se configuram no texto como animais: abutres
e bodes; e como forcas externas da natureza: enchentes, secas, ventos, tempestades
de poeira. Também aparecem sob o pretexto de atmosfera, um virus que entra no

corpo do homem, deteriorando-o de dentro para fora.

4.3.1 Os abutres verdes e a doenca dos bodes

A discussao sobre os abutres levanta uma primeira questdo: porque José
Alcides Pinto fez opgéo por usar a palavra “abutres” e ndo “urubus” como é mais
comum no Ceara e nas regides interioranas. O autor sempre fez questao de salientar
que os urubus sdo animais que ganharam sua admiragao desde a infancia, e sempre
atribuiu certo mistério aquelas figuras que povoavam o céu da sua imaginagao
(CATUNDA, 1999).

A escolha do termo abutre gera uma imagem muito mais incomum que a do
urubu, o que ajuda a acentuar o tom de ruina crescente no romance, reforcando a
ligacdo da figura do abutre com o negativismo e a desgraca que envolve o povoado
de Alto dos Angicos e a vida dos personagens. Deste modo, os abutres aparecem
como seres mitolégicos portadores de fortes significados, simbolos de corrosdo do
homem desde o mito de Prometeu, personagem da mitologia grega que rouba o fogo
sagrado dos deuses para presentear os humanos e recebe o castigo eterno de Zeus,
no qual teria seu figado devorado todos os dias por uma ave de rapina (HESIODO,
2013). No final de cada dia o 6rgéao era regenerado e a ave recomecava a dilacerar
Prometeu.

Os abutres, enquanto aves de rapina, se alimentam da decomposicdo de
corpos fisicos e representam a morte diretamente, o que pode acentuar o clima de
tragédia que envolve os personagens do romance de José Alcides Pinto, de modo que
nao é por acaso que eles aparecem na narrativa acompanhando o cortejo funebre do

coronel:
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Os verdes abutres da colina também se fizeram presentes com seu grasnar
soturno, carregado de sons escuros e pesados. Como um esquadrao cobriam
0S céus de asas abertas, unidos uns aos outros, como jamais foram vistos
assim. Todos levantaram a cabeca quando a fardndula verde-escura projetou
sua sombra achatada pela legido do cortejo. E sem se saber explicar
continuaram voando ao ritmo dos passos das criaturas até chegar ao
cemitério. Enquanto o corpo do garanhdo ndo desapareceu na terra, se
detiveram parados no espaco, inexplicavelmente, como uma colagem, as
asas imoveis, fortemente amarradas umas as outras, num siléncio pesado e
ameagador, carregado de expectativa, até o corpo do garanhdo se afundar
de vez na terra (PINTO, 2000, p. 23).

Ha uma identificacado dos abutres com o morto do texto alcidiano porque eles
tém a necessidade de ver o desaparecimento do corpo do coronel, simbolizando que
tais criaturas desejam de absorver esse cadaver e garantir-lhe a morte. Na tradicéo
greco-romana o abutre € um animal portador de pressagios, na narrativa em questao
0 pressagio que eles trazem € o da ruina, por isso o siléncio dos abutres é ameagador
e carregado de expectativas.

O abutre relacionado a morte caracteriza o desaparecimento de uma
condicdo, pois sdo animais que literalmente devoram o que estad apodrecido, se
alimentando da morte de outro ser. Sendo assim, parte da sua missao é fazer sumir a
matéria daquilo que encontrou a morte. Introduzem, assim, a ideia de um mundo
desconhecido, que pode estar relacionado com o céu ou o inferno. Ja o verde,
reconhecidamente simbolo de esperanca e regeneracao da vida, pode ter significado
negativo, opondo os principios de vida e morte (CHEVALIER; GUEERBRANT, 2015).

No estudo A Seméntica das Cores na Literatura Fantastica, Vicente de Paula
Jr. defende que o verde é uma cor que carrega o significado de transicao entre duas
forcas (PAULA JUNIOR, 2011, p. 134). Ainda segundo o autor, € a cor mais
comumente associada ao sobrenatural nas narrativas fantasticas. Seu carater
transitério pode se relacionar ao elemento de vacilagédo entre real e irreal, préprio dos
textos fantasticos. Em outros trabalhos de José Alcides Pinto o verde também aparece
com a conotacao de mistério e sobrenaturalidade, como no poema “Verde que te

quero azul”’, em que o eu lirico interpreta o verde como elemento metaférico:

Verde que te quero azul:
verde verde verde ver-te

no azul do olho imantado.
Verde azul do tempo/invento
verde do Verbo Encarnado.
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Assim vou cantando o verde

Ruminando essa metafora

como a cabra sua semente:

verde azul, verde guitarra (PINTO, 1993, p. 54).

No romance, assim como no poema, o verde € uma matéria constantemente
repetida que nunca é apresentada com clareza, envolvida que estd na atmosfera
metaférica, assumindo o papel de algo que sempre retorna ao centro da discussao.
No romance o verde também é ruminado, mastigado e engolido, mas nao ingerido,
voltando para ser mastigado tantas vezes quantas forem necessarias.

O verde na crenca popular ocidental € associado ao diabo, que aparece
muitas vezes representado com essa cor pelo fato de assumir tragos iconograficos do
deus Pa, deus grego dos bosques. Depois que o cristianismo passou a considera-lo
um deus pagao, sua imagem foi associada ao diabo, seja por causa da cor, dos cornos
ou da semelhanga com o bode, questdes que trabalharemos mais adiante.

Desta maneira, podemos afirmar que os verdes abutres sdo uma forma de
manifestacdo do demoniaco na aldeia, como declara o narrador: “Ninguém mais
poderia ter duvidas que aquele estranho cortejo que vinha escurecendo o espaco
fosse enviado pelo deménio” (PINTO, 1999, p. 164).

Em outro momento, o narrador afirma: “Os deménios de Alto dos Angicos- 0s
verdes abutres da colina- eram piores e mais ferozes que os de Almofala, porque
entravam no juizo do povo e o deixavam de mente parada.” (PINTO, 2000, p. 44).
Almofala era o territério em que estava estabelecida a aldeia dos indios Tremembé,
semelhante a aldeia de Alto dos Angicos, pois, assim como os descendentes do
coronel, “[...] todo nativo, rebento dos Tremembé, trazia o diabo no couro, heranga
dos pajés feiticeiros mais antigos de sua tribo.” (PINTO, 2000, p. 44).

A relagcéo desse animal com a destruicdo aparece no trecho abaixo:

Era o fim de tudo. A tempestade de areia crescia e avangavam num barulho
ensurdecedor [...] a tempestade de poeira entrou no povoado com os verdes
abutres da colina, como se previra. E os tetos das casas foram atirados
distantes, e um grande incéndio irrompeu no povoado. As labaredas,
acoitadas pelos ventos, se levantavam altas, devastando tudo em um
segundo (PINTO, 1999, p. 266).

A cena citada é contada mediante a 6ptica de padre Tiburcio, que observa da
sua fazenda (localizada fora da aldeia de Alto dos Angicos) a aproximagao dos abutres
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gue surgiam raivosos para acabar com a vida dos descendentes do coronel Antonio
José Nunes e varrer a comunidade da histéria, transforma-la em chamas (Figura 23).

Em varios momentos dos romances os abutres aparecem como 0 espirito
maligno, cumpridor da maldicao sobre a vida da comunidade e a presenca das aves
sempre estd associada a desgracas: “Quando os verdes abutres voassem sobre 0
povoado, precedidos de grande ninhada, arrancariam os olhos das criaturas e
arrombariam o fundo e mergulhariam no tubo intestinal, como faziam as carnigas, e
deixariam as vitimas ocas como tabocas.” (PINTO, 2000, p. 107).

Durante o romance nos deparamos também com a afirmagéo de que o diabo
do corpo do coronel se juntou aos verdes abutres da colina, depois da morte do
patriarca.

Quanto a figura animalesca do bode, José Alcides Pinto da outro significado
para sua existéncia. Na aldeia de Alto dos Angicos o animal é envolto em supersticao.
Manifestando-se de forma mais comedida, se comparado aos abutres, o bode aparece
como uma proibicdo aos moradores, haja vista que o padre Tiburcio acredita que a
inclinagéo para o pecado tem origem no consumo da carne de bode.

No texto biblico (BIBLIA, 2017, p. 168), o bode aparece também associado &
ideia de pecado, como parte da Festa da Expiagéo, ritual hebreu denominado Yom
Kippur. Durante a festa, o sacerdote recebia dois bodes, um dos bodes era imolado e
o outro liberto. Antes de liberta-lo o sacerdote passava a mao sobre o animal como
sinal de que lhe repassava os pecados do povo. Em seguida, o bode expiatério
(carregado com os pecados) era enviado para o deserto e abandonado. Nesse ritual
0 bode representa “a parcela demoniaca do povo, o peso dos seus pecados; ele leva
esse peso (ou carga) para o deserto, local do castigo.” (CHEVALIER; GHERRBRANT,
2015, p. 135).

Nao podemos nos esquecer de que o animal também esta ligado
culturalmente a figura de P&, o deus-bode da natureza. Tal personagem é fruto da
mitologia paga e pode assumir varias formas, obedecendo aos impulsos de uma
natureza satirica, caprina e falica-erética. Para os gregos, Pa possuiria aspectos da
natureza e poderia ser encontrado nela, pois muitas religides politeistas estavam
ligadas aos aspectos naturais. Porém, o cristianismo suprimiu essa natureza do
personagem e o converteu “no diabo e patas de bode” (HILLMAN, 2015).

A estigmatizagdo do deus-bode se deveu também ao seu comportamento

extremamente erdtico e lascivo. A causa dessa conduta é espontanea e a sua origem
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€ obscura, forcando uma realidade sexual. Dessa forma, “as mensagens de Pa no
corpo se tornaram apelos do Diabo” (HILLMAN, 2015, p. 95).

Anténio José Nunes recebe a denominagao de “bode reprodutor” por ceder a
lascivia e ouvir os apelos do diabo. Evidentemente, essa ideia esta relacionada ao
comportamento erd6tico do coronel, sempre pronto para o sexo, despertando 0s
desejos mais incontrolaveis em todas as mulheres, sem que Ihe importassem “cor,
idade e parentesco”. Nao ha, no texto alcidiano, qualquer mencéo ao animal que nao
esteja ligada a mancha, simbolo do impuro.

Na aldeia de Alto dos Angicos o consumo da carne de bode era proibido,
devido a crenca de que o animal era maligno e poderia contaminar os moradores. Em
muitos trechos dos romances o consumo da carne de bode é referido como uma
“‘porcdo demoniaca” do homem alcidiano. A carne de bode, alimento que deveria
saciar e nutrir, acaba sendo responsavel por um quadro de deméncia generalizada na

aldeia:

[...] corria 0 boato (e no povoado de Altos dos Angicos 0s boatos jamais
deixaram de correr) que a doenga da mente do povo era oriunda do consumo
da carne de bode e também da consanguinidade, porque a reproducao era
feita na mesma espécie, ja que para povoar a aldeia o coronel cobria as filhas
de suas mulheres que, por vezes, eram filhas de suas filhas (PINTO, 2000, p.
96).

“A doencga da mente dos moradores”, citada pelo narrador, diz respeito a um
periodo em que a aldeia enfrenta uma onda de perda de meméria generalizada. Em
dois momentos do romance os moradores sao acometidos por um esquecimento
profundo: o primeiro episédio acontece no passado, quando o coronel Antdnio José
Nunes ainda vive. O segundo episddio ocorre no presente da aldeia, fato bastante
preocupante para padre Tiburcio, que considera o esquecimento uma doenca antiga
que retorna ao povoado.

O consumo da carne de bode é responsabilizado por causar a mazela na
comunidade nas duas vezes em que os habitantes perdem a memoria. Antes da
segunda onda de esquecimento, as mulheres gravidas sdo tomadas por “um desejo
irrefreavel de voltar a comer a carne de bode. E logo os primeiros foram abatidos, e
ninguém mais quis saber de comer carne de gado.” (PINTO, 2000, p. 105).

O retorno do consumo implica no retorno da doengca com a sua caracteristica

curiosa de atacar a razdo dos personagens, corroendo 0s seus pensamentos
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racionais com o objetivo de deixar todos que consomem a carne vulneraveis ao
alastramento de supersticoes.

N’ O Dragéo essa relagao também se manifesta; diz Pe. Tiburcio: “Gente idiota
— bufou o padre — s6 comem carne de bode, por isso sdo malucos” (PINTO, 1999, p.
29). Mas é no terceiro romance da Trilogia da Maldigdo (1999) - Jodo Pinto de Maria:
Biografia de um louco — que a figura do bode como representante do mal aparece de
forma mais acentuada: “Jodo Pinto de Maria sempre fora um apaixonado pela criacéo
caprina, talvez porque os bichos ndo sossegassem um instante, bodejando, pulando,
atormentado como o diabo. E Jodo Pinto de Maria era um homem que gostava de
tormento” (PINTO, 1999, p. 289-290).

Segundo Robert Muchembled a intensa representacao do diabo em forma de
animais é proveniente do periodo conhecido como Idade Média Tardia, que
apresentou uma forte tendéncia de afastar aimagem do diabo de uma esfera humana
(representado de forma grotesca e com deformacbes antes desse periodo)
empurrando-o “[...] em diregdo a um universo animal tornado mais inquietante a partir
do século XIl.” (MUCHENBLED, 2001, p. 39).

4.3.2 “Os caprichos da natureza” °

A relagdo da natureza com um designio maligno transborda na obra. O
narrador escolhe ressaltar os fenbmenos naturais comuns naquela regido do Ceara,
fundamentais para a construgcdo do romance. O destaque das estagbes chuvosas e
secas afetando diretamente a vida dos personagens na regidao de Sao Francisco do
Estreito reflete a realidade.

A presenca enfatica desses dois periodos acontece porque cada estagcao
potencializa as desgracas dos moradores. As cenas do inverno e da estiagem fogem
ao natural; o ambiente em que seus personagens estao inseridos € paradoxal, pois o
homem que em certo momento esta ligado ao seu ambiente, € também vitima dele.

No texto revela-se algumas vezes que a aldeia era assolada pelos caprichos

da natureza, evidenciando uma conotagao negativa dessas manifesta¢des das forgas

9 Expressao usada pelo narrador de Os Verdes Abutres da Colina ao referir-se as desgragas causadas
na aldeia por ocasido da violéncia de alguns fenédmenos naturais, como as secas e enchentes do rio
Acarad.
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do ambiente. O autor evidencia, ja em seu primeiro romance, O Dragéo, esses dois
fendmenos naturais proprios da regido cearense banhada pelo rio Acarau, que sofre
com as cheias e as secas dos periodos de estiagem. Desde o primeiro romance
percebemos como essas forgas estdo ligadas ao infortunio. Sobre os impactos da

seca, observemos o seguinte trecho:

A seca mexera com o juizo de muita gente. Tivera que arrancar, com as
unhas, raizes de macambira para sobreviver com a familia. A morte diaria do
acude o alucinava. A agua fugindo num abrir e fechar de olhos. O agude
virando um pog¢o, uma cacimba. Esqueletos por toda parte. As avoantes
picando os olhos da multidao, ferozes como lobos. As criaturas — naturezas
mortas, fluindo (PINTO, 1999, p. 140-141).

A imagem de degradacédo e sofrimento dos moradores da aldeia de Alto dos
Angicos € uma expressao forte no texto. Percebemos que, junto com a morte do
acude, o desespero humano se acentua e o cenario repleto de esqueletos e povoado
por aves de rapina traz a atmosfera de morte.

Em Os Verdes Abutres da Colina também ocorre essa ideia de desfalecimento
dos personagens e o fenbmeno da seca € usado como metafora para a situacao em
que a comunidade se encontra. Em determinado momento, o padre Anastacio

Frutuoso da Frota compara a aldeia com um rio em periodo de estiagem:

A aldeia estava entregue a sua sorte, como um rio, que as aguas podem
minguar ou crescer, dependendo do curso de suas nascentes ou, no pior das
desgracas, secar de uma vez. Se a sorte da aldeia dependesse agora de sua
comunidade, o lugar estaria, exatamente, na situagdo de um rio morto [...]
tudo podia melhorar ou piorar, sé que piorar seria impossivel, porque o pior
parecia ja ter acontecido ou estar acontecendo agora (PINTO, 2000, p. 38).

A percepcao que padre Anastacio faz da situacdo calamitosa da aldeia é
bastante forte, pois ele enxerga que a vida na comunidade se encaminha para a
“situagcdo de um rio morto”, se esvaindo. A natureza, entdo, € mostrada como aquilo
que ajuda a castigar, desferindo toda a negatividade de um fendmeno danoso. No
entanto, toda essa problematica nao é exclusividade das secas, ela também aparece
nos episédios que retratam as cheias, como fica evidente nesse trecho de Os Verdes
Abutres da Colina:

Muitos animais morriam ilhados nas enchentes do Acarau e apodreciam no
quadro das ruas, pois o rio chegava a entrar nas casas, e quando as aguas
recuavam deixavam os cadaveres inchados entalados nos becos, no patamar
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da igreja e por todos os lugares. A podridao era insuportavel (PINTO, 2000,
p. 27).

A seca no Cearé conota a ideia de morte, de corrosao do homem. As aguas,
as chuvas, as cheias do rio n&o significam o contrario da seca e complementam o
significado da escassez. A agua, no texto alcidiano € uma afirmagéo da morte, a
chuva, universalmente reconhecida como a manifestacdo da presenca celeste e
sempre presente nos rituais de fertilidade, tem esse significado invertido ja& que
aparece no texto como um designio do diabo: “As chuvas s6 pararam quando
entenderam de parar, como se o diabo, satisfazendo seus caprichos perversos,
olhasse a regidao e dissesse para si mesmo: agora basta. Estou farto de desgraga.”
(PINTO, 2000, p. 27).

O ser estranho que vive no “ar do tempo” é mais uma das formas da
metamorfose do diabo e se configura extremamente nociva, pois esta na atmosfera
do povoado, atuando no ar que os individuos respiram, se instalando no seu interior e
destruindo de dentro para fora. Ele transforma a memdria dos personagens em
esquecimento, fazendo com que os moradores figuem como “[...] bagaco inutil, de que
se extraiu todo o suco” (PINTO, 2000, p. 32).

N&o s6 n'Os Verdes Abutres da Colina, mas nos trés romances da Trilogia da
Maldicao ha constantes passagens que afirmam haver “algo” ruim no “ar do tempo”
da comunidade, atacando diretamente o ambiente em que os personagens estao
inseridos e penetrando no interior de cada uma, como um agente infeccioso ou uma

patologia hereditaria, desencadeada com a morte do patriarca.

O coronel estava morto, mas o diabo que saira de seu corpo estava vivo e
latente no ar do tempo como um virus. Podia muito bem estar agora metido
no sangue da comunidade que era constituida do mesmo sangue do coronel,
e nesse caso o diabo apenas abandonara um corpo para habitar em centenas
deles (PINTO, 1999, p. 251).

Esta € uma das declaragdes mais fortes das obras, pois se entende a natureza
da decadéncia dos personagens, que saem do status de “vigorosos” para o de
“magote de morrinhas”, como ndo cansa de repetir o personagem padre Tiburcio, além
de ajudar a reforgar a ideia de um diabo que existe, também, na coletividade.

E interessante perceber como a estranheza da atmosfera afeta diretamente o
ambiente dos personagens, afinal, havia algo de muito estranho “...] no ar,

penetrando, se movimentando por dentro das particulas, [...] como os residuos de um



160

virus latente, de um germe, um virus perigoso, e que um dia poderia crescer e explodir
no espago como um ovo peconhento, ameagando a vida da comunidade” (PINTO,
2000, p. 68). A existéncia dos moradores estd sob constante ameaga de destruicao
porque € o castigo que esta destinado a todos.

No ano de 787, o segundo Concilio de Nicéia “atribuiu aos anjos e aos
deménios um corpo sutil, da natureza do ar ou do fogo” (MUCHEMBLERD, 2001, p.
20). O corpo sutil do diabo enquanto “ar’ pode se incorporar a outras formas que
pertencem a mesma natureza, por isso, € possivel que o deménio que habita o ar da

aldeia possa aparecer na forma de vento e tempestades de poeira:

Uma tempestade de poeira que assolou o povoado, por um dia de domingo a
tarde, alcancou a fazenda antes que padre Tiburcio e Francisco, o sacristao,
tivessem tempo de fechar as portas e as janelas. A ventania entrou de porta
adentro e invadiu a casa. Era uma poeira suja, fedorenta a esterco de animal
e a bosta de porco, e entupiu as narinas do vigario, entrou-lhe pelos ouvidos,
espantou-lhe os olhos, arrancou-lhe o chapéu da cabega atirando-o no
mundo, cobrindo-lhe a coroa de cisco. [...] 0 ar estava impregnado do espirito
de satanas, de fragmentos malignos, soltos no mundo (PINTO, 1999, p. 59).

A impetuosidade do espirito demoniaco age utilizando os personagens como
seus hospedeiros na instalacdo de um espaco infernal, e, uma vez dentro deles, se
manifesta sob a forma de uma loucura epidémica. Os ventos também aparecem
acompanhados dos verdes abutres da colina, sempre precedidos por tempestades de
poeira: “Era o fim do mundo que chegava com todos os seus horrores. E as
tempestades de poeira comecaram a castigar o povoado como nunca. A grande
ninhada de mil ovos que os verdes abutres da colina estavam chocando na serra do
Mucuripe [...]" (PINTO, 2000, p. 105).

Os ventos contaminados transformam em doencgas o ar que 0s personagens
respiram e o espirito maligno acaba agindo mais fortemente sobre a natureza humana.
O mal tornado atmosfera, penetra na cabeca do homem, transformando suas
convicgoes e crencas em loucura. O personagem Joao Pinto de Maria é citado apenas
uma vez em Os Verdes Abutres da Colina, representando a loucura diabdlica.

Mas é possivel tomarmos mais diretamente com a leitura do terceiro romance
da Trilogia da Maldicdo, destinado a contar a historia desse personagem. Em Jodo
Pinto de Maria — Biografia de um louco, a loucura aparece como algo que estava

impregnado na comunidade, conforme o trecho abaixo:
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A loucura parecia ser uma doenga comum no povoado. Francisco das
Chagas Frota, Nazaré Donato, Messias Lourenco e tantos outros que nem
valia a pena enumerar. Parecia ser um mal de origem que atacava a
comunidade. Os doidos comegavam a aparecer em nimero maior do que
nunca. Com o passar dos anos, em toda a familia havia um louco. Da familia
dos Linhares, Cajazeiras, Rochas, Nunes, Amarantes, Gualbertos, Pastoras,
Lourengos, Leitdos, Carneiros, Pintos, Freitas e Ferreiras. Também a loucura
se estendia pelos povoados vizinhos — Sapé e Mutambeira — com os Pecados
e os Minguelins (PINTO, 1999, p. 308).

Grande é a profusdo de loucos no povoado, como se observa na citacao
acima, e entre esses loucos esta Jodo Pinto de Maria. Em O Dragé&o ele aparece
tomado pela loucura em ocasido da seca, acabando por definhar em corpo, espirito e
mente: “O calor impiedoso fustigava-lhe o corpo, perturbando-lhe os sentidos, e ele
adentrava no mato asfixiante, conturbado, a chamar pelo nome das vacas que a seca
liquidara. [...] Coitado a loucura o vencera” (PINTO, 1999, p. 82). Essa forma de
manifestacdo demoniaca'® é tida como epidémica, devido a facil propagacéo pelo ar.

Neto e descendente direto do Coronel Anténio José Nunes, Jodo Pinto de
Maria padece do mal sobrenatural comum a todos. Por mais que se preservasse no
caminho do bem e ndo se importasse com a presenca do diabo na aldeia, o mal o
alcangca. O paradoxo da narrativa acontece no momento em que, mesmo nao
acreditando na figura do Diabo, Jodo esta fadado a heranca maldita. O personagem
parece representar o equilibrio entre 0 bem e o0 mal, pois possui uma natureza voltada

para o divino:

[...] Jodo Pinto de Maria, soldado destemido como Napoledo, um gigante
como Adamastor, um ser endemoninhado, batendo no peito com mao aberta,
com todas as suas forgas, pedindo perddo a Deus de seus pecados, dos
pecados de ser justo e ndo dar a igreja, ajoelhado sobre o chapéu-de-palha,
na calcada daigreja, assistindo a missa aos domingos, as cal¢as remendadas
nos fundos, como a dos mendigos (PINTO, 1999, p. 297).

A ruina de Joao Pinto de Maria consiste na consanguinidade com o coronel,
aparecendo no romance como o Ultimo descendente da raca. A maldic&o iniciada com
o coronel persegue até o seu ultimo descendente, o pecado inicial continua sendo
cobrado até ndo restar mais vestigio do sangue daquela estirpe, que parecia mais
uma infestagcéo de pragas.

10 A loucura como uma forma de manifestagdo demoniaca é uma perspectiva pertencente ao texto
alcidiano, desenvolvida dentro do contexto supersticioso que a obra traz. Nao faz quaisquer referéncias
a conceitos desenvolvidos fora do texto literario.
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O demoniaco esta presente como uma das faces do mal, cumpridor das
maldigdes. Esse ultimo sobrevivente da raga se encontra em outro plano, apartado do
pecado, e Jodo Pinto de Maria, apesar de ser um homem bom, é aquele “[...] para
quem as portas do inferno estariam abertas logo que deixasse o0 mundo” (PINTO,
1999, p. 345). A maldicéao se extingue junto com ele.

Essa é a ideia permanente na escrita alcidiana, deixando a forte constatacao
de que toda transgressao efetuada reclama um sofrimento, e que o mal ndo tem
comeco ou fim, ou seja, “ele pde agora e sempre aqui esteve: comegar e continuar’
(RICOEUR, 2013, p. 47), numa constante movimentacao. Entdo, no exato instante
entre 0 comego e a continuidade, nesse pequeno espacgo transitorio, acontece o
desvio que antecede a mancha; e toda mancha reclama uma vinganca, um purificar-

Se.
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Figura 22: O Ventre nas Alturas: imagem da gravida morta em enchente do rio
Acarau, por Audifax Rios
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Fonte: PINTO, José Alcides. O Dragao. 32 edigao. Fortaleza: Secretaria de Cultura e Desporto, 1987,
p.17.
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Figura 23: A destruicao do povoado de Sao Francisco do Estreito, por Audifax
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p. 82.
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5 CONCLUSAO: O FIM DO CAMINHO?

Para analisar o trabalho de José Alcides Pinto, descobrir e apontar os
artificios que ele usou na construcao de Os Verdes Abutres da Colina, tivemos que
nos voltar para o periodo que antecedeu a publicacdo do romance com a intencao de
localizar as raizes que sustentaram o seu projeto literario. Cada uma de suas obras
traz as experiéncias de uma vida sofrida, conturbada e totalmente dedicada a
literatura.

Desde o0 momento em que se reconheceu escritor, na aldeia de Alto dos
Angicos de Sao Francisco do Estreito, discerniu que sua vocagao seria perseguir as
condicOes propicias para expressar as agonias de sua arte. Essa compreensao do
proprio destino levou-o a trilhar um caminho tortuoso, cheio de espinhos e obstaculos.
Aos poucos estava seguindo, mesmo que nao suspeitasse, 0 caminho que o levaria
aos abutres verdes da colina. Desta forma, de tanto caminhar (metaforicamente ou
nao) e tanto viver, José Alcides Pinto sentiu na carne a forca dos temas geradores de
toda sua obra: a miséria, o pecado (desvio), a morte, o sexo (erotismo), e a maldigcéo,
todas partilhando o espectro do mal.

Estudamos, entdo, a obra Os Verdes Abutres da Colina como o resultado e a
expressdao maxima da reunido de todas essas tematicas desenvolvidas sob a
interpretagdo dos simbolos do mal, que estdo amparados numa narrativa de
acontecimentos sobrenaturais. O narrador alcidiano conduz o sobrenatural entre a
vacilacao do fantastico e o assentimento do maravilhoso. A alternancia, e as vezes
coexisténcia, do sobrenatural fantastico e/ou maravilhoso revela um narrador
comprometido com o papel de produzir a melhor versao da histoéria. Assim, o fantastico
deixa de ser compreendido como uma modalidade de género literario e se constitui
como um modo de escrever, um modo de produzir o texto.

Em determinadas situacoes, o narrador de Os Verdes Abutres da Colina abre
mao da sua voz na narragdo € mostra os acontecimentos de acordo com a 6tica dos
personagens, focalizando e dando espago para imagens que nao vislumbra, ou finge
nao vislumbrar. Ele € um narrador orquestrador: planeja e articula os momentos em
que deve lancar luz ou sombra, certezas ou duvidas sobre o0 que esta sendo contado.
O mal encontra, dentro do complexo de acdes duvidosas e escolhas sombrias dos
personagens, as condi¢coes propicias para dominar o espaco ficcional.
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Nessa perspectiva, € possivel observar que o mal aparece associado a forgas
diabdlicas no romance, apresentando identidade amorfa: pode ser abutres, bodes e
forcas da natureza (secas e enchentes, ventos, tempestades). Seu objetivo é atingir
0s personagens por todos os lados, de todas as maneiras. Tal fato contribui para
disseminar um clima de intensa ameaga e desespero dentro da narrativa,
aproximando-se do que Paul Ricoeur (2013) chama “o mal do sofrimento”.

Esta dissertacédo buscou interpretar o romance sob o viés do mito de origem,
o mito adamico em que o homem primordial, representado pelo coronel Antnio José
Nunes, marca o comego de um novo tempo e, ao passo em que encontra um paraiso
particular, acaba por profanar este espaco que lhe pareceu paradisiaco. No texto
alcidiano o simbolo da profanacao é a violéncia, representada pelo rapto da india
Janica e pela pratica incestuosa que o personagem masculino, o patriarca da aldeia,
realiza com as mulheres de sua proépria familia.

Por conta disso, todos os filhos que nascem com o sangue do coronel séo
manchados, herdeiros de um mal de origem que atinge todos os descendentes,
causando uma espécie de corrosao interna, fisica e moral do homem alcidiano, que
aos poucos se torna um “bagaco inutil”. A situacado s6 pode ser revertida através da
personagem Rosa Cornélio de Jesus, aquela que pode restituir todos ao caminho do
bem, por ser representante das simbologias associadas ao sagrado.

Ao fim desse estudo, enxergamos o homem alcidiano como nucleo do mito
adamico, sofrendo as consequéncias das suas faltas. Em Os Verdes Abutres da
Colina o mal € uma forga constante, que tenta tomar espac¢o desde que encontrou
terreno fértil na experiéncia humana. Essa condicdo exige uma tomada de posicao
dos personagens que se encontram no centro da problematica quando a estrada se
bifurca e oferece duas opg¢des: a vereda que leva ao divino ou a que leva aos abutres
(a espreita para engolir suas entranhas). Na escrita de Alcides Pinto, o mal se impde
para a ruina do homem, se alastrando no &mago do ser. Alimentado de vicios, ele se
agiganta, apesar da existéncia de um deus, apesar de tudo.

Esta € a conclusao necessaria para marcar as discussdes desenvolvidas ao
longo do trabalho, mas néao pretende ser o fim da caminhada, ndo enxergamos ainda
uma linha de chegada quando se trata da obra de José Alcides Pinto, tdo rica e vasta.
Nestas paginas levantamos teorias e hipéteses que, ao final do estudo, esperamos ter
desenvolvido com lucidez e eficacia. Esperamos que este texto seja uma ponte que

ligue novas duvidas a outros pesquisadores; que seja um félego novo, ainda que
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afobado (ou presungoso) aos que entram em contato com a escrita alcidiana. Mas,
para além de qualquer delimitagdo concreta desta dissertagéo, ela €, acima de tudo,
um texto de agradecimento a José Alcides Pinto, que passou pela vida para fazé-la

mais desafiadora e rica.
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