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RESUMO

Esta tese realiza um estudo sobre o processo histérico da criagao e desenvolvimento, do trabalho
pedagbgico e educacional da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho — EAOTPS,
localizada no bairro de Jacarecanga na cidade de Fortaleza, Ceard. Propde-se também
identificar e refletir sobre os impactos de sua proposta educacional no ambito da educagdo
patrimonial nos discentes egressos, através de suas proprias narrativas. Juntamente, foi feito um
estudo reflexivo sobre a formagdo educacional, com base em seus cursos oferecidos a
comunidade fortalezense, e os resultados que despertam nos alunos a partir de relatos de suas
apropriagdes e suas memorias. Esta ¢ uma pesquisa qualitativa no campo da historia da
educagdo, onde optou-se por fazer um estudo bibliografico, analises e interpretagdes. Os
referenciais tedricos perpassaram pelo campo da Educagdo, tais como Paulo Freire (1981, 1986,
2003), Brandao (1989), Charlot (2013), Libaneo (2012), Gohn (2010); no campo de estudo da
Historia ¢ memoria como Chartier (1988), Ricoeur (2007), Nora (1993); na area do patrimdnio
cultural e educagdo patrimonial Horta, Grunberg, Queiroz (1999), Tolentino (2012), Floréncio
(2014), dentre outras areas das ci€éncias humanas das quais foram necessarias para fundamentar
a pesquisa. Dentre os procedimentos metodoldgicos utilizados estdo a pesquisa de campo, a
pesquisa documental, € o uso de entrevistas semi-estruturadas para obter as narrativas dos
participantes deste trabalho. As narrativas dos sujeitos participantes da EAOTPS (funcionarios,
ex-funcionarios, convidados a colaboracao na construcao da escola e egressos) foram fonte
significativa de dados para este estudo. O trabalho traz em seus resultados o estudo e a reflexao
sobre a historia ¢ memoria de uma instituicdo educativa e das agdes pedagdgicas que
contribuem para preservagao e valorizagdo do patrimdnio cultural cearense. Pesquisar
instituicdes educacionais como a EAOTPS contribui para a identificagdo, apropriagdo,

conservagao ¢ preservacao do patriménio cultural cearense.

Palavras-chave: Educagdo. Historia € memoria. Patrimonio Cultural.



ABSTRACT

This thesis aims to study the historical process of creation and development, the pedagogical
and educational work of the School of Arts and Trades Thomaz Pompeu Sobrinho - EAOTPS,
located in the neighborhood of Jacarecanga in the city of Fortaleza, Ceara. It is also proposed
to verify the impacts of its educational proposal in the field of heritage education in the alumni,
through their own narratives. We will see here a reflexive study on educational formation, based
on its courses offered to the community strengthen; the results that awaken in students from
reports of their appropriations and their memories. Researching educational institutions such as
EAOTPS contributes to the identification, appropriation, conservation and preservation of the
cultural heritage of Ceara. This is a qualitative research in the field of the history of education,
where it was chosen to make a study with texts, analysis and interpretations. Among the
methodological procedures used are field research, bibliographical research and documentary
research. The narratives of the subjects participating in the School (employees, former
employees and former students) were a significant source of data for this study. The work brings
in its results the study and reflection on the history and memory of an educational institution
and the pedagogical actions that contribute to the preservation and appreciation of the cultural

heritage of Ceara.

Keywords: History and Memory. Patrimonial Education. Narratives.
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INTRODUCAO

Esta tese tem por objetivo realizar um estudo em que se propde investigar o
processo histérico e pedagdgico da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho —
EAOTPS, bem como suas influéncias na educacdo patrimonial através de sua proposta
educacional, e nas narrativas dos discentes que ja passaram pela instituicdo. A presente escola
se localizada no bairro de Jacarecanga da cidade de Fortaleza, no Ceara.

Foi realizado um estudo reflexivo sobre a formagdo educacional, com base em seus
cursos oferecidos a comunidade fortalezense, e os resultados que despertam nos egressos a
partir de relatos de suas apropriacdes e memdria. Também, foi realizado uma reflexdo sobre
como esta instituicdo educacional contribui para a preservacédo do patrimdnio cultural cearense.

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho desenvolve seu trabalho a
partir de cursos, oficinas, estagios e parcerias voltados para estratégias patrimoniais com
identificacdo, difusdo e preservacdo dos bens culturais de Fortaleza e do Cearad. Os cursos
ofertados a comunidade estdo inseridos no campo da educagdo patrimonial, conservacéo,
preservacdo e oficios e de saberes e fazeres tradicionais.

A partir de sua proposta pedagdgica este trabalho buscou apresentar como a escola
desenvolve esses cursos e como eles vém sendo executados ao longo de sua existéncia, para
identificarmos e refletirmos como a formacao nos cursos contribuem para o desenvolvimento
cultural, profissional e intelectual dos jovens que participam dos cursos desta instituicéo.

Como se originou a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho? Quais e
como sdo 0s cursos que a escola oferece a comunidade? O desenvolvimento, a troca e a
multiplicacdo dos saberes construidos nos cursos permitem a estes alunos a construcao de uma
nova visdo sobre suas vivencias individuais e coletivas relacionadas ao patriménio cultural?
Quais sdo suas narrativas e suas apropriacées sobre o patriménio cultural do Ceara apds os
cursos que desenvolveram na EAOTPS?

Em tais perguntas e hipdteses acima este presente trabalho expdem as respostas,
desenvolvendo um trabalho investigativo, fazendo uso de todas as informag6es adquiridas. Foi
identificado, registrado e coletado o maximo de informacdes possiveis sobre o desenvolvimento
da escola referida, de seus cursos e acdes pedagogicas referentes ao patriménio cultural, e apds,
foram analisados e refletidos atraves desta escrita. Por meio de entrevistas e narrativas
reflexdes foram feitas sobre o olhar que os agentes culturais e sociais passam a deter (ou néo)

sobre sua cidade, bairro e comunidade.
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Minha relacdo e contato com o tema desta pesquisa surgiu a partir de experiéncias
pessoais e profissionais com a instituicdo educacional referida, por meio de cursos aos quais fui
discente e projetos dos quais atuei como educadora. Meu primeiro curso foi o de Conservacao
em Acervos Museoldgicos em Contexto e Trabalho no ano de 2009. Com duragéo de 8 meses,
420 horas/aulas, tive meu primeiro contato com disciplinas voltadas para o patrimonio cultural,
historia da arte, conservacdo e restauracdo de bens modveis, tedrico e préatico, educacao
patrimonial e a oportunidade de estagio como pratica do curso. Faco énfase a observacdo de
que anterior a esta vivéncia desconhecia totalmente a teoria e didatica deste campo. Somente a
vivéncia como expectadora da minha cultura e cidade.

Nesta primeira experiéncia de curso fui para 0 Museu do Ceara trabalhar com a
higienizacdo, organizagcdo e catalogacdo dos periodicos da instituicdo. Ainda tive a
oportunidade de participar dos grupos de estudo do Museu do Ceard e colaborar com a
mediacdo do publico visitante no Museu, onde conheci como a educacgdo esta para além dos
muros escolares, e assim como a escola, proporciona infinitas possibilidades de praticas
educativas e pedagogica.

A experiéncia como educadora em museus na cidade me trouxe o interesse para
estudar o espago museoldgico como espaco educativo. O que me fez futuramente fazer a selecao
na Secretaria de Cultura do Estado de Ceara e entrar como educadora do quadro de estagiarios
do Museu do Ceara, onde trabalhei por mais dois anos.

Paralelo a esta experiéncia cursava 0s primeiros semestres do curso de Pedagogia
na Universidade Federal do Ceara. Vivenciando o tripé da universidade em ensino, pesquisa e
extensdo, conhecendo a educagcdo como ciéncia e como a mesma pode e estar em todos 0s
lugares, se classificando entre educacao formal, ndo formal e informal. As minhas experiéncias
profissionais com a minha experiéncia académica me levaram a aprofundar os estudos em
espacos educativos ndo formais.

A partir desta imersdo na teoria e na pratica da conservacdo em acervos historicos
e patrimoniais fiz mais um curso na EAOTPS. No ano de 2010, com disciplinas voltadas para
educacdo patrimonial e métodos e técnicas de pesquisa aplicada ao patriménio desde entdo
surgiram muitas ideias, hipdteses, problematizacdes e inquietacdes que em para futuras
pesquisas esclareceriam tais pressupostos.

Na escola também fiz minicursos, oficinas, participei de palestras e outras acdes.
Trabalhei como educadora em um projeto de educacdo patrimonial, o Projeto Patrim6nio Para
Todos, que desenvolve nogdes basicas de patriménio, cultura e o reconhecimento de bens

culturais nos bairros de Fortaleza e interiores do Ceara com jovens e adultos. Reconhecendo o
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que esses jovens e adultos se identificam no seu bairro, qual seus lugares de memaria, 0s saberes
e fazeres existente na comunidade, as manifestacdes culturais apresentadas. No Centro e no
Jacarecanga conhecemos muitas de suas historias e memdrias, dos seus lugares, das pessoas,
das manifestacdes culturais e religiosas, dos saberes e fazeres, dentre outros.

Meu contato com a escola propiciou um envolvimento e conhecimento de campos
educativos, histdricos e culturais, e atrelado a minha formagdo académica em Pedagogia
busquei realizar trabalhos e pesquisas relacionadas no campo da educacdo em espaco ndo
formais. Meu trabalho de concluséo de curso no curso de Pedagogia buscou realizar um estudo
do Projeto Dorinha do Museu do Ceard, em sua trajetoria histdrica, buscando analisar sua
importancia como recurso pedagogico que auxilia a crianga a aprender ndo somente 0 ensino
de historia refletido atraves dos objetos, mas também como o contato das criangas com o objeto
museologico refletido de forma ludica favorece a uma consciéncia historica, sociocultural e
identitaria.

Meu trabalho de pesquisa e escrita da dissertacdo de mestrado, na linha de Historia
e Memoria da Educacdo do Programa de Pos-Graduacdo em Educacao na Universidade Federal
do Ceard, também foi sobre o espaco museoldgico enquanto espago educativo. Partiu de um
estudo de caso no Museu da Cultura Cearense que nos levou a considerar e a refletir sobre o
campo museal um espaco de educacdo e cultura de grande importancia, enquanto forma de
adquirir novos conhecimentos acerca do patrimonio cultural do Ceara, identidade e alteridade
contribuindo para o exercicio da cidadania e a construcéo de uma nova pratica social através de
seus nucleos e de suas ac6es pedagdgicas.

Nesse percurso presente, com toda narrativa acima, me levou a pesquisar a
EAOTPS. A mesma traz em suas ofertas de cursos um trabalho com o patriménio, e a partir
destes, analisamos e refletimos como a escola se desenvolve na cidade de Fortaleza. Ndo mais
com meu olhar de aluna, agora como profissional e pesquisadora. De algumas formas as
instituicbes culturais mencionadas acima trabalham coletivamente no propdésito de formacédo e
educacdo voltado para o conhecimento da riqueza cultural existente no nosso Estado.

A EAOTPS oferece a comunidade cursos que aliam a teoria e a pratica para a
conservacado e restauro de bens materiais, alem de, cursos voltados para a pratica de saberes e
fazeres tradicionais nas areas de artesania e gravura, minicursos, oficinas e seminarios nas areas
artisticas e culturais. A educacdo patrimonial proposta pela EAOTPS se d& a partir do contato
que o aluno tem com o patrimdnio cultural e com os cursos da mesma. Mas o que fica desse

contato? Buscaremos neste trabalho entender através da pesquisa e andlise o estudo dos
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objetivos da escola para entendermos a teoria e narrativas dos estudantes e profissionais para
compreendermos a prética.

A relevancia deste trabalho estar em pesquisar a histéria e memoria e a acdo
pedagogica da referida instituicdo cultural, juntamente com as narrativas de seus alunos e
profissionais acerca do que a escola resultou neles sobre a concepcéo e atuacéo a respeito do
patrimonio cultural do Ceara. Contribuindo assim com uma pesquisa referente a histéria da
educacdo no Ceara em espacos ndo formais de ensino e com abordagens educacionais voltadas
ao patrimdnio cultural, ou seja, através da educacdo patrimonial.

Este trabalho também busca contribuir com uma pesquisa para a historia e a
memoria da escola, sobre 0 seu processo educacional e seus resultados deixando o trabalho
desenvolvido para prépria instituicdo, para pesquisadores e alunos da mesma. Acrescentando
resultados sobre a educacdo patrimonial e suas influéncias na construcdo de identidade e
pertencimento do individuo em seu lugar social, apropriacéo e difusdo do patriménio cultural
cearense aqui na cidade de Fortaleza.

Para os processos metodologicos utilizamos da pesquisa qualitativa no campo da
historia da educacdo, portanto tal abordagem metodoldgica, propiciou realizar um estudo com
textos, analises e interpretacdes. A referente pesquisa ndo visa quantificar e sim qualificar os
dados para maior compreensdo e reflexdo acerca do tema proposto. Na pesquisa qualitativa ha
uma diversidade em seu trabalho e funcGes. Tal diversidade estar em se inserir numa pesquisa
em ambiente natural como fonte direta de dados, e o pesquisador como instrumento
fundamental para a busca desses dados, como é uma pesquisa descritiva e que tem enfoque
indutivo.

O estudo, pesquisa e elaboracédo da tese foi desenvolvido em etapas o que permitiu
uma organizacdo do tempo de pesquisa estipulado pelo tempo do doutorado (quatro anos), e
também uma organizacdo da elaboracdo da trajetdria da tese. Em primeiro momento foi
realizado um levantamento bibliografico para a fundamentacéo tedrica de todo o trabalho, como
também de fontes e documentos que registram a historia e memoria e as experiéncias da escola.

A utilizacdo da pesquisa bibliografica foi necessaria para o conhecimento e
reflexdo a contextualizacdo histérica sobre o patrimdnio cultural e os conceitos encontrados a
ele, sobre as abordagens da educacao patrimonial, estudos sobre a educacdo e seus processos
pedagogico, sobre cultura e multiplos campos em que a educagéo se encontra e se insere, dentre
outras areas de conhecimento que foram necessarias para a fundamentacgéo tedrica trabalho. A
importéncia da pesquisa bibliografica em um trabalho académico segundo Amaral (2007) “é

imprescindivel, portanto, antes de todo e qualquer trabalho cientifico fazer uma pesquisa
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bibliogréfica exaustiva sobre o tema em quest&o, e ndo comecar a coleta de dados e depois fazer
a revisdo de literatura (AMARAL, 2007, p. 01).

Neste sentido, apds o levantamento bibliografico, foi realizado a procura dos
documentos necessarios para compreender a organizagdo escolar e pedagdgica da EAOTPS e a
pesquisa em campo para melhor apropriacdo do espaco e avaliacdo desses documentos.
Avaliamos o Projeto Pedagogico Institucional, planos de cursos e outros arquivos que
permitiram a compreensdo da organizacdo pedagogica e politica da escola dentro de suas acdes
para com os alunos. Foram necessarias varias visitas a instituicdo para ter acesso a estes
documentos e materiais.

Para além dos documentos pesquisados foi utilizado a narrativa de funcionarios e
ex-funcionarios para compor a construcdo da historicidade da instituicdo e da narrativa de
alunos egressos para perceber como e quais acOes pedagoOgicas da escola estdo nas
aprendizagens dos alunos construidas a época em que realizaram cursos na referida escola. Na
busca de encontrar respostas aos problemas formulados, levantar proposices e a partir da
leitura evitar repeticdo de trabalhos a fundamentacdo dos campos de estudo, chegou-se a uma
compreensdo e interligacdes destas areas, permitindo desenvolver um cronograma historico da
EAOTPS, estudar e compreender as a¢des pedagogicas da referida escola, e analisar e refletir
as narracdes obtidas.

Como dito anteriormente esta pesquisa ndo se restringiu ao estudo de fontes e dados
em livros e registros documentais, também trabalhamos com as narrativas dos sujeitos que
transpassaram e vivenciaram (funcionarios, ex-funcionarios e egressos) a Escola de Artes e
Oficios Thomas Pompeu Sobrinho. A utilizacdo das narrativas na pesquisa qualitativa nos
propiciou um espaco aberto para o didlogo e interpretaces. Ressaltamos que, dentro da
dimensdo ética, este trabalho de pesquisa utiliza as narrativas dos envolvidos, com anuéncia de
suas falas, como forma de colaboracéo, para construcdo de conhecimentos.

No objetivo de pesquisar a EAOTPS e sua conjuntura educacional os narradores
foram convidados a participar desta pesquisa de forma espontanea. Os mesmos foram de grande
relevancia ndo somente para formular a construcdo da histéria e memoria da escola como
também entender o processo pedagdgico que a mesma promove em relacdo a educacdo
patrimonial a partir de suas proprias concepgdes.

A escolha dos mesmos, que participaram deste momento, partiu do contato e busca
por egressos e sO foi realizada com os que se mostraram disponiveis. Entrevistamos somente
ex-alunos da instituicdo no intuito em obter as narrativas do processo pedagdgico, momentos e

ambiéncias que adquiriram na escola. Nosso objetivo esteve em obter falas do ja ocorrido para



19

que as narrativas nos mostrassem suas memarias e aprendizagens. Processo este, que nao
teriamos com alunos atuais. No caso, para o grupo de ex-alunos foram desenvolvidas perguntas
a cerca de sua trajetdria e vivéncia como discente e de seus aprendizados obtidos nos cursos do
qual participou.

A narrativa segundo Delory-Momberger (2008) € para além, um instrumento de
formacéo, € como o individuo toma forma de si e de suas experiéncias, da historia de suas vidas.
O uso da narrativa propicia ao individuo ao fazer uma leitura de si e de suas vivencias,
compreender melhor sua historia. E para este trabalho de pesquisa, ndo somente queremos
contribuir com o recurso da narrativa para a construcdo de fatos, também contribuir com
utilizacdo da narrativa como instrumento de formacao para participantes.

Para Souza (2008, p. 89), “a entrevista narrativa, como uma das entradas do trabalho
biografico, inscreve-se na subjetividade e implica-se com as dimensdes espaco-temporal dos
sujeitos quando narram suas experiéncias, nos dominios da educacao e da formagao [...]”. Os
narradores passam por um processo reflexivo identificando suas memdorias e narrando conforme

se sintam confortaveis. De acordo com Weller (2009, p. 05):

“A entrevista narrativa ndo foi criada com o intuito de reconstruir a histéria
de vida do informante em sua especificidade, mas de compreender os
contextos em que essas biografias foram construidas e os fatores que
produzem mudancas e motivam as aces dos portadores da biografia [...]Jessa
técnica de geracdo de dados, busca romper com a rigidez imposta pelas
entrevistas estruturadas e gerar textos narrativos sobre as experiéncias vividas,
que, por sua vez, nos permitem identificar as estruturas sociais que moldam
essas experiéncias [...] (WELLER, 2009, p. 05).

As narrativas dos funcionarios e ex-funcionérios nos concederam entender o
percurso sobre a construcdo da escola e do desenvolvimento do trabalho educacional e
pedagdgico, desde a escolhas dos cursos a ser desenvolvidos a criagdo de sua estrutura
curricular. Estes narradores foram a gestdo atual, ex-gestores, coordenadora pedagdgica atual,
funcionarios da EAOTPS, funcionarios do Instituto Dragdo do Mar, colaboradores externos a
escola.

Utilizamos da entrevista para alcancar as narrativas. As entrevistas foram
previamente elaboradas e apos, executadas. Segundo Duarte (2002) realizar entrevistas traz a
necessidade de formulacdo de perguntas e questdes que sejam capazes de trazer compreenséo
para o entrevistado e trazer respostas para o entrevistador. Dentro de uma postura adequada, ser
capaz de avaliar o grau de indugéo das respostas ndo permitindo que o entrevistado se constranja

ou se reprima diante de sua postura. Optamos pelo uso de entrevistas semiestruturadas em
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profundidade para coleta das narrativas. A entrevista semiestruturada segundo May (2004,
p.149) “permite ao entrevistado responder perguntas dentro da sua propria estrutura de
referéncias”. Também que ocorra de maneira natural e fluida e com liberdade de expresséo.

A entrevista semiestruturada em profundidade é como “um recurso metodolégico
que busca, com bases em teorias e pressupostos definidos pelo investigador, recolher respostas
a partir da experiéncia subjetiva de uma fonte, selecionada por deter informac6es de que deseja
conhecer” (DUARTE, 2005, p.62). Foram elaboradas para estes grupos de sujeitos: ex-alunos
e funcionarios e ex-funcionarios perguntas conforme a intencao da busca pelas informacdes que
precisamos para o trabalho.

Para a obtencdo das narrativas e buscar construir um roteiro de historicidade da
EAOTPS desde que ainda era um projeto no papel e na mente até o ano de 2018 foi realizado a
entrevista pessoalmente com uso de um gravador, com a autorizacdo prévia do narrador,
também via redes sociais tais como videoconferéncia pelo Mensseger aplicativo disponivel pelo
Facebook. Também via e-mail. Participaram da pesquisa funcionarios, ex-funcionarios, e ex-
gestores da Secretaria de Cultura do Estado do Ceard — SECULT, e profissionais convidados
para a construcao da escola.

Para obter as narrativas dos egressos utilizamos da plataforma Google Formulario.
Nele foi construido perguntas discursivas e abertas a acerca do trabalho da EAOTPS, sobre seus
aprendizados e vivéncias pessoas. O narrador p6de colocar em linhas ilimitadas suas memdrias,
aprendizados e emoc0des de forma livre e pdde também optar em nao responder alguma questéo
caso ndo quisesse. Todos os narradores egressos foram procurados previamente e solicitados a
participar, os que demonstram interesse em participar e responderam a entrevistas foram
utilizados nessa pesquisa e permitiu a formalizacdo das comunicacdes e dados.

Com todo o aparato metodologico exposto foi adquirido a interpretacéo e analise
da pesquisa empirica reflexiva. Com a utilizagdo de um raciocinio indutivo que emergira por
meio da analise de dados. Conheceremos a frente a historia e a memoria desta instituicdo

educacional.
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2 O ENCONTRO DO PATRIMONIO CULTURAL COM A EDUCACAO:
IDENTIDADE E CIDADANIA

Conforme as palavras de Gilberto Gil: “[...] pensar em patriménio agora é
pensar com transcendéncia, além das paredes, além dos quintais, além das
fronteiras. E incluir as gentes. Os costumes, 0s sabores, 0s saberes. N3o mais
somente as edificacGes historicas, os sitios de pedra e cal. Patrimbnio também
é o suor, 0 sonho, 0 som, a danca, o jeito, a ginga, a energia vital, e todas as
formas de espiritualidade de nossa gente. O intangivel, o imaterial” (IPHAN,
2008).

O homem cria e recria 0 seu espaco, e quando em coletividade, constroem seu
habitat, seus modos, suas falas, suas manifestacbes de alegria, de tristeza, de crengas e
crendices, dia apos dia constroem tecnologias transformando o seu meio. Séo produtores de
artes e inimaginaveis coisas, criam e modificam o seu cotidiano. Essa produ¢do humana no
campo das ciéncias humanas é chamada de cultura, o0 homem faz cultura, a sua cultura.

A palavra cultura é estudada por diversas areas no campo das ciéncias humanas,
pois suas caracteristicas sdo abrangentes. Aqui, veremos o seu sentido como producdo do ser
humano para sua existéncia sendo acumulada e repassada atraves das geracdes. N&o € estatica
e linear, pois é ressignificada de acordo com seu tempo e espaco. Assim, “devemos pensar a
cultura como um processo através do qual os homens, para poderem atuar em sociedade, tém
que constantemente produzir e utilizar bens” (DURHAM, 1984, p. 28).

O que traz a caracteristica de um povo € o reflexo de seus habitos, lingua, simbolos,
suas construcOes materiais e imateriais e o0 seu local geogréafico. Sua dinamicidade em construir
e se organizar socialmente (econémico, politico, social) trazem sobre si suas caracteristicas e
sua identidade. Nos seres humanos dentro desse sistema, herdamos o que foi concebido antes
de nossa existéncia, também criamos o novo, ou modificamos conforme nossas necessidades.
Para nos entendermos, no hoje, 0 que veio antes, e prospectar o que vira é importante que
compreendamos nossa realidade presente e também das realidades passadas.

O conhecimento, percepcdo e analise sobre o0 que nos cerca, sobre 0S nossos
artefatos e produtividades, nossas a¢des, comunicacdo, nossa individualidade e coletividade,
nossas simbologias, sobre nos enquanto comunidade e constru¢do de sociedade, faz-nos
percebermos a nos (plural, coletividade) mesmos (e a si (individual)), numa relacdo de
identidade e alteridade. O educador brasileiro Paulo Freire nos incentiva a fazer esse processo

cognitivo de percepcao e reflexdo sobre o que nos cerca, e em tal acdo ele mesmo o intitula de:



22

leitura de mundo. Paulo Freire afirma em suas pesquisas que antes de fazermos a leitura da
palavra, que nada mais € o exercicio da decodificagdo e juncdo de letras que formam palavras
e que carregam significagcdes, fazemos antes, a leitura do mundo, de tudo que nos cerca. A
palavra nos leva a nossa memdria uma imagem, um signo, uma agao ou uma vivéncia. Vemos

mais sobre a leitura de mundo a seguir:

Primeiro, a “leitura” do mundo, do pequeno mundo em que me movia; depois,
a leitura da Palavra. [...] A retomada da infancia distante, buscando a
compreensdo do meu ato de “ler” o mundo particular em que me movia - € até
onde ndo sou traido pela meméria -, me é absolutamente significativa
(FREIRE, 1986, p. 9).

Para a capacidade de revisitar a memoria e formular uma narrativa histérica das
vivencias e do que nos cerca, Freire (1986) afirma que se da pela leitura de mundo. Assim
somos construtores de historias e memarias. Ainda sobre a leitura de mundo, e a exemplificacdo

deste ato vemos mais em suas palavras:

Me vejo entdo na casa mediana em que nasci, no Recife, rodeada de arvores,
algumas delas como se fossem gente, tal a intimidade entre nds - a sua sombra
brincava e em seus galhos mais ddceis a minha altura eu me experimentava
em riscos menores que me preparavam para riscos e aventuras maiores. [...] A
velha casa, seus quartos, seu corredor, seu sotdo, seu terraco - o sitio das
avencas de minha mée -, o quintal amplo em que se achava, tudo isso foi o
meu primeiro mundo (FREIRE, 1986, p. 9).

Lefebvre (1991) também compactua com Freire (1986) em seus estudos sobre a
relevancia em fazer uma leitura do que nos cerca, especificamente, Lefebvre nos estimula a
fazer uma leitura sobre a cidade. A cidade ou as cidades podem ter significados diversos como
uma construcdo do homem, como uma obra das relagdes sociais no seu espaco, como producao
e reproducdo de seres humanos por seres humanos. As cidades como espacos de moradia, tem
uma histéria, € obra de uma histéria, de pessoas e grupos que realizam obras na condi¢éo
historica em que vivem. E sobre tudo que nos cerca se faz uma melhor compreensao a partir do

olhar sobre o que nos cerca e sobre a reflexdo que chamamos aqui de leitura:

Sim, 1é-se a cidade porque ela se escreve. Porque ela foi uma escrita.
Entretanto ndo basta examinar esse texto sem recorrer ao contexto [...]. Que
seja lido e relido, muito bem. Que se chegue até a sua leitura critica, melhor
ainda. Faz perguntas ao conhecimento: “quem e o qué? Como? Por qué? Para
quem? ” Essas perguntas anunciam a exigéncia de um contexto (LEFEBVRE,
1991, p.61).
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Pensar e refletir sobre a nossa cultura, nossa cidade, nossas agdes, pensar em nossas
historias e gerar uma identificacdo coletiva sobre a mesma € um processo educativo. Conhecer
nosso passado, nossa histéria enquanto cidadaos, conhecer sobre o processo de formacéo da
cultura local como nossa é também importante para que o individuo se aproprie do seu espago
e da sua cultura.

O estudo no campo da historia e memoria também nos trazem conhecimentos sobre
esse processo. A historia e a memdria nos garantem uma compreensdo do que € a memoria
social e a construcdo da identidade cultural. A memdria é algo intrinseco ao ser humano e a
recorremos a todo instante para lembrar, assim como para esquecer, seja no ambito das
fantasias, seja no ambito da narracdo de uma vivéncia ou de algo. A memdria vem de algo que
ja ocorreu, do passado, nela temos lembrancas e também esquecimentos (presenca/auséncia) e
0 que fica € o reconhecimento (de algo). Referenciando esse fendmeno, “[...] ndo temos nada
melhor que a memoria para significar que algo aconteceu, ocorreu, Se passou antes que
declarassemos nos lembrar dela” (RICOEUR, 2007, p. 40).

A memdria que nos chega nos remete ao dia (tempo) e lugar (espacgo). Ela nos
recorda trazendo a tona o que o cercou, onde esteve, rememorando, trazendo detalhes, criando
a leitura e releitura de um momento, uma acdo e um lugar. Essa memoria, entdo, tem um tempo

e espaco que Paul Ricoeur (2007) chama de lugar de memdria quando diz que:

[...] E na superficie habitavel da terra que nos lembramos de ter viajado e
visitado locais memoraveis. Assim, as ‘coisas’ lembradas sdo intrinsecamente
associadas a lugares. E ndo € por acaso que dizemos, sobre uma coisa que
aconteceu, que ela teve lugar. E de fato nesse nivel primordial que se constitui
o fendmeno dos ‘lugares de memoria’, antes que eles se tornem uma referéncia
para o conhecimento histérico. Esses lugares de meméria funcionam
principalmente & maneira dos reminders, dos indicios de recordagdo, ao
oferecerem alternadamente um apoio a memoria [...] (RICOEUR, 2007, p.58).

O lugar social do individuo pode ser um lugar de meméria. No entanto, ndo somente
rememoracdo de acBes em tempo e espacos diferentes ativam as nossas memorias, a
materialidade das a¢fes humanas, também. Pierre Nora fala que “a medida que desaparece a
memoria tradicional, nds nos sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios,
testemunhos, documentos, imagens, discursos, Sinais visiveis do que foi [...]” (1993, p.14), e
esse valor que o individuo dar, trazem a ele sentimentos, de lugar de memdria, objeto de
memoria, manifestacdo de memorias, de historias e memorias. Estes podem ser pessoal ou

coletivo.
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Como falado anteriormente, a leitura que fazemos do que nos cerca, a histéria e a
memoria, nos permitem compreender o sentido de memoria social e a construgdo da identidade

cultural, carregados de valores dados pelo coletivo ou individual.

Quando a memoria ndo esta mais em todo lugar, ela ndo estaria em lugar
algum se uma consciéncia individual, numa decisdo solitaria, ndo decidisse
dela se encarregar. Menos a memoria é vivida coletivamente, mais ela tem
necessidade de homens particulares que fazem de si mesmos homens-
memoria (NORA, 1993, p. 18).

Fazer uma leitura e reflexdo sobre tais agdes humanas, ou seja, sobre a cultura como
processo de producdo do homem, ou revisitar as histérias e memdrias de um povo, lugar, nacéo,
ndo significa querer retomar o passado, ou para que as culturas permanecam sem alteracoes e
estaticas, ou mesmo que elas ndo sejam esquecidas. Mas para que possamos nos compreender
no hoje e talvez construir um novo e melhor futuro, para que possamos valorizar nossas riquezas
e ndo a substituicdo pelo novo (moderno) sem significagdes para um povo. Como vemos em
Freire (2000) quando diz:

A questdo fundamental ndo estd em que o passado passe ou Ndo passe, mas na
maneira critica, desperta, com que entendemos a presenca do passado em
procedimentos do presente. [...] Nesse sentido, o estudo do passado traz a
memoria do nosso corpo consciente a razdo de ser de muitos dos
procedimentos do presente e nos pode ajudar, a partir da compreensdo do
passado, a superar marcas suas (FREIRE, 2000, p.75).

Hobsbawm (1997) fala que o passado serve de analise e que no presente vivido
busca uma mudanca para que haja uma continuidade no desenvolvimento da sociedade e do

individuo. O autor ainda acrescenta que:

Paradoxalmente, o passado continua a ser ferramenta analitica mais Gtil para
lidar com a mudanca constante, mas em uma nova forma. Ele se converte na
descoberta da historia como um processo de mudanca direcional, de
desenvolvimento ou evolugdo. A mudanga se torna, portanto, sua propria
legitimagdo, mas com isso ela se ancora em um “sentido do passado”

transformador (HOBSBAWN, 1997, p. 03).

Podemos entdo trazer para o cerne desta reflexdo a existéncia do patriménio
historico, artistico e cultural. Como ja vimos e sabemos, nos seres humanos somos fazedores
de cultura (expressdes, manifestacoes, tecnologias, transformamos o nosso meio social...) e
vamos deixando nossas marcas onde passamos. Ao longo dos séculos vamos repassando 0s
conhecimentos adquiridos as geragdes futuras e logo estas reproduzem, ressignificam e também

transformam, constroem também novos conhecimentos. E continuam fazendo -cultura,
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continuam. Muitas destas manifestacfes formam nossas historias e memorias e atraves destas
aprendemos constantemente, refletimos, nos identificamos e nos empoderamos enguanto
individuos presentes no mundo. Criticizamos nossas histdrias e trazemos valores as nossas
memérias, herdamos de geracdes passadas e deixamos para gera¢des futuras, tornamos essa

complexa agéo em patrimonio cultural, como vemos adiante:

Uma reflexdo sobre uma forma especifica de as sociedades modernas e
contemporéneas lidarem com a experiéncia do transcurso do tempo e seu
resultado para o conjunto de realizagdes humanas [...]. Opera-se claramente
por esse caminho uma transformacao, que nos obriga a interrogar tal processo
de producdo de uma nova realidade para os referidos objetos: simbolos de algo
para além de sua materialidade dada ao olhar (GUIMARAES, 2011, p. 109 e
110).

A concepcdo da palavra patriménio é de origem latina, estava atrelada a posses de
bens que o homem acumulava. Com o passar do tempo o patrimdnio era considerado como uma
heranca de bens (ainda materiais) aos seus descendentes. Com a criagdo dos Estados Nacdes a
nocdo de patrimdnio vem justificar os lacos identitarios para justificar a nacdo como uma
coletividade. Mas nessa nova concepgdo de patrimdnio para justificar as caracteristicas
culturais desses recém Estados Nagdes, 0 que se elegia nem sempre representava a todos e quem
o0 elegia também nédo se configurava em muitos, mas poucos profissionais e interessados na
area.

Neste Gltimo século as nogdes de patrimdnio vém se ressignificado passando nédo
SO a ter mais abrangéncia em sua composicdo de significados como maior participacdo dos
individuos. Essa abrangéncia traz uma outra palavra associada e também carregada de

significados: patriménio cultural. Podemos ver em Silviero (2014) essa mudanca:

As pessoas passaram a ser detentoras de referéncias e bens culturais, ou seja,
os sentidos e significados do patriménio cultural decorrem ndo somente de sua
materialidade, mas das pessoas que o detém. O patrimdnio cultural ndo é,
desde entdo uma narrativa Unica, coesa e fechada sobre a nagdo, mas um
artificio politico de afirmacéo e confirmacéo da pluralidade e heterogeneidade
sdcio cultural que constitui o pais (SILVIERO, 2014, p.33).

No mundo contemporaneo o patriménio cultural conjectura uma relacdo do
individuo com os objetos materiais ou a cultura simbdlica, com o passado, com a historia e
memoria do seu lugar e também o conhecimento de outros lugares. Ao representar um passado
coletivo ou individual, dando um sentido de pertencimento do sujeito a um determinado grupo

social, os aspectos patrimoniais da memdria tornam-se construgdes sociais e, sendo assim,
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agregam intencionalidades, impessoalidades, interesses e concepc¢des diversas de valores
(OLIVEIRA, 2015).

A nocédo de patrimdnio cultural tem em seu carater a preservacdo. Essa nogdo foi
historicamente construida e € transformada a cada dia. O patriménio cultural como heranca a
ser preservada vem atribuir valor e relevancia, ndo imposi¢éo de cultura como maior ou melhor
que outra, mas como praticas humanas que circunscrevem a dinamicidade de um lugar.

Essa preservacao para além de compreendermos nosso passado e reescrevé-lo para
as geracdes seguintes também tem como caracteristica proposital a construcdo de identidade e
alteridade, de preservar, salvaguardar, respeitar e assumir-se cidaddo de seu lugar, como
também fazermo-nos entender que a cultura é diversa e constante. Santos (2008) diz que deve
haver “a passagem do sujeito passivo ¢ contemplativo para o sujeito que age e transforma a
realidade. Nessa perspectiva, 0 preservar é substituido pelo apropriar-se e apropriar-se do
patrimdnio cultural, buscando-se a construgdo de uma nova pratica social” (2008, p.22).

O escritor Guimardes Rosa no livro Grandes sertdes veredas fala “[...] esses
homens! Todos puxavam para si, para consertar o consertado. Mas cada um s Vé e entende a
coisa dum seu modo”. Parafraseando essa fala, a noc¢ao de patrimdénio cultural iria contra essa
acdo, “de que o seu “modo” é menos relevante que o meu”, e sim, que todos “0s modos” podem
ser relevantes, mas nao para ser concertado e sim percebido e refletido.

O patriménio cultural pode ser classificado em material, imaterial e natural. Néo
necessariamente vistos e encontrados separados. O primeiro € constituido de matéria, bens
culturais moveis ou imoveis! de natureza arqueoldgica, arquitetonica, etnografica, historica,
artisticas, documentais e bibliograficas dentre outros palpaveis. As marcas materiais tém um
tempo de existéncia maior que a vida humana e nesse aspecto eles referenciam o homem em
tempo e espaco (D’ALESSIO, 2011). Contudo, os mesmos podem vir a despertar no individuo
reflexdo, cidadania, respeito e identidade.

Seja um prédio que demarque outro estado temporal, econdmico, cultural, ou época
presente, seja a praca do seu bairro que todos os dias reline pessoas para se manifestarem das
mais diversas maneiras (tem uso atual). Esses podem trazer ao individuo a sensacdo de

pertencimento, reconhecimento da sua propria historia e também coletiva.

! Citarei mais exemplos de bens mdveis e imdveis. Bens mdveis: constitui-se de objetos, tais como, mdveis, pecas
de artesanato, obras de artes, objetos arqueoldgicos, escultura, imagindria religiosa, utensilios, indumentéria, etc.
Bens imdveis: edificacdes de valor historico, cientifico, arquitetdnico, artistico, e memorial como igrejas, casas,
fortificacOes e etc.
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O imaterial estd relacionado aos saberes e fazeres, aos habitos, as crencas, as
manifestacdes culturais, religiosas, 0os mitos e lendas, dangas, lingua, 0s modos e meios de
expressdo e etc. Segundo Jourdan (2014) refere-se as herancas coletivas que um grupo
compartilha e que desejam preservar, salvaguardar, proteger e difundir. Tais como a linguagem
e a expressao que sdo transmitidos via oralidade, ou vivéncia, ou escrita, sdo praticas e
expressoes, modos de saber e fazer ndo pela sua finalidade, mas pelo significado que carrega
para a formacéo identitaria do grupo.

E por fim o patrimdnio natural se refere as perspectivas de reflexdo e cuidados sobre
0 ambiente natural e/ou nosso principal espago, a natureza. A preservacdo do meio ambiente se
inclui aqui, pois tal preservacdo contribui para a diminuicdo do impacto ambiental. Pois, “o
homem ndo é naturalmente agressor, nem é naturalmente preservador do meio ambiente, ele é
agente histérico de mudancas e pode deve tomar consciéncia disso para melhor convivéncia
com os territorios e paisagens existentes no mundo (BRAGA e SILVA, 2014, p. 105).

Estas sdo resumidamente exemplificacOes destas categorias. Ressaltando mais uma
vez, as mesmas nem sempre sdo encontradas separadamente, se juntas formam uma coisa s6. A
estratégia de categorizacdo do patrimdnio cultural surgiu para organizar as politicas publicas de
preservacdo. E “com todo esse patrimdnio, material, imaterial, consagrado e ndo consagrado
que podemos trabalhar num processo constante de conhecimento e descoberta” (GRUNBERG,

2007, p. 4). Descobertas sobre nds, o que ja fomos e seremos (individual ou coletivo).

2.10 patrimonio cultural no Brasil

Pensar o patrimdnio cultural brasileiro como heranga ao seu povo, como afeto as
historias e memdria existentes vista em um prédio, uma praca, ou mesmo um simples objeto
carregado de narrativas sobre o tempo e 0 espago. Sobre as pessoas que ali em sua diversidade
construiam seu cotidiano e realidades, pensar o patrimdnio do brasil na valoriza¢do dos grupos

e de suas tradicBes, ndo € algo tdo longevo no nosso pais?.

A constituicdo de patrimdnios historicos e artisticos nacionais é uma pratica
caracteristica dos Estados modernos que, através de determinados agentes,
recrutados entre os intelectuais, e com base em instrumentos juridicos
especificos, delimitam um conjunto de bens no espago publico. Pelo valor que
Ihes é atribuido, enquanto manifestacdes culturais e enquanto simbolos da

2Iremos nos deter aqui ao surgimento das politicas e instituigdes oficiais que surgiram no Brasil com a finalidade
de preservacao, restauracdo e salvaguarda do patriménio cultural brasileiro. Mas, antes de tal inicializagdo
institucional prépria, j& haviam outras instituicbes que favoreciam tais praticas, como é caso da instituigdo
museoldgica chagada aqui antes do século XX, das bibliotecas e arquivos pablicos.
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nacdo, esses bens passam a ser merecedores de protecdo, visando a sua
transmissao para geracdes futuras (FONSECA, 2005, p. 21).

Surge entdo uma necessidade de que o patriménio historico, cultural e natural seja
preservado para reconhecimento, apropriado cultural e historicamente objetivando a incluséo e
ndo o esquecimento. O patrimdnio tem muito a ver com significado que possui para a
lugar/sociedade, admitindo que o elemento basico na percepcdo do significado de um bem
cultural reside no uso que dele ¢ feito pela sociedade (DURHAM, 1984). Preservado porque
reconhece, narra, legitima e assegura uma histéria e uma memaria.

Cheio de relagdes sociais, rituais, formas estéticas, linguas, vida e também morte,
0 patriménio cultural esta ai para ser também utilizado pelo homem. E quando o Estado vé
interesse simbolico e/ou econémico, social e/ou cultural surgem as politicas publicas para a
preservacdo do mesmo.

Para pensar patriménio, reconhecé-lo, preserva-lo e divulga-lo também se faz
necessario o uso das politicas publicas para a criacdo de a¢oes que venham ser legitimadas. E
aqui no Brasil quando houve a efervescéncia em pensar o patriménio cultural brasileiro também
houve a criacdo de politicas pablicas. No inicio do século XX ha o surgimento politicas publicas
a nivel nacional.

Em 1934 foi criado o primeiro orgao publico federal chamado Inspetoria dos
Monumentos Nacionais - IMN, pelo Decreto n° 24.735, de 14 de julho do anunciado ano. O
orgao ficou responsavel por fazer um levantamento dos bens histéricos e artistico no Brasil. O
mesmo ndo tinha autonomia para determinar quais seriam as edificacbes e ou obras que
deveriam tornar-se uma referéncia patrimonial para o pais, somente as sugestfes dos mesmos,
e cabia a governo federal analisar as propostas e legitimar a preservacdo e conservagao.

Vaérios intelectuais e politicos no Brasil desta época estavam se preocupando e
debatendo sobre o patriménio historico do Brasil. Gustavo Barroso® foi um destes, enviou uma
correspondéncia para o governo solicitando esta demanda, como poderemos ver logo abaixo.
Com criacdo do érgdo, o IMN, o Museu Histdrico Nacional ficou responsavel por organizar as
acOes e atuacOes desta pasta. Para tal necessidade de organizacdo, criacdo e efetivacdo de um

setor responsavel vemos as falas de Gustavo Barroso (1933) abaixo:

Devo insistir na necessidade que reconheco presente, de regular o Governo a
defesa do Patrimdnio Historico e artistico do Pais. Enquanto ndo tivermos uma

% 1888-1959. Advogado, jornalista e politico, fundou e passou a dirigir o Museu Histdrico Nacional, na capital
federal. Terceiro ocupante da Cadeira 19 da Academia Brasileira de Letras. Escritor de livros na area do patrimonio
e museologia no pais. Nascido em Fortaleza - Ceara.
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organizacdo administrativa acauteladora daquele patriménio, e em harmonia
com uma legislacdo adequada, meios de prevencdo contra os assaltos que
constantemente sofrem os monumentos historicos do Brasil, mal protegidos
pelos poderes locais dos Estados e municipios, continuaremos assistir a
devastacdo da nossa riqueza tradicional... No Brasil, ndo me parece
aconselhavel a criacdo de um organismo especial para tal fungdo: o Museu
Historico Nacional, sem 6nus para os cofres federais poderia realizar aquela
tarefa com a atribuicdo que por decreto se lhe conferisse de Inspetoria de
Monumentos Nacionais (BARROSO, 1933, p.2).

O IMN participou e auxiliou de perto o trabalho de restauragéo da cidade de Ouro
Preto em Mina Gerais, que foi uma das primeiras cidades do pais a realizar um trabalho deste
porte em maior escala (OLIVEIRA, 2008). Ressalto aqui, que antes do surgimento deste 6rgéo
em ambito federal, j& haviam surgido alguns anos antes, 6rgaos estaduais em algumas cidades
do Brasil, como por exemplo, na Bahia (1927) e em Pernambuco (1928) (MAGALHAES,
2004), mas em algumas outras cidades ainda ndo havia tal debate acontecendo. A referida pasta
também teve problemas técnicos em seu andamento, mas ndo é nosso foco debaté-las aqui®.

Em 1937 foi criado o Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional —
SPHAN, que veio substituir a Inspetoria dos Monumentos Nacionais. Originado a partir da Lei
n® 378 em 13 de janeiro, 0 SPHAN era incorporado ao Ministério da Educacdo e Saude, na
categoria de Instituicdes de Educacdo Extraescolar dos Servigos relativos a Educacao.

Para a criacdo do futuro 6rgdo que substituiria o IMN, e a convite de o Gustavo
Capanema®, entdo ministro do Ministério Educacio e Satde, Mario de Andrade® foi convidado
para criar um anteprojeto. O anteprojeto de Mario de Andrade muita se pautava na pesquisa das
tradicdes brasileiras, ndo somente dos bem materiais como também imateriais, para além, nao
sO referenciava a preservagao e valorizagao do “culto, mas também do popular”, onde todos as

classes sociais se sentissem representadas.

A proposta de Mario de Andrade e seu anteprojeto de criagdo do Servigo do
Patrimbnio Artistico Nacional era de ambito bastante extenso, tentando
preservar a totalidade de nossos bens culturais, inclusive habitos, crendices,
cantos, lendas e supersti¢cdes populares (SALA, 1990, p.2).

Algumas ideias de Méario de Andrade no anteprojeto tinham tendéncias populares
e/ou socialistas que se contrapunha com os ideais do governo da época, o Estado Novo. As

intervencdes no campo dos debates sobre o que seria patrimdnio também ndo estavam a acesso

4 Ha literaturas no mercado referentes aos avangos e impasses desta primeira pasta a nivel federal no Brasil.
°1900-1985. Formado em Direito, politico, foi ministro da educacéo e satide de 1934 a 1945. Realizou reformas
na educacdo brasileira e durante sua pasta surgiu 0 SPHAN.

& Intelectual, escritor, critico literario, musicdlogo, ensaista, folclorista e pesquisador do patriménio cultural
brasileiro.
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de toda a populacdo para participagdo, ainda no ambito dos intelectuais, politicos e
trabalhadores da area (a exemplo, arquitetos). Logo, surge a constru¢do de um outro projeto

aprovado na camara:

O decreto-lei n° 25 ndo é fiel ao anteprojeto de Mario. Nao escapou aos
tedricos e articuladores do Estado Novo o perigo representado pela iniciativa
paulista em seu sentido de democratizagdo da cultura, principalmente uma
cultura imaterial representada e de etnias que tinha no Brasil o seu lugar
geografico e que atrapalhavam das mais diversas formas seu projeto seu
projeto nacionalista (SALA, 1990, p.25).

Rodrigo de Melo Franco’ foi o responsavel pelo projeto final (este novo projeto
teve influéncias do primeiro). Rodrigo de Melo Franco se tornou o diretor do SPHAN, sob
indicacdo de Mario de Andrade, e convidado a exercer a pasta pelo ministro da educacéo e
salde, Gustavo Capanema. O Artigo 1° do Decreto-Lei n° 25 delimita a prote¢éo do patriménio

historico e artistico nacional a:

Art. 1° Constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto de bens
moveis e imdveis existente no pais e cuja a conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico (BRASILIA, 2010, p.25).

Neste projeto exclui-se do patriménio brasileiro toda e qualquer obra de origem
estrangeira. E somente o que fosse reconhecido e “tombado” pela instituicdo seria elegido como
patriménio do Brasil. Como podemos ver no inciso | quando diz “s6 serdo considerados parte
integrante do patriménio histérico e artistico nacional, depois de inscritos separada ou
agrupadamente num dos quatros livros de tombo [...]” (BRASILIA, 2010, p.25). Podemos
perceber neste decreto que a nocao e abrangéncia do patrimdnio como visto no ultimo capitulo,
no Brasil ainda, em seu inicio de construcdo de debates e praticas, para a formulacao da ideia
de patrimdnio brasileiro, ainda é muito limitada. Primeiramente por sua escolha ser somente
por via da instituicdo e ndo de carater popular, segundamente por ndo relevar as praticas
culturais populares mais diversas, como quando vimos a substituicdo do anteprojeto por um
novo.

Um apontamento para este inciso visto acima € a introducéo do tombamento, como
podemos perceber em “livros de tombos”. O tombamento é um instrumento juridico voltado

para a preservacdo e protecdo do bem cultural, atribuindo valor e tornando-o publico,

7 Escritor, jornalista e advogado. Foi indicado por Mario de Andrade para assumir a diregdo do SPHAN, onde
permaneceu durante 30 anos.
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patriménio pablico. Apds o tombamento desse bem ndo é mais permitido intervencdes que
possam causar sua destruicdo, demolicdo ou mutilagdo. Rabello (2015) nos explica mais sobre

0 assunto:

O principal efeito da imposi¢do do tombamento é conservar os bens materiais,
coisas moveis ou imdveis que sdo reconhecidas como portadoras de valores
culturais. Com a imposi¢do do tombamento, séo criadas obrigacfes para 0s
proprietarios de bens tombados, para o poder publico, como para a sociedade
em geral, de manter e conservar o bem cultural (RABELLO, 2015, p.2).

Nas atribuicdes do SPHAN também se desenvolveu o preparo de técnicos para a
area, criacdo de inventarios, pesquisa e estudo, trabalhos de conservagdo e restauracdo,
principalmente em monumentos e prédios histéricos, organizacdo de arquivos publicos,
organizagdo de documentos e dados publicos e particulares, organizacdo de acervos
fotograficos e iconogréaficos, organizacdo de museus, dentre outros trabalhos. Segundo
Rezende, Grieco e Teixeira (2015) nos anos de funcionamento foram tombados 474 bens, sendo
que 246 deles, em 1938. E mais:

A estruturacdo da instituicdo permitiu, ainda, a recuperacdo e protecdo de
pinturas antigas, esculturas e documentos, além da criacdo de museus
regionais e nacionais, como o0 Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto (1938);
das Missbes, em Santo Angelo (1940); do Ouro, em Sabara (1945); do
Diamante, em Diamantina (1954); da Abolicdo, em Recife (1957); o Regional
de Sdo Jodo Del Rei (1963), dentre outros (REZENDE, GRIECO e
TEIXEIRA, 2015, SD).

O Servigo do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional passou por reestruturacées
e acOes afirmativas a partir do seu desenvolvimento e posteriaormente seu nome tambéem foi
mudado, em 1967, para Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional- IPHAN. Com a
integracdo de outras entidades de preservacdo ao patriménio® que vieram a surgir no Brasil,
juntou-se os trabalhos desenvolvidos na nova organizagdo, o IPHAN.

O IPHAN encontra-se até a atualidade como oOrgdo federal responsavel pelo

patriménio cultural brasileiro e suas demandas. Uma autarquia do Governo do Brasil,

8 O Centro Nacional de Referéncia Cultural - CNRC, foi um equipamento que desenvolveu um amplo trabalho,
sob a iniciativa de Aloisio Magalh&es tinha como objetivo central realizar um sistema bésico para descricao,
analise e reflexdo das multiplas manifesta¢des culturais brasileiras “ a) Adequagdo as condic¢des especificas do
contexto cultural do pais; b) abrangéncia e flexibilidade na descri¢do dos fenémenos que se processam em tal
contexto, e na vinculagdo dos mesmos as raizes culturais do Brasil; e ¢) explicitacdo do vinculo entre o
embasamento cultural brasileiro e a préatica das diferentes artes, ciéncias e tecnologias, objetivando a percepcéo e
0 estimulo nessas éareas, de adequadas alternativas regionais” (MINDLIN, 1983, p.02). Se por um lado o IPHAN
vinha desenvolvendo um trabalho de reconhecimento e preservacdo, em principal escala, nos bens materiais do
pais, de outro lado o CNRC vinha desenvolvendo trabalhos de identificagdo, reconhecimento e preservacdo de
bens imateriais brasileiros.
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atualmente sob comando do Ministério da Cultura - MiInC, fiscaliza, protege, identifica,
restaura, preserva e revitaliza os bens patrimoniais do pais.

Na contemporaneidade compete a preservacédo e protecdo de patrimonios culturais
também a Unido, o Estado e o Municipio a nivel local. Entretanto, ndo somente é
responsabilidade destes Orgdos o reconhecimento, preservacdo e apropriacdo dos bens
patrimoniais, também é responsabilidade social e individual de cada cidaddo brasileiro, atitude
esta que veremos como se desenvolve na sociedade.

A Constituicdo Federal do Brasil de 1988 no seu artigo 216 nos fala sobre o
patrimonio cultural brasileiro e nos define quais seriam esses bens culturais dividido em bem
material, imaterial e natural. Os bens patrimoniais podem ser vistos e reconhecidos como e

quando forem:

I-As formas de expressao;

11-Os modos de criar, fazer e viver;

I11-As criaces cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV-As obras, objetos, documentos, edificacBes e demais espagos destinados
as manifestacOes artistico-culturais;

V-Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontoldgico, ecolbgico e cientifico (BRASILIA, 2010, p.10).

Na legislacdo brasileira reconhece-se o principio da cidadania cultural e no inciso
1° do artigo 215 reconhece também a diversidade cultural e as manifestacdes culturais
indigenas, afro-brasileiras e de outros grupos participantes do processo construtivo do Brasil.
Reconhecendo a pluralidade cultural do Brasil e sua importancia para a cidadania.

A significacdo do patrimdnio no mundo contemporaneo pode ser compreendida
como uma relacdo pré-estabelecida entre um objeto material ou simbdlico e as associacdes
culturais e historicas que os sujeitos fazem dele. Ainda sobre a exemplificacdo do patrimdnio

Cultural Horta, Grunberg e Monteiro (1999) nos dizem que:

Qualquer evidéncia material ou manifestagdo cultural, seja um objeto ou um
conjunto de bens, um monumento ou um sitio histérico ou arqueoldgico, uma
paisagem natural, um parque ou uma &rea de protecdo ambiental, um centro
historico ou urbano uma comunidade da area rural, uma manifestagdo popular
de carater folclorico ou ritual, um processo de producdo industrial ou
artesanal, tecnologias e saberes populares, e qualquer outra expressao
resultante da relacdo entre individuos e seu meio ambiente (HORTA;
GRUNBERG; MONTEIRO, 1999, p.6).

A concepcéo que temos do patrimdnio como aspecto cultural tanto material quanto
imaterial materializado num objeto, num monumento, num prédio, numa expressao artistica ou

religiosa, nos saberes e fazeres de uma comunidade, nas diversas manifestagdes culturais leva-
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nos a reconhecer e a nos interessar pela preservacdo e valorizagdo da nossa propria memoria
social. Ha a percepcdo de que o patrimdnio cultural guarda em suas nuangas as multiplas
experiéncias dos homens no tempo e no seu espaco, pois o lugar interfere nas agdes e “o
conhecimento critico e a apropriacdo consciente pelas comunidades do seu patrimbnio séo
fatores indispensaveis no processo de preservacdo sustentavel desses bens, assim como no
fortalecimento dos sentimentos e a identidade e cidadania” (HORTA, GRUMBERG,
MONTEIRO, 1999, p.01).

A consciéncia de que existe um patriménio cultural e o reconhecimento deste € de
fundamental importancia para que o individuo possa desenvolver modos de preservar sua
historia individual e posteriormente, como esta se inclui, no coletivo. Esta conscientizacdo para
0 reconhecimento e apropriacdo do patrimdnio cultural se da por meio de processos educativos,
Ou seja, atraves da educacao.

Conforme Tolentino (2012) quando falamos na preservagdo e valorizagdo do
patrimdénio cultural, necessariamente entramos na seara da educacdo, pois a preservacao de
nossos bens culturais parte de uma pratica social. “Uma vez que as comunidades devem Ser as
grandes protagonistas na selecdo do que representa as suas identidades e na preservacao de seus
valores culturais” (2012, p. 49). E Branddo (1989) acerca da educagdo nos fala que ela “atua
sobre a vida e o crescimento da sociedade em dois sentidos: 1) no desenvolvimento de suas
forgas produtivas; 2) no desenvolvimento de seus valores culturais” (BRANDAO, 1989, p 75).

Contudo, as nocbes de patrimdnios vém se ampliando a cada dia, tais como, o
processo de selecdo visando a patrimonializacdo, sobre a valorizacdo da diversidade brasileira
advindo do reconhecimento da pluralidade, por exemplo, para além de pensar somente as trés
etnias brasileira separadamente. Sobre a gestdo desses bens, seja ela por politicas pablicas ou
educacional. E também sobre os aspectos juridicos, em a¢6es de salvaguarda.

N&o somente a instituicdo federal ou os estados e municipios desenvolvem a¢oes
referente a esta tematica, outras instituicbes como a escola brasileira e instituicdes educativas
ndo formais também desenvolvem trabalhos para a capacita¢do do individuo em suas multiplas
habilidades e exercicio da cidadania enquanto ser que pertence a um povo, que faz histéria e
cultiva memorias. Os espacos educativos formais e ndo formais vem atuando nesta area
utilizando a educacdo. Além de informalmente adquirimos tais saberes, quando construidos e
compartilhados coletivamente.

A educacdo tem sido uma aliada a nocéo de patriménio em um processo sistematico
de aprendizagem e cidadania tomando o patrimbénio cultural como fonte priméaria de

conhecimento e enriquecimento individual e coletivo. Veremos mais a frente como a educagéo
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se promove dentro patriménio cultural, seus fins e objetivos. Toda essa contextualizacdo é
necessaria para a compreensdo do objeto de estudo: A Escola de Artes e Oficios Thomaz
Pompeu Sobrinho.

2.2 Patrimonio cultural e educagédo

Ainda hoje, a discussao sobre o que € patriménio é constante para que o brasileiro
se aproprie desta teméatica. Como ja visto, ha legislacdes implementadas na organizacdo do pais,
e diversas instituicdes trabalhando na execucdo delas. Apesar disso ainda existe brasileiros que
desconhecem o assunto ou se sente distante da acdo de valorizacéo e elei¢do do seu patrimdnio
cultural. Para alguns, pensar e reconhecer algo como patriménio ainda esta associado a algo
que somente foi elegido dentro das politicas publicas e dos trabalhadores da tematica, ou
mesmo, assuntos ligados a centros culturais e artisticos.

De outro lado, surgem comunidades e grupos reconhecendo suas raizes e valores,
se apropriando de sua cultura e manifestando suas artes e acdes como patriménio. Nestas
ultimas décadas podemos perceber a efervescéncia de grupos considerados minorias buscando
as suas raizes na construcdo de sua identidade e luta contra a descaracterizacdo sofrida por
grupos dominantes e pela aculturagdo®. Como grupos indigenas ou quilombolas que lutam pela
permanéncia de suas tradigdes, como comunidades que desenvolveram saberes e fazeres e se
afirmam na busca pelo respeito e reconhecimento.

Todos n6s podemos eleger patriménio historico, cultural e natural, dentro do que
tem uma significancia para si. Generalizando a discussdo, quando pensamos no Brasil nos
remetemos as a¢des mais comercializadas e propagadas das manifestacdes brasileiras, que sdo
vendidas amplamente em busca do turismo como fonte de frutos para a economia. “Na verdade,
a identidade brasileira tem sido representada basicamente pelo samba, pelo futebol, pelo
carnaval e, recentemente, pelas telenovelas, e pela formula 1” (FONSECA, 2005, p. 26). Em
tais exemplos, ndo desmerecemos sua relevancia, mas sabemos que o brasil é plural, e muito
mais.

Nesse processo atual, em larga escala, a globalizacdo em massa, que nos faz
consumir mais ainda o que vem de outras culturas estrangeiras do que a nossa propria, quando

por exemplo, conhecemos ndo somente uma marca estrangeira, as vezes mais e desconhecemos

Sobre tais conceitos veremos mais aprofundamento em capitulos adiante.
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as locais. Tal preocupacdo em ampliar seus conceitos de patrimonio para toda a populagéo surge
a necessidade de a¢des educacionais que informem e formem o individuo.

Charlot (2013) afirma que “por ser educacao, indissociavelmente, construgdo de si
mesmo e apropriacdo do mundo humano, ela é um movimento de dentro sendo alimentado pelo
que o educando encontra fora de si mesmo” (2013, p.178). Desse modo podemos inferir sobre
educacéo:

Na educagdo ocorre uma troca de saberes e experiéncias, uma construgdo de
ideias e pensamentos, habitos, ética e igualdade e diversidade nas relacoes.
S&o diversas as modalidades educativas existentes e estas sdo ressignificadas

em cada contexto, sdo transformadoras e nunca lineares e limitadas
(OLIVEIRA, 2015, p. 19).

O processo educacional tem objetivos e finalidades que ocorrem de acordo com o
lugar, com os meios, de maneira objetiva ou subjetiva. Tais objetivos da educacao atrelado com
os significados e o dinamismo da abrangéncia do patrimonio cultural podem trazer uma série
de acdes que conduzam ao individuo uma proximidade e tal entendimento acerca do que o
cerca, das acdes humanas relacionadas a sua cultura, capacitando de maneira social, politica e
cultural. Como vimos antes, a importancia da construcao de sua cidadania e o reconhecimento
do mesmo, como um ser ativo em seu proprio meio.

Paulo Freire contribuiu para a educacdo do pais com varios estudos e métodos.
Freire em seus trabalhos no campo da educacdo ¢ no livro “Ac¢do cultural para a liberdade e
outros escritos” dialoga sobre relevancia da alfabetizacédo cultural. A alfabetizacdo é um termo
utilizado para desenvolver no individuo habilidades para o processo de leitura e escrita e a falta
desta habilidade é chamada de analfabetismo. Neste caso Paulo Freire (2003) remete a
alfabetizacdo para cultura como acdo educativa com a finalidade de capacitacdo do individuo
em aprender sobre sua identidade cultural, refletir sobre as ressignificacdes que o individuo faz
sobre o lugar social de forma consciente, em existéncia no e com o mundo. A seguir 0 mesmo

nos fala que:

A criticidade e as finalidades que se acham nas relacfes entre o0s seres
humanos e 0 mundo implicam em que estas relagdes se ddo com um espago
gue nao € apenas fisico, mas historico e cultural. Para os seres humanos, o
aqui e o ali envolvem sempre um agora, um antes e um depois. Desta forma,
as relacOes entre os seres humanos e 0 mundo sdo em si historicas, como
historicos sdo os seres humanos, que ndo apenas fazem a historia deste mutuo
fazer, mas, consequentemente, contam a histéria deste mutuo fazer (FREIRE,
2003, p.81).
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Como podemos perceber a partir de Freire (2003) a a¢do que o individuo faz de
aprender e reconhecer sua cultura e espaco social faz com que o mesmo reflita sobre o lugar
como historico e cultural e suas relacbes com ele. Todo ser humano é sujeito histérico que faz
historia e conta historia de sua relagdo com o mundo.

Nos Pardmetros Curriculares Nacionais'® - PCN, desenvolvidos para orientacio das
instituicdes formais de ensino no Brasil se encontra um caderno voltado para a cultura e
diversidade. O PCN Pluralidade Cultural entende que a educacédo voltada ao patriménio socio
historico e cultural desenvolve no individuo saberes e éticas relacionadas ao respeito,

apropriacdo e (re) conhecimento de sua cultura e do proximo. Como podemos ver que:

As culturas sdo produzidas pelos grupos sociais ao longo das suas histdrias,
na construcdo de suas formas de subsisténcia, na organizacdo da vida social e
politica, nas suas relagcdes com o0 meio e com outros grupos, na producao de
conhecimentos etc. A diferenca entre culturas é fruto da singularidade desses
processos em cada grupo social (BRASIL, 1997, p.121).

O conhecimento sobre sua cultura, como frutos de tudo que o ser humano em
coletividade fez, transformou e (re) significou podera trazer para o individuo uma melhor
relacdo com o outro e com a sociedade gerando o conhecimento do lugar como um patrimdénio
de cada um. “Reconhecer e valorizar a diversidade cultural ¢ atuar sobre um dos mecanismos
de discriminacéo e exclusdo, entraves a plenitude da cidadania para todos e, portanto, para a
propria nacdo (BRASIL,1997, p. 122). Ainda conforme o PCN (1997, p.35) o individuo deve
“identificar alguns documentos historicos e fontes de informagdes” para o conhecimento de seu
espaco social e cultural.

As Leis de Diretrizes e Bases da Educacdo - LBD - aqui no Brasil tambem

reafirmam o direito a educacgéo sobre o patriménio com a lei 9.394 quando diz:

Art. 1°. A educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino
e pesquisa, Nnos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestacOes culturais (BRASIL, 1996).

Também quando observamos no artigo 43 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
brasileira em seu paragrafo IV “promover a divulgacdo de conhecimentos culturais, cientificos
e técnicos que constituem patrimdnio da humanidade e comunicar o saber através do ensino, de

publicacdes ou de outras formas de comunicagdo” (BRASIL, 1996).

10 Documento elaborado para servir como norteador as atividades em sala de aula nas escolas, comp@e uma grade
curricular que auxilia o professor a elaborar suas atividades.
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Citando as legislacdes educacionais brasileiras a cima é importante salientar que a
educacdo esta para além dos muros escolares, e que atinge todos 0s segmentos da sociedade.
Dentre 0s outros espacos onde ocorrem a educacgao veremos em capitulos adiante.

Para proporcionar o conhecimento do patrimdnio cultural, (re) construcdo de
identidade e cidadania, despertar a responsabilidade de preservagdo do patrimdnio
sociocultural, respeitar a diversidade e promover a alfabetizacao cultural o patrimonio cultural
e a educagdo se integram para formar a educacdo patrimonial. Segundo Cabral (2002) a
educacdo patrimonial é um processo permanente e sistematico de trabalho educacional com
foco no patrimdnio, seja ele material ou imaterial, e que 0 mesmo seja fonte de conhecimento.
Ainda Cabral (2012) afirma que:

Toda vez que as pessoas se reinem para construir e dividir novos
conhecimentos, investigam para conhecer melhor, entender e transformar a
realidade que nos cerca, estamos falando de uma agdo educativa. Quando
fazemos tudo isso levando em conta alguma coisa que tenha relagdo com
nosso patriménio cultural, entdo estamos falando de Educagdo Patrimonial
(CABRAL, 2012, p.40).

A educacdo patrimonial estd voltada para as concepcOes de preservacdo e
conscientizacdo sobre importancia do patriménio, da historia e memaria de seu povo, contexto
social e cultural e por que “podem garantir ao sujeito elementos tedricos fundamentais que lhe
possibilitem uma leitura dinamica do contexto social, compreendendo 0 mundo e 0s processos
historico-culturais em que esta inserido” (SANDER, 2006, p.35).

Na medida em que desenvolvemos a educacéo através do conhecimento sobre o
patriménio cultural desenvolvemos a educacao patrimonial. A educacdo patrimonial logo é
abordagem educativa. Floréncio, Clerot, Bezerra e Ramassote (2014) nos seus estudos e

pesquisas nos esclarecem um pouco mais sobre esta tematica quando dizem:

Ser considerada como um recurso fundamental para a valorizagdo da
diversidade cultural e para o fortalecimento da identidade local, fazendo uso
de multiplas estratégias e situacbes de aprendizagem construidas
coletivamente. Também deve enfrentar o desafio de encarar a problematica de
que, no Brasil, nem sempre a populagéo se identifica ou se vé no conjunto do
gue é reconhecido oficialmente como patrimbénio cultural nacional
(FLORENCIO; CLEROT; BEZERRA e RAMASSOTE, 2014, p.20).

E um processo transversal e essencial nos momentos de preservagio e valorizagao
do patriménio cultural e nds individuos somos mediadores para a apropriacdo do conhecimento

e para a construgdo coletiva que reconhece as comunidades, seu lugar social, como
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produtoras/detentoras de saberes locais, e 0s bens culturais voltados para o contexto de
significados locais relacionado as memorias locais.

O livro “O Guia da Educacéo Patrimonial” de Horta, Grunberg e Monteiro (1999)
nos remonta a fala de Paulo Freire, ja referenciada aqui, quando o autor fala sobre identificar,
explorar e valorizar o patriménio cultural brasileiro, assim como abrangé-lo do algo individual
ao coletivo, nos traz o processo de alfabetizagcdo da cultura nos permitindo fazer uma leitura do

que nos cerca:

A Educagéo patrimonial é um instrumento de “alfabetiza¢@o cultural” que
possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensdo do universo sociocultural e da trajetéria histérico-temporal em
que esta inserido. Este processo leva ao reforgo da auto-estima dos individuos
e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira, compreendida como
multipla e plural (HORTA, GRUMBERG, MONTEIRO, 1999, p.01).

Nos 6rgéos oficiais nacionais tais como o Instituto do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional - IPHAN, no Ministério da Educacdo - MEC, no Ministério da Cultura-
MinC, e espacos ndo formais educacionais, a exemplo museus e instituices diversas, ao longo
das ultimas décadas vem criando uma série de acOes para pensar o patriménio cultural e a
educacdo como instrumentos que gerem identidade, apropriacdo e sentimentos de

pertencimentos.

Com a progressiva consolidacdo e 0 adensamento institucional da area, em
compasso com as inlmeras iniciativas executadas pelas superintendéncias e
instituicbes ligadas ao IPHAN, uma série de eventos foram promovidos
visando construir coletivamente parametros de atuacdo, marcos conceituais,
instrumentos legais e parcerias na éarea de Educacdo Patrimonial
(FLORENCIO, 2014, p.14).

Criando intervengdes que busquem estruturar e consolidar essa discussdo que vise
acOes educativas como meio de preservacao do patriménio cultural brasileiro. Como vemos a

seguir algumas destas a¢oes:

Em 2004, o Decreto n° 5.040/04 cria uma unidade administrativa responsavel
por promover uma série de iniciativas e eventos com o0s objetivos de discutir
diretrizes tedricas e conceituais e eixos tematicos norteadores, consolidar
coletivamente documentos e propostas de encaminhamentos e estimular o
fomento & criacdo e reproducdo de redes de intercambio de experiéncias e
parcerias com diversos segmentos da sociedade civil. Em 7 de maio de 2009,
0 Decreto n° 6.844 vincula a Coordenacéo de Educacéo Patrimonial - CEDUC
ao recem-criado Departamento de Articulacdo e Fomento — DAF, com o
objetivo de fortalecer, na area central do 6rgdo, uma instancia dedicada a
promocdo, coordenacdo, integracdo e avaliacdo da implementacdo de
programas e projetos de Educagdo Patrimonial no &mbito da Politica Nacional
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do Patriménio Cultural. Ao sistematizar diretrizes e eixos norteadores
fundamentais, procurou ampliar suas formas de atuagdo abarcando, de um
lado, a nocdo ampliada de Patrimdnio Cultural (presente no artigo 216 da
Constituicdo Federal de 1988 e nos parametros da area de Patrimbnio
Imaterial, criada por decreto no ano de 2000) e, de outro, os novos modelos
de gestdo publica que privilegiam a construcdo coletiva e intersetorial das
acOes do Estado (FONSECA, 2005, p.14).

O que seria de um povo sem sua memaria, sem saber onde vive e como vive? Onde
esta e onde se insere? Como ira contar sua historia se antes a destroi e a esquece? Identificar o
passado nos leva a uma reflexdo sobre como estamos no presente e quem sabe a acdo de
transformagcédo para chegar a um futuro diferente.

A educagdo patrimonial nos leva a ter uma experiéncia, comunicagdo e conexao
com os vestigios ou manifestac@es culturais, leva a um processo de conhecimento e valorizacao,
consequentemente apropriacdo, fortalecimento da identidade e cidadania, consequentemente
uma autoestima, uma alfabetizacao cultural, além da reflexdo, continuidade, ressignificacéo e

até a transformacao social.

Toda vez que as pessoas se reunem para construir e dividir novos
conhecimentos, investigam para conhecer melhor, entender e transformar a
realidade que nos cerca, estamos falando de uma acdo educativa. Quando
fazemos tudo isso levando em conta alguma coisa que tenha relagdo com
nosso patriménio cultural, entdo estamos falando de Educacdo Patrimonial
(CABRAL, 2012, p.40).

Nas Ultimas décadas iniciativas e aces educacionais voltadas ao patriménio visam
desenvolver atividades e praticas para o acontecimento da educacdo patrimonial, mas com o
propdsito de desenvolver multiplos conhecimentos e o exercicio da cidadania. E como falado,
outras instituicdes também trabalham com esta importante acdo, tal como a instituicdo desta
pesquisa.

A EAOTPS se encontra em um prédio histérico, tombado, desenvolve cursos
voltados para a valorizacdo de saberes e fazeres tradicionais, oferta cursos voltados para a
preservacdo e restauracdo de bens moveis e imoveis, visando uma educacdo que trabalhe em
seu discente um amplo entendimento com seu lugar social. A seguir a histdria desta institui¢do.
De modo que é preciso fazermos uma reflexdo sobre patriménio e educacéo para que possamos

entender a historia e memoria da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho.
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3 A GENESE DO DESENVOLVIMENTO DAS ARTES E OFICIOS NO BRASIL

Sob 0 mesmo céu

Cada cidade é uma aldeia, uma pessoa,
Um sonho, uma nag&o.

Sob 0 mesmo ceéu,

Meu coragao ndo tem fronteiras,

Nem rel6gio, nem bandeira,

S0 o ritmo de uma cangdo maior.

A gente vem do tambor do Indio,

A gente vem de Portugal,

Vem do batuque negro

A gente vem do interior e da capital,
A gente vem do fundo da floresta,

Da selva urbana dos arranha-céus,

A gente vem do pampa, do cerrado,
Vem da megaldpole, vem do Pantanal,
A gente vem de trem, vem de galope,
De navio, de avido, motocicleta,

A gente vem a nado

A gente vem do samba, do forro,

A gente veio do futuro conhecer nosso passado.

Brasil,
Com quantos Brasis se faz um Brasil?
Com quantos Brasis se faz um Pais chamado Brasil?

A gente vem do rap e da favela,

A gente vem do centro e da periferia,

A gente vem da maré, da palafita,

A gente traz um desejo de alegria e de paz,

E digo mais:

A gente tem a honra de estar ao seu lado

A gente vem do futuro conhecer nosso passado.

Brasil,
Com quantos Brasis se faz um Brasil?
Com quantos Brasis se faz um pais chamado Brasil.

A gente veio do futuro conhecer nosso passado.

Sob 0 mesmo céu - Musica de Lenine

A formacdo em Artes e Oficios tal como carrega 0 nome da instituicdo desta
pesquisa ndo é e ndo foi a Unica a existir no Brasil. Outras escolas existiram e existem

espalhadas pelo mundo. Neste capitulo iremos perceber a criacdo das primeiras escolas voltadas
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para a formacao de artes e oficios no nosso pais, iremos entender quais seus objetivos e como
as mesmas vao se ressignificando ao longo do tempo e quais os fatores influenciam essas
ressignificagoes.

Mas o0 que seria uma escola de artes e oficios? O que seria artes e oficios? Aqui a
arte e o trabalho se aliam em um processo de cria¢do e producdo. A arte e o oficio juntos ndo
sdo dons ou processos que ndao necessitem de uma instrumentalizacdo técnica, mas o estudo, 0
exercicio e a préatica de tais juntos, que podem levar a uma profissdo, ou a um oficio.
Criatividade, imaginacdo, técnica e préatica aliadas ao processo manual (uso da méo nas artes e
oficios) podem transformar a natureza em instrumentos necessarios para o dia do homem.

Nas artes e oficios encontramos artes e artesanatos, artistas e artesdos. Antes de
mais nada é relevante acentuar que a discussao até a contemporaneidade de artes e artesanato
como praticas diferentes ndo serd explorada aqui, primeiro por que ndo é objetivo deste
trabalho, segundo porque pesquisadores da é&rea ainda discutem suas diferencas e
funcionalidades, muitas vezes contrastando uma da outra. Na atualidade artesanato € visto como

producdo manual artistica feita para a comercializagio*®.

A reacdo dos mais conservadores foi taxativa: isto ndo é Arte! E ndo queriam
nem discutir sobre esses objetos na academia, leia-se na faculdade de histéria
da arte. A propria professora ndo via nenhum valor estético nesses objetos.
[...] Assim, o primeiro grande entrave no caminho da arte parece ser, ainda, a
dicotomia arte versus artesanato. Dicotomia antiga, porém, que ata os pés da
arte e ndo a deixa caminhar para frente, e a “frente” é a valorizagdo das
diferentes formas estéticas existentes no mundo. [...]JO artesanato requer
planejamento aliado a técnica para nos dar objeto o artistico final
(RODRIGUES, 2012, p.86, 87).

A arte tem por caracteristica expressdes do homem pelo senso estético, seus
sentimentos, e habilidades, e a cada expressdo artistica significados unicos e diversos, como
intrinseco do homem. O homem sente e reproduz, tal reproducdo vem em busca da idealizacao
do belo seja ela através de sons, movimentos, volume, representacao, palavra, audiovisual e etc.
Como por exemplo, em masica (som), danca (movimento), pintura (cor e desenho), escultura
(volume), teatro (representacdo), literatura (palavra), audio visual (cinema) e tantas outras

formas contemporaneas.

1 Mas o ser humano produz artesanato desde a origem da histéria da humanidade como podemos ver na fala de
quando diz “os primeiros objetos artesanais datam do periodo neolitico (6.000 a.C, época em que os homens
comecgavam a dar formas a matérias primas para satisfazer suas necessidades cotidianas, tecendo fibras de origem
animal e vegetal, polindo pedras e fabricando objetos de ceramicas, por exemplo (COSTA, 2012). O produto da
arte também pode ser comercializado.
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Coli (2006) fala que a arte materializada, traz em si, habilmente organizada, em
nossas emocgoes e entendimentos, reacfes culturais Gnicas, que agugam instrumentos dos quais
utilizamos para apreender o0 mundo que nos rodeia. Quem faz a arte ou artesanato é chamado
de artista ou artes&o.

Encontramos no Projeto de Plano de Curso de Artes Aplicada da Universidade
Federal de S&o Jodo Del-Rei a afirmacdo de que o artista realiza, na maioria das vezes e casos,
desenvolve uma atividade manual, em geral refinada, e a partir de conhecimento, tecnologia,
cultura e sensibilidade especificas. Quando muito bem elaboradas, desenvolvidas e apuradas
foi necessaria a instrugdo educativa na area. E o artesdo, a questdo se torna complicada pela

enorme latitude do que se chama fazer artesanal. Continua sua fala nos dizendo que:

Trabalho dito artesanal vai desde a confeccdo caseira de objetos simples feitos
nas horas livres por donas de casa e trabalhadores até, no outro extremo, a
manufatura de objetos sofisticados e que necessitam de conhecimento e
tecnologia superiores, além de habilidade e unidade de design. (UFSJ, 2019,
p.14).
E o oficio em seu sentido literal da palavra tem a ver com ocupacao, emprego ou
profissdo advindas de técnicas e habilidades. Oficio que vem de origem latina traz também em
seu significado cumprimento de uma obrigacdo a partir de um ritual. Podemos chamar este

ritual de meios e técnicas. Sousa Neto (2005) nos fala mais sobre o oficio:

Entre nds, o dever da palavra oficio representa ainda um certo saber-fazer
aqueles gue comungam do mesmo conjunto de conhecimentos e habilidades,
e sdo capazes de reproduzir certos objetos e/ou objetivos com base nos
mesmos rituais. O exercicio de qualquer oficio, nesse sentido, pressupbe que
0 seu realizador domine os processos que lhe sdo inerentes e seja capaz de
executd-los de maneira a observar como cada momento, cada detalhe por
diminuto que seja, cada gesto ainda que automatico, resulta de uma unidade
em gue os fragmentos so justificam sua existéncia por fazerem parte do todo
(SOUSA NETO, 2005, p.250).

Na relacdo do oficio nos remeteremos ao trabalho, ocupacdo e emprego. O trabalho
em Marx (1983) é visto como as atividades especificamente humanas, da qual ao homem se
relacionar com a natureza ja se €, o trabalho. “[...] o trabalho revela 0 modo como o homem lida
com a natureza, o processo de producdo pelo qual ele sustenta a sua vida e, assim, pde a nu o
modo de formacao de suas relagdes sociais e das idéias que fluem destas” (1983, p.149).

Wolek (2000) ainda na perspectiva de Marx diz que o trabalho € como uma

categoria “que funda o desenvolvimento do mundo dos homens como uma esfera distinta da
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natureza; ndo é apenas a relacdo dos homens entre si no contexto da reproducéo social; o seu
desenvolvimento exige o desenvolvimento concomitante das relagdes sociais (2000, p.5).

A ldgica do trabalho dentre os sistemas econdmicos perpassou a cultura e as
atividades humanas com o foco nos neg6cios e tornam-se oportunidades para ganhar dinheiro.
A “logica que se apoderou de todas as esferas da vida e da existéncia humana. Para grande
maioria das pessoas, o trabalho transformou-se em emprego na sociedade moderna” (WOLEK,
2002, p.6).

Nesta relacdo de trabalho como emprego surgem as ocupacdes, 0s oficios, sejam
ele trabalho manual ou intelectual. As ocupagdes surgem na sociedade como consequéncia da
organizagdo do trabalho no processo de producdo da atividade do homem em/sobre a natureza/
organizacdo social. Na antiguidade, em especial para os gregos, as ocupacdes eram classificadas
em superior e inferior. Superior eram as ocupacdes do homem na organizagdo da polis e na
manutencdo do status quo. E inferior as ocupacGes que viriam a ser meios para ganhar a vida,
0 sustento, o basico. “Cada sociedade, na sua dinamica estrutural e conjuntural, cria e recria a

ocupacdo humana” (WOLEK, 2002, p.6). Podemos ver mais sobre:

A estrutura das ocupacdes nas sociedades modernas € resultante do avango e
da aplicacdo da ciéncia ao processo de producao; é consequéncia, portanto, do
desenvolvimento da tecnologia, da divisdo e organiza¢do do trabalho, da
expansao dos mercados e do crescimento de polos comerciais ou industriais.
Por isso, diferencia-se o fluxo das ocupacdes nas sociedades tradicionais e
modernas, cujo ritmo de aparecimento, maturacdo e obsolescéncia das
mudancas é extremamente rapido nestas e mais estabilizado naquelas
(WOLEK, 2002, p.6).

A arte inserida no servico de manufatura esteve presente ao longo dos séculos.
Producbes advindas de um artista, artesdo, artifice, oficial expressavam competéncias e

criatividades e geram bens Uteis ao consumo em geral ou apreciagéo.

Arte e trabalho sdo parceiros, enquanto criacdo e producdo. A arte ndo e
apenas manifestacdo de vocagdo. Pode ser adquirida ou despertada pelo estudo
e pelo exercicio do conjunto das regras de oficio ou de profissdo - a arte de ser
marceneiro, serralheiro, ourives, ferreiro, vidraceiro, etc. Arte deve ser
entendida como colecdo de regras ou métodos de fazer alguma coisa. E o
artificio oposto a rudeza; dai artifice, artesdo, artista, oficial, operario, no
sentido de professar alguma arte, através de uma légica, a qual transforma a
natureza com engenhosidade, através das maos, e exercendo algum emprego
mecéanico (artes uteis, industriais, manuais ou manufatureiras) (LEAL, 1995,
p.44).
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Estudos nos apontam que a formacgdo no campo das artes e oficios no Brasil vem
desde a colonizagéo brasileira com a Companhia de Jesus®? (1549-1759). Ao chegar no Brasil
a organizacdo torna-se responsavel pelos processos educacionais e também religiosos. Tais
incumbéncias acabam gerando a necessidade de servigos diversos e méo-de-obra para a
realizacdo das praticas educacionais (baseadas na organizacdo escolar e cultura europeia) e
catequizagao.

Dos estudos do historiador padre Serafim Leite (1953) no livro Artes e Oficios dos
Jesuitas no Brasil (1549-1760) vemos através de cartas que 0s jesuitas mandavam a Portugal
solicitando profissionais habilitados em diversas artes e oficios, no entanto, enquanto a coroa
ndo enviava esses profissionais os jesuitas realizavam tais trabalhos e promoviam em seus

colégios aulas para a formacao nesses oficios aos indios e escravos. Como vemos a seguir:

Os primeiros Seminarios dos Meninos de Jesus, iniciados por Nébrega na Baia
e logo também em S. Vicente, tinham uma intencdo de formacao missionaria,
Mas a criatizacdo doutrinal e moral, sem base antiga, ndo permitia ainda a
ascensdo ao sacerdocio do elemento indigena, excecao feita para um ou outro
mestico: e praticamente foram escolas de catequese e de artes e oficios
(LEITE, 1953, p. 23). Grifos meus.

As artes e oficios neste periodo eram o de teceldo, carpintaria (que tambéem
esculpiam), oleiro, ferreiro, pedreiro, mecanico, alfaiate. Em relatos no livro ja citado acima
podemos ver os aspectos pedagogicos'® referente as formas educacionais desses cursos,
também as dificuldades dos jesuitas no exercicio do desenvolvimento desses cursos aos indios
ja que eles tinham uma cultura diferente ao ideal de cultura europeia (como no imaginario do
indio uma casa é diferente do imaginario de casa de um portugués). Quando formados esses
profissionais havia uma grande busca dos colonos por seus servi¢cos, como podemos ver em

uma carta que faz parte do acervo da biblioteca de Evora:

Foi necessario de EI-Rei D. Jodo V, na sua carta de 16 de janeiro de 1727, ao
Governador do Maranhdo, determinasse que “nas aldeias de indios houvesse
sempre alguns que fossem oficiais ferreiros, teceldes, carpinteiros e oleiros, e
gue ndo pudessem ser tirados delas por nenhuma pessoa, de qualquer
gualidade que fosse, sem ordem dos Padres” (LEITE, 1953, p.25).

Com o passar do tempo outras escolas vdo surgindo, agora ministradas pelos

proprios ex-alunos que agora ja mestres de artes e oficios. Assim surgem as escolas de artes e

12 Representada pelos jesuitas, eram missionarios e também educadores. Vindo juntos com os colonizadores com
responsabilidade em trabalhar com a escolarizacdo e a catequese no Brasil. Aqui no Brasil foram os responsaveis
pelo surgimento da educacdo formal.

13 Para mais detalhes ver: LEITE (1953). Artes e oficios dos jesuitas no Brasil (1549-1760). Lishoa: Brotéria, 1953.
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oficios e os profissionais habilitados em trabalhos manuais (oficios) realizando suas obras
(como os escultores e estatudrios, pintores dentre outros) no Brasil. Podemos ver quando Leite
diz “que na linguagem actual se entende por operarios qualificados” (1953, p. 26). Haviam
cartas de licenca para sua atuacdo e em algumas artes e oficios um exame final para pericia e
aprovacao para o futuro cargo de mestres e de oficios, como era o caso na conclusdo de obras
arquiteténicas e escultéricas.

Na colbnia os escravos que tinham acesso a participar destas formagdes seriam
somente para aumentar o rendimento dos seus proprietarios o que acaba causando uma
concorréncia com os mestres de artes e oficios “livres”, em relacao a trabalho como fonte de
renda. Ressaltamos aqui que tais profissdes em outras nagdes e séculos anteriores ja existiam,
antes passada de pai para filho garantia o futuro da familia*.

Os Jesuitas foram os fundadores do ensino destas artes e oficios no Brasil e seguiu-
se 0 surgimento de varios outros mestres e professores sem vinculo direto com a Igreja. O
crescimento destas escolas-oficios trouxe uma preocupacéo a Coroa de Portugal que temia uma
possivel autonomia econdmica, ja que boa parte do que era produzido no Brasil era enviado
para Portugal. Na tentativa de frear esse modelo educacional reforcou mais o modelo agréario
exportador mais condizente com os interesses econdémicos lusitano. Como vemos na fala a
seguir: “foram extintas numerosas oficinas; e, em, estando a frente do governo o Conde de
Cunha, foi apresentada a Carta Régia de 31 de julho, que mandava destruir as fundicdes e as
oficinas de ourives que existissem no pais (SANTQOS, 2000, p. 207).

Tais oficios eram necessarios para as cidades que cresciam e se desenvolviam no
pais, assim ndo foram totalmente extintas e no império surgiram outras. Alguns estudiosos da
area marcam o surgimento dessas escolas de artes e oficios como o inicio das escolas
profissionalizantes no Brasil.

Com isso, ao longo dos séculos varias escolas de artes e oficios despontam no
Brasil. Suas criacdes tal como na sua génese no Brasil surgem para suprir necessidades de
formacdo educacional e profissionais; necessidades estas que muito tem a ver com as
caracteristicas culturais, econémicas e politicas de cada lugar e cidade do pais. A frente veremos

mais algumas destas escolas.

1% podemos observar no livro: “MANACORDA, Mario A. Histéria da educacdo: da Antigliidade aos nossos dias.
Séo Paulo: Cortez, 1995,” estas profissdes e oficios manuais sdo encontradas desde os relatos de antigas sociedades
e civilizagdes (algumas delas consideradas como berco da sociedade ocidentais, tal como a Antiga Grécia) como
algo a ser passado de pais para filhos, na intencdo de obter rendimentos financeiros em seu lar.
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Apobs a chegada da familia real no Brasil, em 1816 é a criada Escola Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, na cidade do Rio de Janeiro, sob pedido e direcdo de artistas franceses
para fins de que seja produzido o ensino de artes e oficios naquele momento do pais. Estes
artistas franceses inspirados nas belas artes veem a arte e o trabalho como um instrumento de
desenvolvimento para o Brasil. Os cursos ofertados partiam de um curriculo educacional que
proporcionasse o estudo tedrico das artes, ciéncias naturais, fisicas e exatas.

A Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios tinha dois objetivos, o das belas artes e
de artes e oficios como vemos: “da criacdo de uma instituicdo que formasse adequadamente o
artifice para os diferentes ramos da industria e o artista para o exercicio das belas artes”
(FERNANDES, 2001, p.9). O nome da escola mudou algumas vezes e com tal efeito ocorre a
mudanca dos objetivos educacionais. Passou a ser chamada Academia Imperial das Belas Artes
e depois Escola Nacional de Belas Artes com énfase nas artes.

No ano de 1857 foi criado Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro com finalidade
de ensinar a teoria das belas artes atrelada aos oficios com o objetivo em preparar artifices
dotados de atributos. O Brasil comecava a inicializacdo industrial no pais, e para 0s
idealizadores desta escola os habilitados em técnicas contribuiriam para o progresso nacional e
supririam a necessidade de méao de obra capacitadas.

O arquiteto idealizador da escola, Francisco Joaquim Bethencourt da Silva, via a
construcdo desta escola como um meio para o desenvolvimento e progresso do pais por meio
das belas artes e dos oficios. Ao mesmo tempo em que os intelectuais do pais se potencializavam
nas universidades recém-criadas no Brasil existia uma outra camada populacional que ndo tinha
acesso a ela. Uma das preocupacdes com o progresso do pais estava no bacharelismo X
analfabetismo. Em uma época em que o trabalho intelectual era mais valorizado que outros.

Para a camada social menos favorecida a escola surge com a oferta do ensino no
turno noturno, para que os trabalhadores e demais pudessem ter acesso e permanecer. Silva nos

traz a fala do arquiteto Francisco Joaquim Bethencourt da Silva sobre a criacao da escola:

... devemos cuidar seriamente da creacdo de uma SOCIEDADE
PROPAGADORA DAS BELLAS-ARTES que, entre outros meios
necessarios ao seu desenvolvimento e util fim, estabeleca um LICEU de artes
e officios, em que 0s nossos artesdes, operarios e mais concidaddos estudem
em licbes nocturnas o desenho geometrico, industrial, artistico e
architectonico, os principios das sciencias applicadas &s artes livres, podendo
entdo em breve tempo apresentarmos, como a Franga, a Inglaterra, a
Allemanha, a Italia e mesmo Portugal, as nossas produccdes a par das obras
primas do seu povo. LICEU propunha-se a oferecer a instrucdo profissional
visando “preparar para o nosso pais o artifice dotado de atributos que lhe
permitissem, na era industrial que se anunciava, estar preparado para o
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advento da técnica como fator predominante do progresso nacional” (SILVA,
1857, p.20).

Os cursos variavam dentro dos campos de desenho geométrico, industrial, artistico
e arquitetbnico e principios das ciéncias aplicadas as artes. O Liceu de Artes e Oficios
influenciou o surgimento de outras escolas semelhantes pelo territorio brasileiro.

Em 1872 foi criado o Liceu de Artes e Oficios da Bahia com o objetivo de ofertar
cursos a classes populares e que ndo tiveram oportunidade de estar ou dar continuidade aos
estudos nas escolas formais de sua época. O Liceu de Artes e Oficios da Bahia tinha como
desenvolvimento do seu curriculo o desenvolvimento do potencial artistico, aperfeicoamento
em um oficio, num sentido técnico profissional permitindo a essa classe espa¢o no mercado de
trabalho.

Com cursos de formacéo de carpinteiros, ferreiros, serralheiros, pedreiros, pintores,
armadores e canteiros. Cursos estes que a construcao civil local absorvia, pois na época estavam
acontecendo grandes construcoes na cidade de Salvador, principalmente construcdes religiosas
(LEAL, 1995).

Um projeto de valorizagdo manual, em meio a industria capitalista, em 1873 foi
criado o Liceu de Artes e Oficios em Sdo Paulo sob direcdo de um grupo da elite cafeicultora
destinado a formacéo profissionalizante dos trabalhadores. Os cursos desta escola visavam o
desenvolvimento de habilidades desenvolvidas e treinadas para o desenho, modelagem em
gesso, ornamentos de ferro e ceramica, tais eram as praticas aprendidas nos cursos de
marcenaria e serralheria. Moraes fala que “importantes edificios e monumentos da capital
paulistana foram ornamentados e mobiliados pela producdo da escola, como o Theatro
Municipal e a decoracdo interna da Faculdade de Direito do Largo Sao Francisco” (LEAL,
2017, p.3).

Outra cidade que podemos perceber um modelo de escola em artes e oficios € em
Santa Maria no Rio Grande do Sul. Criada em 1921 sob coordenacéo da congregacao das Irmas
Franciscanas. Na dissertacdo de mestrado de Santos (2004) podemos ver a historia desta
instituicdo educativa. A escola foi criada para receber somente o sexo feminino visando a
emancipacao profissional e financeira da mulher naquela cidade, mocas filhas dos funcionarios
da Estacdo Férrea.

Com aulas de corte e costura, culinaria, bordado e chapelaria, pintura e masica. E
mais uma vez as escolas surgem com interesses, aqui religiosos e culturais (como a forma que
a mulher era vista naquele momento histdrico) tais cursos também eram utilizados para a

formagdo de um “modelo de mulher”, para além de seus estudos e capacitagao.
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A mulher deve ser culta, habilidosa nas artes do lar, de fina educacéo,
adornadas de virtudes e profundamente religiosa. [...] N&o negligenciem as
aulas de trabalhos manuais, seguindo os ditames da hodierna supervalorizagédo
das matérias cientificas. Os trabalhos manuais convém a cada mulher. Para
umas, necessarios; para outras agradaveis; para todas um dever (FLESCH
apud SANTOS, 2004, p.49).

Estas escolas educacionais voltadas para o estudo das artes e dos oficios citadas
acima nos faz perceber a histéria e a memoria de sua criacdo e de seus segmentos e
funcionalidades aqui no Brasil. Existiram tantas outras em vérios locais do pais como em
Pernambuco (1880), Santa Catarina (1883), Alagoas (1884) e Minas Gerais (1879), Ouro Preto
(1886), Diamantina (1896) e outras (LEAL, 1995).

O desenvolvimento das escolas de artes e oficios no Brasil € construida com altos
e baixos, consolidacOes e desconsolidacdes, valorizacdo e desvalorizacdo, como visto acima,
iSSO se da porque as construcdes sociais perpassam interesses e mudancgas constantes advindas
das transformagdes culturais, politicas e econdmicas.

Como, por exemplo, em meados do século XIX com o fim da escravizagdo do
negro no Brasil, muitos desses oficios eram realizados pelos escravos, que sem escolha
respondiam a ordem de seus escravizadores. Os homens livres que exerciam estas funcdes e
formacdes. Apods o fim da escravizacdo do negro no Brasil estas escolas comegaram a receber

mais alunos para suprir esta mao de obra. Como podemos ver na fala de Murasse a seguir:

Essa transformacdo que se operava nas relagdes sociais de producdo era
considerada inevitavel, porém os homens nao sabiam ao certo como efetua-la
da melhor maneira possivel. Naquela época, o trabalho escravo era, ainda, o
principal, sendo o Unico produtor de nossas riquezas, porém o Brasil era
pressionado a abrir méo dele e iniciar uma politica de imigragao, na tentativa
de substituir o brago escravo (MURASSE, SD, p.3).

Ja no século XX os servigos e produtos adquirido das artes e oficios comeca a
concorrer com o advento das atividades e produtos industriais e importados, a comercializacéo
de produtos a menor custo, como também a desvaloriza¢do do consumidor em utilizar e pagar
pelo valor de merecimento do trabalho manual faz com que haja uma grande diminuicdo dessas
atividades, formacdes e escolas.

Neste século em diante o Brasil comeca a passar por uma reconfiguracdo politica,
econdmica e cultural por motivos de uma transicdo do modelo agrério (predominante no
trabalho e economia do pais) para uma pais industrial. Tais servigos e escolas vdo perdendo

também a valorizacdo. Sobre esta fala encontramos na Leal (1995) sua fundamentagéo:
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A arte da industria ou o oficio mecénico foi perdendo a dignidade que as maos
e algumas ferramentas proporcionava. A qualidade dos produtos fabricados
artesanalmente, pelos trabalhadores manuais, foi sofrendo com a concorréncia
de artigos importados, fabricados pelas maquinas estrangeiras, e com 0 avango
de uma forga produtiva desqualificada, que se embrenhou no mercado de
trabalho, recebendo baixa remuneracéo, para garantir a sobrevivéncia (LEAL,
1995, p.51).

A comparacao entre 0s servicos e trabalhos de cunho intelectual em comparagéo
com os manuais revelava uma desigualdade de direitos o que inferiorizava o trabalho em uma
sociedade que comecga a importar cada vez mais produtos internacionais. Vemos entdo a
diminuicdo dos saberes e fazeres, técnicas tradicionais pelo moderno. Essas mudancas culturais,

econdmicas e atreladas ao trabalho sdo constantes ainda hoje em nossa sociedade.

Em outras palavras, o objeto geografico (SANTOS, 1994) onde um dado
oficio se exerce s6 existe a medida que a sociedade o faz, o considera
importante, reconhece nele um valor, faz dele algo necessario. Ndo por acaso
é gue muitas profissdes ja existiram e desapareceram completamente —
condutores de bonde puxados a burro, linotipistas, turmeiros. Qutras tantas
estdo prestes a desaparecer — trocadores de énibus, frentistas, datildégrafos. E
varias sdo aquelas que terdo de se adaptar a novos parametros técnicos e
demandas sociais. Dai podermos dizer que as profissbes se mantém e se
modificam, desaparecem ou passam a existir mediante as necessidades reais
ou imaginarias que as sociedades historicamente datadas tém ou criam
(SOUSA NETO apud SANTOS, 2005, p. 253).

No século XIX, internacionalmente, essa discussdo em valorizacdo ou
desvalorizacdo das artes e oficio em meio ao processo de industrializacdo estd acontecendo. A
todo vapor surge um movimento na Inglaterra chamado Movimento Arts and Crafts,
movimento Artes e Oficios. Esse movimento surgiu com discussdes e influéncias sobre como
a arte e oficio podem se aliar a industrializacdo aperfeicoando o designer da manufatura,
também em buscar trazer a aproximacdo da arte e do artesanato, no qual, cada vez mais se

afastavam em seus interesses, como podemos ver na fala de Carvallo (2017):

Com a Revolucdo Industrial, 0 mundo ndo seria mais 0 mesmo, pois a
industrializacdo transformou todos os setores da sociedade. Ela afetou
diretamente a esfera social, e influenciando a producéo cultural e artistica. Na
educacdo, as belas artes encontravam seu caminho apartando-se das artes
aplicadas, ou mechanical arts, restritas a algumas escolas. Neste ponto da
historia, é possivel perceber uma separacdo entre o mundo erudito da
emergente burguesia intelectualizada e o mundo do saber técnico
(CARVALLO, 2017, p.04).

O movimento Artes e Oficios tem em seus ideais inspiracdo em John Ruskin (1819-

1900) e do arquiteto Augustus W. Northmore Pugin (1834 — 1896). O primeiro alia-se as ideias
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Karl Marx fazendo uma critica a industrializacdo e a producdo em larga escala, também as
péssimas condi¢des de trabalho nas industrias e a desvalorizagdo do trabalho artistico e manual
que acontece em favor dos produtos industrializados. Segundo, o0 mesmo acredita que a
industrializacdo acaba por submeter as camadas populares a um posicionamento calculista,
onde pode colocar a producao acima de questdes naturais e humanas, limitando o individuo a
uma Unica atividade mecénica, afastando de sua autossuficiéncia e de sua criatividade
(CARVALLO, 2017)

E em Willian Morris, sua preocupagéo estava no processo de producgéo industrial
que em larga escala comprometesse 0s aspectos estéticos dos objetos. Willian Morris foi aluno
de John Ruskin, logo compartilhava dos ideais politicos socialistas fazendo uma critica ao
capitalismo e ao consumo industrializado em massa. Uma lideranca cultural para o0 movimento,
valorizava um estilo de arte decorativa vindo a influenciar os rumos do designer a partir de
entdo (CARVALLO, 2017, MARQUE E RIBEIRO, 2012). Ambos defendem que um objeto
artistico ou um oficio trazem suas imperfei¢cdes, no entanto, isso também faz parte de suas
caracteristicas.

Surge uma nova forma de consumo e com os adventos do capitalismo e da
industrializacdo surgem opcoes de escolha de produtos de consumo. Néao que seja desfavoravel
que haja escolha para que o individuo possa consumir. Mas com a industrializacdo e com a sua
producdo em serie, 0s produtos acabam por vir competir com os derivados das artes e oficios,
em valor, principalmente, em producéo, pois logo o trabalho manual precisa de mais tempo
para sua execucdo. A cerca disso 0 movimento cria mais forca e inicia-se “formando um
movimento que comeca a caminhar em direcdo a valorizacdo do fazer artesanal, associando o
conhecimento técnico do artesdo aos saberes eruditos” Carvallo (2017. p. 04) e podemos ver

mais sobre ele a seguir:

Num momento em que a industrializacdo caminhava a passos largos e o
pensamento roméantico ganhava forga, discutiam-se, intensamente, as relagdes
entre a arte e a indUstria. A producdo em larga escala mostrava-se Gtil ao
proposito da educacgao do gosto. E os objetos de uso cotidiano se apresentavam
como forma de aliar, ndo mais arte e artesanato, mas, arte e industria,
disseminando padrdes de beleza, de costumes e de consumo para uma enorme
guantidade de pessoas. As nascentes escolas de design, neste mesmo periodo,
vém confirmar este desejo. Elas formam os profissionais necessarios a préatica
projetual, capazes de projetar para uma ou qualquer area, mas, sem dominar,
efetivamente, os meios de produgdo técnica. Estes ficavam delegados a
maquina, pois este era o seu papel (CARVALLO, 2017, p.04).

Dentro desta proposta romantica e de valorizacdo a arte e ao artesanato aliados ao

trabalho, 0 movimento Arts and Crafts influenciou a criacéo de varias escolas de artes e oficios
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na Europa, influenciou o designer e surgimento da Art Nouveau. A art nouvet (pronuncia
francesa) ou nova arte (traduzido) foi um estilo artistico que surgiu na Franca decorrido do
movimento Artes e Oficios. O estilo artistico ndo contestava a industria, mas fazia uma
contraposi¢do aos produtos industrializados. E um estilo que traz a arte decorativa para a
arquitetura. Os fins do movimento “promove a estetizacdo da vida. Busca representar a beleza
da vida no campo em oposi¢do a frieza industrial” (CARVALLO, 2017, p.07). Podemos ver

mais sobre suas influéncias a seguir:

[...] em torno dos alunos e professores das escolas de artes que, por sua vez,
eram inspirados pelos ideais de praticas das artes e oficios. Porém, uma vez
que esta producdo tenha uma orientacdo para o mercado, e este, por sua vez,
é crescente, ela ndo pode mais garantir o joy in labor. A producdo, mesmo que
feita de forma artesanal, passa a ser regida pelas regras de mercado.
Entretanto, é preciso considerar que o grande valor do Arts and Crafts é o de
agregar valores simbdlicos — como simplicidade, e beleza — aos objetos, muito
mais que valores financeiros, criando, assim, certo codigo de ética para o
design (CARVALLO, 2017, p.07).

As influéncias do movimento ndo chegaram ao Brasil de forma direta,
primeiramente por que 0 movimento surgia em contraponto ao processo de industrializacdo em
massa em meados do século XIX e no Brasil a industrializagdo comegou nos finais deste século,
com maior énfase a partir de 1930. Logo, ndo teria como 0 movimento acontecer, pois nao teria
0 porqué de se posicionar contra a industrializagéo.

Carvallo (2017) aponta também para as conjunturas da formacéo histérico-social
do momento no Brasil que costumava-se valorizar o intelecto, em detrimento do valor técnico,
aos oficios artesanais. “Esta tendéncia niao favoreceu o desenvolvimento de uma tradi¢ao
artesanal brasileira nos moldes daquela européia. O pais ndo construiu, ao longo de sua
formacdo, estruturas manufatureiras e associa¢des artesanais a altura do aprimoramento técnico
europeu” (CARVALLO, 2017, p.8).

Mas indiretamente, a elite nacional brasileira enviava seus filhos para estudarem na
Europa, logo esses, quando retornaram de seus estudos, influenciados pelos movimentos
europeus, afetaram as artes e a cultura nacional brasileira. Como por exemplo, o modernismo
do Brasil que buscavam uma identidade brasileira nas artes e cultura, mesmo que indiretamente,
aos valores do Arts and Crafts. Expressaram, a seu modo, estes valores no campo das belas-
artes, da musica e da literatura e, mais tarde, no patriménio” (CARVALLO, 2017, p.8).
Indiretamente, por conhecimento do movimento e seus resultados, a inspiracdo para o

desenvolvimento de escolas no teor mencionado.
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Como o modernismo foi um movimento que buscava atraves da estética e da
literatura uma identidade nacional que representasse o brasil. Como os ideais de Mario de
Andrade influenciando em pensar o patrimbnio brasileiro valorizando as manifestagdes
artisticas culturais das classes menos favorecidas. Ou mesmo, a Art Nouveau influenciando as
arquiteturas no pais brasileiro.

Mais a frente, no proximo subcapitulo veremos mais como e por que ocorre
mudancas culturais. Esse conhecimento nos levara entender histéria e memdria da instituicéo
educacional e como a mesma nos remete e sobrevive as relagdes e transformacdes sociais da
cultura brasileira. Uma discussdo que consideramos valida entendermos nesse trabalho para
reflexdo: A tradicdo e a modernidade, os processos de produgdes humanas tradicionais e

inclusdo do modernos como reelaboragéo de estruturas sociais ou criagdes de novas.

3.1 A producéo social humana (cultura) e a sua dinamica: Tradicdo e Modernidade

“O Homem nao ¢ dado, o homem ¢ construido” j& dizia Bernard Charlot, educador
na atualidade, e € com esta frase que iniciamos aqui 0 processo de compreensao entre a cultura
e sua dinamica, entre a tradicdo e a modernidade. Ja vimos anteriormente 0 conceito
antropologico da cultura como sendo construgdo do homem para 0 homem. Processos esses que
vao sendo repassados de geracdo em geracdo, mas que também véo sendo transformados e até
mesmo esquecidos e/ou deixados de utilizar.

A exemplo, no decurso dos tempos 0s homens desenvolveram e se desenvolvem
em sociedade, este Gltimo, lugar de criacéo e transformacéo pelo/do individuo. Em sentido mais
restrito a cultura também delimita e expande essa sociedade em sociedades, cada uma com suas
particularidades (ética, lingua, nacdo), e toda ela carregadas de simbologias, logo algo a ser

interpretado (Ullmann 1991). Construida individualmente e coletivamente.

As geragBes humanas surgentes sdo plasmadas e moldadas pelas que as
antecederam ou com elas convivem. Sdo culturalizadas, mediante
intermediarios de um lastro cultural ja existente. Assim forma-se um elo de
continuidade, ndo invariavel e rigido, mas mutavel, de acordo com as
circunstancias do momento histérico, dentro do principio, ja aludido, de que
0 homem aprende a viver e pode aprender a viver melhor (ULLMANN, 1991,
p. 85)

Essa transmissdo, repasse ou heranga, de uma cultura se d& por meio da educacéo,
ou seja, via processos educativos (aprendizagem e ensino). Charlot (2013) fala que é através da

educacdo que obtemos uma heranca cultural para além da biolégica. Somos herdeiros de
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geracOes precedentes que ao nascermos (quase sem nada) temos o contato com um trabalho
coletivo feito através da histdria.

Construimo-nos com base nessa heranga e também reconstruindo com base nas
nossas singularidades. “Ou seja, a esséncia do ser humano (o que faz com que sejamos seres
humanos) ndo € uma coisa que estd dentro de nos; estd fora de nos, na forma de patrimonio
criado pela espécie humana no decorrer da historia” (CHARLOT, 2013, p. 168).

No campo da educacdo Lev Vygotsky (1993) contribui com seus estudos
psicoldgico acerca de como ocorre o processo de aprendizagem e desenvolvimento do
individuo. Que o desenvolvimento e aprendizagem acontece na interacdo dele com a sociedade.
As caracteristicas humanas ndo sdo inatas a partir de seu nascimento, td0 pouco somente
resultado do meio externo, e sim da interagéo social. O desenvolvimento mental humano néo é
passivo, nem tdo pouco independente do desenvolvimento historico e das formas sociais da
vida. Mas um processo continuo de aquisi¢es que fazem com que o individuo além de aprender
e desenvolver no seu espaco (sua cultura) ele também transforma e cria (faz cultura).

Dentro desta perspectiva tedrica histérico-cultural o homem é visto com um ser que
transforma e é transformado nas relagdes sociais de sua cultura que ocorrem durante toda a

vida. Para ficar mais clara esta concepcdo de Lev Vygotsky vemos mais a frente que:

E que o desenvolvimento humano é compreendido ndo como a decorréncia de
fatores isolados que amadurecem, nem tampouco de fatores ambientais que
agem sobre o organismo controlando seu comportamento, mas sim como
produto de trocas reciprocas, que se estabelecem durante toda a vida, entre
individuo e meio, cada aspecto influindo sobre o outro (NEVES E DAMIANI,
2006, p.7).

A aprendizagem de uma cultura (a vivéncia daquela heranca) pode ser vista em
estudos antropoldgicos como endoculturacio ou enculturacdo. E como o individuo aprende a
conviver conforme os costumes e comportamento do seu lugar vivido, adquirem e internalizam
seus sistemas (econdmicos, politicos, socioculturais e educacionais), valores, ética, hormas e
leis, simbolos e crencas. Na endoculturacdo esta a assimilacdo e apropriacdo iniciadas desde a
infancia com as pessoas e lugares que o cercam. Sobre esse processo Ullmann (1991) nos fala

que:

Essa enculturation, como a denomina, se processa de forma consciente ou
sistematica e inconsciente ou assistematica. Desse modo, apossa-se, 0
individuo, desde crianga, dos padrdes da cultura que lhe regerdo a vida futura.
[...] a que se conforma o enculturando? A linguagem corrente, os mitos, a
religido, aos costumes, em geral (ULLMANN, 1991, p.312).
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Compreenderemos também a aculturacgdo, o contato de troca ou fusdo entre culturas
onde ocorre a comutag&o entre si, de seus tracos culturais. A aculturacdo pode ocorrer de forma
livre, forgada ou planejada (IDEM). Sobre estes, Canclini chama de hibridagcdo quando essas
jungdes de culturas ocorrem, ocorre “os processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas” (CANCLINI, 2008, p. XIX).

Podemos citar que a cultura brasileira carregada de varias culturas, formadora de
um povo miscigenado, criador de varios sincretismos, um deles por exemplo, o religioso, como
a umbanda, mistura da religido de matriz africana e com cristianismo. Esta é uma religido
nascida e desenvolvida na comunidade brasileira.

Temos também a contra-aculturagdo, movimento de grupos sociais que apds terem
passado pelo processo de aculturacdo perderam muito de suas matrizes e realizam
procedimentos para o0 retorno as suas raizes. Assim como o de resisténcias, que diferente do
primeiro, que houve um processo de juncédo de culturas, estes impendem que haja qualquer tipo
de recepcéo de outras culturas na sua (ULLMANN, 1991).

A contra-aculturacdo sdo movimentos ocorrentes em nossa cultura atual, na busca
e resgate de suas tradicdes, das quais foram forcosamente esquecidas, suplantadas por outras,
como o0 movimento indigena no Brasil. Quando uma cultura é violentamente imposta, Darcy
Ribeiro(1995) em sua obra o povo brasileiro chama de deculturacdo, na ocasido em que povos
sdo subordinados, seja pela destruicéo fisica ou pelo desenraizamento de suas matrizes étnicas.

Por consequéncia a cultura ndo é imutavel, o homem néo €. As geragdes vao sendo
moldadas pelas que antecederam e/ou convivem mediante processos educativos de
internalizagdo da lingua, modos, meios, formas e das relagdes de poderes®® (aqui gostariamos
de citar a organizacao politica, econdmica, até mesmos a educacdo por meio das escolas).
Formando assim um elo de continuidade (tradicdo, veremos mais a frente) ou ndo, ndo parados
nos tempos anteriores, mas sempre transformando o seu espaco e as relagdes humanas “dentro
do principio, ja aludido, de que o homem aprende a viver e pode aprender a viver melhor”

(ULLMANN, 1991, p.85). A isto Bernard Charlot também diz:

15 Michel Foucault compreende o “poder” como relagdes de poder, que através de seus mecanismos atua como
uma forga coagindo, disciplinando e controlando os individuos. O poder como meio de forca e disciplina pode vir
de forma sutil através da politica, economia, religido, cultura e sociedade. “A disciplina procede em primeiro lugar
a distribui¢@o dos individuos no espaco” (Foucault, 2008, p.121). No que se refere a cultura ela pode ser usada
também como instrumento de relagdo de poder em manté-la ou em acultura-la, remetendo aqui a ordem e disciplina
daquele grupo e/ou sociedade.


https://www.sinonimos.com.br/na-ocasiao-em-que/
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O ser humano nunca é completo, nunca pode se fechar, nunca coincide
completamente com o que pode vir a ser. N&o existe ser humano em si; por
condigdo, o ser humano é certa realizacdo social e cultural da humanidade (ou
humanitude, como, as vezes, dizem), que sempre fica aberta (CHARLOT,
2013, p. 170).

O homem vai transformando e se adaptando. A cultura é dindmica e o homem se
adapta. Denys Cuche (2002) fala sobre este processo do homem adaptar-se a novas realidades
e demandas. Diz que a cultura permite ao homem ndo s6 adaptar-se ao meio, mas também
adaptar este a si proprio, as suas necessidades e aos seus projetos, ou seja, a cultura torna
possivel a transformac&o da natureza. E forgoso admitir que nem toda mudanca cultural acarreta
progresso.

Nos referimos as mudangas na cultura, como ja vista, em sua dinamicidade ocorrida
por diversos fatores, mas nos atentando aqui aos adventos da modernidade, que vem nos ultimos
séculos transformando a sociedade como um todo. Varios teoricos escrevem sobre este tema
como Marshal Berman (1996), Anthony Giddens (2002), Freyre (2001) que definirdo conceitos
e conceituardo sua histdria na sociedade. O que comungam entre si é 0 seu inicio dentro da
transicdo de tempo na histéria com o fim da idade média, a racionalizacdo como forma
autdbnoma do individuo e/ou quando a estrutura social que havia existido até entdo se modificara
a atender também as motivacdes econémicas, politicas e sociais. A modernidade é global.

Giddens fala mais sobre:

Separacdo de tempo e espaco: a condicdo para a articulagdo das relacdes
sociais ao longo de amplos intervalos de espaco-tempo, incluindo sistemas
globais; b) Mecanismos de desencaixe: consistem em fichas simbélicas e
sistemas especializados (em conjunto = sistemas abstratos). Mecanismos de
desencaixe separam a interacdo das particularidades do lugar; c) Reflexidade
institucional: o uso regularizado de conhecimento sobre as circunstancias da
vida social como elemento constitutivo de sua organizagdo e transformagéo
(GIDDENS, 2002, p. 26).

Dentre essa sociedade moderna surge um sistema cultural chamado: globalizacéo.
A globalizacdo é considerada a aproximacao entre as diversas sociedades em todo o mundo seja
no ambito econémico, social, cultural ou politico e que tomou mais énfase com Revolucédo
Técnico-Cientifica-Informacional®®. Essa globalizagio vivida no mundo traz transformagdes na

sociedade:

16“Tem por base, sobretudo, a microeletronica, a cibernética, a tecnotronica, a microbiologia, a biotecnologia, a
engenharia genética, as novas formas de energia, a robética, a informatica, a quimica fina, a producéo de sintéticos,
as fibras dpticas, os chips.

». Acelera e aperfeigcoa os meios de transporte e as comunicagdes (revolucdo informacional).
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Tais transformacdes decorrem, sobretudo, dos avangos tecnoldgicos, da
reestruturacao do sistema de producéo e desenvolvimento, da compreenséo do
papel do Estado, das modificaces nele operadas e das mudancas no sistema
financeiro, na organizacdo do trabalho e nos habitos de consumo. Esse
conjunto de transformagdes esta sendo chamado, em geral, de globalizag&o.
Porém, o principal destaque dado pela globalizagdo esta na integracdo de
mercado existente entre os paises (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2012,
p.61).

A globalizagéo trouxe maior comunicagao e tecnologia a vida do homem, levando
até o conhecimento das diferencas culturais entre nacdes e a solidariedade, mas a mesma
também traz aspectos negativos ao socio cultural de um grupo/ou sociedade. Quando Charlot
(2013) diz que globalizagdo, antes de tudo é um processo socioecondmico que traz
consequéncias culturais, esquecendo aspectos préprios de identidade em detrimento de novos
outros, que até ndo condizem com sua realidade.

E no campo da economia e da politica esse fenébmeno causa a globalizacdo dos
mercados, a producdo flexivel, o desemprego estrutural, também chamado de desemprego
tecnoldgico, a necessidade de elevacdo da qualificacdo dos trabalhadores, a centralidade do
conhecimento e da educacdo (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2012)

O que nos remete aqui o capitulo anterior a esse quando vemos a substituicdo dos
trabalhos advindos das artes e oficios sendo substituidos a novos produtos e servigos
industrializados, até importados a menor custo. Gerando assim o desemprego, subemprego com
pouco ou nada dos direitos trabalhistas referente a sua obra e servico.

A modernidade trouxe uma série de mudancas nas sociedades, estas mudancas
trazem mais variedades de meios e modos, opcoes (positivas ou negativas) e trazem consigo
uma diversidade de escolha. Quanto mais a tradicdo tem contato com a modernidade, e quanto
mais a vida diaria é reconstituida em termos de conjugacao entre o local e o global, tanto mais
os individuos sdo forcados a escolher um estilo de vida.

Durantes anos passados, teorico preocupados com as tradicdes apontaram uma
suposta perca das tradicdes em adventos da modernidade. Que elas seriam substituidas ou

esquecidas. Que a industrializacdo e o aparecimento de sociedades industriais teriam

». Aumenta a velocidade e a descontinuidade do processo tecnologico, da escala de produ¢do, da organizacdo do
processo produtivo, da centralizacdo do capital, da organizacdo do processo de trabalho e da qualificacdo dos
trabalhadores.

». Transforma a ciéncia e a tecnologia em matérias-primas por exceléncia

». Organiza a produgdo de forma automatica, autocontrolavel e autoajustavel mediante processos informatizados,
robotizados por meio de sistema eletrénico.

«. Torna a gestdo e a organizacao do trabalho mais flexiveis e integradas globalmente.

». Favorece a criagdo de uma economia baseada no acesso a servicos, informag@es, bens intangiveis, experiéncias
etc” (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2012, p.61).
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enfraquecido as tradi¢Oes, dando lugar a uma rotina cada vez mais preenchida pela ciéncia e
pela tecnologia. Mas, Gusfield (1967) em seus estudos faz apontamentos diferentes e ressalta
que o surgimento de novas formas de pensamento e/ou comportamento ndo necessariamente

anulam as tradigcdes preexistentes:

A capacidade de antigas e novas culturas e estruturas de existirem sem conflito
e mesmo com adaptagdes muatuas € um fendbmeno frequente de mudanca
social; o velho ndo é necessariamente substituido pelo novo. A aceitacdo de
um novo produto, uma nova religido, uma nova modalidade de tomada de
decisbes ndo necessariamente leva ao desaparecimento da forma antiga.
Novas formas podem apenas aumentar o leque de alternativas' (GUSFIELD,
1967, p. 354) tradugdo minha.

Na modernidade, portanto, pode coexistir tradicdo. Ao invés de estarem em
conflito, estdo frequentemente se reforcando mutuamente. Os objetivos e finalidades podem
mudar, mas ainda podem permanecer. A patrimonio cultural como uma relagdo do individuo
com a apropriagédo de sua cultura e identidade veem as tradi¢Ges, por mais ressignifcadas com
0 tempo, como processos a serem reconhecidos e continuados, dentro das simbologias de
significancia ao seu grupo e ou pais.

As artes e oficios irdo permanecer e dentro dessa permanéncia veremos aqui como
tradicdo. Pois ela se reinventa e adquire novos papeis, ou podem ser até os mesmos de sua
originalidade agregados as outros, desempenhando-se na sociedade. Como os saberes e fazeres
a serem desenvolvidos como heranca cultural, e realizado pela Escola de Artes e Oficios
Thomaz Pompeu Sobrinho. Uma escola de artes e oficios em meados do século XXI. Que
trabalha com cursos voltados para saberes e fazeres tradicionais, que articuladas e defendidos
discursivamente, justificam-se como tendo valor em um universo de valores plurais em

competicdo. Como? Veremos.
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4 AHISTORIA E MEMORIA DOS PERCURSOS DE FORMACAO DA ESCOLA DE
ARTES E OFICIOS THOMAZ POMPEU SOBRINHO

Neste capitulo traremos a constru¢do de memorias e de fracdes historicas da escola
de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho desde sua criagdo aos dias atuais. Buscaremos
entender como se d4 a organizacdo e desenvolvimento, das escolhas dos cursos ao planejamento
organizacional. Até a atualidade a EAOTPS ja teve trés gestoras, Juliana Marinho (2006 a
2010), Nilde Ferreira (2011 a 2013) e Marley Uchoa (2014 a 2019). E importante destacar que
cada gestdo traz ideias e singularidades que permeiam o campo de formacdo dos getores, no
entanto, o objetivo geral da escola ndo se modifica, mas sim, surgem novas agdes ou
substituicao de projetos, para a melhoria do acesso e qualidade das agdes, possibilitando assim
uma reflexao das acdes realizadas pela institui¢ao e sua avaliacdo. Outro ponto a ressaltar ¢ que
a escola ¢ um equipamento de uma organizagao social, o Instituto Dragdo do Mar, que recebe a
atencdo da Secretaria de Cultura do Governo do Estado do Ceard, logo ¢ perpassada por
questdes de interesse governamental e de politicas publicas. Exporemos a organizagao
curricular e pedagdgica da escola e analisaremos os cursos desenvolvidos pela institui¢ao
buscando perceber o desenvolvimento da mesma e seus objetivos enquanto instituigao de
ensino. A EAOTPS ¢ um espago educacional, mas como se ocorre esta educacao? A seguir

buscaremos entender de que forma acontecem suas acdes neste sentido.

4.1 Jacarecanga: Entre o patriménio e a cultura, um bairro vivo e de morada

Um bairro fala muito sobre si. Se pararmos para escolher um bairro para morarmos,
levamos em consideracao varias questfes relativas ao acesso, seguranca, servigcos ofertados
(farmacias, supermercados, hospitais, lazer, esporte), estrutura, especulacdo imobiliaria, servico
publico (saude, transporte, educacéo), até a rua podemos fazer uma analise para que ela cumpra
um pré-requisito estipulado para a moradia. Os bairros, com o passar do tempo, vao criando,
entdo, suas caracteristicas de uso e historia particulares.

Sobre os bairros de Fortaleza existe uma série de pesquisas’ sobre suas principais
caracteristicas tais como, o bairro Benfica e Praia de Iracema, por exemplo, serem bairros

boémios e de atividades artisticas e culturais. Ja outros bairros que ficam na periferia e as

17 H4 uma colegdo de livros publicados pela Secretéria de Cultura de Fortaleza intitulada “Cole¢do Pajet”. Tal
colecdo visa a publicacéo de livros de bolso, cada um sobre um bairro de Fortaleza. Também hé dissertacoes e
teses das quais utilizamos neste trabalho quando falamos do bairro Jacarecanga. Sobre estas Gltimas, conferir nas
referéncias bibliogréficas.
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margens de Fortaleza serem conhecidos por sua alta wvulnerabilidade social e,
consequentemente, mais violentos. Ou entdo os bairros de elite que possuem melhores
estruturas e acesso. Cada um vai formando suas historias e memarias de usos e desusos por seus
moradores e visitantes. Essas caracteristicas acentuadas e que popularmente vao se propagando
aos cidaddos fortalezenses partem de uma leitura e percepcdo do espago urbano por seus
habitantes. Segundo Ferrara (1988) a percepcdo e a leitura do espaco urbano € uma prética
cultural que opera de dois lados, entre uso urbano e de outro na imagem fisica da cidade. O
contexto, uso e as transformacdes do espaco podem gerar uma teoria entre sua projecéo e as
manifestagdes socioculturais existente nele.

Os espacgos urbanos ndo sdo constantes, podem também vir a ser inconstantes,
vividos e sentidos por pessoas que também estdo sempre em mudanca. Ou seja, as ruas, pracas,
prédios, a urbanizacdo, a arquitetura, todos estes elementos séo significados a partir de seu uso
pela populagdo e “a transformacgdo da cidade € a historia do uso urbano como significado da
cidade. Sua vitalidade nos ensina o que 0 usuario pensa, deseja, despreza, revela suas escolhas,
tendéncias e prazeres (FERRARA, 1988, p. 4). Entender o0 que 0 espaco nos revela se da a partir

da percepcao e da leitura como podemos ver a seguir:

1. A percepcdo urbana como aquela capacidade de gerar informacéo a partir
de cortes seletivos na paisagem. 2. A leitura do espago urbano que,
comparativamente flagra analogias, convergéncias e divergéncias entre o
espaco selecionado pelo atrito perceptivo. 3. A interpretacdo que,
arriscadamente, ousa fazer interferéncia sobre o desempenho dos espacos
urbanos tendo em vistas eventuais interferéncias sobre eles. Essas
interpretacGes das caracteristicas informacionais da cidade constitui a
contribuicdo da semidtica aos estudos urbanos (FERRARA, 1988, p. 4).

Chartier diz que o “[...] modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler” (1988. p. 16), caracteristicas
vivas e constantes, praticas e representacfes, aspectos discursivos e simbdlicos nos fazem
perceber a histéria cultural e antropoldgica do lugar, a vida sociocultural dos individuos, aqui,
de um bairro.

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho se localiza no bairro
Jacarecanga na cidade de Fortaleza, vizinho do Centro da cidade, e tem em sua costa 0 mar de
Fortaleza. Por estas Ultimas informacdes, podemos inferir que o bairro € bem localizado, pois
esta proximo ao comercio central e a espagos de lazer, como a praia. Um bairro que se entrelaca
com a propria historia de Fortaleza, principalmente quando falamos do crescimento e

modernidade da cidade.
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Figura 1 - Mapa de Fortaleza com o bairro Jacarecanga em destaque

Fonte: Autor desconhecido.

O nome do bairro é de origem indigena significando cabeca de crocodilo. O escritor
cearense José¢ de Alencar em seu livro “Iracema: a lenda do Ceara”*® menciona o bairro da
seguinte forma: “Distante da cabana se elevava a borda do oceano um alto morro de areia; pela
semelhanca com a cabeca de um crocodilo o chamavam os pescadores Jacarecanga
(ALENCAR, 2005, p. 279). No trecho mencionado de José de Alencar podemos perceber
Jacarecanga como um bairro de dunas a época da colonizacgéo.

No bairro também se encontra um riacho que leva seu nome, riacho Jacarecanga,
que ja foi lugar de pesca e lazer'®. Desde a colonizacéo o bairro serve de palco para varias
vivéncias e nos transcorrer da histéria do Ceard; ele vai mudando suas facetas e se
ressignificando, sempre movido pelas pessoas e suas intencées, da vida a morte, da construcao
a destruicao.

Nessa dinamica da vida e das pessoas em movimento que afetam os espacos, eles
vao se modificando constantemente, seja na estrutura fisica, ou nas ideologias (politicas,
religiosas, culturais e econémicas). As pessoas fazem o bairro, o bairro séo as pessoas. Se ja ha

pluralidade nas acbes de uma, duas ou trés pessoas, imagine centenas delas vivendo em um

18 O livro do romancista José de Alencar apresenta a personagem Iracema, a india mais conhecida do Ceard, em
um romance com Martim, homem branco e colonizador portugués. No enredo desse romance José de Alencar nos
faz perceber a prépria histéria do Ceard, da colonizagdo do Ceard, nos apontado espacos desde o sertdo, a serra e
o litoral. Para ver mais sobre este livro ver: ALENCAR, José de. Iracema: Lenda do Ceard. Fortaleza: Editora
UFC, 2015.

19 Atualmente o rio Jacarecanga se encontra em estado de poluigao.
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espaco chamado bairro. Sobre essa relacdo de construirmos 0 nosso espaco, interagirmos,
trazemos para ele quem somos, se ndo somos um tanto dele, Freire (2000) diz que “ a cidade
somos nos e nds somos a cidade”, mas se a cidade, talvez, ja existisse antes, traz com ela marcas
culturais, das quais herdamos, e que podemos dar ou ndo dar continuidade.

No passado em Jacarecanga encontradvamos uma duna, em outro tempo, um bairro
modernizado crescendo juntamente com a industrializacdo da cidade de Fortaleza, em outro
mais um bairro da cidade se modificando a cada espaco de tempo, pelas pessoas. Mais a frente
veremos este movimento de mudanga, um pouco da trajetoria e nesse processo veremos a
EAOTPS surgir e na atualidade atendendo aos multiplos publicos, em uma casa que ja
vivenciou diferentes usos e propostas. Percebemos na fala de Leitdo, que ja morou no bairro,

tais mudancas no bairro Jacarecanga:

Jacarecanga carregara consigo as contradi¢cGes dos processos colonizatorios.
A regido atravessara a Col6nia (como territorio de genocidio indigena), o
Império (como repositério de milhares de cadaveres cearenses vitimados pela
variola) e a Republica (como bairro industrial, ao mesmo tempo, operario e
pequeno burgués) refletindo, em todos esses periodos, os paradoxos e 0s
dilemas de Fortaleza (LEITAO, 2015, p.20).

Jacarecanga se organizou e constitui-se em bairro no inicio do século XX, nessa
época alguns fortalezenses comecaram a construir suas casas de veraneios e de descanso, 0
bairro era cheio de arvores e com um riacho que desemboca no mar, além de muito proximo a
praia. Em meados da década de 40 o mesmo bairro ja& comeca a mudar de configuracdo
recebendo as familias para morada, muitas vindas do bairro vizinho, do Centro, que comeca a
crescer em comércio e vinha diminuindo cada vez mais a calmaria (LEITAO, 2015).

Para entendermos esse processo de migracdo dos moradores do Centro para o bairro
de Jacarecanga temos que entender que este bairro também passou por transformactes e
mudancas. Onde hoje é o bairro Centro da cidade de Fortaleza foi o primeiro povoado e de onde

surgiu a prépria cidade de Fortaleza.

Uma nova perspectiva para o povoado foi aberta com o decreto do imperador
D. Pedro I, logo apds a independéncia, elevando a vila a categoria de cidade,
na data de 17 de mar¢o de 1823. Entdo crismada de “Fortaleza de Nova
Braganga”, o povo continua a chama-la — fiel a tradicdo — de “Fortaleza de
Nossa Senhora da Assun¢@o”. O uso cotidiano, por sua vez, contrai 0 nome
para Fortaleza. A partir da segunda metade do século XIX, percebe-se
claramente em Fortaleza um crescimento econémico, politico e cultural
impulsionado pelo aumento da exportacdo algodoeira, a qual é demandada
principalmente pela Inglaterra, devido & suspensdo do fornecimento do
algodao americano durante a Guerra da Secessao. Os efeitos se faziam visiveis
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em toda a cidade: Fortaleza desenvolve-se a passos largos (VASCONCELOS,
2008, p.60).

Com o passar dos anos e séculos, o crescimento da cidade de Fortaleza, faz do seu
lugar e seu espacgo de surgimento um bairro, o Centro. Esse bairro por muitos anos foi o local
mais moderno da antiga Fortaleza, a elite fortalezense residia no mesmo, estava cercada por
pracas arborizadas, bonde elétrico, cafés, manifestacGes politicas e culturais. Tendo moradores,
casas e sobrados. No final do século X1X e inicio do século seguinte o bairro Centro avanca em
pequenos comércios e também comeca a receber pessoas fugindo da seca dos sertdes?

cearenses.

O centro também era o reduto de ocupacdo dos mendigos e flagelados de
grandes secas, como a de 1915. Isto, entre outras coisas, motivou as classes
mais abastadas a um movimento de procura por espagos em outras areas mais
afastadas, o que leva a expansdo da Cidade, a partir dos anos 1920 e 1930,
para outras areas adjacentes, como os bairros de Jacarecanga, Praia de Iracema
(Praia Formosa a época) e Benfica (VASCONCELOS, 2008, p.68)

Nestas mudancas no Centro da cidade alguns moradores se mudam para o bairro
Jacarecanga. O bairro vai tomando outras caracteristicas com belas construgdes arquiteténicas
e “um dos pioneiros na constru¢do de palacetes serd o engenheiro e antropologo Thomaz
Pompeu Sobrinho que, em 1929, fard erigir sua mansao na avenida Francisco Sa, nimero 801"
(LEITAO, 2015). Hoje nesta casa se encontra a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu
Sobrinho que leva em homenagem o nome de seu construtor e primeiro morador.

O bairro de Jacarecanga se destaca por suas construcdes, grandes casas, arquitetadas
com muitas ornamentacdes, formavam vilas e simbolos de representacéo social. Bezerra (2007)
nos fala que neste momento a cidade entrava em sintonia com os estilos arquitetdnicos mais
consagrados a sua época dos principais centros urbanos brasileiros, buscavam desenhar e
projetar o espaco social com influencias do que se acontecia na Europa. E o caso de algumas
construcdes, como por exemplo, o proprio prédio de Thomaz Pompeu Sobrinho que tem sua

edificacio inspirada na art noveau?!.

20 As marcas dessa seca foram tantas que até a atualidade se encontra na memdria da histdria do povo cearense, da
historia e memoria do Ceara. Muitos sertanejos movidos pela fome e pela perca de suas plantacdes e animais
migraram para a cidade de Fortaleza e até para outras cidades do pais, rendidos a sua situa¢do, em busca de uma
vida melhor. Muitos livros de pesquisas cientificas, literatura e até muasicas retratam este momento vivido. Chegou-
se até existir campos de concentragdo desumanos, feitos pelo proprio governo, juntando essas pessoas vitimas da
seca. A referida seca vitimou a muitos.

21 Ja falamos sobre este estilo anteriormente quando falamos do movimento Art and Craft. Entendemos como art
noveau um estilo artistico de origem francesa que foi utilizado em varios paises. Este estilo artistico europeu tem
presenca caracteristica principalmente na pintura decorativa e na arquitetura.
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O bairro Jacarecanga foi considerado um dos mais aristocratico, ndo s pelas
construcdes, mas também pelas familias que residiram, tais como, Philomeno Ferreira Gomes,
Salgado, Meyer, Sampaio, Lorda, Leitdo, Morais Correia, Figueredo, Proenca, Silveira,
Cordeiro, Moreira da Rocha (BEZERRA, 2007). Com a chegada de uma fabrica de cigarro dos
Filomeno Gomes e dos Diogo e da Escola de Aprendizes de Marinheiros, o bairro vem a possuir
uma linha férrea deixando os seus moradores satisfeitos com a facil locomoc¢do. Vemos esta
constatacdo também na fala de Claudia Leitdo (2015), que ja& morou, e escreveu um livro sobre

este bairro:

Quando meu pai e minha mae vieram morar em Fortaleza, vindos de Belém,
no final dos anos 50, ndo titubearam em procurar uma casa para alugar em
Jacarecanga. Morar ali significa viver em um dos bairros mais elegante da
cidade. Afinal, o conforto e a dimensdo generosa das residéncias, a
cordialidade da vizinhanca, o acesso aos servicos de salde, educacdo e
seguranca, assim como a proximidade da praia, eram atrativos indiscutiveis
(LEITAO, 2015, p. 24).

Essa leitura de sua prépria histéria e memoria, enquanto moradora do bairro
Jacarecanga, nos faz dentro das interpretacdes historicas e culturais percebermos o bairro
enquanto moradia, enquanto espaco social organizado e das utilidades do mesmo. Logo
identificamos que o bairro no século XX foi um espaco confortavel para os seus moradores.

Os bairros urbanos sao espacos de préatica social e isso demarca suas caracteristicas
predominantes. Mas, geograficamente as caracteristicas que levam um espaco territorial ser
chamado de bairro sdo seus limites territoriais, as juncdes desses limites formam a cidade.

\VVemos a seguir:

O bairro caracteriza-se como sendo um lugar onde estd presente
predominantemente, embora ndo exclusivamente, uma popula¢do e/ou uma
funcdo particulares (<<bairros operéarios>>, <<bairros residenciais>>,
<<bairros comerciais>>. <<bairros sociais>>... expressdes que, em alguns
casos, se convertem) (GONCALVES, 1988, p.17).

Dentre as varias caracteristicas geograficas, historicos culturais e sociais o bairro
Jacarecanga em suas nuances vai se transformando e conforme a modernidade, as pessoas, casas
e lugares também. Como podemos ver em Leitdo (2015) e também em Arraripe (2007) com o
crescimento industrial nas localidades, a expansdo do bairro, a polui¢do do rio, muitos sairam
de l& na procura de um bairro mais calmo e também elitizado. Na década de 70 surgia o bairro

Aldeota e muitos dos moradores do Jacarecanga foram para la.
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Jacarecanga foi expandido e j& registrou e registra muitas instituicbes que fazem
parte, ndo somente, da histéria e memdria do bairro como tambem da propria Fortaleza. Corpo
de Bombeiros; o Azylo de Mendicidade do Ceard, hoje Lar Torres de Melo; Escola de
Aprendizes de Marinheiros; Instituto Bom Pastor; Instituto Penal Feminino Desembargadora
Auri Moura Costa; Liceu do Ceard; Cemitério de Sdo Jodo Batista; Paroquia de Sdo Francisco
de Assis; Escola de Nutricdo Agnes June Leight; Escola Juvenal Galeno; Centro Educacional
Rosa Gattorno; Colégio Nossa Senhora de Lourdes; Tecnomecanica Esmaltec Ltda.; Escola de
1° Grau Marcilio Dias; Escola de 1° Grau Moura Brasil; Escola de 1° Grau Sales Campos;
Centro de Estudos Supletivos Prof. Gilmar Maia de Sousa; Escola Paroquial Sdo Francisco de
Assis e tantos outros (ARARIPE, 2007, p.82).

Hoje suas construcdes se misturam entre prédios construidos no inicio do seculo
XX com apartamentos do século XXI, alguns casarfes antigos derrubados para surgir outros
interesses, outros preservados por e com seus moradores, alguns casarfes da antiga Jacarecanga
recebem instituigdes publicas e privadas, mas que preservaram sua estrutura como memoria de
uma época. “Sao o novo e velho que, a todo o momento, se cruzam, em um movimento proprio
da vida e da cidade que cresce de acordo com os interesses econdmicos, politicos, culturais,
mas, também, afetivos” (ARARIPE, 2007, p. 83). Hoje com toda as classes sociais, todas as

diversidades, um bairro que se abre para quem quiser transitar em suas memorias.

Figura 2 - Mapa do Jacarecanga na atualidade.
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4.2 As instituicfes educativas do bairro Jacarecanga ou o préoprio bairro educativo: Entre

as formais, ndo formais e informais
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O bairro Jacarecanga traz em sua formac&o varios espacos educativos, se ja ndo é
ele proprio, um grande territério educativo. A educacdo permeia todos 0s espacos sociais, a
encontramos em todos os lugares, com objetivos, meios, formas, metodologias e didaticas
diferentes, o ensino e a aprendizagem se insere nas acGes humanas cotidianamente, seja
intencional ou ndo, constantemente estamos aprendendo.

Esse processo de ensino e aprendizagem relacionado a educacdo tornamos seres
que aprendem com outros seres e com 0 proprio meio construindo o espaco e mais além,
deixando para os futuros os feitos do presente. Quando nos, inseridos em sociedade ja herdamos
muitas praticas culturais e sociais, mesmo que passando a transforméa-las com nossas acdes,
todo esse processo se da por meio da educacdo. Charlot (2013, p. 167) nos referencia dizendo
que “¢ pela educagdo que a relagéo entre geragdes ndo € apenas uma relacdo de hereditariedade
biologica; €, mais que tudo, uma heranca cultural. Somos herdeiros culturais das geracdes
precedentes e ndo apenas herdeiros biologicos”. Esse movimento de transmissdo e/ou
construcdo é educativo.

Esse movimento da educacdo como instrumento do individuo no processo de
aprendizagem e construcdo de conhecimento acontece de dentro para fora e fora para dentro,
ele é interno e externo. O individuo aprende e ensina, aprende com o que 0 cerca e movimenta
0 que o cerca. Educa-se e é educado. Associamos esse movimento como uma atividade humana

e também uma heranca patrimonial. O ser humano age e herda.

A estrutura antropoldgica da educacdo requer atividade e patrimonio;
desconectados, ambos perdem seu valor educativo. [...] Ndo ha educacdo se o
educando ndo mobiliza a si mesmo, nao faz uso de si mesmo como recurso,
isto é, ndo entra em atividade (CHARLOT, 2013, p 229).

Libaneo (2012) compartilha dessa teoria sobre educacdo quando nos aponta que a
educacdo é um fendmeno essencialmente humano, e por consequéncia, tem memoria, tem
passado, tem historicidade. A educacdo ndo € algo que possa somente quantificar, e sim
qualificar, pois a mesma ndo ¢ linear ou limitada. Brandao (1989) no livro “O que ¢ educacdo”
diz que a mesma ndo é uma coisa s0, sdo muitos 0s processos e educacdes, ndo ha um saber,

sim, saberes diferentes, a educacdo nao pertence a um unico espaco, e sim multiplos espacos.

A educacdo ¢é, como outras, uma fragdo do modo de vida dos grupos sociais
gue a criam e recriam, entre tantas outras invengdes de sua cultura, em sua
sociedade. Formas de educagdo que produzem e praticam, para que elas
reproduzam, entre todos 0s que ensinam e- aprendem, 0 saber que atravessa
as palavras da tribo, os codigos sociais de conduta, as regras do trabalho, os
segredos da arte ou da religido, do artesanato ou da tecnologia que qualquer
povo precisa para reinventar, todos os dias, a vida do grupo e a de cada um de
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seus sujeitos, atraves de trocas sem fim com a natureza e entre os homens,
trocas que existem dentro do mundo social onde a prépria educacgdo habita, e
desde onde ajuda a explicar — as vezes a ocultar, as vezes a inculcar — de
geracdo em geracdo, a necessidade da existéncia de sua ordem (BRANDAO,
1989, p.10).

Como a educagéo pode ser plural, no sentido de existir muitas educagdes, chegamos
ao resultado que a mesma tem um fim, e tem meio para estes fins. O interesse da educacao pode
estar atrelado a instrumentalizacdo das agc6es humana, a formar, informar, capacitar, por meios
de objetivos claros ou subjetivos. Cada lugar ou acdo educadora tem intengdes mesmo que nao
propositais.

E comum em senso geral pensarmos na educagio a nos remetermos a escola, a
instituicdo educacional legitimada a séculos dentro da historia da educacdo. Mas como podemos
perceber a educacdo se encontra em todos os lugares. Ela esta também para alem dos muros
escolares. Diante desta afirmacdo perceber e identificar a educagdo em seus meios e fins foi
classificada em educagéo formal, ndo formal e informal. Tal classificagcdo tem auxiliado nas
descobertas das ac¢6es educativas plurais encontradas nos mais diversos meios.

O bairro Jacarecanga como um bairro educativo possui todas estas modalidades
educativas das quais iremos identificar. A educacdo informal é a educacdo ndo intencional
ocorrida no dia a dia do individuo dos quais se relacionam em sociedade, sem intencdo alguma
de educar, mas, no entanto, estdo aprendendo e ou até ensinando com suas falas e atitudes. Esse
processo constante de adquirir saberes e/ou intervir € algo atrelado a condicdo humana em
sociedade a educabilidade. O ser humano sempre esta aberto a conhecer mais, nunca é fechado.
Charlot (2013) fala que o homem néo € imutavel, pois o principio da condi¢cdo humana, que
nunca é completa, esta sempre aberto a novos saberes e experiéncias.

A educagdo informal acontece de forma espontanea, “na vida do dia-a-dia através
de conversas e vivéncias com familiares, amigos, colegas e interlocutores ocasionais”
(CHAGAS, 1998, p. 52). “Chamada de ndo intencional, refere-se as influéncias do meio
humano, social, ecologico, fisico e cultural as quais o homem esté exposto” (LIBANEO, 2012,
p. 237). Gohn também nos relata que a educacdo “informal como aquela que os individuos
aprendem durante seu processo de socializacdo — na familia, bairro, clube, amigos etc.,
carregada de valores e culturas proprias, de pertencimento e sentimentos herdados” (GOHN,
2006, p.3).

As finalidades da educacdo informal estdo de acordo com seu espaco social e a
cultura, o individuo se insere entre singular e plural, desenvolvendo sua sociabilidade e

coletividade, desenvolvendo seus costumes, fala, comportamentos, seus valores, crencas e
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éticas, segundo seu meio, por heranca e do qual foi instruido desde o nascimento. N&o é
organizada e estruturada como a educagédo que ocorre em uma escola (espago formal, veremos

a frente), mas ha sim um movimento pautado em acéo educativa acontecendo diariamente.

Na educacéo informal, ndo ha lugar, horérios ou curriculos. Os conhecimentos
sdo partilhados em meio a uma interagdo sociocultural que tem, como Unica
condigdo necessaria e suficiente, existir quem saiba e quem queira ou precise
saber. Nela, ensino e aprendizagem ocorrem espontaneamente, sem que, na
maioria das vezes, 0s proprios participantes do processo deles tenham
consciéncia. (GASPAR, 2002, p.173).

Voltando ao bairro Jacarecanga compreendemos porque o préprio bairro ¢ um
espaco educador, nele centenas de pessoas convivem, criam suas culturas e socializam seus
saberes, desde o ceio familiar, as conversas na praca e associagcdes, na praia e nas calcadas, na
caminhada e nas manifestacdes culturais, religiosas, politicas e ou populares. Reunidos para o
convivio diario intencionalmente ou ndo, espontaneamente trocam saberes e experiéncias.

Quando em coletivo, todos nds seres humanos aprendemos uns com 0S OUutros.
Freire (1981) quando fala do papel do educador diz que néo s6 o educador tem algo para ensinar,
que os alunos tambem trazem suas experiéncias e assim, também trazem ensinamentos ao
educador. Assim todo o individuo educa e € educado nas relacfes sociais em sociedade.

A cidade pode educar? Um bairro pode educar? Qualquer espaco pode educar?
Estudos, amostras e analises mostram que as respostas para essas perguntas sao afirmativas.
Como podemos ja perceber, o individuo € um ser social que interage e transforma, suas acdes
se inserem no principio da educabilidade. O espaco também fala e transmite se pararmos para
0 lermos, analisarmos e sentirmos.

A partir do século XX surge um conceito chamado “cidade educadora” na Europa.
Um congresso internacional, o Congresso Internacional da Cidades Educadoras em Barcelona
— Espanha, aprovou nocgdes e elementos que retratam os aspectos de uma cidade educadora.
Varios paises adotaram essa ideia e algumas cidades do Brasil passaram a trabalhar com os
principios desse movimento.

De acordo com Gadotti (2006) “A vivéncia na cidade se constitui num espago
cultural de aprendizagem permanente por si s6. Mas a cidade pode ser “intencionalmente
educadora” (2006, p.1). A cidade dispde de multiplas possibilidades educadoras quando
promove e desenvolve o protagonismo dos seus cidaddos onde todos possam usufruir das
mesmas oportunidades, além de oferta de espagos, equipamentos e servigos para o crescimento

do cidaddo em ambito social, moral e cultural. Onde todos tenham o direito de refletir e
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participar e sejam estimulados a praticarem tais acdes. A cidade como espago da cultura e da
educacdo. Gadotti exemplifica mais quando diz:

Podemos falar em cidade que educa quando ela busca instaurar, com todas as
suas energias, a cidadania plena, ativa, quando ela estabelece canais
permanentes de participacdo, incentiva a organizacdo das comunidades para
que elas tomem em suas maos, de forma organizada, o controle social da
cidade (GADOTT], 2006, p.03)

Com isso podemos reafirmar que a educacao se insere em todos 0s espacos e que a
todo instante estamos aprendendo com os outros e com que nos cerca. Gadotti compartilha dos
dialogos de Paulo Freire sobre fazer uma leitura de mundo, ler o que o cerca. Gadotti chama de
pedagogia da cidade, onde educamos nosso olhar para entender a cidade e também transforma-
la.

Gadotti (2006), Freire (1981; 1986; 2003) e Ferrara (1988) concordam que
conhecer a cidade ndo é somente vé-la por videos e fotografias, mas é preciso caminhar por elas
percebendo suas qualidades, suas formas, suas cores. Gadotti até aponta para uma pedagogia,
um conjunto de métodos que formem e informem para esta pratica, a pedagogia da cidade.

Vemos mais sobre adiante:

Precisamos de uma pedagogia da cidade para nos ensinar a olhar, a descobrir
a cidade, para poder aprender com ela, dela, aprender a conviver com ela. A
cidade é o espaco das diferencas. A diferenca ndo é uma deficiéncia. E uma
rigueza. Existe uma pratica da ocultacdo das diferencas, também decorrente
do medo de ser tocado por elas, sejam as diferencas sexuais, sejam as
diferencas culturais etc. (GADOTT], 2006, p.05).

A educacao formal é caracterizada por ser altamente estrutura, organizada, baseada
em um curriculo escolar, conhecimento seriado, € legislada por politicas educacionais e ter seu
saber construido dentro do espaco chamado: escola e universidades. E escola é o lugar de
educacdo formal.

Desde os primeiros recursos historiograficos e documentais sobre a historia da
civilizacdo humana vemos a construcdo deste espaco chamado escola com o objetivo de através
da educacdo alcancar fins definidos pela estrutura politica, econémica e cultural da sociedade.
A mesma foi crescendo e se organizando durantes os séculos e hoje aqui no Brasil € um direito
de todo cidad&o, assim como obrigatorio dos 4 aos 17 anos. Vemos sobre a educagao em nossa
constituicdo de 1988 em seu artigo 205 tal direito e dever “A educacéo, direito de todos e dever

do Estado e da familia, serd promovida e incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando
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ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para 0 exercicio da cidadania e sua
qualificagdo para o trabalho” (BRASIL, 1988) e também seus responsaveis.

A educacéo formal, segundo (CHAGAS, 1998), se caracteriza por ser seriamente
estruturada, desenvolve em instituices proprias, como falamos anteriormente, do qual o aluno
segue um programa e curriculo semelhantes a outros que frequentam a mesma instituigéo.
VVemos mais na fala de GOHN (2006):

Na educacdo formal seus objetivos principais sdo trabalhar o ensino e a
aprendizagem com contetdos historicamente sistematizados, normatizados
por leis, dentre os quais se destacam o de formar o individuo como um cidadao
ativo, desenvolver habilidades e competéncias varias, desenvolver a
criatividade, percepgao, motricidade [...] (GOHN, 2006, p.3).

Bruno (2014) fala que os ambientes de educagdo formal devem ser normalizados,
com regras e padrdes definidos, as finalidades prendem-se aos objetivos relacionados ao ensino
e a aprendizagem de contetdos previamente construidos com foco no desenvolvimento do
individuo em suas multiplas capacidades, cognitivas, motoras, psicologicas, cidada, também se

caracteriza por:

Desta forma, a educacdo formal requer tempos e locais especificos, pessoal
especializado, organizacdo, sistematizacdo sequencial das atividades,
disciplina, regulamentos e leis, 6rgaos superiores; tem um caracter metodico
e organiza-se por idades/niveis de conhecimento. O resultado esperado é a
aprendizagem efetiva, certificacdo e atribuicdo de diplomas que capacitam os
individuos a seguir para niveis e graus mais avancados (BRUNO, 2014, p.13).

No bairro Jacarecanga atualmente de encontram o Colégio Estadual Liceu do Ceara
(Estadual); Colégio Militar do Corpo de Bombeiros (Estadual); Creche Conveniada Amadeu
Barros Leal (entidade civil sem fins lucrativos e de natureza filantropica); Escola de Educacdo
Infantil Nova Alvorada (municipal); EEFM Sales Campos (Estadual); Centro de Educacédo
Infantil Lenira Jurema De Magalhdes (Municipal); Bom Jesus Escola (Privado); Colégio Olinto
Studart (Privado); Maria Nogueira Dra Centro de Atendimento Educacional Especializado
(Privado); EMEIF Escola Municipal Secretario Paulo Petrola (Municipal) dentre outras.

A nivel superior ha a Faculdade Metropolitana de Fortaleza (Privado), e a Escola
de Aprendiz-Marinheiro do Ceara (Federal). Varios espacos de educacdo formal compdem o
bairro para juntos aplicarem seus projetos pedagogicos, suas didaticas e metodologias
comprometidos com a formacéo do aluno e cidaddo. A educacdo formal é fundamental para

assegurar o0 acesso ao ensino e aprendizagem de contetdos previamente demarcados para o
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conhecimento do individuo em sociedade. Os profissionais desta modalidade sdo preparados
para a atuacao unindo ciéncia e cotidiano escolar.

Neste processo de desenvolvimento da educacdo na sociedade temos a educacao
ndo formal. A educacdo ndo formal surge como a modalidade imersa de préaticas pedagodgicas e
processos educativos voltados para a construcdo de aprendizagens e saberes, onde quem
determina seus objetivos e finalidades é a prépria instituicdo. Sdo espago educativos que
também constroem saberes e aprendizados, mas que, diferente da educacdo formal, ndo sdo
obrigatorios, nem seguem a legislacdo educacional e politica nacional, a via de regra, podem
até se nortearem nesses documentos, mas ndo oferta matricula para o sistema educacional
seriado de ensino basico, técnico ou superior.

Na educacdo ndo formal a participagdo do individuo € optativa e ha “na educagdo
ndo formal uma intencionalidade na acéo, no ato de participar, de aprender e de transmitir ou
trocar saberes” (GOHN, 2010, p.18). O individuo procura estas instituigdes tais como escolas
de areas especificas, museus, ONGs, terceiro setor etc., por livre e espontanea vontade, ja a
educacdo formal € prevista por lei a obrigatoriedade e a informal acontece mesmo sem o

individuo perceber. Vemos mais sobre na seguinte fala:

A educacdo ndo formal tem outros atributos: ela ndo é organizada por
série/idade/contetidos; atua sobre aspectos subjetivos do grupo; trabalha e
forma sua cultura politica de um grupo. Desenvolve lagos de pertencimento.
Ajuda na construcdo da identidade coletiva do grupo (este é um dos grandes
destaques da educacdo nao formal na atualidade) (GOHN, 2010, p. 32).

A educacdo ndo formal ndo surge para se contrapor a escola, pois esta Ultima é de
carater necessario para a educacdo brasileira. A ndo formal também ndo surge como uma
extensdo da escola, pois também ndo é um espacgo para ser somente utilizado no contra turno
da educacdo formal, pode ser, mas também é de busca livre do individuo a procura ou ndo,
durante a educacao formal, ou depois da educacao bésica. Para o acesso a educacgdo nao formal
cabe ao individuo fazer sua procura e escolha.

Assim, podemos ver sua importancia compartilhando da fala de Paulo Freire
(1981) quando diz que a “Educagao ndo transforma o mundo, Educa¢do muda pessoas”. Termos
acesso a educacdo em suas multiplas formas e espacos acarretam em nossa sociedade a
oportunidade de construcdo de multiplos saberes, experiéncias e préaticas educacionais levando
o individuo a ter sua pratica social construida na cidadania e na emancipacao social.

As préticas da educacdo ndo formal se desenvolvem usualmente fora muro

escolares, sdo espacos criados para promover a educagéo, no entanto, ndo seguem 0s parametros
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curriculares nacionais, ou um curriculo Gnico. S&o diversos os espacos e com diversos fins, mas
com intencdo educativa. A exemplos museus que podem ser de artes, historicos, antropoldgicos
e etc.; ONGs que atuam desenvolvendo projeto em variadas areas, normalmente com atencédo
para populacdes excluidas; associagdes comunitarias; normalmente e “especialmente no campo
das artes, educacao e cultura” (GOHN, 2010, p.36).

Cortella (2007) fala que educacdo ndo é congénere a escola, mesmo a Ultima ser
sinbnimo da primeira, e que tudo que se expande para além da formalizacdo das escolas e
universidades pode ser também um territério educativo a ser operado. A escola de Artes e
Oficios Thomaz Pompeu sobrinho mesmo levando o nome escola ndo é uma escola formal
regular de educacdo béasica ela se reconhece com um espaco de educacao ndo formal.

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho é uma escola de formacéo
profissional e educativa que trabalha com o oferecimento de cursos, oficinas, minicurso,
seminarios, dentre outras acGes voltadas para conservagéo e restauro, gravura e artesania. Com
um olhar sobre o patriménio cultural, e a cultura popular atrelados aos saberes e fazeres da

cultura cearense, que € multipla e viva. Conforme 0s objetivos educacionais da escola estao:

A oferta de itinerarios de formacdo nas areas de conservagdo e restauro,
ampliou-se para a artesania e a gravura, onde se constituem vetores de
oportunidades de desenvolvimento cultural, social e econémico bastante
expressivos e com grandes possibilidades de autossustentagdo, pois 0s cursos
geram produtos e servicos, que podem estar coordenados com programas de
formacdo de cooperativas, micro-empresas e primeiro emprego (PROJETO
POLITICO INSTITUCIONAL, 2019, p.07)

As acdes da EAOTPS buscam desenvolver habilidades e compreensdo para
aperfeicoar e desenvolver dentro de seus cursos, de forma critica, seus entendimentos
educacionais, sociais e histdricos, e a capacitacdo para o mercado de trabalho. Busca através do
fortalecimento cultural que o discente desenvolva habilidades que lhe guiem para seu
posicionamento social, critico, cooperativo, educacional, ou seja, para que este educando tenha
autonomia de desenvolver a si, como ser social/comunitario e a obtencdo de um oficio e
profissionalizacao.

Como espaco de educacdo e formacdo suas acbes visam a capacitagdo em
restauracdo e conservacao do patriménio cultural material com acBes que estdo voltadas para a
conscientizacdo, conservagao, restauro e preservagdo, e a apreciagdo e o reconhecimento do
patrimoénio cultural imaterial do Ceard. Agdes que conjuntas operam para a o aprendizado do
curso escolhido, seja nas areas de restauro e conservagdo, na artesania popular ou gravura, na

educacéo patrimonial, e na qualificagdo para o mercado.
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4.3 Itinerarios da construcdo da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho —

Thomaz, a casa e a escola.

Thomaz Pompeu de Souza Brasil Sobrinho, filho de Antdnio Pompeu de Sousa
Brasil e Ambrosina Pompeu de Sousa Brasil, hasceu em novembro de 1880, vindo a 6bito em
1967, com 87 anos de idade. Com Maria Alice Pompeu de Souza Brasil foi casado e formou

um familia.

Figura 3 - Fotografia de Thomaz Pompeu Sobrinho

Fonte: Acervo EAOTPS

Atualmente existem muitos trabalhos de pesquisas e livros sobres a sua vida e obra,
pois 0 mesmo deixou um vasto material bibliografico e documental acerca da seca do Ceara,
problema climético, econdmico e politico que assola o Estado até a atualidade. Thomaz Pompeu
também pesquisou e escreveu nas areas de sociologia, antropologia, histéria, linguistica,

arqueologia, geografia e engenharia.

Humanista nato e teltrico, o mestre Pompeu Sobrinho foi, em boa verdade, o
pioneiro, no Brasil, dessa Geografia Nova, Dindmica e Ativa, e seu Ultimo
ensaio de pesquisa geografica, com que encerrou sua vasta bibliografia, versa
sobre a Hidrografia Cearense, analisando as perspectivas de sua evolugdo
cultural (BARROSO, 1980, p. 308).

Thomaz Pompeu também pesquisou a cultura indigena e interpretacdo das linguas

indigenas, “como estudioso dos idiomas indigenas nordestinos, indiscutivel é também a
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autoridade do prof. Thomaz Pompeu Sobrinho sendo, por isso mesmo, valiosas as suas

pesquisas sobre o cariri e outras linguas tapuias desta parte do Brasil” (ANDRADE, SD, p.69).

Figura 4 - Fotografia de Thomaz Pompeu Sobrinho com indigenas.

Fonte: Acervo EAOTPS

Estudou no Liceu do Ceara e fez faculdade na Escola de Minas de Ouro em Minas
Gerais, se formando engenheiro civil no ano de 1903. Retorna ao Ceara aos 22 anos e atua no
servico publico na Inspetoria de Obras Contra Seca, atualmente Departamento Nacional de
Obras Contra as Secas — DNOCS. Trabalhou na pesquisa e construcdo de acudes no Ceara,
como por exemplo o acude de Quixada e o acude de Orés (ANDRADE, SD).

Em 1918 ha a criacdo da Escola de Agronomia do Ceara, hoje Centro de Ciéncias
Agrérias da Universidade Federal do Ceard. Thomaz Pompeu Sobrinho participa da construcao
e se torna professor e diretor da escola contribuindo também com a histéria da docéncia no
Ceara. Também integrou a Academia Cearense de Letras e do Instituto do Ceara, atualmente
Instituto Historico, Geografico e Antropolégico do Ceard, dentre os anos de 1938 a 1967.

Criou o Servigco de Antropologia Fisica e Cultural — SAFC na década de 50, em
parceria com Instituto Historico, Geografico e Antropolédgico do Ceard que buscava realizar
pesquisas de campo no Ceara e promover 0 conhecimento cientifico sobre as diversas regides
do Estado. Bessa (2012) fala que o desenvolvimento desse setor atua como um centro de
pesquisa antropologica para investigacdes voltadas para a melhoria de condicGes de vida dos

menos favorecidos. E que esse engajamento mostra que o “Dr. Thomaz Pompeu Sobrinho, que
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dedicava boa parte dos estudos elaborados para a tentativa de uma constru¢do de um mundo
melhor para os mais pobres no Nordeste e, especificamente, no Ceara (2012, p. 10).

Construiu um palacete em estilo artistico Art Noveau para moradia com sua familia
no bairro Jacarecanga. Hoje neste lugar funciona a escola que leva nome como forma de
homenagem, pois para a Escola de Artes e Oficios o trabalho e obra do mesmo é de “inestimavel
sua contribuig@o para melhor compreensdo dos problemas econdmicos e culturais cearenses”
(GOVERNO DO ESTADO DO CEARA, 2011, p. 52).

O prédio classico de arquitetura Art Noveau de procedéncia italiana teve sua
construcdo pronta em 1929. Relatos familiares cedidos aos funcionarios da EAOTPS narram
que a casa comecou a ser construida em 1924 e somente quando a casa ficou pronta para receber
a familia, cinco anos depois, Thomaz Pompeu faz mudanca do municipio de Quixada para o
bairro Jacarecanga em Fortaleza — CE. Autor do projeto e proprietario da casa teve inspiracao
em um casardao de Portugal, do qual seu avé tinha admirado. A casa ja chegou a receber além
dos familiares, amigos e convidados comportando até 20 pessoas como podemos ver em uma
matéria jornalistica: “Aquela foi a residéncia de Pompeu Sobrinho, construida em 1924, onde
uma média de 30 familiares ocupavam a mansdo com trés pavimentos, distribuidos em 36
comodos, tendo inclusive, mirante e porao” (CANDIDO, 2006).

A estrutura arquitetonica € uma das mais altas, se comparada a outras edificacdes
do bairro, aquela época. Do mirante, localizado na parte mais alta da casa, é possivel ver o
nascer do Sol surgindo do lado leste da cidade e se pondo do lado oeste em seu espetaculo de
cores. A area bruta de todo territorio, casa e jardim, tem 2.147,20 m?.

Atualmente, protegida pela lei estadual 9.109 de1968, adquirida pelo Governo do
Estado do Ceara, na avenida Francisco S4, com a numeracdo 1801, compde o acervo da
arquitetura residencial do século XX na cidade de Fortaleza e é patriménio histérico e

arquitetonico de Fortaleza.

4.4 A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho: um espaco (re) descoberto

para a cultura, o patriménio e a educacéo

No final de década de 1990 a casa de Thomaz Pompeu Sobrinho é posta a venda
pela familia e 0 Governo do Estado do Ceara faz a compra. O secretario de Cultura do Estado

- SECULT, a época, Paulo Linhares??, inicia a criagdo de um projeto para a ocupagéo do espago.

22 Doutor em Sociologia pela Universidade Federal do Ceara. Possui graduagdo em Comunicagdo Social pela
Universidade Federal do Ceard (1982) e mestrado em Estudos Aprofundados Em Antropologia Comparada -
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Paulo Linhares (2019) relata que aquela época tinha preocupac¢es com a memoria da cidade de
Fortaleza, como quais memdrias a cidade preservava e salvaguardava. Em intercAmbio com
Espanha e em constante didlogo sobre questdes de politicas publicas e culturais 0 mesmo diz:
“eu gostava muito das politicas publicas da Espanha, sdo politicas de cultura que dizem
respeitos em muitas questdes regionais, regides, as identidades culturais regionais, tem a
Catalunha... até pelas questdes de formacéo do estado espanhol” (2019).

A partir deste didlogo e intercambio com a Espanha, Paulo Linhares tem
conhecimento de que aquele pais possui uma rede de escolas de artes e oficios e que na época
mantinha parceria com uma escola nesta modalidade na Bahia. Surge ent&o um projeto de uma
escola que trabalhe com artes e oficios na conservacdo e restauracdo, e mais além, que também
deveria trabalhar com os oficios da tradicdo cearense. Uma escola que buscasse através dos
saberes e fazeres tradicionais mostrar tambem uma das memorias de Fortaleza, e com a
restauracdo salvaguardar memorias. Pois, 0 que fica no imaginario cearense acerca da historia
e memoria do Estado?

Perceber a historia e memoria de uma cidade por suas questbes culturais e
identitarias foram por séculos narradas em histérias oficiais, veiculadas para a construcao da
historia de uma nac¢do como principais e/ou até unicas, recortes das historias foram elegidos
como Unicos, muitas vezes somente fatos da elite e burguesia brasileira. A historia popular, da
cultura popular, os feitos e desfeitos pelas classes de menor poder aquisitivo foram esquecidas
ou suplantadas pela de classe de maior poder aquisitivo. H4 uma disputa de memoria e de
dominacéo sociocultural historicamente construida que diminuem a efervescéncia das relacdes
entre historia e memaria da cultura popular.

As disputas pelas memdrias dos acontecimentos vividos ou negados ndao é um
problema novo na historia. Num certo sentido, desde os primordios da humanidade essa questao
esta presente. Somente algumas memdrias continuaram vivas no tempo, conquistando posicdes
hegemoénicas e tornando-se referéncia para pensar o proprio passado. Comunidades, grupos e
classes sociais produziram determinadas versdes dos fatos, algumas das quais foram registrados
em pinturas, esculturas, monumentos, genealogias, através da escrita, conservadas nas tradicdes
orais, etc. Para que determinadas experiéncias conquistassem uma posicdo hegemonica foi
necessario silenciar outras que fossem relegadas ao esquecimento e, por conseguinte, excluidas

das memorias e historias “oficiais”.

Université de Paris V (Rene Descartes) (1992). Foi secretério de cultura de 1993-1998. Atualmente é professor da
Universidade Federal do Ceard e Diretor Presidente Instituto Dragdo do Mar - IDM.
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Marilena Chaui quando se refere ao Brasil faz a pergunta “Quantas nagdes SOMOS
nos?”, estamos em um pais multiplo em diversidade cultural. A cada regido do pais é percebido
peculiaridades, singularidades proprias. Mas nos livros didaticos ndo encontramos essa
diversidade, e sim uma s0, a europeia e suas conquistas, pouco vemos da histéria indigena e
afro-brasileira nestes livros. A memdria lembra e esquece, mas partes destas lembrangas e
esquecimentos da Histdria “oficial”, veiculado amplamente, parte da construgdo de uma historia
Unica pelas politicas de Estado a promover a histéria da nacdo de acordo com seus interesses.
Vemos mais adiante Silva nos falando claramente sobre tal problematica:

Muitas vezes, ha memorias omissas, quando o esquecimento € intencional.
Portanto, ao contrario do que geralmente pensamos (e desejamos ter), a
meméria ndo é a capacidade de guardar e acumular informacgdes e lembrancas
com precisdo, a memoria é o processo de reelaboracdo de informacdes e
experiéncias de vida. Vaérios fatores interferem nesse processo de
reelaboracgdo, que leva a esquecimentos e omissdes: traumas, classe social,
etnia, género, religido, amizades, preconceitos de todo tipo, interesses
politicos, disponibilidade de documentos e formas de transmissdo da
memoria, dentre outros (SILVA, p. 328).

A Historia estuda as a¢des do homem, e ao longo dos seculos varias s@o as formas
metodologicas para se chegar aos discursos historiograficos de um lugar ou agdo humana. Neste
contexto 0 homem faz sua histdria (individual) dentre um coletivo (plural) de histérias humanas.
A memoria é um meio de salvaguardar esses dados e resquicios, as nossas proprias sdo que
mais estdo em ebulicdo. Halbwachs fala sobre isso quando diz que “por mais estranho e
paradoxal que isto possa parecer, as lembrancas que nos sdo mais dificeis de evocar sao aquelas
que ndo concernem a nao ser a nds, que constituem nosso bem mais exclusivo”
(HALBWACHS, 1990, p. 48-49).

Paralela as histdrias e memorias oficiais ha historias e memorias silenciadas e
muitas delas vém das classes menos favorecidas economicamente, da classe trabalhadora, ou
como Marx chama essa grande parcela da populacdo, a classe dominada. Hall (2003)
historicamente nos traz esse contexto dizendo que “no decorrer da longa transicdo para o
capitalismo agrario e, mais tarde, na formacao e no desenvolvimento do capitalismo industrial,
houve uma luta mais ou menos continua em torno da cultura dos trabalhadores, das classes
trabalhadoras e dos pobres” (HALL, 2003, p. 247). Brecth (2000) no poema “Perguntas de um
trabalhador que I8” nos aponta interrogacdes relevantes para responder a estas historias
silenciadas representadas por um grupo de pessoas que normalmente ndo levam seus nomes em

seus feitos:
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Quem construiu as Tebas de sete portas? Nos livros estdo nomes de reis.
Arrastaram eles os blocos de pedra? E a Babildnia varias vezes destruida -
Quem a reconstruiu tantas vezes? Em que casas da Lima dourada moravam os
construtores? Para onde foram os pedreiros, na noite em que a Muralha da
China ficou pronta? A grande Roma esté cheia de arcos do triunfo. Quem os
ergueu? Sobre quem triunfaram os Césares? A decantada Bizancio tinha
somente palacios para os seus habitantes? (BRECHT, 2000, p. 166).

Diante destes pressupostos relativos a histéria e memoria que ficam e séo
propagadas remetemo-nos a Fortaleza: quais memorias de Fortaleza tem ficado nas histérias?
Nas falas de Paulo Linhares estava a preocupagdo em trabalhar com a tradicdo das artes e
artesanatos cearenses. O mesmo aponta para a constru¢do da propria histéria e meméria de
Fortaleza quando reconhece que hd uma memoria edificada, advinda das familias elite de
Fortaleza ao final do seculo X1X para republica, e que devem ser respeitadas para que haja um
conhecimento do trajeto histérico da cidade, mas que a memoria da cidade vai além. “Que
memaria? E a primeira questdo, e como é essa memdria? E uma memoria de quem? A quem
interessa lembrar?” (LINHARES, 2019). Vemos mais de sua fala adiante:

[...] entdo a escola deve ser um lugar também dessa reflexdo, no caso por
exemplo nossos oficios que eram exercidos muito mais pela classe
trabalhadora, elas sdo mais importantes, que a essa memoria dessa elite, eu
acho isso. Dai a importancia os nossos oficios vir em bordados, gravura, essa
tradicdo dos oficios cearenses € maravilhosa, ela que é forte (LINHARES,
2019).

Linhares (2013) em seu livro “Cidade de agua e sal” do qual se remete a cidade de
Fortaleza em sua historicidade com o litoral fala que para construir uma percep¢ao e escrever a
historia da cidade € pensar que a mesma estd em constante construgdo, que a “realidade ¢ uma
construcdo” e que “narrar esta realidade ¢ sempre um a priori ideologico” (2013, p. 31). Sem
criar um outro lugar ou o da imaginacao pura, é necessario pensar a cidade como experiéncia
vivida e ndo estatica. Assim o préprio estado do Ceara possui inumeraveis historia e memorias,
carregado de cultura popular, de expressdes de saberes e fazeres da cultura cearense e
nordestina.

A pré-ideia e concep¢do de uma escola de conservacdo e restauracédo, e trabalhos
com a artes e artesania cearenses foi ainda na gestdo?® do secretario de cultura Paulo Linhares,

mas a mesma ndo se consolidou, tampouco a parceria com o governo espanhol, mas o pré-

23 “Em 1998, Linhares deixou o cargo a frente da SECULT, para se candidatar a deputado estadual pelo PSDB.
Com a sua saida, quem assumiu o cargo de secretario da cultura foi o seu subsecretério de gestdo, Nilton Almeida.
A principio, tal mudanca de lideranca a frente da pasta ndo indicou distingdes nos rumos do 6rgéo. Exemplo disso
¢ que néo houve trocas significativas nos cargos de confianga da SECULT e do Instituto Dragéo do Mar” (LOPES,
2018, p.55).
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projeto ficou, a época, por questdes de ocupacdo de outro cargo politico, Paulo Linhares deixou
0 projeto para as futuras gestdes darem continuidade. Na fala de Almeida (2019) vemos que a
parceria ndo logrou éxito:

De certa forma, a elaboracéo do projeto caminhou, mas as tratativas com a
agéncia internacional arrastaram-se, sem éxito. Se a memoria nao me falha,
por diversos motivos, dentre os quais as mudancas de governo, sobretudo em
Espanha, porquanto, no Ceard, em larga medida, os governos tiveram
continuidade na chamada “Era das Mudangas” (ALMEIDA, 2019).

Ainda na gestdo de Paulo Linhares como secretario de cultura, em 1997, cria-se a
organizacdo social: Instituto de Arte e Cultura do Ceard — IACC, sob Lei Estadual de n® 12.781.
Criado em 1997, mas em exercicio no ano seguinte de sua criacdo, o IACC é uma instituicdo
sem fins lucrativos que promove a difusdo do conhecimento e informacdo na area de arte e
cultura. Tem-se o nome fantasia de Instituto Dragdo do Mar e ¢é vinculado a Secretaria de
Cultura do Estado do Ceara. Em 1999 surge o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura —
CDMAC o primeiro equipamento voltado para a educagao, arte, lazer e cultura do instituto. Em

entrevista de Paulo Linhares cedida ao Lopes (2006):

Eu achava que era preciso ter uma escola de cultura no Ceara e que o Brasil
inteiro deveria ter. [...] Eu conhecia os centros culturais da Europa. Por
curiosidade eu tinha um acompanhamento deste processo. Ai, quando eu
assumi, eu achava que a gente tinha que apontar para esta questdo da
importancia da economia da cultura. [...] A partir dai eu defini que era preciso
criar efetivamente uma escola, na area de difusdo, a necessidade da gente criar
uma infra-estrutura de cultura no Ceard, ai que veio a ideia do Dragdo do Mar
(LOPES, 2006, p. 70-71).

Assume a pasta como secretario de Cultura Nilton Melo Almeida?*, o mesmo da
continuidade aos projetos e acdes do secretario de cultura anterior. No ano de 2001 a casa do
Thomaz Pompeu Sobrinho foi restaurada por 60 jovens como o primeiro trabalho de seu inicio.

A seguir mais detalhes da primeira atividade da escola em retalhos de Nilton Almeida (2019):

De fato, somente em 13 de agosto de 2001, quando eu exercia o cargo de
secretario de Estado da Cultura, ocorreu a aula inaugural da Escola de Artes
e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho, como uma das acbes do Projeto
Fortaleza Histérica, da SECULT-CE. A primeira turma formou jovens, a
partir de dezoito anos, que se encontravam em situacao de risco psicossocial.

24 Nilton de Melo Almeida é doutor em Histéria Moderna pela Universidade Nova de Lisboa, Investigador
Correspondente do CHAM - Centro de Humanidades, vinculado & Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da
Universidade Nova de Lisboa e a Universidade dos Acores. Mestre em Historia Social pela Universidade Federal
do Ceard, especializacdo em Assessoria de Comunicagdo pela Universidade de Fortaleza e graduacdo em
Comunicacdo Social pela UFC. Assessor Executivo da Presidéncia do Banco do Nordeste do Brasil S. A. (BNB),
é diretor de Biblioteca e Hemeroteca da Associacdo Cearense de Imprensa (ACI).
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Alem da formacao escolar (educacéo formal), eles recebiam bolsa incentivo,
no valor de R$ 70,00 (setenta reais), seguro de vida, equipamento individual
de seguranca, assisténcia social e psicolégica, além de alimentacao
(ALMEIDA, 2019).

Esses jovens realizaram o curso de restauragdo do patriménio arquitetonico, onde
aprenderam técnicas em alvenaria artistica, pintura e carpintaria. Esta turma é considerada a
primeira turma da escola e o seu trabalho de restauro pode resgatar detalhes primigénios de sua
estrutura e construcao arquitetnica, ja esquecidos e perdidos pelas agdes humanas e do tempo.
Almeida (2019) relata que os conteldos e organizacdo desta primeira acdo e curso da escola
tinha dois eixos, essencialmente: o tedrico e o pratico. Com uma organizacao pedagogica e
curricular, como quando diz: “ uma equipe técnica multidisciplinar ministrava disciplinas
voltadas para a importéncia da revitalizacdo e conservacdo de monumentos historicos,
relacdes humanas; e seguranca na construgdo civil moderna e tradicional, por exemplo
(ALMEIDA, 2019). Ainda mais adiante:

Um criterioso trabalho recuperou caracteristicas originais da edificacdo
representativa do patrimdnio arquitetbnico da cidade de um periodo
notadamente marcado pela influéncia da arquitetura europeia. Sendo ela
propria um exemplar caracteristico do estilo Art Nouveau em Fortaleza
(GOVERNO DO ESTADO DO CEARA, 2012, p. 60).

Ap0s o curso de restauracdo do patriménio arquitetdnico e sua intervencao na casa,
em dezembro de 2002, é inaugurado o Centro de Restauro do Ceara que passa a ser sediado no
local. Restaurada por profissionais discentes e professores, também parcerias, o Ceara ganha
na cidade de Fortaleza uma escola voltada para a valorizacéo, recuperacao e preservacao do
patrimdnio cultural e imaterial do Estado. Vejamos a seguir um pouco mais dos objetivos e da

significacdo desta escola para o estado:

A casa Thomaz Pompeu Sobrinho é um exemplo de que se pode preservar o
patriménio historico cultural e a0 mesmo tempo colocé-lo a disposi¢do da
populagdo como organismo vivo em didlogo permanente com a cidade.
Espagos onde sdo efetuadas trocas simbolicas e ofertadas oportunidades de
vivéncias, convivéncias, ensinamentos e aprendizagens que contribuem para
0 desenvolvimento econémico, social e cultural do nosso povo (GOVERNO
DO ESTADO DO CEARA, 2012, p. 60).

O trabalho de restauro de uma estrutura arquitetdnica que marca as agdes do
tempo/passado liga a Arquitetura a Historia em uma acdo de preservacdo cultural. Conduru
(2011) compara a arquitetura e a historia a uma arte, esta Gltima atemporal, a arte do tempo, e

a arquitetura a arte do espago, pois é capaz de encarnar o espaco. As duas em um resgate de
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representacdo e narrativa de uma historia e cultura utilizam da restauracdo para que ndo suma
dos olhos humanos a oportunidade de perceber e refletir sobre um tempo e a agdo humana, neste
mesmo tempo. Poder ver e conhecer com os préprios olhos, e mais, estar perto, leva a acdes de
pesquisa, conhecimento e a¢des educativas. Almeida (2019) em entrevista traz em sua narrativa

este intento na propria construcdo da escola e sua relacdo com a cidade:

“Era notéria a caréncia de pessoal qualificado para obras de restauro,
enquanto a cidade via seu patrimdnio edificado ser demolido celeremente. A
escola, evidentemente, ndo iria parar esse processo, mas poderia ter tido a
capacidade de chamar a atencdo para a a importancia da preservacgao e, de
certo modo, frear a politica do “bota abaixo”. A ideia de uma escola de artes
e oficios veio no sentido de dar permanéncia a formacao de pessoas capazes
de fazerem restauro, pelo menos salvando alguns exemplares de nossa
arquitetura com sua importancia histérico-social para compreensao de uma
cidade tdo complexa. Infelizmente, ndo sei se atingimos o intento. Fortaleza
ainda destroi com facilidade, sem parciméonia” (ALMEIDA, 2019).

A seguir podemos perceber através dos registros fotograficos o trabalho de

formacdo educacional e profissional dos alunos que restauraram a casa.

Figura 5 - Discentes do curso de restauracdo do patrimdnio arquiteténico na EAOTPS (2001).

Fonte: Acervo da EAOTPS.

No entanto, a Casa do Restauro ndo mantém suas atividades em evolucdo. A casa
precisava de mais adaptacdes e modificacGes em seus cOmodos e na area externa para receber
uma escola com mais atividades e cursos, além de materiais para o exercicio diario e
investimentos financeiros. A Casa do Restauro se mantém parada por alguns anos sem a
existéncia de novas agdes e cursos, vindo a retornar quatro anos depois.

Resultado do primeiro curso, com a experiéncia da teoria e a pratica na restauracao

da escola, podemos perceber como 0 mesmo aconteceu e 0 impacto que causou em alguns
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alunos em entrevista concedida ao jornal local Diario do Nordeste, além de percebermos o

estado em que se encontrava a casa:

Os irmdos Jodo Batista e Jodo Paulo da Silva foram alunos do primeiro curso
realizado na EAO, entre 2001 e 2002. A primeira tarefa foi justamente

restaurar a casa que hoje abriga a escola.
Na época encontraram infiltracbes, plantas crescendo nas paredes, cupim
corroendo as estruturas de madeira e muito lixo.

Todo o trabalho valeu a pena. Jodo Paulo passou a fazer pinturas especiais
decorativas e, em 2004, foi fazer um trabalho em Limoeiro do Norte, onde
aprendeu também a técnica de cantaria (restauracdo em pedras). A nova
atividade rendeu um estagio na Escola de Artes e Oficios Tradicionais da
Batalha, em Portugal, trabalhando em uma pedreira que faz corte de pedras e
restaurando o Mosteiro da cidade. “Até hoje ndo parei e tenho orgulho de
recuperar o patrimonio que nos pertence”, diz” (DIARIO DO NORDESTE,
2006).

No ano de 2003 Claudia Leitd0% assume a Secretaria da Cultura do Estado do Ceara
e sua gestao da continuidade em alguns projetos da gestao anterior, mas também traz suas novas
ideias e caracteristicas proprias?®. Claudia Leitdo destacou a necessidade de avaliar as politicas
culturais através da pluralidade de sentidos e significados circunscritos na pratica cultural e as
necessidades atuais. Com a preocupacgdo em trazer uma ampliacao ao conceito de cultura e artes
e aliar-se as questdes sociais, tais como economia e 0 empreendedorismo. Vemos adiante sua

fala sobre a ampliacdo dos conceitos de arte e cultura:

Até as Ultimas décadas do século XX, as questdes relativas a cultura
apareceram como algo de menor importancia, relegadas a um lugar
superestrutural de complementaridade a outras dimensdes humanas. E o que
ainda hoje se observa, quando, em pleno século XXI, politicas pablicas e
administracdo de orgamentos consideram 0s investimentos na cultura
absolutamente secundarios e de pouco retorno social ou econbmico. Para esta
concepgao, a cultura ainda se restringe as ‘belas artes’ ou as ‘artes eruditas’,
retirando-se dela a sua dimensdo eminentemente simbdlica, ou seja, a de uma
rede de signos, a cultura também entre os sujeitos e 0 mundo. Além de um

%5 Graduada em Direito pela Universidade Federal do Ceara (UFC) e em Educacdo Artistica pela Universidade
Estadual do Ceard (UECE). Tem mestrado em Sociologia Juridica pela Universidade de S&o Paulo(USP) e
doutorado em Sociologia pela Sorbonne, Université René Descartes (Paris V). E Professora do Mestrado
Profissional em Gestéo de Negdcios Turisticos da Universidade Estadual do Ceard. Foi Superintendente do Servigo
Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC) no Cearé (2001-2002) e Secretéria da Cultura do Estado do Ceara
(2003-2006). Atualmente dirige o Observatério de Fortaleza (Governanca Municipal e Politicas Publicas) do
Instituto de Planejamento de Fortaleza (IPLANFOR) e é presidente da Camara Setorial de Economia Criativa na
Agencia de Desenvolvimento do Estado do Ceard (ADECE).

%6 Na dissertacdo de mestrado de Lopes (2018) vemos um estudo da SECULT de 2003 a 2006 e percebemos em
sua analise uma comparagdo em relacdo a gestdes anteriores. Vemos na seguinte fala essa mostra: “A composi¢ao
de uma equipe que resgatava nomes pertencentes a gestdes anteriores é indicativo de que ndo houve uma ruptura
sistematica da gestdo de Leitdo com o projeto mudancista na area da cultura. No escopo das acdes politicas da
SECULT, o ideéario da modernizagdo ainda ocupava espago, o proprio processo de reelaboracdo da pasta estadual
que buscou, entre outros fendmenos, otimizar o uso dos recursos disponiveis era pertencente ao Iéxico do verbete
politico utilizado pelas liderangas da Era das Mudangas” (LOPES, 2018, p.64).
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processo de criagdo de signos, a cultura também é um produto concretizado a
partir de suportes materiais. Ao mesmo tempo processo e produto, algo
tangivel e intangivel, a cultura ndo significa mero mosaico, repertorio ou
inventario, mas exprime o enredamento do homem em teias simbdlicas, em
crencas comuns, em valores compartilnados, em éticas compactuadas
(LEITAO, 2014, p. 35).

Claudia Leitdo convidou uma equipe de profissionais para inicializar a
reinauguracdo do Centro de Restauro que ressurgird somente com o nome Escola de Artes e
Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho. Leitdo (2019) em sua narrativa sobre a ressignificacao e
reabertura da escola diz que: “a gente se da conta que aquele projeto era importantissimo e que
precisava abrir a Thomas Pompeu, essa nossa luta comeca nesse processo de abrir aquela casa
que estava fechada” (LEITAO, 2019). Alguns anos antes de reabrir a escola, a equipe de
profissionais trabalhou em formar o curriculo de cada area de formacao, a estrutura pedagogica,
0 setor administrativo e financeiro, € 0 uso dos espacos da casa-escola. A convite da
coordenacdo geral, Juliana Marinho?’ coordenou o desenvolvimento e organizagido da
EAOTPS. Podemos ver o desenvolvimento destes trabalhos nas narrativas de Juliana Marinho,

quando diz:

“A gente comecgou a construir esse projeto de uma forma mais clara, a
pesquisar experiéncias nas areas das artes e dos oficios, se reunir... [...] que
0 ato costuma pensar: 0 sonho € o lugar onde as pessoas se encontram. Entéo
varias pessoas ali participaram daquela construcdo daquele projeto”
(MARINHO, 2019).

O coletivo de profissionais convidados a pensar a estrutura da escola além de
pesquisarem o universo das artes e oficios em seu contexto com o patriménio e cultura cearense,
também realizaram cursos e formacgdes continuadas nas areas de formacao da escola para se
profissionalizarem, e estarem a frente dos trabalhos. Como podemos ver na fala de Juliana
Marinho (2019): “E a gente comecou a fazer as discussoes, [...] a gente fez muitas pesquisas
em varios cursos, participou de seminarios onde era discutido a questdo da restauracdo. A
gente pesquisava muito e entrava em contato com escolas de artes e oficios no Brasil”.

O grupo de profissionais envolvidos neste trabalho arquiteta uma escola que
trabalhe com o patrimbnio do Ceard seja material e imaterial, com os saberes e fazeres
ancestrais e da cultura popular cearense, a arte e 0 designer, e a dimensao econdmica dos oficios
desenvolvidos pela escola. Entdo quais e como seriam as disciplinas? Como seria o curriculo?

Quem seria o publico? Tal preocupacdo com a dimenséo econdmica, a rentabilidade visa uma

27 A primeira gestora da EAOTPS, atuou de 2006 a 2011. Formada em Psicologia. Tem desenvolvido trabalhos na
area da cultura do Ceara e politicas publicas artisticas e culturais.
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escola que prepare cidadaos aptos, criativos, empreendedores no mercado de trabalho. Vemos

tal atencdo também na fala da secretéria de cultura, & época Claudia Leitdo, em sua gestéo, a

sequir:

De qualquer modo, espera-se de produtores e gestores culturais a capacidade
de equilibrar légicas que comp&em um empreendimento deste setor. A l6gica
do ‘amor a arte’ (a cultura como um fim em si mesmo), deve associar-se a
I6gica da rentabilidade (a cultura como um negdcio) e a logica da
sobrevivéncia (a cultura como meio de vida) sem que se subestime a logica
ideoldgica (a cultura como instrumento difusor de ideias e valores). Todas
estas questdes levam a refletir sobre os papéis do Estado em face da cultura,
ou seja, sobre as politicas acBes relativas ao apoio e a difusdo da cultura
(LEITAO, 2014, p.38).

A Escola visava um curriculo para atender jovens e adultos que para além da

capacitacdo profissional atenda a capacitacdo educacional de formagdo de um individuo ativo,

critico e reflexivo, capaz de entender sua realidade social e transforméa-la. Acabando com a

dicotomia em fazer e pensar, separados. E agir de alguma forma contra a exclusdo social.

Mesmo esta ultima tendo como um dos objetivos das escolas de artes e oficios no Brasil a

criacdo desta no Ceara viria para ndo dividir a formacao de méo de obra da pesquisa, da teoria,

ou mesmo da reflexdo. A primeira gestora, Juliana Marinho, fala sobre a construcdo de um

curriculo que atendesse tais preocupacoes:

“Construir um curriculo que procurasse garantir os jovens que iriam chegar
a melhor formacao possivel, a melhor formacéo nas condicBes que a gente
tinha. Que eles (discentes) pudessem encontrar as condicdes, ter outra
direcdo, buscar (se) encontrarem, e terem condicdes de refletirem, a partir
dai pesquisarem e criarem seu destino, sua vida” (MARINHO, 2019).

Coletivamente a escola foi sendo construida e significada. Em parceria com o

Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN do Ceara, o IPHAN participou

com instrucdo e formacdo sobre os cursos voltados para a restauracdo e conservacdo. Em

matéria ao jornal local Diario do Nordeste vemos tal parceria:

A parceria com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) acontece ndo s6 na coordenacédo técnica e na supervisao de modulos
do curso, como na realizacdo dos “Didlogos com as Artes e Oficios”, em
debates com profissionais vinculados ao Senai e ao Iphan nacional,
aproximando os alunos da experiéncia de quem ja estd em campo a mais
tempo. A atividade também serd aberta a comunidade (DIARIO DO
NORDESTE, 2006).
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Romeu Duarte®® (2019), titular da Superintendéncia Regional do - IPHAN/CE
(1997-2008) em entrevista fala que a instituicio sempre teve a vontade de ver a
profissionalizacdo na area da conservacdo e restauracdo no estado do Ceard, que houvesse
trabalhadores especializados em restauragdo na cidade, pois sdo poucas as construtoras na
cidade que tem a especialidade em restauros técnicos. Fazendo necessario contratar
profissionais de outros estados do Brasil. A escola formaria trabalhadores para atuar em seu
préprio estado e o estado poderia contratar profissionais locais.

Além de, junto ao IPHAN-CE, a Secretaria de Infraestrutura do Estado, Servigo
Nacional De Aprendizagem Industrial — SENAI — CE, Sindicado Dos Trabalhadores Da
Construcdo Civil — SINDUSCON - CE e arquitetos trabalharam no apoio as obras, nas
modificagbes e adaptacGes dos espacos da casa-escola para receber uma estrutura que
comportasse da melhor maneira um espago escolar, trabalhando sem interferir na estrutura
original, mas readaptando com intervencdes que pudessem receber uma escola onde o espaco
primeiramente foi construido para ser casa. E o Servico de Apoio as Pequenas e Microempresas
do Estado do Ceara — SEBRAE / CE no apoio ao empreendedorismo a ser gerado nos cursos.

Em 15 de maio de 2006 a escola?® é reinaugurada como Escola de Artes e Oficios
Thomaz Pompeu Sobrinho. Equipada com salas de aula, ateliés, biblioteca, ilha digital e jardim.
A escola manifesta-se “com agdes de educagdo patrimonial e qualificacdo profissional
desenvolvidas pela Escola, uma nova didatica € gestada, novas sociabilidades sdo tecidas,
horizontes sio ampliados” (GOVERNO DO ESTADO DO CEARA, 2012, p. 60). A seguir

vemos uma imagem da abertura e inauguracdo da EAOTPS.

28 Compositor, escritor e cronista Romeu Duarte Jnior é graduado em Arquitetura e Urbanismo pelo Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Ceard-UFC. Possui mestrado e doutorado em Arquitetura e
Urbanismo pela Universidade de S&o Paulo. E Professor do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFC. Atuou
como titular da Superintendéncia Regional do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional no Ceara -
IPHAN/CE (1997-2008); Presidente do Departamento do Ceard do Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB/CE
(1992 — 1993) e de janeiro a maio de 1994); Presidente da Direcdo Nacional do IAB (1994 — 1996; Diretor da
Associacdo Brasileira de Ensino de Arquitetura - ABEA (1996 - 1998); Delegado do Brasil no Conselho
Internacional de Arquitetos de Lingua Portuguesa - CIALP (1994 - 2003); Coordenador da Camara Especializada
de Arquitetura do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia do Ceara (1997 - 1999); Membro
do Conselho Estadual de Preservacdo do Patriménio Cultural (2001 - 2008); Membro do Conselho Estadual de
Turismo (1998 - 2008); Membro do Conselho Estadual de Cultura (2003 — 2008 ; E representante do 1AB na
Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura do Ministério da Cultura - CNIC/MinC (membro titular) (2011 - 2012).
29 \er em anexo a planta arquitetdnica da escola.
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Figura 6 - Fotografia da abertura e placa da EAOTPS — 2006.

ESCOLA DE ARTES E OFicI0
THOMAZ POMPEU SOBRINH

Fonte: Acervo EAOTPS.

Figura 7 - Fachada da EAOTPS

Fonte: Acervo EAOTPS.

Para o curso de inicializacdo das atividades da escola, o curso de Conservagdo e
Restauracdo do Patriménio Arquitetbnico houveram aproximadamente 2.875 inscritos. As
inscri¢des eram realizadas nas regionais da cidade de Fortaleza obtendo: 277 inscritos no bairro

Cais do Porto; 140 inscritos no bairro Dias Macedo; 425 inscritos no bairro Jodo XXIII; 350
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inscritos no bairro Pirambu; 301 inscritos no bairro Quintino Cunha; 339 inscritos no bairro
Tancredo Neves; 1043 Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura.

A selecdo foi composta por varias etapas, a primeira a analise de documentos, a
segunda uma redacdo e um desenho, este Ultimo para avalia-se a aptiddo. Apds as etapas
anteriores havia uma prova pratica e por fim, a entrevista. Apds todas as etapas foram
selecionadas 50 pessoas para compor a primeira turma do curso. Juliana Marinho (2019)
esclarece em sua fala que a etapa seletiva da parte préatica serviria para expressar aos alunos o
trabalho de restauro arquitetonico e o contato com uma obra de construcdo. Vemos a seguir sua

fala:

“A gente montou no Dragdo do Mar um pequeno cenario, colocamos
andaimes, um cenario de construcédo por que ia ser dentro de uma obra, entdo
precisava que essas pessoas tivessem uma disposicdo para este tipo de
situacdo. Usar o andaime... usar um cinto seguranga, de empurrar um
carrinho. [...] ia fazer parte do processo [...] tinha essa parte e tinha uma
entrevista” (MARINHO, 2019).

Surgem assim as primeiras atividades educacionais e profissionalizantes
capacitando discentes a compreensdo do patrimoénio cultural da cidade, além de teorias e
técnicas voltadas para a restauracdo e conservacao. Apds a o primeiro curso de abertura, a escola
ofertou mais cursos, tais como o Artifice em Couro — Marcas da Cultura, Artifice em
Xilogravura — Imagens da Cidade, Artifice de Brinquedo Tradicional — Brincar de Crianga®.
Cursos voltados para a valorizacdo do patriménio cultural cearense. Vemos a seguir imagens

dessas acgoes.

Figura 8- Da esquerda para a direita: curso de Conservacéo e Restauracdo do Patriménio Arquiteténico (oficina
parietal), Artifice de Brinquedo Tradicional e Artifice em Xilogravura.

30 Ver anexo 2.
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Fonte: Acervo EAOTPS.

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho reabre suas portas em 2006
e ndo fecha mais®! oferecendo cursos e capacitando aos jovens e adultos de Fortaleza. Sua area
de atuacédo dentro da conservacao e restauracdo do patriménio matérial e imaterial, nos oficios
das marcas da cultura nordestina como a xilogravura, o bordado, dentre outros, a escola traz em
suas propostas e acdes a compreensdo da propria historicidade cultural da cidade, e da relagdo
do individuo comela (cidade), pois a compreensao das tradi¢des, contemporaneidade, memoria,
historia e os conhecimentos técnicos ddo um suporte necessario para uma educacao patrimonial
e de cidadania. Alem de acesso a cultura, arte e o despertar ou aprimoramento de um servico e
trabalho. Como vemos na Revista Estojo (2010, p. 04) que “no couro, no bordado, gravura, em
cada cor selecionada, cada forma gerada, cada textura descoberta, cada palavra escrita,
encontra-se muito mais de cada um que vive 0 processo de capacitacdo na arte de reinventar o

cotidiano” é construir experiéncias de vida com a criatividade, préatica e percepcdao. E mais:

Nesse universo, a mistura de linguagens artisticas e atividades criativas geram
um constante e pluricultural movimento para perspectivas de como elaborar
uma realidade onde o sensivel e emocional dos artefatos possam
redimensionar a importancia do homem, do lugar onde vive, das coisas que
consome e dos sonhos que alimentam a vontade de continuar transformando
o0 mundo (REVISTA ESTOJO, 2010).

Para o financiamento e gestdo da escola, a mesma, se inicia como um equipamento
do Instituto de Arte e Cultura do Ceara — IACC, hoje Instituto Dragdo do Mar — IDM, que por
sua vez € mantido pela Secretaria de Cultura do Estado. Até os dias atuais a EAOTPS ainda é
mantida pelo IDM. Atualmente, Instituto Dragdo do Mar — IDM, € responsavel por manter e

gerenciar quatro equipamentos culturais na cidade de Fortaleza dos quais sdo a Escola de Artes

31 A pesquisa foi realizada até o primeiro semestre de 2019.
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e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho, Porto Iracema das Artes®?, Centro Cultural Bom Jardim®
e 0 Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura®.

A EAOTPS ¢ estruturada em trés pavimentos: térreo, primeiro andar, subsolo e
ambiente externo. Atualmente no térreo se encontra a recepcao, biblioteca, sala de informética
— Ilha Digital, refeitorio, salas de exposi¢des. No primeiro andar: auditorio, salas de aula,
coordenacdo pedagdgica, gestdo geral, e secretaria. No subsolo do prédio da escola encontra-se
atualmente uma sala de exposicéo, sala de costura e bordado, e almoxarifado. No ambiente

externo se encontram trés ateliés para aulas préticas e o jardim.

4.4.1 A EAO - Formagcéao Inicial e continuada (FIC) e/ou Cursos livres.

A escola de Artes e Oficios Thomaz Sobrinho trabalha com a oferta de cursos de
Formacao Inicial e Continuada — FIC ou qualificagcdo profissional em nivel basico. Este tipo de
modalidade ndo € de nivel técnico e/ou tecnoldgico e ou superior. Os cursos FIC e/ou
qualificacdo profissional em nivel basico sdo chamados de cursos livres, cursos de curta ou
média duracdo se comparados aos cursos certificados via espacos de educacao formais, como
os de nivel técnico e superior. Segundo o Ministério da Educacdo — MEC os cursos FIC se

inserem dentre a modalidade com a seguinte intencionalidade:

A formacdo inicial e continuada (FIC) ou qualificacdo profissional sdo
organizados para preparar para a vida produtiva e social, promovendo a
insercdo e reinsercdo de jovens e trabalhadores no mundo do trabalho. Isso
inclui cursos de capacitacdo profissional, aperfeicoamento e atualizacdo
profissional de trabalhadores em todos os niveis de escolaridade. Abrange
cursos especiais, de livre oferta, abertos a comunidade, além de cursos de

32 Escola Porto Iracema das Artes é um espaco de formagéo e criagéo artistica, inaugurada em 2013. Atualmente
oferta cursos de nivel basicos (Programa de Artes Cénicas, Programa de Artes Visuais e Multimidias, Programa
de Audiovisual). Nivel Técnico (Curso Técnico de Computacdo Grafica e Curso Técnico em Danca). E 0s
laboratérios de criagdo (espagos de experimentacdo, pesquisa e desenvolvimento de projetos culturais nas diversas
linguagens). Ha também o Porto de conhecimentos (palestras e seminarios) e o Estidio de Audiovisual. O espago
possui o estidio de gravacdo de &udio, laboratérios para edicdo de videos (Macintosh), atelier de artes visuais,
biblioteca, salas de danca, laboratérios para desenho digital, salas de aulas.

33 Inaugurado em dezembro de 2006, o Centro Cultural Bom Jardim se localiza no bairro Bom Jardim em
Fortaleza-CE como um espago propagador e formador de arte e cultura. Atualmente o CCBJ oferta curso nas areas
de danca, musica, artes visuais, gastronomia, artesanato e teatro. Possui uma ilha digital com equipamentos de
audio e video, um teatro de arena, salas multiuso, laboratdrio para gravagdes musicais e outros espacos destinados
a préticas artistico-culturais.

34 Situado no bairro Praia de Iracema em Fortaleza — CE o Centro Dragéo do Mar de Arte e Cultura - CDMAC foi
inaugurado em 28 de abril de 1999, na antiga 4rea portuaria. Atualmente se encontra no CDMAC o Museu da
Cultura Cearense, Museu de Arte Contemporanea do Ceard, Teatro Dragdo do Mar, Anfiteatro Sergio Mota, 0
Espaco Rogaciano Leite Filho e a Arena Dragdo do Mar, o Cinema do Dragdo da Fundacéo Joaquim Nabuco, o
Planetario Rubens de Azevedo, e 0 Auditério e na Praca Verde do Dragao.



http://www.portoiracemadasartes.org.br/?page_id=71
http://www.portoiracemadasartes.org.br/?page_id=3140
http://www.portoiracemadasartes.org.br/?page_id=3156
http://www.portoiracemadasartes.org.br/?page_id=3165
http://www.portoiracemadasartes.org.br/?page_id=3165
http://www.portoiracemadasartes.org.br/curso-tecnico-de-computacao-grafica/
http://www.portoiracemadasartes.org.br/cursos/tecnicos/curso-tecnico-em-danca/
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qualificacdo profissional integrados aos itinerarios formativos do sistema
educacional (MEC, SD).

Os cursos FIC em cursos livres sdo cursos que atuam em paralelo as instituicdes
oficiais de ensino formal (escola, Institutos Federais e universidade), mas que ofertados para a
formacdo do individuo para o mercado de trabalho. Os mesmos podem ocorrer e serem
ofertados sem o requisito de escolaridade. Tal requisito de grau de escolaridade acontece, por
exemplo, em cursos em nivel técnico, em escolas de educacgdo profissionalizante, que precisam
no minimo, que o interessado esteja no ensino médio ou concluido, como um curso técnico que
pode vir a ser concomitante, integrado ou subsequente ao ensino medio.

Na Constituicdo Federal nos artigos que definem e dispdem a educacéo brasileira
vemos no artigo 205 que a educacao deve validar “ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu
preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho. (BRASIL, 1988). A
educagdo com a responsabilidade de capacitar e desenvolver o individuo para suas mualtiplas
competéncias também visa a formacao para o exercicio e inser¢do do individuo no mercado de
trabalho. A educacéo basica tem em seus objetivos tal premissa, mas ndo deve ser subordinada
somente a ela. Pois suas intencGes estdo para aléem dessa, mas em paralelo a educacao basica a
sociedade também deve ofertar acOes educativas e profissionais.

A oferta para os cursos FIC e/ou livres na legislacdo educacional brasileira, a Lei
de Diretrizes e Bases — LBD podera ser ofertada para além dos espacos formais de ensino,
podera ser ofertada por espacos de educacéo nao formais conforme vemos no artigo 40 da LDB
quando diz: “Art. 40. A educagao profissional sera desenvolvida em articulagdo com o ensino
regular ou por diferentes estratégias de educacdo continuada, em instituicGes especializadas ou
no ambiente de trabalho”. Referente aos incisos Il e 111 somente os espacos oficiais de educacgéo

formais como escolas e universidades podem ofertar.

2° A educacgdo profissional e tecnoldgica abrangera os seguintes cursos:
(Incluido pela Lei n° 11.741, de 2008)

| — de formacao inicial e continuada ou qualificacdo profissional; (Incluido
pela Lei n® 11.741, de 2008)

Il — de educacéo profissional técnica de nivel médio; (Incluido pela Lei n°
11.741, de 2008)

Il — de educacdo profissional tecnoldgica de graduagdo e pos-
graduacéo. (Incluido pela Lei n°® 11.741, de 2008). (BRASIL, 1996)
grifos meus.

Estes cursos que ndo sdo Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio, Educagéo

Profissional Tecnologica, de graduacdo e de pos-graduacdo, mas cursos de formacgéo
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continuada em instituicbes ndo formais de educacdo tem duracéo variavel, conforme o curriculo
criado pela instituicdo, destinado ao interessado conhecimentos que possibilitem e oportunizem
uma relagdo com a cognicgdo, a técnica, instrugdo e ao mundo do trabalho. Profissionalizando-
se e requalificando-se a nivel basico.

Muitos séo 0s que ndo terminam a educacgéo basica, mesmo estando na constitui¢do
brasileira a obrigatoriedade, dos quatros anos até os dezessete anos, por motivos variados, no
Brasil, ainda existem um namero elevado em relacdo a evasdo. O trabalho é parte das agdes
humanas dos jovens e adultos em sociedade atual a buscar uma profissionalizagdo, ou mesmo
uma aptidao e ou oficio levando os jovens e adultos a buscarem pelos cursos FIC e cursos livres
oferecidos por instituigdes ndo formais de ensino. Damos énfase que as buscas por esses cursos
ndo partem somente dos que tiveram a escolaridade interrompida, mesmo que de acordo com
as legislacdes educacionais eles sejam um caminho para a insercéo e reinsercdo no mercado de
trabalho. Eles séo abertos para todos. E Jovens e adultos com educacéo bésica concluida ou ndo
procuram pelos cursos livres. Jovens e adultos procuram a Escola de Artes e Oficios Thomaz
Pompeu Sobrinho em Fortaleza — CE.

Os cursos livres, como chamaremos aqui, ndo tem regulamentacdo nacional, ou
seja, ndo carecem de serem credenciados, autorizado ou reconhecido, assim sendo, nédo
necessariamente precisam ser regulamentados pelo 6rgéo oficial da educacao no Brasil, 0 MEC
e seguir as diretrizes curriculares nacionais que sdo definidas pelo Conselho Nacional de
Educacdo - CNE. A instituicdo prépria que elabora e define suas regulamentacdes, organizacao

e oferta para diferentes areas de atuacéo.

Ressalta-se que os cursos especiais de livre oferta que compdem a formagéo
inicial e continuada (FIC) ou qualificacdo profissional se caracterizam pela
auséncia de atos normativos por parte do Poder Publico, conforme
estabelecido no Art. 42 da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢do Nacional
(LDB — Lei no. 9.394/1996) (MEC, SD).

Ainda nos cursos FIC ou livres ndo ha uma determinacdo de carga horaria exigida
e curriculo a ser seguido, cabe também a instituicdo que oferta a criacdo e organizacdo destes
métodos criando sua prépria carga horéria relacionadas a teoria e a pratica dos cursos. Como

podemos ver no portal de esclarecimento do MEC:

Tais cursos ndo possuem carga horaria preestabelecida e podem apresentar
caracteristicas diversificadas em termos de preparacdo para 0 exercicio
profissional de algumas ocupagdes basicas do mundo do trabalho ou
relacionadas ao exercicio pessoal de atividades geradoras de trabalho e renda
(MEC, SD).
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Podem emitir certificados com validade, porém, ndo confere titulos, por serem de
nivel béasico e ndo técnico, tecndlogo ou superior conforme o decreto n® 5.154 de 23 de julho
de 2004, a LDB e a resolucio CNE/CEB n° 06/2012, que dispdem sobre a educacédo

profissionalizante.

4.4.2 Os cursos, projetos, acdes e funcionamento da Escola de Artes e Oficios Thomaz
Pompeu Sobrinho

As principais areas de atuacdo da EAOTPS com capacitacdo educacional e o
preparo para o mercado de trabalho estdo na conservagéo e restauracédo, artesania e gravura.
Estas areas fazem parte de um contexto de trabalho com técnicas centenarias a atuais, com
expressdes da cultura humana que vem se ressignificando dia a ap6s dia com as novas
tecnologias e com o processo criativo singular (que cada pessoa traz consigo mesma).

A restauracdo e a conservacgdo sao tecnicas utilizadas para repor em um estado Util,
ou mesmo, a chegar-se na originalidade de um bem modvel que sofreu consequéncias
atmosféricas ou interferéncia humana. Ou seja, uma intervencdo sobre a obra/objeto para
resgatar sua integridade fisica e salvaguarda-los. A intervencdo é dada a partir de um
diagnostico para identificar o grau de intromissao sobre a obra/objeto, avaliagdo da composicao,
pesquisa sobre natureza do objeto, apuracdo das causas que levaram ao desgaste ou
deterioracdo. Aliando ao conjunto de técnicas profissionais a restauracdo vem recuperar,
consertar um bem.

A conservacdo € a prevencdo de um desgaste a curto prazo visando um cuidado de
acOes para que a obra/objeto possa ter maior duracdo em bom estado. Com a intervencgéo
visando um condicionamento correto, manutencdo rotineira, a obra/objeto pode manter sua
integridade a longo prazo.

As técnicas do restauro e conservacdo sdo varias de acordo com a intervencgdo que
se queira realizar. Com técnicas moderadas ou radicais, 0 restauro vem se modernizando as
multiplas e novas tecnologias, necessarias para a manutencdo de um bem. Moderadas ou
radicais por que ha correntes teoricas que fundamentam as escolhas de uma intervencdo. Na
historia da restauracdo grandes nomes sdo influentes em tais questdes, como por exemplo, 0s
restauros estilisticos de Viollet-Le-Duc, arquiteto, historiador da arte, desenhista e escritor, faz
a intervencdo restauradora buscando a pureza e originalidade do estilo, ou seja, busca a
reconstituicdo ideal do projeto original, nem que para tal acdo tenha que derrubar e construir de
novo (LUSO, LOURENCO E ALMEIDA, 2004).
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De outro lado oposto a Viollet-Le-Duc temos Jonh Ruskin, escritor, artista,
representante da restauragdo romantica que argumenta a intervencdo minima ou mesmo a
intocabilidade da obra. O mesmo diz: “Podemos viver sem a arquitetura de uma época, mas nao
podemos recorda-la sem a sua presenca. Podemos saber mais da Grécia e de sua cultura pelos
seus destrogos do que pela poesia e pela historia”.

Assim o trabalho de restauro e conservagdo tomam agdes profissionais que ao longo
dos séculos vem ajudando a continua propagacdo do patriménio cultural as geracGes futuras.
Pois, reconhece-se que o patrimonio cultural fortalece a identidade, o respeito em relagéo a
outros paises e cultura, envolve as comunidades para um desenvolvimento humano e criativo,
reafirma a valorizacao da diversidade e sua continuidade a geracdes futuras (DINIZ, 2012).

Com a reinauguracdo da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho o
curso na area da restauracdo e conservacdo foi o Curso de Conservacdo e Restauracdo do
Patrimonio Arquitetonico, com 1000 h/aula, que permitiu duas certificagdes: agente patrimonial
(200h/a) e artifice auxiliar de restauragdo (800h/a). Com mddulos voltados para a teoria do
patrmdnio cultural, educacdo patrimonial, seguranca do trabalho, restauro e conservacdo em
pinturas parietais, alvenaria e carpintaria e marcenaria.

Apos as aulas tedricas citadas a cima os alunos desenvolveram a parte pratica
restaurando bens patrimoniais arquitetonicos de sua propria cidade tais como a propria Escola
Thomaz Pompeu Sobrinho, Museu da Inddstria, Museu das Secas, antigo prédio do DNOCS e

0 Sobrado José Lourenco. A seguir ver imagens desse processo:
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Figura 9 - Fotografias superiores sdo da restauracéo da pintura da EAOTPS e as imagens inferiores
da restauracdo do Sobrado José Lourengo.

Fonte: Acervo EAOTPS

O curso acima foi o Unico nesta extensdo de carga horaria e tamanho. Devida a
condi¢des financeiras, pois a escola depende da verba publica, questdes politicas, e condicdes
de acomodacdo do espaco ndo houve segunda edicdo. Mas houve uma readaptacdo e
readequacao segundo as condicdes da escola. Surgindo assim o0s cursos de Conservacdo em
Acervos Museologicos e o Aperfeicoamento em Contexto de Trabalho. A seguir vemos um

pouco dessas readequacdes e possibilidades de trabalho da escola:

“Foi construindo todas essas propostas e realizando, na medida do possivel,
em que as condigdes se presentavam, por exemplo, o curso de restauro € um
curso mais pesado. A gente fez a primeira turma que na verdade se tornou
0 Unico (curso referido). Tinha que ter condicdes, outras politicas, o local...
na verdade as coisas se realizam na medida em que um contexto vai se
apresentando, como também pedindo ” (MARINHO, 2019).

O Curso de Conservacdo de Acervos Museologicos oferecia a qualificacdo e
profissionalizacdo para jovens e adultos. Destes, dispunham de bases tedricas e praticas para o
fortalecimento ndo sé profissional, mas também econdémico, social, histérico e humano. Nilde
Ferreira®, que compds a segunda coordenacéo geral da escola, ap6s a saida de Juliana Marinho,

diz que o curso aumenta a criatividade e “impulsiona ao desenvolvimento local de modo

3 Comunicoldga, especialista em Gestao Plblica e Gestéo e Politicas Culturais.
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sustentavel, ampliando a qualidade de vida dos individuos e da coletividade. De modo que, sem
uma boa base cultural ndo ha como se desenvolver o capital humano e nem o capital social”
(FERREIRA, 2012). Desta forma a escola investe no desenvolvimento do potencial humano e
profissional para que este reflita no seu crescimento sociocultural, assim, o discente possa atuar
como erradicador do seu desfavorecimento, se houver, econdmico, ja que ao concluir este Curso
de Conservacdo de Acervos Museoldgicos o educando estar apto para atuagdo, o que o favorece
em sua introducdo no mercado de trabalho e Ihe da assim condicdes de fortalecer suas relacdes
econdmicas e sociais.

O Curso de Conservacdo de Acervos Museoldgicos com média de quatrocentas e
vinte horas/aula, continha em seu curriculo o estudo de tematicas ligadas ao tema conservacao
e restauracdo em museus. Na busca de desenvolver este curriculo, a teoria e a pratica continham
maodulos como: Higiene e Seguranga do Trabalho, Patriménio Cultural, Introducdo ao Estudo
dos Museus, Historia da Arte, e pelo menos dois campos da area de restauracdo, dentre outros.

A escola buscou parcerias com as instituicbes museologicas e culturais da cidade
atuando na conservacao do acervo destas. Com mddulos especificos na area de conservagéo, o
estudo e entendimento dos seguintes temas: Principios basicos da conservagédo; Conservacdo —
Pinturas em telas e esculturas; Conservacdo - Conservacdo de Acervos Documentais;
Conservacao - Conservacéo de Tecidos; Conservacao - Conservacao de Acervos arqueoldgicos.
A cada parceria com as instituicdes museologicas e culturais da cidade era visto a necessidade
da area de conservacéo e assim feito nos modulos ofertados nos cursos.

O curso Aperfeicoamento em Contexto de Trabalho também compunha disciplinas
tedricas. Contudo o foco estava no desenvolvimento do trabalho. Os discentes vdo uma
instituicdo museoldgica ou cultural e devem pdr em pratica as técnicas que aprenderam e
realizar a conservacdo dos acervos destas instituicdes que o recebem, na condicdo de
estagiarios. Uma observacao relevante é que os discentes destes cursos recebem um auxilio
financeiro (R$), material didatico, fardamento, vale-transporte e lanche.

Na ocasido do estagio os discentes do curso trabalham na higienizacéo, catalogacao
e manuseio direto dos acervos museoldgicos, e também podem desenvolver atividades de acdes
educativas, junto a instituicdo museolégica em que estagia. Desta forma, além de seu
desenvolvimento profissional, podemos perceber o desenvolvimento de uma funcdo social
como multiplicador de conhecimentos sobre a educacdo patrimonial e sua importancia como

elemento contribuinte de uma consciéncia cidada critica. Como pode se perceber a seguir:

Acreditamos que o direito a memoria e ao patrimdnio, se constitui como um
principio fundamental para o exercicio da cidadania. Nao podemos pensar na
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democratizagdo de politicas patrimoniais sem levarmos em consideragdo que
a memoria é diversa e plural. Deste modo, devemos contemplar a
multiplicidade de experiéncias sociais, sem distin¢do de género, classe, credo
ou etnia, garantido uma ampla participagdo popular nos processos de selegédo
do que deve ser lembrado e esquecido, do qué e como deve ser preservado.
(VIEIRA NETO, 2010, S/P)

No contexto em destaque podemos perceber como se apresentam a sociedade, como
um agente histérico com uma atuacéo social cidada em destaque para a diversidade cultural e
patrimonial. Sob orientacdo e superviséo de profissionais habilitados, a escola busca incentivar
0 educando a desenvolver agdes que contribuam para o conhecimento e desenvolvimento
préprio e da instituicdo na qual estagiam, através disto contribuir também para a preservacao
do patriménio cultural do Estado do Ceard. Podemos ver a seguir mais informacdes sobre o

curso:

O curso estimula a formacdo de uma percepcao global sobre o acervo material
e imaterial de equipamentos culturais. Alunos exercitam modos de arquivar e
catalogar acervos impressos, como identificar e distinguir procedéncias e o
valor patrimonial de audios, videos, textos e imagens impressos, ativando sua
interacdo historica com todos os sistemas de informacdo (ESCOLA DE
ARTES E OFICIOS THOMAZ POMPEU SOBRINHO, 2010, S/P).

A seguir vemos um pouco de um relatorio de estagio de um discente que realizou o
seu trabalho no Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, na conservacdo da pinacoteca de
Antbnio Bandeira, no ano de 2010. Com o mesmo pode-se perceber a relevancia do trabalho
para a preservacdo da histéria e memoria da arte cearense, além de provocar a sensibilidade e

critica a arte:

O trabalho foi feito sobre a supervisdo de Fernando Xavier. A reorganizacao
das obras de Anténio Bandeira foi fascinante pelo fato de temos entrado em
contato direito com os estudos do Artista e ficamos sabendo o0 que antecedeu
a pintura de algumas telas. Fiquei a imaginar o que o artista pensava e sentia
em cada instante que desenhava, pois, intrigado o fato dele ter desenhado
muitas figuras antropomorficas com chifres e mulheres bebendo. Tive a
oportunidade de conhecer obras que ndo se encontra em exposi¢cdes e nem na
internet (ACERVO DOCUMENTAL EAOTPS, 2010).

Os cursos de Conservacdo em Acervos Museoldgicos e o Aperfeicoamento
Contexto de Trabalho tiveram o formato até o ano de 2015. O formato desses cursos passa por
modificagOes e restruturacdo. Os cursos que antes em sua oferta traziam em seus mddulos pelo
menos trés areas diferentes de restauro e conservagdo, como por exemplo, conservacdo e

restauracdo em papel, ou tela, ou ceramica. Os cursos passam a oferecer técnicas em uma area,
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a cada curso. A gestora Marley Uchoa®, fala que essa mudanga foi feita a partir da preocupacéo
em um discente aprender uma técnica a cada vez e com maior tempo e maiores recursos para
esta unidade. Surgem Vvarios cursos por ano, mas cada um em uma &rea diferente, como

podemos ver na fala de Marley Uchoa:

“Quando eu cheguei aqui o curso era restauragdo e conservacao de acervos
museolégico era um sé, entdo o que a gente visualizava? Ele passava vinte
horas restaurando tela, vinte horas escultura, vinte horas encadernacao e no
final ele estaria apito a desenvolver qual técnica? N&o, ele precisaria de um
aperfeicoamento. Entdo o que que a gente visualiza hoje? A gente oferece de
uma forma mais dividida, a gente ampliou, e temos conseguido fazer, no ano
passado conseguimos fazer trés técnicas. Quando a gente nao consegue,
selecionamos uma técnica por exemplo” (UCHOA, 2019).

Com curso de conservagdo e restauracdo em alvenaria, em gesso, madeira e
marcenaria, papel e encadernacdo, tela, vidro, ceramica, pintura parietal e tantos outros a

EAOTPS oferta cursos anualmente a comunidade cearense para a salvaguarda de bens moveis.

A seguir podemos apreciar algumas imagens dos trabalhos e resultados desses cursos:

Figura 10 - Conservacao e restauracdo em ceramica. Da direita para a esquerda: restauro de
um pote de cerdmica. Finalizacdo do médulo com uma exposicdo com o trabalho final dos restauros das

ceramicas dos alunos.

Fonte: Acervo pessoal.

Além da area de conservacao e restauracdo a EAOTPS oferta cursos em gravura e
artesania. O artesanato brasileiro é tdo maltiplo e diversos quanto o proprio povo brasileiro. A
pluralidade dos materiais, técnicas, tematicas, e usos do mesmo, € um espelho das condigdes e

realidades de quem o faz, de onde o faz e para quem o faz. Alguns artesdos se destacam e se

% Formada em Pedagogia, atuou na educacéo basica, em instituicGes culturais do Estado e atualmente é gestora
geral da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho.
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tornam conhecidos e reconhecidos por suas artes. Outros os fazem como fonte de renda. O
artesanato tem sido um instrumento relevante para o fortalecimento de identidades regionais.

No nordeste brasileiro, da regido urbana ao sertdo, o artesanato é comum de
encontrar. Mestres da tradicdo inovam no designer, no uso e nas técnicas. Seja no bordado, no
couro, na madeira, 0 artesanato com as técnicas tradicionais e a criatividade singular de quem
o faz, o transforma em um produto Unico. H& quem ndo aprecie, mas hd quem ver beleza e
utilidade nos artesanatos. Da arte popular, criacdo e tradicdo a tecnologia o artesanato vem
possuindo seu valor para quem o reconhece como arte. E mesmo a modernidade e a infinidade
de produtos fabricados industrialmente o artesanato vem persistindo laboriosamente ao tempo.
Alegre (1994) se refere ao artesanato como uma arte popular e sobre esse processo de passado
e modernidade ela diz:

De fato, é bastante comum pensar-se artes populares como residuos de um
passado cristalizado, antes mitico que histérico, expressdes de um universo
imdvel destinado a desaparecer, diante das inexoraveis mudancas sociais
contemporaneas, numa aproximacdo entre o popular e o primitivo muito
frequente nas sociedades hierarquizadas em classes, sobretudo em tempos
massivos de multimidia. E, no entanto, elas ndo se extinguem. Novas forma
de criagcdo e antigos segredos do oficio se confundem e se misturam,
reelaborando a cada momento a expressao artistica, numa tensdo permanente
entre continuidade e mudanca que é a propria natureza dindmica das culturas
(ALEGRE, 1994, p.22, grifos meus).

Diante dessa resisténcia e vitalidade do artesanato a transmisséo dos saberes desses
oficios, quer sejam passados entre familia, geracdes, e ou formagdes em acOes/instituicoes
educativas partem também de certas necessidades pessoais, quer sejam manter a tradicdo, quer
seja tornar uma fonte de renda, o que é muito comum na atualidade, o artesanato como fonte de
producdo. Le Goff aponta a memdria como uma das construgdes coletivas da continuidade e
aponta o conhecimento cientifico ou o técnico como um dos fatores para a permanéncia, aqui a
memoria técnica dos artesanatos atravessou geracdes. Sobre a técnica e a renda que a mesma
pode gerar. Alegre (1994) fala que para o artista/artesdo, “cuja a origem ¢ de classe inequivoca,
a arte é antes de tudo um fazer, em que o processo inovador da criacdo aparece embutido no
trabalho, na produg@o” (1994. P.31).

Para consumo proprio ou para a comercializacdo jovens e adultos procuram a
EAOTPS para realizar os cursos ofertados nas areas da artesania. A escola oferta cursos nas
tipologias do couro, bordado, cerdmica e marcenaria. A coordenadora pedagogica Francineide

Chaves®’ diz que 0s cursos:

37 Coordenadora pedagdgica desde 2006 até a atualidade.
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“Tem como proposta capacitar para a producdo de objetos artesanais
(adornos, utilitarios, vestudrio etc.); incentivar o empreendedorismo cultural
e 0 associativismo para fomentar atividades de producdo do artesanato;
possibilitar o desenvolvimento de habilidades manuais; qualificar arteséos
para tratar aspectos de comercializagdo de produtos ” (CHAVES, 2019).

As técnicas do bordado séo elaboradas sobre o tecido, e as ferramenta s&o linhas,
bastidores e agulhas. Para o bordado existem varios pontos (pontos cheios, vagonite, cariel,
etc.) dando forma a desenhos e criatividades. Ha também o bordado & maquina que com o ritmo
do pedal o artesdo também vai dando formas a obra.

Na ceramica o arteséo (oleiro, ceramista, barrista, louceiros) utilizam do barro para
confeccdes de pecgas de maneira manual ou com uma rodeira surgindo dai variados objetos para
uso domestico ou decoracao.

Do couro como a sola, camurca, pelica e tantos outros advindos dessa matéria
passam pelo desenho, corte, costura @ mdo ou a maquina, pintura ou colagem. O artesédo o
transforma em objetos criativos para uso e tambeém decoracdo. Vemos bolsas, calgados, cintos,
carteiras e até estofados. O Ceara historicamente vem usado 0 couro muito nos sertdes e temos
até um grande representante da arte no couro como o Expedito Seleiro®, mestre de cultura® do
Ceara que uniu o artesanato ao designer e ja passou até por passarelas em eventos de moda no
Brasil.

O artesanato na madeira € feito com diversos instrumentos, entre eles goiva,
formé@o, maquinas pregos, martelos e etc. Da madeira um mobiliario, um instrumento cotidiano,
um objeto decorativo que podem ser fabricados com o servico de marcenaria/carpintaria.

Do artesanato a constituicdo de um oficio, de acordo com a coordenadora
pedagdgica Francineide Chaves (2019) o curso mais procurado nessas tipologias é o bordado.
Desde recriacdo da EAOTPS a escola oferta cursos nessas tipologias. Em 2006 os cursos que
iniciaram a oferta foram: Artifice em Couro — Marcas da Cultura e o Artifice do Brinquedo
Tradicional - Brincar de Crianca. Este Gltimo utilizava a madeira e outros elementos para
compor um produto através da ludicidade, criando brinquedos. Desde entdo, anualmente a

escola ofertas cursos nestas modalidades. A seguir podemos ver imagens dos cursos realizados:

38 Artesdo em couro, residente da cidade de Nova Olinda — Ceard, Expedito Seleiro herdou de seu pai a avd as
técnicas e paixao por transformar o couro em sandalias, bolsas e outros objetos. Criou sua marca e tracos em seus
feitos.

39 Mestre de Cultura é um titulo dado pelo Governo do Estado de Ceara em reconhecimentos as pessoas, grupos e
comunidades que mantem os saberes e fazeres tradicionais cearenses. Reconhecido como Tesouros Vivos 0s
portadores de ancestralidade sdo reconhecidos pelo seu trabalho de divulgacéo da cultura cearense.



99

Figura 11- Da esquerda para a direita: Artifice do Brinquedo Tradicional - Brincar de Crianga
(2006). Obra/produtos dos cursos de ceramica e madeira, sucessivamente, do ano de 2015.

Fonte: Acervo EAOTPS

E a terceira area de atuacdo € a gravura, com a gravura encavo, xilogravura,
serigrafia e a litografia, esta Gltima desde 2017. A escola vem ofertando momentos formativos
para o desenvolvimento das técnicas aliadas a criatividade e ao trabalho. Dentro das linguagens
visuais e consideradas técnicas lineares, as diferentes formas de gravuras podem expressar
sentimentos, pesquisa e reflexao.

Consideradas técnicas milenares a gravura vem representando a natureza e o
homem em telas, papeis, madeira e superficies. A comum de ver no nordeste brasileiro é a
xilogravura. Dentro das tradicdes de sua técnica e o uso de goivas, canivetes, tinta, ha
possibilidades de a partir de uma matriz a reproducéo dela. Muito utilizada juntos as literaturas
de cordéis, podemos ver também estampando camisas e em galerias de arte. Da sua técnica e

producdo vejamos explicacOes adiante:

Na xilogravura, realizam-se entalhes diretos na matriz de madeira com
ferramentas como a goiva e o formédo, deixando-se a imagem a ser impressa
em relevo. Destacada do fundo, a imagem recebe a tinta de impressdo, que
serd transferida para uma folha de papel, por meio de pressdo feita pela mdo
diretamente sobre o papel posado na placa entintada de madeira ou com o
auxilio de uma espétula ou colher de madeira (BIBLIOTECA NACIONAL,
2016, p.11).

Sobre a matriz de pedra a litogravura também expressa em forma de desenho o que
0 artista quer trazer a tona. “Na litografia as pedras utilizadas sdo placas retangulares de

diferentes dimensoes, [...] 0 processo de gravacdo acontece por reagdo quimica, o lapis

gorduroso grava as imagens na pedra” (JOSE, 2016, p.12).
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E a serigrafia “constitui-se de uma tela esticada em um bastidor ou chassi de
madeira. Esta tela originalmente foi de seda, posteriormente passaram a utilizar organdi,
poliéster, nylon e outros sintéticos” (JOSE, 2016, p.13). Na serigrafia a estampa € expressa e
pode ser vista em roupas e acessorios, e etc. Todas as tipologias acima se caracterizam por suas
técnicas e a¢des do universo da gravura que trazem encantamento artistico e sensibilidade.

Em depoimento para o catadlogo da EAOTPS, o discente de gravura Faso, naquele
momento, relata que “pensar gravura ¢ pensar em uma historia narrada pelo tempo, sendo que
a arte de gravar pertence aos fendmenos mais antigos da humanidade” e “[...] e relatam a
tentativa humana de se expressar usando o atrito da matéria” (REVISTA ESTOJO, 2010). Nesta
fala podemos perceber a realizacdo dos cursos atendendo a historia, a arte e a expressao. Nos
cursos de gravuras oferecidos pela EAOTPS os alunos tém a disposicdo um atelié para estudo
e producdo. O atelié é equipado e tambeém aberto para interessados em geral utilizarem as
maquinas. Discentes matriculados e ex-discente utilizam do espaco para compor suas obras.

Os cursos de gravura também tém uma atencdo em seu programa curricular a
unidade entre o saber/fazer, a criatividade e o empreendedorismo. A escola visa trabalhar as
artes se preocupando em como serd a realizacdo desse oficio apds os términos dos cursos. A
gestora atual Marley Uchoa (2019) fala que entender o mercado cearense € importante para que
os alunos dentro de processos criativos possam se destacar e conseguir se inserir no mercado
gerando renda a ele mesmo. Mesmo que o discente queira somente aprender a técnica havera

maddulos que o permita tornar essa técnica em um oficio e moédulos que o ajudem a empreender.

“O que que a gente visualizava? Que o aluno terminava o curso de
xilogravura, de gravura em metal, ele era 0 que um gravurista? Ele ia
trabalhar com o que? Vender a sua obra em galerias? Ou em sites? Entao,
esse mercado da venda de gravura ndo é um mercado muito aquecido, pelo
menos em Fortaleza. Entéo a gente ampliou e agregou a serigrafia, o produto
do curso, ele tem os itinerdrios. Ele (discente) pode muito bem dizer: “quero
trabalhar com xilo, ndo quero trabalhar como estampador”. [...] Ele
(discente) vai até o fim na serigrafia e sai entendendo todas essas nuancas
gue oportuniza a desenvolver-se no mercado de trabalho” (UCHOA, 2019).

Tanto no artesanato e gravura, Francineide Chaves (2019) diz que “a Escola amplia
suas acdes com a realizacdo de cursos com foco na capacitacdo para a producao de artefatos,
utilizando técnicas tradicionais e tipologias da nossa terra, com linguagens graficas
exclusivas” e que a realizacdo desses cursos compactuam para a preservacao e memoria destas
técnicas tradicionais e artisticas, “enriquecendo o artesanato tradicional do Brasil, visando
desde o inicio de suas agées, a capacitagdo de pessoas com o foco no empreendedorismo” €

“possibilitando um retorno financeiro imediato e o contato permanente com designers,
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artesdos e artistas de grande expressdo no nosso Estado” (CHAVES, 2019). A seguir vejamos

imagens dessas ag0es e cursos:

Figura 12 - Fotografia de a¢des nos cursos de gravura da EAOTPS.

Fonte: Acervo EAOTPS

A EAOTPS também oferece a populacdo o servico de biblioteca. A Biblioteca
Thomaz Pompeu Sobrinho é de acesso gratuito e atende tanto aos alunos quanto a comunidade.
Para 0 acesso € necessario a realizagdo de um cadastro com a entrega de um comprovante de
endereco e documento.

O acervo da biblioteca possui mais de trés mil obras que compdem o0s assuntos que
permeia o universo da escola, tais como, restauracao, conservacao, artes e artesania, patrimonio
cultural, cultura, empreendedorismo, designer. H& também um acervo de literatura brasileira.

A biblioteca contém mesas de estudo e 0 espaco € climatizado.

Figura 13 — Fotografia da Biblioteca Thomaz Pompeu Sobrinho.
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Para o publico infanto-juvenil a biblioteca disponibiliza livros de literatura infanto-

juvenil e fantasiosa, jogos educativos, uma pequena gibiteca, e material de colorir (lapis de cor,
canetinhas coloridas, giz de cera). O funcionario da biblioteca precisa ter formagdo em

biblioteconomia e ser registrado no Conselho Regional de Biblioteconomia.
Na biblioteca também se encontra a llha Digital, um espaco composto para acesso

a computadores e internet. O uso deste espaco também é gratuito e mediante cadastro (o
cadastro da biblioteca serve para os dois). Com um estagiario técnico de TI para o auxilio e uso

que pode ser de até uma hora, se ndo houver demanda (fila de espera). Ambos 0s espacos sdo

abertos de segunda a sexta de 8h:00min as 17h:00min.

Figura 14 - fotografia interna da Biblioteca Thomaz Pompeu Sobrinho e Ilha digital.

]
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Fonte: Acervo EAOTPS.

4.43 Instrumento de uma gestdo democratica: Conhecendo o Projeto Pedagdgico

Institucional da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho possui um Projeto
Pedagogico Institucional — PPI, um documento interno elaborado pela gestdo e demais
participantes da escola, que estabelece as politicas de acdes administrativas, pedagdgicas e
educacionais, identificando o papel social da escola, o curriculo e a avaliagdo, as diretrizes e
acOes, que norteiam para o gerenciamento de seus propositos e objetivos a serem desenvolvidos.

O Projeto Pedagdgico Institucional da EAOTPS é constituido por tépicos onde

encontram-se 9 pontos para a organizacdo da escola. Estes sdo a caracterizacdo historico
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pedagogico institucional, os objetivos, prioridades e estratégias metodoldgicas, organizagdo
curricular, concepgdes e formas de avaliacdo, cronograma, calendario e horarios, critério de
acesso dos estudantes, expedicdo de certificados e diplomas, apoio técnico e pessoal docente e
anexos.

O projeto pedagdgico funciona como uma proposta pedagodgica utilizada pelas
instituicGes de ensino para organizar os planos e objetivos, tracar metas e estratégias, assim
como executé-las e avalia-las. Ele ndo tem carater permanente, ou irredutivel, pois as acfes da
escola e ou instituicdo estdo em constantes mudanca e, principalmente, em constante avaliacao
para ver como os resultados estdo sendo alcangados e, a partir de entdo, criar novas metas e/ou
continuar com as anteriores. O PPI pode ter metas a curto, médio e longo prazo. Ele ndo é
inflexivel.

A criacdo e instituicdo do mesmo se encontra nas politicas educacionais do Brasil,
precisamente na Lei 9. 394/96, as Diretrizes e Bases da Educagéo - LDB. Esta legislagéo define,
regulamenta e estrutura a organizacdo da educacao formal brasileira, seguindo os pressupostos
da Constituicdo da Republica Federativa Brasileira de 1988. Na constitui¢do de 1988, principal
documento legislativo do Brasil, traz a necessidade da gestdo democratica nas escolas.

Para que uma gestdo democréatica ocorra € necessario a descentralizacdo dos
poderes dentro da instituicdo, assim como um olhar e percepcao sobre o seu historico, funcéo
social, objetivos, e também um conhecimento sobre a realidade que a cerca, para assim elaborar
coletivamente suas acdes que possam trabalhar em sua determinada realidade.

Dando autonomia para cada escola desenvolver seu préprio projeto pedagdgico 0s
principios dessa autonomia estdo no designio de que cada escola é unica e possui sua propria
identidade. O projeto pedagdgico logo consegue ter sua identidade distinguindo as relacGes de
dentro da escola para com a comunidade, formando a comunidade escolar. Esse diagnostico é
feito quando a escola reconhece a situacdo socio econémica e educacional da comunidade, da
populacdo atendida pela escola, identifica a caracterizacdo da escola como seu historico
(fundacdo, denominacdo, vinculos com egressos, participacdo na comunidade). A situacdo
fisica da escola (a edificacdo, 0s espagos e a adequacdo para aulas e atividades pedagdgicas,
biblioteca, o estado de conservacdo, o conforto ambiental) tudo para a organizacéo de todo o
espaco. ldentifica também seus recursos humanos e materiais, esclarece as funcdes e finalidade
da instituicdo, sua imersdo na comunidade, seus valores e principios, suas politicas e
concepcdes pedagogicas, assim como seu curriculo. Toda essa caracterizagdo busca a formacao
de sua identidade permitindo que a escola detecte seus proprios problemas e suas possibilidades

de trabalho e desempenho.
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Toda a educacdo formal brasileira desde a educacao infantil até a pds-graduagéo se
organiza a partindo de um projeto pedagogico. Segundo Libaneo, “o projeto ¢ um documento
que propde uma direcdo politica e pedagdgica para o trabalho escolar, formula metas, prevé as
acdes, institui procedimentos e instrumentos de agdo” (2010, p. 345). E um projeto por que
identifica propostas e aces para serem realizadas. E pedagogico por que define e organiza as
atividades a serem executadas pautadas no desenvolvimento do ensino e aprendizagem dos

individuos. Vemos mais na fala adiante:

E pedagdgico porque formula objetivos sociais e politicos e meios formativos
para dar uma diregdo ao processo educativo, indicando por que e como se
ensina e, sobretudo, orientando o trabalho educativo para as finalidades sociais
e politicas almejadas pelo grupo de educadores. O projeto expressa, pois, uma
atitude pedagogica, que consiste em dar um sentido, um rumo, as praticas
educativas, onde quer que sejam realizadas, e firmar as condicdes
organizativas e metodolégicas para a viabilizacdo da atividade educativa
(LIBANEO, 2010, p.237).

Os espacos de educacdo ndo formal ndo necessariamente precisam seguir as normas
da LDB para existéncia e execucdo de seus projetos, mas algumas instituicbes educativas a
utilizam para também nortear suas acoes. A propria legislacdo fala da existéncia e importancia
dos espacos educativos ndo escolares quando diz que “a educagdo abrange os processos
formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas
instituicbes de ensino e pesquisa, oS movimentos sociais e organizac@es da sociedade civil e
nas manifestagdes culturais” (BRASIL, 1996). Reconhecendo outros campos de educagio para
além dos muros escolares.

Logo o Projeto Pedagogico Institucional € um documento diagnéstico, que visa
identificacdo e planejamentos das acdes a serem feitos para as resolucdes de suas acdes e cursos
e discerne suas diferencas e identidade. Assim a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu
Sobrinho adota também para seu espaco este documento possibilitando que suas aces sejam
claras, definidas e executadas.

O processo politico-pedagodgico do ensino e aprendizagem da educacdo nao formal
é também destinado as praticas cidadas, a producdo de saberes, aprendizagens para se
desempenharem no mundo do trabalho pela aprendizagem e desenvolvimentos de habilidades,
é aprender de multiplas formas e metodologias diferentes conforme o objetivo central do lugar
(GOHN, 2010). Como cada espaco de educacgdo ndo formal atuam para e em &reas diferentes,
sdo diversas as formas e metodologias a construir. Ainda segundo Gohn (2010) umas das

caracteristicas quanto a organizagdo de um projeto pedagdgico para esses espacos sao:
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A aprendizagem de conteidos que possibilitem aos individuos fazer uma
leitura do mundo do ponto de vista de compreensao do que se passa ao redor
é fundamental na educacdo ndo formal; a aprendizagem e o exercicio de
préaticas que capacitam os individuos a se organizarem com objetivos
comunitérios, voltadas para a solucdo de problemas coletivos cotidianos,
geradas pela participagdo em associa¢fes, movimento, foruns, conselhos e
camaras de gestdo, de forma que este cidaddos possam entender e fazer uma
leitura do que esta ao seu redor, quem € quem, que projetos e quais interesses
cada um defende, quais sdo os interesses da maioria que deveriam ser
defendidos, quais sdo as praticas cidadds e emancipatorias; a aprendizagem
pela cultura, de contetdos que possibilitem aos individuos fazer leitura do
mundo do ponto de vista de compreensdo do que se passa ao redor; gerada
pelo acesso a recursos culturais como museus, bibliotecas, shows, palestras,
etc. (GOHN, 2010, p. 36).

No PPI da EAOTPS se inicia na caracterizagao historico pedagdgico institucional
buscando fazer um levantamento da educacéo profissional no Brasil para apresentar a proposta
dos cursos oferecidos pela escola atualmente. Esse levantamento bibliografico e histérico do
qual o PPI apresenta teoricos e pesquisas que apontam o surgimento e desenvolvimento da
educacéo profissionalizante no Brasil.

A educacao profissionalizante no Brasil hoje uma modalidade de ensino, ndo surge
para substituir a educacdo bésica, mas sim para também agregar conhecimento e uma
profissionalizacdo especifica. Com isso vemos no art. 39 da LDB e na Lei n° 11.741 de 2008
que “a educagdo profissional e tecnolégica, no cumprimento dos objetivos da educagdo
nacional, integra-se aos diferentes niveis e modalidades de educacdo e as dimensdes do
trabalho, da ciéncia e da tecnologia” (BRASIL, 1996).

A EAOTPS em seu PPI aponta a propria nomenclatura “Artes e oficios” no contexto
historico fazendo uma recolha sobre a historia da criacdo da escola, citando também o
movimento internacional Art and Craft como um movimento que influenciou alguns paises
europeus e as possiveis influencias para sua construcdo. Trabalhando em sua composicéo
historica as preliminares de sua constituicao, que, com o Paulo Linhares (a época secretario de
cultura na década de 90) e sua proposta de parceria com a Espanha (pais influenciado pelo
movimento e que possui escolas de artes e oficios) trouxeram as ideias iniciais a sua formacao.

Podemos perceber na leitura do PPl um pouco da historia da criacdo da instituicéo.
A seguir vemos o relato do Paulo Linhares sobre essa parceria, mas antes gostariamos de
ressaltar que houve a articulagdo com o pais europeu, mas como ja vimos anteriormente, a

parceria ndo logrou avanco e continuidade, mas ideias ficaram, e houve a criacao:

“A Escola nasceu de uma articulacdo do Governo do Estado, na época com
0 Governo da Espanha, que incentiva a criagdo de escolas de artes e oficios.



106

Quando a gente comegou essa relagdo com a Espanha, eles tinham um padréo
muito vinculado a questdo do restauro, do patriménio. E a gente discutiu
muito para ampliar a atuacéo e procurar trabalhar para ter uma melhor
performance nas areas de oficios, onde o Ceara tem uma grande tradicao.
(Paulo Linhares, entrevistado por ocasido do aniversario de 13 anos da
EAOTPS) (PROJETO POLITICO INSTITUCIONAL, 2019, p. 6).

Essa inventariagdo dos processos historico da escola, juntamente com um
levantamento bibliografico do seu campo de atuacdo pode trazer para a prépria instituicdo
maiores clarezas de suas acOes, tanto quando for realizar processos avaliativos das agdes,
perceber as mudancas que a mesma sofreu ao longo do tempo, quanto deixar claro a todos os
envolvidos os principios da mesma, pois os individuos que compdem a escola e a gestdo nem
sempre possuem contratos permanentes, o préprio documento, com possiveis troca de gestéo,
pode esclarecer para quem chega a situacéo e historicidade do espa¢o. Neste conteddo para a
busca de uma identidade e reflexdo para as acgdes futuras através do PPI, Veiga (2007) nos

aponta mais quando diz:

A principal possibilidade de construcdo do Projeto Politico-Pedagdgico passa
pela relativa autonomia da escola, de sua capacidade de delinear sua propria
identidade. Isto significa resgatar a escola como espa¢o publico, lugar de
debate, do didlogo, fundado na reflexdo coletiva. (VEIGA, 2007, p14)

O projeto pedagogico da escola também faz uma relagdo das “As artes ¢ oficios e
seus itinerarios de formagao” onde aponta e define os seus objetos de planejamentos e cursos
voltados para: 1. Conservacdo e o restauro; 2. Artesania; 3. Gravura. Faz apontamento para as
possibilidades ndo s6 no ensino e aprendizagem, como também no desenvolvimento cultural,
social e financeiro, “pois os cursos geram produtos e servigos, que podem estar coordenados
com programas de formacdo de cooperativas, micro-empresas e primeiro emprego” (PROJETO
POLITICO INSTITUCIONAL, 2019, p. 6).

Ainda nos itinerarios em formacéo a escola destaca seus valores pautados na ética.
A escola traz para suas acoes éticas e valores que associados a educagdo sugerem ao individuo
novas praticas sociais. Mas por que trazer a ética e os valores para dentro da instituicdo? O
individuo apos o seu nascimento e quando inserido em sociedade aprende diante de tudo que o
cerca, seus habitos e atitudes, sua lingua, sua cultura. Como ja vimos estamos em constante
processo educativo. A cada lugar existem também suas leis e normas de convivéncia coletiva.
Algumas destas mudam de lugar para lugar, regido ou até de continente. A ética surge ndo s
do conceito, mas que aliado a prética social do individuo, numas praxis, para que o individuo

se sinta em sociedade, bem, enquanto comunidade.
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A ética vem sido discutida desde a antiga Grécia com Sdcrates e a ética quase
sempre vem aliada a moral, que estd dentro do campo das inten¢Ges, decisdes e a¢bes do
individuo aliada a um conjunto de regras. Tadeus e Cunha (2009) falam que “a Etica teria
surgido com Sdcrates, quando o fildsofo investiga e explica as hormas morais que o leva a agir
nao s6 por tradicdo, educagdo ou habito, mas principalmente por convic¢do e inteligéncia”
(TADEUS; CUNHA, 2009, p. 143).

Ainda relativo a conduta humana a ética, segundo Vasquez “é um comportamento
pautado por normas, em que consiste 0 bom - visado pelo comportamento moral, do qual faz
parte o procedimento do individuo concreto ou o de todos” (1992, p.2). A ética e a educacao, a
ética e a escola sdo acdes/lugares que potencializam e sensibilizam ao comportamento e
esclarecem os principios éticos da instituicdo que podem levar a uma boa atuacgéo e convivéncia
ndo soO dentro dela, mas em/na sociedade. E os valores no campo da ética definem uma conduta
moral para o bem, ou boas agdes.

Desta forma vemos no PPI que os conceitos éticos ressaltam os seguintes valores:
“Etica, na busca da autonomia moral; Estética, no resgate de vivéncias e experiéncias ligadas a
arte e & beleza; Produtiva, na criacdo de riquezas morais e materiais” (PROJETO POLITICO
INSTITUCIONAL, 2019, p. 7). Sobre a estética e os resgates de vivéncias e experiéncias a
EAOTPS traz os conceitos tedricos aliados a pratica. E produtiva, pois todos os alunos tem a
oportunidade de apds a conceituacéo e teoria criar seus produtos. A ideia é que os discentes ndo
saiam de la como chegaram e sim que carreguem consigo aprendizados e experiéncias que
possam obter resultados, sejam em suas praticas sociais, sejam em suas atividades produtivas
voltadas para o trabalho.

Assim sendo a EAOTPS define suas premissas em aprender a aprender, aprender a
fazer, aprender a conviver e aprender a empreender. Essas quatro premissas fazem parte das
concepcOes pedagdgicas e educacionais voltadas para a formacao do individuo em desenvolver
0 seu processo de conhecimento desenvolvendo suas multiplas competéncias, aliadas as
técnicas aprendidas na realizacdo dos cursos, atuando em equipe e solidariedade, e sendo capaz
de gerar criatividade sobre seu produto para que se quiser, possa empreender.

Aprender a aprender — “A ideia se vincula a capacitar pessoas ndo mais como acao
onde alguém ensina e outro passivamente aprende” (2019, p.8); “nas quais as pessoas aprendem
a aprender exercitando mecanismos que integram o saber, o saber ser e 0 saber fazer; onde
adquirir competéncias ¢ conhecer, sentir e agir na perspectiva da integracdo desses trés fatores”
(Idem); “de forma que as pessoas assumam a funcao de sujeitos do seu processo de formacao”

” (Ibdem). Observamos nessas frases que trazem os fundamentos do Aprender a Aprender a
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atencdo da instituicdo em sua didatica metodoldgica no desenvolvimento e aplicabilidade dos
cursos no processo de construgdo de conhecimento do discente ndo de maneira passiva, sim
autdbnoma e ativa.

Aprender a aprender é muito utilizado na abordagem construtivista, que busca
asseverar que o sujeito tem papel fundamental na producéo do saber e que, 0 conhecimento
estaria direcionado para a percepc¢do e acdo do individuo e na sua eficiéncia e aptiddo e, se
adaptar em sociedade, nos diferentes ambientes, Piaget (1983), Vygotsky (1988) e Coll (1994).
Aprender a aprender é também saber fazer uma reflexdo critica sobre suas praticas e ou
teoria/préatica. Aprender a aprender seria uma abordagem pedagdgica, como vemos na fala de
Coll:

Numa perspectiva construtivista, a finalidade ultima da intervencdo
pedagdgica é contribuir para que o aluno desenvolva a capacidade de realizar
aprendizagens significativas por si mesmo numa ampla gama de situagoes e
circunstancias, que o aluno “aprenda a aprender” (COLL, 1994, p. 136).

Vemos também nessa premissa que aponta para o descontentamento do processo
de didatica tradicional e ou reprodutor onde o professor é detentor de todo o conhecimento e o
aluno um mero receptor, incapaz de transformar o seu conhecimento e aprendizado e somente
o0 reproduzir. Paulo Freire chama esse processo de educacdo bancaria em seus escritos. Mas
que, quando o aluno desperta para compreender que ele também é responsavel pelo seu
processo de aprendizagem, se reconhece como sujeito critico e ativo do processo todo o
conhecimento sera de mais valia, pois 0 mesmo estaa apto a transformar e nao reproduzir. Ainda
Paulo Freire (2003) diz que nessa acao de aprender a aprender envolve o sujeito um conhecedor

de si, onde (re) conhece (a si) em sua pratica social. Vejamos mais sobre essa a¢éo:

O educando precisa assumir-se como tal, mas assumir-se como educando
significa reconhecer-se como sujeito que é capaz de conhecer 0 que quer
conhecer em relagdo com o outro sujeito igualmente capaz de conhecer, o
educador e, entre os dois, possibilitando a tarefa de ambos, 0 objeto de
conhecimento. Ensinar e aprender sdo assim momentos de um processo maior
— 0 de conhecer, que implicar reconhecer (FREIRE, 2003, p. 47).

“Aprender a fazer” no PPl estd associado ao discente desenvolver habilidades
técnicas relativa aos cursos de suas escolhas, dispondo de todo material necessario, alem de
toda formagdo teorica e pratica aliada as tecnologias necessérias. E que 0 mesmo possa obter
uma postura proativa na execugéo de suas tarefas. Tal postura associa-se a premissa anterior e

também espera que o discente possa obter novas ideias e novas solucfes. Tal premissa € tarefa
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fundamental dos cursos, que os discentes possam finalizar suas atividades conhecedores das
técnicas das artes e oficios escolhidos.

A terceira premissa ¢ “Aprender a Conviver” que “fundamenta-se na capacidade de
atuar em equipe, de ser parte de um grupo demonstrando habilidades inter-relacionais como:
saber ouvir, saber respeitar as diferencas, saber comunicar-se” (PROJETO PEDAGOGICO
INSTITUCIONAL, 2019, p.8). Tal proposicdo estabelece a importancia das relagdes
interpessoais, trabalhando no discente a relevancia da boa convivéncia, da troca e partilha de
saberes, assim como o0 respeito ao proximo. A convivéncia humana precisa ser aprendida via
processos e acdes que apontem para uma boa relacdo de cordialidade e respeito, o dialogo e
para a aprendizagem cooperativa, formando para o bom trabalno em equipe, evitando o
individualismo competitivo.

A educacdo ndo formal tem estas caracteristicas em construir seus valores e
principios voltados para o exercicio da cidadania e a coletividade, além de dispor em suas
propostas ndo somente o objetivo do conhecimento em si, ademais como projeto sociopolitico,
cultural e pedagdgico, seja em um museu, uma ONG, ou como podemos ver no estudo deste
PPl uma escola de cursos voltados para 0s saberes e fazeres tradicionais e para a conservacao
e restauracdo de bens. Gohn (2010) diz que uma série de processos podem decorrer tais como
“-aconsciéncia e organizacdo de como agir em grupos coletivos. — A construcédo e reconstrucdo
de concepcao(Ges) de mundo e sobre 0 mundo. — Forma o individuo para a vida e suas
adversidades (e ndo apenas o capacita para 0 mercado de trabalho)” (2010, p.21).

A tltima premissa ¢ “Aprender a Empreender”. A escola ¢ uma escola de artes e
oficios, como j& vimos em um capitulo antes o oficio se relaciona ao trabalho, e
consequentemente ao mercado de trabalho. Dentro desta perspectiva vemos no PPI tal
explicac¢ao deste ultimo aprender quando diz: “Utiliza-Se do recurso basico - conhecimento -
para inovar, criar, fazer, aplicando o conhecimento na confeccdo de produtos ou gerando
servicos (PROJETO PEDAGOGICO INSTITUCIONAL, 2019, p.8). Ha preocupagio em que
o discente caso queira possa empreender e ou gerar um Servico.

Dos significados da palavra empreender estd a capacidade de criar, coordenar,
realizar projetos e trabalhos, desenvolver novos negdcios. Os cursos séo oferecidos e realizados
para adquirir saberes e é de extrema importancia o resultado, mas como sdo oferecidos cursos
que também podem ser utilizados como oficios ha uma preocupacdo em desenvolver
conhecimentos sobre o empreendedorismo de seus servicos e aprendizados. Que estdo também

atrelados a criatividade para a producéo.
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O PPI dispde sobre a estrutura fisica da escola apresentando seus espagos e suas
utilidades. E sobre os objetivos de seu programa de formagdo, que estdo dispostos em cursos
de formacéo inicial e continuada e cursos de qualificagdo profissional de nivel basico. Sobre os
objetivos dos cursos séo:

-Fortalecer linguagens artisticas.

-Desenvolver habilidades artisticas especificas.

-Proporcionar metodologias de educacao patrimonial e itinerarios de formacéo
nas areas de conservacao e restauragao.

-Formar pessoal qualificado para realizar atividades de prestacdo de servico
e/ou desenvolvimento de produtos.

-Despertar o aluno para uma atividade socioecondmica.

-Desenvolver competéncias para o empreendedorismo.

-Incentivar o empreendedorismo cultural e o associativismo para fomentar
atividades de producdo do artesanato.

-Possibilitar a participacdo em feiras de artesanato, bienais e saldes, concursos,
dentre outros.

-Formar pessoal qualificado para tratar aspectos da gravura, a partir das
técnicas: da xilogravura, da gravura encavo, da litografia e da serigrafia.
-Fortalecer a producdo artistica de artistas.

Identificar e  reconhecer talentos (PROJETO PEDAGOGICO
INTITUCIONAL, 2019, p. 9).

Talis objetivos sdo cruciais para que possamos entender os resultados esperados de
todas as propostas pedagogicas e educacionais desenvolvidas pela realizagcdo das atividades
formadoras, sejam nos cursos de formacdo individual e continuada, sejam nos cursos de
qualificacdo profissional basica, nos quais cumprem uma proposta pré-definida.

Os cursos dentre a restauracdo e conservacgdo de acervos e bens culturais materiais
que perpassam também pelas manifestacfes dos bens imateriais, e 0s cursos sejam na gravura,
xilogravura, bordado, designer em couro, ceramica, dentre outros, as palestras, oficinas e
seminarios oferecidos para o desenvolvimento do aprendizado do universo das artes e do
artesanato, visam fortalecer a linguagem artistica e desenvolver habilidades provinda delas,
formar para a qualificacdo em oficios e proporcionar uma instrugdo para o trabalho. Ainda por
estes objetivos percebemos que a escola também propicia 0s espacos para essa atuacao
profissional. ldentifica e reconhece talentos, ndo esquecendo da educacdo patrimonial
fortalecendo também o entendimento sobre a sua cultura, cidade, estado e suas préaticas sociais
advindas desta educacao.

Definir os conceitos e vocacgdes e seus objetivos é deixar mais clara as propostas da

escola com a sua atuacdo podendo assim, depois de definir seus propositos e intencGes



111

desenvolver metodologias para o seu alcance. Nenhum projeto é bem desenvolvido sem
explicitar seus objetivos.

Na educacdo ocorrem finalidades, e identificar os ideais proporcionam buscar
métodos e técnicas para 0 seu alcance deixando todo processo de construgdo de saberes mais
concretos e organizados. E quando relacionado a cultura os saberes despertados podem ser
maiores do que o almejado, podem também se relacionar ao ser/estar em sociedade. Gohn nos
explica melhor isso quando nos diz que “todos os projetos que objetivam resgatar/trabalhar em
campos da cultura local acabam tendo algum tipo de impacto no entorno, sendo o maior deles
0 de caréater educativo — formam um saber desenvolvem a consciéncia de pertencimento da
comunidade local (GOHN, 2010, p. 84).

Desta maneira 0 topico que segue 0s objetivos propostos sdo — Prioridade e
estratégias metodologicas — aqui definido as concepgdes de suas abordagens metodologicas
como um conjunto de procedimentos para alcancar a educacdo profissional atentando-se a
formacdo integral dos alunos dentro das particularidades de cada discente. Adotando
procedimentos didaticos pedagdgicos pra auxiliar na construcdo de conhecimentos e saberes
dos alunos dos quais estdo em proporcionar uma reflexdo e problematizacdo das diferentes
fontes de conhecimento (tedrica e pratica), ter a pesquisa como um principio educativo, trazer
a interdisciplinaridade e transdisciplinaridade para as praticas educativas, contextualizar os
saberes histéricos e tradicionais com a tecnologia atualidade, elaboracdo de materiais
impressos, até a operacionalizacdo sistematica do curso na escola e nas instituicGes parceiras.

O PPI também aponta para a definicdo de aulas expositivas dialogadas e
interativas, para nao haver uma relacdo autoritaria entre docente e discente, partindo do dialogo
para a construcdo de saberes e novos saberes. Assim como a elaboracdo de planejamentos,
registros e analises das aulas ocorridas. Tais procedimentos didaticos visam favorecer situacdes
ativo-participativas do docente com o discente e a “a construcdo e reconstrucéo coletiva de
conhecimentos, ao desenvolvimento de niveis de competéncias mais complexas como a
capacidade de sintese, de analise, de avaliar e resolver problemas, bem como ao
desenvolvimento de habilidades, valores e atitudes (PROJETO POLITICO INSTITUCIONAL,
2019, p.10).

Definido objetivos e métodos didaticos, o PPI da institui¢do apresenta seu curriculo.
O curriculo escolar é o norteador do processo educacional e abrange desde a defini¢do dos
contetdos e disciplinas a organizacdo e sequéncias das atividades, bem como os meios e

métodos e a avaliacdo. Cada instituicdo educacional tem a liberdade em criar seu curriculo, ele
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ndo é estatico ao tempo e é ressignificado conforme os interesses e mudancas da instituicéo.

Veiga (2002) nos explicita mais sobre o que é o curriculo quando diz:

Curriculo é uma construcdo social do conhecimento, pressupondo a
sistematizacdo dos meios para que esta construcdo se efetive; a transmissao
dos conhecimentos historicamente produzidos e as formas de assimila-los,
portanto, produgdo, transmissdo e assimilacdo sdo processos que compdem
uma metodologia de construcao coletiva do conhecimento escolar, ou seja, 0
curriculo propriamente dito (VEIGA, 2002, p.7).

O curriculo também se desenvolve de acordo com a relagdo da escola com seu
espaco social e comunidade, ou seja, com a sua cultura local. Se define de acordo com seu
projeto pedagdgico e suas propostas educacionais oferecidas. Curriculo e cultura estdo em
comum acordo para definir seus principios norteadores para as a¢oes da escola e dos docentes

como vemos adiante;

De certa forma, entdo, um curriculo guarda estreita correspondéncia com a
cultura na qual ele se organizou, de modo que ao analisarmos um determinado
curriculo, poderemos inferir ndo s os conteddos que, explicita ou
implicitamente, sdo vistos como importantes naquela cultura, como, também,
de que maneira aquela cultura prioriza alguns contetidos em detrimentos de
outros, isso é, podemaos inferir quais foram os critérios de escolha que guiaram
os professores, administradores, curriculistas, etc. que montaram aquele
curriculo. Esse é o motivo pelo qual o curriculo se situa no cruzamento entre
a escola e a cultura. (Veiga, 2002, p. 44)

A organizacao curricular da EAOTPS define diretrizes de area por area, ou seja, ha
area da conservacao e restauro, artesania e gravura. Na area da conservacdo do restauro a
formacdo do individuo para a compreensdo do patriménio cultural, compreender a histéria e a
formacdo arquitetdnica de sua cidade, da historia da arte e também de sua preparacao para o
mercado de trabalho. Na artesania o desenvolvimento de habilidades manuais no campo,
conhecimento da historia da arte, do artesanato e da legislacdo que assegura o profissional da
area, e o incentivo a consciéncia ambiental. J& na area da gravura o curriculo predispde para
além do desenvolvimento e capacitacdo das habilidades de desenho a producao de xilogravura
e/ou linoleogravura e/ou zincogravura e/litografia, estamparia e impressdes, também as formas

de empreender e de possuir uma consciéncia ambiental.

Com essa organizacao curricular a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu
Sobrinho — EAOTPS busca promover condicGes para a socializagdo e
participacdo do estudante em uma sociedade em mudanca; desenvolver no
estudante a criatividade, o gosto pela investigacao e pela descoberta, 0 espirito
critico, a capacidade de escolha, a expressdo individual e coletiva e o exercicio
pleno de sua cidadania; proporcionar condi¢cbes para a construcdo do
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conhecimento, utilizacdo de métodos de investigacdo e de instrumentos de
reflexdo e producdo; oportunizar a execucdo de projetos individuais e
coletivos a fim de favorecer o desenvolvimento social de cada jovem
(PROJETO POLITICO INSTITUCIONAL, 2019, p.10).

Definidos as concepgbes do curriculo, a EAOTPS o0 organiza para ser um
instrumento da cidadania democratica que atendam a aprendizagem nos respectivos cursos e na
capacitagdo humana em trés agdes: “a vida em sociedade, a atividade produtiva e a experiéncia
subjetiva, visando a integracdo dos jovens nas relacdes politicas, do trabalho e da simbolizacéo
subjetiva” (PROJETO POLITICO INSTITUCIONAL, 2019, p.10).

O PPI da escola também discorre sobre as concep¢es e formas de avaliagdo dentro
da instituicdo. A avaliacdo dentro do sistema educacional surge para verificar a aprendizagem
e conhecimento, ver o nivel da aquisicdo dos contetdos ensinados em uma aula. A propria
palavra avaliacdo define isso, seja para comparar e apurar dados qualitativos ou quantitativos.
Nas escolas e salas de aula ela é utilizada para perceber o nivel do discente.

Libaneo (2012) diz que avaliar faz parte de um projeto educativo, mas que é
diferente de medir, pois a medicdo aponta para a necessidade da nota, ou a afericdo de um
aprendizado pretendido e limitado. Essa medicdo nas avaliagdes tem historicamente
condicionando os alunos a estudarem para tirar uma nota e ndo aprender. Avaliacdo esta muito
alem da medicdo. Avaliar reflete concepcbes educativas que perpassam a identificacdo e
correcdo dos erros para a aquisicdo dos conhecimentos em estado continuo visando uma
integracdo e motivacdo no discente para apontar seu momento e o saber, avaliando-se para a
mudanca.

A EAOTPS também compartilha deste modelo e concepcao de avaliacdo tendo
como principio basico o processo formativo do discente e a indicacao das acfes que circundam
a avaliacdo no trabalho docente com a avaliacdo formativa. Recomendando elementos de
continuidade e cumulatividade, prevalecendo a qualificacdo das a¢fes dos alunos dentro dos
cursos livres, e a obrigatoriedade de um momento para a recuperacgéo, caso necessario. Podemos

perceber mais sobre o processo da avaliagdo formativa utilizada pela escola:

A avaliagdo formativa introduz uma ruptura, uma vez que desloca a regulacédo
das aprendizagens de modo a individualiza-las para cada ESTUDANTE. Esta
avaliacdo pressupde um diagnostico, instrumentos apropriados, observagéo in
loco, intervengdes diferenciadas. Especialmente quanto a avaliacdo, a
formagdo docente favorece que se dé prioridade aos processos individuais e,
consequentemente, a acompanha-los com intervencdes diferenciadas. 1sso
demanda uma adeséo dos educadores e das instituigfes a uma visdo mais
igualitarista da escola e ao principio da educabilidade (PROJETO POLITICO
INSTITUCIONAL, 2019, p.13).
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Ainda sobre a avaliagdo formativa e a auto avaliacdo sdo instrumentos para que o
discente possa (re) conhecer os seus aprendizados para progredir aos propdsitos dos cursos. O
mediador deste momento é o docente, do qual, promoverd a inclusdo, e a observacédo
acompanhando seus alunos e seus respectivos desenvolvimentos. Trabalhando para “exercer a
regulagdo do trabalho do ESTUDANTE e prover apoio no contexto da atividade em curso,
encaminhar o ESTUDANTE a outro grupo de trabalho e atividades de outro tipo, sempre que
for necessario, e monitorar os percursos individuais de formagdo” (PROJETO POLITICO

INSTITUCIONAL, 2019, p.13). Vemos mais sobre a agdo do docente quando:

Desta maneira tornar-se-a mais efetivo o acompanhamento individual dos
processos de trabalho, levando em conta a transversalidade do curso,
determinando, assim, o intercambio de ideias, de propostas, além de intensa
discussédo para solucdo de problemas. Os instrumentos basicos utilizados no
processo de avaliacdo poderdo constituir-se de formulacgéo e desenvolvimento
de projetos artisticos, criacdo de estratégias artisticas pedagdgicas e técnicas,
criacdo e participacdo em grupos de trabalho, relatorios ou diarios de
processos de trabalho, além da observacgao e do acompanhamento do aluno no
que se refere a participacdo nas aulas e atividades programadas (PROJETO
POLITICO INSTITUCIONAL, 2019, p.13).

Dispondo sobre o cronograma da escola a mesma se planeja previamente para as
acOes e cursos ofertados anualmente para compor o calendario escolar a ser desenvolvido no
ano letivo, tanto de acdes internas como externas. Atualmente o horario de funcionamento é
diurno, das 8h as 12h e 13:30h as 17:20h.

O ponto 6 do PPI define os critérios de acesso dos estudantes. Quem séo os alunos
que realizam os cursos na EAOTPS e como eles chegam até a matricula para a realizacdo destes
é definido para tornar claro os objetivos da escola, ndo somente quanto as concepg¢des dos
cursos, mas também sobre a chegada dos alunos.

Para a publicizacdo dos cursos sdo criados editais que esclarecem ao publico
detalhes esclarecedores sobre o curso, como carga horaria dos cursos, quantidade de vagas e 0s
pré-requisitos de acesso, local de inscri¢do, datas e orientacGes. Esse edital é divulgado em
paginas eletrdnicas tanto da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho tais como no
Instagram, Facebook, site da escola, E-mail, quanto do Instituto Dragdo do Mar. Além de
jornais de veiculo da cidade. A inscricdo e matricula atualmente é feita na propria escola.

A EAOTPS esclarece em seus editais 0s documentos necessarios para a inscricao a
partir do perfil que ela pré-dispbe para a chegada dos discentes. Para requisitos das inscricdes
precisa: Formulario Padrdo de Inscricdo (disponibilizado no ato da inscrigdo); Copia legivel,

frente e verso, de um documento de Identificagdo (carteira de Identidade, Carteira de Trabalho
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ou Carteira de Habilitacdo); Copia legivel de comprovante de residéncia atualizado (conta de
energia (ENEL) ou agua (CAGECE)); Comprovante de escolaridade (certificado, historico
escolar, declaracdo da escola, outros); Cépia do CPF; Comprovante de renda mensal; Numero
do NIS (no caso de estar cadastrado em algum projeto social).

Todos os cursos da EAOTPS sdo emitidos certificados e/ou diplomas. Apos a
finalizacdo dos cursos todos 0s egressos recebem suas certificagdes comprobatorias. Garantindo
assim ao discente a constatacdo de realizacdo de um curso pela Escola de Artes e Oficios
Thomaz Pompeu Sobrinho com a realizacdo e parceria do Instituto Dragdo do Mar, Secretaria
de Cultura do Estado do Ceard e do Governo do Estado do Ceara.

A EAOTPS possui um acervo documental para a registro e escrituracdo para a
organizacdo e guarda da documentacdo escolar dos discentes, professore e funcionarios e
registros de ocorréncias. Tais como fichas de matriculas, diarios de classe e atas de registro. Ao
final de cada curso, todos os docentes devem fazer o registro de suas aulas e resultados finais.
Este acervo de documentos é realizado para assegurar o desenvolvimento das a¢des da escola,
assim como, manter aberto a sociedade os registros das mesmas.

A equipe de profissionais que compdem o quadro pedagdgico da escola é de
profissionais habilitados nas areas em que compdem suas funcdes. A escola tambem possui
equipe técnica-administrativa que da assisténcia ao trabalho pedagogico, social e
administrativo. Atualmente a escola possui coordenacdo pedagogica, coordenacao técnico-
pedagdgica e secretaria escolar. No entanto, para o exercicio da coordenacdo técnica-
pedagdgica, as vezes é necessario, contratar mais profissionais, para cada projeto, 0s mesmos
sempre cumprindo o requisito de ter um curriculo profissional na area do projeto/curso ofertado.

Podemos perceber nestas ultimas paginas a organizacao da proposta pedagdgica da
Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho. Nela podemos identificar suas propostas,
visbes e objetivos, concepgdes pedagogicas e educacionais, definicdo do curriculo e a
socializacdo delas para um maior esclarecimento de suas a¢6es democratizando o acesso. Para
uma instituicdo educacional é de fundamental importancia a existéncia de um documento deste
cunho para a socializacdo e a claridade de suas acbes e propostas. Definindo assim sua
existéncia e mantendo a organizacdo de suas acGes com seriedade e comprometimento.

Cabe ressaltar aqui que o Projeto Pedagogico Institucional € constantemente revisto
e avaliado para diagnosticar se suas agdes e propostas estdo sendo cumpridas e para que as
avaliagdes de suas a¢Bes estejam em uma constante praxis pedagdgica, onde a agéo e a reflexdo
sejam constantes e nunca estanques. Contudo, mais um dos objetivos desta tese é para além de

compreender a proposta pedagogica e educacional da escola também ver a extensdo de suas
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acOes nas proprias narrativas dos discentes egressos. A extensao desses resultados, também nas

narrativas dos mesmos estdo no capitulo a seguir.
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5 ENTRE NARRATIVAS E AFETOS: OS EGRESSOS DA EAOTPS

Neste capitulo traremos as narrativas dos egressos da escola juntamente com
reflexdes e conclusdes analiticas de suas falas. Ver-se-4 um comparativo entre a proposta da
escola e seu alcance nos alunos. O sentido das iniciativas da Escola de Artes ¢ Oficios Thomaz
Pompeu Sobrinho s6 acontece a medida em que ha a existéncia de alunos nela. O que seria a
escola sem os aprendizes? Nao hé escola sem discentes. Neste capitulo veremos narrativas de
egressos sobre 0s seus processos “de estar” na escola e o que ela influenciou ou ndo a sua vida.
A EAOTPS oferta cursos de formagdo nas areas de conservagdo e restauracdo, gravura €
artesania € a comunidade que se inscreve para realizar esses cursos utiliza das técnicas
aprendidas apos o término? Os conceitos tedricos foram significativos? Como estdo esses
egressos?

Em conversa com um egresso, ele relembra o momento de quando foi aluno
iniciando sua fala com a musica do compositor Lucio Barbosa “Ta vendo aquele prédio, mo¢o?
Ajudei a levantar”. Mas, o sentido real da musica de LUcio Barbosa intitulada “Cidaddo” fala
do operéario que construiu e ndo pode usufruir. A fala deste ex-discente é oposta, a frase da
musica que ele canta € de satisfacdo, pois 0 mesmo, ajudou a restaurar o equipamento cultural
Sobrado José Lourenco e sente orgulho de tal feito. O referido hoje trabalha na prépria escola,
com uma memoria exemplar, ajudou a relembrar os feitos da escola de 2006 a até os dias atuais.
E onde estdo outros? Fomos a sua procura e encontramos alguns. Vejamos suas memdarias, e a
cada narrativa, pensemos que sd@o uma parte colorida de tecido, depois de muitas partes juntas
juntos, costuremos e facamos uma grande colcha de historias e memarias carregada de cores,
sentimentos, oportunidades e escolhas. Quer tenham sido impactados ou ndo pela escola, séo
falas importantes para entender o alcance que a escola obteve na vida destas pessoas.

Como um percurso (auto) biografico as experiéncias dos narradores estabelecem
um feed back das acGes da EAOTPS. Walter Benjamim (1994) diz que as narrativas sdo como
experiéncias humanas em formas artesanais de comunicacao, pois nds seres humanos usamos
dela para contar historias. A acdo de narrar € humana, por isso, social.

Narrar é também fazer uma escrita de si, narrar historias de si mesmo, e tal ato é
relevante, pois neste processo Jovchelovitch e Bauer (2012) nos contam que “[...] contar
histérias implica estados intencionais que aliviam, ou ao menos tornam familiares,
acontecimentos e sentimentos que confrontam a vida cotidiana normal” (2012, p. 91). Narrar a

si mesmo é da sentindo as proprias experiéncias. Como Benjamim fala que a narrativa
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“conserva suas forgas e depois de muito tempo ainda € capaz de se desenvolver [...]”, devido a
reflexdo que acontece nesse ato de falar de si mesmo.

A narrativa de si, segundo Delory-Momberger (2008) ndo é somente um
instrumento de formagdo, € como o individuo toma forma de si e de suas experiéncias, da
historia de suas vidas. O uso da narrativa é também formacéo, pois o individuo ao fazer a
narrativa de si e de suas vivencias compreende melhor sua historia.

As narrativas de si dos egressos permearam em perguntas previamente elaboradas
e feitas para o direcionamento deste trabalho: 1. Como vocé conheceu a Escola de Artes
Thomaz Pompeu Sobrinho - EAOTPS? 2. Qual o curso que vocé fez e por que vocé optou por
fazé-lo na EAOTPS? 3.Quais os principais aprendizados que vocé consegue identificar apos o
curso realizado na EAOTPS? 4. VVocé percebe alguma mudancga no seu entendimento, olhar e
percepcdo sobre sua cidade e estado apds a realizagdo do curso feito na EATPS? 5.Vocé
conhecia o significado de Patriménio Cultural antes de realizar um curso na EAOTPS? 6. Em
quais aspectos da sua vida vocé percebe que o aprendizado sobre patriménio cultural o
influenciou? 7. Na atualidade como vocé vé o patriménio cultural? 8. Vocé chegou a realizar
algum trabalho na area do curso desenvolvido na EAOTPS? Se a resposta for afirmativa, qual
trabalho e como foi atuar na area? Se a resposta for negativa diga-nos o porqué. 9. Em seu
entendimento vocé considera que a EAOTPS foi relevante para o seu processo de ensino e
aprendizagem, conhecimento e apropriacdo sobre o patriménio cultural? 10. Quais 0s
momentos mais significativos que remete a sua memoria, enquanto discente, do seu contato e
vivéncia na EAOTPS? 11. Caso vocé queira nos relatar algo sobre sua vivéncia e histéria com
a EAOTPS sinta-se a vontade para nos contar aqui. Doze pessoas participaram desse momento

e concederam suas memarias. Vejamos a narrativa de formacdo dos egressos adiante.

5.1 Escrita de si: Narrativas das memarias e educandos em formacao

Como os educandos souberam da existéncia da EAOTPS foi a primeira pergunta a
ser feita. Como a escola é conhecida e procurada na cidade de Fortaleza e a partir de que
divulgacdo para o conhecimento de sua existéncia foram chegados a esses educandos? A seguir
no grafico podemos perceber que para maioria destes doze egressos conheceram as ofertas da
escola via panfletos e cartazes distribuidos em instituicoes e paredes da cidade. Os demais por
indicagdo e comunicagdo dos amigos e familiares, ou indo a prépria instituicdo conhecer seu

trabalho, também por midia eletrénica (jornal).
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Gréfico 1: Quantidade de respostas
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Fonte: Acervo pessoal.

Depois que conheceram a EAOTPS e sua oferta de cursos, o que 0s motivaram a
escolher um curso e fazer a matricula, foi uma das inten¢ées no formulario de perguntas em
ouvir de suas narrativas. A busca por realizar um curso parte de diversas motivacdes pessoais,
sejam para se profissionalizar, lazer e socializagéo, formacdo continuada, aprender algo em um
tempo livre e terapia, dentre outros. Nas narrativas do Educando DS (2019) o que o motivou

foi a busca pela formacao profissional como podemos ver em seus relatos:

“Participei de alguns e optei por fazé-los pois buscava formacao profissional
e consequentemente uma maior especializacdo nas areas de cada um, sdo
eles: 2008 — Curso Atelié de Gravura — Xilogravura e Gravura em Metal (324
horas/aula). 2009 — Marcas da Cultura, oficios em couro (256 horas/aula).
2010 — Curso de Conservagdo de Acervos Museoldgicos (480 horas/aula).
2010 — Oficina Gravando o Grafite, Grafitando a Gravura (20 horas/aula).
2010 — Curso Elaboracé@o de Projetos Culturais (20 horas/aula). 2010 —
Curso de Leitores Entre Mil e Uma Leituras e Textos (20 horas/aula). 2013 —
Patrimbnio Para Todos — uma aventura através das memorias (24
horas/aula) ” (EDUCANDO DS, 2019).

A motivacao profissional atende aos objetivos da escola em também formar para o
exercicio e desenvolvimento no mercado de trabalho. Tal questdo é colocada em mddulos
voltados para o empreendedorismo existente nos planos de curso. A profissionalizacao requer
a formacéo continuada para o aprimoramento e atualizagdo. A Educanda CR (2019), que fez o
curso Conservacdo em Acervos Museoldgicos, buscou a escola para aliar o conhecimento na
area da conservacao e restauracdo, do patriménio cultural ao curso de licenciatura em Historia,

que a mesma ja realizava, neste caso, uma formagéao continuada: “Ja havia o interesse em entrar
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na EAO. Perdi a prova da primeira turma de acervo e achei que esse curso casaria com 0 curso
de Histdria que estava comecando a cursar” (EDUCANDA CR, 2019).

Das diferentes motivagdes que os alunos chegam na escola ha também a busca por
uma oportunidade. Muitos jovens que chegam a escola estdo em condigdes de baixa
vulnerabilidade social e buscam a escola um espaco que possa gerar possibilidades para
mudanca social e financeira. Na fala do Educando JS vemos tal busca: “a principio era uma
oportunidade depois do término do ensino médio, mas o que chamou a aten¢éo para grande
maioria foi a ajuda de custo que na época, era de grande valia para ajudar nas despesas de
casa”. O Educando AV (2019) realizou o curso de Restauracdo de Edificacdes Histérica e
Artisticas e Agente Patrimonial, apds este realizou outros na mesma instituicdo. Ou como na
fala do Educando JL (2019) “Optei fazer estes cursos porque era uma oportunidade oferecida
a alunos de escola publica e eu me identifiquei com as propostas dos cursos”. O Educando JL
fez os cursos de Conservacdo em Acervos Museoldgicos, Contexto de Trabalho do mesmo
(estagio realizado no Museu do Ceard), Elaboracdo de Projetos Culturais, Capacitacdo de
facilitadores do Projeto Patrimdnio Para Todos.

O Educando RM buscou a escola para aprender sobre restauracdo e conservagéo.
Vejamos sua fala quando diz: “optei pelos cursos de conservacao, pois tinha um acervo pessoal
que coletava desde os 14 anos de idade sobre a histéria da minha familia, depois dos cursos o
interesse pela conservagdo e restauracdo s6 aumentou” (EDUCANDO RM, 2019). E a
Educanda DG (2019) também participou por ter interesse na area de atuagdo da escola: “optei
em fazer esses cursos na Escola, porque € o unico equipamento que oferece cursos na area do
patriménio, da cultura”. Respectivamente o primeiro fez os cursos de o primeiro conservagao
e encadernacdo de papéis, organizacdo, conservacdo e restauracdo de acervos museologicos,
contexto de trabalho, conservacéo e restauracdo de bens mdveis e Patriménio Para Todos. E a
segunda educanda: Em Retalhos e Bordados, patriménio ponto a ponto. Acervo Bibliogréafico,
de Encadernacdo, Producdo Textual, Encadernacdo de Livros antigos, Aperfeicoamento em
Contexto de Trabalho, Elaboracédo de Projetos Culturais periodo de 2011, Leitores entre mil e
uma leituras e textos, Fotografia artesanal, Formacdo dos facilitadores e monitores do Projeto
Patriménio Para Todos, Iniciacdo ao Estuque (trabalho de alvenaria), Oficina de Toy Art.

Diante dos conceitos e vocacoes contidos do Projeto Pedagogico Institucional da
EAOTPS em “Proporcionar metodologias de educagdo patrimonial e itinerarios de formagao
nas areas de conservacio e restauracio” (PROJETO PEDAGOGICO INSTITUCIONAL, 2019,

p. 9), os dois relatos acima afirmam a escola como referéncia dentro de sua area na cidade de
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Fortaleza. E que pessoas que se interessam por tais temas encontram na EAOTPS um espaco
de formacdo para se aprender e se aperfeicoar na area.

Também buscam a escola aqueles que querem somente conhecer algo novo, realizar
uma experiéncia diferente do seu universo de compreensdo como vemos na fala do Educanda
JC (2019) que diz: “para falar a verdade eu nem se quer tinha ideia do que tratava os outros
cursos, os termos xilogravura, restauro de bens mdveis, etc., jamais seriam esclarecidos se eu
n&o tivesse tido contato com a EAO”. E o relato do Educando FM (2019) “A EAOTPS me abriu
as portas para o universo da cultura, eu entrei”. Respectivamente a primeira educanda fez os
cursos de encadernacao artesanal e restauro. O segundo também fez mais que um como vemos
em sua fala: “Fiz varios cursos na Escola de Arte e Oficios, dentre eles o "Brincar de Crianca"
que era um curso sobre brinquedos tradicionais do Ceara”.

Uma nota a se chamar atencdo € sobre a quantidade de cursos que esta pequena
mostra de alunos realizaram na escola. A maioria dos educandos ja mencionados fizerem no
minimo dois cursos na EAOTPS. Seguindo para cursos da mesma area ou de outra area
diferente. A realizacdo de um curso gerou curiosidade e interesse em realizar tantos outros.

O que eles conseguiram obter destas experiéncias? Diante da realizacdo destes
cursos quais 0s principais aprendizados estes educandos identificam apds o curso? A
aprendizagem é um processo continuo do individuo. E pode acontecer via diversos fatores. Num
processo de assimilacdo, e modos de acdo fisica e mental, a aprendizagem esta diretamente
relacionada com o desenvolvimento cognitivo. A escola é um lugar de ensino e aprendizagem
e as aulas trazem informacoes relevantes para o aprendizado da area do curso a ser oferecido.
Muito mais que informacdes sobre as areas dos cursos ofertados, a aprendizagem na escola
também perpassa pela troca de saberes entre pares, no proprio “estar” aulas e acontecimentos.

Das doze respostas vistas nas narrativas obtidas dez delas trazem em suas narrativas
que seu aprendizado foi em conhecer e preservar o patriménio cultural, valorizar a cultura, ter
um olhar para além das novas tecnologias apresentadas cotidianamente, perceber a cultura

popular ao redor. A seguir estas narrativas:

“Passei a ter um melhor entendimento de assuntos como; cultura, patrimonio
cultural, identidade, identidade cultural, historia, memoria, conservagdo de
bens culturais, diversidade, diversidade cultural, pertencimento cultural,
etnocentrismo, preconceito(cultural, linguistico, de classe, de género...)
...enfim, estes aprendizados desenvolvidos a partir dos cursos que conclui
fizeram com que minha consciéncia pessoal e coletiva, se expandisse, no que
diz respeito a estes assuntos e a outros, que estdo a estes interligados”
(EDUCANDO JL, 2019).
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“Ser um eterno aprendiz, acho que a cada dia estamos rodeados de tecnologia
e isso nos faz muitas vezes n&o olhar para o lado, ndo observar o que temos
ao nosso redor, e 0 quao é valioso as varias manifestagdes do nosso povo”
(EDUCANDO JS, 2019).

“1- Consciéncia de cidadania e zelo pelo patrimonio coletivo. 2- Valorizacéo
das diversas atividades culturais. 3- O oficio adquirido através do curso e a
geracdo de renda” (EDUCANDO JC, 2019).

Dos conhecimentos gerados pela escola nos discentes, fora o conhecimento da area
especifica do curso, sdo os conhecimentos gerados pela educagdo patrimonial. O cidaddo que
se apropria de sua historia local tende a consciéncia histérica e, também cultural, na medida em
que a cultura sdo “a¢des utilizadas pelo povo para expressar a suas formas especificas de ser e
conviver. Emoutras palavras, tudo que é criado e recriado, aprendido e partilhado pelos homens
socialmente de geracdo em geracdo (PROJETO PATRIMONIO PARA TODOS, 2009, p.13).

A educacéo patrimonial acontece para o individuo reconhecer 0s espacos territoriais
como documentos vivos, abordados por meios de multiplas agdes humanas, e a partir de enté&o,
que o individuo possa desfrutar de uma compreensdo socio historica de suas referéncias
culturais, deste processo anterior, que possa manter uma autoestima em relacdo a sua cidade,

comunidade e cultura. Dialogando ainda com esta ideia Albuquerque (2012) nos diz que:

A Educacdo Patrimonial apresenta-se como suporte de conhecimento a
promover no individuo a nogdo de cidadania, desenvolvendo, assim, de modo
coletivo, o sentido de pertencimento e aponderamento, elementos basilares
para sensibilizacdo da sociedade e geradores do orgulho e da auto-estima, que
fazem elevar o0 senso de preservacdo do patrimbénio cultural
(ALBUQUERQUE, 2012, p. 05).

Os aprendizados dos educandos da EAOTPS estdo relacionados a sensibilidade
sobre patriménio cultural do Ceara. Sobre novos olhares sobre sua cidade e cultura. Sobre a
importancia da conservacao e preservacdo dos mesmos. Esta acdo causada nos educandos pela
EAOTPS se desenvolve a partir do contato que o aluno tem com o patrimdnio cultural, e
coletivamente constroi e partilha novos conhecimentos acerca do mesmo e que colaboram para
seu (re) conhecimento, valorizag¢do e preservacdo, COmo vemos na seguinte narrativa de um
egresso: “compreender o significado real do que seja a cultura, o patriménio, passei a respeitar
os diversos conceitos do que venha a ser patriménio cultural, ou seja, a danca, a musica, as
crencas, patrimonio natural, material” (EDUCANDO DG).

Aprender sobre o patrimdnio cultural e perceber a diversidade cultural existente é
resultado das acOes da escola. A partir deste resultado o que muda sobre este plano de

aprendizagem sobre sua propria cidade e estado. Houve alguma mudanga no entendimento,
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olhar e percep¢do a cidade e estado apos a realizacdo do curso feito na EATPS? Veremos
adiante em suas falas se houve ou ndo uma mudanga em suas concepg¢des sobre seu espago
social. Nas narrativas identificamos em suas falas acerca disto quando vemos o Educando JL

dizer:

“[...] eu aprendi a olhar o passado de forma investigativa, ou seja, tentando
entender acontecimentos, paisagens, costumes... atuais, que tiveram suas
"raizes" em nosso passado. Passei a ter um olhar diferenciado para as
manifestacGes culturais, em geral; tentando entendé-las de forma prudente e
empaética. Comecei a ver minha cidade como um reflexo de minha histéria, da
histéria da minha familia, comunidade, bairro, cidade, estado... Entendendo
que existem pessoas que podem ser chamadas de "guardifes da memoria",
que na cidade existem "lugares de meméria", que podem ser importantes para
varias pessoas, passei a perceber a cidade/estado, como um lugar que fez e
que ndo para de fazer histéria” (EDUCANDO JL, 2019).

Em outra narrativa: “Passei a caminhar na cidade de Fortaleza com outro olhar,
respeitando a memoria do local e do seu povo, dos construtores dessa memdria. Compreendi
a importancia do patriménio natural e imaterial dentro dos contextos. Passei a perceber que a
arte esta inserida no patriménio, na nossa cultura” (EDUCANDA DG, 2019). Este olhar de
cuidado e sensibilidade sobre a historia e a memoria da cidade, sobre as diversas dimensdes
culturais traz ao individuo o desenvolvimento pessoal e social gerando o sentimento de
identidade, pertencimento, sentimento de inclusao.

Identificar suas raizes € inserir sua individualidade na historia do seu local, incluir
para ndo ser esquecida pelas historias dominantes que silenciam as populares. Ocorre a
mudanca de habitos, transformacao de atitudes educacionais e sociais gerada pelo sentimento
de pertencimento e identidade, onde o individuo se percebe importante no contexto de manter
viva as memorias da sua cidade e sua participacdo como agente social. Vemos estas
transformacdes de atitudes educacionais e sociais na fala do Educando DS (2019) e da
Educanda CR (2019), respectivamente: “posso dizer de maneira confiavel que anteriormente
depredava o patriménio material da cidade por meio da pichacdo em edificacdes. E hoje em
dia ressalto que por meio de gravuras eu exalto de maneira poética as edificacdes historicas
de Fortaleza, e etc.”; “[..] O relacionamento com pessoas e lugares se tornou mais humanizado
e emotivo”.

Ter conhecimento do conceito do patriménio cultural e as a¢fes educativas de
oportunidade e acesso aos bens patrimoniais da cidade de Fortaleza, seja por meio de estagios

em institui¢bes culturais da cidade, por aprender um oficio advindo dos saberes e fazeres das
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tradicbes como o bordado, a gravura, marcenaria entre outros, podemos perceber nas falas
anteriores.

Nas narrativas cedidas h& auséncia do conhecimento sobre cultura, patriménio
cultural e assuntos afins antes dos alunos chegarem na escola, ou mesmo um conhecimento
superficial. Eles ndo conheciam o significado de Patrimdnio Cultural antes de realizar um curso
na EAOTPS? Em outros meios de educagéo e espagos nao tiveram acesso a essa aprendizagem?

Podemos constatar pelas falas que ndo. A grande maioria dos narradores ou nao
conhecia e ndo identificava o patrimonio cultural ou tinha este saber de maneira superficial.
Infelizmente o tema ainda ndo é conhecido por toda a sociedade e sdo poucas as instituicdes
que trabalham com a conceituacdo em cursos, oficinas e formacgdes. Normalmente partem de
instituices culturais e museologicas. E nas instituicdes oficiais relativa ao patrimdnio. Nas
escolas o conceito é trabalhado via transdiciplinalidade com as outras disciplinas, mas ainda
ndo é um conceito obrigatorio inserido em alguma delas. Como podemos ver nas seguintes falas

a auséncia ou superficialidade desse conhecimento e conceito:

“Nao, 0 ensino regular ndo proporcionou nenhuma formacgao nesse sentido”
(EDUCANDO DS, 2019).

“Eu conhecia, mas de forma bem "rasa", ou seja, era um conhecimento bem
basico, sem ter um conceito, um conjunto de ideias sobre "patrimdnio
cultural™. Na minha visdo anterior aos cursos, eu tinha ideia, apds 0s cursos
eu tive um conceito sobre. Eu sabia ensinar para alguém o que é patriménio
cultural” (EDUCANDO JL, 2019).

“S6 entendi o real significado de Patriménio Cultural depois dos cursos da
EAOTPS” (EDUCANDO FM, 2019).

“Nunca tinha ouvido falar” (EDUCANDO JC, 2019).

A EAOTPS surge mais uma vez como um equipamento de difusdo do patrimdnio
cultural. Significativo neste trabalho de educacdo patrimonial que se torna uma ferramenta na
construcdo da cidadania dos jovens que a buscam. A educacdo patrimonial desenvolvida pela
EAOTPS por partir de praticas pedagogicas onde visa despertar no individuo praticas ativas
para a construcdo do conhecimento e atuacdo ativa na sociedade cumpre o trabalho de
manifestar através de suas acdes o comprometimento com a transformacdo social. Tal
transformagao social se desenvolve a partir de agdes quando “cidaddos de fato, capazes de ler,

interpretar, questionar e intervir no seu meio sociocultural [..]” (CASTRO, 2006, p.2).
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A aprendizagem para a transformagao social tem sido a bandeira da educacéo de
modo geral. Cada dia mais entende-se a necessidade de a educagdo ser um dos meios para a
mudanca e transformacdo, que a aprendizagem desenvolva a capacidade da criticidade e
reflexdo. Identificar quais mudancas foram realizadas através destas falas é significativo para
que possamos refletir sobre a extensdo do conhecimento, o conhecimento que toma acdes
praticas.

Em quais aspectos da vida cotidiana o aprendizado sobre patriménio cultural
influenciou? O momento em que paramos para pensar sobre nossas atitudes € um momento de
reflexdo necesséaria, redimensionar o seu pensar, reformular novas a¢6es a partir da construcao
de novos conhecimentos. Paulo Freire (2006) fala que o conhecimento através da educacéao
deve ter uma finalidade, a de transformar. Fala ainda que:

E preciso que a educacio esteja - em seu contetido, em seus programas e em
seus métodos - adaptada ao fim que se persegue: permitir ao homem chegar a
ser sujeito, construir-se como pessoa, transformar o mundo, estabelecer com
as outras homens relacdes de reciprocidade, fazer a cultura e a histéria [...]
uma educacao que liberte, que ndo adapte, domestique ou subjugue (FREIRE,
2006, p. 45).

Ha mudancas de atitudes e acbes com o outro e com 0 mundo nas falas seguintes
como podemos ver: “Aprendi aos poucos sobre humildade, sobre reconhecer que nenhum
conhecimento € superior, que eu posso mudar de caminho” (EDUCANDA CR, 2019). Ou
mesmo na fala do Educando JL (2019) quando ele reflete que houve influencias para a mudanca

em sua vida:

“Em todos, a formagdo humaniza. E culturalmente percebo que também faco
parte desse patriménio, conheci artistas, trabalhei em edificagdes historicas
como mediador e catalogador de acervos, participei de exposicGes relevantes,
pude ler livros que ajudaram neste entendimento. Enfim, a minha vida passou
a ter mais relevancia com este aprendizado, e de maneira singela tento
repassar o que pude aprender por meio de oficinas de arte hoje em dia”
(EDUCANDO JL, 2019).

Outra influéncia que o conhecimento dos cursos oferecidos pela EAOTPS e a
educacdo patrimonial proporcionou aos alunos foi acerca da profissionalizacdo. Nas narrativas
dos educandos percebemos que todos os entrevistados ja atuaram na area do curso realizado,
que através dos cursos descobriram outras profissdes, e outros exercem até a atualidade. Um
dos propdsitos da EAOTPS por ser uma escola de artes e oficios € preparar o cursista para o
mercado, onde possam empreender sua obra/arte. Mas por onde atuam, ou atuaram

profissionalmente estes egressos?
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A Educanda LC (2019) trabalhou como educadora do Museu da Cultura Cearense,
fez o trabalho de restauracdo na parte de prospecgdo no antigo prédio do DNOCS, no préedio
Bardo de Camocim, esses localizados em Fortaleza — CE. Fez réplica dos azulejos portugueses
no antigo prédio da Marinha em Aracati— CE. Foi educadora do Projeto Patrim6nio Para Todos,
realizado tanto em Fortaleza como no municipio de Aracati.

O Educando AC (2019) continua em exercicio profissional atuando na area com
restaurador. Narra que desenvolveu inimeros trabalhos significativos para a cidade, como “a
Curadoria do Memorial Palacio Jodo Brigido - Paco Municipal de Fortaleza - Gabinete do
Prefeito. Desenvolver esse trabalho foi um desafio, pois restauramos as obras expostas e
montamos num espaco sede do Gabinete do Prefeito de Fortaleza”.

Alguns retornam a EAOTPS convidados a ministrarem disciplinas nos cursos como
¢ o caso do Educando JL (2019) que diz que “atuar como professor, dentro de uma
instituicdo/equipamento cultural, onde eu ja fui o educando, me faz ter um sentimento de
retribuicdo social e de satisfacdo pessoal enorme”. E trés educandos dos doze entrevistados
sdo funcionarios publicos atuando em areas em que tiveram suas inspiracdes a partir dos cursos
realizados na escola. Um fez graduacdo em Artes Visuais atualmente é professor de artes no
municipio de Fortaleza, além de ser convidado a ministrar aulas na EAOTPS. E dois atuam
como restauradores e conservadores nos acervos da Universidade Federal do Ceara como
vemos nos relatos adiante: “Prestei concurso publico na Universidade Federal do Ceard e sou
a primeira Conservadora/Restauradora do Sistema de Bibliotecas UFC” (Educando AP,
2019). E “Hoje eu trabalho com conservacdo e restaurac¢do na Universidade Federal do Ceara
e presto algumas consultorias na area” (Educando RC, 2019). A aluna que um dia chegou na
escola pela oportunidade da bolsa para ajudar em seu lar, hoje é reconhecida pelo seu trabalho
e convidada a fazer trabalhos de restauro e conservacao.

A cada narrativa sdo memorias lembradas se entrelacando as vivéncias presentes.
Estar em uma instituicdo realizando uma atividade formadora ndo é somente aprender as
técnicas e teorias. Durante esta caminhada de saberes aprendidos tem a convivéncia com 0s
colegas, com os professores, com os funcionarios da escola, e 0 uso do espaco. Quais a
principais memorias destes tempos de educandos na escola? O que sua memoria remete? “Foi
muito choro e alegria” uma narradora conta, pois quando se estar presente por inteiro em um
espaco também se traz seus sentimentos. A mesma educanda diz que: “Histdrias que guardo
em meu corac¢ado com muito carinho. Sempre disse que a EAO era minha segunda casa, pois la
eu aprendi a materializar o amor em forma de trabalho. E busco fazer isso até hoje”
(EDUCANDA CR, 2019).
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Um momento marcante é feito de significados que nossa memoria guarda com
carinho e constante lembranca, a memdria afetiva. Vigotski diz que “em toda ideia existe, em
forma elaborada, uma relacéo afetiva do homem com a realidade representada [...]” (1993, p.
16). “[...] Quem separou desde o inicio o pensamento do afeto fechou definitivamente para si
mesmo 0 caminho para a explicag¢do das causas do proprio pensamento” (IDEM, p. 16). Pois o
préprio pensamento pressupdes interesses, motivacbes, sentimentos que formulam os
pensamentos advindos, sdo carregados de intencBes. A memdria afetiva € lembrada

rapidamente, o pensamento remete primeiramente a ela.

“Foi em 2008 quando pude participar pela primeira vez de uma exposicao
artistica, este é o mais significativo. Era o encerramento do primeiro curso
gue pude fazer na EAOTPS (Xilogravura e Gravura em Metal). E desde ent&o
sao 11 anos de atividade artistica com quase 40 participacGes em exposicoes,
mostras, bienais nacionais e internacionais e destaque em premiagdes”
(EDUCANDO DS, 2019).

“Lembro especial do momento que entrei pela primeira vez na Escola. Me
apaixonei e acreditei que aquele lugar ia me ajudar a mudar de vida.
Aconteceu” (EDUCANDO FM, 2019).

“Primeiro foi a lembranca da nossa certificacdo, o fim de um ciclo que foi
muito importante nas nossas vidas, crescemos como pessoa e profissional.
Logo depois foi 0 reconhecimento de nossos estudos serem reconhecidos por
algumas pessoas de nossa cidade, convidando alguns alunos a trabalhar em
alguns espacos museol6gicos e/ou realizar pequenos trabalhos de restauro”
(EDUCANDO JS, 2019).

Carregada de impressGes marcantes como vemos nos relatos anteriores a
aprendizagem dos educandos desenvolvida na EAOTPS também se da pelos diferentes modos
em que suas relagdes interpessoais acontecem com o0s colegas de curso, professores e
funcionarios, com o conhecimento cientifico e o0 conhecimento técnico. Além das experiéncias

prévias. Das memdrias afetivas de uma narradora vemos:

“Passei mais de 3 anos participando de alguma atividade na EAOTPS,
gostava tanto dagquele ambiente, que, as vezes, achava melhor do que a minha
prépria casa. Além do conhecimento que eu adquiri, ganhei amizades que
tenho até hoje, e estas me influenciaram a estudar mais e mais. Sou
eternamente grata aos profissionais, que na minha época, no ano de 2006,
nos tratavam como féssemos os préprios familiares deles. Tenho até em meu
corpo, gravado para a eternidade, em forma de tatuagem, a referéncia do ano
de 2006 que foi a minha entrada na EAO, que considero como um marco
importante da minha vida” (EDUCANDO ]S, 2019).



128

Podemos refletir sobres as narrativas dos egressos sobre seu processo e trajetoria
com os cursos oferecidos pela EAOTPS, que nos mostram e nos levam a refletir sobre a
identificacdo, difusdo e preservagdo dos bens culturais de Fortaleza e do Ceara. E o trabalho da
escola contribuindo para o desenvolvimento cultural, profissional e intelectual dos jovens que
participam dos cursos desta instituicao.

E ponderoso ressaltar que o desenvolvimento, a troca e a multiplicagio dos saberes
construidos nos cursos permitem a estes alunos a construgcdo de uma nova Visdo sobre suas
vivencias individuais e em comunidade, isto Ihes traz a oportunidade de terem uma nova visao
de sua condigéo sociocultural e seu futuro como profissional, dando-lhes uma oportunidade de
tornarem protagonistas de suas historias.

Concluimos que através das narrativas e das acOes educativas e propostas pela
EAOTPS os egressos que participaram desta pesquisa tiveram um olhar mais apurado sobre seu
patrimdnio, construindo relaces de preservacdo com 0 mesmo, com sua cultura e sua historia
individual e coletiva. Tambem reafirmamos a EAOTPS como espaco educativo, de importancia
como campo de producao de saberes, dialogos e reflexdes que permitem o individuo o exercicio

da cidadania, o acesso a educacdo patrimonial e profissional, lazer e a pratica social.
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CONCLUSAO

Nos capitulos iniciais observa-se a caracterizacdo do patriménio cultural e suas
nuances e progressos. O patrimonio cultural que ao longo dos anos tem expandido sua
contextualizacdo e espacos de atuacdo vem se mostrando neste século (XXI) a importancia da
participacdo e conhecimento de todos. E que cada um como agente social possa se compreender
dentro de suas relagdes socioculturais, buscando através da preservagdo uma apropriacdo do
seu espaco. Seja ele material, imaterial ou natural o patriménio cultural € uma construgdo
pessoal e coletiva, e dentro das ressignificacdes que fazemos sobre nosso meio é importante
que haja um conscientizacdo e educagéo para a geracao de uma identidade, cidadania e respeito
também as diferentes culturas.

O homem transforma seu espaco social, dentre essas transformacdes, as vezes ha
destruicdo, esta Ultima pode acarretar consequéncia negativas a memaria de um povo, e seu
bem-estar social. Vimos em Braga e Silva (2014) que o homem € naturalmente agressor da
natureza e naturalmente preservador também, com a educacédo sobre 0s aspectos patrimoniais e
a valoracdo que ela (educacdo patrimonial) pode causar, pode-se chegar a uma
instrumentalizacdo e conscientizacdo de a¢des que possam diminuir 0s impactos agressivos e
regressivos sobre o patriménio cultural.

Tal como a musica do cantor Lenine “Sob o mesmo céu” o povo brasileiro ¢ plural,
colorido e diverso, filhos da miscigenacao, carregados de tracos que a cada regido do pais
percebe-se a diferencas e singularidades. Ndo havemos de querer um comportamento Unico,
muito menos uma sociedade robotica de tracos, falas e expressdes. Admirar tamanha riqueza
brasileira é ser conhecedora da mesma, se perceber dentro dela, reconhecer que cada um é
fazedor de cultura e tem sua importancia na sociedade. Esse reconhecimento pode ser feito via
multiplos processos.

No Brasil existem varias politicas publicas que avancam e regridem conforme as
influéncias politicas, econdmicas e socio-culturais. A educacdo vém sendo um instrumento para
a compreensdo, reconhecimento e valorizacdo das multiplas riquezas patrimoniais que existem
no brasil. A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho é um espaco para este processo
educativo, assim como outras escolas e artes e oficios no Brasil que trabalham com a
preservacdo de saberes e fazeres tradicionais, mas que aliados a modernidade e as demandas
sociais em que tais escolas se inserem.

O patrimdnio e a educagdo se aliam em um processo de trabalho sistemético de

sensibilizacdo acerca do conhecimento desta area, além de forgca motriz para que o individuo
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tome atitudes em relacdo ao seu conhecimento. A educacdo patrimonial tem sido uma acéo
eficaz para que o individuo desenvolva o sentimento de pertencimento e identidade, que ele
atue na preservacao de sua historia e memoria para a reflexdo do passado, entendedor do
presente e agente transformador para um futuro, pois consegue fazer uma leitura dindmica do
seu contexto social.

As escolas de artes e oficios no Brasil passam por transformagdes ao longo dos anos
no Brasil, mas também tem suas intencdes e objetivos de acordo com o local onde estdo
inseridas. Mesmo as escolas de artes e oficios estarem para a profissionalizacdo de saberes e
fazeres, de trabalhos técnicos, manuais e artesanais, também artisticos, o curriculo dessas
escolas apontam, juntamente, para suas necessidades locais, ou conforme a economia e politica
instaurada.

Assim sendo percebemos a instauragédo destas escolas desde o Brasil Colonia sendo
trabalhada pelos responsaveis diretos pela educacdo na época, os jesuitas. Com seu inicio e
necessidade de trabalhadores, tais como marceneiro, ourives, pintores e escultores, dentre
outros tantos. Tais oficios vinham sendo relevantes devido a escassez destes servicos e a
aprendizagem passou por espacos educativos.

No Brasil Império ex-alunos se tornam mestres destes saberes e continuaram em
suas oficinas-escolas propagando tais saberes. Nas cidades de Salvador -Bahia e Ouro Preto-
Minas Gerais, muitos dos alunos artesdes/artistas foram os que ajudaram a construir palacetes
e igrejas, hoje os que ainda permaneceram em meio ao tempo e as intervengdes sdo consideradas
patriménio cultural do Brasil.

Outras escolas de artes e oficios no Brasil Republica seguem com o interesse da
profissionalizacdo a jovens e adultos que estdo inserido dentre a populacdo com baixa
vulnerabilidade econémica, consequentemente com déficit escolar, e que ndo conseguem
adentrar no mercado de trabalho. Tais escolas sdo um reforgco governamental de apoio a
profissionalizacdo de um saber.

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho também trabalha com
cursos que venham a ser oficios, mas também trabalha com o conhecimento e conscientizacao
destes saberes e fazeres aliando a tradicdo e a modernidade, os processos de produces humanas
tradicionais e inclusdo do “moderno” e tecnologia como reelaboragdo de estruturas sociais ou
criacbes de novas. Visando a preservacdo do patriménio cultural cearense, posteriormente
brasileiro.

Podemos ver no quarto capitulo a historia e a memaria dos percursos de construgdo

e formacgdo da EAOTPS. Coletivamente construida a escola ¢ um dos equipamentos do Instituto
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Dragdo do Mar, que por sua vez equipamento da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara.
Escola de formagdo gratuita localizada no bairro Jacarecanga da cidade de Fortaleza. O proprio
bairro é carregado de historias e memdrias da cidade. A escola é carregada de sentimentos e
conhecimentos do bairro e da cidade. Antes casa de um morador significativo para a historia e
memoria de Fortaleza, hoje a casa que veio a ser escola carrega em seu nome a homenagem a:
Thomaz Pompeu Sobrinho.

O prédio é historico, tombado, arquitetado com influencias ao modelo artistico da
Art Nouveau, adaptado em sua atualidade para um centro escolar de formacédo. Quem entra
percebe em suas caracteristicas a ndo semelhanca com outras arquiteturas modernas da cidade.
A escola construiu um curriculo, organizou suas demandas e objetivos, caracterizou 0s cursos
a serem ofertados e a cada gestdo as mudancas sao frequentes. A EAOTPS muda, mas tem em
sua base (artes e oficios) a efervescéncia para outros projetos. Também depende de recursos
financeiros publicos e como todos outros equipamentos que necessitam também, vivem em dias
de gloria e dias de escassez. A EAOTPS também sofre influencias politica e econémicas
nacionais e locais.

A AEOTPS ¢ possuidora de um Projeto Pedagdgico Institucional que incita uma
clareza de suas acOes institucionais, pedagogicos e financeiras. Expde seus objetivos e metas,
esclarece a organizacdo do seu curriculo e faz a efetivacdo de uma gestdo democratica. Como
metas de curto, médio e longo prazo a escola trabalha suas acBes em constante avaliacdo de
seus feitos. Este projeto € de suma valia para compreendermos seu papel pedagdgico, tendo em
vista que este documento, para além de trazer sua historicidade, identidade, também forma uma
comunidade escolar em atuacdo com a comunidade, bairro, cidade e estado. Pois, o referido
documento traz a tona suas a¢Oes e propostas, suas estratégias metodoldgicas, suas concepgdes
e abordagens pedagogicas, além de definir um curriculo propondo diretrizes para cada area de
atuacdo da escola (restauro e conservacao, gravura e artesania) atentando-se a formacéo integral
dos alunos, nos referidos cursos de suas escolhas.

Nos cinco capitulos anteriores a discussao sobre a educacdo em espacos ndo formais
de ensino mostrou a Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho com um espaco de
educacdo que promove a formacdo profissional e a educacdo profissional através das artes e
oficios no segmento da conservacgéo e restauracdo, na artesania e na gravura.

Perpassamos por conceitos e teorias educacionais, histdricas, antropoldgicas,
psicoldgicas dentre outros para entender o desenvolvimento, acdo e extensdo da EAOTPS
juntamente ao feedback dos egressos. Quando uma sociedade ndo reconhece sua histéria e

memoria, suas caracteristicas, suas diferentes etnias, seus saberes e fazeres, pode se tornar uma
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sociedade sem memoria, sem tradicdes, sujeita faceis manipulacdes. Manipulacdes estas, que
podem interferir diretamente no processo de formagéo do seu povo muitas das vezes oprimindo
e excluido. Parte entdo, da educagdo patrimonial uma sensibilizacdo, educacéo, reflexdo, de
maneira transformadora como nos indica Magalh&es (2009) quando diz que:

A educagdo patrimonial transformadora possui carater politico, visando a
formacdo de pessoas capazes de (re) conhecer sua propria histéria cultural,
deixando de ser espectador, como na proposta tradicional, para tornar-se
sujeito, valorizando a busca de novos saberes e conhecimentos
(MAGALHAES, p.52, 2009).

Apds a pesquisa campo, bibliografica, documental, as entrevistas narradas e
refletidas percebemos as agdes pedagdgicas da Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu
Sobrinho contribuem com a preservacao e valorizacdo do patriménio cultural cearense. O
trabalho com os saberes ¢ fazeres tradicionais as técnicas da conservagdo ¢ do restauro
desenvolvem a cultura como um fator de inclusdo social e desenvolvimento humano.

Identificamos a formagao pessoal qualificada a desenvolvimento de principios
basicos da conservacao preventiva; Desenvolvimento de habilidades artisticas especificas; O
uso de metodologias diversas de educagdo patrimonial e itinerdrios de formagao nas areas de
conservagao e restauracao de bens culturais; A promocao de experiéncias de trabalho no campo
da cultura, por meio de atividades praticas e acdes de educagdo patrimonial; Formacao de
pessoas qualificadas para realizar atividades de prestacao de servigo na area de conservagao e
restauracdo; Desenvolvimento técnicas de bordado artistico; Desenvolvimento técnicas de
técnicas em diferentes usos da gravura; Desenvolvimento de produtos; Despertamento de
aluno-artesdo para uma atividade cultural e socioecondmica; Desenvolvimento do

empreendedorismo; E espago de formagao e criacdo de memorias afetivas.
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APENDICE
APENDICE A — INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

Entrevista com ex discentes da Escola de Artes e
Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho

Car@ entrevistad@, seguem algumas perguntas relacionadas as suas vivéncias na Escola de Artes
e Oficios Thomaz Sobrinho. Suas narrativas (escrita de si) sdo importantes para que nés possamos
fazer uma reflex@o sobre o alcance das propostas pedagdgicas e educacionais da escola para com
os alunos egressos. As respostas ndo tém limites de linhas, sinta-se a vontade para respondé-las.
Agradecemos desde ja sua participagao!

1. Identificagdo: Nome, idade, grau de escolaridade, ocupagao atual.

2.1. Como vocé conheceu a Escola de Artes Thomaz Pompeu Sobrinho - EAOTPS?

3. 2. Qual o curso que vocé fez e por que vocé optou por fazé-lo na EAOTPS?

4. 3. Quais os principais aprendizados que vocé consegue identificar apés o curso realizado
na EAOTPS?
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5. 4. Vocé percebe alguma mudanca no seu entendimento, olhar e percepgao sobre sua
cidade e estado apds a realizacao do curso feito na EATPS?

6. 5. Vocé conhecia o significado de Patriménio Cultural antes de realizar um curso na
EAOTPS?

7. 6. Em quais aspectos da sua vida vocé percebe que o aprendizado sobre patrimonio
cultural o influenciou?

8. 7. Na atualidade como vocé vé o patriménio cultural?

9. 8. Vocé chegou a realizar algum trabalho na area do curso desenvolvido na EAOTPS? Se a
resposta for afirmativa, qual trabalho e como foi atuar na area? Se a resposta for negativa
diga-nos o porqué.
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10. 9. Em seu entendimento vocé considera que a EAOTPS foi relevante para o seu processo
de ensino e aprendizagem, conhecimento e apropriagado sobre o patriménio cultural? Se
sim ou nao, justifique sua resposta.

11. 10. Quais os momentos mais significativos que remete a sua memoria, enquanto discente,
do seu contato e vivéncia na EAOTPS?

12. 11. Caso vocé queira nos relatar algo sobre sua vivéncia e histéria com a EAOTPS sinta-se
a vontade para nos contar aqui.
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ANEXO B -PLANTAS DA REFORMA DA CASA DE TPSPARA AEAOTPS - REFORMA
PAVIMENTO SUPERIOR

SALAS COM COMPUTADOR
PAVIMENTO SUPERIOR

BOFCCNASARIAPIrAECA- 1
cRrEN et

jefaqe]ele]
Qaaaq
jis[esjatiale

e/
e/ /
EARTCRICO O PNTURS
SELCURNTE A% PACDLY
il
PLANTA PAV. SUPERIOR
ESCALA 1-100
AREA CONSTRUIDA PAV. SUPERIOR 250.m*
GOVERNO DO EST.CEARA - SECULT OE
DT CONEIDD hes
REFORMA DR. THOMAZ POMPEU PAV. SUPERIOR DENISE SA
PROJETC EXECUTIVO 3 287
LQUIFL LLPAT e 160 DEZ 2005

Fonte: Acervo EAOTPS.
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ANEXO C-PLANTAS DA REFORMA DA CASA DE TPS PARA AEAOTPS —REFORMA
SUBSOLO

i
RN
&
PLANTA SUBSOLO
ESCALA 1:100
AREA CONSTRUIDA SUBSOLO 280m*
GOVERNO DO EST.CEARA - SECULT DE CULTURAL
REFORMA DR. THOMAZ POMPEU SUBSOLO DENISE SA 03
PROJETO EXECUTIVO  smo s coe
EQUIPE DEPAC Keia % DEZ 2005

Fonte: Acervo EAOTPS.
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ANEXO D - PLANTAS DA REFORMA DA CASA DE TPS PARA A EAOTPS -
REFORMA TERREO

SALAS COM COMPUTADOR
PAVIMENTO TERREO

LABRATORIO D INFORMATICA - 08
FRANCEIRO -1

=000

- :Jﬁ:ﬁﬂ;L&: )

b

PLANTA PAV. TERREO
ESCALA 1:100

AREA CONSTRUIDA PAV, TERREO 200m*

=TT
o= —

GOVERNO DO EST.CEARA - SECULT DE CULTURAL
REFORMA DR. THOMAZ POMPEU PLANTA TERREOQ | DENISE SA 01
PROJETO EXECUTIVO
EQUIPE DEPAC DEZ 2005

Fonte: Acervo EAOTPS.
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ANEXO E - FRENTE DO FOLDER DA EAOTPS NO ANO 2002.

A Escola de Artes e Oficios Thomaz Pompeu Sobrinho CENTRO DE RESTAU RO DO CEARA

€ mais uma obra do Projeto Fortalg?a Hi?téﬁca. , ESCOLA DE ARTES E OF':CIOS
+  THOMAZ POMPEU SOBRINHO

NO CEARA, O PATRIMONIO
HISTORICO E CULTURAL
E SALA DE AULAE LICAO

DE CIDADANIA. -

O Palacete Thomaz Pompeu Sobrinho é um
caracteristico exemplar da arquitetura art nouveau, de
procedéricia italiana. Construido em 1929, foi
incorporado ao Patrimoénio Historico e Cultural do
Ceard, para servir como sede-dio-Centro de Restauro do
Ceara do qual a Escola de Artes e Oficios Thomaz
Pompeu Sobrinho é uma das unidades.

GOVERNODO <
ESTADO DO CEARA

SECRETARIA DA CULTURA E DESPORTO
SECRETARIA DO TRABALHO E ACAO SOCIAL

Fonte: Acervo EAOTPS.



ESCOLA DE ARTES E OFiCIOS
THOMAZ POMPEU SOBRINHO

O GOVERNO DO CEARA
ELEGE, MAIS UMA VEZ,

A JUVENTUDE CEARENSE COMO

ALICERCE DA GRANDE OBRA 5

DE REQUALIFICACAO DO PATRIMONIO
{ HISTORICO E CULTURAL.

Implantada pelo Governo
do Estado do Cear3,
através da Secretaria da
Cultura e Desporto e sob
a coordenagao do Instituto
Dragdo do Mar, a Escola
de Artes e Oficios Thomaz
Pompeu Sobrinho é um
projeto por exceléncia que
tem como objetivos
diferenciais:

- Garantir educacdo
formal a alunos
oriundos de um
segmento classificado
como de risco e/ou
exclusao social;

- Promover a formagdo
de jovens e a sua
qualificagdo
profissional, direcionada
para o setor da
preservacgdo, restauro

e conservacdo de
monumentos
pertencentes ao
patriménio Histérico e
Cultural do Estado.

Para tanto, as aulas tedricas
e préticas sao ministradas
por equipe técnica
multidisciplinar que ministra
disciplinas abordando
desde a importéncia da
revitalizacdo e conservacdo
de monumentos histéricos
e relagdes humanas até
seguranga na construgao
civil, técnicas da construgo
civil moderna e tradicional.
As aulas, ministradas como
introdugdo e suporte do
processo da aprendizagem
prética, fazem com que os
alunos construam a sua
"préxis" sob orientacao
desses profissionais.
Resgata, também, as
técnicas antigas e
tradicionais, introduzindo
técnicas modernas,
principios de relagdo de
equipe e desenvolvimento
da qualidade com o
enfoque voltado

para as questoes de

ANEXO F - VERSO DO FOLDER DA EAOTPS NO ANO 2002.

ambiente e de seguranga.
Prepara, enfim,
profissionais capacitados,
competentes e conscientes
do valor do patrimdnio
cultural e da importancia
de sua conservagao.

O CEARA ABRE MAIS
UMA PORTA DE
ENTRADA PARA OS
JOVENS EM SITUACAO
DERISCO E
EXCLUSAO SOCIAL.

A Escola de Artes e Oficios
Thomaz Pompeu Sobrinho
visa educar e formar
jovens, a partir de |8 anos,
que se encontram em
situacao de risco
psicossocial, dando-lhes
oportunidade de educagio
formal, profissionalizacao e
conquista da cidadania.
Para tanto, além da
formacao escolar, oferece
bolsa incentivo no valor de
R$ 70,00 (setenta reais).
Apoio que é
complementado com
seguro de vida,
equipamento individual de
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seguranga, assisténcia soc
e psicoldgica, e, ainda,
alimentagdo.

NESSA ESCOLA

O PASSADO ABRE AS
PORTAS PARA O
FUTURO DO CEARA.

Instalado na antiga
residéncia de Thomaz
Pompeu de Sousa
Sobrinho, engenheiro e
historiador, nascido em
Fortaleza no bairro de
Jacarecanga, esse projeto
faz parte de uma rede
nacional de oficinas-escol
espalhadas pelo Pals. Assi
sendo, a oficina-escola s
estabelece no Ceara con
um dos mais importantes
programas de revitalizaca
e restauro do Patriménio
Histdrico em
funcionamento no Pais.
Com esse trabalho os
jovens terdo um futuro
mais seguro com uma
situagao real de
perspectivas de trabalho
de mercado.

PROJ

Formar k7A

Fonte: Acervo EAOTPS.
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