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RESUMO

O presente artigo aglutina experiéncias com a arte e a cultura de base africana, especificamente
a danca afro, em duas regifes brasileiras com significativa presenca de populagdo
afrodescendente, 0 estado do Amapé e o Cariri no estado do Ceara. Os traba hos referidos sdo
resultado de investigagcOes cientificas de Mestrado junto a Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal do Ceard com os objetivos de investigar 0 processo educativo repassado
de geracdo a geracdo por meio das africanidades presentes na cultura afrodescendente,
especificamente o Marabaixo afroamapaense e 0 Reisado Caririense. Buscamos ainda analisar
de que maneira a participagdo dos sujeitos da pesquisa nessas expressoes culturais significavam
positivamente sua identidade étnica estabelecendo a relagdo entre danca/arte/educacdo para a
efetiva cidadania dos educandos afrodescendentes. As pesquisas revelaram que as dangas do
Marabaixo e Reisado congtituem-se em expressdo cultura de fundamental relevancia para a
autovalorizagdo de seus participes, da cultura e das comunidades negras que nelas estdo
inseridas, além de proporcionarem aos educandos (as) conhecimentos sobre sua cultura e de s
préprio.

Palavr as- chave: Danga Afro..Educaco Etnico-Racial.
SOMMAIRE

Cet article rassemble des expériences avec |'art et la culture de base de I'Afrique, en particulier
la danse africaine dans les deux régions avec une présence importante de personnes
d'ascendance africaine, I'Etat d'Amapé et Cariri dans I'éat de Ceara. Les travaux visés sont le
résultat de maitres de recherche scientifique a la Faculté d'éducation de I'Université fédérale de
Ceara, avec les objectifs de I'enquéte le processus éducatif transmis de génération en génération
par africaine présentes dans la culture d'ascendance africaine, en particulier Marabaixo noir et
Reisado Caririense. Nous cherchons a analyser plus en détail la facon dont la participation des
sujets dans ces expressions culturelles vise positivement leur identité ethnique en établissant la
relation entre la danse / art / éducation a la citoyenneté effective des éudiants d'origine
africaine. La recherche a révélé que les danses Marabaixo et Epiphany sont I'expression
culturele d'une importance fondamentale pour I'estime de soi des participants, la culture et les
communautés noires qui sont intégrés en eux, en plus de fournir aux éudiants (le) la
connaissance de leur culture et lui-méme.

Mots-clés: Danse Africaine. Education ethnique et raciale.
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1INTRODUCAO

O presente artigo aglutina experiéncias com a arte e a cultura de base
africana, especificamente a danca afro, em duas regifes brasileiras com significativa
presenca de populacdo afrodescendente, o estado do Amapa e o Cariri no estado do
Ceara. Os trabahos referidos sdo resultado de investigacOes cientificas de Mestrado
junto a Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Ceard com os objetivos de
investigarem o processo educativo repassado de geracdo a geracdo por meio das
africanidades presentes na cultura afrodescendente, especificamente o Marabaixo
afroamapaense e o0 Reisado Caririense. Buscamos ainda analisar de que maneira a
participacdo dos sujeitos da pesguisa nessas expressdoes culturais significavam
positivamente sua identidade étnica estabelecendo a relacéo entre dancal/arte/educacéo
para a efetiva cidadania dos educandos afrodescendentes. O aporte tedrico-
metodol 6gico que subsidiou o desenvolvimento dessas pesquisas foram os conceitos de
Afrodescendéncia, Meméria e Territorialidade coadunados com a observacdo
participante, entrevistas semi-estruturadas e andlise documental. As pesquisas revelaram
gue as dancas do Marabaixo e Reisado constituem-se em expressdo cultural de
fundamental relevancia para a autovalorizacdo de seus participes, da cultura e das
comunidades negras que nelas estdo inseridas, além de proporcionarem aos educandos
(as) conhecimentos sobre sua cultura e de si proprio.

Propomos, neste artigo, um caminho para se fazer arte e educagdo por
intermédio das dangas brasileiras de matriz africana. A danca é uma forma de
pensamento e prética socia, repleta de expressividade promovendo a construcéo de
textos historicos e culturais que evidenciam o legado ancestral deixados a humanidade
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por diversas civilizagbes, como patrimonio imaterial que deve ser conhecido e
valorizado por todos. Por este motivo, a escola deve possibilitar que a crianga vivencie
experiéncias com a arte da danca e, através dela, conhega a historia de seus ancestrais, a
sua prépria e da comunidade em que esta inserida.

O Marabaixo do Amapa e o Reisado Caririense compdem o patriménio
cultural imaterial brasileiro e sdo conhecimentos importantes para o reconhecimento e
valorizacdo do legado deixado por africanos e afrodescendentes. Nas comunidades
pesquisadas a danca esta presente em todos 0s momentos e atraves delas os integrantes
expressam a sua etnicidade, sua historia de vida e sua relacdo com uma memoria
ancestral. Essas expressdes culturais ocupam lugar importante na formac&o intelectual,
moral, espiritual e humana das criangas e jovens inseridos nesse contexto. Nesse
sentido, o trabalho com essas dancas na escola pode possibilitar que essa instituicdo se
transforme num espaco plural onde os/as estudantes sintam orgulho da sua cultura e
potencializem a suaidentidade étnica.

Nesse texto, levantamos as relagcdes dessas expressoes culturais com o
continente africano e com a cosmovisdo africana no Brasil. Discutimos ainda como
esses elementos de africanidades podem compor os programas curriculares das escolas
enquanto possibilidades para se trabalhar a memoria-historica dos afrodescendentes
nessas duas regides brasileiras. Defendemos que o conhecimento do referencia cultural
no qual os alunos estdo inseridos é fundamental para a compreensdo dos fatos historicos
gue envolvem a sua vida, a vida da sua comunidade, para que se orgulhem da sua
pertenca étnica e para que desenvolvam o respeito pelas outras culturas.

Para a andlise e compreensao desses patrimoénios, recorremos ao referencial
tedrico pautado na memdria individual/coletiva na concepcéo de Maurice Halbwachs
(1990) que trabalha a memodria de forma diferenciada ultrapassando os conceitos
psicolégicos e restritos ao individuo e defendendo a existéncia de uma memaria
coletiva, construida através das relagbes sociais. O autor admite que exista uma
memdria pessoal -autobiogréfica, mas acrescenta que essa memaria individual apoia-se
na memoria historicaindividual/coletiva e estas s6 se opdem aparentemente.

Na afrodescendéncia, que € o reconhecimento da existéncia de uma etnia de
descendéncia africana. Esta etnia tem como base comum dos membros do grupo as
diversas etnias e nagbes de origens africanas e 0 desenvolvimento histérico destas nos

limites condicionantes dos sistemas predominantes de escravismo Criminoso e



capitalismo racista. Esta etnia ndo € Unica, € diversa, ndo se preocupa com graus de
mesclainterétnica no Brasil, mas sim com a historia

O conceito de afrodescendéncia surge das controvérsias criadas sobre a
existéncia ou ndo de uma identidade negra no Brasil (CUNHA JR., 1999). E, por fim,
na territorialidade dos espacos urbanos considerados como um conjunto indissociavel
de que participam, recriam e sd0 sujeitos autbnomos afrodescendentes na sociedade
brasileiraem movimento, construindo seus préprios espagos (SANTOS, M. 1996).

Os movimentos construidos a partir da compreensdo desses pressupostos
como base conceitual das pesquisas socio-histéricas readlizadas com a danca afro,
articularam-se com nosso objetivo central de registrarmos, analisarmos, teorizarmos e
compreendermos como se constituem essas dangas a fim de vaorizé-las como &rea de
conhecimento relevante para a abordagem da histéria e cultura afrodescendente na
escola, atendendo ao que postula a Lei n° 10.639/03 que alterou a Lel de Diretrizes e
Bases da Educagéo Nacional 9.394/96.

A seguir abordaremos aspectos relevantes sobre a histéria, os sentidos e
significados dessas dancas para suas respectivas comunidades, e faremos uma breve
descricdo das caracteristicas dessas tradices seculares afro-brasileiras. Fechando a
reflexdo, falaremos sobre a relevancia de trabalharmos pedagogicamente a cultura
afrodescendente como expresséo de arte e cultura de nossos ancestrais africanos nas

escolas.

2 VENHA CONHECER E DANCAR O MARABAIXO DO AMAPA

A danca — ritmo suave de ir e vir, dagui para ai — embalada pela
ternura das vozes femininas entoada ao som da caixa percutida, toma
0 espago de uma vivéncia adquirida ao misturar-se com um ardente
tempero de gengibirra. Assim, de geracdo a geragdo, caminha a
tradicdo nos passos da danca do Marabaixo (CUNHA JR, 2009,p.17)

Inicialmente apresento-lhes o bairro, que n&o outro sendo o Laguinho, parte
da histéria dos modos de ser negro e negra em Macapd, territério de muitas vivéncias,
davida e da cultura negra, lugar de muitas memorias, a0 embal o da danca do Marabaixo

(CUNHA JR, 2009). O Laguinho, territorio afro-amapaense, possui historicamente sua



identidade étnica como bairro de negros. Neste bairro o Marabaixo une geracdes para a
afirmagdo positiva de valores, principios morais, humanos, religiosidade e
conhecimentos da/sobre a comunidade dangante.

Falar em Laguinho é falar sobretudo de Marabaixo’e, por conseguinte,
reverenciar a ancestralidade afro-amapaense que continua unindo ciclos geracionais
para a salvaguarda desse patriménio imaterial local. Pensar em Marabaixo é rememorar
homens e mulheres negros (as) que, dangando, transmitiram para a posteridade seu
legado historico-sociolgico relevante para marcar o lugar de pertenca étnica e politica
entre seus e suas herdeiros (as) no didlogo com a sociedade. Sentir o Marabaixo é
colocar-se diante das pessoas com a certeza de ser de dentro, como raiz das
comunidades afro-amapaenses |ocalizadas na &rea urbana e rural do Amapa.

Viver 0 Marabaixo € edticar o tecido da histéria religando-o aos
antepassados africanos (as), reconectando-os por meio dessa danca afro a seus simbolos,
mitologias, fé, filosofias, modos de ver e conceber o mundo, ciclos geracionais que
servem como lente para analisar o contexto amplo da sociedade, ou sgja, a danga € uma
forma de pensamento e prética social que serve como lente para que seus participes
desvelem aredlidade sem mécula.

Sendo assim, dancar, na cultura negra e no Marabaixo, ndo significa um
conjunto de gestos aleatdrios, nem tampouco movimentar 0 Corpo apenas para passar 0
tempo, distrair-se. A danca de base africana e afrodescendente, danca tradicional
festivo/religiosa dentro da filosofia do catolicismo de preto, é coisa séria, é tradicdo. Sua
organizacao da-se pela unido entre danca, fé, bebidas, folias e ladainhas, missas, fogos,
cortgjos, dramatizacOes e promessas. Ademais, seus participes ndo podem descumprir
seu calendério e alterar sua constituicdo sob pena de serem castigados pela Santissma
Trindade e Divino Espirito Santo, ambos reverenciados por essa tradicdo no Amapa.

A autora Teodora Alves (2003) nos diz que a danca afro € 0 momento de
aprendizado sobre a nossa propria cultura e historia. Trata-se do reencontro com uma
histéria, ndo a de submissdo, mas sim a possuidora de um legado deixado também por
uma realeza negra, tecida por nossos (as) ancestrais presentes no bairro histérico do

Laguinho em Macapa.

! Denominado de Danga Dramético- Religiosa de Cortejo Afrodescendente no Livro da autora,
VIDEIRA, P. L. Marabaixo Danca Afrodescendente: significando a identidade étnica do negro
amapaense. Fortaleza: Edi¢des UFC, 2009, p.25.



O ensinamento do Marabaixo ocorre dos mais idosos (as) para 0S mais
novos por meio da oralidade. As cenas da danga vdo se compondo com os que chegam e
saldam as amizades, saem do lado para perguntar da mae, do pai, da tia ou dos
compadres e comadres. A familia e os familiares, agrande familia, no sentido de familia
ampla, representada na comunidade dancante, tem papel relevante nesse processo de

aprendizado, ou sgja, € necessario uma comunidade inteira para educar uma crianga.

2.1 Descricdo do Marabaixo

O Marabaixo é umatradicéo afro-amapaense festivo/religiosa que une ciclos
geracionais num periodo anual, chamado de Ciclo do Marabaixo, que acontece logo
apos os festgjos religiosos da Semana Santa dentro da religido catdlica. O primeiro
Marabaixo, dentro da area urbana de Macapa, acontece no sabado D’Aleluia no bairro
da Favela, e no domingo de Pascoa no bairro do Laguinho. Faz-se no Laguinho ou na
Favela; os festejos do Marabaixo se estendem por aproximadamente dois meses®.

Trata-se de uma festa publica, na qual € permitida a entrada de todas as
pessoas para compartilharem com a comunidade dancante a bebida tipica tradicional
servida na festa de nome gengibirra, feita a base de gengibre, cachaga, cravinho, &gua e
aclcar a gosto. E também do especia caldo a base de carne de gado e verduras
denominado de cozid&o.

Os santos festgjados sdo a Santissima Trindade dos Inocentes, na Favela, e 0
Divino Espirito Santo e Santissma Trindade no Laguinho. Essa brincadeira séria é
organizada e realizada na casa de pessoas que moram nesses bairros, as quas séo
nomeadas de festeiro e ou festeira.

O ritmo da danca € marcado pelas cantigas entoadas pela cantadeira e ou
cantador que formam um conjunto de versos de nome ladréo. Os versos ladrOes
satirizam, exaltam, criticam e elogiam pessoas e fatos ocorridos no cotidiano local,
nacional e mundial. Algumas vezes percebemos dentro de uma Unica cantiga um jogo
de disfarce que envolve as quatros caracteristicas ja mencionadas.

Os instrumentos de percussdo que ditam o ritmo da danca recebem a

denominacdo de caixa; sd0 uma variagdo do instrumento rustico de nome bombo. As

2 A descricgo detalhada do Calendério do Marabaixo pode ser encontrada na livro: Marabaixo danca
afrodescendente: significando aidentidade étnica do negro amapaense, 2009 presente nas referéncias
desse artigo.



caixas sao percutidas com a utilizacdo de duas varetas em madeira (baquetas), apoiadas
umaem cada méo pelo tocador ou tocadeira. Os homens predominam na arte de tocar as
caixas, mas ja temos algumas mulheres quebrando essa hegemonia.

O tragje caracteristico do Marabaixo € formado pela andgua, saia estampada
com flores, blusa com folho, toalha sobre os ombros, flores na cabega e adornos, como
por exemplo: colares, argolas e pulseiras de cores variadas.

Em relagdo ao conjunto da danga, os movimentos corporeos no Marabaixo
tém como passo basico os pés arrastados um seguido do outro, embalados pelo quadril
em requebros impulsionados para frente. As mulheres seguram a ponta da saia rodada
num bailado cadenciado pela musicalidade como resultado da harmonia entre canto,
instrumentos de percussdo e danca. Os homens cortejam as mulheres nessa danca, mas
cada um se destaca pela ginga e malicia cheia de graca de seus movimentos.

A movimentacdo dos dancantes no espaco cénico do barracéo do (a)festeiro
(a), local de realizagdo da brincadeira, € no sentido anti-horario. Trata-se de um espago
aberto com plena visibilidade aos presentes e ladeado de bancos pela lateral para os
apreciadores da danca tomarem acento se assim desejarem.

No Marabaixo danca da crianca ao ancido (8) e ndo existe padronizacdo dos
movimentos, e tampouco se segue alguma hierarquia no espaco cénico formado no ato
dessa tradicdo, ou sgja, as pessoas sao livres para se manifestarem em emocdes e
sentimentos. Fogos de artificio sdo soltos a todo momento e quando estouram a
comunidade grita e a vibracdo toma conta de todos (as), aumentando a energia
circundante no saldo, dentro do grande circulo formado pel as pessoas em movimento.

O Marabaixo dentro do bairro do Laguinho representa a ancestralidade
africana por isso, seus participes ndo tém davidas sobre a origem dessa danca a exemplo

dos participes do Reisado do Cariri cearense apresentado a seguir.

2.2 O Reisado Caririense

O Reisado € um elemento de expressiva presenca no Cariri cearense. Na
regido é comum eles fazerem apresentagdes nas renovagdes, nas novenas e nas demais
festas religiosas que sdo promovidas pela igreja catdlica. Também sdo facilmente
encontrados nas ruas quando saem em cortejo durante o periodo de final de ano, entre 0
Natal e o Dia de Reis, em janeiro. Nesta época “tiram quilombo”, ou seja, durante o

cortgjo visitam casas, cantam, dangcam e pedem ajuda.



A crenca na forca das palavras, dos gestos, dos canticos, da danca, a forte
relagdo com a ancestralidade, o respeito aos antepassados como uma obrigagdo sagrada,
s80 caracteristicas presentes no universo dos grupos e que também podem ser
identificadas no Marabaixo do Amapa. Esses elementos da cultura de base africana
recriam a cosmovisao africanano Brasil.

No Reisado os mais velhos sdo os responsaveis pela formacdo educacional,
moral, espiritual e humana das criangas e jovens integrantes do grupo. Esta formagéo
acontece de forma continua e permanente e ndo se restringe ao momento da danga, mas
€ resultado da convivéncia cotidiana. Além das apresentacGes, 0 grupo se reline com
frequéncia para ensaiar, confeccionar o vestuério, participar de oficinas e das terreiradas
que sdo redlizadas na frente das suas casas quando relinem toda a comunidade para
participar das apresentacbes. E nesse contexto que escutando e interagindo com os
adultos, as criancas e adolescentes exercitam o seu direito a alteridade e expressam a
linguagem dos ancestrais nos toques e dinamica ritmica dos tambores (SOUSA, 2005).

No Cariri cearense os Reisados reafirmam o pertencimento a um lugar da
sociedade quando manifestam adoragbes a suas raizes ancestrais, aos seus deuses.
Vaores que emergem do amor a sua cultura, da consagracdo a consciéncia étnica
(ALVES, 2006). Por meio dafesta, os valores culturais trazidos pelas diversas linhagens
étnicas sdo celebrados, reproduzidos e exaltados (TEIXEIRA e AGUIAR, 2008). Por
iss0, apontamos a necessidade de se redimensionarem os principios da educacdo escolar
a partir de um projeto educativo que dé sentido a esse conhecimento e que esteja aberto
aum enraizamento comunitério. Um projeto que nos ajude a refletir sobre o lugar onde
estamos, sobre 0 que somos e sobre como somos, que leve os individuos a terem
orgulho do que tem, do que sdo. Sodré (2002) trata da valorizacdo de outras fontes de
conhecimento que incluam a dimensdo oral no universo escolar; um conhecimento que
vem do territdrio, € extraido dos recursos de sobrevivéncia, dos saberes préticos do diaa
dia

2.1.1 Origensdo Reisado Caririense

Os reisados fazem parte do legado de base africana na cultura da regido do
Cariri no estado do Ceard. Séo festas e grupos populares muito comuns em todo o
estado no passado e ainda muito vivo no presente em vérias cidades, em particular em

Juazeiro do Norte, onde estamos procurando estuda-lo. Alguns fatos nos fizeram



procurar explicar com mais detalhes a origem desta préatica social, cultura e religiosa.
As duvidas sobre a sua origem e as controvérsias estiveram presentes na literatura.
Autores consideram indigena a sua origem; outros, portuguesa ou europeia. No entanto,
a histéria demonstra ser uma manifestacdo cultural com organizacéo de base africana.
Esta manifestacéo faz parte do teatro urbano africano e das dancas de cortejo, sendo esta
uma caracteristica marcante e comum atodas as dancgas e festas de catolicismo de preto.

Para que possamos compreender como esta pratica cultural € trazida e
ressignificada no nosso pais, faz-se necess&rio revisitarmos a Historia Africana com
foco na expansdo do cristianismo naquele continente, como também uma reflexéo sobre
catolicismo de preto. As dancas de cortgjo e as encenagdes das historias de povos e
nacbes € uma caracteristica marcante e comum a todas as dancas e festas deste
catolicismo. E necessério lembrar que os feitos culturais ndo permanecem estaveis; vao
mudando e recriando as suas interpretactes, os simbolos sdo ressignificados ao longo
do tempo.

Reconhecemos que essa tradi¢do oral afro-brasileiratambém dialoga com os
tempos, sujeitos e espagos variados e, nesse processo, incorpora elementos de culturas
diversas. Por esse motivo constitui-se em manifestacbes hibridas, resultado das
traducdes redizadas pelas populagbes provenientes das diasporas multiculturais,
envolvendo concepgdes, ideias, valores e normas comportamentais diferenciadas
(MACEDO, 2005). Além de espacos de sociabilidade, sdo também espacos de
reelaboragdes culturais, pois essas praticas culturais e religiosas trazidas do continente
africano foram adaptadas e recriadas no Brasil.

O Império do Congo, de larga extensdo territorial, vivia sob uma monarquia
absoluta quando os portugueses chegaram até ela pelo rio Zaire, em 1482. Seu territorio
abrangia os reinos de Ngoio, Makongo, Ngola, Makamba, Ambundi, Matamba, Lula,
Nzeuza e Libolo, tendo como capital Mbanga Kongo. A difusdo do cristianismo é
utilizada como estratégia para o avango da colonizagdo portuguesa entre 0s congol eses.
Inicialmente os reis passaram a receber nomes portugueses, 0 que se dava apds serem
batizados e convertidos a religido catdlica. Desta forma é que a religido e também a
imposicdo da lingua foram formas utilizadas pelos portugueses para interferir na
organizaco politica e social daguela regido e expandir seus dominios. E desse processo
gue surge um longo periodo de relagcBes entre congoleses e portugueses, pautadas em

ambas as partes pelo interesse comercial.



10

Essas relacbes abrem caminho para que no século XVI missionarios das
mais diversas congregacOes catdlicas adentrem o Congo levantando igrejas e
interferindo na escolha e na solenidade de entronamento dos reis de Congo. Esta prética
de eleger reis e rainhas era costumeiramente realizada na Africa, antes mesmo da
presenca europeia. No entanto, a politica expansionista levou a uma batalha, ocorrida
em 1666, na qual os portugueses venceram as tropas do Rei de Congo, 0 entdo Dom
Garcia Afonso 11, que morreu durante o conflito. A partir de entéo, Portugal passa a ter
o dominio absoluto sobre o Congo e o titulo de Rel de Congo, passa a ter um
significado apenas formal (BARRROSO, 1994).

E importante considerar que os africanos trazidos para o Brasil vinham de
regifes diferentes da Africa e, por isso, possuiam hébitos culturais bastante
diferenciados. As festas de coroacdo sdo originarias dos africanos que vieram da costa
angolana e que no Brasil receberam o nome genérico de bantos. No entanto, esses povos
possuiam hébitos culturais heterogéneos. A manutencdo desse costume religioso no
contexto brasileiro recria as comemoragdes de eleicdo da Africa, uma forma de manter
Vivos 0s costumes dos reis bantos, 0 que demonstra que 0s europeus Ndo conseguiram
apagar no corpo/corpus africano e de seus descendentes 0s signos culturais e toda arica
e complexa constituicéo simbdlica que forma a sua alteridade (MARTINS, 1997).

No novo mundo, os africanos buscavam novas relagdes sociais, novas
formas de expressdo e assim passam a utilizar as irmandades de devogéo aos santos
catolicos e, através da autonomia que lhes era concedida neste espaco, a inserir
elementos das culturas originais, num processo de afirmacéo de suas novas identidades,
mas que oS remetia aos seus antepassados. Para Carneiro (2007), as irmandades se
espalharam por vérias regides brasileiras cumprindo a fungdo de auxiliar a populagéo
negra na processo de libertagdo. Eram instituicbes independentes da igreja catdlica,
tinham administracdo e patriménio préprios. Nelas, africanos e seus descendentes,
escravizados ou ndo, buscavam romper com a condi¢do a que estavam submetidos,

mantendo vivas suas tradic¢oes.

Nesse sentido € que as escolhas de reis e os festejos em sua honra passam a
ser um modo de adequar as tradigOes africanas as instituicdes de origem lusitana. Na
Africa esses povos estavam acostumados a ter chefes que os guiavam nos assuntos do
dia adia e nas relagbes com o mundo invisivel. No Brasil, eles passam a eleger lideres

gue, para os senhores mais desatentos, eram apenas figuras simbdlicas (SOUZA, gd). O
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surgimento dos folguedos de reisados no Ceara esta diretamente ligado as ceriménias
realizadas nas irmandades, as celebractes de eleicdo do Rel de Congo, como um meio
de reterritorializacdo das formas ancestrais da organizagéo social e ritual africana.

No Ceard, o termo Reisado € utilizado para denominar o espetaculo que
reline inUmeros entremezes (dramatizagdes) e pecas (cangdes cantadas e dancadas). Na
apresentacdo aparece um grupo de cantadores e dangadores acompanhados por uma
orguestra. Sobre a origem desta danca neste estado, ha registro de uma Festa de Reis de
Congo, no século XVIIL, feito por Dom José Tupinambd, em sua “Historia de Sobral”.
A festa era celebrada no dia 27 de dezembro pela Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério dos Pretos, recebendo a denominacéo de Reisado. Tratava-se da coroacéo de
um Rel Cariongo e de uma Rainha, em cortejo festivo, com apresentagdo de “cantigas”
e entremezes onde aparecia inclusive a negra Catirina, personagem que aparece na
maioria dos reisados atuais (BARROSO, 1996). Irmandades negras a redlizarem
coroacdo de reis de Congo existiram em varios municipios cearenses. Fortaleza, Santa
Quitéria, Russas, Quixeramobim, IcO, Aracati; Barbalha, Crato e Milagres no Cariri.
Atuamente o Reisado € encontrado em praticamente todos os municipios desta regido

cearense.

No Cariri cearense, 0os Reisados de Congo recriam aspectos da organizagéo
socia e politica africana. A danca gira em torno da coroacdo do rei e darainha e é
conduzida pelo Mestre que carrega 0s saberes ancestrais. A esses personagens o grupo
incorpora outros que também fazem parte da danca: 0 Palhaco Mateus, o contra-mestre,
0 embaixador, o contra-guia, o figurinha, o figural, o bandeirinha, o contra-coice. Esses
personagens formam o figural, compdem o corpo permanente da brincadeira. Durante a
danca outros personagens, denominados entremezes, realizam pequenas encenagoes
numa acdo improvisada e divertida: boi, sereia, dma, catirina, sapo, jaragua, guriaba,
dentre outros. A musica acompanha todo o espetéculo, executada por uma orquestra

composta basicamente de caixa, viola, violdo e zabumba.

4 CONSIDERACOESFINAIS

Nesse trabalho apontamos a necessidade de que os principios da educacdo

escolar partam de uma proposta criativa que permita aos estudantes da escola de
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educacdo bésica se relacionar com 0s sentimentos do seu grupo social, assim como de

outras culturas.

No Reisado Caririense e no Marabaixo do Amapa a danca esta presente em
todos os momentos. Nas festas os integrantes expressam a sua etnicidade, sua histéria
de vida e sua relagdo com uma memoria ancestral. A danga € uma forma de
expressividade, de comunicagcdo com o0 mundo que revela a historia de vida, através de

uma linguagem extremamente criativa.

Parte da histériado Cariri cearense e do municipio de Macapé também pode
ser conhecida através dessa linguagem artistica, assm como das musicas que S80
cantadas, dos figurinos que sdo utilizados e das encenacbes que sdo realizadas no
decorrer das apresentacdes, levando os/as estudantes a perceberem a diversidade
cultural do nosso pais. Tais manifestagbes expressam as vivéncias do ser dancante; sdo
uma forma educativa onde o ver, o sentir, 0 escutar e o falar se expressam em todos o0s

momentos.
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LEITURA DO INTERVALO: POSSIBILIDADES DE APRENDIZAGEM

Sidiney Peterson Ferreirade Lima®

RESUMO

Este texto aborda a proposta, apresentada pelo professor e critico literario Jodo Alexandre
Barbosa, de uma leitura que se apoia entre os dados da realidade e suas representacoes,
denominada ‘leitura do intervalo’. A partir desse conceito, esbocaremos uma andlise
sobre a relacdo imagem/palavra por meio de imagens de arte e de trechos de textos
literarios.

PALAVRAS- CHAVE: intervalo, imagem, palavra, Arte/Educacdo

ABSTRACT

This paper discusses the proposal submitted by the teacher and literary critic Jodo
Alexandre Barbosa, a reading that supports data between reality and its representations,
called 'reading range'. From this concept, outline an analysis of the relationship picture /
word through images of art and everyday life, aswell as excerpts from literary texts.

KEYWORDS: range, image, word, Arts/ Education

Contemporaneamente, imagens visuais de arte, televisdo, cinema, internet,
cameras de telefones celulares, outdoors, jornais, revistas entre outros dispositivos de
multimidia, permeiam nosso cotidiano, subsidiando no contexto educacional muitas
préticas pedagogicas. A leitura problematizada dessas imagens busca o
desenvolvimento da capacidade critica através de andlises de uma realidade percebida.
O que propomos aqui € ler o intervalo que se apresenta nessas imagens e nos textos
literdrios, amejando uma apreensdo em relacdo aos significados entre a leitura e a
maneira de textualizagdo, operando-se a aglutinacéo dos significados pela intensidade
dos significantes textuais, fazendo desaparecer, nos limites, a prevaléncia isolada dos

significados, sem que se esvaia a sua existéncia concreta (BARBOSA, 1990, p. 11).

! Mestrando do PPG do Instituto de Artes UNESP.



‘me procure no intervalo’. Esta é a inscricdo que originou o livro lancado na
década de 1990 ‘A Leitura do Intervalo: ensaios de critica’, (lluminuras). O registro é
parte de um aviso que um estudante deixara no mura da Universidade de S&o Paulo e
gue inquietou, provocou por sua significagdo, enquanto palavraimagem, o autor da
obra. Mas o que é a leitura do intervalo? Como percebemos este ‘intervalo’? E
finalmente, como ele pode favorecer nosso pensar, Nnosso dizer e NOsSso agir enquanto
arte/educadores/pesquisadores?

No empreendimento de tentar compreender tais questdes, um ponto se coloca
como crucial: compreender que leitura intervalar, requer um conhecimento sobre a
propria histéria na qua linguagem e autor se inscrevem, afastando a ideia de

superficialidade desse exercicio.

A ‘LEITURA INTERVALAR’

Nos dois primeiros capitulos da obra ‘A Leitura do Intervalo: ensaios de
critica’, Jodo Alexandre Barbosa, dedica-se a conceituar a ideia de ‘intervalo’ presente
na tensdo que se instaura entre o que diz a obra e o que o leitor € capaz de dizer apds a
leitura. Essa tensdo € responsavel por criar multiplos significados que levam a ler na
literatura mais que literatura, pode ser Historia, Sociologia, Psicologia, Antropologia,

isso val depender das experiéncias precedentes do leitor.

Parafraseando Barbosa (1990, p. 11), o intervalo ndo é um vazio: é antes aquele
tempo/espago em que imagens das artes visuais e/ou textos da literatura se afirmam
como sendo sempre mais do que artes visuais € literatura, pois aponta para outras areas

do conhecimento do autor e leitor da obra.

Nesse sentido, a leitura desse intervalo, caracterizada como uma leitura do
‘entre’, compreende uma dedica¢do, por parte dos leitores, aos aspectos sociais,
histéricos, psicol gicos, econdmicos, culturais presentes na leitura, ou seja, o leitor do
intervalo ndo finge a pacificacdo nas relacbes com os textos literarios, pois tal relacéo
nunca é tranquila, mas sim tensa, de medo até — uma relacéo, de qualquer forma,



inquietante (BARBOSA, 1988, p. 24) sgja na leitura considerada literatura ou néo.
Assim,
Aquilo que néo é literatura na leitura da literatura, isto €, a multiplicidade de
significados referidos a experiéncia do leitor, tem uma existéncia dupla: faz
parte do mundo da experiéncia empirica enquanto dado da realidade
psicoldgica, historica ou social e, por outro lado, eventualmente existe como

componente de uma organizacdo, ou construcdo especifica (BARBOSA,
1990, p. 16)

Nesse caso, a construcdo especifica ocorre a partir do repertorio de cada leitor,
que funciona como agente organizador para a leitura do intervalo. Essa mesma
experiéncia ocorre com 0 autor no momento de realizacdo de uma obra, ou sgja, ao
recorrer a0 seu repertério de leituras preexistentes para uma multiplicidade de
significagoes.

Se a pluralidade de significados acrescentarmos a experiéncia do autor e do
leitor a partir de outras leituras, aleitura do que ndo € literatura serd caracterizada como
umareleitura, que para o autor deve ser aquela que procura integrar na leitura de obras
do passado a experiéncia do presente em que se situa o leitor (BARBOSA, 1990,p. 16).
Essa experiéncia deve considerar ndo apenas os significados, mas os significantes que
outras obras permitiram acesso para 0 processo de significagdo. O leitor do intervalo
reflete sobre os dados que se apresentam a partir dessa ‘an abime’ ou leituras em
abismo, leituras que d&o arrepio.

Recordo meu primeiro contato com a fotografia de indios ‘numerados’ da série
‘Marcados’ da artista Cldudia Andujar (imagem 01). Participava como aluno especial da
disciplina ‘Arte, Cultura e Educagﬁo’z, oferecida no PPG do Instituto de Artes/ UNESP,
no primeiro semestre de 2011. Naquele contexto, buscavamos um aprofundamento de
concepgcdes e contextos de ancoragem das diferentes concepcdes de cultura
historicamente produzidas e a rede de relacbes com as experiéncias artisticas e
educacionais.

Estampada na lousa, através de datashow por isso maior que o original, aletura
da imagem passou a me inquietar, ndo era apenas indios com placas numeradas era
mais, esse mais eu buscava ho meu repertorio preexistente. Holocausto era aimagem a
gual eu passei a associar a fotografia da Claudia Andujar. A forma como os indios sao

mostrados, as placas que marcam esses indios, o titulo do trabalho (Marcados) me

2 Disciplina ministrada pela Profa. Dra. Rejane Galvao Coutinho.



trouxeram reflexdes sobre as questdes indigenas, presentes nas agendas educacionais e
politicas do nosso pais

Nesse processo de reflexdo, aimagem abaixo me levou a pensar que ndo apenas
os Y anomamis retratados por Claudia Andujar, mas as popul agdes indigenas brasileiras
(t&o assombrosamente subtraida) foram marcadas ha mais de 500 anos aos ‘processos
civilizatorios’ dos homens ‘eruditos’. Nesse processo colonialista, convencionou-se
chamar a todos de ‘indios’, desprezando seus proprios nomes, modos de vida e
organizagdo social dentro do seu espaco, construidos ha muito tempo antes da
‘descoberta’ do seu territorio e o desejo de ‘branquear’ os costumes indigenas.

Nessa trama, o tecido social, cultural, organizacional sobre os indigenas
brasileiros e aforma como historicamente foram submeti dos aos designios colonialistas,

formam o que chamamos ‘leitura intervalar’.

‘Marcados’, Claudia Andujar, 38,5 cm x 57 cm, 1981/1983, fotografia (poliptico).

Os indigenas Yanomamis ‘marcados’ com as placas numeradas sdo
interpretacbes da prépria vida da artista que revisitando o holocausto e seus
desdobramentos se une aos retratados. As ‘marcas’ na vida da artista sdo iniciadas em

1944, com a estrela de Davi, costurada nos trajes de seus pares,

mais precisamente no peito deles, amarela e bem visivel, a ndo deixar
dividas. Deste tempo de crueldades restou um retrato de um colega da escola
por quem se apaixonou, guardado por muitos anos. Pecas que ainda
reverberam na fotégrafa e que foram acolhidas ao longo de sua importante
obra. O retrato ndo sobreviveu até 1981, quando a fotografa acompanhou os
médicos Rubens Brando e Francisco Pascalichio, da Comissdo pela criagéo
do Pargque Y anomami, as entranhas da Amazonia brasileira. Era o tempo que
ultrapassava o "milagre brasileiro” dos anos 70 e a ideia era criar uma
sistemética de salde que ndo permitisse reduzir as aldeias a alguns poucos
individuos, como vinha acontecendo. Os "retratos marcados' surgiram de



anotactes para um registro médico dos Y anomami. Era necessario identifica-
los. Uma placa era pendurada no pescoco, como aqueles nimeros de pléastico
antigos, iguais aos dos passaportes ou das fichas criminais da policia. Uma
nova identidade era criada para criangas, adolescentes, adultos e velhos
Yanomami. (Trecho do artigo A Etica e a Estética de Claudia Andujar por
Juan Esteves, para a editora Cosac Naif 2009).

Se observamos na imagem ‘Marcados’ de Claudia Andujar uma opg¢do significativa para
demonstrar metodol ogicamente a leitura do intervalo, no trabalho de José Patricio, a

seguir, visualizamos a mesma relevancia estética, histérica e cultural, que falaremos a

seguir.

O S

Colecao, José Patricio (2005)

Botbes de vérias cores, formas e disposi¢cdes constituem o ‘colegdo’ do artista
José Patricio. Partindo da apropriacéo de objetos do cotidiano o artista centra-se naideia

de nimeros, espacialidade, tempo, seridizacao.

Percebemos no agrupamento dos objetos (botdes), por meio de uma perspectiva
multicultural de ensino de arte ‘pessoas’, ‘costumes’, uma organizagdo que nao esta
pautada na homogeneidade das cores, das posi¢des, mas forma e transforma o olhar a
partir desses componentes agrupados. Assim, a apresentacdo do ‘intervalo’ nesta obra ¢
verificado por nés a partir do momento em que somos instigados a pensar a

multiculturalidade, ainclusdo social, as questbes de género.

N&o se trata apenas de objetos (botdes), nem t&o pouco, pretendemos desmerecer

o discurso do artista a respeito do seu trabal ho, mas natensdo provocada a partir de uma



leitura da obra, somos levados a uma reflexdo pautada nos conhecimentos construidos
ao longo das nossas vidas. Essa tensdo, apresentada como um intervalo revela-se por
meio de questdes fundamentais (neste caso originou pensamentos reflexivos a respeito

das questdes de género, etnia, inclusdo socia) e que ndo podem ser desprezadas.

No percurso redizado durante a leitura do intervalo, construimos outros
caminhos a partir do modo como nos dispomos a realizar esse exercicio, como nos

dispomos a ‘olhar’ a obra.

Assim, cada individuo passa a construir suas narrativas a partir dos seus
repertorios, das suas experiéncias, do modo como olha, observa, faz a leitura. Nesse
sentido, cabe ao educador, enquanto agente facilitador, pensar no estudante ndo como
uma péagina em branco, mas aproveitar da experiéncia cultural de cada um para readlizar
uma leitura significativamente contextualizada, borrando as fronteiras entre o discurso

fundado na palavra e o discurso fundado naimagem.

O sistematizador daleiturado intervalo escreveu que

Ha muito tempo, uma aluna, numa aula de Teoria Literéria, disse-me que
estava muito interessada em ler um livro que fosse importante, mas que
obedecesse a algumas condic¢fes. antes de mais nada, tinha de ser "fininho".
E exatamente na ocasido em que ela falava isso, a editora Civilizacgo
Brasileira acabava de publicar uma colegéo, que infelizmente j& desapareceu
chamada Biblioteca Universal Popular, composta de livrinhos pequenos,
fininhos. A Civilizagdo Brasileira acabara de publicar uma tradugdo de A
Metamorfose e eu disse: "Pronto, estd aqui o livro que vocé me pediu; é A
Metamorfose, de Franz KAFKA, um livro fundamental na histéria da
literatura, e ¢ fininho”. Depois de uns quinze dias, ela retornou e disse-me 0
seguinte: "Professor, comprei o livro que o senhor indicou, li e detestel.
Detestei porque, logo no inicio dele, se |1é que o personagem se transforma
num inseto e isso, professor, ndo é verdade, isso ndo pode acontecer”.

"E verdade" — disse-lhe. Eu acho que isso, do ponto de vista ontoldgico, ndo
pode acontecer; a natureza do homem é diferente dado inseto. E, do ponto de
vista da evolucdo bioldgica, isso ndo pode acontecer, pelo menos até o
momento. Mas isso pode acontecer do ponto de vista da criacdo literéria. E ai
expliguei a ela o seguinte: Vocé perdeu uma grande oportunidade de
atravessar essa dificuldade inicial e ir um pouco mais adiante, vendo como
esse escritor, Franz KAFKA, tira partido dessa transformacéo inicial, como a
coisa se torna complexa. 1sso ou se transforma ou vai-se diversificando em
vérias metéforas, varias imagens e acaba agarrando a experiéncia do leitor de
uma ou de outra maneira. Quer dizer, vocé perdeu uma grande chance de
estar atenta a essa complexidade (BARBOSA, 1988, p. 21-22).

Atribuir significados as tramas que constituem uma imagem € ago que 0s
leitores do intervalo devem perseguir, pautados em reflexdes dos aspectos historicos,

sociais e culturais percebendo, compreendendo, interpretando, dial ogando.
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Neste trabalho, a leitura do intervalo € uma tentativa de releitura dessa
metodologia para 0 campo das artes visuais. Distante de esgotar o assunto, esperamos
despertar o interesse dos leitores/pesquisadores sobre 0 mesmo. Assim, as proximas

duas imagens tém como objetivo suscitar novas leituras intervalares.

Em o beijo de Alfred Eisenstaedt (1945), temos ndo apenas uma imagem que
reflete a alegria, sentimento, esperanca de um mundo melhor, sem guerras, como nos
diz Clarice Lispector, os instantes transformam-se e é necessario estarmos atentos aos

parénteses abertos e que pautam nossas vidas.

‘O Beijo’ de Alfred Eisenstaedt (1945)

‘Eu te digo: estou tentando captar quarta dimensdo do instante-j& que de tao fugidio
ndo é mais agora tornou-se um novo instante ja que também ndo é mais. Cada coisa

tem um instante em que ela €. Quero apossar-me do é da coisa’.

Trecho da obra Agua Viva, 1998, Clarice Lispector.
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