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introdugéo_l

justificativa

Em Fortaleza, a arte tem fraca presenca no cotidiano das
pessoas. Centros culturais sGo escassos e raras vezes frazem
algo de atratividade ao publico leigo da cidade. Em busca de
uma categoria artistica que seja de facil aceitacdo e atraente
&s pessoas, encontra-se o cinema.

O cinema é uma arte renomada, que tem como peculiaridade
sua fécil aproximacéo com o publico, sendo uma das poucas
formas de arte que n&o requerem conhecimento erudito prévio
para o seu entendimento. Assim, ele pode ser uma ferramenta
ideal para proporcionar lazer e entretenimento, e, ao mesmo
tempo, levar cultura e conhecimento artistico aos habitantes
de um espaco.

Embora parecam ser acessiveis a todos, na cidade de
Fortaleza, os locais de exibicdo de flmes se encontram, em
sua grande maioria, em shoppings centers - o que dificulta o
acesso de algumas classes a esse tipo de conteddo, gerando,
em certa medida, um processo de elitizacdio da cultura.

Além disso, com os novos servicos de streaming e com o
crescente compartihamento de conteldo cinematogrdfico
online, a experiéncia de ir ao cinema para assistir a um filme
tem se tornado menos usual. Com o quase monopdlio de salas
de exibicdo em shoppings, essa experiéncia passa a ser cada
vez mais relacionada ao consumismo e menos & vontade de
apreciacdo da arte cinematogrdfica.

Outro aspecto importante & que, em Fortaleza, se h& poucos
locais de apreciacdo da cultura, hé ainda menos lugares para
producdio de contetdo artistico. Os jovens talentos (amadores
ou profissionois) do cinema, muitas vezes, ndo encontram em
Fortaleza local para produzir filmes independentes ou realizar
experimentagdes cinematogrdficas.

Assim, percebe-se a necessidade, na capital cearense,
de criacdo de um espaco que redna arte, cultura, lazer e
entretenimento, voltados & arte cinematogrdéfica, buscando
aproximar a sétima arte dos habitantes locais e promovendo
a democratizac@o artistica.

o jelivo

Este trabalho busca trazer de volta &s ruas a experiéncia
cinematogrdfica, criando um ambiente de cultura, lazer e
entretenimento, aproximando esta arte do publico geral e
promovendo a democratizacdo do cinema. Assim, um dos
objetivos & garantir a localizagdio do edificio em um espaco
de convergéncia de diversas classes.

Ele procura, também, criar uma espécie de centro de
cultura, que retina amantes e estudiosos da sétima arte e
os proporcione locais de aprendizado, experimentacdo e
producdio cinematogrdfica.

Por fim, este trabalho objetiva criar um edificio com qualidade
arquitefdnica que traga alguma  contribuigdio  significativa
& cidade de Forfaleza, no sentido de promover cultura e
espacos de convivéncia importantes para a melhor qualidade
de vida urbana.

rnefodologia

Este trabalho propés a realizacdo de um projeto de
arquitetura e urbanismo, situado em um terreno de livre
escolha e com programa também livremente escolhido. Neste
caso, foi optada pela projetacdo de um cinema-escola, situado
no Morro Santa Teresinha (Fortaleza, CE), pelas razdes que
serdo citadas mais & frente neste caderno.

O projeto apresentou duas fases: 1) andlise tedrica do
programa, do terreno e das referéncias arquitefénicas - fodas
redlizadas afravés de pesquisas bibliogréficas e andlise de
mapas; 2) elaboracdo do projeto arquitetdnico - afravés de
soffwares de modelagem virtual e representaciio 3D. Foi
usado como base fopogrdfica o levantamento de curvas de
nivel realizado pela prefeitura de Fortaleza.
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prim()rdios

No inicio das exibigdes cinematogrdficas - dentre os anos de
1895 e 1907 -, a arte do cinema ainda n&o possuia lugar fixo
ou apropriado. Suas exibicdes se davam de forma itinerante,
com projecdes montadas em espagos que naturalmente
serviam de e trefenimento ao publico geral. Os principais locais
utiizados eram aqueles onde ocorriam os vaudeviles - espécie
de entretenimento, existente principalmente nos Estados Unidos
e no Canadd, no qual desenvolvia-se uma grande variedade
de atividades, incluindo apresentagdes de concerto, circos
de horror, atos de danga, misica e teatro, e projecdes
de pequenos filmes. As exibicdes cinematogrdficas iniciais
aconteciam ainda em parques de diversdo, feiras, pracas,
quermesses e cafés - ou seja, espagos que possibilitavam de
algum modo @ exploracdio comercial.

Em fodos os casos, os filmes eram em prefo e branco,
mostrando trechos da vida cotidiana, pequenos esquetes
cdmicos, ou apenas composigdes de cenas paisagisticas,
sendo sempre de curta duraggo. Assim, o cinema nunca era

a atragdo principal, servindo como complemento &s outras
atividades e, muitas vezes, acompanhado delas.

Além disso, os filmes eram vistos por uma enorme gama
de pessoas, dependendo de onde as exibicdes ocorriam,
adaptando-se as diversas classes sociais e comportamentos
da popu|o<;doA Assim, em suas origens, o cinema n&o possuia
um publico especifico. Ele tomou emprestada a audiéncia
dos vdrios espagos em que se inseriu - audiéncia essa que
influenciava e demonstrava um comportamento social bastante
ativo, de modo que ndo havia como controlar a plateia; era

ela quem controlava as exibicdes.

W Fig 1.1 Vaudevile. Fonte: site http:/fineartamerica.com
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nickelodeons

Foi a partir de 1905 que surgiram entdo os primeiros
estabelecimentos voltados exclusivamente & exibicdo de fimes:
os chamados nickelodeons. O nome € uma juncdio da palavra
inglesa nickel (moeda de 5 cents - preco cobrado pelo ingresso,
na época) e da palavra grega odeion (teatro coberto). Essa
terminologia foi inventada por Harry Davis e John P. Harris,
que abriram a primeira sala neste estilo em Pittsburgh em
junho de 1905, Esse modelo fez rapidamente sucesso e foi,
entdo, copiado por vdrios empresdrios que fambém buscavam
comercializar as exibigdes cinematogrdficas.

Os nickelodeons constituiam-se se pequenas salas de
cinema, nas quais costumava existir um piano ou um érgdo,
cuja mUsica era tocada ao vivo e servia de ocomponhomenfo
&s cenas dos filmes, até entdo mudos. Buscando se inserir nos
distritos comerciais e, com isso, atingir um maior publico, tais
salas acabaram se instalando em armazéns e magazines
adaptados.

O surgimento destes novos estabelecimentos importou a
postura leviana do publico dos vaudevilles e das quermesses
consigo. Na@o é por acaso que a audiéncia normalmente
associada aos nickelodeons sdo as camadas prolefdrias da
sociedade, que habitavam préximo aos cinturdes industriais.

Fig. 2. | Fachada de um nickelodean, 1910. Fonte:
W site http://caixolafimesblogspot.com
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A Fig 3| Exemplo de cinema nickelodean, em meados de 1910. Fonte: wikipedia.

O contexto da época era marcado pela reducéio das horas
de trabalho e pelo aumento da renda familiar, gerando uma
melhoria nas condicdes da classe média. Somado a isso,
havia o fato de que o cinema mudo era, n&o somente barato,
como extremamente compreensivel e acessivel s camadas
trabalhadoras (especialmente estrangeiros, recém-chegados
& América). Sendo assim, os nickelodeons se adequavam
perfeitomente ao ritmo de vida e &s novas condigdes dos
operdrios, fazendo deles o seu principal publico-alvo. Em
pouco tempo, os cinemas puderam ser considerados uma
espécie de refugio dos guetos, & que as salas de projecdo se
tornaram verdadeiros espacos de socializacdo.

Embora os nickelodeons ndo devam ser romantizados (jé
que, em momento nenhum, eles tiveram a proposta de oferecer
entretenimento democrdtico, apenas foram se adaptando &s
necessidades da época, em busca de possibllitar um negécio
lucrativo), eles tiveram sua importancia ao estabelecer um
padrdo para a distribuicdo de flmes e construir a base de um
publico diversificado - ambos fatores essenciais para que a
exibicdo cinematogréfica pudesse, mais tarde, alcancar o seu
pleno potencial.

A importancia comercial dos nickelodeons crescia tanto que
ndo demorou muito até que os empresdrios ampliassem seus
negdcios e buscassem atingir a burguesia e as classes mais

altas. Para isso, no entanto, foi necessdrio superar algumas
dificuldades.

Primeiramente, os nickelodeons, por se tratarem de lojas
adaptadas, eram, em sua maioria, locais insalubres, o que
afastava a classe mais abastada - apenas a classe operdria
ndo se incomodava com as condigdes precdrias das salas
de exibicdo, pois estavam acostumados a esse tipo de
precariedade nas suas condi¢des de trabalho.

Somada a esse fafor, havia ainda a averséo, por parte da
burguesia, as classes mais baixas. O apelo da novidade jé ndo
era mais suficiente para fazer com que a elite se socializasse
com a marginalidade.

Por fim, a prépria sofisticaciio dos filmes vai necessitar uma
reorganizagdo cinematografica. Com peliculas mais complexas,
fazia-se necessério estabelecer uma nova dindmica de
exibicdo, na qual a audiéncia deveria focar-se no fime,
fim de compreender o que se passava. As atencdes ndo
poderiam mais ser divididas entre o publico vizinho e a tela.
N&o havia mais tanta liberdade para a socializacao.

Todos estes fafores culminariam em um novo formato de
exibicdo: os movie palaces. Neles haveria a nitida separagéio
, e neles a nova

entre a sala de exibicdo e a arena socia
burguesia seria atraida por uma arquitetura suntuosa (& moda
dos teatros), com carpetes luxuosos e outras mordomias.



movie palaces

Préximo de 1915, o cinema & havia se tornado big business.
O mercado cinematogrdfico se verticalizava e alcangava,
cada vez mais status. O novo modelo de cinema (denominado
movie palace) buscava ser tudo aquilo que os nickelodeons
ndo foram: um local luxuoso, com arquitetura extravagante
(forte influéncia das escolas de belas artes) no qual a
burguesia era tratada como elite. O objetivo principal era
fazer o publico sentir como se tivesse em um teatro, a fim de
enobrecer a atividade de ir ao cinema.

Os movie po|oces eram estabelecimentos maiores, nos quais
cabiam até seis mil pagantes. Sua decoracdio de interiores era
luxuosa e replefa de confortos: carpete, lounges, mobilidrio
sunfuoso, pinturas na parede, efc. A prépria programacdo do
cinema passou também a ser cara e exclusiva, chegando a
durar cerca de 3 horas. Pela primeira vez, era predominante a
exibicdo de fimes de longa-metragem, muitas vezes seguidos
por curfas e apresenfacdes ao Vivo.

Ainda assim, o filme ndo era o foco principal de atracdo
da audiéncia. A experiéncia cinematogréfica ainda era um
evento social - importante modo da aristocracia demonstrar
status e se atualizar no cendrio social.

Fig. 4. | Interior do Trocadero Cinema, movie palace.
Fonte: site http://topsimages.com W

decada 1930

Ao fim da década de 1920, com o inicio do dudio em
fimes e com a queda da bolsa de Nova York, a industria

cinemofogréﬁco sofrerd uma reorganizagdo que ir&d aumentar
a importéncia do filme em si e diminuir a relevancia do seu
espaco de consumo. O primeiro efeito causado por isso foi o
fim das apresentagdes ao vivo nas salas de exibicdo.

“Assim, a nova etapa do cinema, marcada pela continua
padronizacdo técnica, desencadeou um processo de nulificacdo
do espaco fisico, deteriorando a convivéncia social que até
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entdo caracterizava a ida ao cinema.” IMENCOITI).

Para agravar essa situag@io, em 1930, apds a queda da
bolsa de valores de Nova York, o cinema deparou-se com um
cendrio ainda mais grave: a falta de audiéncia. Nesta época,
devido & crise econémica, o publico |& ndo tinha condicdes
financeiras de arcar com os evenfos cinematogrdficos -
principalmente agora que as salas de exibicdo tinham a
oferecer apenas o fime.

Com isso, os cinemas foram adotando fachadas mais
simples, bem como desornamentando seus espacos interiores.
Os exibidores comegaram uma busca desesperada por um
formato de consumo cinematografico que fosse financeiramente
sustentavel e que, ainda assim, ndo pusesse & queda o valor
cultural dos fimes de longa-metragem.

oos 1950s

A partir de 1950, com os novos aparehos televisores
invadindo os lares e suprindo a necessidade de entretenimento
familiar, o programa cinematogréfico terd seu publico ainda
mais reduzido - j@ que, agora, ambos passaram a disputar
ndo apenas a audiéncia, mas o préprio produto.

No enfanto, co mesmo tempo em que a televisdo se
configurou como uma ameaga co cinema, ela gerou um
impacto positivo na exibicdo cinematogréfica, ao passo que foi
ela a responsdvel por obrigar o cinema a se readaptar e se
modernizar. A preocupacdo com a qualidade da exibicdo nos
cinemas se fornou uma mdéxima, j& que ela que iria diferenciar
o consumo audiovisual na sala de projecéio daquele na sala
de casa.

Essa qualidade de exibicao ird se basear n&o no luxo ou na
presenca de atragdes complementares. Muito pelo contrdrio,
ela serd marcada pela supressdo quase total das distracdes.
O atrativo de ir ao cinema passard a ser a fruicaio ideal da
obra cinematogrdfica. Com isso, a arquitetura prezard cada
vez mais pela funcionalidade e uma série de inovacdes
tecnolégicas surgirdo, a fim de tornar essa experiéncia cada
vez mais imersiva (som estéreo, widescreen, e projecdo 3D)

Esse avanco tecnolégico ird deferiorar a preocupacdo
com o a perspectiva social da sala de cinema, fazendo com
que os espacos de exibicdo impliquem em um isolamento do
telespectador ainda maior que em sua casa.

Fig. 5. | Exemplo de famflia assistindo TV nos anos 50. Fonte: site https://wwwmomscom W
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Fig. 6. Tecnologia 3D e seu impacto no publico.
W Fonte: site http:// topsimages.com

“A arquitetura dos movie palaces j& havia tido enorme
sucesso em suprimir a socidlizagdo dentro da sala de
projecdo, isolando-a em lugar e hora determinados: nos
amplos foyers, durante intervalos do programa. Mas, no novo
modelo que serd construido a partir dos anos 50, nem mesmo
este ambiente restard para o convivio da audiéncia. O novo
formato de exibicdo impde um ritmo intenso de consumo, em
que ndo 56 a sala de projecdo, como também o foyer, se torna
espaco de fluxo, onde ninguém pdra para conversar, sendo
comprar pipocas a caminho da préxima sessdo.” (IMENOTTI)



I:)ntexto atual_l

A fim de discorrer sobe o atual cendrio cultural brasileiro,
é preciso, incialmente, fazer a distinggo entre dois termos
importantes: bem cultural e infraestrutura cultural. O primeiro
termo refere-se ao produto de cultura que serd consumido pela
coletividade e pode assumir variadas formas (livro, fime, peca
teatral, coreografia, musica). J& o segundo refere-se ao local
(ou seja, & infraestrutura) onde o bem cultural serd apreendido
pelo publico (salas de cinema, teatros, conservatérios, museus).

No émbito daindustria audiovisual, o investimento na produgéio
de bens culturais (filmes) tem sido bastante considerével, com
o auxilio de instituicdes como a ANCINE (Agéncia Nacional
do Cinemal e de instrumentos de renuncia fiscal e incentivo as
artes (como a Lei Rouanet]. No enfanfo, para que seja efefivo
o acesso & cultura em um pais, n&o basta que existam obras
artisticas - é necessdrio que haja espagos onde essas obras
sejam veiculadas ao publico.

No Brasil, atualmente, existente um cendrio marcado pela
concentracdo da infraestrutura cultural nos grandes centros
urbanos e regides onde h& maior poder aquisitivo. Sendo
assim, nas cidades de pequeno porte e nos centros urbanos
marginalizados, é notéria a deficiéncia de infraestrutura na
drea audiovisual.

- 20

Isso ocorre especialmente porque a infraestrutura cultural
(criogdo de salas de cinema) é bastante complexa e requer
recursos caros. Assim, forna-se crescente a falta de interesse
comercial dos agentes exibidores neste mercado, resultando
na dificuldade de acesso & arte pela populacdo mais pobre.

Ainda em relacdo & infraestrutura cultural, é preciso frisar que
n&o basta a criacdo de projetos que levem eventualmente &
arte as comunidades (como grupos itinerantes de exibicdo de
flmes e festivais cinematograficos tempordrios nas periferias).
Por mais que fais projefos tenham um valor importantissimo,
é necessario fixar, em lugares distantes ou mais pobres, uma
cultura ligada & experiéncia social, de forma a associé-la &
prépria identidade local.

Fortanfo, & necessdrio estabelecer-se um  mecanismo
de politica publica que promova infraestrutura cultural e
busque beneficiar todos os atores envolvidos neste processo:
comunidade, agentes exibidores e governo. Assim, a parceria
pUblico-privada se mostra, atualmente, como a melhor maneira
de conciliar e otimizar fodos os interesses em questao.

W Mapa 1. | Equipamentos culturais em Fortaleza. Fonte: Fortaleza Mapas.

cinema e cultura

Na cidode de Forfalezo,
especificamente, nota-se, além
da concentracdo de cinemas
em bairros com populacdo de
maior poder aquisitivo, uma
quantidade  desproporcional
de salas de exibicdio dentro
de shopping centers - o que
denota uma apreciacdo
cinematogréfica  fortemente
liga ao consumo. Além disso,
hd poucos centros culturais na
cidade, de forma que o acesso
& arte e & cdtura sdo ainda
insuficientes.

equipamMentos

cinema em shopping
cinema em rua/centro

centro cultural

local de intervencaio

parceria publico-privada

De acordo com o a lei No. 11.079/04, Art. 22, define-se
que: Parceria publico-privada é o contrato administrativo de
concessdo, na modalidade patrocinada ou administrativa. Tal
definiciio & bastante simplista e se aproxima & prépria nogdo
de concessdo. Para este trabalho, no enfanto, serd utilizada
uma definigdio mais abrangente, que denote um modelo de
negdcio vidvel, com o intuifo de criar infraestrutura cultural
para a coletividade.

Sendo assim, parceria publico-privada deve ser entendida
como um contrato, por meio do qual instituigdes privadas se
propdem, de forma duradoura, perante um agente publico
(e com o seu auxilio), a proporcionar o desenvolvimento e a
oferta de um servico voltado & necessidade coletiva.

Neste modelo, os riscos do investimento sdo compartihados,
havendo uma fusdo dos interesses envolvidos, com divis&o
de responsabilidades e atribuicdes. O parceiro privado fica
incumbido da concretizacdo e execucdo do projeto; enquanto
o parceiro publico presta suporte financeiro e auxiia o seu
desenvolvimento, por meio de instrumentos governamentais.

O parceiro publico tem, ainda, a responsabiidade de
garantir que aquele estabelecimento cumpra sua fungdo
social e atenda &s demandas coletivas. Assim, ambos os lados
regem, em conjunfo, um equipamento voltado & comunidade.

Uma das fontes de financiamento que viabiliza tal projeto é o
Programa Cinema Perto de Vocé, que serd explicitado a seguir.

cinema perfo de vocé

O Programa Cinema Ferto de Vocé foi instituido pela Lei
12.599/2012, em 23 de marco pela entdo presidenta Dima
Rouseff, e tem como intuito levar cinema e servicos culturais
para mais perto de todos os brasileiros.

Este programa ¢ gerenciado pela ANCINE (Agéncia
Nacional do Cinemal, em parceria com o BNDES (agente
financeiro das linhas de crédito e financiamento) e com a Caixa
Econémica Federal (agente financeiro do projeto Cinema da
Cidade)

Ele foca no fortalecimento das empresas do sefor audiovisual
ao estimular sua atualizacdo tecnoldgica e facilitar o acesso
democrdtico as obras cinematogréficas por meio da criacdo
de salas de exibiciio em cidades de porte médio e em bairros
populares das grandes cidades. Com isso, o governo prefende
ampliar o estrato social dos frequentadores de cinema e
induzir a formacdo de novos centros consumidores.

O Programa se organiza afravés de um conjunfo de
mecanismos e agdes diversificadas - todos seguindo a linha de
melhorar o ambiente de negécios e a oferta de capital para
os investidores deste ramo. Por um lado, ele dispée de linhas
financeiras (para estimular os empreendimentos privados) e de
recursos federais (para a abertura de salas por prefeituras
e governos estaduais). Por outro, o Governo Federal institui
instrumentos de desoneracdio fiscal para estabelecimentos
que se enquadrem no programa. Além disso, ele articula acdes
regulatérias de estimulo & digitalizagdio, visando modernizar a
distribuicdio e a exibicdo das obras cinematograficas.

O publico-alvo que se deseja alcancar s&@o as classes
baixas (C, D e E), especialmente a C. O programa reconhece
o potencial de consumo de tais classes e propde ajudar a
construir uma rede qualificada de servicos que culturais que

as atenda.

O Cinema Perto de Vocé se organiza em cinco eixos de
acdo: 1) Linhas de crédito e investimento; 2) Projeto Cinema da
Cidade; 3) Medidas de desoneracdo tributéria; 4) Sistema
de Controle de Bilheteria; 5) Digitalizacdo do parque exibidor.
O projeto em desenvolvimento neste trabalho se encaixa nos
eixos 1 e 3.

No eixo 1, o programa disponibiiza uma linha financeira
operada pelo BNDES, que associa recursos federais, e que
dispde de crédito para o investimento na abertura de novas
salas de exibigaio. Qualquer empresa exibidora de fimes que
queira ampliar ou construir novas salas cinematogrdéficas pode
participar. Neste eixo, Fortaleza se enquadra nas cidades-
foco, no grupo 4: cidades com mais 500000 habitantes com
salas de cinema. Sdo inclusas as zonas urbanas deste municipio
que possuem alta densidade demogrdfica e predominancia
da classe C.

J& no eixo 3, o programa governamental busca proporcionar
meios para garantir a sustentabilidade dos empreendimentos
envolvidos. Para os esfabelecimentos em cidades do interior
ou em nuicleos periféricos de grandes cidades, a atividade
de exibicgio cinematogrdfica depende de modelos com baixo
custo, permitindo uma bilheteria acessivel & populagao.

Assim, foi instituido o RECINE (Regime Especial de
Tributacd@o para o Desenvolvimento da Atividade de Exibicao
Cinematogrdfical, que tem por objetivo promover viabiidade
econdmica para os projetos financiados pela Unido.

Para isso, ele estabelece a desoneracdio dos investimentos,
ou seja, a suspensdo dos fributos federais incidentes sobre
aquisicio de mdaquinas, equipamentos e matérias necessdrios
para construcdo ou modernizacdo dos cinemas.







I::.colha do Iocal_l

O Morro Santa Teresinha, localizado no Bairro Vicente
Pinzén, foi o escohido para sediar o projeto deste trabalho.
Isso se deu por diversos motivos.

Em principio, o terreno se situa em uma localidade
marginalizada de um grande centro urbano, caracterizada
pela caréncia de equipamentos culturais. Isso, por si s6, i@ o
quo|ific0ri0 como apto para participacdo no Programa Cinema
Perto de Vocé. Porém, além disso, o lugar redne uma série de
particularidades que o tornam especialmente interessante
para a implantacdio de um equipamento coletivo de ampla
relevancia.

QO espaco se localizaem umaregidio de extrema desigualdade
social. No morro, encontramos a favela - com populaciio
majoritariamente de baixa renda. J&a alguns metros abaixo,
encontramos a orla maritima - ponfo turistico inquestionavel
da cidade, detentor de inimeros hotéis e prédios luxuosos. Isso
gera um fenémeno de fragiidade social, no qual as diferentes
classes, embora estejam préximas geograficamente, ndo se
misturam em suas atividades cotidianas (especialmente as
relacionadas co lazer e & cultura)

desigualdade
social e
segregacao
espacial +
violéncia urbana.

zonha de baixa

renda com
caréncia de
equipamentos
culturais.
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Por outro lado, o Morro Santa Teresinha possui um rico
histérico e uma forte identidade local, ligada & vida de seus
moradores. Nele, se desenvolvem alguns projetos sociais
relacionados & educacdo, & profissionalizacdio, & cultura e
ao lazer - os quais serdio mencionados mais & frente neste
trabalho. Isso |he confere um enorme potencial cultural, que, se
devidamente explorado, tende a aumentar sua atratividade e
sua visitacdo por residentes de outras partes da cidade.

Além disso, embora o morro seja marcado pela violéncia
urbana, ele tem passado, recentemente, por diversas
iniciativas de melhoria, principalmente voltadas & pacificacao,
com significativa atuacdo do governo estadual.

Assim, a instauracdo do cinema-escola no Morro Santa
Teresinha se mostra interessante, pois propde agregar o
potencial paisagistico e cultural do local & atividade humana,
com o intuito de quebrar a fragiidade social e unir as
diferentes classes sociais em um ponfo de encontro comum
- onde o cinema congregaria pessoas e contribuiria com a
democratizacdo do acesso a arte.

intuito de
democratizacao
da arte +
agregacao de
classes.

potencial cultural
e paisagistico +
projetos sociais

e iniciativas de
melhoria.

“* Torojetos sociais |

O morro Santa Terezinha ¢ marcado pelo trdfico e pela
violéncia, mas também é marcado por uma forte identidade
cultural, proveniente de seus moradores. Assim, existem alguns
projefos sociais que & sdo desenvolvidos na drea e procuram
conferir aos habitantes do conjunto uma maior qualidade de
vida e uma chance de combater o estigma social.

Educacao e Profissionalizacdo:

Um dos projetos focados na profissionalizacsio € o COSTURA
(Cooperativa de Arte e Costura). Ela é formada, atualmente,
por 38 artesds e costureiras - a maioria donas de casas e
mdes de famflia, em busca de um acréscimo na renda familiar.

Ha também o Projeto Ancora - uma associacdo de reforco
escolar, com foco em criancas e adolescentes moradores do
Conjunto Santa Terezinha. Dentre as aulas ofertadas, inclui-se
costura, computacdo, futebol e atividades extracurriculares.

Fig. 7.1 Coop. Costura & Arte. Fonte: Teia de Costura. W

A Fig 9. | Apropiac@io e sentimento de pertencimento.

Fig. 8. | Manifestacao de hip hop. Fonte: Blog do Eliomar. wr
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Cultura e Arte:

Alguns destes projefos sociais focam na integracdo da
comunidade, afravés da arte e da cultura. Dentre eles, estd o
Projeto Enxame, que promove agdes educativas. Fundado em
2001, pela sociéloga Gléria Didgenes, o projefo é mantido
por educadores locais e procura trazer cultura e educacdo
ao morro, afravés de oficinas de rap, break, grafite, teatro,
artes pldsticas, efc. O perfil do publico sdo jovens entre 13 e
18 anos.

Ha também o Projefo Kebra Mola, que surgiv h& 17 anos,
no morro. Hoje em dia, ele possui 180 pessoas cadastradas,
dentre elas criangas, jovens e adultos. O projefo é formado
por grupos de musica, literatura, danca e teatro, que utilizam
a arte como uma maneira de afirmacdo social e disseminacdo
da cultura de paz.

Por fim, existe o Produtos do Morro - uma oficina destinada &
formacdio t#cnica a artistica de jovens e adultos. Ela tem como
intuito construir uma rede de disseminacdo de conhecimentos
e formacdo cultural para aqueles interessados em aprender
mais sobre a arte do Hip Hop e da producaio musical de RAP.
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Em busca de melhorar as condicdes de vida no bairro e
de combater o trafego de drogas e a taxa de homicidios,
o Vicente Pinzén vem sendo alvo de algumas iniciativas
governamentais. Uma delas foi o recente programa “Pacto por
um Ceard Pacifico”. Ele incluiu acdes de prevencaio da violéncia
e reductio da criminalidade, estabelecendo uma parceria
entre Governo Federal e Prefeituras. Entre suas conquistas no
bairro, houve a inauguracdo de um novo Batalhdo da PM, a
criacdo de uma Delegacia 2h e o estabelecimento de uma
ordem de servico para saneamento bdsico.

Em novembro de 2015, foi assinada uma ordem de servico
para a urbanizagdo e requalificacdio do Morro Santa Terezinha
- prevendo a implanfacdo de gramado com irrigagéio,
drenagem, guarda-corpo, escadaria e calcadado. O intuito era
facilitar o acesso e garantir um espaco de lazer de qualidade.

Outra obra importante para a comunidade foi a construcao
da escadaria do Morro Santa Terezinha que, apds mais de
quatro anos de obra abandonada, foi concluida e entregue
aos moradores em 2016, No local, foram feitos 160m de
degraus de concreto, com guarda-corpo e pintura colorida,
melhorando a acessibiidade do morro. Foi fambém instalada
luminacdo branca, garantindo mais seguranca aos moradores.

-+ 26

Em 2015, foi entregue & populag@io a nova Praga do Mirante,
reformada e revitalizada pela prefeitura. Embora conte com
alguns equipamentos novos (como mobiliério urbano, anfiteatro,
efc), o resulfado esteve aquém do esperado, n&o sendo
suficiente para trazer vivacidade de volta & praga. Sendo
assim, o projefo deste trabalho, levard em consideracdo a
ressignificacdo da Praca do Mirante, mehorando ainda mais
a sua condico.

A Fig 12| Praca do Mirante, recém-
reformada. Fonte: Prefeitura municipal.

Fig. 11. | Praca do Morro Santa Terezinha. Fonte: Google Earth.
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Fig. 14. 1 Escadaria do Morro nas
W redondezas. Fonte: Jornal O Povo.

I pacto por um ceara pacifico:

Programa que visa & construgdio de uma cultura
de paz no Ceard, através de acdes integradas
de vdrios sefores da sociedade (seguranca
publica, educacdo, satde, cidadania, etc). Seu
plano de trabalho estabelece envolvimento
ainda da sociedade civil e da iniciativa privada.

Ele segue trés eixos de atuacdo:

1) Seguranca Cidada e Justica: acdes voltadas
& seguranca, como reforgo do efetivo policial e a
implantagao de uma Unised (Unidade Integrada
de Seguranca) no bairro.

2) Qudlidade de vida e Desenvolvimento
Urbano: iniciativas como a reforma da Praca
do Mirante, a urbanizacdo da encosta do
Morro Santa Terezinha e a construcdo de novos
€espagos sociais (escolas, centros comunitérios e
pragas).

3) Prevencaio Social e Oportunidades para a
Juventude: medidas para reduzir a criminalidade,
através da capacitacdo e da criagdo de novas

oportunidades para os jovens. I

13.1 Praga do Mirante, em fim de reforma. Fonte: Jornal O povo. .
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O terreno escolhido para abrigar o equipamento cultural
faz parte do Morro Santa Terezinha. Esse morro estd
localizado em Fortaleza, no bairro Vicente Pinzén - regido
marcada historicamente por conflitos de moradia e pela forte
segregagdo sdcio espocio|.

O Vicente Pinzén estd localizado na Secretaria Executiva
Regional II - subprefeitura da Zona leste de Forfaleza - e
encontra-se préximo tanto a bairros de fragilidade social (como
Cais do Porto, Mucuripe e Papicu), quanto a outros tipicamente
elitizados (como Meireles, Varjota e Aldeota). Sendo assim, ele
pertence a uma regido contraditéria, @ que ela, ao mesmo
tempo que apresenta locais com boa infraestrutura fisica
(orla maritima urbanizada, grandes avenidas, prédios altos e
luxuosos), possui também lugares marcados pela precariedade,
pela favelizacgo e pela escassez de equipamentos sociais e
politicas publicas de qualidade.

Com populagdo estimada de aproximadamente 45518
habitantes em uma drea de 3,07 km?, o bairro Vicente Pinzén
é o oitavo mais populoso de Forfaleza. Além disso, ele faz
parte do chamado Grande Mucuripe e possui IDH (Indice
de Desenvolvimento Humano) de 0,331, segundo dados da
Prefeitura de 2014,

A drea de intervencBio apresenta entorno imediafo com
rendimento entre O e 5 saldrios minimos, o que configura
predominancia das classes C, D e E lIsso justifica o
enquadramenfo do local no programa governamental
Cinema Perto de Vocé, pois, além de possuir as classes sociais
alvo do programa, esté situado em um bairro que apresenta
fragiidades sociais e escassez de programas publicos de
incentivo & cultura e ao lazer.

W Mapa 2 | SER I em Fortaleza Fonte: Fortaleza Mapas.

A Mapa 3.| Conjunto Santa Terezinha. Fonte: Prefeitura, 2014.




histérico do bain&l

Entre 1940 e 1960, Fortaleza vivia um periodo de grande
desenvolvimento econémico, marcado pela sua importante
atuagdo nas atividades portudrias (comércio e transporte)
Naqguela época, as embarcagdes atracavam na ponte
mefdlica (Praia de racemal), mas tinham dificuldades prdticas,
i@ que o mar naquele ponto ndo tinha grande profundidade,
fazendo com que os navios ficassem muito distantes da costa.

Apenas em 1939, foi solucionado este problema com a
construcdo de um novo porfo no Mucuripe - o que facilifou
o embarque e desembarque dos navios e fomentou ainda
mais as atividades portudrias. Além disso, o novo porto foi
o responsavel pelas vdrias e rdpidas transformagdes que
ocorrem noquelo regido.

O primeiro trecho dessa obra foi inaugurado em 1947 Com
isso, muitos funciondrios do setor passaram a ocupar as dunas
préximas - de forma um tanto desordenada -, dando inicio co
processo de favelizacdo.
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Com o passar do tempo, o desenvolvimento industrial local
iria crescer, principalmente a partir de 1954, com as atividades
do Servico de Energia Elétrica Municipal, a instalacdo dos
moinhos de frigo e a implementacdo dos terminais de gds dos
reservatérios da Petrobras.

Faralelomente a isso, em meados dos anos 60, veio &
regido do Grande Mucuripe uma forte onda de especulagdio
imobilidria, com a verticalizacdo desenfreada da construcdo
local e com a instalacdo massiva de hotéis ao longo da
Avenida Beira-mar.

Ferante esse cendrio, a regido precisava se preparar
para receber a nova demanda social (elite e turistas) que se
aproximava. Com isso, muitos dos pescadores e trabalhadores
de classe baixa locais seriam expulsos, no intuito de embelezar
o Grande Mucuripe e atender &s classes mais abastadas que
comegavam a frequentar o local.

W Fig. 15,1 Construcaio do Porto do Mucuripe, fim da década de 1930, Fonte: Blog Fortaleza 2040.

W Fig. 16.| Vista da Praia do late, dando para os morros do Mucuirpe, década de 1950, Fonte: Fortaleza Nobre.

A Fig 18 | Morro do Mucuripe, década de 50.

Fonte: Fortaleza Nobre.

No fim da década de 1970 e inicio da de 1980, o governo
realizou um programa de remocdo das favelas e realocacdo
de seus moradores. A pretens@o inicial era deslocar essas
favelas para dreas mais distantes da cidade, longe da
nova classe alta moradora da orla. No entanto, muitos dos
habitantes do Grande Mucuripe dependiam do mar para
sua sobrevivéncia, j@ que sua renda provinha de atividades
de pesca e trabaho no porto. Sendo assim, convencionou-se
realocar essas familias para morros préximos. O Morro Santa
Terezinha era uma das opgdes razodveis, & que os habitantes
n&o se distanciariam muito do local de trabalho, garantindo a
permanéncia da sua fonte de renda.

Com isso, em 1979, durante a governanca de Virgilio Tavora,
foi implantado o Conjunto Santa Terezinha. Foi escolhida uma
drea de cerca de 20 hectares - doada pela Fundagdio do
Servico Social de Fortaleza (PROAFA) -, que apresentava
um terreno de dunas bastante acidentado, no qual seriam
realizadas 1022 unidades habitacionais infraestrutradas com
esgoto, dgua e energia elétrica. O programa foi financiado
pelo Banco Nacional da Habitaggo (PROMORAR) e pelo

Governo do Estado.
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Fig. 17.1 Vila de pescadores, Mucuripe, 1945, A

Fonte: Fortaleza Nobre.

Incialmente o programa pareceu préspero, porém, com o
passar do tempo, as dunas nas quais o conjunto se enconfrava
tiveram suas encostas invadidas e ocupadas de forma
legal por moradores de outras regides e pelos préprios
beneficiados do programa. Muitas vezes os habitantes
do local ndo conseguiam manter a infraestrutura bdsica
ofertavam e recorriam de forma clandestina ao manancial
subterréneo para suprir suas necessidades - dando inicio @
prdticas indevidas em zonas de risco.

Anos mais tarde, a classe média foi se ocupando da regido,
comprando casas inicialmente repassadas aos beneficidrios
do programa. Construiram nessas  edificacdes bares e
resfaurantes, atraindo visitantes de outros locais da cidade e
valorizando a vista do morro e a culinéria local.

Porém esse cendrio nao durou muito tempo. Com o aumento
da violéncia, a ascensdo turistica da Praia de racema e a
falta de investimentos publicos na regid@o, a drea do morro
Santa Terezinha foi sendo abandonada pelos seus moradores
e comerciantes. Assim, hoje em dia o morro enfrenta uma
situacdo de extrema violéncia, marcada pelo tréfico de drogas
e pelo homicidio, preocupando moradores e governantes.




I analise do entorno |

O terreno escolhido para sediar o projefo encontra-se no
conjunto Santa Terezinha, onde hoje existe a praca recém-
reformada do Mirante. E um local de encosta do morro,
marcado por uma topografia bastante acentuada (cerca de
17 metros de declive) O topo do mirante situa-se a 46 metros
de dltitude em relag@io ao nivel do mar, sendo o ponfo mais
alto da cidade de Fortaleza - o que confere co local uma
vista espetacular da orla marftima.

Atualmente, as encostas do morro estdo ocupadas por
habitagdes precdrias, a maioria legal, o que se configura como
situagdio de risco, j&@ que hd perigo iminente de deslizamentos
de terra.

O terreno é margeado por vias locais, algumas de dificil
acesso devido &s habitacdes irregulares que avancaram
os limites do lote. No enfanto, préximo a ele, em cotas mais
baixas, hd ruas de maior porte, coletoras e arteriais (como as
Av. Jangadeiros, Av. Sol Nascente, Av. Vicente de Castro e
Av. Abolicao), nas quais acontece o trafego mais intenso de
veiculos e por meio das quais se tem acesso ao bairro. Ha
ainda uma via expressa (Av. Almirante Henrique Sabdial, que
faz a ligacdo do Vicente Plhzén com as demais regides da
cidade.

Em relacdo & mobiidade urbana, a drea de intervencdo
se encontra préxima &s rotas de algumas linhas de nibus.
Embora dentro do préprio bairro Vicente Pinzén, passe essa
oferta seja reduzida - especialmente devido & dificuldade dos
vefculos de acessarem o morro -, no seu limite com bairros
adjacentes ha oferta maior de transporte publico.

No mapa ao lado de mobilidade, é possivel ver todas as
linhas de énibus que passam préximo co terreno. S&o no total

1 linhas.

I linhas de 6nibus:

016 - Cuca Barra/Papicu
051 - Grande Circular |
054 - Praia do Futuro/Caga e Pesca (Corujao)
055 - Grande Circular | (Corujao)

056 - Grande Circular I (Corujao)

804 - Aldeota

814 - Papicu/Castelo Encantado

Q03 - Varjota

Q05 - Meireles/Centro

Q07 - Castelo Encantado/Centro

Q09 - Praia do Futuro/Caca e Pesca/Beira Mar I

Por fim, ha uma linha do VLT. (vefculo leve sobre trihos) que
esté sendo implantada bem préximo ao morro, com duas
esfacdes acessiveis (uma na Av. Vicente de Castro e outra
na Av. Almirante Henrique Sabdial Essa linha iré fazer a
interligacdio entre o bairro Mucuripe e a Parangaba, passando
por bairros como Varjota, Dionisio Tores, S&io Jodo do Tauape
e Vila Unido). Ela terd 10 estacdes, totalizando 13,4 km de
extensdo.

W Fig 19, Vista do Morro Santa Terezinha. Fonte: Jornal O povo.
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Fig. 20. | Mercado dos Peixes, Mucuripe.
Fonte: Blog Férias Ceard. W

industrial

local de
infervencdo

Em relacd@o ao uso do seu solo, o local de intervencaio possui

predominancia de residéncias - principalmente de média ou

= v > baixa qualidade, incluindo barracos e submoradias nas dreas
’ k ' mais ingremes do morro. Possui ainda comércios e servigos de
pequeno porte (fonte de renda dos moradores) e outros de

maior porte - como o Mercado dos Peixes, que se tornou uma

e ‘2 i L [ovuiedie. N afragdo turfstica.
y ' e X Ha ainda uma mancha predominantemente industrial, na
Wl e . -8 S redondeza leste, marcada pela Refinaria da Petrobras e,
: : f ¢ o mais adiante, pelo Porto do Mucuripe, com suas atividades
e B

cargueiras.
As opcdes de lazer existentes no Vicente Pinzén s&o poucas,
dentre elas o Estadio Luiz Cesdrio, que sedia as atividades do
g Y > clube de futebol Sociedade Esportiva e Cultural Terra e Mar.
By ‘ J& no émbito educacional, o bairro é bem servido de escolas
e outros programas sociais comp|emen’rores. Por fim, a regido
a possui pouca infraestrutura de sadde, contando apenas com o

ai Posto de Saude Flavio Marcilio, um pouco distante do morro
Santa Terezinha.
R\ Fig. 22.| Posto de Saude Flavio Marcilio. A
¢ Fonte: Blog CNews.
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7 e o TS : ' Y & Y W Fig. 21. | Uma das encostas do Morro Santa Terezinha. Fonte: Blog Fortaleza em Fotos.
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l zoneamento I

De acordo com o Plano Diretor Farticipativo de Fortaleza
(PDPFOR, Llei Complementar n® 062/2009), o terreno
escolhido encontra-se em uma Zona Especial de Interesse
Social. As ZEIS s&o dreas, previstas pelo plano diretor, que
demarcam locais de assenfamentos precdrios ou espacos de
vazios urbanos. Seus principais objetivos s&o permitir a inclusdo
das parcelas marginalizadas da sociedade, possibilitando
padrdes menos rigidos para urbanizagdo; e garantir a
introducdo de infraestrutura urbana em locais onde antes nd@o
havia. A Legislac@io prevé trés categorias para tais zonas:

ZES 1. compostas por assenfamentos irregulares com
ocupacdo desordenada, em dreas publicas ou particulares,
constituidos por populagdio de baixa renda, precdrios do ponto
de vista urbanistico e habitacional, destinados & regularizacdo
fundiéria, urbanistica e ambiental. (Art. 126)

ZEIS 2: compostas por loteamentos clandestinos ou irregulares
e conjuntos habitacionais, publicos ou privados, que estejam
parcialmente urbanizados, ocupados por populacdo de baixa
renda, destinados & regularizacéo fundidria e urbanistica. (Art.

129)

zonearmento

(lUOs)

zeis tipo |
zeis fipo |l

local de
infervencdo

ZES 3: compostas de dreas dotadas de infraestrutura,
com concentracdo de tferrenos ndo edificados ou imdveis
subutilizados ou n&o utiizados, devendo ser destinadas
& implementacdo de empreendimentos habitacionais de
interesse social, bem como aos demais usos vdlidos para a
Zona onde estiverem localizadas, a partir de elaboracdo de
plano especifico. (Art. 133).

Embora o terreno de estudo encontre-se oficialmente em
uma ZEIS tipo 2 (conjunto habitacional), por se tratar de um
terreno de encosta sem ocupacdo definida, ele se configura
como vazio urbano. Assim, cabe, nesse contexto, categorizd-lo
como mais apropriado para ZEIS tipo 3.

Nela, cabe a implementacdo de habitacdio de interesse
social ou de equipamentos urbanos voltados para a classe
baixa, que promovam cultura, esporte, lazer ou educacdo.
Assim, a proposta de criar um cinema e escola de artes visuais
é apropriada para o local, @ que é toda voltada para as
classes C, D e E, e propde justamente a democratizacéio da
cultura através da faciitagdio do seu acesso pelos habitantes
do Conjunto Santa Terezinha.

ITerrenil

O terreno, como & difo anteriormente, estd localizado no
Morro Santa Teresinha, em Fortaleza, CE. O espaco abrange
toda a atual Praga do Mirante e um pouco do passeio que
hd o redor.

A praca se situa na Rua Mirante e fica bem de frente para
um quartfeirdo marcado por residéncias e pequenos comércios
- 0S quais servirdo de ApPOIO pPArda 0s Usos que ocorrerdo nNo
programa do edificio novo.

O espaco geral possui aproxidamente 4000 metros
quadrados e inclui a drea anexada, onde serd implantado
um pequeno estacionamento. Além disso, o morro pOossui
topografia bastante acidentada, com em torno de 1/m de
diferenca entre a maior e a menor cota.

O piso da praga se situa a 46m de altitude em relacdo ao
nivel do mar, o que confere ao local uma vista privilegiada de
toda a regi@o do entorno.

4 Fig 23 [Imagem de satélite
do terreno visto de cima.
Fonte: Google Earth.







Farque biblioteca fernando botero_l

O Parque Biblioteca Fernando Botero ¢ um edificio
localizado em Medelin, mais especificamente  numa
comunidade denominada San Cristébal (na parte ocidental
dos morros da cidade) O empreendimento fez parte de um
Plano de Desenvolvimento de San Cristébal, cujo intuito era
revitalizar o centro urbano, através da implementacdo de
equipamentos culturais em dreas marginalizadas da cidade -
a fim de satisfazer algumas de suas necessidades urgentes e
assim reestruturar aqueles espacos.

Esse edificio é consequéncic de uma mudanca de
paradigma que ocorreu na Coldmbia no inicio do século XXI,
em que foram redescobertos os conceitos de arquitetura e de
sua responsabilidade social com o urbano. A redescoberta
da arquitetura como chave para qualidade urbana, permitiu
que, a partir de entdo, fosse realizado um trabalho integrado
com a gestdo politica para reconfiguror os espacos publicos.
Alguns principios sdo: o espaco publico como construtor da
cidadania e a arquitetura como fator crucial na transformagao
fisica e sociocultural,

Muito além de uma simples biblioteca, o programa do
prédio inclui sala de exibicdes, teatro, escola de musica, café,
restaurante, escola de danga, oficias de artes plésticas, salas
multiuso e brinquedoteca. Ou seja, vdrios usos culturais de
apoio e infegracdo & populacdo local Todos esses ambientes
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se conectam através de espacos publicos, circulagdes e
galerias abertas - as quais permitem a apreciacio de
exibicdes itinerantes.

O edificio é locado no morro. Seu local de intervencado
possui uma estreita relagdo com a paisagem, com terreno
acidentado e topografia fngreme. Sua  implantacdo foi
concebida pensando na dindmica do tecido urbano local, com
a criacdio, ao norte, de uma avenida de pedestres e, ao sul,
de uma praca-terraco com conexdo direfa ao principal parque

de San Cristébal.

ficha técnica:

Arquitetos: G Ateliers Architecture

Ano: 2009

Localizacgo: San Cristébal, Medelin, Antioquia, Colombia.
Tipo de projefo: Equipamento Urbano

Materialidade: Pedra.

Estrutura: Concreto.

Implantagio no terreno: Isolado

W Fig. 25. | Inserc@o da Biblioteca no entorno. Fonte: Archidaily

Fig. 26. | Planta baixa
pavimento superior.

Fonte: Archidaily P

Fig. 27. | Planta baixa P
pavimento inferior.
Fonte: Archidaily

Pemer fan

A biblioteca possui uma forma volumosa, porém bastante
longitudinal, sempre ancorada & topografia. Sua linguagem
arquitetdnica é marcada por um volume pesado e hermético
(quase monolitico), mas com interior esculpido, cheio de
recortes e perfuracdes de luz e paisagem.

Tal inguagem contrasta com a arquitetura tradicional local,
mas suas fachadas interpretam caracteristicas sutis do contexto
natural da drea (reproducdo aleatéria, fendas, cavidades e
buracos).

O prédio possui  janelas  dispostas  aleaforiamente,
produzindo um efeifo interessante de “perfuracdes na cidade”.
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Essas perfuracdes enquadram a paisagem das redondezas e
fazem com que o edificio, apensar de possui materialidade
pesada, se mescle amigavelmente com o enforno.

O inferior dos espagos é protagonizado pela luz e sombra
que compdem a atmosfera sua atmosfera. Todos os ambientes
recebem luz natural - alguns deles s&o iluminados por meio de
claraboias e furos verticais.

Os materiais e acabamentos possuem uso reduzido,
construndo uma l6gica de austeridade e sobriedade. A
predomindncia é do reboco tradicional, alicdo & madeira,
imprimindo uma fonalidade escura sofisticada e elegante.



Fig. 29. | Perspectiva
da rua de pdestres.
Fonte: Archidaily.
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A Fig 28| Perspectiva da biblioteca. Fonte: Archidaily
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A Fig 30| Vista lateral
da biblioteca. Fonte:
Archidaily

A Fig 31| Segunda vista
lateral da biblioteca. Fonte:

Archidaily

W Fig. 32| Biblioteca e sua insercdo no entorno. Fonte: Archidaily
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biblioteca leon greiﬂ

A Biblioteca-Parque Leon Creiff estd localizada em Medelin,
Colémbiaefaz parte de umarede de bibliotecas utilizadas como
ferramenta-chave na urbanizacdo de regides marginalizadas
em cidades colombianas. Fruto das diversidades intervencaes
que ocorreram na Colémbia a partir do século XX, o projeto
possui como principio a responsabiidade da arquitetura com
a sociedade e com o urbanismo. Ela ocupa um territério
anteriormente ocupado pela penitencidria La Ladera.

"A arquitetura representou uma nova maneira de fazer cidade
e politica, uma nova geragdo de arquitefos preocupados em
desenvolver discursos e arquiteturas mais apropriadas ao
momento histérico que vivemos." (Giancarlo Mazzanti).

O programa do equipamento é bastante abrangente e
inclui, além da biblioteca, um centro comunitdrio, teatro, dreas
externas com mirante, pragas e teatros co ar livre.

A volumetria se d& por um sistema de trés modulos
refangulares rotacionados, que se adaptam & fopografia
(cerca de 12 mefros de desnivel), unidos por uma plataforma
curva que gera a percepcdo de um fodo céncavo.

O primeiro bloco refangular sedia o centro comunitdrio e a
administracéio; o segundo abriga a biblioteca; e o terceiro um
auditério, oficinas e loja.
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O projeto busca uma paisagem de continuidade da geografia
urbana, através de caminhos fluidos e de um espaco publico
integrado.

Projetada pelo arquiteto Giancarlo Mazzanti, o edificio tem
como principal objetivo proporcionar a maior quantidade de
conexdes urbanas possiveis e desenvolver espacos publicos
de qualidade.

Para tal, o arquiteto propde utiizar o teto do edificio como
espaco publico, mesclando a laje do prédio com o caminho
do parque. Assim, os lugares acima de cada bloco podem ser
utiizados para diversas atividades culturais, ou mesmo como
pragas ou locais de apreciacdo da paisagem.

O préprio arquiteto define o edificio como um grande mirante
verde, palco de atividades desportivas para a comunidade.

ficha técnica:

Arquiteto: Giancarlo Mazzanti.

Localizacao: Medelin, Coldmbia.
Tipo de projefo: equipamento urbano.
Area: 680000 m?2

Ano do projeto: 2007

Estrutura: concrefo armado.

W Fig. 33. | Perspectiva da Biblioteca Leon Creiff. Fonte: Plataforma Arquitetura.
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A Fig 35 | Planta de coberta da Biblioteca Leon
Creiff. | Fonte: Plataforma Arquitetura.

W Fig. 34. | Perspectiva da Biblioteca Leon Greiff. | Fonte: Plataforma Arquitetura.




<« Fig. 40.| Apreciacdo da paisagem
da varanda. Fonte: Plataforma
Arquitetura.

Fig. 36. | Vista co longe da implantagéio da Biblioteca. Fonte: Plataforma Arquitetura. A

W Fig. 37.1 Vista interna da varanda. Fonte: Plataforma Arquitetura.

Fig. 39. | Perspectiva dos
volumes unidos . Fonte:
Plataforma Arquitetura. P

d Fig. 38.1 Vista interna
da varanda. Fonte:
Plataforma Arquitetura.




I centro educativo burle marx |

O centro educativo, localizado em Brumadinho (Minas
Gerais), faz parte do instituto Inhotim e foi projetado pelo
escritério Arquitetos Associados, com parte do paisagismo
assinado por Roberto Burle Marx.

O intuto do empreendimento foi oferecer programas
educacionais e de qualificagdio profissional para a populagdo
local, além de exercer funcd@o atuante no desenvolvimento e
na organizagdo das atividades de Inhotim.

A volumetria foi concebida com o infuito de mimetizar o
edificio na paisagem. Portanto, foi escolhida a formatacdo de
um extenso pavihdo horizonfal, em apenas um pavimento,
em formato de caixa sobre um lago artificial O pavihao &
rebaixado e se situa em localizacdo estratégica, perto da
praca de acesso principal.

A coberta foi implantada como uma espécie de ponte que
une as diferentes partes do museu. Além disso, ela possui um
grande espelho d'dgua ajardinado e caminhos que levam
&s suas bordas, se configurando como uma grande praca
elevada. Assim, uma das caracteristicas marcantes do projeto
é a forte integrag@o entre arquitetura e paisagismo.
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O acesso principal se d& através de uma praca, que
desdgua em um grandioso anfiteatro, que leva ao espaco
de acolhimento. Deste, é possivel acessar outras partes do
programa: biblioteca, ateliés e auditério. Também é possivel
acessar o museu afravés da praga elevada

Todos os percursos no edificio (tanto nos pavihaes, quanto
sob o espelho d'édgua), sdo realizados por meio de varandas
e ambientes de convivio - os quais estdo intrinsicamente
ligados ao paisagismo.

I ficha técnica:

Arquitetos: Arquitefos Associados

Localizagao: Brumadinho - MG, Brasil
Autores: Alexandre Brasil, Paula Zasnicoff

Area 17050 m2

Ano do Projeto: 2009 I

W Fig. 41| Perspectiva da coberta / praga. Fonte: Archidaily.

49 -

Fig. 42. | Planta de coberta

/ praca. Fonte: Archidaily. p
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Fig. 43. | Planta pavimento 1.
Fonte: Archidaily. P

W Fig. 44 | Praca Fonte: Archidaily.







PROGRAMA DE NECESSIDADES - COMPLEXO TELA

SUB-ZONA AMBIENTE AREA UN. (m?) QUANT. AREATOTAL AREA  AREA GERAL
ENTRADA PAV. -1 131,07 131,07
ENTRADA PAV. -2 131,07 131,07
FOYER 1 255,90 255,90
VARANDA 21,15 211,15
CIRCULAGAO 45,06 45,06
FILA 97,22 97,22

BILHETERIA 15,44 15,44

ADMINISTRAGAO 1 7,90 7,90
NUCLEO DE EXIBIQAO ADMINISTRAGAO 2 7,90 7,90

PAV. -1 DML 3,00
SERVICO WC ACESSIVEL 2,30 189,01

WC MASCULINO

WC FEMININO
FRALDARIO
SALA TECNICA 7,53
CIRCULAGAO 16,76
FOYER 322,76
BOMBONIERE 10,27
SALA DE EXIBIGAO 276,72
NUCLEO DE EXIBIGAO FRALDARIO SR
WC ACESSIVEL
PAV. -2 WC FEMININO
SERVICO 113,90
WC MASCULINO 9,15
CIRCULAGAO TECNICA 76,39
CIRCULAGAO SAIDA 1,41
DIRECAO 19,66
SUPERVISAO 22,49
VIDEOTECA 89,48
EDUCAGAO SALA DE AULA 160,65 452,93
LABORATORIO DE EDIGAO 53,55
LABORATORIO DE ANIMAGAO 53,55
LABORATORIO DE SOM 53,55
ESTAR PROFESSORES 22,89
NUCLEO EDUCACIONAL REFEITORIO 79,86 1217,36
PATIO 1 18,10
PATIO 2 92,14
VARANDA 164,68
CIRCULAGAO 290,47
PROGRAMA o
VESTIARIO FEMININO 37,71
SERVIGO ,
VESTIARIO MASCULINO 37,71
DE NECESSI

ESTUDIO ESTUDIO 223,82
ESTUDIO WC MASCULINO 9,49 245,08

DADES
WC FEMININO n,77
3426,07




I?etorizagéo e volumetria do edifl'ciil

O programa & divido em trés partes: cinema, escola e
estudio. Ambas sdo acessadas pela praca através de duas
escadas e um elevador. Ao descer ao primeiro nivel, o usudrio
pode ir para a esquerda e entrar no foyer do cinema, ou &
direita e acessar o sefor educacional. Caso desca mais um
nivel abaixo, terd acesso ao estudio.

O cinema possui dois pavimentos. O primeiro € marcado por
um amplo foyer, com uso multifuncional. Ele consiste em um
grande vao, em formato triangular, anexado a uma varanda
generosa, onde podem ocorrer multiplas atividades: café,
almentacdo, exposicdes, espera e, principalmente, encontro
de pessoas. Além deste, o primeiro pavimento ainda confa
com biheteria, ambientes administrativos e ambientes de
apoio (banheiros, fraldario e DML,

Ao fim da biheteria, hd uma circulacdo com duas escadas
rolantes e um elevador, pelos quais se acessa o andar de
baixo. F nessa circllacdo onde serd realizado o controle do
acesso as salas de cinema.
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No pavimento abaixo, estdo as duas salas de exibicdo (com
capacidade para 212 pessoas cadal, além dos seus ambientes
de apoio: foyer, bamboniere, banheiros e fraldario.

As salas de exibictio do cinema s&o duas caixas cegas de pé
direito duplo, configurando dois volumes distinfos que sacam
do edificio. Assim, elas quebram a monotonia da volumetria
predominantemente longitudinal.

J& a dla educacional possui apenas um pavimento e
apresenfa aspecto volumétrico mais longitudinal Ela &
composta por salas de aula, laboratérios, videoteca, vestidrios,
DML, coordenagaio, supervisdo e estar dos professores. Além
disso, possui dois grandes pdtios centrais, com abertura
zenital, além de um amplo refeitério com varanda anexada
ao ar livre. A protecdio solar da varanda é feita através de
brises e pergolados.

35 -

estidio, com acesso
independente.

foyer multiuso, com
varanda integrada.

volumes sacados com as
duas salas de exibicao.

entra principal (conjunto de
escadas + elevador).

ala educacional, com
varanda integrada.

conexdo entre ala
educacional e cinema.

circulagdo comum ‘ circulagdo comum
CINEMA ESTUDIO ESCOLA
banheiros
foyer ¢ —— > patio
circulagdo interna
I_ bilheteria I_ administracdo
banheiros I salas de aula
administragao I
I_ banheiros
salas de exibicao laboratérios
|
videoteca

B

bomboniere

—

banheiros

refeitorio

materiais:

O prédio possui poucos materias componentes da sua
estética. Nele, predomina o concreto da fachada, com a
madeira dos brises e o vidro das esquadrias e guardo-
corpos.

Na praca, a madeira fambém é protagonista, junfamente
& vegetacdo, fazendo uma espécie de paleta de verdes e
marrons.

Diferentemente da fachada externa, na praca, hé o
acréscimo do metal, utiizado na coberta de enfrada e nos
diversos médulos de coberta-arvore.

Internamente, o edificio predomina tons brancos e cinza,
com pontos de pintura verde em portas, cobogés e detalhes.
O vidro marca mais uma vez presenca neste caso, com
alguns ambientes sendo margeados pelos vidros do jardim
inferno.

legenda

entrada

. cinema
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A implantacdo do edificio se deu com o intuito de preservar
a caracteristica de mirante do local. Por se encontrar acima
do morro, a praca atual possui uma vista belissima da orla
de Fortaleza e, portanto, uma das preocupagdes iniciais do
projefo foi a ndo obstrucdo desta paisagem. Além disso,
por se fazer uso de uma praca como terreno, pensou-
se na responsabiidade social de incorporar essa praca
ao programa e n&o a tirar da comunidade, i@ que ela tem
uma funcdo significativa na congregacdo e no encontro da
populagdo local.
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Assim, a estratégia utiizada foi edificar o programa todo
abaixo da cota da rua. Dessa forma, a laje superior do prédio
se fundiu & praga existente, fazendo-a aumentar de famanho.
Quem caminha na praga, percebe o edificio que hd embaixo
através que alguns rasgos de laje que o denotam. Esses
rasgos servem, também, para entrada de luz e circulagdio de
vento nos ambientes internos.

O complexo edificado contorna o morro e baseia sua
forma na curvatura natural do terreno. O acesso ao edificio
se dd por meio de duas escadas e um elevador, que estdo
conectados & praga e protegidos por uma grande coberta de
esfrutura metdlica.

volumes foram — SFT M A
criados baseado-se l ' '
nos fais eixos.

Al

oraga do rnironte

O paisagismo foi todo concebido através do uso de linhas
geométricas, com proposicdo de caminhos a serem feitos
pelo pedestre. Nas dreas verdes, foram utilizados dois tipos
de forracdes, com coloracdes diferentes (uma mais clara e
outra mais escura), a fim de criar contraste no desenho da
paisagem. Além disso, foram utilizados arbustos e plantas de
pequeno porte para compor o desenho urbano.

O uso da praga estd intrinsicamente ligado ao Cinema, pois
é nela que, antes e depois das secdes de fimes, acontecerd
o encontro da populacdo. Assim, espera-se que ocorra a
apropriacdo da praca pelos habitantes locais, além da criagaio
de um ponto atrativo para pessoas de outras localizades.

buscou-se criar caminhos que levassem & : &
beira do morro, abrangendo os acessos

possiveis da praga. ol: A PracCc C 5. UU = 0lo - [ /‘I




IpLaNTA
PRACA }

legenda

1. Entrada | 131,07 m?
CINEMA:

Foyer | 25590 m’
Varanda | 211,15 m?

Fla | 97,22 m?

Bilheteria | 15,44 m?
Administracdo 117,90 m?
Administracdo 2 | 8,15 m?
DML | 3,00 m?

WC acessivel | 2,30 m?
WC masculino | 12,23 m?
WC feminino | 12,77 m?
Fralddrio | 5,96 m?
Circulac@io apoio | 16,76 m?
Circulacao | 4506 m?

BUGL N @ S R AR D ST CEDIS

planta pav. -1 | nivel 41.50m | esc. 1:300

ESCOLA:

@ACh

15.
16.
VA
|

O O N

|

20.

21,
22,
23.
24,
25,
26.
27

28.
29.
30.

3l.
32

Direcgo | 19,66 m?

Supervisgio | 22,49 m?

Estar professores | 22,89 m’
WC acessivel | 490 m?
Vestidrio feminino | 37,71 m?
Vestidrio masculino | 37,71 m?
Videoteca | 89,48 m?

Sala de aula | 53,55 m?
Laboratério de Edicaol 53,55 m?
Laboratério de Animacaol 53,55 m?
Laboratério de soml 53,55 m? D
DML 1597 m?
Refeitério | /9,86 m?
Patio interno 11 18,10 m?
Patio interno 2 192,14 m”?
Varanda | 164,68 m*
Circulagaio pdtio | 290,47

Sala técnica | 7,53 m?



Iegenda CINEMA:

37.  Foyer|32276 m?

33, Enfradal 131,07 m? 38.  Bomboniere | 10,27 m’

: 39, Fraldério | 3,59 m?

ESTUDIO: 40.  WC acessivel | 2,43 m?
4. WC feminino | 1093 m’

34,  Estidio| 223,82 m? 42, WC masculino | 9,15 m?

35 WC mascdlino | 9,49 m? 43.  Sala de exibicdo | 276,72 m?

36.  WC feminino | 11,77 m* 44 Cirrculagao técnica | 76,39 m?
45, Circulacio saida | 11,41 m?

I_PLANTA

PAV. -1 _I

T .

planta pav. -2 | nivel 37.50m | esc. 1:300 A
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I?strutu ra_l

O edificio possui estrutura predominantemente de concrefo.
Todo o perimetro leste do prédio é contornado por paredes
grossas de contencdo, pois é essa a face que encontra
diretamente com o terreno e faz a barragem dos sedimentos
de terra que circundam o local.

Na ala educacional, a sustentacdo se dd por meio de vigas
e pilares de concreto armado, e a laje é macica. As salas de
aua e laboratérios s@o divididos em eixos de 6,00m em um
sentido e 4,5m no outro. O refeitério foge & regra, possuindo
v@o maior, j@ que é nele que ocorrer@io atividades de uso
mais amplo.

No estidio, também hd o uso de pilares de concrefo e
laje macica, porém as vigas sdo trelicas mefdlicas de altura
significativa, a fim de vencer os 15m de vao livre. Nessa drea
o pé direito & duplo, possibilitando no espaco a montagem de
equipamentos e estruturas de iluminacdo e som.

No foyer do cinema, mais uma vez utiiza-se laje macica
e pilares e vigas de concreto. O foyer possui forma de um
triangulo equildtero, assim a disposicio das suas vigas e
pilares se d& de maneira a seguir a semehanca dos triangulos
- formando uma trama geométrica interessante, que, além
de funcdo estrutural, fambém compde um cardter estético do
ambiente.
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Na varanda, porém, a estrutura volta & forma retangular
padrdo. No restante da drea de cinema, (bilheteria, apoio,
administracéo) o desenho das vigas fambém mantém a
formatacao retangular

O destaque estrutural do edificio se d& para as duas salas
de exibicdo, cujas paredes sdo esfruturais e sustentam o pé-
direito duplo das salas. Nelas, laje e paredes sdo de concreto,
mas as vigas s&o (de maneira similar ao estidio) trelicas
metdlicas altas, a fim de vencer o mesmo objetivo: vaos livres
para implantacéio de estrutura técnica de som e luz.

No pavimento inferior, a estrutura permanece a mesma
na espera do cinema: lajes, pilares e vigas de concrefo
sustentando a drea de apoio, sal&o de espera e mezanino.

coverta da praca

Na praca do mirante, a estrutura se diferencia do restante
do edffico. Nela, a volumetria de entrada é marcada por uma
grande coberta de duas dguas, cujo intuito € sombrear tanto a
calcada, quanto a drea de praca propriamente dita.

Tal coberta é sustentada por 4 grandes pilares de estrutura
mefdlica, com cerca de 10 metros de altura cada, A partir
deles, se dispersam vigas mefdlicas em | no sentido transversal
e vigotas metdlicas menores no sentido longitudinal. Essas vigas
sdo responsdveis pela sustentacdio da duas dguas, auxiliadas
pela utiizacdo de oito de tirantes de aco.

legenda

viga de concrefo armado
trelica metdlica
oarede de confencdo

parede estrutural em concreto

pilar de confreto

\
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| nivel 41.50m | esc. 1:300
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mnforto ambiental e arquitetura_l

Neste projeto, foram consideradas
as especificidades climdticas locais, no ‘ I N E MA
infuito de ofimizar o conforfo térmico e

luminoso dentro e fora do edificio. FACHADA NOROESTE:

O primeiro aspecto de conforto

ambiental a ser considerado foi @ ’\

protecdo contra o sol, pois o prédio se
situa numa capital de extrema incidéncia 7
solar durante fodo o ano. :

A fim de seguir a curvatura natural do °
terreno, ocorreu de, praticamente todo
o edificio, ter suas fachadas voltadas
para o sol. Além disso, duas destas
fachadas possuem face envidracada
para garantir @  apreciacdo da ": \ ":
paisagem. Foi necessério, portanto um 4
estudo relacionado & protecdio solar.

Assim, a estratégia utiizada para g
protecdo solar com o emprego de 7 °
brises soleil de madeira, de forma a g
compor a fachada e manter a linguem
dos materiais utlizados. Os brises foram

1 11

calculados de acordo com a incidéncia S
———
S

14

solar na cidade

Fortaleza estd no hemisfério Sul, ha
aproximadamente 4 graus de latitude.
Dessa forma, foi utlizada a respectiva
carta solar dessa localidade.

S

A Fig. 46.| Carta solar Fortaleza, andlise da Fachada Sudoeste. Fonte: autora. Fig. 48. | Carta solar Fortaleza, andlise da Fachada Noroeste. Fonte: autora. &

E S‘ o LA Fig. 451 Esquema de cdlculo dos brises, Fachada Sudoeste. Fonte: autora. W W Fig. 47.| Esquema de cdlculo dos brises, Fachada Noroeste. Fonte: autora.

FACHADA SUDOESTE: (o 1 , """"""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""""
|
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sombreamento da praga

A praca, como @ mencionado anteriormente, teve seu
espago Util aumentado, |@ que passou a abranger toda a laje
superior do edificio novo. Como a maioria do seu espago é
de laje, ndo foi possivel assentar drvores de grande porte
nos seus espacos verdes. Com isso a estratégia utilizada para
proporcionar sombra aos espacos foi a criagiio de cobertas
esculturais mefdlicas, que remetessem artisticamente a drvores
e possuissem, em seu topo, painéis fotovoltaicos para captagdo
e utlizagdio da luz solar como fonte de energia - podendo ser
utlizada para abastecer eletricamente o edificio ou a praga.

Tal &rvore solar & foi utiizada em outros espagos publicos,
inclusive aqui no Brasil, a exemplo de Belo Horizonte, onde
foi desenvolvida uma “drvore” tecnolégica responsavel por
captar a radiag@io solar e transformd-la em eletfricidade. A
escultura se assemelha a uma palmeira e possui bancos ao
redor onde as pessoas podem sentar-se para realizar o
carregamento com afé 10 dispositivos por vez.

A Fig 49| Placa solar instalada em Belo Horizonte,

MG. Fonte: MRV Engenharia.

placas fotovoltdicas

ventilocdo natural

Tanto na ala educaional, quanto no foyer do cinema, os
espacos sdo bem profundos e encostam na contencdo do
terreno. Assim, com o infuito de oferecer a opcéo de ventilagdio
natural cos ambientes, foram aberfos rasgos longitudinais
paralelos & parede de contecdio, com cerca de Z2m de
profundidade. Eles s@o utiizados como espécie de jardim
interno, possuindo vegetacdo arbustiva.

Voltadas para esses jardins laterais, foram projefadas
esquadrias (em sua maioria de vidro piso & tefo, exceto nos
banheiros), com uma folha basculante, possibilitando abertura
méxima de 90 graus. Com isso, o venfo provindo do leste
adentra o edificio pela parte inferior da esquadria e ocorre
a exaustdo do ar quente interno pela sua abertura superior.

rasgos laterais

rasgos laterais

\‘
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W Fig 50, | Esquema de ventilagiio e exaustdo nas dreas verdes internas do edificio. Fonte: autora.




A Fig 51| Perspectiva de implantag@io do edificio no terreno. O prédio paira sobre o morro e
se configura como um prolongamento da praca existente. Fonte: autora.
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A Fig 52 | Planta de implantag@io do edificio no terreno. Sugere-se a criacdo de um pequeno estacionamento
no prolongamento da calcada, préximo & parad de énibus existente. Fonte: autora.
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A Fig 53.| Perspectiva externa da ala educacional. Fonte: autora.
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d Fig 56.| Perspectiva de
implantagdo do edificio
no terreno, visdo da rua
debaixo. Fonte: autora.
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Fig. 55.1 Perspectiva
externa da ala de
exibicdes e foyer. Fonte:
autora, com colaboracdo
de Bianca Feijgo
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A Fig 57 | Perspectiva externa da praca do mirante. Fonte: autora.
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4 Fig 59 | Perspectiva
externa da praca. Nota-se
a coberta de duas dguas
e o paisagismo elaborado
com diferenciacdo de
forraces. Fonte: autora.

W Fig. 60. | Fachada da entrada do complexoFonte: autora.

Fig. 58. | Perspectiva
externa da praga.
Relacdo da praca com o
enforno. Fonte: autora.
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4 Fig 62| Perspectiva
interna do foyer na ala
de exibicdes. Detalhe
para as vigas que formam
uma malha triangular de
aspecto interessante. Fonte:
autora, com colaboracdo

de Mariona Machado.

Fig. 61. | Perspectiva
interna da biheteria. Apds
a compra do ingresso,
o acesso s salas de
exibicdo de dd& pelas
escadas rolantes. Fonte:
autora, com colaboracdo

de Mariana Machado.
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A Fig 63 | Perspectiva inferna da ala educacional. O grande pdtio ajardinado se conecta com a praca
acima através de uma abertura zenital. Fonte: autora, com colaboracdo de Brenda Lima.




A Fig 64 | Perspectiva interna da ala educacional. Ao fundo, pode-se ver a
videoteca. Fonte: autora, com colaborac@o de Brenda Lima.
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I_consideragées finai_sl

Este trabalho abordou o projeto de um cinema-escola,
sittado no Morro Santa Teresinha, em Fortaleza, CE.
Através das pesquisas bibliogrdficas, foi possivel constatar
que o programa “cinema’, ao longo do Ultimo século, sofreu
inUmeras modificacdes, tornando-se o que se & conhecido
hoje. Nesse processo, houve a nulificacdio do convivio humano
durante a experiéncia cinematogrdfica, reduzindo-se ela &
mera expectacdo de um obra. Este projefo buscou resgatar
o convivio social ligado & ida ao cinema, locando o edificio
em uma comunidade replefa de histérico e riqueza cultural e
elaborando espacos amplos, onde a conversa e o convivio
predominem.

Constatou-se também que hd caréncia de espacos publicos
em Forfaleza voltados co lazer, & cultura e ao entretenimento
- especialmente para as classes mais baixas - e, por isso,
justifica-se a implementacdo de um equipamento de fal feitio
no morro. Além disso, o empreendimento cultural pode e deve
contribuir com a dinémica local, fundindo-se cos costumes dos
habitantes e fornando-se parte da identidade e do senso
de pertencimento. Isso demonstra a preocupacdo com uma
arquitetura além da materialidade, voltada ao urbanismo e &
democratizacdo da arte nas comunidades locais.

O projefo foi concebido com embasamento nos programas
governamentais citados e encontrou sua solucdo mais vidvel
na parceria publico-privada.

O projefo arquitetdnico buscou seguir a forma natural do
terreno e promover espacos multiuso, a fim de que a populaciio
fomasse posse do espaco e exercesse seus proprios usos. A
estrutura utlizada foi predominantemente de concreto. Além
disso, o paisagismo feve gronde importé&ncia na concepgdo
do projeto, pois foi ele essencial para unir o edificio & praca.

Por fim, o projeto incorporou estratégias de conforto ambiental
em sua concepcdo, devido as dificuldades de protecdo solar e
ventiacdo enfretas por conta do terreno,

Q5 -
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