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APRESENTACAO

O presente livro faz parte do projeto de um grupo de pesquisadores
que visa estudar obras literarias de escritores cearenses. O grupo, agora
denominado Ceara em Letras tem como objetivos, desde a sua origem,
valorizar, revitalizar e dar visualidade a producéo de autores nascidos no
estado do Ceard.

O projeto surgiu hd cinco anos por iniciativa de Fernanda Maria
Diniz da Silva e Jailene de Aratjo Menezes que, em 2013, organizaram e
publicaram o livro de artigos intitulado Escritores Cearenses: multiplos
olhares. Esse primeiro livro é composto por apenas 7 estudos que tratam
sobre as obras de Domingos Olimpio, Francisca Clotilde, Linhares Filho,
Moreira Campos, Patativa do Assaré, Rachel de Queiroz e Roberto Pontes.

Em 2014, Fernanda Maria Diniz da Silva e Jailene de Aratjo Me-
nezes, ao lado de Alexandre Vidal de Sousa e Fernangela Diniz da Silva,
organizaram e publicaram o livro Literatura em Debate: estudos sobre
autores cearenses. A obra conta com doze artigos. Entre os autores estu-
dados estao Ana Miranda, Emilia Freitas, Filgueiras Lima, Fran Martins,
Horacio Didimo, Klévisson Viana, Linhares Filho, Mdrio da Silveira, Pata-
tiva do Assaré, Roberto Pontes, Tércia Montenegro.

Em 2015, veio a publico o livro Ceara em Letras: entre o passado e
0 presente literério, organizado por Alexandre Vidal de Sousa, Fernanda
Maria Diniz da Silva e Fernangela Diniz da Silva. A obra conta com 15
artigos que versam sobre o0s seguintes autores: Ana Miranda, Ant6nio Gi-
rdo Barroso, Ant6nio Sales, Arievaldo Lima, Eduardo Benevides, Eduardo
Campos, Francisco Carvalho, Gerson Augusto de Oliveira Junior, José Al-
cides Pinto, Klévisson Viana, Linhares Filho, Milton Dias, Moreira Cam-
pos, Patativa do Assaré, Pedro Lyra e Rachel de Queiroz.




A quarta publicagdo do grupo ocorreu em 2016 e recebeu o titu-
lo Literatura no Ceara: didlogos interdisciplinares. A obra conta com 21
textos, nos quais sao abordadas as obras de Adilia Albuquerque Moraes,
Adolfo Caminha, Alba Valdez, Ana Miranda, Angela Gutiérrez, Caio Por-
firio Carneiro, Eduardo Campos, Gustavo Barroso, Horacio Didimo, Jader
de Carvalho, Leite Junior, Melancia, Patativa do Assaré, Pedro Salgueiro,
Roberto Pontes, Socorro Acioli, Stélio Torquato e Tércia Montenegro.

Neste ano, apresentamos ao leitor o livro Percursos da Literatura
no Ceard, uma edi¢do comemorativa dos cinco anos do projeto. A obra
¢ composta por 19 artigos que tratam sobre a obra de Adolfo Caminha,
Airton Monte, Arievaldo Viana, Artur Eduardo Benevides, Caio Porfirio
Carneiro, Carlos Camara, Eduardo Campos, Francisco Melchiades, Jards
Nobre, José de Alencar, Juvenal Galeno, Oliveira Paiva, Rachel de Queiroz
e Roberto Pontes.

Vale ressaltar que essa edigdo especial apresenta duas partes. Na
primeira parte, sdo apresentados os estudos sobre obras de autores cea-
renses. Na segunda, publicamos alguns textos literarios de pesquisadores
do grupo, entre eles estdo Mary Nascimento da Silva Leitdo, Marilde Alves
da Silva, Vanessa Paulino Venancio, Paulo Henrique Passos e Francisco
Wellington Rodrigues Lima.

Desse modo, ao longo desses anos, o Grupo Ceara em Letras vem
se destacando no ambito da critica literdria com foco na obra de autores
cearenses que, embora tenham obras de grande valor artistico, ainda ndo
foram abordados suficientemente pela academia.

Agradecemos a todos os estudiosos e leitores que abragaram conos-
co esse projeto de valorizagdo da cultura e da arte de escritores cearenses,
cujas obras apresentam importincia universal.

Os Organizadores



PREFACIO

A literatura cearense acha-se razoavelmente estudada pela histo-
riografia e pelos aportes da critica e do ensaio literdrio, gragas, principal-
mente, aos esfor¢os de Dolor Barreira e Sanzio de Azevedo. O primeiro
debrugou-se sobre as suas fontes, documentadas por historiadores de ou-
tras areas do conhecimento, e o segundo, fez a condensagdo de todas essas
fontes, sistematizou aquilo que passou ao largo das visdes superficiais, e
deu a nossa histdria literdria, o seu critério de cientificidade e de rigor
metodolégico.

Sanzio destaca-se, ademais, pelos estudos sistematicos dedicados a
instituigdes do nosso passado literdrio e pelos seus ensaios acerca de poe-
tas e prosadores de talento, cujas produgdes elevam-se pela sua importan-
cia e pela qualidade.

As contribui¢des de Otacilio Colares (Lembrados e Esquecidos),
Artur Eduardo Benevides (Evoluc¢do da Poesia e do Romance Cearense),
Braga Montenegro (Natureza e Evolu¢ao do Conto Cearense) e aquilo que
registrei nos meus livros Leitura e Conjuntura (1984), A Metafora do Sol
(1989), Critica Imperfeita (2001) e Ensaios e Perfis (2004) constituem,
igualmente, fontes que merecem ser repassadas.

A partir da década de 1970, quando foi publicado o livro Literatura
Cearense, de Sdnzio de Azevedo, o Curso de Letras da UFC passou a assumir
uma vanguarda nesse campo de estudos, especialmente naquilo que interessa
aanalise e interpretagdo da obra dos nossos escritores, feitas, inicialmente, pe-
los seus professores e, posteriormente, pelo seu corpo discente.

Ali foram divulgados ensaios e teses de mestrado sobre a produgao
de autores do porte de Francisco Carvalho, Moreira Campos, José Alcides
Pinto, Eduardo Campos, Artur Eduardo Benevides, Pedro Lyra e Rachel
de Queiroz; e pesquisas sobre instituicdes como a Padaria Espiritual e o
Grupo Cla.

Difundiu-se, também, no Curso de Letras da UFC, a realizagao de
seminarios e a formacdo de grupos de pesquisa que dirigiram os seus olha-
res para a literatura cearense, atividade exitosa de que ¢ exemplo este livro
que tenho a honra de apresentar e que constitui um dos melhores conjun-
tos de ensaios sobre a nossa produ¢ao literaria.

O livro comporta uma visdo panordmica, contemplando escrito-
res de todas as idades, cujas obras, indiscutivelmente, tém a sua relevan-
cia e clamam pela sua interpretagio e leitura, cabendo, aqui, ressaltar os



exemplos de José de Alencar e Juvenal Galeno, os dois escritores cearenses
da minha maior predilecéo.

As releituras de A Normalista, de Adolfo Caminha, e Dona Guidinha
do Poco, de Oliveira Paiva, pagam tributos a transi¢ao de nossa literatura e ao
salto de qualidade com a qual ela se impds, na virada do século dezenove para
o século vinte, onde o realismo se fez uma presenca mais do que marcante,
tendo-se em vista, fundamentalmente, a produgio destes romancistas.

Os ensaios dedicados a obra teatral de Carlos Camara e Eduardo
Campos - induvidosamente, os nossos maiores teatrélogos — chamam a
atencdo do leitor. A importancia destes escritores, para além da qualidade
das suas criagdes, reside num ponto que considero de vital importancia: a
exposi¢do dos nossos costumes e a dentncia das nossas contradi¢des, no
plano social.

No ambito de todas as culturas, situam-se o mito e a parlenda, a car-
navalizagdo da histodria e os engenhos faustosos do picaresco, que, as vezes,
nos levam ao armorial. Nesse caso, um dos artigos reunidos se volta para
essa seara, ai contemplando as astucias e artimanhas de Jodo Grilo, tecidas
por Arievaldo Viana e Francisco Melchiades.

A ficgao de Rachel de Queiroz, Moreira Campos, Airton Monte, So-
corro Acioli, Jards Nobre e Caio Porfirio Carneiro, e a poesia de Roberto
Pontes aparecem expostas neste livro, em menor ou maior proporgao, des-
tacando-se, entre os ensaios reunidos, um panorama da cronica cearense,
tracado por Maria Lilian Martins de Abreu.

Fernanda Diniz, de sociedade com Alexandre Vidal de Sousa, Fer-
nangela Diniz da Silva e Francisco Wellington Rodrigues Lima, cuidam
da organizagdo do volume, intitulado Percursos da Literatura no Ceara
(Fortaleza, 2017), e nos dao, desta forma, um testemunho de amor aos
nossos escritores.

Trata-se de livro produzido no 4mbito do projeto Ceara em Letras,
que é o marco, talvez, de maior expressao da nossa pesquisa literaria, nos
dias atuais, e a cujas raizes ligam-se os nomes de Fernanda Diniz e Jailene
de Araujo Menezes.

Irmano-me com os organizadores deste livro e a todos agradego o
convite para escrever este prefacio. Recebo-o como homenagem ao traba-
lho de pesquisa que realizei, tendo como foco a nova literatura cearense,
pois de outra forma nao saberia entender a deferéncia.

Fortaleza, 20 de agosto de 2016

Dimas Macedo
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LENDAS E CANCOES POPULARES, DE JUVENAL
GALENO: A EXPRESSAO POETICA DO POVO
BRASILEIRO

Alexandre Vidal de Sousa
Fernanda Maria Diniz da Silva

Introducao

O presente trabalho tem como objetivo apresentar um estudo acer-
ca dos poemas de Juvenal Galeno constantes no livro Lendas e Cangoes
Populares.

A obra Lendas e Cangodes Populares, que foi publicada pela primeira
vez em 1865, apresenta 70 textos poéticos. Para a realizacdo desse estudo
trabalharemos, sobretudo com os seguintes poemas: “Vaqueiro’, “O Velho
Jangadeiro’, “O Votante”, “A Instrugao’, “O Velho Caboclo’, “O Pobre Cris-
tao” e “O Voto Livre”.

Como fundamentagao tedrica, faremos uso das contribui¢des de es-
tudiosos como Michel de Certeau e Albuquerque Junior.

Ao longo do trabalho, é possivel observar a importancia da obra de

Juvenal Galeno para a cultura brasileira, a partir da representa¢ao do seu
povo e de suas experiéncias.

Juvenal Galeno: vida e obra!

Juvenal Galeno da Costa e Silva, filho de José Antonio da Costa e
Silva e de Maria do Carmo Tedfilo e Silva, nasceu a 27 de setembro de
1836, em Fortaleza, na casa n° 66, da Rua Formosa, atualmente denomi-
nada Barao do Rio Branco, e faleceu em 1931.

Passou parte da sua infincia no interior cearense. Em 1854, retorna
a Fortaleza para estudar Humanidades. Ja no Rio de Janeiro frequentou a

! As informacées aqui apresentadas sobre a vida e a obra de Juvenal Galeno foram
retiradas do livro Literatura Cearense, de Sanzio de Azevedo, publicado pela Academia
Cearense de Letras, em 1976.
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famosa Tipografia de Paula Brito, que agregava grandes intelectuais como
Machado de Assis e Joaquim Manuel de Macedo. Em 1906, em decorrén-
cia de um glaucoma, aposentou-se como Diretor da Biblioteca Publica,
depois de haver sido editada toda a sua obra poética.

Sao de autoria de Juvenal Galeno as seguintes obras: Preliidios Poé-
ticos (1856), A Machadada (1860), Quem com Ferro Fere com Ferro Serd
Ferido (1861), Porangaba (1861), Lendas e Cangdes Populares (12 ed. 1865;
22 ed. 1892; 32 ed 1965), Cangoes da Escola (1871), Cenas Populares (12 ed.
1871; 22 ed. 1891; 32 ed. 1969) e Folhetins de Silvanus (1891), Cantigas Po-
pulares e a Medicina Caseira (1969).

A expressao poética do povo brasileiro

A partir da leitura da obra de Juvenal Galeno, é possivel verificar a
constante presenca do povo brasileiro, por meio da expressao e da valori-
zagdo de sua cultura e de suas experiéncias de vida.

O poema “O Vaqueiro’, composto por dezoito estrofes, apresenta,
ja na primeira estrofe, um eu-poético que anuncia um canto a vida do
vaqueiro, cuja rotina de um dia de trabalho pesado é suavizada pelo acon-
chego dos filhos e da esposa. Assim, ao longo do poema, é descrito o oficio
do vaqueiro, ressaltando aspectos importantes da cultura brasileira, como:
coragem, seca e relagao familiar. Vejamos:

Ai, vida queu levo por montes e vales,
Catingas e grotas se vou campear;
E apds descansando, cercado dos filhos,
E junto a consorte nos gozos do lar!

A vida qu'eu levo,

Ouvi-me cantar.

(GALENO, 1965, p.48)

Como se nota, a coragem ¢ uma caracteristica bastante valorizada
no espago sertanejo e o vaqueiro acaba por se configurar como um modelo
de destemor e luta. E o que se aprecia nos versos a seguir:
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Eu vou-me as campinas, por entre os mocambos,
Saltando os barrancos nio tor¢o o correr!
Assim campeando meu gado visito,
Sorrindo aos perigos sem nunca os temer!
A vida queu levo,
Ouvi-me dizer.

(GALENO, 1965, p. 48)

Segundo Albuquerque Junior, “o sertanejo era acima de tudo uma
reserva de virilidade, macheza, bravura, capacidade de luta, de enfrenta-
mento [...] o sertanejo era um valente, um brigdo, em defesa da honra e
do bem” (2003, p. 210). Tal constatagdo do estudioso paraibano pode ser
verificada nos versos abaixo:

Assim nestes campos campeio orgulhoso,
Por entre os perigos, - que fero lidar!
Depois — quase sempre ferido e rasgado,
A casa procuro... 1a vou descansar.

A vida queu levo,

Ouvi-me dizer.

(GALENO, 1965, p 49)

No poema “O Vaqueiro’, podemos visualizar o sertdo ndo apenas
como um lugar geograficamente definido, mas, sobretudo como um es-
paco de construgdo histérica marcada por diferentes acontecimentos e
vivéncias. Afinal, conforme explica Certeau “o espago ¢ efeito produzido
pelas operagdes que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o
levam a funcionar em unidade polivalente de programas conflituais ou de
proximidades contratuais” (CERTEAU, 1994, p. 202).

Ao tratar sobre o sertdo, ¢ importante destacar ainda os contrastes
entre o inverno e a seca refor¢cados nos versos a seguir:
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Assim esta vida! ... Se é tempo de inverno,
Bem cedo nés vamos o leite tirar,
E ap6s o almdgo... que faga ela os queijos,
Queu saio, a cavalo, queu vou campear.

A vida queu levo,

Ouvi-me dizer.

Se ¢ tempo de séca que longas fadigas,
Abrindo as cacimbas pra o gado beber!
As ramas cortando, que a rés me suplica
Num berro, mais triste que o triste gemer!
A vida queu levo,
Ouvi-me dizer.

(GALENO, 1965, p. 50-51)

Segundo Albuquerque Junior, “O sertanejo seria da mesma nature-
za do juazeiro, iinica drvore a resistir as prolongadas estiagens, com seus
predicados primaciais de resisténcia, sobriedade, desinteresse e franqueza”
(2003, p. 208). E exatamente assim que Juvenal Galeno representa o serta-
Nejo em seus Versos.

Outra figura que faz parte do processo da construgao histérica do
povo brasileiro é o jangadeiro, conforme se vé no poema “O Velho Janga-
deiro”. Nos primeiros versos, é apresentado o cotidiano do pescador:

Velho... fraco ... quase cego...
Meus dias passo no mar,
Sobre a minha jangadinha
A noite volto ao meu lar,

As vézes rindo contente,
Muitas vézes a chorar!

(GALENO, 1965, p. 52)
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O mesmo poema mostra também a fome de muitas familias que
buscam no mar a solugdo para a miséria:

A miséria! nao sei como

Nesse tempo ndao morri...

Quando a esposa, quando os filhos
Gemendo de fome ouvi!

Entao fiz esta jangada,

E uma esmola do mar pedi!

(GALENO, 1965, p. 54)

Outro aspecto bastante marcante ¢ a religiosidade que podem ser
¥ista nos versos a seguir:

Mas valeu-me a Virgem Santa,
A quem depois implorei...

Eia, vamos, jangadinha,

Sobre estas vagas correi!

(GALENO, 1965, p. 54)

-

Mas, confio em Deus... E suma
Sua cleméncia... bem sei!

Eia, vamos, jangadinha,

Sobre estas vagas correi!

(GALENO, 1965, p. 54)

Nos versos de Juvenal Galeno, observa-se o clamor do eu-lirico di-
recionado a Virgem Maria e a Deus em um momento de afli¢do. De acor-
do com Galvao, “os santos podem ser considerados como divindades que
protegem o individuo e a comunidade contra os males e inforttnios (1976,
p. 31). Assim, o poeta cearense retrata em seus textos a fé e a crenga em
santos presentes na tradigao religiosa.
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Na produgéo literaria de Juvenal Galeno outro aspecto preponde-
rante que ndo pode ser esquecido é a critica a dificuldade de se alcangar
o voto livre. Os poemas do autor nos remete, pois, ao voto de cabresto,
sistema de controle de poder politico por meio do abuso de autoridade e
da compra de voto, imposto pelos coronéis, que ainda hoje se faz presente
de forma mais dissimulada. Isso é essencialmente bastante contraditorio,
tendo em vista que votar é uma pratica democratica enquanto que cabres-
to (do latim capistrum) significa mordaga, freio. E assim que as préticas
politicas sdo retratadas em textos do poeta cearense, como “Votante™:

Me afirmam que sou votante,

Cidadao qualificado,
Olé!

Por isso ja nao descanso,

Dia e noite atormentado
Com pedidos,

Que respondo: - S6 eu voto,
Sé vou la

Se me derem boa roupa,
T4, - ra, - 14...

Sem o que, palavra d’honra,
Nao vou la.

(GALENO, 1965, p. 58)

E valido salientar que, em 1932, entra em vigor o primeiro Codigo
Eleitoral do Brasil, que garante o voto secreto, agdo essencial para o ini-
cio de um processo eleitoral mais coeso. Além disso, a mudanga gradual
da populagdo rural para as cidades também favoreceu o enfraquecimento
do poder dos coronéis. Outra medida importante para a condugao de um
processo eleitoral mais sério se deu com a instalagdao do sistema de voto
por meio da urna eletronica em 1996, o que diminuiu as chances de fraude.

A critica também surge contundente no que se refere a dificulda-
de de participagao politica por parte daqueles que sdo menos favorecidos
economicamente . Vejamos o poema “O Voto Livre™:
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“Dizem que o povo governa
Das urnas toda a nagdo...
Pois, abaixo os opressores...
Castigada a corrupgao!

Que triunfe o ilustre honrado
Por nossa livre elei¢ao!”

(GALENO, 1965, p. 110)

E foi o filho do povo

As urnas... para votar:

Mas, ai, ndo pode...que a forga
Fé-lo o pleito abandonar:
Lembrou entdo seus direitos...
Nio pode o pobre falar!

(GALENO, 1965, p. 110)

“Ai, Rosa, bem me dizias...
Nio é a do povo a eleigdo!
Triunfou a forga bruta...
Gemo agora na prisao!

Eis como é livre éste império...
Como ¢ livre o cidadao!”

(GALENO, 1965, p. 111)

Como se verifica, por meio das passagens citadas, o voto livre ndo é
concedido ao pobre. Além disso, 0 governo se limita a atender aos mais favo-
recidos economicamente.

O poema “A Instrugao’, que também é de natureza critica, nos traz uma
importante reflexdo sobre o contexto histdrico-educacional da época, inicia-
-se com uma epigrafe “A instrugdo primdria é gratuita a todos os cidadaos”
O poema data de 1859, periodo do chamado Brasil Império. Neste momen-
to historico, estava em vigéncia o Ato Adicional de 1834, marco das medi-
das descentralizadoras do periodo regencial (1831-1840). Tal Ato Adicional
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alcangou a area educacional, resultando na descentralizagdo do ensino publico
no Brasil e instituindo a divisao de competéncias: Ao governo Central compe-
tia a reponsabilidade sobre o ensino superior em todo o territdrio nacional e,
pelos ensinos primario, secunddrio e profissional apenas no municipio do Rio
de Janeiro; os governos provinciais, por sua vez, passavam a ser responsaveis,
pela administragio e legislagdo dos ensinos primario, secundario e profissio-
nal, dentro dos seus limites territoriais.

Além disso, a Constituicdo outorgada em 1824, vigente durante
todo o periodo imperial, destacava que “A instrugdo primadria é gratuita
para todos os cidadaos”. Em 15 de outubro de 1827, a Assembléia Legislati-
va aprovou a primeira lei sobre a instrugdo publica nacional do Império do
Brasil, estabelecendo que “em todas as cidades, vilas e lugares populosos
havera escolas de primeiras letras que forem necessarias”. No entanto, na
pratica o quadro educacional se apresentava bem diferente, sendo caracte-
rizado por grande dificuldade de acesso aos meios instrucionais. E o que
se expressa no trecho seguinte:

Dai ao povo, dai aos pobres
Embora parca a instrugao;
Nao lhe negueis d’alma o gozo,
Nio lhe negueis d'alma o pao;
Real se torne a promessa

De nossa Constituicao!

Nem ler ao menos do Evangelho as letras,
Doutrinas santas que a virtude geram,

O povo sabe! Nem sequer os pobres

O nome léem que a lustragao tiveram!
Assim nas trevas — que destino ingrato!
Sombrios vicios na multidao imperam!

(GALENO, 1965, p. 63)

A tradigdo oral, que é transmitida de geragdo a geracao, também é
uma forte marca da poética de Juvenal Galeno que se faz presente em “O
Velho Caboclo™
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Um velho caboclo, bem velho e pendido
Aos anos e afaos,

No alpendre da choga, cercado de filhos,
Queridos, lougaos,

Cantava o passado, chorava o presente
A luz do luar,

Dizendo ao comego da lenda sentida:
- Ouvi meu cantar!

(GALENO, 1965, p. 80)

E valido salientar que a tradigdo oral representa um patriménio cul-
tural fundamental para a condugao de diferentes conhecimentos ao longo
dos tempos. Segundo Pacheco:

Reconhecer a tradigdo oral é considerar que o
patrimoénio cultural brasileiro nao se reduz ao que
estd escrito nos livros e, portanto, nao é propriedade
de pessoas alfabetizadas ou letradas. E considerar que
o patrimoénio cultural é também formado por um
tesouro vivo de bens imateriais que sao transmitidos
oralmente de geragao em geragdo em diversas areas do
conhecimento, ndo apenas nas artes e na religido. Existe
um sistema de educagdo informal, uma cultura que
resiste ao ciclo intergeracional da pobreza preservando
e produzindo uma riqueza cultural e identitdria no
Brasil. (PACHECO, 2006, p.41).

Juvenal Galeno tece também fortes criticas a Igreja. E o que se vis-
lumbra no poema “O Pobre Cristdao”™

- Louvado seja e pra sempre
Jesus Cristo, o Redentor:

Oh, que os padres déste tempo
Desprezam Nosso Senhor;
Adoram s6 o dinheiro,

Este rei do mundo inteiro,
Que aos templos veio reinar!
Nada tenho?...

(GALENO, 1965, p.89)
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Como se nota, a critica ndo é voltada a fé crista nem aos seus precei-
tos, mas sim a postura inadequada de alguns dirigentes religiosos que nao
se comportam de acordo com o que pregam.

Ao lermos os versos populares de Juvenal Galeno, ndo podemos
deixar de estabelecer uma comparagéo entre eles e os textos de Gil Vicente,
escritor portugués do Humanismo que também tecia fortes criticas aos re-
ligiosos que ndo viviam a moralidade que se espera dos lideres religiosos.
O livro O Auto da Barca do Inferno, por exemplo, apresenta uma fungédo
moralizadora ao atacar o comportamento hipdcrita do clero, da nobreza e
do préprio povo portugués.

Assim tanto o escritor cearense quanto o dramaturgo portugués,
apresentam obras voltadas nao para o combate a Igreja, mas para a neces-
sidade de uma reforma moral, a partir da pratica de agdes conscientes e
valorosas.

Consideragdes finais

A partir da leitura dos poemas de Juvenal Galeno, é possivel obser-
var que o autor cearense consegue abordar com a mesma maestria poética
diversos temas importantes nao apenas para a cultura do Ceara, mas para
todo o Brasil, tais como: as figuras do sertanejo e do jangadeiro que fazem
parte do processo de construgdo de identidade do povo brasileiro.

Além disso, o olhar critico do autor para a necessidade do voto
consciente, bem como para a postura dos dirigentes das instituigoes re-
ligiosas se configuram como dentncias importantes que alertam o povo
para a mudanga de postura diante do cenario histérico-social em que vive.

Outro aspecto abordado ao longo do texto foi a preocupagao do au-
tor com a instrugao do povo menos favorecido economicamente que nao
tinha acesso a educacao.

Por tudo isso, verifica-se que a obra de Juvenal Galeno ainda hoje
representa uma importante fonte de conhecimento e de valorizagdo da
cultura brasileira.
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JOSE DE ALENCAR: FICCIONISTA ANTES DE TUDO

Olhos fitos na ficcao

Aline Leitao Moreira
Maria Bernardete Alves Feitosa

“Imagino que seja o mais nobre de
nossos sentimentos a esperanga de
permanecer mesmo quando o destino
parece nos ter conduzido para uma
total inexisténcia. Esta vida, meus
senhores, é curta demais para nossa
alma, como comprova o fato de que
todo homem, o menor como o maior,
o0 mais incapaz como o mais louvado,
cansa-se de tudo antes de se cansar de
viver”
J. W. Goethe - “Para o dia de Shakespeare”
Escritos sobre literatura.

A epigrafe que abre este artigo pertence ao artigo “Para o dia de
Shakespeare”, publicado na obra Escritos sobre literatura, de J. W. Goe-
the. Nesse artigo, o autor nos fala sobre a génese do eterno buscada por
nos, seres humanos. Nesse sentido, os artistas e os escritores, em espe-
cifico, sao a maior representacdo do eterno de que podemos dispor. Ao
escrever, qualquer escritor estende sua vida além do tempo.

José de Alencar escreveu seu nome no infinito e perpetuou sua obra
como impar no Romantismo brasileiro. O escritor nao se prendeu a rea-
lidade, mas afirmou-se como um eximio ficcionista. Para Araripe Junior:

Se houve talento nos idealistas, esse talento consistiu em
convencer-nos da verdade de suas caprichosas criagdes. Nao
ha negar que José de Alencar, no epilogo do Guarani, apesar
de romper, a cada passo, com o real, chega a embevecer-
nos na possibilidade daquelas festas da natureza, naquele
despontar de amor em Cecilia pelo brusco Goitacas”
(ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 167)
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José de Alencar publicou O Guarani em 1857, obra que veio ao publico
primeiramente em forma de folhetim no Didrio do Rio de Janeiro, entre os
meses de janeiro a abril e, mais tarde, no mesmo ano, em formato de livro.

A obra que tem como personagens principais Peri e Ceci inaugura
um modelo de narrativa, a qual muitos dao o nome de Romance Histdrico.
Contudo, ha uma querela no que tange a essa denominagao. O que nor-
malmente nao causa embates tedricos, no entanto, ¢ a compreensao de que
O Guarani tem um formato diferente de tudo o que havia até entdo em
nossa literatura, o que o insere num novo conceito, o de Romance.

O autor cearense, nascido em Messejana no ano de 1829, viveu boa
parte de sua vida na cidade do Rio de Janeiro, mas formou-se em direito
em Sao Paulo no ano de 1850. No ano de 1854, iniciou sua colaborag¢ao no
Correio Mercantil, ja novamente no Rio de Janeiro. Em 1856, trabalhou
como redator-chefe do Didrio do Rio de Janeiro e publicou as Cartas
sobre a Confederacao dos Tamoios, cartas polémicas destinadas a Gon-
calves de Magalhaes, com o intuito de criticar a obra do referido autor.
No mesmo ano estreou na ficgdo com Cinco Minutos. Em seguida, 1857,
como ja dissemos, publicou O Guarani e, no mesmo ano, A Viuvinha,
O crédito, Verso e reverso e Demoénio familiar. As asas de um anjo ¢
datado de 1858. Em 1860, publicou Mae. Luciola foi publicado em 1862;
Diva em 1864; Iracema, o primeiro volume de As minas de prata, Ao im-
perador: cartas politicas de Erasmo e Novas Cartas politicas de Erasmo
foram publicados em 1865. Em 1866, publicou o segundo volume d’As
minas de prata e Cartas politicas de Erasmo: O sistema representativo.
A expiagdo é de 1867. Em 1870, publicou O gatcho e A pata da gazela.
No ano seguinte, o primeiro volume de Guerra dos mascates e O tronco
do ipé. Em 1872, Sonhos d’ouro e Til. De 1873 sao Alfarrabios e o se-
gundo volume de Guerra dos mascates; Ubirajara e Ao correr da pena
sao do ano de 1874. Em 1975, publicou Senhora, O sertanejo e O jesuita.

Filho de nome homé6nimo do pai José Martiniano de Alencar, poli-
tico influente; Cazuza, como era reconhecido na familia durante a infin-
cia, e José de Alencar como ficou conhecido socialmente, nosso escritor do
Romantismo também viveu uma carreira politica, tendo sido deputado e
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Ministro da Justiga. Foi extremamente conservador e posicionou-se con-
tra o fim da escravidao.

Morreu no ano de 1877, vitima de tuberculose, depois de tentar a
cura na Europa e retornar ao Rio de Janeiro.

Postumamente foram publicadas as obras Encarnagiao e Como e
por que sou romancista, em 1893.

José de Alencar foi um escritor incansavel e firmou-se na histéria
como um dos maiores escritores brasileiros de todos os tempos. Para An-
tonio Candido “no Romantismo (Alencar) é o grande artista da ficgao, do-
tado ndo apenas da capacidade basica da narrativa como do senso apurado
do estilo” (CANDIDO, 1964, p.229). '

O Guarani, um romance

O Guarani estd organizado em quatro partes: “Os aventureiros”,
“Peri’, “Os Aimorés” e “A catastrofe”. E narra os feitos heroicos do prota-
gonista Peri.

Peri, o indio de Alencar em O Guarani, é o stdito fiel e servil de Ce-
cilia, a moga branca, representacao do colonizador, a quem ele ama incon-
dicionalmente. E esse o mote da narrativa alencarina, que cumpre um pa-
pel essencial para a compreensdo das origens da prosa de ficgdo no Brasil.

“Para ele, essa menina, esse anjo louro, de olhos azuis, representava
a divindade na terra: admira-la, fazé-la sorrir, vé-la feliz, era o
seu culto; culto santo e respeitoso em que 0 seu coragio vertia
os tesouros de sentimento e poesia que transbordavam dessa
natureza virgem.” (ALENCAR, 2000, p. 52)

O indio devota seu amor incondicional a Cecilia e, desse modo, é
capaz de todos os atos em favor dela. Para ele, ela é mais que uma linda
mulher, sendo divinizada nesse amor/idolatria.

Peri é caracterizado como extremamente forte, exacerbadamente
bom e honrado, o que o aproxima da representagdo do “bom selvagem” de
Rousseau e, simbolicamente, seria, em certa medida, uma busca de apro-
ximacao da pretensa indole do homem brasileiro exageradamente bom e
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forte diante de um momento em que o pais recém-independente precisa
afirmar-se como nagao.

A essa esséncia acrescenta-se uma relagao servil, propria do amor-
-cortés’, que une-se a um retorno de um passado medieval no que tange as
caracteristicas desse periodo. Cabe a nés observar essa influéncia medié-
vica como um modelo que, rememora em nuances, um passado, de modo
a validar uma mentalidade ha muito esquecida.

“ — Tu ndo entendeste Peri, em que senhora: Peri te pediu
que o deixasses na vida em que nasceu, porque precisa
desta vida para servir. - Como?... Nao te entendo! — Peri,
selvagem, é o primeiro dos seus: s6 tem uma lei, uma
religido, é sua senhora; Peri, cristdo, serd o tltimo dos teus;
serd um escravo, e nao poderd defender-te” (ALENCAR,
2006, p. 200)

Nesse viés, observando a presenca de caracteristicas medievais na
obra, podemos compreender ndo s6 Peri como esse cavaleiro que devota
toda idolatria ao amor que sente por Ceci, mas também em outros ele-
mentos, como na habitagdo de D. Anténio de Mariz, fidalgo portugués,
que no romance de Alencar ¢ o pai de Cecilia. A habita¢ao é uma versao
das fortalezas medievais. Também as relagdes de poder e obediéncia se-
guem tal modelo.

Alfredo Bosi nos incita a compreender o papel conservador de
Alencar no que tange a/o modo como relaciona-se Peri com Ceci, mas
afianca que, apesar dessa relagdo ideologicamente ser bastante questiond-
vel, hd que se pensar em termos literarios, onde cabem a imaginagao e a
metafora roméntica do mito indianista.

2 Sobre 0 amor cortés ha uma obra intitulada O Tratado do amor-cortés, de autoria de
André o Capeldo, escrita provavelmente por volta de 1185 e 1187. O Tratado fixa os
principios de toda a metafisica amorosa da época. O amor ao qual se refere WO Tratado
ndo é um amor natural e vulgar, acessivel a todos, e sim uma arte a ser aprendida,
principio de valor e de mérito. In: BARROS, M. N. A. Op.cit., p. 231, 233. O amor-cortés
representava a relagdo entre uma dama que casava para cumprir um objetivo social e
permitia-se amar outro homem como amante. Era uma relagdo cavaleiro-dama, em que o
cavaleiro sempre teria de ser socialmente inferior 4 dama e esta era idolatrada. O amor ai
se estabelecia no plano do desejo, ndo se realizava carnalmente, apenas espiritualmente.
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O que importa é ver como a figura do indio belo, forte e
livre se modelou em um regime de combinag¢do com a
franca apologia do colonizador. Essa conciliagao, dada como
espontanea por Alencar, viola abertamente a histéria da
ocupagdo portuguesa no primeiro século (é s6 ler a cronica
da maioria das capitanias para saber o que aconteceu),
toca o inverossimil no caso de Peri, enfim é pesadamente
ideoldgica como interpretagido do processo colonial. Nada
disso impede, porém, que a linguagem narrativa de Alencar
acione, em mais de um passo, a tecla da poesia. (BOSI, 2006,
p-179)

A obra O Guarani é a metafora da ampliddo de seres que revelam-se
atrelados a um passado mediévico conquanto podemos observar a nitida
vassalagem de Peri, bem como, as caracteristicas cavaleirescas atribuidas
ao indio. Clara estd a percepg¢do dessa submissao do indio em relagao a
Ceci. Contudo, Alencar, ao atribuir uma relagao de vassalagem ao indio,
coloca-nos diante de uma querela ideoldgica: o indio que é subjugado ao
branco, aceitando de livre vontade essa relagao de submissao.

A concepgdo que Alencar tem do processo colonizador
impede que os valores atribuidos romanticamente ao nosso
indio - o heroismo, a beleza, a naturalidade -brilhem
em si e para si; eles se constelam em torno de um ima, o
conquistador, dotado de um poder infuso de atrai-los e
incorpora-los. Nao sei de outra formagao nacional egressa
do antigo sistema colonial onde o nativismo tenha perdido
(para bem e para mal) tanto de sua identidade e da sua
consisténcia. (BOSI, 2006, p.180-181)

O que Bosi nos revela é uma caracterizagdo excessivamente servil
do indio diante do colonizador, o que, como sabemos, ndo aconteceu.
Houve sim uma rela¢cdo de dominador sobre o dominado, o que ndo se
deu pacificamente, além de uma politica clara de se destituir os indigenas
de seus direitos originarios, promovendo uma homogeneizagao, por meio
do assimilacionismo, numa tentativa de integra-los a sociedade nacional e
assim descaracterizd-los enquanto povos. Segundo Almeida:

A enorme diversidade de populagoes indigenas no territério
brasileiro dificultava ndo s6 a aplicagdao de uma politica de
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carater geral, como também a constru¢io de uma unica
imagem de indio condizente com os ideais da nova nagio.
Do ponto de vista politico, pregava-se o assimilacionismo,
com procedimentos diversos, como ja vinha ocorrendo
desde o periodo pombalino. Do ponto de vista ideoldgico,
discutia-se a possibilidade de tornar o indio simbolo
nacional. (ALMEIDA, 2012, p. 27)

E é nessa tentativa de tornar o indio um modelo nacional que Alen-
car cria seu Guarani: forte, bom e servil aos propositos do colonizador.

Nao bastasse ser subjugado Peri ao amor que sente por Ceci e, des-
se modo, metaforicamente, o indio subjugado ao branco no que tange a
um amor sem paralelo no romance brasileiro até a publicagao da presente
obra, também Peri é vassalo de D. Ant6nio de Mariz, o pai de Cecilia, ca-
paz de renunciar a suas crengas e seu modo de vida em favor de tornar-se
digno aos olhos do colonizador.

O mito de fundagio

Conquanto, ha que se pensar além desse amor que, por outra via,
sera considerado mitico enquanto fundador de uma nova raga que se ins-
talard no Brasil dada a miscigenagao das ragas indigena e branca.

Segundo uma tentativa de defini¢ao do mito, Eliade explica que se-
ria dificil proceder numa férmula aceita por todos os eruditos e, a0 mesmo
tempo, acessivel aos ndo-especialistas por ser o mito uma realidade cultu-
ral extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada através
de perspectivas multiplas e complementares:

A defini¢do que a mim, pessoalmente, me parece a menos
imperfeita, por ser a mais ampla, é a seguinte: o mito conta
uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido
no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em
outros termos, 0 mito narra como, gragas as facanhas dos
Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma
instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagio”:
ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser.
O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se
manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sao os
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Entes Sobrenaturais. Eles sao conhecidos sobretudo pelo que
fizeram no tempo prestigioso dos “primérdios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a
sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas
obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas
dramaticas, irrupgoes do sagrado (ou do “sobrenatural”)
no Mundo. E essa irrupgio do sagrado que realmente
fundamenta o Mundo e o converte no que é hoje. E mais:
é em razao das intervengdes dos Entes Sobrenaturais que o
homem é o que é hoje, um ser mortal, sexuado e cultural.
(ELIADE, 2007, p. 11)

Eliade procura elaborar uma visualiza¢ao do que era o mito para o
homem primitivo e do que ele é ainda para algumas sociedades considera-
das até hoje primitivas. E no sentido de sagrado e verdadeiro que o autor
procura vislumbrar o sentido de mito, como destacamos a seguir:

O mito é considerado uma histéria sagrada e, portanto, uma
“histéria verdadeira’, porque sempre se refere a realidades.
O mito cosmogodnico é “verdadeiro” porque a existéncia do
Mundo ai estd para prova-lo; o mito da origem da morte é
igualmente “verdadeiro” porque é provado pela mortalidade

do homem, e assim por diante. (ELIADE, 2007, p. 12)

Eliade explica o mito na sua esséncia de sagrado porque verdadei-
10, pois ao relatar o mito, este passa a realmente existir enquanto verdade
apoditica. Desse modo, Peri e Ceci, ao criarem uma nova raga, tornam-se
miticos. Contudo, Peri e Ceci sdo personagens literarios, o que nos leva a
considerar o paralelo tracado por Bricout entre mito e conto:

Embora o mito e o conto apresentem-se como narrativas de
carater retrospectivo, ecos do memoravel que nos atingem
através deles, o passado que apresentam ndo é da mesma
natureza. Ao passado indefinido do conto de fadas (o “era
uma vez” funcionando como um sinal textual que nos coloca
no cerne da ficgdo) iremos opor o tempo mitico (“in illo
tempore”), o da génese e da criagao, radicalmente desligado
do nosso. Ele nao pertence a histéria. Como o mito, o conto
¢ originado da memodria coletiva e contado por um grande
locutor andénimo de contornos indecisos. Como o mito,
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inscreve-se na tradigdo. (...) Como a logica da narrativa, a
marca do sagrado e a influéncia da sociedade estao menos
impregnadas que no mito, o conto é suscetivel ao jogo,
a mudanca, e essa movimentagdo relativa favorece seu
encapamento por outras formas, sua entrada na literatura.
(BRICOUT, 2006, p. 194-5)

Para a autora, o conto nos insere num mundo ficticio, enquanto

que o mito nos leva ao tempo da criagio, longinquo, mas com valor de

verdade.

Mitica é ainda a caracterizagdo dada ao indio Peri, capaz de feitos
inigualaveis, dono de um poder fisico fenomenal, como vemos adiante.

O tigre desta vez ndo se demorou; apenas se achou a coisa
de quinze passos do inimigo, retraiu-se com uma forca de
elasticidade extraordindria e atirou-se como um estilhago de
rocha, cortada pelo raio. Foi cair sobre o indio, apoiado nas
largas patas detrds, com o corpo direito, as garras estendidas
para degolar a sua vitima, e os dentes prontos a cortar-lhe
a jugular. A velocidade deste salto monstruoso foi tal que,
no mesmo instante em que se vira brilhar entre as folhas
os reflexos negros de sua pele azevichada, ja a fera tocava o
ch@o com as patas. Mas tinha em frente um inimigo digno
dela, pela forca e agilidade. (ALENCAR, 2000, p.30)

Paradoxalmente contrario a sua forga fisica é o servilismo que sus-
tenta diante do colonizador, capaz de abdicar de sua crenga e de sua iden-
tidade com o unico intuito de salvar sua idolatrada senhora Ceci, como

vemos a seguir.
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— Se tu fosses cristdo, Peri!... O indio voltou-se extremamente
admirado daquelas palavras. - Por qué?... perguntou ele. -
Por qué?... disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses
cristdo, eu te confiaria a salvacdo de minha Cecilia, e estou
convencido de que a levarias ao Rio de Janeiro, a minha
irma. O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou
de felicidade; seus lédbios trémulos mal podiam articular o
turbilhdo de palavras que lhe vinham do intimo da alma.
- Peri quer ser cristdo! Exclamou ele. D. Ant6nio de Mariz
langou-lhe um olhar imido de reconhecimento. — A nossa
religido permite, disse o fidalgo, que na hora extrema todo
0 homem possa dar o batismo. N6s estamos com o pé sobre
o tumulo. Ajoelha, Peri! O indio caiu aos pés do velho
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cavalheiro, que impds-lhe as maos sobre a cabega. - Sé
cristdo! Dou-te o meu nome. (ALENCAR, 2000, p.269)

Peri ao abdicar de sua cultura e de sua identidade, podemos ima-
ginar, perde sua esséncia, 0 que, porém, pode ser um equivoco, visto que
a esséncia do Peri de Alencar é exatamente o paradoxo acima descrito. A
esséncia de Peri é devotar sua existéncia a Ceci.

Nesse sentido, nem sempre a literatura favorece uma representagao
do real. Ao possibilitar a vivéncia do impossivel, ela desloca o leitor para
lugares inimaginaveis e proporciona “essa trapaga salutar, essa esquiva, esse
logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do poder, no esplendor de
uma revolugao permanente da linguagem” (BARTHES, 1997, p. 16).

José de Alencar, ao escrever O Guarani, vai a lugares para além do
tempo, em que vivem seus personagens. Lugares que podemos definir a
partir do olhar muito mais ficcionista do escritor, do que propriamente
historico, como nos aponta Bosi. Ele afirma que Alencar cria suas historias
a partir de memorias de sua infancia, o que, obviamente, ¢ um misto de
lembranga e inventividade. Sendo assim, hd que se afirmar que O Guarani
€ uma obra literaria antes de ser uma obra histdrica.

Recentemente numa entrevista® feita com a também cearense Ana
Miranda, ela afirma a liberdade que tem o escritor diante da obra ficcional.
Para ela, o romance histdrico, bem como qualquer texto literdrio, tem toda
autonomia na imaginacao. Ela assevera ainda que sua busca no intento de
seus romances histéricos é uma viagem por meio da leitura.

Para Ana Miranda, o que ela faz é um garimpo sobre o passado. E
diante desses dados que vao sendo agregados surgem seus romances, 0s
quais ela garante tratar-se de obras ficcionais, mesmo sendo estes conside-
rados romances historicos.

Desse modo, apesar da critica de Bosi, entendemos como Miranda,
gue Alencar ndo tem um contrato com o real, pois seu contrato ¢ com a
Hteratura, contrato esse que nos impede de julgar a for¢a fenomenal de um

- MOREIRA, A. L.; MARTINS, E. S. Ana Miranda: A multifacetada escritora de sonhos.
In- OLIVEIRA, C. K. B; SILVA, E M. D; CHAVES, E M. (org.). Ana Miranda entre
Historias e Ficgoes: estudos criticos. Fortaleza: Expressao Grafica, 2017.
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her6i, quase que super-humano, atribuida a Peri. Também esse contrato
nos impede de tachar como que irrepresentavel esse amor acima da pro-
pria vida que tem Peri por Ceci.

Nao julguemos essas caracteristicas que se apresentam nessa obra.
Analisemo-la como que diante de algo literdrio, fruto do ficcionista Alencar.

Para Ana Miranda, um de seus maiores dilemas foi a desconexao
do real e do ficcional em suas obras. Faz-se necessdria a compreenséao de
distanciamento entre real e ficcional @ medida que lidamos com fatos reais
num contexto ficcional, haja vista que “a linguagem literaria pressupde um
deslocamento, e consequentemente, a provocagdo de um estranhamento,
por se estar diante de um universo singular, o universo do autor” (NUNES,
2008, p. 53).

Durante muito tempo houve uma preocupagdo de Ana diante de
questdes éticas relacionadas as pessoas que eram retratadas em suas obras
como personagens.

Até que descobri que quando vocé escreve um romance
tudo é ficgdo, seja romance histérico, como o romance de
Maurice Druon, o romance psicolégico, o romance da
Clarice [Lispector] que é aquele universo abstrato dela, todos
eles sdo reconstrugoes de um tempo perdido. A Marguerite
Yourcenar* diz que todos os romances sao histéricos nesse
sentido, vocé estd sempre de uma forma meio proustiana
fazendo a reconstru¢ao de um tempo perdido. Entdo uma
vez encontrada a solugio desse dilema eu me acalmei, é tudo
ficgao.

Nosso entendimento literario conforma exatamente o que Ana Mi-
randa nos traz a luz: é tudo ficgdo. Romance histérico é antes de tudo lite-
ratura e esta é ficgdo por exceléncia.

Conquanto, podemos compreender que Alencar foi um grande es-
critor, mesmo com sua visao turva diante da realidade, pois cabe ao lei-
tor o julgamento d’O Guarani enquanto obra artistica, pois “Aprendemos
com ele a ter estilo, isto ¢, a considerar o romance como uma obra de arte,
e nao simplesmente como um divertimento, um mero jogo de situagdes,

4 Marguerite Yourcenar, pseudénimo de Marguerite Cleenewerck de Crayencour, foi uma
escritora belga de lingua francesa.
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mais ou menos possiveis, ou um punhado de anedotas picantes” (CARVA-
LHO, 1929, p.283), segundo afirmagao de Carvalho.

Alencar, sem duvida nos deixou um legado literdrio que rompe
qualquer esteredtipo e seu O Guarani cumpre seu destino de obra literdria
que rompe os limites de tempo, espaco e verossimilhanca.
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OS DRAMAS DE AUTENTICIDADE E O TEATRO
NACIONAL BRASILEIRO: UM OLHAR SOCIO-
POLITICO NA TRILOGIA DOS DRAMAS URBANOS DE
EDUARDO CAMPOS - O MORRO DO OURO, A ROSA DO
LAGAMARE A DONZELA DESPREZADA

André Araujo do Nascimento
André Luiz dos Santos
Francisco Wellington Rodrigues Lima

A dramaturgia moderna nordestina quase sempre ndo esteve em
posi¢ao de destaque no cendrio nacional ao longo do século XX, perma-
necendo quase do mesmo modo em pleno século XXI, com suas lacunas
e indagagdes. Mesmo assim, alguns autores se destacaram e tiveram seu
merecido reconhecimento a partir de suas produgdes literarias, tais como
Orris Soares, Ariano Suassuna, Raquel de Queiroz, Hermilo Borba Filho
e Lourdes Ramalho. Porém, outros de igual valor nio tiveram o mesmo
reconhecimento merecido, ficando quase esquecidos, a margem da dra-
maturgia brasileira. (LIMA, 2010). A fim de trazer a tona um autor teatral
importante e que tém ficado no quase esquecimento, queremos estudar,
pesquisar e repensar, a partir das produgdes literdrias, o teatro de Eduardo
Campos, dramaturgo cearense que, no decorrer dos anos, vem se consoli-
dando cada vez mais no cendrio do teatro nacional como um dramaturgo
de vanguarda socio-politico-ideoldgico, uma vez que seus textos propdem
um olhar cuidadoso sobre assuntos que envolvem questdes contunden-
tes da historia politica e social do nosso pais, em destaque, do Nordeste
do Brasil, o Ceard, atestando assim, a pertinéncia de estudarmos a sua
dramaturgia.

Néo obstante, Eduardo Campos discutiu a corrup¢ido politica no
Ceard, bem como a miséria, a fome, as guerras e/ou brigas entre familias
ricas e pobres e/ou outras contestagdes de luta, disputas de poder politico,
econdmico e social, sedu¢do de menores, aliciamento de menores, pedofi-
lia, homossexualidade, a lei dos poderosos e descaso contra os desvalidos,
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a politicagem e a compra de votos em nosso Estado, a midia cearense e o
sensacionalismo jornalistico, as mazelas da periferia de Fortaleza, os fal-
sos valores morais-religiosos da sociedade local, as intrigas, as favelas de
Fortaleza e suas particularidades, o trafico nas favelas de Fortaleza, o ban-
ditismo, a policia e 0 mundo jornalistico etc.

O seu teatro® continua sendo referéncia para novos autores cearen-
ses, 0 que o coloca como escritor imprescindivel para o conhecimento do
desenvolvimento literario no cendrio teatral cearense e no restante do pais.
Sendo assim, suas obras tornaram-se evidentes e incabiveis ao esqueci-
mento dos seus valores literario-dramaturgicos no 4mbito da cultura bra-
sileira, pois este, ao desafiar o tempo, o espaco e a forma de pensar coleti-
vamente o teatro do povo brasileiro, rompeu, de forma vanguardista, com
o molde evidente e quase unico de fazer teatro no Cear4d, buscando inovar-
-se e politizar a cena teatral cearense, utilizando-se, para tal, de um estilo
dramaturgico que teve suas particularidades, influéncias, interferéncias e
relevancias, anos depois, no Brasil e no mundo: o teatro sociopolitico.

Néo hd uma data especifica para o surgimento do teatro sociopo-
litico. Sabe-se, através de grandes pesquisadores como Angelo Maria Ri-
pellino (1971), Silvana Garcia (2004), Bernard Dort (1977), que o teatro
sociopolitico vem culminar com agdes de varios outros estilos e/ou mo-
vimentos teatrais. Estudos que investigam a arte, o teatro, os movimen-
tos teatrais, a histéria do teatro e a dramaturgia em si, apontam que essa
modalidade teatral comecou a ser pensada para questionar/representar a
esséncia e emogdes humanas apds o surgimento das vanguardas histéri-
cas, tais como o expressionismo, impressionismo, cubismos, futurismo,

> Manuel Eduardo Pinheiro Campos nasceu no dia 11 de janeiro de 1923, na cidade
de Guaiuba, Ceard. Foi presidente da Academia Zearense de Letras (1965 a 1974), da
Academia Cearense de Retdrica, da Comissdo Cearense de Folclore, do Conselho
Estadual de Cultura, além de fundador da Associagdo Cearense de Emissoras de Radio
e Televisdo e seu primeiro presidente; secretdrio de Cultura em dois Governos do estado
do Cear3; Diretor dos jornais Correio do Ceara e Unitario, Rddio Araripe e TV Ceara
Canal 2. Publicou mais de setenta livros, estando no segundo lugar em namero de
publicagdes dentre escritores cearenses, sendo superado apenas por Gustavo Barroso.
Dentre suas obras destacam-se as pegas teatrais O Morro do Ouro, A Rosa Lagamar, A
Donzela Desprezada, Os Deserdados, O Demdnio e a Rosa e N6s, As Testemunhas; e textos
dramaticos como As Tentacoes do Demonio, O Amargo Desejo da Morte e A Morte Prepara
o0 Lago. Ele também é autor de A Mdscara e a Face, A Revolta dos Animais, O Andarilho,
O Anjo e outras. Veio a falecer no dia 19 de setembro de 2007, na cidade de Fortaleza.
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dadaismo, surrealismo; que caracterizavam ndo sé um movimento, mas
uma forma de pensar a frente do seu tempo. (RIPELLINO, 1971). No Bra-
sil, o teatro politico-social ganhou forga e notoriedade nas primeiras dé-
cadas do século XX, quando dramaturgos brasileiros documentaram fatos
importantes ocorridos em nosso pais e no mundo. (CAFEZEIRO, 1996).

Sendo assim, a leitura aqui proposta visa investigar os aspectos
socio-politicos na dramaturgia do autor aqui pautado, em especial, nos
trés dramas urbanos - O Morro do Ouro, A Rosa do Lagamar e A Donze-
la Desprezada -, criando assim um elo significativo entre a dramaturgia
cearense e o teatro de autenticidade nacional, uma vez que no 4mbito da
dramaturgia brasileira, hd uma enorme caréncia de estudos sobre os au-
tores considerados fora do eixo Rio-Sdo Paulo, como € o caso de Eduardo
Campos, dramaturgo cearense de grande repercussao local, contribuindo
assim, para o engrandecimento e o reconhecimento do mesmo na drama-
turgia brasileira.

O Morro do Ouro, pega estreada no dia 11 de julho de 1963, no
Theatro José de Alencar®, narra o conflito de Madalena, prostituta extre-
mamente conhecida do bairro Morro do Ouro’, com a chegada da mae,
Elvira, que vem visitd-la na cidade, uma beata tipica do Cariri. Madalena é
amante do jovem contrabandista e marginal Z¢é Valentdo. Diante de tal cir-
cunstincia, Madalena, com a ajuda dos amigos, transforma-se numa moga
simpldria e de bons costumes; numa moca exemplar e temente a Deus, as-
sim como sua mae queria. No entanto, ela vive os dilemas do seu dia-a-dia,
bem como a possibilidade de toda a verdade vir a tona. Madalena, que

* O elenco de O Morro do Ouro era composto pelos seguintes atores da Comédia
Cearense, grupo que se firmava na década de 1960 como lider absoluto no fazer teatral do
Estado: Afonso Barroso (Zé Valentdo), Tereza Bithencourt (Madalena), Edilson Soares
Patricio), Haroldo Serra (Seu Fortuna), José Humberto (Aleijado), Hiramisa Serra
Mulher do Aleijado), Zilma Duarte (Lavadeira), Lourdinha Martins (Margot), Leonam
Moreira e Edinardo Brasil (Carregadores), Eliete Paiva, Lais Freire, Maria da Gléria
Martins (Assistente Sociais), Eliete Regina (Esmeralda), Mizael Fernandes e José Maria
Cunha (Policiais), Gracinha Soares (Elvira), Carlos Paiva (Dr. Gervasio), Fitima Alencar
= Hiramisa Serra (Senhoras da Sociedade). Dire¢do: B. de Paiva. Cenario de Fldvio Phebo.
COSTA, 1999, p. 10).

Comunidade localizada 14 para os lados da Barra do Ceard. Este lugar ficou conhecido
Zesde os anos de 1950 como Morro do Ouro, pois tratava-se de uma comunidade pobre
gue surgiu em torno do antigo aterro da cidade de Fortaleza, ou seja, o antigo lixdo de
Fortaleza, muito tempo antes do aterro do Jangurussu.
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antes era quenga, “a mulher mais falada da zona”, com a chegada da Mae,
“algo me aconteceu”; “Ndo quero que ela de repente tenha uma tristeza
dessas, de ver sua filha prostituta”; “perdi o jeito de ser puta”. (CAMPOS,
1999). Arrependida da vida que levara anteriormente, Madalena se trans-
forma, de fato, numa mulher digna, respeitosa, “gostando da diferenca que
faz quando se é tratada com respeito (...) como uma senhora”. Diante de
todos os acontecimentos, Z¢é Valentdo perde a amante; e Madalena, “vai a
procura de Elvira, que se volta para receber a filha em seus bra¢os” (CAM-
POS, 1999).

Bem estruturado e dividido em trés atos, o autor do Morro do Ouro
ressaltou, em seu enredo irdnico e questionador, temas inquietantes que
colaboraram para uma constru¢ao dramatica de grandes virtudes, preo-
cupado em revelar, diga-se de passagem, a esséncia natural da realidade
enfrentada por aqueles que, desafiadoramente, viviam os perigos e os di-
lemas urbanos da nossa cidade, como a dentincia do jogo do bicho e a ma
fé dos bicheiros que, por meio dos sonhos enganadores, induziam o povo
as apostas, como bem podemos perceber nas falas de Ezequiel, o bicheiro:
“Mas foi o que eusonhei! Juro verdade! [... ] O errofoidasenhora. .. Erro de interpre-
tacdo! [...] Eu sonho, conto meus sonhos... e vocés jogam. Se perdem, ndo tenho culpa.
(CAMPOS, 1999, p. 30-44). Outro caso interessante em O Morro do Ouro, é a
presenca dos politicos na humilde favela e as doagdes para o povo, ou seja, a
compra indireta de votos populares:

Mulher - (Vendo a méquina de lavar). Epa vender?

Homem 2 - Que vender O Dr Gervasio ndo é de vender
nada. O coragdo dele é deste tamanho... (Abre os bragos
dimensionando a bondade do doutor) (...)

Madalena - Uma maquina... de graga! Venhaver! (...)

Homem 2 - Um presente, como lhe disse, do Dr. Gervasio. J
distribuimos esta semana mais de setenta  maquinas de costura.
Madalena - Quem é esse Dr. Gervasio?

Homem 2 - Entdo a senhora ndo o conhece? E o pai da pobreza,
0 nosso candidato a vereador. Quem votar com ele nio se
arrependerad. (...,

Madalena -[...] Também sou eleitora qualificada... tenho titulo... E
alémdotitulo,algumasvantagens facilmente apreciaveis.
Mulher - [...] Aposto como se eu quisesse ficar com a mdquina,

0 homem néo tinha concordado. Mas a safada rebolou pra ele...
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Galinha! (pausa) Vocé reparou? Agachou-se e de propdsito na frente,
paramostrar os peitos! (...)

Elvira - (Ao Dr. Gervisio). O senhor é candidato a vereador ou
fabricante de maquinas?

Dr. Gervasio - Candidato, minha senhora. Um candidato que ja se
considera eleito. Tenho um programa nacionalista. (pausa). Quando
foreleito, virei morar no O Morro do Ouro. Quero sentir de perto todo
o problemadobairro.Sdassimteremossuasalvacao! (...).

Homem 1 - (Disparando um foguete tipo “Adrianino”) Viva ao Dr.
Gervasio, o candidato 1001, o pai da pobreza! (CAMPOS, 1999, p.
33-55).

Valendo-se das oportunidades, Dr. Gervasio e seus assessores, se
infiltram na comunidade. Ele mostra-se ser um bom politico; o candidato
certo para o povo do Morro do Ouro. Ele chega, inclusive, a participar
da quermesse organizada pela mae de Madalena, aparentando ser um ho-
mem devoto a Deus e a Igreja; um religioso exemplar bem intencionado. E
para conseguir atingir os seus objetivos, aproxima-se também do Aleijado,
“ajudando-0”, promovendo assim, a sua imagem bondosa e respeitosa:

Homem 2 - (Indo ao Aleijado) O Dr. Gevasio, candidato do povo
que sera o maisvotado de Fortaleza, manda-lhe vinte cruzeiros.
Aleijado - Que Deuslhe dé umabonita vitdria!

Dr. Gervasio - Dé mais dez mil réis. O agradecimento foibom!
Homem2- (Pondo o dinheiro na tigela doAleijado).E pra fazer a
propagandado doutor! (CAMPOS, 1999, p. 54).

Campos também denuncia em sua obra a vida dos pedintes. Estes
simulam situagdes deploraveis todos os dias, tendo por objetivo, enganar
os bons cidadios e ganhar dinheiro de forma desonesta. Ainda confor-
me o autor, as agdes governamentais para retirar os pedintes das ruas, sdo
acbes inadequadas e ineficientes, uma vez que estes se veem perseguidos e
mmpedidos de pedir esmolas:

Mulher - [... ] Todo governo que sobe no Ceard, a mulher do
governador acha logo de fazer caridade, perseguindo a gente. (...)
Da tltima vez, levou o Aleijado paraum talalbergue. (Outro tom).
Coisasemgraca! A gentetem comida demanha, ao meio-dia, de noite.
Masndo da certo. Nao se pode pedir esmolas! (...)

Aleijado - [...] Dinheiro chama a piedade dos outros.
(CAMPOS, 1999, p. 30-32).
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O Aleijado ja vivia a tanto tempo na mesma rua, praticando sempre as
mesmas a¢des ao lado da esposa que, de acordo com o texto de Campos, a rua ja
teria sido até “batizada” com o seu nome: “Homem1-(...)Ruado Aleijado,nime-
ro 22, Morro do Ouro. Eaqui, ndo é2”. (CAMPOS, 1999, p. 33).

No entanto, o que mais predomina nesta obra de Eduardo Campos é o
falso moralismo e a clandestinidade da verdade, bem como a hipocrisia. Mada-
lena, personagem central do texto, prostituta e mulher de malandro, temida por
muitos no Morro do Ouro, assume, mediante a visita inesperada da mae, uma
falsa identidade, diferente da sua real pessoa: “Tudo nela inspira envolvimen-
to feminino, sexo. Quando anda, quando falapde um certo “qué” de maliciaemseus
gestos. Dirigindo-se aos homens com liberdade (CAMPOS, 1999, p. 28). Como
relatamos anteriormente, Madalena temia o desgosto da mae, caso a mesma
descobrisse que a filha estava desviada do mundo: “Nao quero que ela de
repente tenha uma tristeza dessas, de ver sua filha prostituta” (CAMPOS,
1999). No inicio da trama, ela e 0 Zé Valentiao eram os donos da situagao;
traficavam muambas e aprontavam com os policiais que tentavam, a todo
custo, invadir o morro e prender os meliantes envolvidos na venda e no
repasse da muamba. Leiamos:

Z¢é Valentio - (Confidenciando) Desta vez a policia quase pegava a
gente, quase. Quando saimos com o jipe, trazendo a “muamba’.. cada
pé depaueraumsoldadodefuzilnaméo.(Batendono peito) Eu
era besta praficar?
Madalena-Osgringostrouxerammuitouisque?

Zé Valentao - O iate encostou cheio, mas s6 conseguimos negociar
cigarros e sanddlias (...). Pegueiapostacomoatéofimdo outro més
serei noticia de primeira pagina... manchete com eles dizem. (...) Vou
tentar trazer a muamba e falar com o homem que da cobertura.
Esmeralda - (...) Quando entrei, vi uns tipos da policia ai fora. E
encrenca?

Madalena - Nem lhe conto! Estdo desconfiando que 0 Z¢é é quem
esconde o contrabando.

Esmeralda - Diga-lhe que é melhor mudar de vida. Isso de
contrabando s6 da resultado mesmo para deputado egente rica. No
fim,quemse aperreiaéopobre. (...).

Policial! - (Indo ao Investigador). Os engragadinhos daqui
ndo sabem nem o que é sandalia japonesa. Sdo os vigaristas mais
inocentesquejavi. (CAMPOS, 1999, p. 24-46);
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Sobre a identidade de Madalena, Z¢ Valentido destaca:

Z¢ Valentao - (Gritando para Madalena através da porta). Ja estou
vendo a manchete dos jornais: “Acabou com a novena botando
a rapariga nua diante do santo” Vai ser uma esculhambagio!
(CAMPOS, 1999, p. 65).

Para tal, ela se desfaz de tudo o que poderia revelar a sua real iden-
tidade: roupas, revistas pornograficas, imagens de revistas nas paredes do
quarto e do guarda-roupa:

Esmeralda - (Depois de um momento, como se procurasse
algo nas paredes). Cadé o retrato da mulher em pélo?
Carregaram?

Madalena - (Saindo do biombo, acabando de vestir-se).
Nem me lembrava! Estd debaixo da cama. Deus me livre de
que ela veja! (Comeca a rir). E se soubesse que o retrato era
uma isca...

Esmeralda - Isca? Que histdria é essa? Anda... (...) Desculpe.
(pausa). Manga comprida ou trés quartos?

Madalena - Comprida! Daqui por diante quero ser uma
senhora de todo o respeito. Nada mostrar os bracos, o colo.

Esmeralda - E os seios?

Madalena - E preciso esconder tudo!

Esmeralda - Vocé devia ter comprado logo um hébito de
freira. (...). (CAMPOS, 199, p. 40).

E ainda, para manter o falso moralismo e a clandestinidade da verdade,
Sem como a hipocrisia e a falta de honestidade, Madalena convence os amigos - o
bicheiro Ezequiel, o comerciante Patricio, a modista Margarida e outros -, a co-
&borarem com a farsa para enganar a propria mae:

Ezequiel - (Apresenta-se inteiramente transformado. Deixou a barba
crescer, pois, diante dos tltimos fatos, achou mais conveniente vender
santos, medalhas, etc. E um auténtico vendedor de santos, como
alguns queaindapercorremascidadesdo Nordeste. Nomomentoem
quese abre 0 pano, juntamente com Margarida, prepara o ambiente
para as comemoragdes da noite: quermesse e novena. Margarida
mete-seem um roupao a semelhanga de habito franciscano, e ajudaa
pregar corddes de bandeirinhas de papel). Selhe perguntarem porque
estavestida assim, diga que é promessa.

Margarida - E se me perguntarem que graga alcancei?
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Ezequiel - Inventeuma! O importante éajudarmosd. Madalena! E
com issovai-seapurandoalgum dinheiro, quegentebestaapareceem
todo lugar. Ndo viu como as noites tém sido animadas? (...)
Margarida-Su Fortuna... (...)

Ezequiel - Quando vai aprender que agora s6 deve me chamar
Ezequiel? Vendedor desanto; éda regra ter umnome da biblia.
(CAMPOS, 1999, p. 54).

E assim, a grande encenagdo armada por Madalena para enganar Dona
Elvira ganha grandes proporgdes, chegando, inclusive, a chamar a atengdo dos
moradores do bairro e, ainda, da senhora Monitora e suas Assistentes Sociais,
que acreditam, fielmente, que um milagre acontecera no Morro do Ouro; que a
quenga, virou uma mulher de respeito; que o dono do bar, virou um homem de
bem; que o bicheiro, virou um homem santo. Leiamos:

Monitora - (Ao entrar em cena avista Patricio com a tabuleta
erguida; vé Madalena surgir a porta segurando em cada méo
uma vela acesa. O Aleijado, de voz piedosa, ao vé-la, pede um
auxilio: Pelos divinos olhos de Nossa Senhora. A Monitora
para perplexa. Entra-lhe pelos ouvidos a musica religiosa
da irradiadora). Néo é possivel! Meu Deus, se ndo é sonho,
eu nio estou no O Morro do Ouro! (As Assistentes entram
também em cena). Por favor, se expliquem! (A Madalena)
O que éisso?

Madalena - (Serena) As velas para o altar... para festejar o
santo.

Monitora - (Indo a ela, tocando-a com os dedos). Vocé é vocé
mesma? Na semana passada, quando estive aqui tudo era
tao diferente. Ao chegar em casa tive que orar pela salvagdo
das almas dos moradores do bairro. (As Assistentes). Ndo
foi exato? (..) (Entra, liderando um grupo de senhoras.
Acompanha-se das assistentes). E milagre auténtico! (A meia
voz). E se dizer que a mulher era uma dessas doidivanas que
andam por ai sem pouso certo, Mas Deus, com a sua for¢a
prodigiosa penetrou-lhe o coragdo, bem fundo, fazendo-a
repudiar a vida devassa.

Uma senhora - (Curiosa): Entdo, era assim? Vivia entregue
ao peca- do? Que coisa horrivel!

Monitora - Inteiramente devassal Mas depois do que
aconteceu, s6 vendo para crer. O préprio povo se meteu
num escriupulo de admirar! Nao fala mais no passado.
Estd esquecido inteiramente. (Lembrando-se): Tabu!
Perfeitamente. E um tabu da comunidade. (...) (Apontando
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o sr. Patricia que surge no boteco). E outro convertido.
Vendia cachaga de alto teor alcodlico. Depois do que
houve, mudou de negdcio. (Dando énfase). Vende agora os
melhores refrescos, as mais apreciadas cambicas da cidade!
Uma senhora - E inacreditdvel! Deixar de vender cachaca
para vender refrescos! (...).

Monitora - (Aproximando-se dele). Tire-me de uma davida,
cavalheiro. O senhor ja foi cambista?

Ezequiel - Fui, sim senhora! Mas gracas a Deus estou
regenerado! Vi que ndo devia estar levando diariamente os
outros ao caminho do vicio.

Monitora - (Exultante). Nio lhes dizia! E assim que o
homem abre o cora¢io a virtude! (CAMPOS, 1999, p. 53-55)

A Monitora, bem como as suas Assistentes Sociais, sdo mulheres que
representam a alta sociedade e os bons costumes; mulheres bem feitoras,
recatadas, do lar; mulheres exemplares que buscam fazer o bem ao proxi-
mo, mas, como podemos observar na obra de Campos, elas ndo passam
de mulheres ricas, superiores aos mais necessitados e as gentes simples;
mulheres de um falso moralismo social e religioso; mulheres que se dizem
Bumildes e solidarias, tementes a Deus, mas, que na verdade, sentem nojo
¢ desprezo dos mais pobres e desvalidos:

Monitora - (Vendo-a, com desprazer). Tudo como
imaginava! O Morro do Ouro estd precisando urgentemente
de uma campanha moralizadora. E um centro de perdigio.
(Indo a moga). Como é seu nome?

Margarida - (Melosa) Margot!

Patricio - (Intrometendo-se para esclarecer). O nome dela é
Marga- rida. E filha do motorista do caminho do lixo.
Margarida - (Arrepiada a intervencéo de Patricio). Margot,
tem que ser Margot. E 0 meu nome de guerra.

Monitora - Quantos anos vocé tem, menina?

Margarida - Uns dezessete. Nem sei direito.

Monitora - Ocupa-se em alguma coisa?

Margarida - Néo senhora. (puxa um cigarro para fumar.
Seus gestos sdo displicentes). Ndo tenho tempo...

Monitora - (Irritada). Largue o cigarro! Na minha frente
menor nao fuma. E mesmo eu sou mais velha do que
vocé. Merego respeito. (Margarida, sem se alterar, acende
o cigarro). J4 lhe disse. Largue o cigarro! (Margarida puxa
uma fumacada e solta-a & cara da Monitora. Sai rindo em
diredo a casa de Madalena). Malcriada! E por isso que
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estd tudo mudado e os comunistas querem tomar conta do
mundo. Que falta de compostura, de respeito ao préximo!
(Irritadissima). Mas ndo vai ficar assim ndo! Vamos fazer
aqui campanha de moralizagdo! Disciplinar vocés todos.
Acabar com os excessos perniciosos.

Madalena - (A porta da sua casa). Pode-se saber que
despropdsito é um? (A Monitora). Onde a senhora pensa
que esta?

Monitora - (Horrorizada). Estamos em Sodoma! (As
Assistentes). Ligeiro, meninas. Vamos embora. E fugir quanto
antes desse antro de perdigdo. (Vai saindo acompanhada das
mogas). (CAMPOS, 1999, p. 55-56).

Em “A Rosa do Lagamar” (1964)%, Eduardo Campos pde em cena
as relagdes complexas existentes na comunidade cearense em sua génese,
como a exposi¢ao do duro e complexo convivio social entre os membros
da nossa cidade, marcado pelas desigualdades sociais; da cultura local,
fragilizada e quase inexistente; das relagdes de género; das desigualdades
e “status” sociais. Rosa, personagem que intitula a dramaturgia, é uma
mulher nordestina que, supostamente enfastiada com a vida mediocre no

8 No dia 5 de novembro de 1964 aconteceu a estreia de A Rosa do Lagamar. No elenco
original estavam: Hiramisa Serra (papel titulo), Tereza Bithencourt, Haroldo Serra,
Edinardo Brasil, Lourdinha Falcdo, Tarcisio Gurgel, Jodo Falcdo, B. de Paiva, José
Humberto Cavalcante e Antonieta Noronha, todos sob a direcio de B. de Paiva. O
cenario era assinado por J. Figueiredo. Rosa do Lagamar, em termos de publico e mesmo
de qualidade, repetiu o sucesso de O Morro do Ouro. Em Julho de 1966 a Comédia
Cearense viajou para o Rio de Janeiro com Rosa do Lagamar apresentando-se no
TEATRO NACIONAL DE COMEDIA. O critico Yan Michalski comentou: “Mais uma
vez foi colocada, diante de nds, a cristalina, mas tdo facilmente esquecida verdade. O
teatro brasileiro ndo se restringe apenas a Rio e Sdo Paulo” A 14 de Outubro de 1975 a
Comédia Cearense estréia a versao musical de Rosa do Lagamar; de drama realista passou
a comédia musical numa versio de Haroldo Serra. Foi com esta nova roupagem que
concorreu ao festival da FENATA (Federagao Nacional de Teatro Amador) e no I Festival
de Inverno de Campina Grande (1976), participou do Encontro de Teatro Nordestino,
em Salvador e do Projeto Mambemb4o, (Brasilia, Rio e Sdo Paulo), em1979. Em julho de
1995 foi montada por um grupo carioca no Teatro Henriqueta Brieba, na Tijuca. Rosa do
Lagamar propiciou a atriz protagonista, Hiramisa Serra, indica¢do de melhor atriz (uma
das cinco do primeiro trimestre de 1979) para o prémio Mambembe do Servi¢o Nacional
de Teatro. Excelente e insuperavel no papel de Rosa, Hiramisa Serra inscreve seu nome
entre as grandes atrizes do teatro cearense.
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bairro do Lagamar®, envolta a miséria e a vulnerabilidade social, opta por
abandonar o seu lar na favela e parte numa busca incessante de melhorias
para a sua vida pessoal em um bairro nobre da sociedade fortalezense: o
Aldeota.

Contudo, o fato de maior importancia nesta obra de Campos e, por-
tanto, de maior interesse para o nosso trabalho, ¢ a presente disputa entre
pobres e ricos. Mesmo com a batalha didria para juntar dinheiro e cons-
truir uma “palhoga” na Aldeota, ter um pedago de terreno livre e uma vida
mais estavel, Rosa ndo é bem-vinda para os seus futuros vizinhos, o casal
Dr. Severiano e D. Julieta. Estes estdo a fazer uma grandiosa construgiao ao
lado da casa de Rosa, e, portanto, ndo suportam a ideia de ter uma “fave-
lada” morando ao lado de sua mansao. Entdo passam a tentar “convencer”
Rosa de vender o terreno e sua palhoca, haja vista que o casal deseja, como
socialite que sdo, possuir um imenso jardim e uma piscina para fazer reu-
nides sociais com 0s amigos.

Vale salientar que o terreno onde reside a nossa protagonista estd
na ilegalidade. O terreno pertence, na verdade, a Prefeitura Municipal de
Fortaleza. Esta informacdo é do conhecimento de Dr. Severiano que tenta,
a todo custo, usar este argumento para convencer Rosa a vender sua pro-
priedade, pois esta havia sido enganada por estelionatarios; e a proprieda-
de estava registrada em falsos documentos. Leiamos:

Rosa - (Admirada) Da prefeitura? Essa ndo! Eu tenho a
escritura, doutor!

Severiano - Falsa! Pode verifici-la na calma. E falsa!

Rosa — Mas se vi as testemunhas assinarem! Tudo certo,
como diz a lei, por cima dos selos.

* A comunidade do Lagamar é um assentamento precario que margeia os dois lados de
trecho do rio Cocd, principal recurso hidrico da Bacia Metropolitana de Fortaleza.
£la esta localizada entre bairros populares como Sio Jodo do Tauape, Alto da Balanga,
“erolandia e Pio XII, 4 margem da BR-106 no sentido oeste e da Av. Governador Raul
Sarbosa a leste, duas vias que ddo acesso direito ao Aeroporto Internacional Pinto Marins
=20 Estadio Casteldo. (Mapas de Fortaleza).

™ Aldeota é um bairro nobre e histérico da cidade de Fortaleza, Ceara. O toponimo
“zldeota” faz referéncia a aglomeracdo de indios que safram das margens no Rio
(Czara para a regido da fonte do Riacho Pajeu (Aldeota). Esta localizado na zona norte
£z cidade, tendo como limites a leste a rua Frei Mansueto e a Avenida Desembargador
Zalombo Sousa, a oeste a rua Jodo Cordeiro, a norte a rua Pereira Filgueiras e a Avenida
Dhom Luis e ao sul as ruas Beni de Carvalho e Padre Valdivino. (Mapas de Fortaleza).

55



Grupo Ceard em Letras

Severiano - A senhora caiu no “conto da casa’.. Os
malandros lhe venderam terreno da municipalidade.
(CAMPOS, 1999, p. 90)

Como podemos perceber, a compra e venda de falsos iméveis ja era
questionada pelo autor em pleno os anos de 1960. Estas a¢des criminosas
sdo corriqueiras em pleno ano de 2016. Isso demonstra que as leis brasilei-
ras sdo frageis, vulneraveis e que o estelionatario age de forma precisa com
os ditames da legislagdo brasileira, fraldando aqueles que sdo tidos como
honestos. Isso demostra também que o Brasil de ontem nada se difere do
Brasil de hoje:

Rosa - [...] Ainda existe lei no pais (pausa) Vocé pensa que
eu ndo tenho documentos? Quem me vendeu a casa passou
a escritura... O papel estd assinado por duas testemunhas e
sobre selos... (...)

Emilia - Sei la! Esta tudo mudado! Ougo o radio dizer, o
dia inteiro, que ninguém se entende mais no Brasil, que o
Presidente...

Rosa - (Interrompendo-a) Isso é political Sempre foi assim.
(pausa) Olhe, faz tempo que eles querem acabar com o pais, e
o Brasil ah no duro, resistindo... (CAMPOS, 1999, p. 83 - 84)

A medida que o desenrolar do enredo da trama ocorre, outros acon-
tecimentos complexos sdo apresentados ao publico: Maria Galante, a filha
de Rosa, no dia de seu casamento, é surpreendida pela invasdo da policia
na “palho¢a” de sua mae. Esta havia sido acusada de roubar um vestido
de noiva pertencente 2 dama de um deputado famoso: “Beltrao - (D4 um
pulo e segura Maria Galante pelo brago) Nao arrede o pé dai, que estd pre-
sa! [...] A sua filha, d. Rosa, usando vestido alheio! Logo de quem! Da mu-
lher do deputado!” (CAMPOS, 1999, p. 92). O ato da utilizacio do vestido
alheio foi estimulado por Emilia, a lavadeira e engomadeira de roupas do
bairro, que mantinha o habito de vestir as roupas de suas patroas enquanto
ndo as devolvia. Diante desta inusitada circunstancia, a imagem de Maria

7

Galante ¢ “desonrada”.

Ainda no desfecho da trama, a justica local recebeu a denuncia de
ocupagdo indevida de propriedade publica por parte de Rosa e requisi-
tava ordem de despejo e demoli¢do da construgdo local da protagonista.
Rosa perturba-se, pois acreditava ser a real proprietdria da propriedade
em questdo; ndo acreditava na ideia de ter sido ludibriada no por falsos
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vendedores de imdveis. “Oficial de Justica — A senhora ja deve saber de
tudo. (Pausa) Vim s6 comunicar-lhe que precisa abandonar a casa. Se re-
cusar, sera despejada”. (CAMPOS, 1999, p. 101), Rosa tenta refutar ale-
gando ndo te consciéncia do crime; que foi vitima por ser analfabeta e
apela para o emocional do Oficial, mas logo é surpreendida com a seguinte
resposta: “Nao ¢ problema meu. Eu sou um oficial de justiga.” (CAMPOS,
1999, p.102). Vale ressaltar que, o analfabetismo de Rosa muito contri-
buiu para este acontecimento, uma vez que os estelionatdrios, até hoje,
e na maioria das vezes, atacam com maior frequéncia, pessoas com um
nivel de escolaridade mais baixo; atuam iludindo esse tipo de pessoas com
falsas promessas e precinhos bem em conta, abaixo do prego de mercado;
trabalham com pessoas que mal sabem assinar o nome.

Diante de tais circunsténcias, Rosa perde tudo o que construira. Ela
ndo queria mais ser aquela Rosa... a Rosa do Lagamar! Ela ¢ despejada do
lar e sua casa sera demolida: “Oficial de Justi¢a - (Quase apoplético, reti-
ra-se da casa e do lado de fora acena para os soldados, que se aproximam)
Vamos, comecem a retirar os moveis, tudo o que estiver dentro da casa”.
(CAMPOS, 1999, p. 103). Maria Galante descobre que esta gravida e que
0 noivo, na verdade, ja era casado. Neste caso, o autor destaca a questdo
do assédio as meninas de boa familia e os casos de bigamia, fato polémico
para a época em questdo: os anos de 1960. A cena final mostra Rosa em
frente a casa prestes a ser demolida, falando aos oficiais de justica, que
agem impiedosamente: “Mas... 0s méveis... as coisas... ndo ficam? Respon-
da! [...] (Encontra-se, trémula, a um dos médveis, como se fosse ela mesma
um peda¢o de madeira, uma tdbua, uma coisa, e ndo uma criatura huma-
na)” (CAMPOS, 1999, p. 105).

Em A Donzela Desprezada'', Eduardo Campos pde em cena uma
questdo extremamente polémica: a midia sensacionalista. O enredo da

*! Escrito em 1964, o texto passou, segundo Costa (1999), trinta e um anos para ser
encenado. No dia 13 de agosto de 1995, data em que se inaugurou, em Fortaleza,
o Teatro do IBEU-CE, o Grupo Balaio trouxe a cena esse texto inédito de Eduardo
Campos. Conforme Costa (1999), a estreia da peca “foi um triunfo!”. O elenco da pega
era composto pelos seguintes atores: Katia Camila, Martha Vasconcelos, Socorro de
Carvalho, Leonardo Martins, Rodrigo de Freitas, Aurora Miranda Ledo, Deugiolino
Lucas, Jorge Rithie, Jota Arraes, Castro Segundo, Ivany Gomes, Augusto Abreu, Arnaldo
Cerkas, Cicero Medeiros, Edvaldo Lira. Dire¢do: Marcelo Costa. (COSTA, 1999, p. 18).
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obra se passa num bairro periférico de Fortaleza, o Pirambu'?, bairro po-
bre e cheio de problemas, assim como o Lagamar e o Morro do Ouro. A
trama, conta a histéria de Amélia, uma jovem donzela apaixonada pelo
motorista do caminhdo da entrega sistematica de gds, Edmundo. Esta acu-
sa 0 jovem rapaz de té-la seduzido e de té-la desonrado dentro da boleia do
caminhdo da entrega sistemdtica de gas do bairro. Sob a guarda e os con-
selhos da mae, Dona Valdelice, Amelinha vai até a delegacia e denuncia
o suposto agressor/sedutor/desonrador de menores. O delegado, homem
sensacionalista, ambicioso e desonesto, transforma a histdéria da jovem
Amelinha, num grande fato jornalistico: (ao Jornalista Benedito) “Uma
rainha perdeu a honra no dia da coroagdo. Imagine! A rainha de quermes-
se do Pirambu... desencaminhada pelo motorista da entrega sistematica
de gas..” (CAMPOS, 1999, p. 122). O suposto “estupro” ganha as paginas
dos principais jornais de Fortaleza; Amelinha vira noticia e fica famosa no
bairro: (Benedito coordenando a agdo do fotdgrafo e imaginando as fotos
no jornal) (...) A primeira foto, a esquerda da pagina, é da infeliz Ameli-
nha, retrato do album de recordagdes da familia, quando pedia a Deus a
graca de um bom esposo. (Pausa) A direita, 0 que vamos fazer agora, a
infortunada moga desesperada esta certa de que ndo chega mais aos pés do
padre. (CAMPOS, 1999, p. 125).

A partir de entdo, tenta, a todo custo, tirar proveito da tal situagio,
ganhar muito dinheiro e ficar famosa de vez.

Entretanto, a vida de Edmundo fica bastante complexa e tumultua-
da. Contudo, mediante a tantos escandalos e um alto grau de comicidade
e ironia, Amelinha tem um final inusitado: depois de ser usada pela midia
sensacionalista e pelo ambicioso delegado de policia, entrega-se as suas
reais fantasias e some com Edmundo; “Amelinha realiza o seu sonho freu-
diano de fazer amor num caminhéo carregado de botijoes de gas vazios”.
(COSTA, 1999, p. 19). Ela deixa assim, tudo para tras, inclusive, a mae, se-
nhora supostamente honrada e bastante religiosa; zeladora da Igreja e dos

12 0 bairro do Pirambu é um bairro classe média e classe média-baixa e esta localizado
na drea litordnea da zona oeste da cidade de Fortaleza - Ceard. A praia é sua maior
extensdo limitrofe. Alguns mapas, quando referem-se ao bairro, abrangem areas que se
localizam além dos limites configurados pela Prefeitura de Fortaleza, incorporando os
bairros do Pirambu e Cristo Redentor, além de uma parte de outro bairro chamado Barra
do Ceara. Isto ocorre porque esta drea, no passado, era denominada de Grande Pirambu.
(Mapas do Cearad).
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bons costumes; uma mulher de fé e de plena justica; também utilizada pela
midia sensacionalista. Segundo Marcelo Costa, A Donzela Desprezada é o
“menos realista dos trés textos. (...) prevalecem cenas curtas, telegraficas,
cenas simultineas, ritmo agil”. (COSTA, 1999, p. 18).

Como bem vimos acima, a midia sensacionalista na obra de Cam-
pos, torna-se, no contexto de A Donzela Desprezada, o tema principal do
enredo. O ponto de partida, é o suposto estupro de Amelinha:

Amelinha - Chamem minha mae, chamem! Chamem o
padre! Avisem as filhas de Maria, aos membros da liga da
decéncia social! Digam a todos que a rainha do partido azul
da quermesse, que rendeu duzentos mil reais aos cofres da
igreja, acaba de perder a honra. (...) (...) ele me apertava em
seus bragos fortes, sem mais querer me soltar. Meu Deus,
era bom demais eu sofria. Eu me sentia tonta, desfalecida,
prncipalmente pelo som infernal dos botijdes... e por cima
de tudo, eu tinha medo de morrer. (...) (...) Paramos em
um lugar distante, como se diz mesmo? ... ermo...onde
era? Onde? Ainda hoje me pergunto, sem resposta... nem
sei direito. Mas sei que havia uma arvore muito frondosa, e
tinha um rio largo, perto... e ...acho que havia também uma
cabana. Um velho pescador estava sentado, longe, longe,
numa pedra(...) (CAMPOS, 199, p. 111-127).

Induzida pela mae, pelo Delegado e pelos demais policiais, e ainda,
seduzida pela possibilidade de ficar famosa, virar noticia e sair nos jornais,
Amelinha transforma a sua histéria num verdadeiro episédio dramético;
tudo ¢ engrandecido e fica sensacionalista:

Amelinha - (Ao Jornalista e ao Delegado. Enlevada, mais
fantasiosa) Ele me apertava em seus bracos fortes, sem mais
querer me soltar. (Tom) Meu Deus, era bom... mas eu sofria.
(Pausa) Eu me sentia tonta, desfalecida, principalmente pelo
som infernal dos botijdes... E por cima de tudo, eu tinha
medo de morrer.

Benedito - (Animando-a) Mais, mais, vai para a primeira
pagina.

Amelinha - Paramos num lugar distante, como se diz
mesmo? ..ermo... (Pausa) Onde era? Onde? Ainda hoje
me pergunto, sem resposta... (pausa) nem sei direito. Mas
sei que havia uma arvore muito frondosa, e tinha um rio

59




Grupo Ceara em Letras

largo, perto... e ... acho que havia também uma cabana. Um
velho pescador estava sentado, longe, longe, numa pedra...
(...) Como estavam todos muito distante, ninguém pode me
acudir. E eu vi que nio podia resistir. (...)

Benedito - V4 contando, me agrada! E matéria de primeira
pagina.

Amelinha - Por fim, rasgou. minha combinagio de nylon...
()

Delegado - Pelo que vejo a histéria é mesmo interessante.
Vai fazer sucesso.

Benedito - Espere até amanha...Vai ficar no cartaz umas
duas semanas. O titulo da reportagem ja desenhei na minha
cabeca: para o entregador de gas a donzela honrada nao
passava de um botijdo.. (...) (CAMPOS, 1999, p. 127-128).

Para a midia sensacionalista, nio interessa ou importa os fatos veri-
dicos. Tudo deve ser aumentado. E assim, Amelinha sentia-se incentivada
a mentir, inclusive, na frente do Edmundo, do Delegado, da mée e dos
Jornalistas. A imaginacdo da protagonista se amplia; a ambicao de ficar
famosa toma conta da cabeca de Amelinha. Campos denuncia assim, o
falso moralismo, a falsa noticia jornalistica, a midia sensacionalista e a
falta de compromisso para com a verdade dos fatos e a rela¢io de ma con-
duta e da falta de seriedade entre a midia jornalistica e alguns delegados
de Fortaleza:

Delegado - (A Edmundo) Sua sorte, meu rapaz, agora
depende dela. Repita o que me disse.

Edmundo - (principia a falar com indecisdo, procurando
achar as palavras) Amelinha, eu.. queria que vocé
compreendesse... Por favor conte ao Delegado o que em
verdade se passou entre nés dois... Sei que vocé é direita...
(Pausa) Fale.

Amelinha - (Em tom indefinido, como se na verdade vivesse
outro personagem) Serd que vocé ji esqueceu? (..) Oh,
Edmundo... Vocés, homens, esquecem téo ligeiro!
Edmundo - Mas, ndo esqueci nada! Lembro que vocé me
chamou a sua casa. E me abracava, me queria... E eu entdo
nao pude resistir.

Amelinha - Nio, ndo. Edmundo! Vocé contou tudo
diferente demais! E o caminhio? (...) Oh, ao menos hoje,
ndo seja cinico! O caminhao, os botijdes vazios! Vamos, ndo
diga que ndo se lembra! Vocé me carregou, eu nio queria...
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Me convidou para ver os enfeites da boléia, e de repente,
acionou o motor, partiu veloz. Ah. Foi quando eu grite,
gritei: Néo faga isso. Edmundo! Pare! Pare! E vocé correndo,
nem me deu atengao!

Edmundo - (Ao Delegado) Isso ndo! Menos verdade!
Amelinha - (prossegue, indiferente) E quando vocé se
aproveitou de mim como bem entendeu, me trouxe... me
trouxe de volta como um botijdo vazio, e me largou diante
da casa. Nao cobrou nada. Mas o pre¢o que paguei foi alto
demais, Edmundo, alto demais!

Edmundo - (Indo a ela, segurando-a) Meu Deus! Isso ndo
se passou! (Pausa) O que lhe deram a beber?! (Ao Delegado)
Ela esta louca! Perdeu o juizo... (A Valdelice) A senhora,
por favor, desminta essa historia de caminhéo, de botijao...
botijao vazio!!! (CAMPOS, 1999, p. 132-133).

Como bem ressalta Costa (1999), Amelinha ndo estd agindo com
boa fé. Na verdade, foi ela quem seduziu Edmundo e acabou por gerar
toda esta situagdo constrangedora. Nesta obra, conforme Costa (1999, p.
19), “ a mulher fragil tem papel ativo, rompe barreiras preconceitos. E ela
quem toma a iniciativa”. Quando a mae vitiva saia para trabalhar na Igreja,
“Edmundo vinha conversar com ela”. (Campos, 1999). Contudo, ela ndo
deseja a destrui¢do ou degradagdo moral total de Edmundo. Ela o deseja e
sonha em casar com ele. No entanto, a oportunidade de ficar famosa, to-
ma-lhe conta do juizo. Contudo, depois de ser usada e abusada pela midia,
Amelinha cai no esquecimento, e assim é tratada pelo jornalista:

Amelinha - (Metendo-se) Menos verdade. A L6 era infeliz
mas amava a vida!

Benedito - (Brusco, afasta a moga) Por caridade, criatura!
Dé o fora! Vocé é noticia velha, é de ontem! Volte pra casa!
(--)

Valdelice - (Encarando-os) E minha filha?! Que vao dizer
dela depois? Por acaso serd uma qualquer? (pausa.) Nio é
hora de abandona-la!

Benedito - (Atira uma cédula a mulher) Veja se da para
contentar- se! A senhora parece querer aplicar o golpe da
mocga desonradal!

Valdelice - Nao, o senhor se engana! Nio é dinheiro que
interessa...

Benedito - (Mais compreensivo) Estd bem. E agora me
desculpe. Mas entenda. A vez da sua filha ja passou.
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Infelizmente é assim. Ha sempre um novo fato que empurra
o de ontem para longe... (...) (CAMPOS, 1999, p -138-141).

Esquecida e humilhada, Amelinha, diante de tal situagio, comega
a cair na realidade e a se encontrar consigo mesma, com aquela menina
de 17 anos que ama e deseja casar-se com Edmundo; com aquela menina
simples e verdadeira. Dona Valdelice, mae da nossa protagonista, ainda
tenta inventar uma nova histéria: uma falsa gravidez. Os jornalistas logo
se animam; imaginam um novo titulo para a nova histéria bombadstica de
Amelinha: “Grave revelagdo da Donzela Desprezada: ESTOU GRAVIDA
DE DOIS MESES!”. (CAMPOS, 1999, p. 142). No entanto, Amelinha da
fim as suas inverdades e as inverdades da mae; corre para os bragos do seu
grande amor, deixando assim, todos para tras:

Valdelice - (A Edmundo) Vocé botou tudo a perder! Ia ser
o0 maior sucesso! (pausa) E agora? Até meu emprego perdi...
Amelinha - (Agarrada a Edmundo) Nao me largo mais
de vocé. (Refletindo, em outro tom) Como sédo terriveis os
maus vizinhos, os maus jornalistas, os maus delegados...
Edmundo - (Com a méo nos ldbios da moga, fazendo-a
calar-se) Lembra- se daquela histéria do caminhdo do gas,
carregado de botijdes vazios, que vocé contou?

Amelinha - Eu inventei, Edmundo! Vocé ndo me levou a
lugar nenhum! (pausa, como se lamentasse) Eu sempre o
desejei tanto! Era amor, amor! (...)

Edmundo - Sei, é irreal a histéria, mas o caminhdo
existe. Estd ai fora, esperando por noés. (Vai com ela até a
extremidade do palco, ao fundo, onde se imagine esteja a
rua) Antes de recolher o carro, vim ver vocé. Queria saber
até onde aguentava ir... (CAMPOS, 1999, p. 144).

Diante da realidade a sua volta, Amelinha rende-se ao suposto amor
de Edmundo. Ele a perdoa e ambos se encaminham para um final feliz.
Neste momento do texto, Eduardo Campos ressalta as fraquezas humanas
e torna os seus personagens mais humanizados, fato que ndo permite ao
publico odiad-los, como bem destaca Costa (1999). Além da midia sensa-
cionalista destacada pelo autor neste texto, outros temas também aflora-
ram na dramaturgia do autor, dentre eles, a questdao da prostituigdo e a
violéncia contra menores; questdes religiosas e morais, como a dedicagao
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de Dona Valdelice a Igreja e a sociedade, com o seu falso moralismo; ques-
toes sociais, como o alcoolismo, a condi¢ao da mulher na sociedade, a
violéncia sexual contra a mulher; a corrup¢ao dentro das delegacias de
policia etc. Sdo temas que polemizam e, a0 mesmo tempo, provocam uma
comicidade no enredo da obra.

Segundo B. de Paiva (1964), em um breve artigo publicado na Revista
da Comédia Cearense, n. 1., Eduardo Campos abre a sua imaginacao para a
criacao do que poderfamos chamar de dramas da cidade, revelando assim,
“os personagens do suburbio’, bem como a “estranha e necessaria moldura
que acompanha o progresso das grandes cidades”. (CAMPOS, 1999, p. 177). A
autenticidade de seu teatro e de seu talento, conforme aponta Marcelo Costa
11999), ¢ algo inquestiondvel e “coisa nunca contestada” na dramaturgia cea-
rense e nacional. O Morro do Ouro, A Rosa do Lagamar e A Donzela Despre-
zada sao obras que melhor representam os dramas vividos pelas gentes sim-
ples da periferia de Fortaleza. Estas obras apresentam personagens tipos que,
de modo enobrecedor, mexeram com a cabe¢a do publico da época em que
foram encenadas pela primeira vez. Ainda conforme Costa (1999), “nesta tri-
logia, além do autor dramdtico, o jornalista, o repdrter, o contista e principal-
mente o folclorista, que existem em Eduardo Campos, se juntam para pintar
um rico mural da cidade de Fortaleza. Um precioso painel dos suburbios de
Fortaleza” (COSTA, 1999, p. 20).
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DA REALIDADE A FICCAO: O CRIME PASSIONAL DE
DONA GUIDINHA DO POCO

Avanuzia Ferreira Matias
Janicleide Vidal Maia

Introdugao

O romance Dona Guidinha do Pogo permaneceu no anonimato du-
rante muitos anos, uma vez que sua escrita do romance foi iniciada por
volta de 1891 e somente em 1951, ap6s a morte do seu autor, a obra foi
editada e publicada.

A histéria é ambientada em Quixeramobim, lugar onde Oliveira
Paiva se deparou com a histéria veridica de uma mulher que mandara
assassinar seu marido. A partir desse relato, o autor escreve o romance
Dona Guidinha do Pogo, no qual narra um crime passional, que, conforme
Bezerra (2006), trata-se de uma tematica transgressora para os padrdes da
época. A inovagdo do romance se deve também ao fato de trazer para a
cena central a figura feminina, que substitui a imagem romantica do serta-
nejo pela imagem de uma mulher bravia e voluntariosa (BEZERRA, 2006).

De acordo com Bosi (1994), a vivacidade do contexto cultural da seca e
do cangago permitiram virem a luz alguns romances regionais, dentre os quais
se destaca o romance Dona Guidinha do pogo, de Oliveira Paiva.

E interessante compreender o romance como um documento his-
torico pelo qual se faz o registro de costumes, da cultura e do comporta-
mento das pessoas em determinada época, a0 mesmo tempo em que nos
ajuda a entender e a manter a memoria da sociedade. Dona Guidinha do
pogo é uma relevante fonte de informa¢ao para retratar a vida na zona
rural, lugar onde os grandes proprietarios de terras (coronéis) eram consi-
derados figuras publicas, com grande influéncia na regiao e, muitas vezes,
temidos pelos mais humildes. Evidenciam-se, por meio da obra, os tragos
ideoldgicos que permitem ao leitor fazer uma leitura reflexiva dos fatos e
da realidade nela retratados.
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Autor, vida e obra

Manuel de Oliveira Paiva nasceu em Fortaleza, mas viveu boa parte
de sua vida no Rio de Janeiro, onde faleceu com apenas 31 anos de idade
no ano de 1892. Na juventude, frequentou o Semindrio Episcopal e seguiu
a carreira militar, embora por pouco tempo, uma vez que problemas de
saude o fizeram abandona-la.

Em relagao a sua vida literaria, podemos destacar a criagao da Re-
vista A cruzada, em que Oliveira Paiva publicou seu primeiro folhetim,
intitulado Tal filha, tal esposa (1882). O autor publicou, ainda, versos e
pequenas composigoes.

Oliveira Paiva também seguiu carreira jornalistica no jornal Liber-
tador, no qual também publicou boa parte de sua produgao literéria, in-
cluindo o romance A afilhada (1889).

Em 1886, Oliveira Paiva participou da funda¢ao do Clube Literério
na capital cearense. Ele também colaborou, com cronicas e contos, com a
revista literdria A Quinzena.

Em sintese, a produgao literaria de Oliveira Paiva retine as seguintes
obras:

Folhetos:
Zabelinha ou A tacha maldita (1883), Vinte e cinco de margo (1884)
Folhetins:
Tal filha, tal esposa (1882), Dois tumulos (1884), A afilhada (1889)

Obras pdstumas:

Dona Guidinha do Pogo (1952), A Afilhada - edigao em livro (1961), Con-
tos — publicados pela Academia Cearense de Letras (1976)

Numa época em que assistia-se ao declinio do Nordeste, destaca-
ram-se na literatura cearense os autores Domingos Olimpio, Rodolfo Te-
filo, Antonio Sales e Oliveira Paiva, que é considerado por Alfredo Bosi
o melhor escritor do grupo. Segundo Bosi (1994, p. 196), Oliveira Paiva
se destacou por ser um “prosador terso, que sabia descrever e narrar com
mao certeira e intervir no momento azado com talhos irénicos de inteli-
géncia fina e critica”
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Dona Guidinha do Pogo: a imbricagao entre o real e o ficcional

Escrito num contexto social em que as irregularidades das chuvas
marcavam o cendrio do sertdo nordestino, e o Ceara colonial apresentava
a escassez de uma agricultura abundante, o livro Dona Guidinha do Pogo
retrata esse estagio de tensdo entre a sociedade cearense e as questoes cli-
madticas que marcavam a natureza do semidrido.

Bezerra (2006) caracteriza a obra como sendo um romance “fora
do lugar”, por considerar que a narrativa transita entre o Naturalismo e o
Regionalismo. Ja Alfredo Bosi, ao abordar este trabalho literario, se refere
a ele como um romance naturalista de inspiragao regionalista.

Desse modo, de inspiragdo regional e fisionomia literaria bem mar-
cada, de acordo com Pordeus (2004, p. 13), o romance, revela essa imbri-
cagdo entre o real e o ficcional. Para o critico “de todo nao era o tema ver-
sado obra ficcionista, mas histéria romanceada de um triste fato, ha cem
anos, ocorrido naquele municipio, assim como de Quixeramobim eram
ainda as principais personagens de que se serviu o autor”.

Ademais, Bezerra (2006) cita Gustavo Barroso, que, no artigo A
verdadeira Dona Guidinha do Pogo, publicado na Revista O Cruzeiro em
1956, estabelece relagoes dialdgicas entre o romance e a histéria real de
Marica Lessa - rica fazendeira da cidade de Quixeramobim, presa pelo as-
sassinato do marido -, conforme transcri¢ao dos trés primeiros paragrafos
do referido artigo:

Na ultima década do século passado, entre os tipos populares
da cidade de Fortaleza, capital do Ceard, minha terra natal,
andava uma velha desgrenhada, farrapenta e suja, que a
molecada perseguia com chufas, a que ela replicava com os
piores impropérios deste mundo. Vi-a muitas vezes na minha
meninice, ruas abaixo e acima, carregando uma sacola cheia
de trapos, enfurecida, quando os garotos gritavam:

- Olha a mulher que matou o marido! A gente adulta
chamava-lhe a Velha Lessa. Tinha terminado de cumprir sua
pena na cadeia ptblica e andava assim de 1éu em léu, sem teto
e sem destino, como um resto de naufragio agoitado pelo
mar. Sua figura acurvada e encanecida me impressionava,
mas naquele descuidoso tempo, longe estava eu de supor
que contemplava na mendiga semitropega a figura central
duma tragédia real e dum romance destinado a certa
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celebridade literaria. O romance é o de Manoel de Oliveira
Paiva, escritor cearense nascido em 1861 e falecido em 1892,
seminarista, cadete, abolicionista, jornalista e funcionario
publico: “Dona Guidinha do Pogo”. Essa obra de ficgdo teve
duas ediges postumas, a 1* na “Revista Brasileira” do Rio de
Janeiro, em 1899, a 2¢ mais recente, logrando grande éxito
e pondo em foco a personalidade esquecida do romancista
da terra de José de Alencar (...). O que até recentemente se
ndo sabia sobre esse livro notavel é que nao passa de uma
histéria romanceada com a maior fidelidade possivel aos
elementos humanos, sociais e paisagisticos da realidade.
O romance narra simplesmente, com nomes e topénimos
diversos, o crime cometido pela Velha Lessa, a mulher que
matou o marido, da molecada fortalezense de ha mais de
meio século. Fez essa identificagdo interessantissima com
exaustiva documentagao na imprensa da capital do Ceara
o ilustre historiador Ismael Pordeus, sem favor, um dos
maiores pesquisadores dos arquivos e documentarios da
terra do sol.

Confirmando o dialogismo entre o literario e o real, em 1963, Is-
mael Pordeus, renomado historiador cearense, publica o livio A margem
de Dona Guidinha do Pogo, valioso documento historico no qual atesta ser
o romance de Oliveira Paiva baseado em fatos reais desencadeados nas cir-
cunstincias de um crime passional ocorrido na cidade de Quixeramobim,

no Ceara.

Seguindo a légica de Bakhtin (1992, p. 109), a verdade néao é en-
contrada diretamente no meio, entre a tese e a antitese, ela “manifesta
uma idéntica recusa tanto da tese como da antitese e constitui uma sintese
dialética” De acordo com o autor, ndo ha enunciagdo pura, o que ha de fato
¢ uma interagdo entre o que ja foi enunciado e o que esta sendo enuncia-
do. Nessa perspectiva, ndo basta compreender uma enunciagao, tampouco
afirmar que ela é um ato subjetivo. E preciso compreender que qualquer
enunciagdo mantém um didlogo com outras enunciagdes, de outros enun-
ciadores. Portanto, o dialogismo ¢é o principio constitutivo da obra, é a
condigdo para dar sentido ao enunciado.

Barros (1994, p. 3) afirma que “a persuasdo e a interpretagdo en-
volvem sistemas de valores, do enunciador e do enunciatario, que, como
afirma Bakhtin, participam da construgao dialdgica do sentido”. Nos fatos
narrados por Oliveira Paiva em Dona Guidinha do pogo essa concepgao é
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extremamente utilizada, pela representatividade de fatos reais sob a pers-
pectiva literdria. Devemos entender os acontecimentos narrados como um
mecanismo de exposi¢ao de eventos que evidenciam manifestagido de po-
der, meio pelo qual uma emblematica familia dona de grande propriedade
rural atesta seu prestigio econdmico e social. No mesmo contexto, dé-se
ao leitor a possibilidade de refletir acerca de seus valores e dos valores do
enunciador com o propdsito de construir o sentido dialégico do assunto
de forma que prevaleca a racionalidade.

De acordo com algumas reflexdes de Bakhtin sobre o pensamento,
a consciéncia individual é construida a partir da interagao, por isso o uni-
verso cultural também terd grande influéncia para essa construgio, pois,
dialogicamente, através da elabora¢ao de enunciados e fazendo-se ouvir
em diferentes contextos, a comunicagao certamente proporcionara aos in-
terlocutores a composi¢do de relagdes que confirmardo ou questionardo
0 ja dito e possibilitardo acrescentar o ainda nao dito, pois se trata de um
conjunto de fatores que constréi a cultura e a histdria social como um
grande e infinito dialogo.

Para Fiorin (2008, p. 27), a teoria de Bakhtin leva em conta as vozes
sociais e as vozes individuais, o que possibilita que as relagdes dialdgicas
sejam examinadas sob o olhar filosdfico, politico, estético, econdmico, mas
também como fendmeno da fala cotidiana. Contudo, os conceitos de so-
cial e de individual ndo sdo simples nem estanques, pois as pessoas quase
sempre opinam socialmente. Por outro lado, “os enunciados nao se diri-
gem tao somente a um destinatario imediato, mas também a um super-
destinatdrio cuja compreensdo responsiva, vista sempre como correta, é
determinante da produgio discursiva”.

Sendo assim, o que nos interessa na ideia de dialogicidade é a pos-
sibilidade de interpretar os enunciados de acordo com as relagdes que eles
tém uns com os outros, estando em contato direto ou nao, estando separa-
dos pelo tempo, pelo espaco, pela cultura etc.
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O dialogismo entre o crime passional de Marica Lessa e Dona
Guidinha

De acordo com Pordeus (2004), Maria Francisca de Paula Lessa,
também conhecida por Marica Lessa ou Marica de Abreu, era uma mulher
rica e da alta sociedade, filha de um dos mais importantes fazendeiros de
Quixeramobim daqueles tempos.

Marica Lessa planejou o assassinato do préprio marido, Coronel
Domingos d“Abreu e Vasconcelos, homem pacato e bem-sucedido que se
tornou conhecido nos sertdes de Quixeramobim apds ter se casado com a
filha do Capitao-mor José dos Santos Lessa.

O Coronel Abreu morreu em sua propria casa, localizada no co-
ragdo da cidade. A autoria do assassinato é atribuida a um escravo seu,
conhecido por Carumbé, que realizou o crime a mando da prépria esposa,
Marica Lessa, no dia 20 de setembro de 1853.

Coronel Abreu era natural de Pernambuco. O casamento com Ma-
rica Lessa ou Marica de Abreu o transformou em um rico fazendeiro no
Ceara, admirado e respeitado por todos os moradores da cercania. Quan-
do percebeu uma estranha relagao entre sua esposa e seu sobrinho, Senho-
rinho Antonio da Silva Pereira, tratou de deixar a fazenda e passou a mo-
rar na Vila de Campo Maior de Quixeramobim. Essa atitude foi provocada
pelos fortes indicios de que sua mulher estava tendo uma relagdo amorosa
com Senhorinho.

Mesmo morando na Vila, o coronel Abreu sentia que estava em pe-
rigo, uma vez que conhecia o génio de sua esposa e sabia que ela guardava
rancor e, por essa razao, seria capaz de mandar assassina-lo. Por isso via-
jou para Fortaleza, onde pediu garantias de vida as autoridades, de quem
obteve ajuda para custodiar seus passos em Quixeramobim.

Quando retornou a Vila, passou a ser seguido de perto por um dos
soldados ali destacados. Mesmo assim, poucos dias depois de seu regresso
a regiao, foi apunhalado pelas costas em sua propria casa, e o autor do de-
lito foi seu afilhado e agregado, conhecido pela alcunha de Curumbé, que,
minutos antes havia chegado l4 e solicitado a béngao do padrinho.

Uma velha escrava gritou por socorro. Rapidamente veio o viga-
rio da Freguesia, que “retirou a arma homicida ainda cravada no ombro
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esquerdo da vitima, ouvindo, entdo, esta mencionar, algumas vezes, o
nome do seu assassino. (PORDEUS, 2004, p. 43).

Ao ser preso, o assassino foi levado a presenga das autoridades lo-
cais, para quem confessou o crime com desembarago e cinismo; narrou
sua perversa a¢do, acrescentando ter agido a mando da sua madrinha, Ma-
rica de Abreu, esposa do coronel Abreu.

Apos a prisao e confissdo do assassino, o delegado dirigiu-se a fa-
zenda Canafistula, onde residia a mulher do coronel. Marica de Abreu
duvidava que pudesse ser presa, pois acreditava que seu dinheiro, sua in-
fluéncia e sua prepoténcia a fariam se livrar da prisao. A acusada achava
que as pessoas fariam com ela 0 mesmo que faziam com seu pai, Capi-
t30-mor José dos Santos Lessa. Quando ele dava ordens, o povo cumpria,
devido ao alto cargo que exercia na Vila.

De acordo com registros locais, Marica de Abreu teria sido conde-
nada a 30 anos de prisao e teria vivido os ultimos anos de sua vida na mais
extrema miséria, contando com a solidariedade das pessoas pelas ruas de
Fortaleza.

No romance de Oliveira Paiva, Dona Margarida Reginaldo de Oli-
weira era a primeira neta do imigrante portugués Reginaldo Venceslau de
Oliveira. A ela coube como heranga a fazenda Po¢o da Moita, localizada na
ribeira do Curimatad, afluente do Jaguaribe.

Dona Margarida, conhecida como Guidinha ou Guida, casou-se
com o Major Joaquim Damido de Barros, natural de Pernambuco, um ho-
mem pacifico e tranquilo. De acordo com a trama, Dona Guidinha plane-
jou a morte do marido porque estava apaixonada pelo sobrinho dele, Luis
Secundino de Sousa Barros.

Desconfiado de que a mulher estava envolvida com seu sobrinho,
o Major Quimquim (assim era chamado) resolve coloca-lo para fora da
fazenda e entrega-lo a policia. Depois que foi expulso da fazendo, Secun-
dino desapareceu e ficou apenas na lembranca de Guidinha. Rancorosa,
ela contratou um assassino da regido para matar o marido, mas o homem
desistiu de ultima hora e, sem alternativa, ela pediu para Naiu (filho de um
empregado e seu afilhado) para efetivar o servigo. '
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Naiu foi até a Vila, lugar onde o padrinho estava morando e, em
um momento de distragdo deste, cravou-lhe um punhal no pescoco. Foi o
vigério quem retirou o punhal do pescogo do major.

Assim que Naiu foi preso, admitiu o crime e revelou o nome da
mandante. Guidinha, detida, foi conduzida a prisao sob as vaias da multi-
dao. Nestas circunstancias, perdeu a confianga de toda a populagao da vila,
porém, mesmo presa, continuou demonstrando todo o seu jeito superior,
sua aura pomposa, como se nao fosse ficar ali por muito tempo. Isso se
devia ao fato de ela ter uma forte imagem matriarcal e poderosa, vista em
toda a trama.

Uma obra de profundidade psicolégica e socioldgica, Dona Gui-
dinha do Pogo apresenta relagdes de poder que ocorrem em um tempo
e em um espago determinados. A personagem principal tem a fungao de
apresentar caracteristicas reais de uma mulher que néo aceitou a submis-
sd0 e isso provocou uma desaprovagao por parte da sociedade da época,
tendo em vista que o povo, influenciado por uma cultura preconceituosa e
desigual, apoiava um tnico perfil feminino a ser seguido, o qual exigia da
mulher docilidade, submissao e pureza.

O crime recebeu maior repercussao porque foi cometido por uma
mulher. A impressao que se tem é que se o marido tivesse matado a es-
posa, seria menos agressivo do que a mulher mandar matar o esposo. Os
jornais da época noticiaram o acontecimento em tom de condenagio,
transformando o crime da “mulher que mandou matar o marido” em um
escandalo apavorante, mesmo em uma provincia marcada pelo cotidiano
de assassinatos e espancamentos.

De acordo com Braga Junior (2014, p. 181), Dona Guidinha do Pogo
¢ uma anti-heroina, e sua historia, a0 mesmo tempo que choca a sociedade
de sua época, traz suas marcas de valores desejados e comportamentos
esperados.
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A sexualidade, o género feminino e as relagdes de poder
evidenciados em Dona Guidinha do Po¢o

Segundo Giddens (1993), ao longo dos séculos, os homens tém sido
considerados como o género que necessida de variedade sexual para a
sua saude fisica. Antes de casar, era aceitavel seu envoltimento sexual com
algumas mulheres. Ap6s o matrimonio, o relacionamento duplo era um
fendmeno real e, em certa medida, compreensivel. Entretanto, um tnico
ato de adultério por parte da esposa, segundo Stone (1990, p. 7), era “uma
violagdo imperdoavel da lei da propriedade e da ideia de descendéncia he-
reditdria”. A descoberta de tal ato ocasionava consequéncias severas para a
mulher, com fins punitivos. Contrariamente, em relagao aos maridos, esta
era “uma fraqueza lamentavel, mas compreensivel” (STONE, 1990, p. 7).

Segundo Stearns (2010), durante o periodo de colonizagao, era co-
mum que os colonizadores tivessem filhos ilegitimos com as nativas. Isso
ajudou a difundir a incidéncia de sexo fora do casamento, com impactos
culturais em toda a América Latina, incluindo, € claro, o Brasil. Como o
modelo de familia era tipicamente patriarcal, a0 homem era dado o di-
reito de trair e ser perdoado, uma vez que detinha o poder econdmico e
garantia o sustento da familia. A mulher nao, esta jamais seria perdoada,
era necessario que ela pagasse o prego da trai¢ao, algo muito sérdido para
uma dona de casa.

De acordo com Giddens (1993), no século XIX, estudos sobre o sexo
desencadearam discussdes sobre as relagdes de poder. Uma delas dizia res-
peito as mulheres. No mesmo instante em que a sexualidade feminina ¢
reconhecida, imediatamente, é também reprimida, pois consideram-na
uma patologia da histeria.

Foucault (1987) menciona que a sexualidade no periodo vitoriano
(periodo da histdria da Inglaterra em que a rainha Vitéria I governou -
entre 1837 e 1901) era um segredo, porém um segredo aberto, discutido
de forma incessante em varios textos e em diversas fontes médicas. Mas
seria um grande erro acreditar que o sexo era amplamente representado,
analisado ou avaliado em fontes acessiveis a massa do publico. O aprisio-
namento da sexualidade as areas técnicas de discussdo era uma estratégia
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para censurar o fato.Tal censura atingia sensivelmente mais as mulheres
do que os homens. Muitas jovens casavam-se sem antes ter nenhum con-
tato com o noivo, inclusive sem ter qualquer conhecimento sobre sexo,
exceto o de que este era um ato relacionado aos impulsos dos homens,
portanto, deveriam ser suportados.

A cultura sexual, os valores e as crengas aplicados a sexualidade
modificam os comportamentos afetivos que, por sua vez, desencadeiam a
predisposi¢ao para o adultério, dependendo do tipo de relagao e das con-
digoes sociais.

No caso de Dona Guidinha, a trai¢ao representou a materialidade
da mudang¢a no comportamento sexual da mulher da sociedade ocidental
apos a primeira revolugdo sexual, como uma reagao aos ditames do perio-
do vitoriano.

Para Braga Junior (2014), o conflito decorrente do autoritarismo de
Guida em oposi¢ao a amabilidade do marido, elemento visivel na obra
de Oliveira Paiva, fortaleceram a transgressdes dos papéis do homem e
da mulher. Segundo o autor, outro trago na personalidade de Guida que
recebe a atengdo de Oliveira Paiva ¢ a sexualidade. Em uma das passagens
¢ evidente a pulsao sexual da personagem:

Os mancebos, que freqiientavam a casa, freqiientavam-na
sem duavida por causa da moga, por via de ser ela muito
de liberalidades [liberdades], muito amiga de agradar,
ndo poupando nem mesmo as pequenas caricias que uma
donzela senhora de si pode conceder sem prejuizo da sua
fisica inteireza. (PAIVA, 1952, p.21).

Na descri¢ao atribuida a Guidinha, consta que ela era feia e sem
atrativos fisicos, porém isso ndo impedia que os homens cedessem as suas
vontades. No romance, o vigdrio descreve essa atragdo dos homens pela
moga como alguma forma de feitigaria, ao que Oliveira Paiva, acrescenta:
“Margarida era muitissimo do seu sexo, mas das que sao pouco femininas,
pouco mulheres, pouco damas, e muito fémeas. Mas aquilo tinha artes
do Capiroto” (PAIVA, 1952, p.21). Esta é a prova de que Dona Guidinha
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sempre foi transgressora, uma mulher firme, decidida, encorajada por ela
mesma a buscar sua satisfagao sexual.

Animalizando a conduta de Guida frente ao que se esperava dela,
Oliveira Paiva deixa claro sua preocupagdo em criticar aquela que trans-
gredia. Esse comportamento do autor reforca o ideal “positivo” de femini-
lidade que se espera de uma mulher.

Consideragdes finais

Em Dona Guidinha do Pogo as formas discursivas se engendram de
modo a revelar uma paisagem sertaneja menos subjetiva, na qual o con-
texto sdcio-econdmico e politico sdo revelados por meio de abordagens
que abrangem as relagdes de poder subjacentes a0 matrimonio.

Pelo enredo, percebe-se que existem certos padrdes a seguir, e al-
guns comportamentos sdo extremamente renegados a figura feminina, a
exemplo da libertinagem, da sexualidade, da traigdo. Por esse comporta-
mento transgressor, Guidinha pagou um prego caro, pois ficou sendo a
unica responsavel pelo assassinato do marido. Além de perder a altivez
diante da populagao da regido, perdeu também seus bens e sua sanidade, e
terminou seus dias na miséria e no abandono.

E assim, de forma inesperada, encerra-se a trajetéria de uma mu-
lher que foi transgressora por seus comportamentos, por seus amores, e
que foi punida por ter se desviado do padrao de comportamento feminino
esperado. Para a sociedade da época (e porque nao também as das épocas
posteriores) a maior das transgressoes foi, sem duvida, provocar a morte
do marido. Guidinha carregou, por isso, em si, até o fim de seus dias, a
macula de ter infringido as estruturas discursivas referentes ao papel do
homem e da mulher.
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AIRTON MONTE: O HOMEM E A OBRA SOB O PRISMA
DA CRIACAO LITERARIA

Cintya Kelly Barroso Oliveira
Francisca Solange Mendes da Rocha

“Que importa nos, escritores, escrevermos sempre a mesma
coisa, diria Kafka. O que muda é o jeito de se arrumar as
palavras, de ordenar as fugidias emogoes”

(Airton Monte. O poeta naturista)

“Eu ndo sou um. Sou tantos quanto meu coragao suporta. ”

Antonio Airton Machado Monte veio ao mundo a 16 de maio de
1949, numa madrugada de temporal, entre raios e trovoes, no Solar dos
Montes, localizado no bairro do Benfica. Porque nasceu com corddo um-
bilical enlagando o pescogo feito uma forca, recebeu o Antonio em seu
nome para que nao corresse o risco de morrer afogado, superstigdo antiga.
Na rua D. Jeronimo nasceu e cresceu, passando a maior parte de sua exis-
téncia no bairro, com o qual mantinha uma relagdo quase fraternal. Mes-
mo quando saiu do Benfica, continuou em suas cercanias: Gentilandia,
Otdvio Bonfim e Parque Araxa.

Airton Monte foi alfabetizado em casa por sua avo paterna D. Ma-
roca, concluindo o curso primario no Grupo Escolar Rodolfo Tedfilo. Re-
cebeu educagao marista no Colégio Cearense Sagrado Coragao, onde fez
o ginasial e as suas primeiras incursdes literarias através do Grémio Estu-
dantil José de Alencar, que a época era responsavel pela edi¢ao da revista
Verdes Mares. No Colegial, o entdo estudante do Colégio Padre Cham-
pagnat, a0 mesmo tempo em que se preparava para o vestibular, participa-
va do Clube dos Poetas Cearenses, cuja diregio ficava a cargo de Carneiro
Portela. Em 1970, ingressa na Universidade Federal do Ceara no curso de
Farmacia, abandonado no ano seguinte quando passou para Medicina no
vestibular da mesma instituigdo, especializando-se em Psiquiatria.
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O engajamento no Grupo de Estudos de Psiquiatria e Psicandlise e
o estagio nos diversos hospitais psiquidtricos de Fortaleza, - dentre eles
o conhecido Mira y Lopes - além do atendimento psiquidtrico no Projeto
Académico Pacatuba, ajudaram a ganhar experiéncia na area. Depois de
formado, Dr. Airton trabalhou durante alguns anos na Secretaria de Saude
do Estado do Cear4, atendendo no Hospital de Saude Mental de Messeja-
na, mas devido a sua desenvoltura com as letras, foi posteriormente trans-
ferido para a Assessoria de Comunicagao da mesma Secretaria.

Airton Monte ndo era um, era muitos, um “monte”: médico psi-
quiatra de formagao, jornalista, cronista, comentarista de radio, redator
de programas de TV, letrista, teatrologo e essencialmente poeta e contista.
Sua vida académica foi movimentada, ndo s6 pelos compromissos que o
curso de Medicina lhe exigia, mas também porque o futuro médico psi-
quiatra ja se descobrira escritor. Tendo se enveredado também pelo lado
musical, no final da década de 1970 dividiu a autoria de vérias musicas
com amigos, tais como Antonio Luiz Macedo, Paulo Gurgel Carlos da Sil-
va, Antonio José Mendes Fortes e Chico Barreto.

Como literato, efetivamente, iniciou-se publicando contos na revis-
ta Etc., editada por Angela Linhares, Paulo Linhares e Cartaxo de Arruda
Jr.. Por seu carater editorial irreverente e revoluciondrio, a revista foi dura-
mente censurada e obrigada a fechar as portas no terceiro nimero. Ainda
na década de 1970, Airton Monte passou a ser colaborador de O Saco,
revista criada por Nilto Maciel, Manoel Raposo Coelho, José Jackson Coe-
lho Sampaio e Carlos Emilio Barreto Correia Lima. Assim como a Etc., O
Saco também foi alvo de intensa censura do regime militar.

Airton Monte foi, junto com Rogaciano Leite Filho, um dos funda-
dores do grupo literdrio Siriara, movimento cuja repercussao se deu em
1979. Teve vida curta e deixou como legado a Revista Siriara, o Manifesto
Siriara, o recital Essa historia de poesia e a publicagao de livros de alguns
autores pela Editora Moderna. O grupo cresceu muito numericamente e
parece ndo ter se preocupado com a criagao de um perfil ideoldgico de
seus participantes. Para Macedo (2001), esse foi o motivo pelo qual o Si-
riara ndo deixou uma contribuigdo que fosse considerada significativa
como movimento de renovagao estética e literaria.
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No final da década de 1970, Airton Monte publicou o livro de contos
O grande panico (1979), seguido de Homem Nao Chora (1981) e Alba
Sanguinea (1983), Os Bailarinos (2010) e Queda de Brago, uma antolo-
gia do conto marginal. Participou de algumas coletaneas, como Os Novos
Poetas do Ceara III, Antologia da Nova Poesia Cearense, Verdeversos
e 10 Contistas Cearenses. O livro de cronicas escolhidas Mo¢a com Flor
na Boca foi langado em 2005 e posteriormente selecionado para integrar
a lista de livros do vestibular da UFC. Airton Monte também escreveu o
livro de poesias Memorias de Botequim (1980), prefaciado pelo médico e
escritor Paulo Gurgel e Rogaciano Leite Filho (2002), langado pelas Edi-
¢oes Democrito Rocha.

Na década de 1980, fez parte do encarte Pixote, suplemento multi-
temadtico do JD, o Jornal do Dorian. Era um tabloide do tipo do Pasquim
- mas sem a repercussao deste — editado por Neno Cavalcante e Gervasio
de Paula. Nele Airton escrevia contos, poesia e fic¢ao, tudo na base da co-
laboragao. Segundo o proprio autor, o Pixote foi seu grande aprendizado,
pela obrigagao de fazer um texto toda semana, o que o ajudou no seu tra-
balho como cronista.

Airton escreveu cronicas para o Jornal O Povo durante quase vinte
- anos substituindo Rogaciano Leite Filho, falecido em 1992. A época, va-
rios autores se revezaram para substituir Rogaciano na coluna que ele es-
crevia no jornal. Cada um era responsével por um dia da semana e Airton
ficou com o sabado. Depois de seis meses, ele se tornou o unico escritor e
sua cronica passou a ser didria.

Airton Monte faleceu em Fortaleza em 2012, vitima de um cancer
no figado, deixando 6rfaos os leitores contumazes de suas cronicas didrias.
Quase trés anos apos sua morte, as Edigdes Demdcrito Rocha langaram o
livro A primeira esquina, que retine 42 cronicas do autor publicadas entre
2003 e 2012 no caderno “Vida e Arte” do jornal O Povo.

.

Os motivos da cronica de Airton Monte

Airton Monte se declarava o ateu mais fajuto que existia, pois era
devoto de Sdo Francisco de Assis e carregava consigo um escapuldrio
do santo. Ele admirava “Chiquinho”, como carinhosamente o chamava,
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porque considerava Francisco o ser mais revolucionario e cristdo que exis-
tiu, perfeito para mediar a sua relagdo com o “homem la de cima’, como
Airton mesmo afirmava. Em uma de suas ultimas cronicas, intitulada Fei-
tio de oragdo, diz que em varios momentos o seu ateismo vacila “como a
Torre de Pisa no meio de um terremoto, balanga, balanca, balanga, mas
ndo cai de todo™".

Assim como os pacientes de um psiquiatra nao podem ter pudores
ao conversar com seu médico, Airton Monte também néo os tinha ao es-
crever seus textos, falando verdadeiramente o que pensava a respeito de
qualquer assunto, por mais polémico que fosse e muitas vezes se deixava
transparecer em seus escritos, numa espécie de autobiografia. Na cronica
A imprescindivel, Airton Monte confessa ser dependente das figuras femi-
ninas, pois diz que desde menino fora “cercado por mulheres, primogéni-
to, filho do primeiro amor ou do primeiro descuido, tornei-me um inutil
irreparavel, um doméstico trambolho” (MONTE, 2005, p. 11-12), que de
coisas praticas nada sabia, nem mesmo dar né em gravatas ou trocar lam-
padas, acdes quem estao relacionadas ao universo masculino.

As mulheres, a boémia, os bares por ele frequentados, a cidade onde
nasceu e cresceu, sdo temas recorrentes em suas cronicas. Era em suas
incursoes pela cidade que buscava inspiragdo didria, no vai e vem das pes-
soas e em fatos comuns transformados com ironia e humor sutis em croni-
cas que eram escritas @ mao e passadas a limpo em sua sambada maquina
de escrever, depois de um dia de trabalho. Na cronica A voz das emogées, o
autor diz maltratar as teclas de sua Underwood, catando a voz das emogoes
mais ocultas, emogdes estas que perpassavam a alma do cronista; pois para
ele, um escritor, por mais que tente esconder-se por tras de metaforas e
personagens, sempre estd presente com seus mais intimos segredos naqui-
lo que escreve.

Airton Monte sabia como mostrar a Fortaleza que ele amava em
suas cronicas. A cidade aparece trasvestida de mulher, e Fortaleza é mu-
lher - “Loura Desposada do Sol, que nem loura é, mas morena jambo feito
Iracema ”- afirma ele. A cidade que abriga o mar, os bares, as mulheres é

B http://www20.opovo.com.br/app/colunas/airtonmonte/2012/08/07/
noticiasairtonmonte,2893804/feitio-de-oracao.shtml. Acesso em 09/05/2017.
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também a cidade que abriga seus sonhos e que ele ama, assim como ama
a mulher que escolheu para esposa, sem as quais ele nao saberia viver.
“Adeus, adeus, s6 0 nome ficou/ Adeus praia de Iracema /Praia dos amores
que o mar carregou...” A musica de Luiz Assungao retrata o sentimento do
cronista em relagao a um de seus bairros favoritos. Em uma entrevista para
o jornal O Povo, ele afirma que

A Praia de Iracema morreu. Eu tive de aprender a conviver
com essa Fortaleza. Uma cidade em que vivo com medo,
medo por mim, por meus filhos; uma cidade em que nédo
posso me arriscar muito e ir numa esquina, a caminhar pela
cidade, coisa que adorava fazer. De dez anos pra ca, passei
a viver nessa Fortaleza que ensandeceu, enselvageceu, onde
nods perdemos aquilo que era a democracia da gentileza, a
democracia do lirismo. Hoje ndo somos mais proximos, nds
somos ilhas. Ilhas de soliddo, de desconfianga (MONTE,
2007, s/p).

Esse sentimento de que a cidade lhe é desconhecida, ou mesmo
alheia a seus moradores, acaba influenciando o autor, quando a solidao da
vida urbana aparece em seus textos. Muitas cronicas tém o préprio Airton
como protagonista, visto ora como personagem ou como uma reflexao
sobre o ato de escrever, num didlogo metalinguistico com seus leitores.
Em A casa cheia de palavras, o cronista tece comentdrios acerca da falta de
assunto, da impassividade diante de uma folha em branco. Ja em Licen¢a
poética observa que escrever trata-se fundamentalmente de brincar, mes-
mo sendo, algumas vezes, um jogo perigoso e arriscado, que pode levar a
perda da paz.

Airton Monte dizia que nao era modelo para ninguém, pois ndo
tinha cuidado com sua satide, como se pode comprovar em uma entrevista
para as Pdginas Azuis do jornal O Povo:

Nao vou amédico, ndo sei a quantas vai meu colesterol, minha
glicemia. A tnica coisa que me incomoda, fisicamente, de
vez em quando, é a asma, que o cigarrinho corrige, nao tem
problema. Eu bebo do mésmo jeito que bebia quando era
jovem. Como as mesmas coisas que comia. Eu quero ficar
velho. Se puder até ver meus netos crescerem eu queria.
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Agora, do meu jeito. Nao me interessa viver uma vida
sem poder sair, sem poder fazer as coisas de que gosto. De
clinico geral eu tenho pavor porque vocé entra la saudével
e sai doente (risos). Tenho muitos amigos médicos, sou da
mafia, mas reconhego que ndo sou exemplo pra ninguém.
Se alguém quer viver muito, nao siga meu exemplo. Comigo
esta dando certo. Estou praticamente com 58 anos, com
corpo de bailarino espanhol e um figado de 20 que nunca
me deu problema (MONTE, 2007, s/p).

-

Em Declaragdo de Principios o autor assume esse seu lado avesso
a cuidados com a satde. Atribui seu desleixo a profissdo, sugerindo que
médicos sao invulneraveis. A possibilidade de ter seus prazeres limitados
o impede de consultar um colega médico a fim de ter ciéncia de seu estado
geral de saude. Enumera seus habitos gastrondmicos e boémios dos quais
ndo se sente capaz de abrir mio e evidencia uma irracionalidade teimo-
samente consciente que toma conta de seu ser, de forma controversa, até
paradoxal. O usufruto imediatista da existéncia ndao tem pre¢o, mesmo
que lhe custe o contato com os seus. “Claro que amo a vida, quero viver o
maior tempo que me for possivel, seria bom ver os netos crescerem, mas
s6 se for do meu jeito. Nasci hedonista, quero morrer hedonista, o resto
ndo importa muito” (MONTE, 2005, p. 92).

Infelizmente Airton nio era invulneravel, talvez o seu hedonismo
tenha lhe custado uma existéncia mais curta. Nao viu seus netos cresce-
rem, mas viveu intensamente os prazeres que a vida pode lhe proporcionar.

Consideragdes sobre o ato de escrever

Escrever demanda talento, imaginagao e capacidade de lidar com as
palavras e de criar personagens a moda do real. Essa atividade é vista sob
varios aspectos pelas pessoas em geral e também pelos proprios escrito-
res. Alguns grandes nomes da literatura mundial expressaram as suas im-
pressdes sobre o ato de escrever literariamente, a exemplo de Hemingway,
Proust, Kafka, Fernando Pessoa, Clarice Lispector e tantos outros. Hemin-
gway, por exemplo, defendia que terminada a leitura de um livro, sentimos
que o enredo do objeto lido passa a nos pertencer sob forma do bem e o
mal, resultando em éxtase, remorso e magoa. Para ele, conseguir dar essa
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sensagao as pessoas € o que afianga um bom escritor (HEMINGWAY,1934,
s/p.). Ja Clarice Lispector declarava que era preciso tentar escrever sempre,
ndo esperar um momento melhor porque este simplesmente nao vinha.
Para ela, vocagao ¢ diferente de talento, na medida em que “pode-se ter
vocagao e nao ter talento, isto é, pode-se ser chamado e nao saber como ir”
(LISPECTOR, 1999, p. 439).

No caso de Airton Monte, as consideragoes sobre o ato de escrever
aparecem em variadas cronicas, como € o caso de Licenga poética; A casa
cheia de palavras; O desertor da poesia e Auroras dentro de mim. O autor
declarava que escrever é um ato solitario e ndo uma arte coletiva. Sobre
seu processo criativo, o amigo Carlos Augusto Viana, em texto sobre o
escritor, explica:

Airton Monte é dos bons mogos, que acha “frescura”
essa lenga-lenga de escritor reclamar do ato de escrever.
“Escritor tem mania de sacralizar o que escreve, dizer que
é doloroso..., resmunga. E que Airton é de outro naipe de
escritores e cronistas, que adoram escrever, mesmo que
o tema seja bizarro e triste, quanto as mazelas brasileiras
estampadas nos olhos das criangas que perambulam entre
esquinas e sinais de transito. Alids, sdo essas, as mazelas, o
que mais toca o cronista (VIANA, 2005, s/p.).

Questionado em entrevista sobre o oficio poético ser proveniente
de inspiragdo ou de trabalho com a linguagem, o escritor cearense explica:

O texto de ficgdo eu nao tenho nenhum prazo para entregar.
Entdo, é uma coisa que eu vou maturando, posso passar
trés anos refazendo, cortando. J4 a cronica é diaria. E é um
género literdrio (...) a cronica, eu tenho que entregar o texto.
(...) Apesar de toda essa anarquia, eu sou muito profissional
nas coisas. Entdo, eu tenho que chegar e escrever. Em termos
de inspiragao, os textos que vocé escreve ou saem de parto
natural, quando vocé escreve um conto em dois minutos,
ou saem de parto a forceps, quando vocé tem que dar uma
forgada. E tem dia que s6 sai na porrada, s6 vai na cesariana
(MONTE, 2007, s/p.).

Para o autor, os textos mais pessoais, escritos sob forte emogao,
esses saem em decorréncia de inspiracao, embora, até mesmo nesses, a
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demanda pega cuidados. Em algumas de suas cronicas o cearense se volta
para o proprio ato de escrever, questiona o processo de sua criagdo e decla-
ra seu aprego por brincar com as palavras, como em Licenga poética:

Sim, escrever trata-se fundamentalmente de brincar, embora
muitas vezes seja um jogo perigoso, arriscado, que pode nos
levar a paz dos precipicios, a bem-aventuranga dos infernos
que em no6s mesmos residem, silenciosos e ocultos sob a
pele das palavras ainda ndo escritas. Por outro lado, num
outro texto — “O mar é mulher” - se mostra angustiado por
ndo ter sobre o que escrever. Além de considera¢des sobre
o ato de escrever, em suas cronicas estdo presentes questdes
sobre o “ser poeta’, como ocorre em “O desertor da poesia”
(MONTE, 2005, p. 23).

A metalinguagem ou o ato criativo de expressar-se a respeito da
propria escrita geralmente ¢ associada a textos ditos modernistas de Mario
de Andrade e Oswald de Andrade, considerados a época um procedimen-
to experimental. Barthes (2003) nomeia esse processo de reflexao do autor
sobre a obra que escreve de metaliteratura:

Durante séculos nossos escritores ndo imaginavam que fosse
possivel considerar a literatura (a prépria palavra é recente)
como uma linguagem, submetida, como qualquer outra
linguagem, a distingdo logica: a literatura nunca refletia
sobre si mesma (as vezes sobre suas figuras, mas nunca
sobre seu ser), nunca se dividia em objeto a0 mesmo tempo
olhante e olhado; em suma, ela falava, mas ndo se falava.
Mais tarde, provavelmente com os primeiros abalos da boa
consciéncia burguesa, a literatura comegou a sentir-se dupla:
ao mesmo tempo objeto e olhar sobre esse objeto, fala e fala
dessa fala, literatura-objeto e metaliteratura (BARTHES,
2003. p. 27-28).

A cronica Licenga poética ¢ inteiramente metalinguistica. Nela, o
autor declara-se satisfeito pelo escrever desacorrentado do reldgio, dos
prazos do editor e livre da falta de assunto e do cansaco, assim como des-
taca o seu modo de brincar com as palavras. Para ele, escrever é um jogo
por meio do qual tenta descobrir o desconhecido na busca da possibili-
dade de nomea-lo e entendé-lo, comparando ainda sua escritura a uma
mania ou uma forma de entretenimento. Por outro lado, Monte reafirma
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que escrever nao ¢ trabalhoso, ainda que tenha compromissos profissio-
nais provenientes desse ato. Um outro viés de comparagdo envereda por
aproximar a poténcia criadora da escrita a sexual, transitando para a refle-
xao sobre o envolvimento amoroso:

Hoje, ndo sei por que razdo magica ou dadiva de voluveis
musas magnificamente posso escrever e fazer amor até mais
tarde como se nada mais me importasse. O papel em branco,
reluzente dentro da noite, como o corpo ainda nao possuido
da mulher que vocé ama desesperadamente ou da paixao
circunstancial que se faz preciso doidamente desfrutar antes
que a vida acabe subitamente (MONTE, 2005, p.24).

Para o autor, o prazer de escrever s6 finda com a falta de liberdade,
proveniente das obrigagdes e ressalta a necessidade da escrita natural com
condigdes livres para sua produ¢ao. Afirma que sua agdo de escrever é
ritualistica e ininteligivel: “Apenas me vem uma ideia, um fato, uma ima-
gem, um estalo de juizo e pronto. Sento a maquina de escrever como se
fosse a coisa mais natural do mundo” (MONTE, 2005, p.24). A figura do
autor € vazia de sacralidade, ja que para ele os escritores sao individuos co-
muns e destituidos de poder para mudar o mundo. A licenga poética que
intitula o texto refere-se a essa ilusao de que os escritores sao individuos
capazes de modificar a realidade.

A casa cheia de palavras é uma cronica relativa a solidao do nar-
rador, como tantas outras, mesclando a vida pessoal e o oficio de escre-
ver. Ocorre um relato comparativo entre o escritor no momento da escrita
solitdria e o que antecede o prazer fisico. E uma construgdo metaférica
entre a folha de papel em branco prestes a ser escrita e o corpo nu de mu-
lher o qual o escritor esta proximo de possuir, sendo essa mesma imagem
também recorrente na cronica Licenga poética. Num outro momento de A
casa cheia de palavras, a medida em que teoriza sobre sua escritura, nega
o interesse por especulagdes especificamente teodricas a respeito do ato de
escrever. Se acaso escrever é vocagao inevitavel, de outro lado ele confessa
escrever por estar submetido a sobrevivéncia.

-

Respondi entediado que isso carecia de importancia,
importante mesmo era escrever. Teorizar sobre o ato de
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escrever ndo é comigo, nunca foi. Simplesmente, escrevo
porque ndo posso deixar de escrever e para faturar mais
uns trocados e garantir o aluguel e a cervejinha das criangas
(MONTE, 2005, p. 82).

Em O desertor da poesia ha uma enumeragao de artigos que gerem
a constituicdo de sua vida pessoal. Ali estao arrolados todos os compor-
tamentos e visdes de mundo a que se propde converter. Em outras pala-
vras, é uma lista de 16 artigos irrevogaveis, sob a forma de um texto juri-
dico, de promessas pessoais a serem cumpridas. E possivel perceber, por
meio desse texto ironico, sua aversao a composicao literdria descuidada, a
obediéncia aos bons costumes, as virtudes do “bom-mocismo’, a sisudez
dos homens compenetrados e ao moralismo sem medida. O “desertor da
poesia” a que o autor se refere consiste na impossibilidade de se produzir
poesia quando se leva uma vida longe dos vicios e dos excessos da boemia.
Para ele, no fim das contas, uma vida desregrada e entregue aos excessos é
o que produz a boa literatura.

«r

Na cronica Auroras dentro de mim o autor confessa que compor “é
um mal necessério que os poetas contraem ao nascerem. Escrever um poe-
ma ¢ feito um grito mudo no meio da noite e que nem grito ¢, mas puro
medo” (MONTE, 2005, p. 97). Airton Monte depde que as pessoas andam
apavoradas com o contagio das emogoes alheias e se trancam com medo
das palavras. No fim dessa cronica o autor anuncia o lugar que encontra
a matéria-prima de seu oficio: “ Eu quero mais é ver as coisas do mundo,
saber das coisas, pois de onde se espera que nas¢a um poema, meu amigo?
De onde se espera que nasca vida, sendo da vida? (MONTE, 2005, p. 97).

Consideragoes finais

A cronica monteana varia sobre os mesmos tons e temas: descreve
seu amor saudosista por uma Fortaleza que ja nao existe mais, pelos bares
boémios dos encontros entre amigos, pelas mulheres a beira-mar. A soli-
déao do escritor também é contada, colocando-se como um ser deslocado
que escreve em busca de completar-se e que, a0 mesmo tempo, necessita
estar sozinho para que possa produzir artisticamente. Em meio a isso, seu
texto também opta pela metalinguagem ao falar de seu interesse sobre o
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oficio de escrever. Do mesmo modo, sua tematica permeia a libido e o
erotismo, o culto a marginalidade e a critica ao sistema politico e socioe-
condémico. Airton Monte foi um cidadao literario que produziu sobre sua
terra, suas mulheres e seus excessos.
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SERTAO, UM “MEIO” DENSO E QUENTE PARA AS
CRIANCAS: O SENTIMENTO INFANTIL NO CONTO O
PATO DE LILICO, DE CAIO PORFIRIO CARNEIRO

Elayne Castro Correia

Introdugao

A obra Trapid (2008), do escritor cearense Caio Porfirio de Castro
Carneiro (1928), é uma coletanea composta de 12 contos que retratam a
vida sertaneja desempenhada por diversos oficios, arreios, tropeiros, va-
queiros, coronéis, velhos solitdrios. Conforme o descrito, percebemos que
Trapid nao é um livro infantil nem tematiza as criangas em si. Todavia,
fora o primeiro conto, Como nasceu Trapia — considerado uma espécie
de conto-prefacio -, percebemos marcas infantis na obra. Em O pato do
Lilico, nosso corpus, O gavido, O padrinho e Candeias, a crianga é prota-
gonista. Nos outros contos, mesmo que nao seja protagonista ou que nao
desempenhe papel de destaque, a crianga aparece e funciona como pega
essencial para o desfecho ou desenrolar de muitos deles.

Apesar de todos esses indicios infantis na obra, ndo se encontrou
estudo especifico quanto as criangas literarias de Trapid. Os trabalhos de
Cyro de Mattos (2006; 2007)" e Cristina Ramos (2005)?, a exemplo, tratam
de caracteristicas do conto porfiriano, do painel sertanejo encontrado na
obra e da formagdo intelectual do autor, respectivamente. Por conseguinte,
a partir dai, surgiu o interesse de contribuir de forma consistente para um
estudo sobre, com o titulo Infancia sertaneja: imagens infantis nos contos
de Trapia, de Caio Porfirio Carneiro (2014)°.

' MATTOS, Cyro de. Os Contos Comoventes de “Trapid”, 2006. Disponivel em: http://
www.jornaldepoesia.jor.br/cmattos18.html/. Acesso em 04/05/2017; MATTOS, Cyro

de. Trapid, de Caio Porfirio Carneiro, 2007. Disponivel em: http://www.passeiweb.com/
estudos/livros/trapia/. Acesso em 04/05/2017.

* RAMOS, Cristina de Vasconcelos. Caio Porfirio: a formagao intelectual e literaria do
contista cearense. 2005, Disserta¢do (Mestrado em Letras) — Universidade Federal do
Ceard, Fortaleza, 2005.

* CORREIA, Elayne Castro. Infancia sertaneja: imagens infantis nos contos de Trapia,

de Caio Porfirio Carneiro. 2014, Monografia (Graduagdo em Letras) — Universidade
Estadual do Ceard, Fortaleza, 2014.
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A literatura do livro de Caio, caracterizada como regionalista, tem
como elemento norteador o sertdo, simbolo que congrega em uma sé pa-
lavra espagos, valores, culturas, pessoas, dentre outros. O trabalho refe-
rido analisou, por meio dos contos de Trapid, como a extensdo da aridez
da vida sertaneja se configura tendo um infante ao centro, em vista de
que a obra literaria que contém identidade sertaneja é propiciadora para
o surgimento de olhares infantis diversificados. As marcas do sertao, se-
jam fisicas, sejam simbolicas, afetam diretamente a perspectiva em que a
crianga se insere. O presente artigo, por conseguinte, apresenta-se como
um recorte do trabalho monografico Infancia sertaneja: imagens infantis
nos contos de Trapia, de Caio Porfirio Carneiro (2014) a partir da analise
do conto O pato de Lilico.

Em o Pato do Lilico, Lilico, menino do interior sertanejo, presencia
do mel ao fel, do amor ao desprezo, da compreensao a incompreensao.
A ludicidade infantil é capaz de propiciar momentos abstragao a crianga,
como a brincadeira com um cavalo feito de tala de carnatba; de encanto e
ingenuidade, como ficar ludibriado diante de um pato de brinquedo que
parecia um pato de verdade, pois Lilico nunca tinha visto um. No entan-
to, essa ludicidade das criangas s6 ¢ reconhecida quando sentida, quando
enxergada, o que ndo € o caso do conto de Caio Porfirio. O reconhecimen-
to do sentimento infantil em O pato de Lilico nao é enxergado porque é
rasteiro, superficial, assim como a propria nogao de familia. Isso nos leva
a tecer relagdes com a teoria basilar de Philippe Ariés de que ndo havia
sentimento infantil nas familias europeias da Idade Média por conta das
criangas crescerem num ‘meio’ denso e quente. No conto, essa teoria pa-
rece ter peso duplo: o meio nao simboélico, fisico, do sertao, transforma-se
no meio simbdlico, capaz de propiciar imagens diversificadas da infancia.

Caio, o eterno menino de Trapid

“Nasci numa boa casa, propriedade do meu pai, na Rua 24 de Maio,
lado da sombra, entre as ruas Clarindo de Queir6z e Meton de Alencar,
as 11 horas da manha, na Fortaleza pacata de 1928” (CARNEIRO, 1998,
p.15). Evocamos as memdrias de Caio Porfirio de Castro Carneiro em
Contagem Progressiva (1998) para ilustrar os seus primeiros registros em
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vida na pacata Fortaleza. Contudo, muito jovem, em 1955, deixou a cidade
para algar voos em Sao Paulo. L4, trabalhou em uma imobilidria do irméo,
foi redator em programas de radio até encarregar-se do setor interior da
Editora Clube do Livro Ltda, onde passou vinte anos (CARNEIRO, 1998,
p.163).

Apesar de estar sitiado no Sudeste, Caio Porfirio jamais esqueceu
seu Nordeste. A forma de reencontrar o sertao que vivenciou em infancia
seria por meio da memdria literdria. Foi ai que o jovem literato escreveu
diversos contos sobre o sertdo nordestino. Ainda iniciante, o autor nao
conseguiu adesao de nenhuma editora para publici-los, e a saida encontra-
da foi participar de alguns concursos literarios. Com grande éxito, ganhou
sete prémios de sete contos, respectivamente. Em 19614, enfim, publica sua
obra de estréia, Trapid, coletanea dos contos premiados e outros inéditos.

A publicagdo de Trapid abriu as porteiras para a vida literdria do
autor. Hoje, Caio Porfirio, com os seus 89 anos, conta com uma fortuna
de mais de 30 livros publicados, entre contos, novelas, romances, croni-
cas, livros infantis. O Sal da Terra (1965) e O menino e o Agreste (1969)
sao algumas das obras mais conhecidas e reconhecidas. Apenas a titulo de
ilustragdo, com Os meninos e o agreste (1969), o autor conquistou o prémio
Afonso Arinos.

As criangas estdo em toda parte

No livro Histéria Social da Crian¢a e da Familia (2012), Philippe
Aries angariou registros histéricos que pudessem sustentar a tese de que
ndo havia sentimento de infancia na Idade Média. Esse sentimento, para
ele, nao significava um desprezo da sociedade a crianga, mas uma ausén-
cia da consciéncia da particularidade infantil, eliminando, dessa forma,
a oportunidade para se fazer a distingao dos adultos das criangas. Essa
distin¢do podia ser identificada por meio de diversos aspectos (trajes, jo-
gos, brincadeiras, musicas, dangas, pegas, assuntos sexuais). De par com
as ideias do autor, somente depois da Idade Média, principalmente com
institui¢ao da escola e com a consciéncia do sentido de familia, legitimada

A edicdo que utilizamos de Trapid neste artigo é a 5%, de 2008, editada pelas Edi¢oes
UFC.
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pelo julgamento de moralistas, de educadores e de religiosos, a crianga
passou a ocupar um lugar de destaque entre os adultos.

Antes, nao havia consciéncia do sentimento de infancia, pois a pro-
pria familia ndo era enxergada como uma institui¢ao sentimental. A socia-
bilidade externa daquela época era mais forte que a sociabilidade interna,
entre paredes, caseira: “na rua, nos campos, no exterior, em publico, no
meio de uma coletividade numerosa - era ai que se tendia a situar natu-
ralmente os acontecimentos ou as pessoas que desejava retratar” (ARIES,
2012, p. 190). A partir do século XVIII, um “movimento visceral”, desen-
cadeado principalmente pelas pressdes dos moralistas, destruiu rela¢oes
entre senhores e criados, amigos e clientes, em favor de um aconchego pa-
ternal e maternal aos filhos (ARIES, 2012). Propiciou que os pais se preo-
cupassem com a educagdo dos seus filhos, brotando, processualmente, um
sentimento de infancia, particularidade que necessita de afeto e diferen-
cia¢do dos adultos.

Mary Del Priore, na introdugao do livro Histéria das Criangas no
Brasil (2010), justifica que a tese defendida por Ariés nao se sustenta em
territdrio brasileiro pelo tardiamento que rondou e ainda ronda o pais em
consideragao aos paises europeus. A descoberta em 1500 e a coloniza¢ao
em 1530 ja prenunciavam o distanciamento daquilo que, na Franga, pode-
ria ja estar no auge.

Em primeiro lugar, entre nds, tanto a escolarizagdo quanto
a emergéncia da vida privada chegaram com grande atraso.
Comparado aos paises ocidentais onde o capitalismo
instalou-se no alvorecer da Idade Moderna, o Brasil, pais
pobre, apoiado inicialmente no antigo sistema colonial e,
posteriormente, numa tardia industrializagdo, nao deixou
muito espago para que tais questoes florescessem. Sem a
presenca de um sistema econémico que exigisse a adequagio
fisica e mental dos individuos a esta nova realidade, ndo
foram implementados os instrumentos que permitiram a
adaptacdo a este novo cendrio. (DEL PRIORE, 2010, p. 10)

Aqui, a necessidade da especializagao escolar e, consequentemen-

te, da atengdo dos pais ficaram em segundo plano para a exacerbagdo da
agricultura exigida pelo antigo sistema colonial. Se pousarmos no sertao,
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nosso foco, perceberemos que os questionamentos de Del Priore fazem
ainda mais sentido. Um caso exemplar é o que acontece com o incom-
preendido Lilico, personagem principal do conto O pato do Lilico, a ser
analisado mais a frente. No entanto, Del Priore reconhece que a contribui-
¢do de Ariés, apesar de nao ser aplicavel ipsis litteris em terreno brasileiro,
¢ condigao favoravel para que o(a) pesquisador(a) brasileiro(a) possa sus-
citar a sua propria contribui¢ao as criangas brasileiras.

No sertdo brasileiro, em especial, encontramos relagdes com a tese
do historiador. Segundo ele, as criangas europeias até a Idade Média cres-
ceram “num ‘meio denso e quente” (ARIES, 2012, p. X, grifo do autor). O
meio denso e quente do qual ele falava se referia a sociabilidade das fami-
lias fora de suas casas, a deixar as criangas também imersas no meio, sem
cuidados, sem ateng¢do. Transportando essa ideia para o sertdo nordestino
de Trapid, nos idos da seca do setenta e sete (CARNEIRO, 2008, p.7), en-
contramos esse meio denso e quente simbdlico e préximo do que Aries
apontou, mas também encontramos um meio fisico, sentido.

Podemos dizer que o meio denso e quente do sertdo em Trapid pro-
voca a auséncia do sentimento de infantil? Essa e outras perguntas serao
respondidas ao longo da andlise do conto O pato de Lilico, na tentativa
de seguir a recomendagio de Del Priore, e de também suscitar um estudo
particular sobre o sentimento infantil no sertao. Teremos como apoio as
ideias de Ariés, contudo, sem a imposi¢ao arbitraria. Mapearemos, antes,
as condi¢oes especificas do espago, pois acreditamos que o sertio, simbolo
geogrifico, historico, social e, principalmente, cultural, pode ser gestor de
instancias infantis diversificadas via literatura.

Cafundos do sertao

Antes de tudo: que sertdo é esse que encontramos no livro, em es-
pecial no conto? Cafundés. Caio Porfirio utilizou esse termo ao caracte-
rizar espacialmente uma vila distante, “no rumo dos cafundés do sertdao”
(CARNEIRO, 2008, p. 7), e assim também reutilizamos esse termo para
resumir o que por muito tempo ficou enraizado quando se tratava da pala-
vra sertdo. A histéria do sertdo é marcada essencialmente por polaridades:
terra distante do litoral x terra préxima do litoral; lugar inabitado x lugar
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habitado etc. Essas polaridades s6 foram construidas por conta do olhar
estrangeiro ao se deparar com localidades que ndo condiziam com a sua,
como nos diz Ivone Barbosa (2000, p. 33): “o espa¢o sertao foi construido
a partir de experiéncias concretas dos homens” e “os sentidos do sertao
sao o amalgama de experiéncias histéricas variadas, muitas vezes e quase
sempre ambiguas, contraditdrias e antagonicas”.

Para a autora, o sertdo seria, portanto, nao s6 uma realidade empi-
rica, a nogao primeira, mas uma realidade advinda das experiéncias hu-
manas, que torna o sertao uma categoria simbolica/cultural/imaginaria.
Resgatar os passos que configuraram o espago sertdo nos niveis geografi-
co, espacial e politico, mas também simbdlico, cultural e imaginario, se-
ria buscar as experiéncias que deram substancialidade ao caminho sertao
(BARBOSA, 2000). Conforme essa visdo, as experiéncias sociais seriam
possibilidades espaciais, pois, na medida em que possibilitam um percur-
$0, um novo espago ¢ socializado e passivel também de ser sertao.

Para concretizar essa percepgao, Ivone Cordeiro inicialmente traz
a distingdo espago/lugar de Michel de Certeau, contido em A invengdo do
Cotidiano: artes de fazer (1998) para, depois, dar prosseguimento a pro-
blematizagdo acerca da construgdo da imagem do sertdo. Para Certeau,
lugar revela rigidez, fixagdo em um determinado territdrio, ao passo que
o0 espago seria delimitado ou marcado conforme os contornos humanos,
sociais. Ivone Barbosa ainda inclui a classificagdo de espago de Bachelard
(apud BARBOSA, 2000, p. 34): “O espago compreendido pela imaginacio
ndo pode ficar sendo o espago indiferente abandonado 4 medida e reflexdo
do gedmetra. E vivido. E é vivido ndo em sua positividade, mas com todas
as parcialidades da imaginag¢ao’, que enfatiza o espago revelado pela ima-
ginagdo e declara que, apesar de ndo ser vivido em sua realidade, é vivido
por conta das parcialidades da imaginago.

A palavra sertdo que, inicialmente, era utilizada para designar um
lugar ausente de marcas humanas converteu-se em espago, marcado es-
sencialmente pela presen¢a humana, instavel e movente num percurso di-
recional. Dessa forma, o sertdo nao sé se configurou enquanto categoria
espacial reveladora de presenga humana, mas também categoria imagi-
nativa, em que o imagindrio atua, no plano abstrato literario, como um
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espago, pois também porta marcas subjetivas através de praticas sociais, o
que se permitiu, assim por dizer, surgir esse simbolo do sertdo, que inicial-
mente comportou lugares e agora comporta também espagos reais, pode,
por fim, ser um imaginario sertanejo. O sertdo é, com base nessas associa-
¢Oes, uma “categoria de sentido espacial, de pensamento social e cultural”
(BARBOSA, 2000, p. 35).

A visao de sertdo que Ivone Barbosa propde, baseada nos postula-
dos de Certeau e de Bacherlard, se aproxima da visdo de sertao que en-
contramos nas veredas de Trapid, um sertdo nao engessado, nao empirico,
como o descrito em muitas obras do Regionalismo de 30 brasileiro, mas
motivado, imaginativo, capaz de ascender o meio e dar sombra ao senti-
mento, a infancia, a crianga.

Sertao d’infantes

As trocas afetivas e as comunicagdes sociais eram realizadas
portanto fora da familia, num “meio” muito denso e quente,
composto de vizinho, amigos, amos e criados, criangas e
velhos, mulheres e homens, em que a inclinagao se podia
manifestar mais livremente. Os historiadores franceses
chamariam hoje de “sociabilidade” essa propensao das
comunidades tradicionais aos encontros, as visitas, as festas.
(ARIES, 2012, p. X, grifos do autor)

Ressalta-se que o meio denso e quente utilizado por Ariés nao se
refere a0 meio empirico, espacial, climatico - ja que na Europa o clima é
temperado, frio -, mas ao meio simbolico. Postas lado a lado a vizinhos,
amigos, velhos, libertinos, as criangas nao possuiam filtros, tinham acesso
a todo tipo de conversas, a imagens inapropriadas. Envoltas desse vapor
de informagoes, a maioria das criangas da Idade Média nao era, por con-
seguinte, particularizada por seus familiares.

Se na Europa as criangas eram arbitrariamente postas, sem cuidado
algum, ao meio denso e quente de sociabilidade, no sertdo a imposigao
tem sido mais severa. No caso sertanejo, o meio fisico, empirico, compro-
vavel ¢ suporte para a presenga do meio simbélico, aqui entendido como
um conjunto de situagdes sociais e subjetivas em que a crianga é subme-
tida. A luz do sol do sertio, as familias se misturam as outras; a educagio
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€ precaria; o rogado ¢ mais interessante que a casa; ao coronel 0 homem
deve mais respeito que a mulher e os filhos...

Consequentemente, esse sertdo fisico passa a ser simbélico, subje-
tivo, verificdvel apenas na literatura. E é a ele que nos interessa. Ainda que
possamos mapear de que sertao se trata: “[...] apareceram uns retirantes,
dizem que vindos de Pernambuco” ou “ndo demorou muito, chegaram ou-
tras familias, tangidas pela grande seca do setenta e sete” (CARNEIRO,
2008, p. 7), em referéncia a grande seca que assolou o Ceard, o que nos
interessa é, como descreveu bem Ivone Cordeiro (2000, p. 33): “o espago
sertdo [que] foi construido a partir de experiéncias concretas dos homens”,
que revela “amalgama de experiéncias histdricas variadas, muitas vezes e
quase sempre ambiguas, contraditorias e antagonicas” Nao importa saber
se a trama se passa em Pernambuco ou no Ceara, como se os dados empi-
ricos, verificaveis, miméticos nos revelassem mais histdrias, mais detalhes
a ser incorporados a trama. Importa saber que experiéncias subjetivas vi-
raram estorias, alegrias, sofrimentos. :

As familias de Trapid sio minimas, homem, mulher e dois filhos
no maximo; o patriarcado e o coronelismo sdo imperantes; a economia
depende da serventia ao coronel e das chuvas a abengoar o rogado. Tome-
mos como exemplo o conto O pato do Lilico, um dos contos do livro em
que a crianga é, de fato, personagem principal, o que ndo condiz pressupor
que ela, representacdo literdria, possui lugar de majestade no conto. Vamos
ver, ao longo desta explanagdo, o contrario, o “absurdo da incompreensao’,
expressao de Cyro de Mattos deu a luz para classificar o episédio doloroso
que o infante vivenciou.

Para o menino que morava em uma fazenda, ir a Coité, cidade gran-
de, seria encantamento completo. E assim o conto se delineia inicialmente
em torno das expectativas do menino na tao interessante viagem: “O pai
chamou o filho: - Lilico, quer ir amanha ao Coité? Lilico deixou cair o ca-
valo de talo de carnatiba, morto de alegre. O dedo na boca, sorriso aberto.
- Quero. - Pois entdo vai pra dentro te assear. Guarda o brinquedo. Tem
que meter os pés cedo (CARNEIRO, 2008, p. 18). Lilico vislumbra-se com
tudo e todos, especialmente com uma loja com vidragaria enorme, nunca
vista, e com o que encontrara ali: um pato de brinquedo. Nunca viu um
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pato de verdade, quanto mais um de brinquedo. O que a crianga ndo espe-
rava era ganhar o dito pato de um estranho, completamente estranho, no
sentido etimoldgico do adjetivo: o Papai Noel.

De inicio, ndo acreditou nas palavras daquele velho de roupa ver-
melha, mas a alegria o contagiou de forma explicita que saiu as pressas
com o pato no peito. Infelizmente, a desconfianga de seu pai sobre o pre-
sente foi maior, e 0 menino ficou sem o pato. A frustragdo de Lilico por
ter deixado seu objeto de desejo escapar de suas maos se materializava em
berros durante todo o trajeto de volta a fazenda, para incomodo de seu
pai e dos transeuntes da estrada. A maior frustragdo se instaurou quando,
chegando a casa a crianga percebe que até a mae nao acreditava no seu de-
poimento, pois 0 menino, por nao saber quem ¢ Papai Noel, nao soubera
explicar quem lhe deu aquele presente. Balbucia algumas caracteristicas,
mas nada. O absurdo da incompreensao se expande aos pais, pois também
nao conheciam o Papai Noel.

Familia minima, pai, mae e filho, o pai se preocupa com o futuro
do menino, pois ele sera o seu sucessor nos trabalhos bragais da fazenda;
ja a mae, destina-se apenas as atividades domésticas, o dia “escorada” no
fogdo. Cabe ao unico filho, entdo, ajuda-la nas atividades, ainda que fosse
para conseguir os carinhos da mae. Jodo até reclama que se o menino “der
praruim” a culpa seria de dona Ana, que sempre dava um jeito de proteger
ou fazer as vontades de Lilico. Percebemos, portanto, que o sentimento fa-
miliar de Jodo e Ana em relagdo ao Lilico é rasteiro, pois o pai, com o jeito
rude e aspero, e a mulher, submissa a voz do marido ainda que zele e cuide
da crianga, ndo sdo capazes, nessa representacao literaria, de compreender
o mundo infantil ao qual a crianga estd inserida.

O zelo da mae nao brotou no episédio do presente de Lilico, e sim o
julgamento fixo ao concordar com o marido que o menino havia roubado
o pato, “~ Para com o chorord, Lilico. Pra que tu fez isso, menino?” (CAR-
NEIRO, 2008, p. 28), a provocar desespero do menino, que ndo tinha mais
coragem de explicar o que aconteceu, pois até a sua mae nao o compreen-
dia. A incompreensio foi acionada porque nem o menino, nem o pai, nem
a made conheciam o Papai Noel. Ele ndo é¢ um simbolo do imaginario serta-
nejo. Seu Camilo, sim, seria, para o infante sertanejo, o inico componente
mais proximo do Papai Noel, com as suas botas pretas.
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Em outra realidade, talvez essa incompreensdo natalina fosse im-
possivel, como na Europa. Sao Nicolau, o verdadeiro Papai Noel, é consi-
derado primeiro santo protetor da infancia, e a ajuda aos pobres € a prin-
cipal caracteristica dele. Conforme as crengas alemas, Sao Nicolau anun-
ciava antes a sua visita e no seu dia, 6 de dezembro, indagava aos adultos,
aos professores os comportamentos das criangas alemas, se sabiam o cate-
cismo, tiravam boas notas etc. As mais comportadas ganhavam doces e re-
galos, as menos comportadas eram presenteadas com carvao, uma forma
de castigo (CRIADO, 1998).

Nao s6 na Alemanha, mas em muitos outros paises, inclusive aqui
no Brasil, Sao Nicolau foi e ¢ comemorado dessa forma. Percebe-se o papel
importante que os adultos tém, em especial os pais, para a concretizagdo
das atividades que o Papai Noel se designou. Ele sonda os pais para saber
o comportamento dos filhos, para que s6 os bem-comportados ganhem
regalos. Aos pais, em consondncia com a escola, cabe as responsabilidades
de cuidar e educar os filhos.

Todavia, essa nao é légica em relagao ao conto em questdo. Sequer
aparece alguma mengdo a escola, que também assume a fun¢ao de trans-
missora de conhecimento. Os pais, que deveriam assumir papel impar
de transmissao de costumes e tradi¢des, no caso do Papai Noel, um dos
simbolos infantis, como vimos, estao de fora, pois também desconhecem
quem seja o tal velho:

[...] Roubou essa coisa l4 no Coité. - E ndo, mie. Roubei nio.
O homem me deu. Disse que era presente do velho. Dona
Ana entortou a cabega para o lado do filho.- Que velho?
Tentava explicar. Nao tinha jeito. Nao sabia dizer. - O velho
de barba branca... O homem disse o nome. Esqueci, mae.
Tou mentindo néo. Juro, mae. Tropeiro Jodo repreendeu. -
Bate na boca, moleque! Ainda jura por cima... (CARNEIRO,
2008, p. 27, grifos nossos).

A luz de Ariés, podemos constatar nesse conto a auséncia do sen-
timento infantil, desencadeada pelas marcas do simbolo sertao. O Papai
Noel é um simbolo da cultura europeia, mas nao do imaginario sertanejo,
que é mais proximo dos coronéis, dos cavalos feitos com a tala de carnauba,
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das brincadeiras ao ar livre, sem a presenca moralista ou transmissora da
escola. Vimos que pelo menos a mae, em alguns momentos, parece nutrir
um zelo, mas que ¢ insuficiente, instavel, como “os sentidos do sertdo’,
constituidos de “experiéncias historicas variadas, muitas vezes e quase
sempre ambiguas, contraditérias e antagonicas” (BARBOSA, 2000, p. 33).

Consideracgdes finais

Percebemos, enfim, por meio da andlise, a presenga encarnada da
dor na infancia dos meninos de Trapid, em especial Lilico, do conto O pato
de Lilico. O sentimento doloroso, muitas vezes, veio das relagdes familia-
res, principalmente na figura dos pais, incompreensiveis da necessidade de
se enxergar o mundo infantil, sensagao parecida com a que Philippe Ariés
observou com muitas criangas da Europa na Idade Média, o que nos fez
tecer e confirmar relagdes e aproximagaes.

No entanto, sdo so6 relagdes e aproximagdes com a tese de Aries.
Embora os pais de Lilico ndo percebam e sintam a particularidade infan-
til, percebida por Aries na Idade Média, existem sentimentos comuns as
criangas, em especial Lilico: brincar com um cavalo feito de talo de car-
nauba, encantar-se por um pato de brinquedo, sentir dor e sofrimento, que
foram identificados e sdao elementos recorrentes do imagindrio sertanejo,
perceptiveis nao s6 em O pato de Lilico, mas em muitos contos de Tra-
pid. Todas essas relao;(:)es nos confirmam que o sertio, portanto, é gestor
de imagens diversas na obra Trapid de Caio Porfirio de Castro Carneiro,
porque, a partir da presenga de caracteristicas pertencentes ao imagindrio
sertanejo, possibilita um novo olhar infantil.
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“TUDO E SERTAO E MITO E ENCANTACAO”: O ESPACO
SERTANEJO NO POEMA “CANTICO DOS CANTICOS”,
DE ARTUR EDUARDO BENEVIDES

Fernangela Diniz da Silva

Introdugao

“Sertao feroz. Sertdo feraz.
Sertdo de guerra. Sertdo de paz”
(“Cantico dos Canticos”, 1984, p.54).

“Tudo é sertao é mito e encantagdao” (1985, p.53), assim profere o
eu-lirico de o “Cantico dos Canticos” poema elaborado por Artur Eduar-
do Benevides. O sertdo figura-se para além do espago geografico, sendo
assunto recorrente em muitas obras na Literatura, a exemplo de Vidas se-
cas, de Graciliano Ramos e O Quinze, de Rachel de Queiroz, ocupa no
imaginario das artes um lugar simbolico e mitico que, apesar de vivenciar
as agruras ocasionadas pelo clima, conserva uma grande riqueza cultural,
composta por lendas, costumes e tradigdes. A temadtica sertaneja desta-
cou-se na produgao literaria, principalmente, na geragdo de 30 do moder-
nismo brasileiro, responsavel por refletir, sobretudo, acerca dos problemas
sociais vivenciados nesse ambiente tdo representativo. E, portanto, devido
a sua importancia, que o mote do sertdao perdura ao longo dos anos no
universo das letras.

Artur Eduardo Benevides na obra Canto de amor ao Ceard, pu-
blicado em 1985, apresentara o poema “Canticos dos canticos” expondo
como assunto principal o sertdo. No texto, presenciaremos a composi¢ao
do ambiente sertanejo construido por intermédio das descrigoes fisicas,
ao caracterizar mobilias, locais e natureza, como também referéncias aos
comportamentos vivenciados nesse espago real e ficcional, uma vez que é
concebido em meio a imagens liricas apelando para a imaginagao.

O breve estudo “Tudo ¢ sertdo é mito e encantagdao™: O espago ser-
tanejo no poema “Céntico dos canticos”, de Artur Eduardo Benevides”
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terd como objetivo identificar os elementos que compdem e representam a
construc¢ao do sertao, verificando com se dé o ponto de vista e as reflexdes
do eu-lirico acerca dessa regido. Para isso, teremos como embasamento
tedrico os estudos elaborados por Sanzio de Azevedo, Albertina Vicentino
e Janaina Amado. Visando fomentar a literatura feita pelo importante poe-
ta cearense Artur Eduardo Benevides, esta pesquisa procurara contribuir
com uma leitura interpretativa e interdisciplinar a respeito de um conteu-
do tao relevante e presente na Literatura Brasileira que é o sertao.

Artur Eduardo Benevides - Consideragoes biograficas'

“No coragdo, contudo, vos abrago

E sigo pelo sonho passo a passo,
Tentando ser moderno e provengal.”
(BENEVIDES, Soneto autobiogrdfico).

Nascido no ano de 1923, o cearense Artur Eduardo Benevides é
natural da cidade de Pacatuba. No entanto, foi na capital Fortaleza, que
exerceu com afinco seu oficio de poeta, contista e ensaista. Assim como
tantos escritores, obteve sua formag¢ao académica inicial em Direito, mas
desempenhou a fungao de professor do curso de Letras da Universidade
Federal do Cear4, na qual chegou a assumir o posto de diretor do Centro
de Humanidades. Além disso, dentre suas atividades incluiam também
cargos administrativos e participagdes em jornais a exemplo do “Correio
do Ceard” e do jornal “O Povo”.

Em 1957, tornou-se membro da Academia Cearense de Letras, na
qual ocupou a cadeira de nimero 40 que possuia como patrono o estudio-
so e médico sobralense Visconde de Saboia. Jd no ano de 1985 presenciou
um grande reconhecimento ao ser condecorado com o titulo de Princi-
pe dos poetas no Ceard. Durante a sua trajetoria literdria Artur Eduardo
Benevides foi agraciado com diversas premiagdes, tais como os prémios:

. Informagdes baseadas nos escritos de Sanzio de Azevedo, na obra Literatura Cearense
(1976) em dados contidos no site “Jornal da poesia’, disponivel em: http://www.
jornaldepoesia.jor.br/artur.html.
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Cassiano Ricardo, Filgueiras Lima e José Verissimo, este ultimo entregue
pela Academia Brasileira de Letras entre outros.

O autor possui uma extensa bibliografia, principalmente no que con-
cerne a poesia. Seu trabalho literario exemplifica-se por meio das produgoes
liricas: Navios da Noite (1944), Os Hospedes (1948), A valsa e a fonte (1950),
O habitante da tarde (1958), O tempo, o Cagador e as coisas longamente procu-
radas (1965), Cangio da Rosa dos Ventos (1966), Viajante da Soliddo (1969),
Viola de Andarilha. Ja relacionados a publicagdes ensaisticas temos: A Lampa-
da e os Apostolos (1952), Universidade e Humanismo (1970), Ideias e Caminhos
(1974), no que diz respeito ao género conto apresentou o livro Caminho sem
Horizonte (1958), ademais publicou iniimeros livros com discursos e estudos
voltados, sobretudo a educagao.

Importante ressaltar que Artur Eduardo Benevides foi um dos idea-
lizadores do Grupo O CIl4, agremiagao importante nascida em meados do
século XX, na qual discorreremos com mais detalhes no préximo tépico.
Aos 91 anos, em 2004, Artur Eduardo Benevides sai de cena deixando o
legado de sua literatura e de seus pensamentos valorosos aos admiradores
das Letras.

Artur Eduardo Benevides e O Grupo O Cla

O Grupo Cla iniciou-se por volta dos anos 40, composto por intelectuais
cearenses que se reuniam para produzir e fomentar a cultura e a arte cearense.
Movimento considerado responsavel por estabelecer o modernismo no Ceard,
apesar da estética modernista ter apresentado como preludio a produgao dos
colaboradores das revistas Cip6 de fogo e Maracaja.

No ano de 1946, os artistas langam o importante nimero zero da
revista Cla que dizia ser “ndo, apenas, uma revista de literatura. E, antes,
uma revista de todo o Ceara mental’, sendo organizado por Ant6nio Gi-
rdo Barroso, Aluizio Medeiros e Jodo Climaco Bezerra. Segundo Sanzio de
Azevedo, “Esse numero zero de Cla, hoje raridade bibliografica, foi langa-
do a titulo experimental. O numero 1, sob a dire¢do de Fran Martins, sairia
somente dois anos depois, em 1948” (1976, p.428). O poeta Artur Eduardo
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Benevides participou como um dos idealizadores desse circulo literario,
afirmando em um dos seus textos que:

O Grupo Cla foi, incontestavelmente, 0 maior movimento
cultural do Ceara de todos os tempos, prestando relevantes
servicos através de reunides didrias, congressos (um de
carater nacional), criagio de suplementos literdrios e
langamento, para o grande publico, de mais de trezentos
livros (2007, p.11).

Importante ressaltar que as atividades artisticas aconteciam sob a
sombra de um contexto permeado de conflitos provenientes da Segunda
Guerra mundial. O préprio poeta descreve por meio da produgao do so-
neto “O Memorial do Grupo CIa’, a atmosfera vivenciada pelos membros
da agremiagdo. Vejamos o segundo quarteto e primeiro terceto deste sone-
to do poeta cearense (2007, p.13):

Eramos jovens, tontos agitados,
Solidérios e fiéis a grandes planos.
E tivemos mais éxitos que danos

Nos felizes decénios passados.

Da Grande Guerra vimos os escombros

E auroras vieram sobre 0os nossos ombros
Jamais nos encontrando em vas tardancas.

O Grupo revelou o trabalho de muitos escritores a exemplo de Teo-
baldo Landim, Francisco Carvalho, Mario Pontes e José Alcides Pinto.
Todavia ndo se restringiu a literatura, uma vez que langou olhar para ou-
tras artes representadas pelo artista plastico Mario Baratta e pelo cineasta
Rosenberg Cariri. Como refor¢a a pesquisadora Vera Moraes (2007) “O
grupo teve, assim, o proposito de promover nao apenas a obra de alguns
escritores isoladamente como também a de novos grupos que se forma-
ram e que representaram de certo modo a continuagao do grupo CIa”

A efervescéncia das atividades do Grupo reverberou em outras re-
gides do Brasil, sendo uma agremiagao responsavel por movimentar a cul-
tura no Ceara por meio de suas publicagdes relacionadas a Edi¢oes Cla,
algumas delas refletiam em verso ou em prosa 0 momento histdrico. Os
membros expunham seu lirismo sem, no entanto, se afastar do aspecto

104




Percursos da Literatura no Ceara

critico acerca do Ceard - perceptivel nas pecas de Eduardo Campos- além
das mais diversificadas visdes e expressoes apresentadas de um tempo re-
levante para histéria.

Como principais representantes o Grupo Cla contava com a par-
ticipacao de Aluisio Medeiros, Anténio Girdo Barroso, Anténio Martins
Filho, Eduardo Campos, Fran Martins, José Sténio Lopes, Jodo Climaco
Bezerra, Milton Dias, Moreira Campos e tantos outros artistas, nao sé das
letras, que participaram ativamente. Com o passar dos anos, os membros
do movimento acabaram por dispersar-se, porém continuaram suas ativi-
dades artisticas, cada um com seu estilo e seu modo de expressao, conti-
nuando a enriquecer a cena cultural e artistica brasileira.

Canto de amor ao Ceard (1985) - Artur Eduardo Benevides

Um dos ultimos livros publicados pelo poeta cearense, Canto de
Amor ao Ceard apresenta uma homenagem em versos a sua terra natal.
Carregado de uma atmosfera telurica Artur Eduardo Benevides constroi
por intermédio de seu lirismo elegias, sonetos e poemas das mais diversas
estruturas para expressar seu afeto, sua reflexao e sua perspectiva no que
concerne ao estado do Ceard. Para isso, as vozes poéticas passeiam em
lugares como Pacatuba - municipio em que nasceu-, Juazeiro, Mombaga,
Fortaleza, Redenc¢do e Canindé.

Além de estampar no titulo do livro, Artur Eduardo Benevides dei-
xa claro sua temadtica poética logo na selecao de citagdes para compor o
epiteto. Por meio delas, é perceptivel verificar a manifestagao de carinho e
a importancia dada ao espago, onde o poeta nasceu e concebeu um traba-
lho firme e reconhecido nas letras.

Dos cincos epitetos apresentados, compostos por frases de Pablo
Neruda, Silvio Julio, Tomaz Lopes e Machado de Assis, o poeta inicia com
um verso de Geroge Rodenbach que diz: “Felizes os poetas e escritores
que/ conservam sua terra no coragdo. Assim como o poeta belga que se
dedicou a descrever seu lugar de origem, Artur Eduardo destaca em par-
ticular, além de lugares cearenses especificos, os costumes e a cultura, nao
deixando de lado, porém, versos que expdem os impasses ocasionados
pela seca e pela pobreza.
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Canto de Amor ao Ceard recebeu o prefacio do escritor e participante
do Grupo Cla José Alcides Pinto. Ao explicar a publicagio, o autor enfatiza
dois poemas: “A Elegia Cearense” e o “Cantico dos canticos’, objeto do nosso
estudo. No entanto, cita outras se¢des que fazem parte da produgao:

Os poemas agora reunidos neste Canto de Amor ao Ceard
foram publicados em diferentes épocas, ou fases de sua
militancia lirica. “A Elegia Cearense” é peca antoldgica, ja
tendo sido tema de vestibular da Universidade Federal
do Cearda. O “Cantico dos canticos”, sobre os sertdes, é
belissimo, bem assim o longo poema sobre o Nordeste, os
sonetos teluricos e sentimentais e as paginas sobre a cidade
de Pacatuba (1985, p.11).

Composto por dez se¢des nas quais fazem parte: “Em Louvor do

1« » «

Ceard” “Sonetos teltricos e sentimentais”, “Canticos dos canticos”, “Poe-

» <«

mas e cangdes’, “Canto de romance da cidade de Pacatuba’, “Outros poe-
mas de Pacatuba’, “Meu padrinho”, “Meu Povo”, “Usando a lira do povo” e
“Canto de verao no pais do Nordeste”, a obra de Artur Eduardo Benevides
expde uma riqueza de imagens que ajudam os leitores a enxergar a com-
posi¢ao de ambientes, concebendo aos vocabulos novos prismas mediante

ao lirismo da poesia.

O espago sertanejo no poema “Cantico dos canticos”

Na obra Canto de Amor ao Ceard, Artur Eduardo Benevides com-
poe a se¢do “Cantico dos canticos” com apenas um poema focando sua
temadtica toda acerca do sertdo. O poema encontra-se dividido em 23 par-
tes, enumeradas, cuja quantidade de versos varia a depender da estrofe.
Selecionaremos, dentre os 23, sete estancias poéticas para uma breve ana-
lise, que aponta para um didlogo com outras areas do conhecimento, tais
como: a Filosofia e a Histéria.

O titulo “Cantico dos canticos” compde também a estrutura de ou-
tras produgdes poéticas do poeta cearense, estando presente, por exemplo,
em A Rosa do tempo ou o intérmino partir (1981), além de Elegias de Ou-
tono e Cangoes de muito amar e de Adeus (1974), contudo em cada livro
o “Cantico dos canticos” abordara um assunto distinto. No caso do nosso
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objeto de estudo, o foco estara na cultura e na memdria relacionada ao
espago sertanejo.

Escrito pelo filho do Rei Davi, a expressao “Cantico dos canticos”
refere-se ao “mais belo dos cénticos de Salomao”. H4, no entanto, uma pro-
blematizagao no que concerne a tradugio, que culmina em um questio-
namento acerca da autoria do livro biblico, uma vez que a expressao “de
Salomdo” pode ser entendida como sendo “dedicado a” ou ainda como
“da autoria de”. Todavia a posi¢ao que vigora na atualidade é a de que foi
escrito pelo proprio Rei Salomao. O apelo a intertextualidade biblica re-
vela o carater espiritual que serd evocado nos versos de Artur Eduardo
apresentando-se extremamente ligado a terra, relagdo que vai transcender
a configuragdo de um lugar fisico, sendo, assim, um espago que se fara
presente na memoria daquele que o vivenciou.

O eu-lirico construird, por meio de figuras, o Sertdo das suas vi-
véncias e do seu imagindrio. Vale ressaltar que segundo Diana Luz Pessoa

«r

Barros o elemento da figura “é a primeira fase da seméntica discursiva que
se relaciona com um elemento do mundo natural, o que cria, no discurso,
o efeito de sentido ou a ilusao de realidade” (2008, p. 87). Isso se configura
por meio das descri¢des seja das mobilias: “de cedro, mogno, jacarandd”
(p.50), da vegetagao: “E a densa caatinga. O carrascal” (p.50), da fauna:
“O sertdo do cavalo-do-cdo! das cigarras” (p.52) ou da cultura: “Sertdo do
coco e do forrobodd” (p.55). O ambiente sertanejo vai sendo construindo
aos olhos e a imaginagdo do leitor que, por conseguinte, ira elaborar sua

propria visao. De acordo com as informagdes de Janaina Amado:

Segundo alguns estudiosos (Nunes, 1789:428), “sertao”
ou “certdao” seria corruptela de “desertdo’; segundo outros
(Teles, 1991), proviria do latim classico serere, sertanum
(trangado, entrelagcado, embrulhado), desertum (desertor,
aquele que sai da fileira e da ordem) e desertanum (lugar
desconhecido para onde foi o desertor (1995, p.147).

Iniciaremos nossa analise com a primeira estrofe do poema, com-
posto por dez versos com rimas intercaladas, responsavel por abrir o
“Cantico dos céanticos’, apresentando a temdtica:

1.
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Nunca se sabe onde o sertdo comega.
Nunca se ouviu onde seu chdo termina.
O sertdo, arco-iris que regressa,

é uma can¢ao em noés. Ou nossa sina

E o patio assombrado da fazenda.

Uma velha e palida moenda.

Uma vida de dor e disciplina.

E uma valsa deixada na quermesse.

O lobisomem, em lenda, se anoitece.
Ou uma saudade imensa e peregrina.

O eu-lirico inicia os dois primeiros versos direcionando ao pensamen-
to de que o sertdo ultrapassa os espagos limitados. Podemos pensar que as
fronteiras, aqui, sdo diluidas perpassando o real e o espiritual, uma vez que
“Nunca se sabe onde o sertdo comeca’, podendo se fazer presente dentro de
si, na memdria e nas experiéncias, como é reforcado na estrofe 2: “O sertao/
¢ 0 meu coragao preso num rio’, apesar de confinado, ele desliza nas reminis-
céncias. Retornando a primeira estrofe, o eu-lirico apela para a simbologia da
natureza, a exemplo do arco-iris provando a ligagdo espiritual que o espago
provoca. Como descreve Chevalier e Gheerbrant: “O arco- iris é o caminho
e mediagdo entre a terra e o céu. € a ponte, de que se servem deuses e herois,
entre o Outro mundo e o nosso” (2006, p.77).

Ja no sexto verso, o eu-lirico, ao evocar a lembranga dos objetos evoca,
também, a memoria da luta sertaneja, nos trabalhos nos moinhos, por exem-
plo, onde “dor e disciplina” estavam presentes. A descricdo da moenda como
velha e da fazenda como tendo um patio assombrado remete a ideia da passa-
gem do tempo que deixa rastros, seja na resisténcia de um objeto, seja no vazio
da fazenda, o eu-lirico é tocado pelas memorias, pelas fabulas contadas e pela
vida que ali passou.

No oitavo e nono versos aparecem as primeiras recordagdes dos habitos
vivenciados, como as dangas nas quermesses e a crenga em lendas presentes
nas narrativas populares e nas rodas de conversas onde o mistico costuma per-
mear. No ultimo verso, conclui-se a saudade que restou de todas essas expe-
riéncias, uma saudade que anda junto ao poeta, pois ela “peregrina’, refor¢an-
do a tematica saudosista e telirica presente na segiao “Céntico dos canticos”.
A préxima estrofe escolhida acrescentara a composicao descritiva do sertao,
elaborada em sextilha, combinando trés rimas - AABCCB:
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4,

E a prece de sol de um curandeiro.
Sao carnes assadas num braseiro

E um poldro valente a relinchar
Ou o meu rifle a afugentar ciganos.
Os meus olhos altivos, soberanos.
Ou o tempo vagando devagar.

Assim como nos paragrafos seguintes o eu-lirico apresentara figu-
ras que compdem o sertao. Na estrofe 4, teremos a presenca do curandeiro,
personagem forte nos costumes sertanejos, solicitado para busca da cura
de doengas por meio das oragdes, representando, assim, um trago do mis-
ticismo popular. Isso é reforcado na estrofe 21 quando diz que o sertdo:
“Nas leis de Deus tens fé, temente/ és messidnico e valente”. Importante
ressaltar, que a religiosidade faz parte da cultura sertaneja, por meio da
manifestagdo de crengas e rituais responsaveis por influenciar o viver dos
habitantes dessas localidades.

A figura do cigano, podendo se fazer presente no sertao, caracteriza-
se por ser participante de grupos ndmades que se estabelecem em dreas
vazias contribuindo, dessa forma, com a atmosfera mistica transcendental
daquele ambiente. No caso do poema, os ciganos parecem ser vistos como
ameaga, uma vez que possuem uma cultura e um modo de vida distintos,
no qual o sujeito poético afirma: “Ou o meu rifle a afugentar ciganos”.

Nos dois ultimos versos perceberemos a tematica do apego a terra
sendo clamada novamente. No verso 5, teremos a contemplagdo do espa-
¢o, ao dizer “olhos altivos, soberanos™; ja no sexto, temos uma referén-
cia ao tempo. Para o eu-lirico o sertdo relaciona-se ao “tempo vagando
devagar”, o vagar alude novamente as recordacio que permaneceram e
compuseram aqueles que ali viveram. Para Santo Agostinho (354-430) o
tempo tem uma perspectiva mais psicoldgica. O pensador trata do tempo
enquanto distensiao dos movimentos da alma humana e nao como algo fi-
sico constituido a partir do movimento de corpos externos, como o Sol e a
Lua. Agostinho nao defende a separagdo entre tempo e alma, relacionando
a forma do sentido interno, ligado ao nosso estado interior.
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Construido em décimas, a sexta estrofe selecionada apontara para
a busca de uma defini¢do acerca do sertdo, assim como acontece em ou-
tras partes que compdem o poema. O anseio por elucidar como seria e o
que seria esse espago simbdlico se faz por meio de imagens, metaforas e

descrigdes.
6.
O sertdo
é a sagrada a hora e a vez da apartagdo.
a memoria do agude que morreu
a forga solitdria de Anteu
ou minha santa e bela romaria
a igreja no fim da sesmaria.
Os verdes canaviais. Os carnaubais
ou o doce embonecar de pés-de-milho
o meu cavalo ardego e tordilho
Mus velhos embornais.

Para o sujeito poético, o sertdo seria “a sagrada a hora e a vez da
apartagao”. Esse sentimento de apartagao, de separagao referindo-se aque-
les que precisaram sair de sua terra natal, geralmente devido a seca, é mui-
to comum na literatura dita regionalista, porém libertando-se das classifi-
cagOes, essa arte literaria acaba por retratar a condigao humana dos serta-
nejos que eram submetidos ao descaso governamental.

Essa partida inevitdvel, uma vez que as agruras ocasionadas devi-
do a falta da chuva, fazia necessdrio partir, ¢ denominada como sagrada,
apontando para uma perspectiva espiritual. A referéncia a seca é reforcada
no segundo verso “a memoria do agude que morreu”, em decorréncia da
seca restou apenas a lembranga do agude. Esse tema também é menciona-

do na estrofe 9:
Mas como a morte a surpreender
Minha vontade de viver
A seca estende a sua mao
Pela amplidao
E as ovelhinhas (engragadinhas)
Telengolengam pelos cercados
Abandonados
E tudo déi na solidio
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A figura da morte relaciona-se a seca, porém contra essa questao
tem-se a “vontade viver” e vencer todo o desolamento retratado pelos cer-
cados vazios, pela dor da solidao. Retornando a sexta estrofe, veremos sen-
tido semelhante sendo expresso, no qual em oposi¢ao a ideia desoladora
do sertao sem dgua tera a “forga solitdria de Anteu”.

Isso porque, nos versos de Artur Eduardo Benevides, Anteu seria uma
mengao ao gigante, segundo a mitologia grega, o filho de Poseidon e Gaia.
Anteu adquiria suas for¢as em contato com o chéo, pois sua mae era também
a mae-terra, ja sua fraqueza acontecia quando tentavam tira-lo do chao. Essa
referéncia nos faz lembrar das palavras de Euclides da Cunha, em Os Sertées
que dizia “o sertanejo é antes de tudo um forte” (2012, p.441).

Perceberemos uma simbologia trabalhada pelo poeta cearense ao
referir-se a esse ser mitologico, posto que assim como Anteu a represen-
tacao da figura sertaneja é sempre vista como aquela ligada a terra. As
pessoas partem, no entanto hd sempre o desejo de retornar, contribuida
por relagdo afetiva e mistica com seu torrao natal. Nos versos seguintes,
veremos novamente o sertdo da fé “santa e bela romaria/ A igreja a da ses-
maria,- aclamado também na estrofe 9: “Sertao das béngaos e ladainhas”, fé
esta que traz forgas aos sertanejos. Depois segue-se as descri¢des da fauna
e flora locais, na presenca do canavial e da carnauba.

Na parte 7, composta por 14 versos construidos com rimas empare-
lhadas, veremos logo no inicio a exclamagao do sujeito poético que profere
sobre uma existéncia caracterizada como “multiplica e estoica’:

Longa Histéria de amor. Cangao heroica.
Meu rincdo leal e verdadeiro
lembrando a insurrei¢io de Juazeiro
Ou a Republica de Icé. A confederagao
do Equador, em eterna pulsagio

E o longinquo tropel dos cangaceiros.
Os alazdes. Os bravos cavaleiros.

Os que ndo temem sustos nem visagens
e de epopeias ficam personagens.

Ou que correm na mata e langam bois e
nao pensam no agora e no depois.

E sendo fortes e valentes sendo

as secas e as enchentes vao vencendo.
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A multiplicidade da vivéncia pode se da na possibilidade do eu-li-
rico encontrar-se no seu sertdo real, mas também no imagindrio uma vez
que as recordagoes sao fortes, transformando os fatos em poesia. Além de
multipla, ele se refere como sendo estoica relacionada a uma corrente da
filosofia helenistica. Segundo Marilena Chaui, “O estoicos afirmavam que
s existem corpos (mesmo a alma era corporal, sendo um sopro sutil e
invisivel, o pneuma)”, no entanto essa mesma corrente afirmava que havia
coisas que subsistiam por meio de outras, sendo incorporais, uma exem-
plo seria a linguagem (2001, p.192).

Nos versos seguintes, a voz apelara para os fatos histéricos e politi-
cos tais como: a Insurrei¢ao de Juazeiro, A Republica do Icd, A Confede-
ragdo do Equador, nas quais a regido nordeste se faz protagonista. Além
desses fatos, temos a alusdo a figuras histérias como a dos cavaleiros e a
dos cangaceiros por intermédio da comparagao. Vale ressaltar que no ser-
tdo, principalmente, o nordestino tem uma grande influéncia da cultura
medieval, como na poesia popular e na cantoria.

Na estrofe 7, os cangaceiros aproximam-se de figuras heroicas,
lutando para vencer as problematicas ocasionadas pela seca, sendo eles
personagens de epopeias, ou seja, narrativas que tratam os feitos dos he-
rdis. Segundo Albertina Vicentini, “o sertdo detém um universo psiqui-
co mais ritualizado, com formas de pensamentos mais miticas e agonicas
(...) e o sentido imagindrio propriamente falado - quando o sertdo avulta
como local de vida heroica ou tragica, de vida salutar e genuina, ou vida
identitaria” (2007, p.189). Sabemos também que a imagem do cangacei-
ro é complexa, uma vez que o cangaco foi visto como um movimento de
banditismo.

A partir da estrofe 8 veremos o eu-lirico evocar o sertdo como se ele
ocupasse um papel de entidade, perceberemos um clamor e esse mesmo
ardor telurico iremos verificar na estrofe 9: “O sertdes dos mourdes e das
taquaras”, na 11: “O sertdo do cavalo-do-cdo”, na estrofe 13: “ O chio dos

meus aléns/ e meus teréns!”. Vejamos um trecho:
Oh, o sertéo!

Um mar
de encantagao.
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Um mar
de cantochao.
Um mar
(ao norte e ao sul)
a renovar o azul
de exilios da canc¢ao

No trecho acima teremos a antitese sertdo e mar, apresentando a
ideia de que o sertdo tem a extensao do mar composto de encantagio e de
cantochao, referindo-se ao canto religioso, da liturgia catélica comum na
Idade Média. Eis mais uma vez a presenca medieval no espago sertanejo.
Segundo a pesquisadora Amado, as imagens do mar e do sertdo sao opos-
tas, mas também complementares:

Opostas, porque uma expressava reverso da outra: litoral
(ou “costa’, palavra mais usada no século XVI) referia-se
nao somente a existéncia fisica da faixa de terra junto ao
mar, mas também a um espago conhecido, delimitado, (...)
dominado pelos brancos, um espago da cristandade, da
cultura e da civilizagao (Freyre, 1977; 1984); “Sertao’, ja se
viu, designava ndo apenas os espagos interiores da Colonia,
mas também aqueles espagos desconhecidos, isolados
perigosos (...). Ambas foram complementares porque, como
em jogo de espelhos, uma foi sendo construida em fungio
da outra, refletindo a outra de forma invertida (1995, p.149)

Toda a segao estudada acima esta permeada pelas reminiscéncias
do eu-lirico. E a memoria a grande responsével por construir esse sertao
figurado, contribuida tanto pelas experiéncias pessoais como pela expe-
riéncia coletiva, de acordo com Joel Candeau:

A memoria nos dard esta ilusao: o que passou nao estd
definitivamente inacessivel, pois é possivel fazé-lo reviver
gracas 4 lembrangca. Pela retrospecgdao o homem aprende a
suportar a duragdo: juntando os pedagdes do que foi numa
nova imagem que podera talvez ajuda-lo a encarar sua vida
presente. (2012. p.15)
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Consideragdes finais

A se¢do “Cantico dos canticos” presente no livro Canto de amor ao
Ceard comprova a riqueza poética de Artur Eduardo Benevides, no qual,
por meio dos versos expostos, percebemos o labor lirico ao representar o
sertdo, lugar de afeto e reminiscéncias, construido por meio de imagens
que evocam a cultura, os mitos e os costumes sertanejos, agregando, as-
sim, simbologia ao imagindrio referente a esse espago mistico.

Devemos ressaltar que o sertdo figurado é, sobretudo, o do Ceara,
terra natal do poeta. Percebemos isso nos exemplos apresentados na estro-
fe 13: “Sertao do gravatd/ Sertdo do Ceard”; na estrofe 18: “Da macaxeira.
Da lavadeira/ que lava os sonhos do Ceara” ou estrofe 22: “onde as boiadas
nas madrugadas/ enxugam o orvalho do Ceard”. Contudo, em certo mo-
mento, hd uma alternancia com os nomes das cidades do estado do Rio
Grande do Norte, na estrofe 22: “No Caicé. No Mossord./ No Cariré. No

Canidé./ No Tiangud. No Quixadd/ Ou no Icé.

A partir da breve andlise de algumas partes selecionadas, podemos
ter uma no¢ao de como o sertao cumpre um papel importante nao s nas
artes, como cinema e literatura, mas também na vivéncia das pessoas que
por la passaram. Existe uma relacdo afetiva, simbdlica e religiosa com a
terra natal que reverbera perante toda a vida, caracterizada pelo eu-liri-
co em “Cantico dos canticos” que descreve a fauna, a flora, os habitos,
as crengas o sistema com cangaceiros e coronéis, além das adversidades
como a seca que provoca a emigragao.

Para os leitores fica a vontade de mergulhar com mais profundidade
nos versos do poeta reconhecido nas letras cearenses pelo seu lirismo, mas
que em “Cantico dos canticos” rompe com a estética tradicional oferecen-
do as palavras novos prismas e a estrutura novas formas, como percebe-
mos no ultimo verso. Isso tudo apelando para a memoria que recorre as
experiéncias e as sensagoes, principalmente as de natureza visual. Nesse
poema, o escritor mostra uma faceta popular e teltrica, digna de ser uma
bela homenagem ao estado do Ceard, um poeta que capta do seu tempo a
beleza de sua terra.
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O CONGRESSO DO ANO DA DESGRACA, POR SEU
CRONISTA OFICIAL

Francisco David Botelho Linhares

Durante a década de 1940, alguns escritores cearenses, muitos deles
atuando em Fortaleza, propuseram e conseguiram realizar na capital do
Ceara congressos, onde estes debatiam sobre seus trabalhos - as vezes com
leituras de suas obras -, sobre o meio literario no estado, no pais e no mun-
do, além do papel do escritor durante um periodo tdo conturbado quanto
0s anos 1940, com destaque para trés congressos: I Congresso de Poesia do
Ceara (1942); I Congresso Cearense de Escritores (1946) e II Congresso de
Poesia do Ceard (1948). Cada um deles possuia sua peculiaridade, sendo
o congresso de 1946, aquele com discussdes mais amplas e com preocupa-
¢Oes mais sérias. No entanto, a semente, nos dizeres de Fran Martins', ou
seja, o congresso de 1942, abriu varios caminhos para a literatura no Ceara
de entdo, nao s6 possibilitando a realizagao dos seguintes com suas abor-
dagens e a preocupagdo com a divulgagdo das obras locais, mas também
a formagao do grupo que em seguida ficou conhecido como Grupo Cla*.

Muito alardeado em meados de 1942 por alguns jornais fortalezen-
ses, como Gazeta de Noticias e Correio do Ceard, o I Congresso de Poesia
do Ceara, cuja ideia é atribuida a Anténio Girao Barroso, contou com a
participagdo de contistas, poetas, criticos e artistas pldsticos, e teve como
base o I Congresso de Poesia de Recife, acontecido cerca de um ano antes
(e que revelou o trabalho de Jodo Cabral de Melo Neto) e seu processo de
elaboracao ficou registrado nas Cronicas Preparatorias para o I Congresso
de Poesia, escritas pelo critico e poeta Aluizio Medeiros, sendo mais tarde
publicadas na revista Cla, numero 28, de 1982.

U Eran Martins, em A semente, Revista Cld n° 28, dezembro de 1982.

2 “De acordo com o Artigo 9° de seus Estatutos, do dia 24 de margo de 1964, foram
considerados fundadores do Grupo Cla: Aluizio Medeiros, Anténio Girdo Barroso,
Antonio Martins Filho, Artur Eduardo Benevides, Braga Montenegro, Eduardo Campos,
Fran Martins, Jodo Climaco Bezerra, José Sténio Lopes, Lucia Fernandes Martins, Milton
Dias, Moreira Campos, Mozart Soriano Aderaldo e Otacilio Colares” Devia ser incluido
também o nome de Joaquim Alves, esquecido “inexplicavelmente”. AZEVEDO, Sanzio
de. Literatura cearense. Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1976.
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Aluizio Medeiros nasceu em 1918’ na cidade de Fortaleza, onde
formou-se em Direito pela Faculdade do Ceara, em 1944. Participou do I
Congresso de Poesia de Recife, com o trabalho Triangulo de Poesia, com
Antonio Girado Barroso e Otacilio Colares, do I e II Congressos de Poesia
do Ceard e do II Congresso Brasileiro de Escritores, em Belo Horizonte,
em 1947. Foi membro criador da Revista Cla, sendo um dos diretores do
numero 0, sendo presidente da Associagdo Brasileira de Escritores (ABDE)
- se¢do Ceard, em 1948. Escreveu dentre outras, as obras Trdgico Amanhe-
cer, de 1941, Mundo Evanescente, de 1944, Os Hospedes (em parceria com
Otacilio Colares, Anténio Girao Barroso e Artur Eduardo Benevides), de
1946, Os Objetos, de 1948, Latifundio Devorante, de 1949, Critica - 1° série,
de 1954 e Critica - 24 série, de 1956. Aluizio Medeiros morreu no Rio de
Janeiro, em 3 de setembro de 1971.

Autor de alguns poemas de carater social, Aluizio Medeiros ficou
encarregado de escrever acerca das reunides preparatorias — ocorridas em
sob os olhares assustados de graves retratos de mor-

» «

“uma sala tumular
tos de cem anos atras™ no Instituto Historico, Geografico e Antropold-
gico do Ceara entre os meses de maio e julho de 1942 - que moldariam o
vindouro Congresso de Poesia do Ceara. Em suas oito cronicas permeadas
de certo humor e ironias, Aluizio apresenta as ideias, questionamentos e
propostas a serem encaradas e debatidas durante o congresso por aqueles
que ali estavam presentes.

Antes de mais nada, vale ser ressaltado o modo que esses intelec-
tuais sdo apresentados nas cronicas € algo que chama a aten¢do de quem
as lé, pois Aluizio os denomina por meio de apelidos, por exemplo, An-
tonio Girdao Barroso é o professor de poesia, Otacilio Colares é o poeta,
Artur Eduardo Benevides e Eduardo Campos sao os teatrélogos, Antonio
Bandeira e Mario Baratta sdo os pintores, Jodo Climaco Bezerra é o folclo-
rista, Mario Sobreira de Andrade é o nortista, dentre outros®. Deste modo,

3 De acordo com Sinzio de Azevedo e E. Silva Nobre, Medeiros nasceu em 16 de novembro
de 1918; a revista Cla n° 2, no entanto a data é 16 de janeiro de 1918.

* MEDEIROS, Aluizio. Crénicas das reunioes preparatorias do 1° Congresso de Poesia do
Ceard. In: Revista Cla, nimero 28. Fortaleza: Imprensa Oficial do Ceara, dezembro de
1982, p.15.

> MEDEIROS, Aluizio. loc. cit.
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¢ através dos apelidos que o auto-intitulado cronista oficial apresenta o
futuro congresso como um ambiente de desenvolvimento para as letras e
artes em geral no Ceara do periodo, pois ali estarao pessoas de estilos, gé-
neros, ideias e atitudes diferentes. Na terceira reuniao preparatdria, inclu-
sive, Medeiros escreve que aquele “saldo de tendéncias misturadas parece
o Brasil™ e assim, desejava o cronista, devia ser o congresso: uma reuniao
de vérios pensamentos e correntes, mas que se mostrassem unidos a favor
de algo em comum, preocupados com o meio artistico e social da época.

Durante a década de 1940, a nova geragdo de artistas que atuavam
no Ceard, de acordo com seus textos e debates’, buscavam espaco e maior
visibilidade no campo artistico cearense do periodo, suas preocupagdes
voltavam-se para as dificuldades de se publicar no estado, para a possibili-
dade de que seus trabalhos garantissem um local nas livrarias, nos teatros
e nas galerias e mesmo para um incentivo que permitisse o aprimoramen-
to de suas obras futuras. Tais preocupagdes estiveram em pauta tanto nas
reunides preparatdrias para o I Congresso de Poesia, quanto no congresso
em si, logo, para que as reivindicagdes dessa nova geragao recebesse maior
atengdo, a participac¢do de escritores ja conhecidos como Mério Sobreira
de Andrade e Filgueiras Lima, além do apoio de institui¢des como o Insti-
tuto do Cear4d, a Academia Cearense de Letras, a Associagdo Cearense de
Imprensa e a Academia de Letras do Ceara seriam necessarias para que tal
congresso com suas propostas conseguissem a devida credibilidade.

Apesar de ter poesia em sua denominagao, o Congresso propunha
uma argumentagdo artistica mais ampla, portanto, para se discutir as artes
cearenses do periodo, foram idealizadas comissdes que ficassem encarre-
gadas de cada uma delas (poesia, cinema, romance, folclore, musica, criti-
ca e teatro), com teses que as problematizasse e debates tratando dos seus
devidos desenvolvimentos no Ceara. Assim, a questao primordial estava
na defesa dos novos trabalhos artisticos a ser langados no estado.

Ainda nos primeiros anos da década de 1940, a revista Valor, pu-
blicada por Ant6nio Martins Filho (a quem Aluizio Medeiros chama de

® Outras referéncias ao Brasil so feitas nas cronicas, como a contagem dos anos a partir
da independéncia e da proclamacio da republica (121° ano da independéncia e 54° da
republica).
7 L T % :

Que culminaria em varias discussoes do I Congresso Cearense de Escritores, em 1946.
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“o protetor de todos nés sem nenhum nome™), informa que esta preten-
dia “estimular os que carecem de estimulo, orientar os que necessitam de
orientagdo, difundir o que precisa ser difundido. E uma publicagio do
Ceara para o Brasil e tem uma grande finalidade: reconhecer os valores™,
portanto, antes da realizagao do I Congresso de Poesia, os escritores cea-
renses ja procuravam algum apoio para suas obras. Anténio Girao Barro-
so, por exemplo, conseguiu publicar na revista de Martins Filho e o pro-
fessor de poesia se alegrou ao saber que Martins Filho daria destaque ao
Congresso de Poesia em um numero de Valor. Artistas plasticos também
procuravam um meio que lhes pudesse comportar seus talentos inconfor-
mados'°como, um apoio na divulgacao de suas obras a partir do Centro
Cultural de Belas-Artes, criado por Mario Baratta.

No entanto, pode-se destacar, no que se refere aos escritores, que os
anos 1940 foram um periodo de grande desenvolvimento do mercado literario
brasileiro e intelectuais cearenses, como Martins Filho, questionavam o meio
literario do Ceard, ressaltando que este nao possibilitava o acesso de novos
escritores no mercado e que aqueles trabalhos, de algum modo, publicados
no estado ndo tinham recebido a devida visibilidade por parte da sociedade
cearense. Faltava-lhes espago para a geragdo que surgia.

Durante o fim da década de 1930 e, sobretudo, o inicio da década de
1940, o Brasil vivenciou um “boom” no mercado livreiro e, de acordo com
Sérgio Miceli, nesse periodo, o mercado do livro no pais passou por varias
transformagdes que “acabaram afetando a propria atividade intelectual”
(MICELI, 2001, p. 148), com novas técnicas de impressao, acabamento,
ilustragao e estratégias de vendas visando um publico que, a época, estava
se familiarizando e usufruindo dos avangos de novos géneros de origem
estrangeira, principalmente norte-americana, como os romances de aven-
turas e policiais, além daqueles destinados as mogas. Assim, apesar de va-
rios escritores brasileiros terem espago nesse mercado, com destaque para

8 MEDEIROS, Aluizio. Crénicas das reunioes preparatorias do 1° Congresso de Poesia do
Ceard. In: Revista Cla, numero 28. Fortaleza: Imprensa Oficial do Ceara, dezembro de
1982, p. 20.

® MARTINS FILHO, Anténio. Meméria histérica: Personalidade do Povo. Fortaleza:
Fundagao Demdcrito Rocha, 1991, p.78.

10 MEDEIROS, Aluizio. Critica - 2¢ Série (1946 - 1948). Fortaleza: Edi¢oes Cla, 1956, p.20.
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aqueles que ja haviam conquistado seu lugar com publicagoes de sucesso
na década de 1930 - como José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Orige-
nes Lessa - e as publica¢des de obras nacionais serem maiores que as obras es-
trangeiras, o mercado de livros no Brasil era dominado pelo estilo estrangeiro
de literatura, pois percebendo que as histérias vindas da Inglaterra, Estados
Unidos e Franga alcangavam um grande publico leitor, as editores decidiram
traduzir diversos livros de outros paises e nomes com Maurice Dekobra, A. J.
Cronin e Louis Bromfield passaram a aparecer com frequéncia nas segoes de
literatura de diversos jornais (como Gazeta de Noticias, Unitdrio e O Povo, em
Fortaleza) e varios autores brasileiros decidiram imitar esse novo estilo, mes-
mo que as obras de fora vendessem mais.

A partir de 1942, o que se vé nas paginas dos jornais fortalezenses
€ um aumento de textos referentes a trabalhos literdrios estrangeiros tra-
duzidos. O espago destinado a literatura nos periddicos passou a ser mais
concorrido com a presenca de livros que tratavam dos eventos da Segunda
Guerra Mundial e do poder da democracia (estadunidense, impulsionada
pela Politica da Boa Vizinhanga) que buscava encerra-la, deixando assim
0s novos escritores do Ceara relegados em suas colunas literdrias.

De acordo com Lawrence Hallewell, a Segunda Guerra realmente
foi um fator a ser considerado ao se tratar da divulgagao e venda de livros
no Brasil durante os anos 1940. Segundo ele

Houve diversas razoes para essa énfase nos autores
estrangeiros, na década de 40, em detrimento dos nacionais.
A guerra, é evidente, deslocou a atengdo do publico de
sua preocupagao com os acontecimentos nacionais, que
caracterizara os anos 30. As dificuldades de transporte
maritimo durante a guerra estimularam a José Olympio e
as demais editoras a publicar versdes em portugués de obras
que, em condi¢des normais, teriam sido importadas em suas
edi¢oes originais europeias ou norte-americanas. Ao mesmo
tempo, a grande onda literaria da década anterior comegara
a refluir, em grande medida devido a crescente esterilidade
da vida cultural da nagao sob o Estado Novo, que entao
atravessava seu mais violento periodo de repressao (1939 —
1942). (HALLEWELL, 1985, p. 374).
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Do mesmo modo que havia transformado o mercado de livros do Bra-
sil, a guerra mexeu realmente com o pais quando esta por aqui chegou ao ano
de 1942 (que passou a ser chamado de “ano da desgraga” por Aluizio Medeiros
ap6s um submarino alemao ter atacado um navio brasileiro. E os efeitos desse
ataque atingiram também o I Congresso de Poesia do Ceara.

No entanto, em meio ao burburinho da participa¢ao do Brasil na
Segunda Guerra Mundial, apds a oitava reuniao e entre muita expectati-
va, ocorreu a sessdo inaugural do I Congresso de Poesia do Ceard, em 01
de agosto de 1942, no Theatro José de Alencar. Todavia, antes mesmo da
realizagdo dessa sessdo, muitas criticas estavam sendo feitas ao congresso,
a mais forte delas vindo do Crato, quando, por 14, foi proposto o Con-
gresso sem Poesia, pois para esses criticos, dentre os quais Sténio Lopes,
um momento como aquele, assombrado pela guerra, ndo pedia poesias,
mas agoes. Segundo Aluizio Medeiros, os congressistas de poesia haviam
enfrentado “a odiosa enxurrada de ataques que vinham daqueles que pro-
curavam fazer blague com o Congresso’, tendo assim que “trabalhar num
ambiente de franca hostilidade™' Portanto, com a ameaga da guerra ja
sentida durante as preparagdes, o Congresso de Poesia, ganhou um carater
politico e mais engajado, discutindo o papel do intelectual e das artes na
sociedade e sua ag¢do diante de um mundo em destrui¢dao, como ¢ dito no
manifesto do congresso, escrito por Mario Sobreira de Andrade’?. Assim,
segundo o cronista oficial, em um texto escrito em 1948",

o Congresso foi uma luta aberta, heroica e sem tréguas, luta
digna de nés mesmos que desejavamos afirmar, marcar a
nossa presen¢a numa época que nao permitia vacilagoes
criminosas, que nao comportava a irresponsabilidade do
siléncio. A guerra chegava aos mais distantes recantos do
mundo, repercutia no mais intimo dos homens, pois estavam
em jogo principios fundamentais da condigdio humana,
ja conquistados uns, outros em vias de ser alcangados no
conbate de milenios de todos os povos. A guerra estava
aqui mesmo. Estava dentro de nés. Nao podiamos portanto
ficar indiferentes, cada um pensando em si mesmo, nos seus

" MEDEIROS, Aluizio. Critica - 22 Série (1946 — 1948). Fortaleza: Edicoes Cla, 1956, p.43.
1214, Ibid., p. 47.

B1d,, bid,, p- 42. O texto trata-se de um discurso pronunciado por Medeiros na sessdo
de instalagao do II Congresso de Poesia do Ceard, em setembro de 1948.
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problemazinhos, fazendo soliloquios infrutiferos, porque
os ventos estavam carregados de gritos extertorantes, de
imprecagdes dolorosas, de lancinantes exclamagoes, os
ventos traxiam o pavor da guerra. Tinhamos que auxiliar a
luta que se desenrolava sangrenta contra o amordagamento
das liberdades... da liberdade criadora, da poesia. Como
poderiamos contribuir nés - intelectuais - , nés — poetas
-, se ndo confirmando a supremacia da inteligencia sobre a
brutalidade da férga, se ndo mostrando a pujante vitalidade
da poesia num mundo que morria? A simples realizagao
do Congresso, o livre debate dos problemas da poesia, ja
representavam decisivos passos nos caminhos das nossas
defini¢oes e até mesmo das nossas solugoes em intima
correspondéncia com o coletivo que estava a inundar a alma
de todos nds. [...] O Congresso era uma afirmagao de luta
contra todas as formas de gestapo, contra as “culturas” de
campo de concentragdo, contra o arbitrio, a violéncia e a
opressao.

O poder de engajamento do escritor e o papel da poesia e da arte
em geral, de acordo com Aluizio Medeiros, contra a situagdo desolado-
ra do mundo faz eco ao trecho de uma carta de Mario de Andrade lida
por Antdnio Girdo Barroso durante a segunda reunido preparatdria para
0 congresso e registrado por Medeiros em suas cronicas'*. Segundo o cro-
nista, Mario de Andrade, ao tratar do I Congresso de Poesia do Ceara,

teria escrito que
“é preciso, pra que haja verdadeira poesia, que essa verdade
ultrapasse a verdade do poeta, a verdade individual, e
tenha valor humano, valor que interesse a coletividade em
conjunto ou cada um dos seus individuos; verdade que sirva,
de qualquer forma, de iluminagéo, de deslumbramento, de
descobrimento”.

O papel do intelectual engajado e sua obra ainda permearia Alui-
zio Medeiros e seus colegas, sendo um tema fundamental nos congressos
vindouros. Porém, apesar de todos os esfor¢os para a realizagdo de um
evento grandioso, o I Congresso de Poesia do Ceara foi perdendo seu bri-
lho com o passar do més de agosto, com a crescente falta de interesses de

seus congressistas e dos protestos em Fortaleza a favor da participagao do

" MEDEIROS, Aluizio. Cronicas das reunioes preparatérias do 1° Congresso de Poesia do
Ceard. In: Revista Cla, nimero 28. Fortaleza: Imprensa Oficial do Ceara, dezembro de
1982, p. 18.
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Brasil na guerra e nem ao menos chegou a ser devidamente encerrado. E,
por mais que o desalento tenha tomado conta de Aluizio (a quem apenas
uma sessdo do congresso foi de agrado) e de outros congressistas, ele nao
foi um completo fracasso.

Acerca da sessdo inaugural do I Congresso de Poesia, Aluizio Me-
deiros escreveu que ela “foi uma sessao que me deixou encabulado e meio
decepcionado, pois ela néo foi diferente em nada as muitas sessoes litera-
rias realizadas em Fortaleza. Mas nem por isso desanimei. O Congresso
mesmo era depois dali” ** E assim, algum tempo depois da sessdo de aber-
tura, os efeitos do congresso surgiram e desenvolveram-se com a criagao
da Edigoes Cla, em 1943, da Associagdo Brasileira de Escritores — Se¢ao
Ceard, também em 1943, da realizagao do I Congresso Cearense de Escri-
tores e do lancamento do niimero experimental da Revista Cld em 1946 e
da produgdo do II Congresso de Poesia do Ceara e o nimero 1 da Cla, em
1948. Enfim, a partir dele deu-se a definitiva implantagdo do Modernismo
no Ceard."
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CARLOS CAMARA E A ALVORADA DO TEATRO
NACIONAL: TRADICAO, MODERNIDADE, CULTURA,
HISTORIA E MEMORIA; O CEARA CONTADO,
RECONTADO E CANTADO EM A BAILARINA E O
CASAMENTO DA PERALDIANA

Francisco Wellington Rodrigues Lima

Carlos Camara e o Teatro Cearense

Carlos Camara, fundador do Grémio Familiar (1918), escreveu dez
textos para o teatro cearense: A Bailarina (1919), O Casamento da Peral-
diana (1919), Zé Fidelis (1920), O Calu (1920), Alvorada (1921), Os Piratas
(1923), Pecados da Mocidade (1926), O Paraiso (1929), Os Coriscos (1931).
Destes, oito foram encenadas com total sucesso pelo Grémio Familiar;
apenas um foi deixado por incompleto pelo autor: Alma de Artista (1939).
Com Carlos Camara, temos a alvorada de um teatro nacional aqui no Cea-
rd; um teatro falado em brasileiro, quer dizer, um teatro genuinamente
popular brasileiro, com sotaque brasileiro, com uma marca de oralidade
brasileira, com costumes do povo brasileiro, com a identidade do povo
brasileiro; um teatro escrito por brasileiro, com emogdes do povo brasilei-
1o, representado por brasileiro e falado nas palavras originais do povo do
nosso pais. Sobre o teatro de Carlos Camara, Renato Viana, nome de pro-
jecdao nacional do teatro brasileiro, citado por Costa (2014), diz o seguinte:

Quanto a Carlos Camara, cuja agao ¢ de inestimavel valia na
obra de nossa nacionalizagdo teatral, aconselho-o a impor
as suas pegas na cena carioca, onde nosso “regionalismo’
tem sido, por vezes, deturpado. (...) Carlos Camara que é -
ja o tenho dito repetidas vezes — uma brilhante e decidida
vocagao de escritor teatral, precisa impor-se a critica da
metrépole, ndo porque seja melhor que a outra do resto do
pais, mas porque € a critica oficial e sagradora, que seleciona
e caracteriza os valores na opinido artistica brasileira.
(COSTA, 2014, p. 229).

Quebrando uma tradi¢ao altamente dramdtica, Carlos Camara, por
meio das suas burletas, emocionou e inovou o teatro em nosso Estado,

127



Grupo Ceara em Letras

pelo menos dos anos de 1919 a 1939, quando o dramaturgo veio a 6bito.
Antes dos escritos do referido autor, as encenagdes atendiam uma ten-
déncia académica e, podemos até dizer, dos canones europeus, como bem
fazia Papi Junior, por exemplo. De um jeito claro, comico e bulinador, o
teatro de Carlos Camara emocionava e encantava a todos. Ele foi conside-
rado, segundo as pesquisas de Costa (2007), como o mestre da burleta®.
Conforme Costa (2007, p. 344-345), seu teatro “alcangou ruidoso sucesso
em Fortaleza, embora nao pudesse classifica-lo, na nomenclatura teatral,
de pecas de teatro”. Carlos Camara s6 se importava com a aceitagao do
seu publico; ele queria que o povo que fosse ao seu teatro, modestamente,
aplaudisse e gostasse de suas pegas. Nao lhe importava se seus enredos
tivessem ou ndo o padrao de dramaticidade, como bem exigia o canone
europeu e a critica nacional. “Ndo eram dramas, nem comédias, nem bur-
letas, nem revista, nem nada. Era uma espécie de salada de anedotas, en-
trechos passionais, bucélicos, amorosos”. SO se sabe é que suas pegas eram
perfeitas, graciosas, comicas, cheias de peripécias e que falava a linguagem
do povo brasileiro, bem como mostrava, de forma frivola e inquietante,
porque ndo, farsesca e burlesca, o modo de viver no Ceara/Brasil dos anos
de 1919 a 1939. (COSTA, 2007, p. 344-345).

E o que iremos observar, por exemplo, nos dois textos escolhidos
de Carlos Camara para a elaboragdo desse nosso artigo, A Bailarina e O
Casamento da Peraldiana (1919); textos estes que trazem em seu enredo
uma visao da vida do homem no sertdo e na capital; textos que trazem
personagens tipos, como o coronel do sertdo, o mogo simples do sertao,
a mocinha do sertao, a velha viuva, o mogo da capital, os jagungos, os an-
darilhos; textos que transitam entre a linguagem matuta e a linguagem da
capital; textos que falam ao cora¢ao, romanticos; textos que se versificam,
viram improvisos e sio musicalizados; textos que unem tradi¢ao e mo-
dernidade; histéria e memdria; “representagdes a vontade dos amadores,
que enxertavam pilhérias a seu proprio gosto e que agradavam ao publico”
(COSTA, 2007, p. 345).

17 Burleta: vem do italiano burlesco, burla, gracejo, farsa. Tipo de comédia italiana do
século XVIII. Pode ser musicalizada ou ndo. Possui uma forma comica e exagerada.
Emprega expressoes triviais para falar da realidade nobres ou elevadas. (PAVIS, Patrice.
Tradugdo para a lingua portuguesa sob a diregdo de J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira.
Sao Paulo: Perspectiva, 1999).
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Tradi¢do, cultura, modernidade, historia e memdria em A
Bailarina e O Casamento da Peraldiana

A Bailarina estreou no dia 25 de janeiro de 1919, apresentada pelo
Grémio Dramatico Familiar em sua sede, situada na Boulevard Visconde
do Rio Branco ou Calgamento de Mecejana, como era popularmente co-
nhecida, atual Avenida Visconde do Rio Branco. Era uma sede modesta,
com “um palco montado sobre barricas de bacalhau, coberto de palhas
de coqueiro, e piso de terra batida. No entanto, linhas de bonde especiais
eram criadas nos dias de representagdo para melhor atender a demanda
de publico. (GULHERME; COSTA, 1979, p. 19-20). O elenco da peca era
composto por Eurico Pinto (Peraldiana), Gracinha Padilha (Flor), Joa-
quim Santos (Elisidrio), Jodo Padilha (Malaquias), Augusto Guabiraba
(Coronel Puxavante), Alberto Meneses (Capitao Manduquinha), José Do-
mingos (Alexandre), Djanira Coelho (Fortunata), Joao Vieira (Besouro),
Paulo Padilha (Cangaty), N. N. (Avoante), Hercilio Costa ( Mororo) e Ali-
ce Temporal (Rosa).

O enredo da obra, dividido em trés atos, passa-se no interior do
Estado do Cear4, na regido dos Inhamuns. Florentina, também conheci-
da como Flor, era uma linda e ingénua moga do interior. Encontrava-se
apaixonada pelo jovem Malaquias, rapaz simples e ingénuo; um auténtico
homem do sertio; valente e destemido. Entretanto, a mae de Flor, Dona
Peraldiana, sonhava com um casamento de melhor condigao para a filha.
Para a velha Peraldiana, a filha deveria casar-se com Elisidrio, um rapaz
de nome importante, de familia rica, residente na capital e bem afei¢oado.
Malaquias, na visdo de Peraldiana, era um “animal”; “um pedago de asno”
(CAMARA, 1979, p. 43). Elisidrio estava na regido dos Inhamuns para
curar-se da “Bailarina’, tema central da obra'®. Assim como Malaquias, ele
também se apaixona pela jovem Flor. No desenrolar da trama, Malaquias
¢ recrutado para servir as For¢as Armadas do Brasil. Peraldina, aprovei-
tando-se da situagao, faz de tudo para casar a filha com o tal pretendente
da capital. Contudo, no final da histdria, descobre-se que Elisidrio ndo era

* A “Bailarina” era a famosa gripe espanhola (1918-1920), oriunda das Ilhas Baleares, na
Espanha. Corresponde a “Espanhola do Rio de Janeiro” (GULHERME; COSTA, 1979, p.
100). Essa doenga era conhecida popularmente como “Bailarina” e matou muitas pessoas
no Brasil.
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nada do que havia dito antes. Tratava-se de um jovem pobre, mentiroso, de
familia simples da capital e foragido das For¢as Aramadas. Havia se apro-
veitado da “Bailarina” e fugido para o sertao. Ele nao queria servir a Segu-
rang¢a Nacional; tinha horror a farda. Considerava-se um civilista. Outros
personagens também enfeitam o enredo da obra, como Rosa, amiga de
Florentina; o Coronel Puxavante, Padrinho de Flor e Malaquias; Mandu-
quinha, homem de confianga do Coronel Puxavante; Alexandre e Fortu-
nata, dois comediantes que representavam pegas pelo interior do Ceara e
na Capital; Besouro, o pistoleiro, homem de muitas mortes pelo sertao do
Ceara; Cangaty e Morord, violeiros interioranos; Avoante, homem simples
do sertao.

A primeira coisa que nos chama a tengdo em A Bailarina, é a sua
abertura, pois, logo ao subir do pano de cena, algumas camponesas, se-
guindo as tradi¢oes daqueles que vivem no sertdo, cantam e dangam em
frente a casa de Flor, uma das personagens centrais da pega, festejando as-
sim, o aniversdrio da jovem donzela. A mog¢a, de nome Florentina, repre-
senta, segundo a tradigdo e o modo de pensar do homem do campo, a flor
do sertao, sindnimo de beleza, bondade, pureza, prosperidade e vivéncia.
Leiamos:

Coro - completa anos hoje / a nossa Florentina / de todas as flores
/ a mais bela da campina. / Viva a Florentina / Flor vida em botao / a mais
bela menina / de todo nosso sertdo. (...) Viva a flor do Prado / a linda cam-
ponesa / o anjo abengoado / de toda a redondeza (...). (CAMARA, 1979,
p. 37).

Como vimos, a danga, a cantoria, a festividade invade a cena e mos-
tra, de modo alegre e vivido, a harmonia e o respeito do povo sertanejo
para com o proximo. Flor ¢ uma jovem menina graciosa e adorada por
todos. Os cumprimentos e os agrados festivos, logo no inicio da obra,
mostram a tradi¢cdo simpldria e poética daqueles que vivem no sertio,
revelando assim, a importéncia dos lagos de amizade, de afetividade, de
generosidade, de gratidao e de reconhecimento que, conforme vimos aci-
ma, caracterizam as gentes simples e honestas do nosso interior cearense:
“Flor — Agradego minhas amigas / esta manifestagao / e fico reconhecida /
de todo o coragdo”. (CAMARA, 1979, p. 37).
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A segunda coisa interessante, ¢ o fato de termos duas personagens
femininas com os seguintes nomes: Flor e Rosa. Ambas sdo amigas e se co-
nhecem desde crianga. Sao belas, doces e graciosas; sao princesas dos vales
cearenses; o florir e o pulsar no sertio; sdo faceiras, estimadas, sensitivas
e perfumadas. Elas simbolizam o sertao florido, fértil, primaveril, aquoso,
vivido, alegre. Assim dizem cantarolando: “Somos camponesas / gentis,
graciosas / somos as princesas / do vale de rosas / (...) e sempre quisera /
nosso coragdo / pulsar no sertio”. (CAMARA, 1979, p. 40). Ao contrario,
temos a Dona Peraldiana, mae de Flor, velha, viuva e “rabujenta’, simboli-
zando assim, o lado sofrido e amargo do sertao. Como bem diz Malaquias,
trata-se de uma “véia infuleimada / tdo medonha, tao zangada / tao feiosa
/(...) uma sapeca de pimenta”. (CAMARA, 1979, p. 39).

Ja os personagens masculinos sao tipos bem curiosos. Malaquias,
um dos personagens centrais da obra, representa 0 homem puro e hon-
rado do sertdo. E apaixonado por Flor e protegido/afilhado do Coronel
Puxavante. Este, representa o poder existente no interior do sertio nor-
destino, o Coronelismo. Puxavante ¢ padrinho de Flor e de Malaquias. E
costume do povo sertanejo apadrinhar os filhos aos coronéis, pois assim,
seriam pessoas respeitadas na cidade e estariam, de modo direto, sob a
protegao daqueles que detém o poder nas regides interioranas. Sendo as-
sim, os filhos dos mais humildes passam a integrar a familia dos coronéis,
como bem podemos ver na seguinte passagem da obra:

Flor- Sua bengao, padrinho.

Puxavante - Deus te faca uma santa. Mas espere, 0 que tem
tu? Ta tdo triste! Vamos, explica-te o que hai, quem matou o
teu caboco? (...)

Flor - sou a criatura mais infeliz que o sol cobre. (...)
Desinfeliz o que? Quéo desinfeliz! Quem tem um padrim
Cuma eu pode l4 sé infeliz (...).

Malaquias - Meu padim, sua bengao!

Puxavante — Deus te abengoe. (...) Num queres que eu te
arranje um substituto ndo? Cum dinheiro faz-se tudo; o
dinheiro é o rei deste mundio de meu Deus. (...). (CAMARA,
1979, p. 63-64).

Como a Dona Peraldiana é uma velha vitva, o papel do padrinho ¢ de
honrar o lugar do pai e de salvaguardar e zelar pela criagao, cuidado e respeito
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dos afilhados, pois, na auséncia do pai, quem manda, é o padrinho, como po-
demos observar na seguinte fala de Puxavante (a Malaquias): “Deus te acom-
panhe e te faga feliz! (...) Aquilo é um rapaz as déreita. Nisto ele puxa o pai que
era um matuto honrado e sério ”. (CAMARA, 1979, p. 65).

Além desses costumes tradicionais do homem do sertdo, Carlos
Camara traz ainda para a cena um assunto importante, o casamento, em
especial, o casamento forgado por interesse e o casamento por amor. De
acordo com o enredo do texto, Flor é apaixonada por Malaquias e vice-
-versa. Malaquias ¢ um matuto honrado, pobre, porém, louco de amor
por Flor. E um homem sério, sincero e honrado. Os dois desejam se casar
e viverem felizes para sempre. No entanto, Dona Peraldiana, acreditando
num futuro melhor para a filha, ndo aceita o “chamego” entre os dois ena-
morados. A todo custo, ela tenta impedir o romance dos dois jovens, for-
¢ando, inclusive, a filha a se casar com o jovem Elisidrio, um rapaz de boa
linguagem e de boa aparéncia, vindo da capital, que também se encanta
por Flor. Nessa altura do enredo, podemos falar, forcadamente, até de um
tridangulo amoroso: Malaquias x Flor x Elisidrio. Leiamos:

Peraldiana - Fuld, qui berreiro foi este aqui? (Vendo
Malaquias) Oi, eu num gosto de paleio cum esse mequetrefe.
Va la pra dentro, va. (...) O que que vosmecé atras do cos de
minha fia? (...) E fique sabendo qui mia fia num é pro seu
bico... Ora muito bem! (...) Oi: e se eu vé vosmicé a rondar a
minha porta de manha a noite, Cuma é o seu costume, dou-
lhe uma pisa de réio. Ta vendo?

Peraldiana (a Flor) - (...) Océ e a Rosa bote sentido a casa
e vosmicé deixe de cunversa co idiota do Malaquias. Se
vosmicé continud cum paléi caquele trouxa, dou-lhe uma
sova badeja. (...).

Flor - Diz mée que eu s6 devo casar com um mogo da praga;
que esta vida de mato néo presta.

Elisidrio (a Malaquias) - (...) Aquela sua namorada é daqui
mesmo? (...) E bonitinha, hein? E...¢ jeitosa? Tem feitio de
Gente? (...)

Peraldiana (para Malaquias e Elisidrio) - (...) Uma briga
de galo no meu terreiro? (...) O senhd, pelo modo, num é
aqui da roga. (...) Que mogo delicado. (...) Apois eu moro
ali naquela casa. Também sou proprietara daquele casebre.
Isto aqui, minha fia batismou pur Vale de Rosa. Mais pere ai,
vou chama ela e a Rosa para pru mode trava conhecimento
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co sinhd. (...).

Rosa - (..) Muito gosto em conhecé-lo senhor Elisidrio
Cavalcant-1 da raga dos Calangros. (...) (Flor repete o
mesmo gesto).

Elisidrio (a Flor) - Oh, minha senhora, o gosto é todo meu.
Permita que lhe beije a nivea mao. (Beija a mao de Flor que a

retira ligeiramente). (CAMARA, 1979, p. 38-45)

Elisidrio, mogo da capital, se mostra um rapaz educado, refinado e
de familia rica; “moro na capital, onde sou um dos maiores proprietarios.
Meu pai é banqueiro e dos mais ricos que 14 existem”. (CAMARA, 1979, p.
44). A partir de entao, Dona Peraldiana, interessada na boa vida que pode-
ria ter na cidade, junto com a filha, visa, de imediato, aproximar a filha do
referido bom partido. Elisidrio se mostra como um mogo de boa indole e
gentil, mas, nao passa de um belo enganador. Tenta, a todo custo, chamar
a atengao de Flor; faz elogios a Dona Peraldiana; conquista a confianga
da velha interesseira. Aproveitando-se da boa vontade da viuva, Elisiario,
elegante e galanteador, declara-se para Flor e tenta conquista-la. Esta, nao
corresponde aos encantos e galanteios do mogo:

Elisiario — Flor, 6 Flor dos Alpes sertanejos, botao de rosa
a desabrochar cheiroso, vé-la e amé-la foi obra de um
momento. (...) Amo-a perdidamente. (...) Flor, flor de minha
alma. Nunca senti na vida uma paixdo tdo repentinamente
sincera e tao sinceramente repentina. A teus pés; (ajoelha-
se) a teus pés aguardo a minha sorte. Adoro-te. Da-me a
vida ou dd-me a morte. (...) Quero morrer aos teus pés.
Rosa - (...) esse mogo parece que é maluco. (CAMARA,
1979, p. 52).

A briga entre Malaquias e Elisidrio pelo amor e pelo coragao de Flor
toma conta de quase todo o texto do autor. De um lado, um jovem bem
aparentado da cidade, porém, charlatdo; do outro, um jovem matuto, in-
génuo, simples, mas, de bom cora¢ao, sincero e honesto. No meio, Dona
Peraldiana, que, vislumbrando a possibilidade de casar a filha com um
bom partido, fard de tudo para forgar o casamento entre Flor e Elisidrio.
Ressalta-se aqui, a tradi¢ao do casamento arranjado. Antigamente, os pais
se preocupavam com o casamento dos filhos. O casamento por amor, nao
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era algo de bom grado, pelo menos, para os pais interessados em riqueza
e poder, ou, como no caso de Dona Peraldiana, de uma vida melhor na
cidade. Somente os apaixonados e as gentes humildes e de bom coragio e
honradez é que viam no casamento por amor a felicidade suprema. O ca-
samento, em especial, o arranjado, era uma espécie de alianga entre fami-
lias. Se fosse uma “filha mulher”, o noivo teria que ter um bom dote; nome,
dinheiro e “status”. Sendo “filho homem’, este teria que casar com uma
“moga direita e de familia’, principalmente, de familia rica. Quanto mais
rica e bem estruturada fosse a familia dos noivos, melhor seria para o for-
talecimento do poder politico, econdmico e social dos mesmos. Dessa for-
ma, vamos ao texto e vejamos o momento em que Dona Peraldiana, dona
da situacao e da filha, acerta o casamento arranjado de Flor com Elisidrio:

Peraldiana - Fuld, aqui seu Liziaro Cavarganti diz que qué
casa cum vosmicé. Qué qui me arresponde a isso?

Flor - Eu, minha mae, fiz quinze anos ontem, estou
muito moga ainda, ndo desejo me casar por enquanto,
principalmente, com esse senhor.

Peraldiana - O qué? O qué? Cuma foi que dixe. Recusd um
partidao dexe! Serd pru mode o esfilhampado do Malaquias.
Apois fica sabendo minha cabega de vento qui vosmicé ha de
casar cum quem munto bem eu queré. (...) Eu queria levar
a coisa cum bom modo na carmanga, mas, porém Cuma ela
vem toda arrupiada pro meu lado , agora tem de casa co
seu Liziaro. Ou casa ou antonce leva uma tunda de tird o
couro e cabelo. (...) Vosmicé ndo tem queré, vosmicé num
se gunverna. Ou casa ou diz pru que num casa. (...) Apois
¢ isso, seu mogo. Deixe 14 que eu arrumo esse matrimonho.
Nio se avexe. Tenha mao no fogaréu e deixe o pau corré...
(CAMARA, 1979, p. 57-58).

Carlos Camara, como um observador do seu tempo, coloca em cena
um tema polémico para a época: a questdo do casamento civil'®. Para mui-
tos, inclusive os mais antigos, conservadores e devotos das leis de Deus e
da Igreja Catolica, o casamento religioso era o mais aceitdvel e de grande

% 0 Casamento Civil foi promulgado pelo Marechal Deodoro da Fonseca, no ano de
1890, sob o Decreto de Lei n. 181. No Brasil, o casamento é regulamentado pelo Cédigo
Civil brasileiro. Ele é necessariamente monogamico, celebrado por casais que gostariam
de viver casados sob a forma da lei, com idade minima de 16 anos. E um contrato bilateral
e solene realizado entre as partes com o intuito de constituir familia com uma completa
comunhao de vida. (http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/L10406.htm).
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prestigio social. Pouquissimas pessoas se arriscavam a casar-se no civil. O
casamento civil era algo novo e de muita desconfianga. O certo mesmo, era
casar na Igreja, com as béngaos do Padre e de Deus. Vejamos:

Elisiario - (...) Olhe, s6 ndo garanto uma coisa: € casar
no civil. Sim, porque eu ca sou irredutivel em matéria de
religido. Firme até ali nas minhas crengas apostolicas. Nao
vou nesse negdcio de contrato civil, ndo. Isto s6 se deixa pros
hereges.

Peraldiana - T4 bom, seu mogo. Tda bom. Também aqui
pouca gente casa no incivil. (...). (CAMARA, 1979, p- 57).

No entanto, muitos homens, em especial, aqueles que desejavam ter
mais de uma esposa, buscavam casar somente no religioso, para, numa
outra circunstancia, casar-se no civil com uma outra mulher. Era o caso
dos bigamos, fato destacado pelo autor tanto nA Bailarina quanto em ou-
tros textos, como n’'O Casamento da Peraldiana. Leiamos a seguinte fala de
Malaquias sobre Elisidrio: “Mais esse desgragado é casado. Abandonou a
muié c’a balarina na Casa Santa cum fie piqueno im vespra doutro”. (CA-
MARA, 1979, p. 89).

Porém, destaquemos um outro fato curioso que permeia todo o
enredo da trama e que d4 nome a obra do autor, a bailarina. A bailarina
foi uma gripe espanhola que se propagou pelo Brasil no inicio do século
XX. Ela matou muitas pessoas em nosso pais, tanto nas capitais brasileiras,
quanto no interior. Alids, é para se “convalescer” da bailarina que Elizidrio
vai para a regido dos Inhamuns e, na ocasido, conhece Flor e com ela dese-
ja se casar. Foi por meio da personagem Elisiario que o autor informou ao
publico do seu tempo sobre a tal doenga e dos perigos que ela representou
para a sociedade naquela época (anos de 1918-1919-1920):

Peraldiana - Mas Arfinal, Cuma véi o sinh6 pard ns
Inhamuns? Andara perdido nos matagio?

Elisidrio - Nao senhora. Vim convalescer. Estive uns dez
dias com a bailarina e fiquei escangalhado. Botei até sangue,
sabe? (...) Fiquei fraco pra burro, com uma tossezinha seca
impertinente. Abatido mesmo. (...) A bailarina é espanhola.
Veio da Europa, atravessou os mares, chegou ao Rio e tem
percorrido o pais inteiro de um a outro extremo, fazendo
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um salseiro de mil diabos. Meteu gente no buraco pra burro.
Peraldiana - (...) Essa balarina é um perigo. Felizmente nao

apareceu ainda pur ca. (CAMARA, 1979, p. 45-46).

Mas, com o decorrer do tempo, eis que a bailarina chegou no sertdo

dos Inhamuns e o0 medo da doenga e da morte tomou conta da regido.

Era a peste que estava por assolar e dizimar o povo sertanejo. Puxavante,

coronel da cidade, havia acionado a milicia local (Manduquinha e seus ho-

mens) e ordenado o isolamento dos doentes. O caos se instalou no interior

do Ceara. Elisidrio tornou-se o grande vilao, pois, segundo os populares,

ele teria trazido consigo a tal bailarina:

Puxavante - Apois é isso, seu Manduquinha, tamo ca
desgraca na casa da farinha. E um horr6. Tem pra mim qui
desta vez num escapa nem rato. E foi aquele sujeitim do
Ceard que impestou tudo. Eu s6 queria era té a certeza certa
queu pagava pro Besouro da uma esfrega nele.
Manduquinha - o Besouro tomém té caido. Ha dois dias qui
ta de cama c’a balarina.

Puxavante - é um horrd! E um horr6! Vou fala & cumade
Peraodiana pro mode fazé uma noveninha a Sao Sebastido.
(..)

Manduginha - vem dois chumbado, seu coronéo.
Arrisistiram, mandei papoca fogo.

Avoante — Mais seu coronéo, ¢ uma marvadeza... (...) E uma
preversidade, pegd a gente, doente, nest'instado e manda
inchiqueira cuma bode. (...)

Puxavante — Capitao Manduquinha, tome essa gente pru
lazaréte bote um puliga de sentinela na porta. (...)
Puxavante (para Alexandre) - (...) A Casa da Cambra num é
mais teato ndo, agora ¢é lazaréte. (...).

Peraldiana — Apois, meu irmao, aqui é morre gente todo
o santo dia. E duengdo! J4 num se acha mais no mato,
nem papaconha, nem raiz de angélca, nem mangirioba,
nem cabega-de-négo, o povo arrancarum tudo. Foi aquele
desinfiliz qui trouxe a doenca da balarina pra ca. Impestou
tudo. (...) ja esfaleceu 4 muié, 3 home, 2 capado e 1 cachorro.

(CAMARA, 1979, p. 79-87).

Nesta passagem da obra, além de destacar o alastramento da baila-

rina pelo o nosso Estado e o caos que ela provocou nas regides distantes
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da capital, o autor ainda chamou a atengdo para as agoes realizadas no
combate da doenga, relatando, de forma impactante, os desmandos dos
coronéis diante de tal situa¢do, ordenando, de forma bruta, como medida
preventiva, o isolamento daqueles que foram afetados pela gripe, prenden-
do-os em locais inadequados, mantendo-os em estado de quarentena, sem
remédios e sem um tratamento adequado para sanar a doenga, acarretan-
do assim, na morte de muitas pessoas pelo Ceara. Embora Puxavante fosse
um coronel dos bons, homem de respeito e bem quisto pelo povo, diante
do desespero da propaga¢ao da bailarina e do medo da morte, sua agao
chega a ser grotesca e revoltante. Dessa forma, o autor denunciou as agoes
desesperadas, impensaveis e desrespeitosas dos coronéis, a precariedade
da satde publica em nosso Estado, o despreparo do povo e dos nossos
governantes para o combate da maleita.

Carlos Camara, no texto A Bailarina, ainda toca em mais trés temas
histéricos também de grande relevancia:

1. o alistamento e o recrutamento, na maioria das vezes, de forma
injusta, de jovens do sexo masculino, em especial, os mais carentes e po-
bres, para as forgas armadas:

Malaquias - (...) Fui assorteado... vou sé sordado. Vou
cumpri o meu deve. (...) vou fazé viagem amenha a boquinha
da noite. Vou cum outros companhéros, qui forum cuma eu,
assorteados. (...)

Elisiario (quando descoberto que ¢ fugitivo do alistamento
militar) - Eu tenho horror a farda, sabe? Por isso, arribei.
Eu sou civilista, até a raiz dos cabelos. (CAMARA, 1979, p-
53-87).

Assim como Malaquias, muitos jovens, de boa saude, foram “as-
sorteados” para cumprir o alistamento militar. A principal fungao desses
jovens recrutas, era manter a ordem no Ceard, modo de como chamavam
a capital do Estado, Fortaleza, no inicio do século XX.

2. A pistolagem e o coronelismo:
Elisidrio - (...) quem ndo conhece um homem tao popular no

Ceara inteiro, do litoral as fronteiras dos Estados limitrofes.
Besouro - Apois ¢é isto: eu sou Galdino Besouro. A famia
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dos Besouro, o senhor sabe, é perigosa. Nés semo marvado
de nascnga.

Elisidrio - E o senhor ja tem muitas mortes?

Besouro - Inho ndo. Cousa pouca. Sdo impretes.

Elisiario - E nunca foi preso?

Besouro - S6 uma vez, mais porém, fui logo sorto.
Absorvidim da sirva. Os grandes percisa de nds e nds
percisa se agaisaid sempre embaixo de arve gaiuda. (...) Eu
sou agregado do coronéu Cariolano. Se percisé dos meus
sélvico... (...).

Elisidrio - (...) Eu pensei que com a tal decantada repressio
do banditismo, ndo houvesse mais dessas feras soltas pelo
sertio. Mas qual! E um mito. A policia prende-os, vencendo
mil dificuldades, arriscando a propria vida, e os jurados, os
bons jurados da nossa terra, pdem-nos na rua. Cada chefe
tem, pelo menos, uma duzia desses celerados. E quanto mais
mortes tem nos costados, mais apreciados se tornam pelos
tais chefes. (CAMARA, 1979, p. 61-62).

Como bem vimos, os pistoleiros, assim como os crimes de pisto-
lagem, sdo acobertados pelos coronéis. Dessa forma, Carlos Camara de-
nuncia a agdo desses homens violentos pelo interior do Ceara, bem como
a fama que estes carregam por onde passam e o descaso, por parte dos
coronéis, da “tao decantada repressiao do banditismo”. Na verdade, o que
podemos observar nA Bailarina, é a forte existéncia de uma alianga entre
os “chefes” e os tais pistoleiros.

O analfabetismo no Ceara:

Malaquias - (...) Tou aprendendo a 1é no quartéo. Ja sei
assentd meu nome no papéo. Fui apromovido a cabo. As
sordade é qui num me laiga. (CAMARA, 1979, p. 87).

Conforme a fala de Malaquias, fica claro a existéncia de pessoas
analfabetas pelo interior do Ceard. Assim como ele, muitos ndo sabiam
ler nem escrever; em algumas ocasides, como foi o caso desse jovem “as-
sorteado para o quartéo’, muitos aprendiam as primeiras letras e assinar
o nome na idade adulta. Significa dizer que, poucos tinham acesso a edu-
cagdo. Os mais pobres e desvalidos, tinham que trabalhar na roga e ajudar
o0s pais no dia-a-dia. Escola, era coisa de rico ou de quem tinha tempo e
condigdes para estudar. Este era o caso de Flor e Rosa. Dona Peraldiana
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era da capital, fez exames na Escola Normal, foi “deplomada e alumiada
prefessora” da regiao dos Inhamuns. “Ensinava era das primeiras letras as
derradeiras letras”. Sabia o ABC direitinho. (CAMARA, 1979, p. 47). Além
disso, Flor era afilhada do coronel Puxavante, portanto, tinha que estudar
para bem representar o apadrinhamento. Ja Rosa, afilhada de Dona Pe-
raldiana, “também é munto istruida. Teve no culéjo c’a Fuld” (CAMARA,
1979, p. 44).

Para finalizarmos esse breve momento analitico do texto A Bailari-
na, leiamos alguns trechos importantes da obra que versam sobre o sertao,
sobre a vida no sertdo, sobre o homem sertanejo, bem como do bem que-
rer que o sertanejo sente pela sua terra e pela sua gente simples, humilde

e honrada:
Rosa - Pois eu gosto tanto desta vida do sertdo, aprecio tanto
o0s nossos campos floridos, a pureza destes ares.
Flor - E eu sou téo feliz aqui. E depois, nasci aqui, aqui me
criei, e aqui quero morrer. Sou tdo estimada por todos... Hei
de ser camponesa a vida inteira. (...).
Flor (sobre Malaquias) - (...) E ignorante, mas ¢ sincero, e
leal, como todo o sertanejo cearense. Ignora o que sejam a
hipocrisia, a asttcia e a covardia, tdo conhecidas de certos
mogos da cidade. (...)
Elisidrio - (...) Ora, nunca encontrei em Fortaleza, palavra
de honra, moga nenhuma que resistisse as minhas labias, e
aquelas meninas de 14 sdo escovadas (...) Como é que aqui,
nestas brenhas, uma matutinha dos Inhamuns me trata com

tamanho desdém! (CAMARA, 1979, p. 39-72).

Carlos Camara, segundo as pesquisas de Marcelo Costa e Ricardo
Guilherme (1979), “fixa os modus vivendi do homem cearense com se-
guras alfinetadas de visao universalizante”. O amor das gentes simples e
humildes pelo sertdo é algo sagrado. Ja o sertanejo, tanto honra a terra
quanto a si mesmo. Assim diz Flor: “quero ser camponesa a vida inteira”
A vida no campo ¢ pura felicidade; o sertanejo, leal, sincero e de palavra.

Ainda nA Bailarina, o autor destacou os artistas da nossa terra e
as dificuldades que estes enfrentavam para difundir e apresentar os seus
espetaculos, como os personagens de Alexandre e Fortunata, um casal de
brincantes/atores que fazia arte pelo interior do Ceara - “artistas liricos,
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tragicos, melodramaticos, tragi-comicos. (...) Andamos dando espetacu-
los no interior do Estado”. (CAMARA, 1979, p. 66); e os cantadores de vio-
la, Cangati e Mororé, que “cantam e tocam admiravelmente” (CAMARA,
1979, p. 66). Carlos Camara ressaltou ainda fatos histéricos que versam
sobre a modernidade da nossa capital, fato que ndo sé destaca em A Bai-
larina, mas, principalmente, nO Casamento da Peraldiana, que se passa
por completo em Fortaleza, ap6s o casamento de Flor e Malaquias, como
veremos a seguir.

O Casamento da Peraldiana estreou no dia 3 de abril de 1919, em sua
sede, na Boulervard Visconde do Rio Branco, com musicas de Silva Novo
e um elenco de peso: Gracinha Padilha (Flor / Avenida Caio Prado), Alice
Temporal (Rosa / Avenida Mororé/ Acdcia), Djanira Coelho (Comédia /
Avenida Carapinima / Margarida / Dulce / Casa Jaime), Carmem Olimpio
(Zé Povinho / Jockey Clube), Zilda Sepulveda (Pao da Tarde / Maxixe /
Ele), Nanci Pamplona (Ela), Eurico Pinto (Peraldiana Pimenta), Augusto
Guabiraba (Coronel Puxavante), Joaquim Santos (Elisiario Cavalcante),
Jodo Padilha (Malaquias), José Domingos (Alexandre / Candoca), Hercilio
Costa (Dramalhio), Paulo Padilha (Mr.Pickles), Francisco Padilha (Casu-
zinha), Alberto W. Meneses (Padeiro), Gérson Faria (Bilontras / Frequen-
tadores do Passeio / Cambistas / Guardas-civis/ Convidados / Musicos).
A peca é dividida em trés atos e constituida ainda de cinco quadros: 1.
Peraldiana em Fortaleza; 2. No Passeio Publico; 3. Na Praca do Ferreira; 4.
A Caminho de Porangaba; 5. O Forr6é do Casamento. Assim publicou, no
dia 05 de abril de 1919, o Jornal Correio do Ceara: “Tornou-se prolongado
o espetaculo pelo grande entusiasmo que havia da parte dos espectadores
que varias vezes pediam bis das partes mais interessantes. Foram bem re-
presentados todos os papeis...”.

O Casamento da Peraldiana é, na verdade, uma sequéncia de A Bai-
larina. Depois de Casados, Flor e Malaquias vao morar no Ceard, deno-
minagdo antiga que se dava a capital do Estado. Ele continuou servido ao
Exército Brasileiro; era um praga. Flor levara consigo a mae, Dona Peral-
diana. Malaquias e Peraldiana viviam em constantes discussdes. Os trés
foram morar numa casinha simples e pequena, na Boulevard Visconde
do Rio Branco, também conhecida como Cal¢camento de Mecejana. Sen-
do Fortaleza ainda uma cidadela, logo Elisidrio descobriu a moradia da
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familia interiorana. Com um ar amistoso e a0 mesmo tempo interesseiro,
o rapaz da cidade renovou, de imediato, a sua amizade com Dona Peraldia-
na; falou da sua vida na cidade, da morte da esposa e da doenga que matou
muitos pela capital — a “Bailarina”. Sentou praga a for¢a, mas ja estava por
mudar de situagdo e tornar-se um civil novamente. No desenrolar da his-
toria, chegam ao Ceara o Coronel Puxavante, Rosa e Casuzinha, irmao de
Rosa e afilhado do Coronel. Elisidrio emociona-se por encontra-los na ci-
dade. Logo, ele convida todos para conhecer a capital do Cear4, Fortaleza.
E assim, comegaram uma aventura pelas ruas e avenidas da cidade, com
seus encantos e desencantos; gentes de todos os tipos; viveram situagdes
diversas; Coronel Puxavante e Dona Peraldiana casam-se e todos festejam.

Nesta obra de Carlos Céamara, iremos dar énfase a vida na capital
cearense, aos costumes do povo de Fortaleza e aos fatos/acontecimentos
modernos que marcaram as duas primeiras décadas do século XX na nos-
sa capital. Como dissemos anteriormente, Flor, Malaquias e Dona Peral-
diana deixaram o interior do Ceara e foram residir na capital. Sendo assim,
o0 autor chama a atengdo do publico para um problema sério: a migragao
do homem do sertdo para a capital; os desajustes entre a vida urbana que
nada se compara com a vida no interior. Logo no inicio da obra, Dona Pe-
raldiana relembra a Fortaleza de antigamente, que ndo se parece nenhum
pouco com o seu tempo de outrora: “ (...) Apois vocé ainda se lembra da-
gueles matagéo? E inzalto qué’isto aqui t4 tudo munto demudado; num
€ mais o Ceara véi, o Ceara bonzdo do meu tempo: de condo eu era bro-
chota”. (CAMARA, 1979, p. 97). A cidade, na visio da velha vitiva, estava
mudada; diferente. A cidade tinha crescido, o movimento era intenso, as
ruas movimentadas: “(...) este cargamento de Messejana ¢é inté divertido
(...)” (CAMARA, 1979, p. 97). J4 para Flor, a vida na cidade ndo era nada
boa. Tudo era trabalho, desassossego, “uma vida ingrata; antes nés nunca
tivéssemos vindo dos inhamuns. (...) La a0 menos havia liberdade, respira-
va-se outro ar, muito mais puro, muito mais saudével”. (CAMARA, 1979,
p 97). Na correria da vida urbana, Malaquias tinha poucos momentos de
folga e poucos momentos para aproveitar o casamento. As obrigagdes no
Exército, o servigo da caserna, a revista e outras atividades ocupavam bas-
tante o dia-a-dia do jovem “assorteado”. Diante do exposto, o dramaturgo
cearense colocou em questao a vida conturbada da capital, tdo contraria
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a vida de calmaria, festanga e alegria do interior: “estou louca por voltar a
nossa aldeia”, assim dizia Flor. “Isto aqui me sufoca, me enerva e aborrece”.
(CAMARA, 1979, p. 107).

No decorrer da obra, o autor, engenhosamente, apresenta ao publi-
co, por meio das personagens de Elisidrio, Dona Peraldiana e Puxavante, a
Fortaleza dos tempos modernos; o Ceard dos anos de 1919, com suas ruas
movimentadas, avenidas ajardinadas, garridas e vistosas:

“Aqui estdo as lindas Avenidas / deste passeio sempre as preferidas;
Ajardinadas, tao garridas e vistosas, / s6 frequentadas pelas turbas donairosas.
(...) da Caio Prado é o pessoal do smart. / (...) E a Moror6 é a mais popular.

(...) Carapinima, meus senhores, representa / a bela gente que a frequenta.

(...) Garbosa e assim floridas, / n6s somos as trés Avenidas
Deste passeio — centro predileto /do que ha de mais seleto. (...) (CAMARA, 1979, p. 117).

Camara ainda apresenta o Passeio Publico, as pragas da cidade, em
especial, a Praga do Ferreira, principal ponto de convergéncia de Fortale-
za, denominada assim em homenagem ao Boticario Anténio Rodrigues
Ferreira, Presidente da Camara Municipal na gestao 1843-1859. Apresenta
também novidades que marcam a modernidade na nossa cidade, como os
automoveis e os bondes que cruzavam a cidade, o bonde elétrico: “A se-
nhora nao quis tomar o bonde, nem um automoével?”, assim disse Elisiario
a Dona Peraldiana. Esta lhe respondeu: “Eu 14 ando naquilo. A derradeira
vez no Ceard, na seca dos trés 8, os bonis era puxado po burro. Hoje parece
umas coisa doida”. Ainda sobre o bonde elétrico, Candoca, um dos perso-
nagens que dialoga com Elisidrio, Dona Peraldiana e Puxavante, ressalta:
“A tragdo elétrica é que domina o mundo. Eu c4, sou partidario da eletrici-
dade em todas as suas manifestagdes” (CAMARA, 1979, p. 132-134).

Ainda no referido texto, o autor destaca as lojas do centro da cidade
com as tltimas tendéncias da moda; lojas de variedades que vendem de
um tudo, como a Casa Jayme, loja de grande destaque nos anos de 1919:
“Eu sou a Casa Jayme / a melhor da capital / de escolhida freguesia / nao
hé outra assim igual. / Por todos sou procurada, / do sertdo ao litoral /
sou a mais afreguesada (...). (CAMARA, 1979, p. 145). Fala-se também da
melhor marca de cigarro de Fortaleza: “ A Acécia ¢ hoje em dia a melhor
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marca de cigarro. Eu s6 fumo Acécia. E como todo rapaz que se preza”
(CAMARA, 1979, p. 141).

N’O Casamento da Peraldiana, o autor fez questdo de apresentar,
para o publico de sua época, os mais diversos tipos populares: Z¢é Povinho,
um frequentador da Avenida Moror6, também conhecido pelo nome de
Ceard Moleque. E um tipico jovem galante e sedutor da cidade grande:
“(...) sou levadinho da breca, / sou escovado; / se avisto qualquer moleca /
fico babado..”; Candoca, mogo bonito, bem educado e delicado. “Simbo-
liza o cimulo da delicadeza” Segundo Elizidrio, deve frequentar as ruas
do terceiro plano, ou seja, da prostituigao, dos afeminados; Mr. Pickles,
€ um tipo interessante. Trata-se de um falso inglés; vive de aparéncias; é
um charlatdo que fala um “inglés macarroni”. “E um americano falsifica-
do’, assim diz Elisidrio. “Aqui hd muita gente com essa mania’; Maxixe,
um mestre na danga de saldo. Para o coronel Puxavante, hd dois tipos de
Maxixe: “o aristocrata, elegante, que costuma frequentar os saldes de alto
bordo, e 0 maxixe canalhocrata, penerado, que é sempre visto nos forrés
de baixo bordo, das areias”; os enamorados, jovens casais apaixonados que
namoram as escondidas. “Filhotes de namorados”; os Bilontras, grupo de
namoradores oportunistas e enganadores. Alguns até sio bigamos. “E um
pessoal perigoso (...) Coids de profissao’; os frequentadores do passeio; os
cambistas, os bicheiros, os rifeiros, tudo gente perigosa, enganadora e de
confusao. Camara ainda destaca, O Casamento da Perldiana, trés lugares
de muita importancia para Fortaleza: o Jockey Clube, lugar das corridas de
cavalos, “ponto predileto / do pessoal da moda / e da mais alta roda / assim
faceiro / e tao brejeiro”; Porangaba, lugar dos cartérios mais conhecidos de
Fortaleza, aonde aconteciam os casamentos civis; Calcamento de Meceja-
na, o lugar da festa de casamento de Peraldiana e Puxavante; o lugar aonde
ficava a sede do Grémio Dramatico Familiar, ou seja, a sede do teatro de
Carlos Camara.

Consideragoes finais

O Tetro de Carlos Camara é algo enobrecedor. Como mestre do seu
tempo, ele mostrou, através das suas obras, o Ceara e seus costumes; o Cea-
ra e seus desconcertos; o Ceara e suas virtudes; O Ceard e sua historicidade,
tipos populares; mostrou a vida no sertao e o interior do nosso Estado, com
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sua majestosa gente e simplicidade; Mostrou a Fortaleza de antigamente, as
grandes ruas e avenidas; problematizou e questionou a vida no Ceard. Com
suas burletas inquietantes, Carlos Camara falou a lingua do povo brasileiro,
firmando assim, a alvorada do teatro nacional em nosso pais, igualando-se,
como podemos perceber, a grande nomes do teatro brasileiro, como Martins
Pena (O Juiz de Paz na Roga, A Familia e a Festa na Roga, O Irmdo das Almas),
Franca Junior (Maldita Parentela, Amor com Amor se Paga, O Defeito de Fa-
milia), Artur Azevedo (A Capital Federal, O Tribofe, Amor por Anexins), Qor-
po Santo (Um Assovio, Hoje sou um, e amanhd outro, As Relagoes Naturais),
Luiz Peixoto e Carlos Bettencourt (Forrobodd), Gastao Tojeiro (O Simpdtico
Geremias e Onde Canta o Sabid), Viriato Correia (Juriti), Claudio de Sousa
(Flores de Sombra e Bonecos Articulados), Afonso Arinos (O Contratador de
Diamantes), Graga Aranha (Malazarte, encenado em Paris no ano de 1911),
Coelho Neto (O Patinho Torto), Joao do Rio (A Bela Madame Vargas e Eva),
Goulart de Andrade (Rentincia), Renato Viana (Sexo e A Ultima Conquista),

dentre outros. :
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AS MULTIPLAS FACETAS DE EDUARDO CAMPOS
(Litinho - Manuelito - Manecao — Manolo — Meninio - Edu - Eduardinho)

Gertrudes Costa Sales

Introdugiao

O presente artigo apresenta um panorama das produgdes literarias
de Eduardo Campos nos jornais cearenses, e a relagdo que teve com a
memoria da imprensa. E um encontro e um encantamento com ideias e
perguntas de palavras distintas, manuseadas por muitas maos.

A andlise dessa pesquisa vai mostrar a relevancia da cultura cea-
rense na formagéo intelectual do multiplo escritor, pesquisador e estu-
dioso. Com sua paciéncia, escreveu livros imprescindiveis para a histdria
do Ceara. Alids, como afirma José Costa Matos “Eduardo Campos, € o
proprio desenvolvimento historico. Sua vida tem trechos de identificagdo
com a histdria do jornalismo, histéria do radio e da televisdo. Dirigente
dos jornais “Unitario” e “Correio do Ceard’, o poligrafo de tantas décadas
de vitdrias da nossa cultura” (ACL. P. 206). O criador ndo economizou ao
concebé-lo com tantos talentos.

Causou também grande entusiasmo Cartas de Afeicdo. A apreensao
e a compreensio desse livro alcangam conceitos de memdria historica e
a relagdo que cada autor exercia o seu papel social. E nesse contexto que
aparece o escritor Eduardo Campos.

Correspondéncias de sonhos, lutas do cotidiano, realiza¢des de traba-
lho, entre escritores de geragdes diferentes, que exerceram forte influéncia no
intelecto e na formagdo de Eduardinho. “Nos anos 40 no qual me inseri histo-
ricamente na provincia, e que de uma maneira ou de outra acabaria marcando
a minha presenca nas letras nacionais” Pontua Eduardo Campos.

Lembrando que essas cartas aparecem no artigo por causa da forca
que impulsionaram a relagdo entre os escritores e a publicagdo em jornais.

Finalmente, detemo-nos no qudo Carlos Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, CAmara Cascudo, Pedro Nava, Eleazar de Carvalho, José
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Américo de Almeida, Marques Rebelo, Herman Lima... Mério de Andrade,
que foi decisivo em ajudar a quem ainda ndo significava nada nas letras.

Manuel Eduardo Pinheiro Campos, Jornalista

Foi em fortaleza que Eduardo Campos fez sua inicia¢do em jorna-
lismo. Nas calcadas da Praga Clévis Bevilaqua, caminhavam alunos indo
e vindo para a Faculdade de Direito do Ceara. Onde foi diplomado. Ja
escrevia e publicava Contos — Aguas Mortas, Edi¢des Cla, Fortaleza, 1943
e Face [luminada, Id. Id, 1943. Concluindo os estudos formou-se Bacharel
em Ciéncias Juridicas e Sociais em 1948, aos 25 anos de idade. Mas foi nas
letras e no jornalismo sua maior dedicagao.

E impossivel citar nesse espaco toda sua produgdo em contos, Tea-
tro, Folclore, Romances, Estudos, Biografias, Memdrias, Correspondén-
cias, Textos para Edi¢des Especiais, Participagdo em Antologias, Discursos
Publicados, Estudos em Co Autoria, Folhetos e Separatas, Textos Dramati-
cos para Televisdo e vasta contribui¢do na Imprensa Cearense.

Quase na esquina da Rua Senador Pompeu com Guilherme Rocha,
ficava O Correio do Ceara e Unitdrio. Os dois jornais de atuagdo de Eduar-
do Campos. Em entrevista, afirma que em 11 de janeiro, dia do seu ani-
versario, voltava para compor o staff do conglomerado de comunicag¢ao do
empresario Assis Chateubriand. Os Didrios Associados contemplavam 33
jornais, 25 emissoras de rddio, 22 estagdes de tv, uma editora, 28 revistas,
duas agéncias de noticias, trés empresas de servico, uma de representa-
¢do, uma agéncia de publicidade, trés graficas e duas gravadoras de disco”
(FERRARRETO, 2001, p.131). Nos jornais locais, em setembro de 1944,
houve um concurso de reportagens promovido pelo Correio do Cear3,
que ele ganhou com o melhor trabalho.Com aquele sorriso amigo e caris-
ma Manuelito confirma:

“Abiscoitei na mesma semana os dois prémios, o prémio do jornal e
da Ceard Radio Clube. E foram me entregar o prémio. L4 na entrega estava
o dr. Jodo de Medeiros Calmon e o Antonio Maria de Aradjo que na épo-
ca ja era diretor, com quem fiz uma das maiores amizades da minha vida
(CAMPOS, 2005, entrevista)
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Grandes amizades também revela o autor em Cartas de Afei¢do
12003) com escritores nacionais que trocavam cartas, livros, favores e cri-
ticas. O assunto principal apresentar suas escritas para o outro e assim
publicavam em jornais, revistas e suplementos.

A seguir um legado que Eduardo Campos deixou em correspondén-
cias afetuosas, e bons relacionamentos ao longo da vida. Recuperadas e pu-
blicadas em livro. Uma pequena sele¢do: Breno Accioly, Camara Cascudo,
Carlos Drummond de Andrade e Mario de Andrade. O ultimo, com criticas,
andlises severas e sinceridade, esperava que Eduardo Campos evoluisse a sua
Gteratura. Por essa razao o escritor da Semana de Arte Moderna foi decisivo na
disciplina intelectual do autor cearense. Breno Accioly respondia por publicar
contos em O Jornal, e na Revista O Cruzeiro de 30 de outubro de 1945 onde
aparece O DESTINO DA CABECA CHATA em trés paginas. Colaborando
em diversos jornais Camara Cascudo, implora para o Diretor, publicar uma
cronica no Unitdrio — o ano 1968, Edu ocupava a dire¢do dos Diarios Associa-
dos. E o poeta Drummond, s6 elogios.
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A relacio entre Eduardo Pinheiro Campos e a Biblioteca Publica do Ceara

No Brasil do século XIX, comegaram a surgir as primeiras bibliote-
cas publicas.

Biblioteca Real em 1810, da Bahia em 1811 e de Sao Joao Del-Rei
em 1827. Além delas surgiram também os Gabinetes de Leitura e as So-
ciedades Literdrias, que ndo abrigavam s6 livros, mas também periddicos.
A Imprensa Periddica vista como agente da histéria e ndo simplesmente
como registro dela, ela procura engendrar uma mentalidade — uma certa
maneira de ver - no seu destinatario um publico leitor. A imprensa como
fazedora de opinido possui estratégias jornalisticas na formagdo da opi-

nido publica.
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“No inicio da imprensa no Brasil o jornalista se confundia com o
educador. Ele via como sua missdo suprir a falta de escolas e de livros
através dos seus escritos jornalisticos”. (Jinzenji, p.22) Tal ideia ganha des-
taque especialmente por que durante as primeiras décadas do século XIX
o0 processo de escolariza¢ao nao havia se consolidado.

Segundo Pillares-Burke (1920), assim como na Europa os jornais
produzidos no Brasil do século XIX tinham como principio o projeto
[luminista de veicular valores e ideias visando a educar o publico leitor,
dentro de um projeto civilizatério, sobretudo ap6s a conquista da Inde-
pendéncia. “A imprensa passa a ser constantemente referida como o meio
mais eficiente de influenciar os costumes e a moral publica , discutindo
questdes sociais e politicas.

Aqui em Fortaleza a biblioteca sé vai aparecer em 1867. Passa por
varios locais, até adquirir casa propria . Coladinho a ela funcionou por
muitos anos a Secretaria de Cultura do Estado onde Eduardo Campos
esteve a frente na administragdo Virgilio Tavora 1980/83. Frequentava
com assiduidade a Hemeroteca, pesquisador incansavel. Passadas firmes e
sorriso largado. Mas ficava perdido, absorvido pelo tempo, serio, lendo as
paginas dos Jornais Cearenses amareladas pelos anos e gastas pelo manu-
seio. Em primeiro de abril de 1982 Manuel Eduardo Pinheiro Campos,
entusiasmado por tecnologia, pensou e conseguiu implantar um Nucleo
de Microfilmagem . Iniciando assim, a recuperago, preservagao e divul-
gacdo da Memdria da Imprensa Cearense. As colegdes de jornais dos sé-
culos XIX e XX, da capital e do interior do Estado, preservadas para a
posteridade, acervo do mais valioso, colocado a disposi¢ao de estudiosos
e pesquisadores que a partir daquele momento poderiam aprofundar suas
tematicas e elaborar melhor seus conhecimentos numa sociedade global.
Com o mesmo ideal mais tarde foi Presidente da Associacdo Cearense de
Imprensa e do Instituto Historico e Geografico do Ceard onde resgatou e
digitalizou um valioso acervo documental do Barao de Studart, grande
pesquisador do jornalismo cearense.

A data 1° de abril corresponde ao primeiro jornal impresso no Cea-
ra. Diario do Governo do Ceara, redator, Pe. Moror6.(1824). Seguindo a
cada ano novas publicagdes. Jornais politicos, religiosos, classe operaria
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e os literarios. Todos os jornais tem literatura, mas esses sdo especiais: O
Sol, A Estrella, A Semana, A Consciencia, Echo do Norte, O Meirinho, O
Oriente, Pyrilampo, A Brisa, A Mocidade, O Lynce, O Colossal, Echo do
Povo, A Luz, O Cacete, Charuto, A Idea, A Liga, O Rascunho... Falar de
jornais literarios é perceber a extensa participagdo de escritores nos perio-
dicos, criando um jornalismo com caracteristicas literarias e modificando
a maneira de fazer jornal no Brasil. Machado de Assis, José de Alencar,
Euclides da Cunha, Antonio Sales, Eduardo campos e outros encontraram
no jornal o veiculo certo para suas narrativa.

Consideragdes finais

Eduardo Campos enfocou em toda sua literatura aspectos do Cea-
rd. Amou a simplicidade do seu povo, guardou na memoria a natureza, o
cheiro do sertdo, revelou na escrita a inspiragao e a sombra, heranca para
quem movido pela gratiddo e admiragao a esse modelo de profissional,
ser humano dos melhores e amigo, tomar como escola essa contribui¢io
inestimavel. Foi ainda essa literatura que fez “Litinho” sair de Guaiuba,
na muita incerteza quando ndo sabia que profissdo teria na vida, se de
maquinista em trem de carga ou condutor de bonde? Surgiu um homem
de muito talento, desde cedo. Manuelito assume a Ceara Radio Clube e os
Didrios Associados. Na troca de cartas com escritores renomados, Edu ou
Eduardinho, como o chama Cémara Cascudo, ja aparece nos jornais do
Brasil. O Menindo é agraciado por Ant6nio Bandeira , e Manolo citado
como ex-aluno de Parcifal Barroso. Namorado das novas tecnologias Ma-
necdo, nunca esqueceu as dguas do agude revelando imagens da beleza do
amanhecer e o maravilhoso por do sol. Sd0 nomes carinhosos que Manuel
Eduardo Pinheiro Campos colheu quando plantou sua marca registrada.

Salve, 11 de janeiro.
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HISTORIA DA EDUCACAO BRASILEIRA
EM A NORMALISTA

Gildénia Moura de Aratijo Almeida

Introdugao

O presente estudo apresenta A Normalista do escritor cearense
Adolfo Caminha por outro viés: um olhar na histdria da educagao brasi-
leira a partir da Literatura.

Nosso intuito ¢ demonstrar que numa obra literaria também temos
fontes de pesquisa para compreendermos algumas praticas educativas no
Brasil: leis da educagéo, a vida didria escolar, o dia a dia de uma sala de
aula e outros aspectos educacionais.

Em A Normalista temos registros sobre Mestre-Escola, Escola de
Meninos/Meninas, Colégio das Irmas de Caridade — Colégio da Imacula-
da Conceigao, a Escola Normal com seu novo programa curricular, como
também a Escola Anexa de Aplicagdo da Escola Normal do Ceara.

Desse modo, convidamos aos leitores para realizar um percurso em
A Normalista, além do literario, como fonte de pesquisa na histéria da
educacio brasileira.

O Autor

ADOLFO Ferreira CAMINHA nasceu no dia 29 de maio de 1867
em Aracati — CE. Fra filho de Raimundo Ferreira dos Santos e de Maria
Firmina Caminha.

Muito jovem, aos treze anos de idade, em 1880, foi morar no Rio de
Janeiro para ser matriculado na antiga Escola de Marinha. Também em
sua juventude iniciou sua escrita literaria, conforme nos informa Sanzio
de Azevedo (1999, p.21):

Havia na escola uma agremiacio cultural, a Fénix Literaria,
que fazia editar uma revista de titulo idéntico, e nela comegou
a escrever Adolfo Caminha. Havia também a Revista Escola de
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» «

Marinha, onde estampou os poemas “A Tarde’, “A Cancéo do
Marinheiro” e “Desafio’, que figurariam no seu livro de estreia.

Sua estreia em livro foi no ano de 1887 com Voos Incertos e Judite e Ld-
grimas de um Crente. O primeiro ficou registrado em alguns estudos como
publicado em 1886, contudo Azevedo (1999, p.27) nos esclarece o engano:

Ao falar dos Voos Incertos, livro de poemas com que o
escritor estreou, observamos certa vez ser de 1887, e nao de
1886, como um dia haviamos afirmado. E que, da primeira
vez, sem conhecer o livro, baseamo-nos em Lucia Miguel
Pereira.

Adolfo Caminha, perto de completar 21 anos ja publicara dois
livros e era Oficial da Marinha (sua promogio a segundo-tenente é de 16
de dezembro de 1887). Por motivo de satde, em 1888, pede transferéncia
para Fortaleza. De volta ao Ceara dedica-se as letras da terra: Clube
Literario, A Quinzena, Libertador, O Didrio e participa como fundador da
sessdo inaugural da Padaria Espiritual (usa o nome de Félix Guanabarino).

No periodo que retornou a sua terra natal, também se inicia uma his-
téria conturbada em sua trajetdria, um escandalo que transformou radical-
mente sua vida. Apaixonou-se, perdidamente, por uma mulher casada com
um oficial do Exército. Ela, Isabel Jatai de Paula Barros e ele, o alferes Fausto
Augusto de Paula Barros. Segundo Sanzio Azevedo (1999, p.35):

Como todo romance proibido, tudo comegou, talvez nos
ultimos meses de 1888, com os cuidados de encontros
secretos, dissimulagdes e outras cautelas. Entretanto, o ardor
da mocidade e a intensidade da paixdo fizeram com que,
cada vez mais imprudentes, Adolfo e Isabel passassem a se
comportar de modo cada vez mais acintoso, do ponto de
vista da sociedade fortalezense de entéo.

O desentendimento de Isabel com o marido foi aumentando e
assim a jovem separa-se de Fausto Augusto e passa a viver com Adolfo
Caminha. Passando os dois apaixonados a viverem juntos e isto causou
coleras, tanto no marido traido como em seus companheiros de farda e
amigos. Faz-se entdo uma grande campanha contra o marinheiro Adolfo
que teve a auddcia de afrontar a moral e os bons costumes da sociedade
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fortalezense. Pediu demissao da Armada e sua exoneragao foi assinada no
dia 15 de fevereiro de 1890. Ainda em fevereiro, do referido ano, é no-
meado praticante da Tesouraria da Fazenda, em Fortaleza, cargo oferecido
por Rui Barbosa, entdo Ministro da Fazenda. No final de 1892 transfere-se
definitivamente para o Rio de Janeiro para trabalhar no Tesouro Nacional.

Em 1893 publica seu primeiro romance, A Normalista, tendo For-
taleza como palco de seu enredo. Depois Bom Crioulo (1895), um livro de
viagem, No Pais dos lanques (1894). Seus tltimos trabalhos foram: Cartas
Literdrias (1895), de critica; e Tentagdo (1896); e traduz pegas do escritor
francés Honoré de Balzac.

A 1° de janeiro de 1897 falece Adolfo Caminha, perto de completar 30
anos, vitima da tuberculose, em sua casa da Rua Visconde de Itatina, no Rio de
Janeiro, deixando algumas obras inéditas, a citar os Pequenos Contos.

A Normalista

Romance que tem como personagem principal a jovem Maria do
Carmo, ex-aluna do Colégio da Imaculada Conceigao e estudante da Esco-
la Normal. Sua mae falecera devido a seca e o pai partira para a Amazonia.
Entao, Maria do Carmo desde os seis anos de idade fica sob os cuidados do
padrinho, o amanuense® Joao da Mata e de sua amasia Dona Terezinha.

Com o passar do tempo Maria do Carmo se transforma em uma
bela moga, isso atrai a aten¢ao do padrinho e passa a sentir desejos pela
afilhada.

As vezes, quando Maria voltava da Escola Normal, ele
mandava-a sentar-se na rede, a seu lado. [...] Obedecia-lhe
cegamente, nunca lhe dissera uma palavra aspera; ao contrério
— eram carinhos, cafunés no alto da cabega, cocegas, historias
d'almas doutro mundo e gracinhas pra ele rir...[...] E Jodo da
Mata sentia um bem-estar incomparavel, uma delicia, um gozo
inefavel ante aquele espléndido tipo de cearense morena, olhos
de cor de azeitona...[...] Quantas vezes, quantas! Punha-se por
traz dos grandes 6culos escuros, a olha-la como um pateta, sem
que ela sequer percebesse a fixidez de seu olhar cheio de desejo!
(CAMINHA, 1997, p.13)

20 : DY S
Amanuense: antigo burocrata, escriturario duma repartigao publica ou estatal, que
fazia a correspondéncia e copiava ou registrava documentos.
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Joao da Mata ndo gosta do namoro da normalista com o estudante,
futuro bacharel, Zuza. Valendo-se de ser segundo pai, seduz a jovem com
promessa de permitir seu namoro com o rapaz. Maria do Carmo néo resis-
te as investidas do padrinho e dele engravida. Este leva a jovem para ter o
filho em um casebre na Aldeota, a crianga morre logo em seguida. Zuza é
obrigado pelo pai a viajar e apenas lamenta nao ter sido o primeiro a sedu-
zir a moga, visto que ela estava apaixonada por ele. Maria do Carmo volta
a ter sua rotina, conhece o alferes Coutinho e casa-se com ele. Abafam o
escandalo e tudo volta a normalidade de uma provincia.

O enredo ¢ de uma histéria simples, contudo Adolfo Caminha quis
expor as mentiras ocorridas na sociedade, principalmente a fortalezense
da época, que tinha um discurso de moral e bons costumes. Com seu ta-
lento, o escritor aracatiense realiza a criagdo literaria, pois até os dias atuais
chama a atengéo de vérios leitores. Como afirma Sinzio de Azevedo (1997,
p.4): “Encontrou o escritor no Naturalismo a Zola o clima adequado a rea-
lizagao de sua arte e ao desabafo de suas magoas™

A Histdria da Educacgio Brasileira em A Normalista

Sabemos que uma pesquisa pode utilizar vérias possibilidades de
fontes, diferentes andlises para que tenhamos novos roteiros e assim ob-
termos um melhor estudo. Neste viés, o pesquisador deve recorrer tam-
bém as obras literarias como fontes de pesquisa para compreender a so-
ciedade da época com suas ricas descri¢des de personagens, ambientes e
cotidianos (ALMEIDA, 2016). Segundo Xavier (2008, p.11) in A Educagio
na Literatura do Século XIX:

Encontramos, nos textos literdrios do periodo, uma farta
descricdo de praticas, habitos e costumes da sociedade
e a tentativa de expressdo, direta e indireta, da cultura ou
da mentalidade da época, tanto das elites economicas e
politicas como a do povo, segundo a elite culta que as retrata
ficcionalmente.

Desse modo, em obras literarias, o pesquisador encontra também
subsidios para suas analises em relagdo a sociedade da época, com sua cul-
tura, costumes e tradi¢des. Nosso foco é, com a obra A Normalista, encon-
trarmos informagdes que nos remetem a historia da educagéo brasileira.
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Assim sendo, vamos aos vestigios educacionais em A Normalista.
Jodo da Mata, “noutros tempos fora mestre-escola no sertao da provincia,
donde mudara-se para a capital por conveniéncias particulares” (CAMI-
NHA, 1997, Capitulo I, p.11). Entéo, o que era ser mestre-escola? Mestre-
-escola seria o mestre de primeiras letras, ou seja, professor de instru¢ao
primaria em uma escola. Segundo Paulo Ghiraldelli Jr. (2008, p. 28-29):

Foi com a vinda da Corte portuguesa para o Brasil, em
1808, que o ensino realmente comegou a se alterar mais
profundamente. [...]

O ensino no Império foi estruturado em trés niveis:
primario, secundério e superior. O primdrio era a “escola de
ler e escrever”, que ganhou incentivo da Corte e aumentou
suas disciplinas consideravelmente. [...] o Império deveria
possuir escolas primarias, ginasios e universidades. Todavia,
no plano pratico, manteve-se o descompasso entre as
necessidades e os objetivos propostos. Um sintoma disso foi
a adogdo do “método lancasteriano de ensino’, pela Lei de
outubro de 1827.

O método lancasteriano ocorria por ajuda mutua entre alunos mais
adiantados e os menos adiantados. Os que tinham mais conhecimento pas-
sariam a ser alunos monitores, auxiliares do professor primario. Este sistema
de ensino mtituo ou sistema monitorial iniciou na India, com o pastor protes-
tante Andrew Bell. Em 1789, o inglés Joseph Lancaster o recriou na Inglaterra,
obtendo éxito. Porém, no Brasil este método ndo teve sucesso como se espe-
rava. Motivo: pela falta de professores e de escolas, como também a falta de
organiza¢do minima para ter uma boa educagdo nacional.

Inicialmente as aulas de Primeiras Letras ocorriam em salas isola-
das, ou seja, em um comodo de uma casa em que o professor formava uma
turma e ministrava suas aulas. Depois passou a ser escolas reunidas, em
que vdrias turmas estavam funcionando em um mesmo prédio. Em segui-
da veio a ideia de Grupo Escolar. Segundo Saviani (2008, p.172):

Embora a reforma promulgada em 1892 abrangesse a
totalidade da instrugdo publica, seu centro localizava-se na
escola primdria. E a grande inovagdo consistiu na instituicdo
dos grupos escolares, “criados para reunir em um s6
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prédio de quatro a dez escolas, compreendidas no raio da
obrigatoriedade escolar”. Na estrutura anterior, as escolas
primdrias, entdo chamadas de primeiras letras, eram classes
isoladas ou avulsas e unidocentes. Ou seja, uma escola era
uma classe regida por um professor, que ministrava o ensino
elementar a um grupo de alunos em niveis ou estagios
diferentes de aprendizagem. E essas escolas isoladas, uma
vez reunidas, deram origem, ou melhor, foram substituidas
pelos grupos escolares.

Entdo, cada grupo escolar era constituido de um diretor e tantos
professores quantas escolas tivessem sido reunidas para compo-lo. As es-
colas isoladas eram nao seriadas e os grupos escolares eram seriados (SA-
VIANI, 2008). No Ceara o primeiro grupo escolar data de 1907, no gover-
no de Nogueira Accioly, o Grupo Escolar Nogueira Accioly, cuja diretora

foi Ana Fac6 (ANDRADE, 2011).

Caminha (1997, Capitulo I, p. 11) nos informa que Joao da Mata
era “ entdo simplesmente o professor Gadelha, o terror dos estudantes de
gramdtica. [...] estava cansado de ensinar a meninos”. Vamos fazer um es-
tudo sobre a educacdo para as criangas, no final do século XIX. De acordo
com a 12 Lei Geral da Educacao Brasileira, que data de 15 de outubro de
1827, no Art. 1° determina que as Escolas de Primeiras Letras para todas
as cidades, vilas e lugares mais populosos do Império. No Art. 6° os pro-
fessores deveriam ensinar para os meninos a leitura, a escrita, as quatro
operacdes de célculo e as nogdes mais gerais de geometria pratica. No Art.
12°, as professoras deveriam ensinar as meninas, porém estavam excluidas
as nogdes de geometria, isto sem nenhuma fundamentagido pedagdgica
para explicar a exclusdo da disciplina, como se as meninas nao fossem
capaz de compreender a matematica. Para elas seriam as disciplinas en-
volvendo as quatro operagdes basicas (Aritmética), disciplina de prendas
(costurar, bordar, cozinhar e outras atividades consideradas do perfil femi-
nino) como disciplina de economia doméstica. Observamos um curriculo
diferenciado, conforme nos informa Rocha (2016, p. 70):

Nas escolas elementares, o curriculo diferenciado entre
meninos e meninas fazia com que os contetidos ministrados
a cada um deles fossem direcionados a objetivos distintos.
Naquele tempo, o niimero de escolas para meninos era
superior ao de escolas para meninas.

158



Percursos da Literatura no Ceara

Temos esta constatagdo de menor quantidade de escolas para o gé-
nero feminino no Art. 11° em que as escolas para meninas serao criadas
nas cidades e vilas mais populosas quando os Presidentes em Conselho
julgarem necessario este estabelecimento. Somos conhecedores que na
histéria do Brasil a educagao feminina sempre ficou em ultimo plano por
mais de 500 anos.

Em mais uma passagem de A Normalista, Jodo da Mata faz criticas
a Educagdo do Ceara (CAMINHA, Capitulo I, p. 17):

O diabo é que no Ceara nao havia colégios sérios. A instrugdo
publica estava reduzida a meia duzia de conventilhos: uma
calamidade pior do que a seca. O menino ou menina saia
da escola sabendo menos que dantes e mais instruido em
habitos vergonhosos. As melhores familias sacudiam as
filhas na Imaculada Concei¢cdo como unico recurso para nao
vé-las completamente ignorantes e pervertidas.

O Colégio da Imaculada Conceigdo foi fundado em 1865. Sua primeira
sede foi a Rua Formosa (hoje atual Rua Barao do Rio Branco), nimero 28 e
30, centro de Fortaleza. A escola tinha a dupla finalidade de abrigar e educar as
meninas Orfas que deveriam receber além da educagio o ensino de outras ati-
vidades tteis, como por exemplo, a de poderem trabalhar em casa de familia.
Apos dois anos de funcionamento na casa da Rua Formosa, o espago fisico se
tornou pequeno devido ao aumento do atendimento, ficando o Colégio sem
condi¢des de abrigar novas candidatas. Desse modo, a escola foi transferida,
em 1867, para o prédio onde até hoje funciona, na Praga Figueira de Melo,
n° 55, no centro de Fortaleza, vizinho a Igreja Pequeno Grande, em frente ao
Colégio Estadual Justiniano de Serpa (que funcionou como Escola Normal do
Ceara). O Colégio da Imaculada Conceigao tinha duas vertentes de trabalho:
a primeira como uma institui¢ao filantrépica, na qual dava assisténcia as me-
ninas pobres, 6rfas e abandonadas pela seca; a segunda como uma institui¢ao
particular, na qual os senhores latifundidrios encaminhavam as filhas para es-
tudarem em regime de internato. Quando Maria do Carmo conclui seus estu-
dos no Colégio da Imaculada Conceigao passa a ser aluna da Escola Normal.

O senador cearense Martiniano de Alencar tenta fundar a Escola
Normal do Cear4d, ao estilo ensino europeu. Projeto que vinha desde 1840,
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contudo sofreu criticas severas, pois enquanto a popula¢do sofria com a
epidemia da variola ele funda a tao planejada Escola Normal. Com a Lei
n° 1790 de 28 de dezembro de 1878 (sancionada em 28 de outubro de
1879, com a pedra fundamental em 1881), é criada a 12 Escola Normal do
Ceara. Porém, a sua fundagdo realmente s6 ocorreria em 22 de marco de
1884, tendo o seu primeiro Regulamento expedido em 1885. Mesmo nio
ocorrido a construgdo da escola normalista, essa ficou criada perante a lei,
embora tal ato causasse estranheza aos cearenses, no meio da tragédia da
seca vir o ideal de uma nova escola. (ALMEIDA, 2012).

Adolfo Caminha em A Normalista denuncia que na Escola Normal
as aulas nao tinham material pedagdgico para que o professor pudesse
realizar um bom trabalho, e quando tinha o recurso didatico, esse ndo era
utilizado adequadamente:

A sala era bastante larga para comportar outras tantas
discipulas, com janelas para a rua e para os terrenos
devolutos, muito ventilada. Era ali que funcionavam as aulas
de ciéncias fisicas e naturais, em horas diferentes das de
geografia. Ndo se via uma sd carta geografica nas paredes,
onde punham sombras escuras peles de animais selvagens
colocadas por cima de vidragas que guardavam, intactos,
aparelhos de quimica e fisica, redomas de vidro bojudas e
reluzentes, velhas maquinas pneumdticas nunca servidas,
pilhas elétricas de Bunsen, incompletas, sem amalgamas
de zinco, os condutores pendentes num abandono glacial;
colegdes de minerais, numerados, em caixinhas, no fundo
da sala, em prateleiras volantes... Nenhum indicio, porém,
de esfera terrestre. (CAMINHA, 1997, Capitulo V, p.66)

Para melhorar as agdes pedagogicas, o governo criou a Escola de
Aplicagdo, junto a Escola Normal do Ceard, também denominada de Esco-
la Anexa. O objetivo dessa escola de aplicagdo era para que as alunas nor-
malistas colocassem em pratica as teorias recebidas, com funcionamento
até 1918, ficando trés anos sem essa atividade pratica. Depois, em 1922, a
escola de aplicagdo pedagdgica retornou as suas atividades com o nome de
Escola Modelo (Lei 1953, de 02 de agosto de 1922). Lei que

reforgou o ensino primario e normal do Estado do Cear4,
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que este diploma se baseou numa concepgao de educagio
integral, trazendo preocupagdes com as dimensdes
intelectuais, fisicas, morais e civicas, expressas na criagdo de
aulas de gindstica, musica e canto e na transformagédo das
aulas de desenho geométrico para desenho natural ou a mao
livre e as de trabalho de agulha para trabalhos manuais e
educacdo doméstica (Art. 10). Esta mesma lei criou a Escola
Modelo encarregando-a de ministrar ensino primdrio
integral, de 4 anos. O regulamento da Instrugdo Publica de
28 de fevereiro de 1923, no Capitulo IV, artigos 85 e 86, se
ocupa sumariamente desta escola, indicando que ela servira
para os exercicios de pratica pedagdgica da Escola Normal.
(OLINDA, 2005, p.16)

Na obra A Normalista, Adolfo Caminha (1997, Capitulo I, p. 18)
apresenta a mudanca da personalidade de Maria do Carmo quando essa
deixa de ser aluna da escola religiosa e passa a ser aluna normalista. Ao
mesmo tempo o autor realiza criticas & educagdo destinada ao publico

feminino:

Havia meses que Maria do Carmo cursava a Escola Normal.
Sua vida traduzia-se em ler romances que pedia emprestados
a Lidia, toda preocupada com bailes, passeios, modas e
tutti quanti... Ta a Escola todos os dias vestidinha com
simplicidade, muito limpa, mangas curtas evidenciando
0 meio-braco moreno e roligo, em cabelo, o guarda-sol de

seda na mao, por ali
afora — toque, toque, toque — até a praca do Patrocinio,
como uma grande senhora independente.

[

A fama da normalista encheu depressa toda a capital. Nao
se compreendia como uma simples retirante saida ha pouco
das Irmas de Caridade fosse tao bem-feita de corpo, tdo
desenvolta e insinuante. As outras normalistas tinham-lhe
inveja e faziam-lhe pirragas. Nas reunioes do Club Iracema
era ela a preferida dos rapazes, todos a procuravam.

Adolfo Caminha nos retrata como as alunas eram tratadas nessas
duas instituicdes educacionais tanto pela comunidade escolar como pela
sociedade civil: as alunas do Colégio da Imaculada Conceigdo eram respei-
tadas, enquanto que as alunas da Escola Normal eram tidas como mogas
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sem virtudes morais e sem bons costumes. Nao sendo de bom tom uma
jovem da elite estudar nessa instituigao. Considerando mais vidvel uma
moga estudar, principalmente como interna, em um colégio de freiras,
pois nessa instituicao religiosa elas seriam realmente educadas e aptas para
um bom casamento. Que era este o costume da época, uma moca educa-
da em boas escolas, principalmente de freiras, seriam adequadas para um
consorcio matrimonial.

A Escola Normal até os anos vinte do século passado ndo tinha mui-
to prestigio, visto que as mogas eram criticadas por estudarem nesta insti-
tui¢do. A importancia da Escola Normal surgiu apds a reforma educacional
de 1922 que “introduziu novos métodos de ensino e novos fundamentos
pedagdgicos, além da Escola Modelo, o laboratério onde as normalistas
desenvolviam a pedagogia experimental”’(SILVA, 2002:64), marcada pelos
intelectuais da educagdo com o idedrio da Escola Nova. Periodo que o pe-
dagogo Lourengo Filho, com a ideia do Escolanovismo, veio realizar a re-
forma educacional no Ceara a convite do governador Justiniano de Serpa.

Adolfo Caminha em A Normalista registra a mudanca ocorrida no
curriculo educacional da nova Escola Normal:

O programa era outro, mais extenso, mais amplo, dividido
metodicamente em educagdo fisica, educagdo intelectual,
educagdo nacional ou civica, educagdo religiosa... pelos
moldes de H. Spencer e Pestalozzi; o horéario das aulas tinha
sido alterado, havia uma escola anexa de aplicagdo, estava
tudo mudado. (CAMINHA, 1997, p. 194)

Este ideario de uma nova escola ficou conhecido no Ceara por Re-
forma Lourenco Filho, que marca o inicio de uma nova fase educacional
cearense, ocasionando mudangas no ensino primario e normal. A reor-
ganizagdo do sistema educacional desenvolvida por Lourengo Filho nédo
se preocupava apenas com a educagdo publica. Para ele outros itens ndo
poderiam ficar dissociados a reforma, tais como: higiene, arejamento e
conforto das salas de aulas e novos prédios colegiais (PONTE, 1999, p.55).

Segundo Rocha (2016, p.76) a educagéo, principalmente a femini-
na, sob a observagdo de Adolfo Caminha estava longe de ser a ideal. O
escritor realizou criticas a sociedade fortalezense por meio da Literatura
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mostrando, via personagens, a decadéncia dos valores morais, éticos e po-
liticos daquela época, final do século XIX e inicio do XX, em que o autor
aracatiense ressalta a pouca importancia dada a educagédo cearense, princi-
palmente em relagao a formagédo dos profissionais do magistério.

Destarte, percebemos que educagio e literatura se entrelagam, uma
se fortalece com a outra para ser fonte de estudo. As obras literarias dao
suporte as pesquisas como fontes, tanto referente a Educagdo como em
outros estudos, tais como Sociologia, Historia, Psicologia e outras dreas,
porque numa ficgdo encontramos registros de verossimilhanga.

Consideragoes Finais

Com analise na obra A Normalista de Adolfo Caminha, encontra-
mos indicios sobre a histéria da educagdo brasileira. Do enredo de um
romance naturalista, das vozes dos personagens e do narrador, obtivemos
informagdes sobre a pratica pedagdgica nas escolas cearenses do século
XIX e inicio do XX.

Diante do exposto, com o estudo de uma obra literaria percebemos que
temos mais do que um enredo ficcional. Existe a possibilidade de uma inves-
tigacdo de época, da sociedade com seus valores e costumes. Assim sendo, a
Literatura pode ser uma rica fonte de pesquisa documental, principalmente
para compreendermos as praticas educativas, pois por meio da ficgdo podere-
mos observar as agdes pedagdgicas desenvolvidas no espago escolar.

Destarte, consideramos importante que o pesquisador ao estudar
sobre a histéria da educagio, que além das informagdes obtidas nas fontes
primdrias e secunddrias pesquise também as fontes literdrias, pois nessas
temos a¢do, cotidiano e por meio do discurso dos personagens o ponto de
vista em rela¢do a educacio brasileira.
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A MORTE POR ESCRITO: BREVE REFLEXAO SOBRE A
MORTE E O MORRER NO LIVRO DIZEM QUE OS CAES
VEEM COISAS, DE MOREIRA CAMPOS

José Airton Nascimento Didgenes Baquit

Introducao

Moreira Campos é um dos escritores mais destacados do nosso es-
tado, porém néo fica limitado a nivel local. Sua produgao atingiu renome
nacional, sendo incluido nas referéncias de grandes mestres da literatura
cearense. José Maria Moreira Campos ¢ filho de Francisco José Gongalves
Campos (1882 - 1930) e Adélia Moreira Campos (1885 - 1932). Nasceu
em Senador Pompeu em 1914, mas fez carreira na cidade de Fortaleza,
percorrendo trajetoria académica na Universidade Federal do Ceard. Foi
professor, Pré-Reitor de Graduacéo, chefe do departamento de letras, de-
cano do centro de humanidades e coordenador dos encontros literdrios
na faculdade de letras da UFC. Sua estreia na literatura aconteceu com a
publicagdo de Vidas Marginais em 1949, livro importante para sua futura
participa¢do no rol de renomados intelectuais brasileiros. José Olympio,
Jorge Amado, Rachel de Queiroz, Fernando Sabino, Graciliano Ramos e
Guimaraes Rosa sdo exemplos de amigos que a narrativa proporcionou.

Moreira Campos participou de varias antologias nacionais, tendo
seus contos traduzidos em francés, italiano, inglés, alemao e hebraico. Sua
producio mais extensa, porém, ¢ através de seus proprios livros: Vidas
Marginais (1949), Portas Fechadas (1957), As Vozes do Morto (1963),
O Puxador de Ter¢o (1969), Contos Escolhidos (1971), Contos (1978),
Os Doze Parafusos (1978), A Grande Mosca no Copo de Leite (1985) e
Dizem que os cdes veem coisas (1987). Também faz parte de sua autoria o
livro A Gota Delirante (2014), obra publicada vinte anos apds sua morte,
em 1994. Os contos da obra Moreiriana possuem alguns aspectos recor-
rentes como, por exemplo, a capacidade de observagdo social e a retratacao
da vida da classe média, mantendo um determinado equilibrio narrativo
e possuindo “um elo no contetido emocional em todos eles, de emogdes
verdadeiras, puras, sinceras e profundas” (SOMBRA, 2007, p. 77).
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A paixdo pela literatura surgiu desde cedo, conforme relata a sua
neta Caterina Saboya de Oliveira (2007) no livro intitulado Moreira Cam-
pos. Seu avo tinha em casa um ambiente propicio a leitura. A mae era uma
espécie de poetisa doméstica e o pai colaborava com alguns jornais do Rio
de Janeiro. O primeiro soneto lhe visitou aos 13 anos, mas ele s6 recordava
um pequeno trecho.

E ainda mais triste se tornando o instante
Na esguia torre da matriz distante
O sino plange o funeral do dia...

A histdria e os versos sempre seduziram Moreira Campos. Ainda
de acordo com Oliveira (2007), foi a sedugao do escritor pela palavra que
o levou a descobrir as leituras da infancia e da adolescéncia de sua épo-
ca, como Os Trés Mosqueteiros, O Conde de Monte Cristo, Vinte anos
depois, O Visconde de Braggelone, O Guarani, O Moc¢o Loiro, As Pu-
pilas do Senhor Reitor, Inocéncia, além de outros. Essa mesma sedugao
também o levou, tempos depois, a participar do ciclo cultural da época,

com nomes e eventos que ficariam marcados na literatura do Ceara e até
mesmo do Brasil.

E a época da fundagdo da Escola Moga de Cultura (1934),
ao lado de companheiros do Liceu: Yaco Fernandes, Murilo
Mota, Germano Mota, Marcos Botelho, Antdnio Girdo
Barroso, Walter e Ari de Sa Cavalcante, Albano Amora e
outros. O empreendimento nao vai longe, mas cria uma
razdo para discussoes literdrias e politicas nos cafés em torno
da Praca do Ferreira, dos quais a boémia literaria somente se
retira com o ultimo bonde (OLIVEIRA, 2007, p. 52).

E, através do encantamento com as leituras e as palavras iniciais,
que Moreira Campos, anos depois, permeado por lembrangas e sentimen-
tos, vai escrever um poema onde 0s irmaos sdo os personagens principais,
ja adentrando em um tema que acompanharia sua escrita em uma cons-
tancia bastante significativa: a morte.
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Minhas Sombras

Como gostar de festas,
se logo se apresentam
€ 530 convivas 0s meus mortos,
que antes ja habitavam a dor
e a conformacdo?
Nem sei bem onde estdo enterrados,
Se eu mesmo tive necessidade de bragadas fortes
Para néo sogobrar; de todo.
Minha irma
(primeira companheira de brinquedos)
cancelou-se aos cinco anos
e morreu aos quarenta
de solidao e desamparo,
e é espinho longo e agudo
profundamente encravado,
profundamente,
no mais sensivel da carne
(como encarar seus olhos magoados?).
Nesta noite de Natal,
¢ de sangue, siléncio e queixa
(porque nem sequer terd direito a revolta)
o leito de meu irmao
na ala an6énima do hospital.
De resto, nasci com a consciéncia
de que a dor ¢ geratriz da vida.
A dose de uisque
Tornar-me-ia apenas mais absurdo.
Como gostar de festas
se eles estdo presentes
e sdo convivas deste estranho banquete?

Sobre a morte e o morrer e a sua problematiza¢io com a narrativa
de Moreira Campos

No livro A solidao dos Moribundos, Norbert Elias (2001) relata
que a morte é um dos grandes questionamentos e perigos da vida huma-
na. Neste sentido, os bastidores da vida social sao ampliados, receben-
do cada vez mais a morte enquanto processo e imagem mnemonica. A
morte é empurrada para as esferas mais individualizadas da sociedade e
os moribundos sdo isolados, sendo possivel pensar em uma morte mais
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privatizada. Essa morte isolada nos remete a um passado, por diversas ve-
zes, idealizado, onde a morte era uma questao muito mais publica do que
hoje, preservando algumas caracteristicas peculiares de outros séculos. E
quase inevitavel, portanto, nao pensar que os moribundos foram afastados
de “maneira tdo asséptica para os bastidores da vida social; nunca antes
os caddveres humanos foram enviados de maneira tdo inodora e com tal
perfeicdo técnica do leito de morte a sepultura” (ELIAS, 2001, pag. 30/31).

A questdo da morte mais publica, em outros periodos, pode forma-
tar um pensamento sobre um passado mais humano, fraterno e familiar,
gerando uma proximidade roméntica com o passado, o que ndo indica-
ria muitas possibilidades de pensar sobre a morte, pois “o quadro preto
e branco pintado com o sentimento do ‘bom passado, mau presente’ néo
serve a qualquer propdsito. A questdo principal ¢ como e por que era as-
sim, e por que se tornou diferente” (ELIAS, 2001).

Essa relagdo do sujeito com a morte também pode ser percebida,
segundo Foucault (1979), através da medicina, que apresenta seu lado in-
dividualista e valoriza as relagdes médico-doente. Contudo, esta rela¢do
ndo deve ser pensada somente nesse carater individualista, de mercado,
ligada especificamente ao fator econoémico. Deve existir a preocupagiao
em torno da dimensao global, da dimensao coletiva da sociedade, onde se
pode pensar que “(...) a medicina moderna é uma medicina social que tem
por background uma certa tecnologia do corpo social (...)” (FOUCAULT,
1979, p. 79).

Tal medicina do corpo social serd complementada com o surgimen-
to do hospital, onde ressurgira a questao do individuo versus sociedade,
pois ha todo um mecanismo de disciplina hospitalar que busca assegu-
rar a vigiléncia, a disciplinarizagdo e o esquadrinhamento do doente e da
doenga. Essa disciplina mostra a intervengdo sobre o moribundo, em uma
questdo bem mais ampla do que simplesmente exclui-lo da sociedade, ja
que o hospital-exclusdo passa por diversas modificagdes. E nesse periodo
que aparece, por exemplo, o médico de hospital, invengdo do final do sé-
culo XVIIL

A partir desses argumentos anteriormente postos, uma pergunta
torna-se relevante: como a morte ¢ representada no livro Dizem que os
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caes veem coisas? O que essa obra literdria pode dizer sobre a morte? O
que a narrativa de Moreira Campos indicia sobre o morrer? Para Walter
Benjamin (1985), a narrativa possui relagio com a morte, pois é, no mo-
mento da morte, que 0 homem assume uma forma transmissivel de sua
existéncia vivida, assim como seu saber e sua sabedoria. E dai que surge a
autoridade que mesmo um desvalido detém, pois:

no interior do agonizante desfilam iniimeras imagens -
visoes de si mesmo nas quais ele se havia encontrado sem se
dar conta disso —, assim o inesquecivel aflora de repente em
seus gestos e olhares, conferindo a tudo que lhe diz respeito
aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui ao
morrer para os vivos em seu redor. Na origem da narrativa
esta essa autoridade (BENJAMIN, 1985, p. 208).

Como essa autoridade dos sujeitos diante da morte ¢ retratada na
obra de Moreira Campos? De que forma o autor estabelece essa autoridade
narrativa diante da morte? Como a morte é pensada pelo escitor? Batista
de Lima (1993), em sua analise tematica sobre a obra do autor, destaca que
hd uma ligagdo intima entre os personagens de Moreira Campos e a mor-
te, sendo a morte um dos elementos que mais percorrem a narrativa do
contista, apresentando algumas possibilidades de interpretagdo. Porém,
quais elementos retratam essa morte? Hé possibilidade de perceber a mor-
te e sua configuragao através de objetos? Os objetos podem dizer sobre os
mortos e a morte?

Para Stallybrass (2012), os objetos podem ser referenciais de per-
tencimento e memoria, principalmente a roupa, caso especifico de sua
pesquisa. Ao estudar sobre as vestimentas, o pesquisador destacou o poder
particular da roupa em dois aspectos: sua capacidade de ser transformada
e sua capacidade para durar no tempo, gerando certa contrariedade em
relagdo ao seu aspecto material. A roupa pode, portanto, “estar podero-
samente associada com a memoria. Ou para dizer de forma mais forte, a
roupa ¢ um tipo de memdria. Quando a pessoa esta ausente ou morre, a
roupa absorve sua presenca ausente” (STALLYBRASS, 2012, p. 14).
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Nao somente a roupa, mas diversos objetos tendem a estar em asso-
ciagdo com a memdria de algo ou alguém. Torna-se essencial um questio-
namento recorrente em relagdo & memoria percorrida através de objetos:
as pessoas ndo estariam sendo tratadas como coisas? Essa questao, porém,
pode ser repensada, devido ao fato de que

Tornou-se um cliché dizer que nés ndo devemos tratar as
pessoas como coisas. Mas trata-se de um cliché equivocado.
O que fazemos com as coisas para devotar-lhes um tal
desprezo? E quem pode se permitir ter esse desprezo? Por
que os prisioneiros sdo despojados de suas roupas a niao
ser para que se despojem de si mesmos? Marx, tendo um
controle precdrio sobre os materiais da autoconstrugio,
sabia qual era o valor de seu préprio casaco (STALLYBRASS,
2012, p. 80).

A morte tende, portanto, a apresentar algumas possibilidades de
investiga¢do que vao desde os objetos do moribundo até a sepultura, tran-
sitando por fatores histéricos e sociais que sdo estruturas fundamentais
para a compreensao da morte e do morrer. Mas quais desses elementos
estdo presentes na obra literaria de Moreira Campos? Como esses elemen-
tos dizem sobre a morte e morrer nos contos do escritor? Quais dessas
fontes configuram ou tendem a configurar a representa¢do da morte em
sua narrativa?

A morte: uma constante entre a multiplicidade de temas

E importante destacar que a narrativa de Moreira Campos conden-
sa uma multiplicidade de temas, os quais envolvem medo, suspense, amor
e 6dio. Apesar dessa multiplicidade temadtica, torna-se relevante destacar
que héd assuntos constantes em sua produgdo literaria, como a questdo
da infidelidade, da soliddo, da tentagdo e da morte, objeto de especifico
de nossa reflexdo. O préprio escritor, em entrevista concedida a Antonia
Albuquerque (1985), ressalta a importancia dessa versatilidade. “Quanto
mais versatilidade temadtica, melhor, parece-me. Quebra a monotonia. In-
sistir nos mesmos temas talvez seja falta de imaginagao ou de criatividade”

Dentre essas possibilidades tematicas, alguns itens permeiam in-
tensamente grande parte das publicagdes do contista. E o caso da morte
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e seu transitar pelos meandros da narrativa. Como esclarece Batista de
Lima (1994, p. 45), “Eros e Tanatos sdo os extremos em que transitam os
personagens da obra de Moreira Campos’, e a morte aparece em diferentes
aspectos, seja através da alma, do pessimismo, do derrotismo ou do fracas-
s0, ndo ficando reduzida enquanto desmaterializagdo do ser. E importante
ressaltar que a forma dialética - em uma maneira que se repele em forma
de desordem - néo é exclusividade apenas de Eros e Tanatos, hd outros
elementos desordenadores na escritura de Moreira. E justamente na apro-
ximagdo desses polos que pode estar a enorme for¢a humanizadora de
Moreira Campos ao encurtar a distancia entre o poderoso e o desvalido, o
doente e o sadio, 0 agndstico e o crente, a vida e a morte.

A morte e o morrer no livro Dizem que os cdes veem coisas:
algumas impressdes.

No conto intitulado As Corujas, o zelador de um necrotério vive
falando sozinho, preocupado com a situagdo dos cadaveres:

E preciso cobrir os mortos, protegendo-lhes as cabegas.
As corujas descem pela claraboia. Tém voo brando,
impressentido, num cair de asas leves, como num sopro de
morte. De repente, dd-se conta de sua presenca, das asas de
pluma sem ruido. Alteiam-se e pousam sobre o peito dos
mortos, arranhando-lhes os olhos parados, que fulgem na
noite, divididos ao meio. - X6, praga! (MOREIRA CAMPOS,
1987, p. 41).

Quando o homem que chegou do interior e se hospedou no
quarto da pensio veio fazer veldrio ao corpo descarnado do
filho, ele lhe deu a lampada de pilhas e o advertiu para as
corujas, Elas desciam pela claraboia, mesmo com a luz da
lampada. Era preciso manter as velas acesas nos casticais. S6
assim as desgragadas ndo vinham: temiam queimar as asas
nas chamas. Ficavam rasgando mortalha no alto das velhas
arvores ou na torre da capela. Sem a presenca das velas, elas
surgem sempre, impressentidas, como num sopro de morte:
alteiam-se leves, pousam sobre o peito dos mortos e com o
bico arranham-lhes os olhos, que fulgem parados e indefesos
na noite (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 42).
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Esse conto aborda a questdo da morte e do morrer na escrita de
Moreira Campos, a exemplo de outras narrativas que também retratam a
morte. E o caso de alguns contos mais conhecidos do autor: Lama e fo-
lhas, O preso, Os meninos, A sepultura, Os doze parafusos, A mosca,
A pasta e os sapatos, As trés irmas e Dizem que os cies veem coisas. E
possivel perceber, nestes contos, mesmo de uma maneira ainda nao siste-
matizada, o transitar da morte pela obra moreiriana, pois os contos citados
foram publicados em livros diversos. Entretanto, apesar dessa percep¢ao
nitida da morte, ndo se pode afirma sob qual perspectiva o autor trabalha
essa questdo. Que tipo de morte ha prioritariamente em sua obra litera-
ria? Uma morte tragica, familiar ou relacionada as formas higiénicas de
morrer em nossa sociedade? Quais os aspectos que estdo relacionados a
morte? Os objetos e a memdria sdo elementos que indiciam algo sobre o
morrer? Nada melhor do que os préprios contos para relevar tais aspectos.

No conto O Preso, é possivel perceber uma morte mais relacionada
a injustica, pelo fato de Inacio ser de uma classe social menos abastada. A
situagdo pode ser sintetizada da seguinte forma: Inacio, um velho mirrado
e de pele escura, como ressalta Moreira Campos, aparece puxando um ju-
mento entre dois soldados do destacamento. Ele foi preso por ter se exalta-
do apos ser chamado de Carogo, apelido que os meninos da rua elegeram,
pois o velho tinha um lobinho na vista esquerda. O problema ¢ que Indcio
ndo se exaltou com qualquer individuo, tendo em vista que, no meio da
molecada, estava o filho do doutor Targino, o juiz de direito. Indcio repetia
em suplica: “Eu peco aos senhores. Me soltem, que eu ndo tenho paciéncia
de ser preso. Nunca fui. E o que eu digo aos meninos 14 em casa”. Nao teve
acordo. Foi preso em uma cela com grades para a praga. O jumento foi
encostado no tronco de uma mangueira ali perto. Recluso em sua solidao,
o velho pensava na mulher e nos filhos.

Aqui fica perceptivel o peso que a honra e os preceitos morais e éticos
adquirem nessa reclusio, fazendo com que Inécio ndo suporte tal sentenca. E
quando ele aborda, pelas grades, um garoto que passa ali em frente.

Indcio aproximou o caixio da janela e algou-se até o peitoril.
O menino que ia passando em frente a cadeia assustou-se
vendo aquele brago escuro a acenar-lhe entre as barras de
ferro:

- Tenha medo nao, meu filho.

- Hem?
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- Ouga. Ai mesmo na ponta da calcada.

- Que é?

Olhe, solte ali aquele jumento. Ele é meu. Quer se deitar e
ndo pode. Tire o cabresto e me dé.

- Vai embora.

Faz mal ndo.

O menino obedeceu e entregou-lhe a corda pela janela.
Quando no outro dia pela manha o soldado empurrou a
porta pesada, Indcio pendia enforcado da grade da janela,
o0 n6 apertando-se no terceiro vardo, o caixdo caido ao lado
(MOREIRA CAMPOS, 2002, pp. 35-36).

No conto Os Meninos é possivel perceber o contraste entre a vida e
a morte em um entrelacamento entre finitude e inicio da existéncia. E que
a velha da casa, no dltimo suspiro, quis segurar @ mao do menino, talvez
este fosse um pedido de ajuda juntamente com uma pitada de preocupa-
cdo sobre o futuro deles. E que ela ajudara a criar as criangas. Ja estava
debilitada, mas sempre recebia a marmita que chegava 14 do parente da
casa rica e dividia para os garotos, sempre tangendo as moscas com a bar-
ra da saia. E agora? Quem cuidaria dos meninos? Quem ficaria com eles?
Quem recolheria o seu préprio corpo estendido ali no chao? A menina e o
menino apenas observavam, sem muita reagdo, sem entender os meandros
do destino.

No dltimo alento, vacilante, procurou agarrar-se a mao do
menino. Os dedos magros escaparam, e ela caiu sobre a velha
cama de ferro deixada no canto da sala escura, batendo com
a cabeca, secamente, contra a parede. Teve estremecimentos
e aquietou-se na posicdo ridicula: as pernas fora da cama, a
cabeca forcada para a frente. Continuava a esvair-se pelas
pernas, roida pela mesentérica. O menino, espantado,
saltara para cima da mala e a menina recostou-se a parede,
medrosa, os bracos cruzados nas costas. Entreolhavam-se:
eram validos apenas os grandes olhos perplexos. As moscas
‘ voltavam a pousar, teimosamente, sobre as pernas e a saia da

morta. Elas sempre a haviam perseguido em vida, quando
\ ela parava pelos cantos da casa, esvaindo-se. Entéo, limpava
\ as pernas com o pedago de jornal, na 4rea, ou se valia,
no banheiro, da 4gua na bacia de folha-de-flandres, que
gotejava. Prosseguia por dentro de casa, esquecida, a méao
apoiada a parede, e tangia as moscas com a barra da saia (...)
(MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 51).
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O tema da morte ainda aparece em outros varios contos no livro
Dizem que os cdes veem coisas. E o caso, por exemplo, do conto A Sepul-
tura, onde a morte aparece como uma possivel tragédia, algo a ser desvia-
do, uma vez que ¢ retratada como um abismo. O conto retrata a viagem de
dona Durvalina até Aracati, onde deveria despachar uma encomenda para
Sao Paulo, pois vivia do comércio, principalmente de rendas e confec¢des.
Acontece que o 6nibus deu prego e ela pegou carona com um caminhéo,
que parou para abastecer. Ap6és o caminhdo seguir viagem, Durvalina
pressentia algo estranho e imaginava os sons de ferramentas que vinham
da carroceria. Foi informada, logo em seguida, de que precisavam parar
perto da Lagoa do Saco da Velha para buscar madeiras empilhadas. Des-
confiou. E a desconfianga aumentou com o som do pisca-pisca do veiculo,
que parecia ser um prenuncio. Aracati ndo estava tdo longe. Fugiu. Voltou
ao local na manha seguinte, acompanhada do pai e de Epaminondas, o ta-
xista, onde “(...) detiveram-se a examinar o grande buraco em forma de se-
pultura, os montes de terra ainda marcados pelas alpercatas dos homens,
apesar da neblina da noite” (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 73).

A morte e o morrer em Dizem que os caes veem coisas também
aparecem como condenagdo, vinganc¢a e memoria relacionada aos objetos.
Em o Dia de Santa Genoveva, a doente tinha certeza de que sofrera con-
denagéo por ter desviado a vocag¢do do mogo, configurando-se como um
atentado a Deus, pois o pai do garoto quisera que ele fosse padre. Em Os
Doze Parafusos, a morte aparece como vinganca, pois a mulher tem va-
rias crises por consequéncia das cavilagdes e cinismo do marido. Em uma
dessas crises, ela retirou os doze parafusos de uma grade de ferro e saltou
do oitavo andar, deixando os parafusos bem arrumados para que o marido
visse e ndo tivesse mais duvida. Jd4 em A Mosca e A Pasta e os Sapatos,
a morte aparece relacionada aos objetos do doente, com tudo aquilo que
ele compartilhava. A morte ndo é percebida como assombro, mas como
convivio, algo familiar, apesar de sua imposi¢ao silenciosa.

Por ultimo, a morte aparece como a farsa misteriosa que pode che-
gar a qualquer momento. Em Lamas e Folhas, Dudu, o filho tio espe-
rado, desaparece, deixando todos aflitos. A casa toda fica em desespero,
somente correria e vozes. O pai, desesperado, apela para Sabino, funciona-
rio do seu sogro. “Sabino, ouga-me, compreenda-me: mergulhe nas dguas,
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esvazie o tanque, mas nao encontre o meu filho! Diga-me que s6 ha lamae
folhas (...)” (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 19). Sabino, porém, encontra
0 garoto, mas ja ¢ tarde. O prdprio pai relata o inesperado ao se deparar
com aqueles bragos pendentes e os cabelos que gotejavam. A morte, aqui,
aparece da maneira mais cruel e dolorosa. Também é assim em Dizem que
os Caes Veem Coisas. Era dia de festa, havia muita conversa, comida e
descontragio. Ninguém percebeu quando Ela chegou, de forma silenciosa
e imponente. Somente depois de algum tempo é que Lenita sentiu falta do
filho, Netinho. Tudo era somente auséncia.

Ela chegou diafana, transparente, no vestido branco que lhe
descia até os pés calgados pelas ricas sandalias de pluma.
Ninguém lhe ouviu os passos. Sentou-se a beira da grande
piscina, cruzando as pernas longas. Chegou antiquissima,
atual e eterna, com a sua cara de mdscara. Moldada em
gesso? Apenas uma presenga, porque pousou como uma
sombra. Mas por um fragmento de tempo, um quase nada,
reinou entre todos um siléncio largo, que se estendeu pelo
vasto terreno murado da mansao ensombrada pelas arvores,
dominou a enorme piscina e emudeceu as proprias criangas
pajeadas pelas babds de aventais bordados, e vejam que as
criangas sdo inddceis (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 131).

As 4aguas da grande piscina eram tranquilas, apenas
levemente franjadas pelo vento. Boiava sobre elas uma
carteira de cigarros vazia. Mas a moga que se aproximara
parecia divisar um corpo no fundo, preso a escada. Voltaram
a afastar Lenita, o marido a envolveu nos bracos possantes,
talvez procurando refligio também. O campedo de volei
atirou-se & piscina e veio a tona sacudindo com a cabega os
cabelos longos: trazia sob o brago um corpo inerte, flicido,
de apenas quatro anos e de cabelos louros e gotejantes
(MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 133).

Consideragoes finais

A reflexdo sobre a morte e 0 morrer no livro Dizem que os Caes
Veem Coisas, de Moreira Campos, demonstra o quanto o tema da morte
estd presente em sua narrativa. Apesar de ser possivel encontrar uma mul-
tiplicidade de temas em sua produgdo literaria, a questao sempre aparece
com alguma centralidade. No livro aqui analisado, a morte aparece com
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bastante destaque, variando sua forma (morte tragica, morte por vingan-
¢a, morte por condenagdo, etc.). Portanto, ler Moreira Campos é também
compreender aspectos sociais relacionados ao homem e ao mundo. E, den-
tro destes aspectos, encontra-se a recorréncia da morte em seus escritos.
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AS MENININHAS DE RACHEL DE QUEIROZ:
REPRESENTACOES DO COMPORTAMENTO FEMININO
EM MEIO A MODERNIZACAO CONSERVADORA
DURANTE A DITADURA MILITAR (1964-1975)

Lia Mirelly Tavora Moita

Introdugio

Ap0s a sua morte em 2003, a escritora Rachel de Queiroz, uma das
mais importantes intelectuais brasileiras do século XX, foi constantemente
lembrada em pesquisas académicas que destacavam seus romances regio-
nalistas, engajados com questdes politicas e sociais, e por suas personagens
femininas as quais denotavam uma preocupagio da escritora com avangos
e retrocessos no processo de autorrealizagio da mulher. As protagonistas
de Rachel subvertiam a ordem diante de situagcdes polémicas para a época,
como: casamento, divércio, maternidade e sexualidade. A prépria autora
se orgulhava de suas criagdes: “Minhas mulheres sdo danadas, ndo sao?
Talvez seja ressentimento do que ndo sou e gostaria de ser”. (DE FRAN-
CESCHI, 1997, p. 26).

Ao contrario do que afirma acima, a referida escritora foi uma mu-
lher a frente de sua época, a unica escritora aceita como representante do
movimento modernista e “uma mulher que escolheu e determinou seu
destino afetivo, existencial, literdrio, profissional e politico. Foi uma mu-
lher que viveu de e para o oficio de escrever” (HOLLANDA, 2004, p. 297).
No entanto, a Rachel de Queiroz apresentada pela professora Heloisa Buar-
que de Hollanda, no fim dos anos 1990, é uma figura controversa, dona de
declara¢bes polémicas, antifeminista publicamente confessa e com produ-
¢Oes literarias subestimadas pelos estudos académicos na década de 1960,
por causa de suas supostas ligagées com a Ditadura Militar. Sdo essas par-
ticularidades da autora, divergentes da imagem cristalizada pelo Regio-
nalismo de 1930, que serdo problematizadas nesse artigo, especialmente
suas representagdes acerca da mulher. Para essa andlise, serdo utilizadas as
cronicas publicadas na revista O Cruzeiro de 1964 a 1975, além de outras
cronicas, editadas em um livro pela editora José Olympio em 1976, afinal,
foi o género literdrio “onde melhor registrou suas lembrangas, opinides,
afetos e indignagdes” (HOLLANDA, 2005, p.21).
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Andlise das representacdes sobre o comportamento feminino
durante a ditadura militar

Ao analisarmos todo trajeto da vida de Rachel de Queiroz, filha de
latifundidrios, militante do Partido Comunista, antigetulista, participante
das confabulagdes que antecederam o golpe de 1964 e a posse de Castelo
Branco, percebemos o quanto a escritora é marcada por incongruéncias
politicas e ideoldgicas, as quais podem ter promovido, durante um tempo,
a omissdo ou rejei¢do da critica brasileira em sua obra. O préprio governo
militar gerou a¢des contraditdrias no Brasil, produzindo ao mesmo tempo
impulsos conservadores e modernizadores. Na verdade, essas agdes nao
eram excludentes e sim complementares, uma vez que o desejo moder-
nizador implicava em um desenvolvimento econdmico e tecnolégico, ge-
rando a expansdo industrial, urbaniza¢ao e mecaniza¢do do campo, trans-
formagdes na maquina do Estado e o incentivo as atividades empresariais.
Ja o impulso conservador estava ligado a vontade de preservar a ordem
social e os valores tradicionais, além de promover a integra¢do da socieda-
de brasileira. Sobre esse assunto, Motta afirma que:

O resultado das politicas modernizadoras colocava em
xeque as utopias conservadoras, pois solapava as bases da
sociedade tradicional ao promover a mobilidade social e
urbana em ritmo acelerado: o sucesso econdémico da ditadura
abalava a ordem social defendida por alguns apoiadores [...]
Por isso, em certos momentos, as demandas conservadoras
foram contornadas, enquanto o autoritarismo sempre esteve
presente nas praticas do regime militar. (MOTTA, 2014, p.
51)

Paralelamente as transformagdes nos equipamentos urbanos e a
integragdo econdmica das diversas regides brasileiras, se consolidou pela
primeira vez, um mercado de bens simbdlicos em nivel nacional, garan-
tindo o desenvolvimento da industria cultural em vérios setores: televiséo,
editoras, empresas jornalisticas e de marketing. Os ditadores cumpriam
dois papéis importantes, necessarios a legitimagdo do seu poder: o pri-
meiro de disciplinador, na medida que censurava livros, jornais, revistas,
musicas, programas de televisao e teatro. O segundo de estimulador das
produgdes culturais, para utilizar os meios de comunicagdo de massa a
fim de reproduzir discursos os quais legitimavam o governo e reforgavam
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a integracao nacional, além de uma concepgdo de mundo tradicional e
conservadora, com aversao a tudo que o contradizia. Para isso, foram cria-
das institui¢des, como: Conselho Federal de Cultura, Instituto Nacional
de cinema, EBRAFILME, FUNARTE e Pr6-memdria. As transformacdes
promovidas pela Ditadura Militar no Brasil, foram, portanto, contradito-
rias, sendo denominadas modernizagdo conservadora'.

O crescimento economico incentivado pelo advento do regime militar
atingiu a consolida¢do da industria cultural editorial, fazendo perceber inte-
resses em comum entre o Estado autoritdrio e o setor empresarial. De um
lado, o governo facilitou a importagdo de novos maquinarios e incentivou um
aumento na producio de papel. Do outro, as empresas facilitaram a circulagao
dos ideais de integragdo nacional, despolitizando os contetidos de suas maté-
rias e reproduzindo discursos moralistas na sociedade.

A revista O Cruzeiro, fundada em maio de 1928, atingiu seu maior
sucesso nos anos de 1950 e 1960, quando “era uma revista eclética, des-
tinada a ser lida por um publico diversificado, de todas classes sociais,
incluindo homens e mulheres” (NETTO, 1998, p. 123). A publicagido pe-
riddica tratava de assuntos gerais da cronica social, de temas politicos e
culturais. Apostou na publicidade como fonte de lucros para a editora,
além da venda dos exemplares, investiu em cuidados técnicos e visuais,
além de, em seguida, a elaboragdo um esquema de distribuigdo por quase
todo territério nacional. Todos os exemplares da gazeta eram abertos por
um texto de grandes nomes literdrios, como: Jorge Amado, Erico Verissi-
mo, Manuel Bandeira e Graciliano Ramos. Apds essa se¢do, vinha a coluna
“Sete Dias’, na qual Franklin de Oliveira fazia um resumo dos principais
assuntos semanais. Nesse bloco, ainda vinha a reportagem principal, ge-
ralmente escrita por David Nasser, e varios espacos dedicados ao humor.

O Cruzeiro trazia ainda algumas reportagens de atualidades, es-
treias de filmes ou pecas de teatro, além de publicar contos, novelas e as
reportagens encomendadas por Assis Chateaubriand. O segundo bloco
era dominado por assuntos mais femininos, havia se¢des de “Beleza e ele-

gancia’, “Da mulher para a mulher”, usada como consultério sentimental,

* De acordo com Ortiz, esse é um termo frequentemente utilizado pela literatura que
se ocupa de processos de modernizagdo durante periodos ditatoriais. Ele deriva de
um estudo de Barrington Moore Jr. Sobre as origens sociais da ditadura e democracia
(ORTIZ, 2014)
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“Lar doce lar’, a fim de resolver problemas domésticos e expor receitas
culindrias e “Spot- light”, que trazia criticas teatrais. A mulher moder-
na era apresentada nas colunas, propagandas e ilustra¢des como pessoa
ciente dos progressos econémicos e dos novos produtos disponiveis no
mercado, mas reforcando a representacdo de mae, esposa e dona de casa.

Nesse ultimo bloco, fechando o periddico, estava a cronica fixa de
Rachel de Queiroz. A escritora recebeu a proposta de ocupar a primei-
ra pagina, onde safam habitualmente algumas colaboragoes de amigos do
dono da revista. No entanto, ela sugeriu que ficasse com a tltima pagina,
argumentando que “o que faz a pagina é a matéria nela impressa. Se a
minha colaboragdo interessasse, o leitor encontraria a tltima pagina com
a mesma facilidade com que encontrava a primeira” (QUEIROZ; QUEI-
ROZ, 2004, p. 203). Desse modo, a se¢éo foi intitulada “Ultima Pdgina”
e Rachel escreveu textos com as mais diferentes tematicas, sobre fatos da
atualidade, sobre a situagio politica, social e economica do pais.

Podemos considerar a revista como documento privilegiado e reve-
lador de processos histéricos e movimento de ideais de uma época, além
dos seus textos e imagens serem capazes de revelar o perfil dos seus pro-
prietarios e consumidores. “Sua importancia como fonte para a compreen-
sdo da paisagem urbana, das representagoes e idealizagdes sociais é ates-
tada por pesquisas historiograficas” (LUCA, 2005. p. 123). O periédico O
Cruzeiro reunia em suas redagdes inimeros jornalistas consagrados e in-
telectuais, durante a ditadura militar. Por isso, devemos perceber as reda-
¢oes das revistas como espago de analise das ideias da época, pois de uma
forma geral sdo lugares de fermentagdo intelectual e de relagdes afetivas,
incluindo um espago de sociabilidade. Reunindo pensamentos diversos,
elas conferem uma estrutura ao “campo intelectual por meio de forcas de
adesdo - pelas amizades que as submetem, as fidelidades que arrebanham
e a influéncia que exercem- e de exclusio -pelas posicoes tomadas e deba-
tes suscitados” (REMOND, 2003, p. 249).

Em 1976, algumas cronicas divulgadas na revista O Cruzeiro, no
final da década de 1960 e primeira metade da de 1970, somadas a ou-
tras, publicadas em outros veiculos de informagao, foram organizadas pela
José Olympio Editora, em um livro intitulado por As Menininhas e Outras
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Cronicas. A expansdo de grandes empresas de comunicagio, as quais pro-
longaram seus dominios pelo territério nacional, criando uma vasta rede
de difusao através da articulagdo entre os principais veiculos de massas da
época, fez com que a cronica caisse no gosto popular ainda nas décadas de
1920 e 1930. A Editora, a qual publicava os principais autores brasileiros
em atividade, percebendo as possibilidades de mercado e nao vendo in-
congruéncia entre o formato da cronica e a materialidade do livro, passou
a publicar varias coletaneas de textos de renomados cronistas.

A relagdo afetiva e profissional de Rachel de Queiroz com a editora
José Olympio durou 57 anos, nos quais a escritora promoveu a tradugdo
de inimeras obras literarias, publicou seus romances e teve suas principais
cronicas compiladas em inumeros livros, que uma vez encadernados e re-
gistrados, asseguravam a permanéncia de um género literdrio criado para
a efemeridade dos jornais ou revistas. Segundo Antdnio Candido, quando
a cronica passa do periddico para o livro, ela adquire uma durabilidade
maijor do que a imaginada e faz com que “ela néo se dissolva de todo ou
depressa demais no contexto, mas ganhe relevo, permitindo que o leitor a
sinta na forga dos seus valores préprios” (CANDIDO, 1992, p. 15). O ma-
terial escrito por Rachel e publicado, pode dialogar com a época em que
os textos foram escritos e com o restante de sua obra, proporcionando um
inestimavel objeto de pesquisa.

Sendo assim, problematizando os textos de Rachel de Queiroz, pu-
blicados na “Ultima P4gina” da revista O Cruzeiro e no livro As Menininhas
e Outras Cronicas, podemos captar como a autora pensava a si mesma e o
Brasil em meio a moderniza¢ao, além de compreender “as injungdes ad-
vindas das lutas de poder e das inten¢des deliberadas, explicitas ou ndo”
(PESAVENTO, 1997, p. 35), pois a narrativa é formadora de opinido e estd
vinculada as ideias dos periddicos que lhes servem de suporte. A cronica,
considerada a soma entre o jornalismo e a literatura, ¢ capaz de nos trans-
mitir informagdes acerca das transformacoes do espirito e das mentalida-
des que permearam as a¢des da sociedade e a dire¢do do pais,

As cronicas cuja tematica central sao as mulheres e suas conquis-
tas em meio ao mundo moderno sdo particularmente interessantes, pois
mostram uma Rachel de Queiroz avessa as transformagdes dos costumes,
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ademais de comprovar as contradigdes caracteristicas da escritora, sujeito
de um pais que transitou entre o rural e urbano, tradicional e o moderno.
As suas caracterizagdes femininas parecem muitas vezes anacrdnicas, no
entanto, devemos compreender que “o cronista estabelece versoes para os
fatos de seu tempo o dos tempos passados e, ao fazé-lo, recria o real, ofe-
recendo ao leitor uma representagdo” (PESAVENTO, 1997, p. 34). Sendo
assim, por meio dos textos da escritora e da andlise de suas representagdes
femininas, podemos compreender uma construcio da realidade a partir
dos significados estabelecidos em um determinado contexto histérico.

Em “Lavoro,” publicada em abril de 1964, Rachel relata que, assim
como os homens nasceram para a caga, velocidade, aventura e brigas, a
mulher possuia vocagao para os trabalhos manuais, como bordado, tricé
e culindria. Estas opera¢des delicadas, segundo a escritora, sio um alento
para as mulheres em meio as atividades domésticas obrigatdrias, como: ar-
rumagdo e a limpeza. O texto lamenta o fato de a tradi¢ao do “lavoro” ndo
ser mais ensinada nos colégios, pois surgiram outras disciplinas ligadas a
modernidade, como economia, lingua estrangeira e ciéncias para substi-
tui-las. Essa auséncia no curriculo escolar acabou ocasionando a “desfe-
minizagdo” da mulher moderna. A autora, contudo, afirmou que néo abria
mao dessas atividades em meio ao seu cotidiano, dedicado ao jornalismo

e a literatura:
Eu de mim confesso que sou dessas anacronicas; encontro no
lavoro feminino um encanto, uma compensagdo, uma fonte
de tranquilidade que nada mais me dé. Tiro uma espécie
de equilibrio do uso alternado do jornalismo e do croché,
literatura e bordado a mao, politica e cozinha. (CRUZEIRO,
1964, p. 130).

Durante a década de 1960, ocorreram vérias transformacgdes no uni-
verso feminino no Brasil, aliadas as transformag¢des industriais e urbanas.
O nivel de escolariza¢ao das mulheres cresceu, assim como a participagdo
delas em atividades urbanas, rompendo o isolamento vivenciado no mun-
do doméstico e contribuindo para a emancipagdo feminina intensificada
nas décadas seguintes. Entretanto, as mentalidades ndo acompanharam
as alteragdes no mundo material e “os preconceitos machistas e as obri-
gacdes domésticas impediram muitas mulheres, mesmo educadas e bem
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preparadas, de ingressar no mercado de trabalho”. (PINSKY, 2012, p.506).
Sendo assim, as mulheres continuaram exercendo, fora de casa, atividades
tipicamente femininas aliadas a missdo de mulher no lar.

As ofertas de trabalho nos centros urbanos para as mulheres, mes-
mo com as transformagdes economicas, pareciam continuar sendo ex-
tensdes das atribuicdes femininas no lar, como: enfermagem, taquigrafia
e atividades operdrias na industria téxtil e alimenticia. Rachel reforgou
essa mentalidade na cronica “Enfermeira” em julho de 1975, quando as
mudangas promovidas pela revolugdo sexual ja haviam gerado intimeras
conquistas no processo de emancipa¢ao da mulher. “Menina que me l¢,
vocé ja pensou em ser enfermeira? De todas as profissbes que esperam
pela mulher moderna, nenhuma outra é tdo intrinsecamente dependente
da condi¢do de mulher” (CRUZEIRO, 1974, p. 130). A escritora afirmava
para as mulheres cansadas das atividades domésticas e desejavam a in-
dependéncia financeira, que a enfermagem era o trabalho perfeito, pois
conciliava um servigo social e uma atitude material & condicdo maternal
de cuidadora das mulheres.

Ainda em meio as transformagdes urbanas, a moda expunha cada
vez mais os corpos femininos e também foi tematica constante nas cro-
nicas de Rachel. Em 1966, a escritora, em “Nude - Look’, relata com des-
confianga que os jornais divulgavam uma moda revoluciondria, iniciada
em Paris, caracterizada pelo nu, saia curta ou roupas transparentes. “Saias
que vao de doze a dezoito centimetros acima dos joelhos; vestidos trans-
parentes, sem forro, apenas com circulo de pérolas e micangas nos lugares
estratégicos; duas pecas que deixam nua a regido do diafragma” (CRUZEI-
RO, 1966, p. 130). Em outra cronica, “Publicidade’, a escritora denuncia o
excesso de anuncios publicitdrios os quais apelam para o sexo e a nudez
feminina. “O critério dominante é que mulher nua e sugestdes sexuais sdo
a preocupagdo constante de todo mundo”. (CRUZEIRO, 1972, p.130).

Fato semelhante ao anunciado por Berman, quando se refere ao
mundo moderno: “Roupas passam a ser emblema do velho e ilusério es-
tilo de vida; a nudez vem representar a recém descoberta e efetiva verda-
de, e o ato de tirar as roupas se torna um ato de liberdade espiritual, de
chegada a realidade” (BERMAN, 1987, p. 104). Essa moda transgressora
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apresentada pela escritora Rachel de Queiroz esta relacionada a revolu-
¢ao sexual promovida pelos jovens que se rebelavam contra os padroes
de comportamento estabelecidos a procura da liberdade de expressao. Os
ideais da época exigiam altera¢des visuais, sendo assim, a roupa represen-
tou um simbolo de libertagdo dos costumes para as mulheres. Seus desejos
inscrevem-se na sua aparéncia e as mudangas podiam ser lidas na dimi-
nui¢do no tamanho das saias. Esse abandono de pudores na vestimenta e
a “comercializagdo do nu” pela publicidade estio em comum acordo com
o mundo moderno, uma vez que “qualquer espécie de conduta humana se
torna possivel no instante em que se mostre economicamente viavel, tor-
nando-se valiosa; tudo que pagar bem terd livre curso” (BERMAN, 1987,
p. 108).

A modernizagdo que se processou durante a ditadura militar, para
além da influéncia de outras expressdes culturais via cinema, literatura e
viagens, é um fator contundente na evolugdo moral, dos costumes e na
transformacdo de padrdes de comportamento no Brasil. O uso da pilula
anticoncepcional acelerou as mudangas na conduta da mulher brasileira,
nao sé em relagdo ao seu corpo e a liberdade sexual, mas também na moda,
a qual encurtou as saias e possibilitou o uso da cal¢a jeans, mas também a
ideia de existir um mundo para além “da vida doméstica, por meio da rea-
lizagdo profissional, da independéncia financeira que o trabalho poderia
assegurar e, por ultimo, porém ndo menos importante, da atividade poli-
tica” (ALMEIDA; WEIS, 2007, p. 401). Como Rachel de Queiroz retratou
em uma crdnica intitulada “As menininhas’, publicada no livro editado
pela José Olympio Editora:

Elas tém entre dezoito e vinte cinco anos. Usam calca Lee,
fumam desesperadamente, dizem palavrdo. Cursam o
cientifico ou a universidade, muitas possuem seu Fusca
de presente. Em casa ninguém as controla, mesmo que o
tentem; pelo menos é o que elas blasonam. E com a liberdade
de ir e vir, dia e noite, com a fécil aquisi¢do da pilula, as
menininhas, além da liberacdo da autoridade doméstica,
também se consideram libertas sexualmente. (QUEIROZ,
1976, p. 3)
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No entanto, Rachel observou essas transformagdes no universo fe-
minino, potencializadas na década de 1970, de forma desconfiada e caute-
losa, julgando-as limitadas: “O curioso é que essas almas livres, estudan-
tes que sdo, ndo cogitam uma liberdade economica |[...] pois sdo as meni-
ninhas em verdade extremamente vulneraveis e inseguras” (QUEIROZ,
1976, p. 3). Segundo a escritora, todas as “menininhas” sempre voltam ao
senso comum composto por sexo, filho e casamento. Em outra cronica,
ainda no ano de 1975, publicada em livro no ano posterior, e envolvendo a
mesma tematica, a escritora criticou as reinvindicagdes basicas das mulhe-
res, como a igualdade no trabalho e de oportunidades, além da liberdade
sexual. O texto critica a perspectiva de chances equiparadas e condigdes
semelhantes no mercado de trabalho, pois a autora acredita que a mulher
necessita de:

Abstengdo de servigos pesados, prazo menor para
aposentadoria, falta justificada nos dias de lua, cada més,
licenga de varios meses para gravidez, parto e aleitamento.
Entdo, com tanta desigualdade basica, como falar em
condig¢des iguais? O que se infere, ao contrario, é que a
mulher tem o direito a condi¢des de trabalho diferentes
do homem, justamente porque ela é diferente. (QUEIROZ,
1976, p. 15)

Rachel de Queiroz condenou a revolugio sexual, no texto, porque
a considerava relativa e precdria, uma vez que estava pautava na pilula
anticoncepcional, no aborto e na possibilidade da maternidade fora do
casamento. Eram muitas limita¢des cujas ndo eram consideradas pela ban-
deira feminista, como o valor do produto farmacéutico, que dificultava
a aquisi¢do pelas classes mais baixas, incluindo fatores morais e religio-
sos, ainda arraigados na sociedade brasileira. A cronica foi publicada em
um periodo no qual os grupos feministas agitavam o Brasil, defendendo
o poder da mulher sobre o seu corpo e o direito de escolher o prazer ou a
maternidade. Pinsky confirma esse fato, dizendo que:

O acesso a contracepgio e o direito de interromper volun-
tariamente a gravidez eram reinvindicagdes decorrentes do
feminismo que propunha a dissolugdo da hierarquia entre
masculino e feminino e as transformacdes do carater dos re-
lacionamentos entre homens e mulheres num sentido mais
igualitario (PINSKY, 2012, p. 520).
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A cronista era contra a equiparagdo entre homens e mulheres, ex-
clusivamente porque nédo acreditava nessa igualdade de géneros. Em en-
trevista, anos depois, a escritora até se disse favoravel as transformagdes
femininas no mercado de trabalho, na sexualidade e no casamento. No
entanto, ela ressaltou que homens e mulheres possuiam naturezas distintas
e, portanto, mereciam tratamentos diferentes (NERY, 2002). E j& que nédo
sao seres distintos, ndo deveria haver posi¢des absolutas na questdo ho-
mem — mulher, enfatiza a escritora, desde que levassem em conta a condi-
¢do feminina de reprodugdo da espécie. Para as mulheres que levantavam
a bandeira do feminismo, a autora deixou um recado:

Podem as da libertagio feminina me acharem uma
reacionaria e uma chata; mas teimo em ndo acreditar que
elas vencam a sua guerra sendo em termos limitados e
transitorios. Ai sim, aparados os excessos e as loucuras,
vamos esperar que 0s casais encontrem abertura, tolerancia
e entendimento, suficientes para deixarem de lado os
problemas exclusivos da condi¢do masculina e feminina, e
se dedicarem unicamente aos problemas comuns da nossa
velha e irreversivel condigdo humana. (O CRUZEIRO, 1975,
p130).

Rachel de Queiroz nos mostrou em suas cronicas semanais que ser
moderno é uma vida de paradoxo e contradi¢ées (BERMAN, 1987). A es-
critora, mesmo morando ha décadas no Rio de janeiro, mantinha valores
nordestinos e, em seus textos, guardava “a simplicidade do meio rural em
contraposi¢do ao devaneio urbano. Megalopoles sdo desconstruidas pela
autora que se volta ao interior — o dela e o do pais - a refletir sobre o fim”
(FERREIRA, 2015, p. 198). E em meio a essas reflexdes, Rachel, que enve-
lheceu na segunda metade do século XX, observou ora com entusiasmo,
ora com desconfianca as transformagdes decorrentes da industrializagdo
e urbaniza¢do promovidas pela moderniza¢do conservadora da ditadura
militar, se mostrando receosa com um progresso o qual ndo era assimilado

por ela:
Eu tenho a impressio de que um progresso realmente
assimilavel pelo homem seria um progresso que funcionasse
de dentro para fora — quer dizer, se o homem mesmo,
0 seu corpo, a sua carne participassem do progresso.
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Mas nds sabemos inventar elementos exteriores que nos
transportam, nos elevam no ar, nos afundam nos cegam,
nos deslumbram, sem nada penetrar a nossa eficiéncia
fisica, sem sequer melhorar nossa constitui¢do corporal [...]
Nio sei se me fago entender, mas considero essa questdo
a propria chave da incompatibilidade do homem com sua
obra: nenhum progresso alcanca nossa estrutura, fica tudo
na superestrutura, no exterior. (O Cruzeiro, 1967, p. 130)

Consideragoes finais

Os textos analisados, ao longo deste artigo, mostraram as represen-
tagdes femininas de Rachel de Queiroz, ou seja, a forma como a escritora
se apropriava da realidade e construia novas percepgoes, sendo estas sem-
pre relacionadas ao ambiente social, espago e tempo em que foram produ-
zidas. Para compreender essas caracteristicas enraizadas no autor, “exige,
na verdade, que se tenham em conta as especificidades do espago préprio
das praticas culturais, que ndo é de forma nenhuma possivel de ser sobre-
posto ao espago das hierarquias e divisdes sociais” (CHARTIER, 1990, p.
28). Sendo assim, ao reconhecer as crénicas de Rachel como fontes sig-
nificativas da analise do mundo social, se deve levar em conta as relagdes
instituidas no campo literario e as lutas dos agentes em prol da insergao,
distin¢do e canonizagao e silenciagéo.

Para Bourdieu, a autonomia da arte e do artista é relativa em um
espaco de jogo, campo, pautado em determinadas condigdes. Desta forma,
ao analisar a relacdo entre Rachel de Queiroz e suas cronicas é necessario
situar o corpus assim constituido no interior do “campo ideoldgico de que
faz parte, bem como estabelecer as relagdes entre a posi¢dao deste corpus
neste campo e a posi¢do no campo intelectual do grupo de agentes que
o produziu” (BOURDIEU, 2005, p.186). A escritora, durante o periodo
em questdo, transitou principalmente em trés grupos de intelectuais e de
sociabilidade, os quais podem ter contribuido para a analise do mundo
social. Afinal, de acordo com Rene Remond, para analisar as cronicas
de uma revista é necessario sair do microcosmos das diversas redagoes e
apreender o meio do escritor em seu conjunto, considerar os vinculos que
as unem, aliando-as a durag¢ao das carreiras (REMOND, 2003).
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Rachel foi nomeada pelo presidente Castelo Branco, delegada do
Brasil na 21# Sessdo da Assembleia Geral da ONU e passou a integrar o
Conselho Federal de Cultura, entre os anos 1966 e 1967. Esse 6rgao cria-
do pelos ditadores tinha o objetivo de monitorar as praticas e produgdes
culturais no Brasil, mantendo a moral e os bons costumes defendidos pelo
governo militar, e dele participaram vérios intelectuais da época, como
Ariano Suassuna, Gilberto Freyre e Guimaraes Rosa, sendo a escritora a
unica mulher do grupo. Outra rede de contato intelectual da qual Rachel
de Queiroz fez parte durante décadas, a José Olympio Editora, era também
um ambiente predominantemente masculino, responsavel pela edi¢do de
grandes icones do Movimento Modernista de 1930 no Brasil e alguns de
seus escritores tiveram privilégios na produgao de livros, durante a dita-
dura militar, afinal, “José Olympio era situacionista, amigo dos homens
fortes dos governos da vez, mas atuava pela liberdade de expressao de seus
editados” (SORA, 2004, p.15). A editora, bastante visada na época, por
ser ponto de confluéncia de escritores, artistas e intelectuais brasileiros,
proporcionava encontros afetivos e profissionais na sua sede, fato constan-
temente lembrado no livro de memérias da escritora:

A Casa, como chaméavamos, chegou a ser a mais cobigada
editora do pais: ela que langou primeiro a mim e depois a
onda toda dos nordestinos. Mas foi a loja, a Livraria José
Olympio propriamente dita, situada a rua do Ouvidor
110 (no tempo, o coragdo do Rio), que se tornou o point
preferido dos intelectuais mais famosos, dos ja estabelecidos
e dos emergentes. Quem queria ser visto e quem queria nos

ver ia as tardes a José Olympio. (QUEIROZ; QUEIROZ,
2004, p. 186)

A revista O Cruzeiro também reunia em suas redagdes iniimeros
jornalistas consagrados e intelectuais da época, como Vinicios de Moraes,
Marques Rabelo, José Conde, Erico Verissimo, José Lins do Rego e Dinah
Silveira. O periddico reunia diferentes ideias em seus textos, mas em todos
havia uma conformidade com a censura e controle da ditadura militar, que
defendia a moral e os bons costumes na produgdo cultural. As represen-
tagcoes da mulher na revista apresentavam as transformagdes oriundas do
periodo, com algumas matérias demonstrando a ingenuidade feminina e
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seus papéis de dona de casa, mée e esposa. Em outras, a mulher é apresen-
tada de forma mais ousada e independente de acordo com as mudancas
em curso. Portanto, mesmo com a censura em curso:

Em relacio ao contetido, a predominéncia de rubricas tidas
como naturalmente constitutivas do universo feminino (lar,
beleza, questdes do coracdo) somaram-se, a partir dos anos
1970, a questoes ligadas a atividade profissional e, sobretudo,
a0 sexo, e tornam-se dominantes. Essas caracteristicas nao
se constituem em particularidades brasileiras, mas sdo
observadas em dmbito internacional (LUCA, 2012, p. 449).

Dessa forma, pudemos analisar as representa¢des do comporta-
mento feminino na 6tica de Rachel de Queiroz, em meio @ modernizagao
conservadora implementada pela ditadura militar, a partir de suas croni-
cas publicadas na segdo “A Ultima Pé4gina” da revista O Cruzeiro. A medi-
da que os textos foram analisados, pudemos perceber a escritora dividida
entre o tradicional e moderno em relagdo as conquistas femininas, além de
apreender caracteristicas dos nucleos sociais, predominantemente mascu-
linos, por onde transitava, compreendendo uma organizagdo conceitual
do mundo social com inicio em uma realidade apreendida ou comuni-
cada. Assim sendo, doravante uma confluéncia de fatores, pudemos abrir
mao de uma imagem sombreada de Rachel, pelo conservadorismo, proxi-
midade com a ditadura militar e antifeminimo confesso, para compreen-
dé-la como sujeito multiplo, que reinventou seu angulo de compreensio
da mulher inserida na modernizagdo em vigor no pais.
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CRONICA: DO GENERO LITERARIO
TUPINIQUIM A TERRA DA LUZ

Maria Lilian Martins de Abreu

“O Ceard ndo para, o Ceard ndo cansa.” .

Falar da crdnica cearense ndo é tarefa facil, mas ndo por falta de
cultores do dileto género. Alids, no Ceara, sé o que nao falta sdo bons e
numerosos cronistas. Tao grande é a verdade, que os exportamos para o
restante do pais ao longo dos séculos. Alguns, sem duvida, chegam a alu-
miar as letras nacionais com toda a resplandecéncia caracteristica da Terra
da Luz e de seus incontestaveis talentos, reconhecidamente destacados em
todo o territdrio brasileiro, e mesmo em paises do exterior, como José de
Alencar, o consolidador da cronica no Brasil, e Rachel de Queiroz, a pri-
meira mulher a ingressar na Academia Brasileira de Letras, apenas para
citar estes dois importantes cronistas dos séculos XIX, XX e XXI, respec-
tivamente. Por falar em Alencar, ndo ¢ de estranhar que o estado em que
primeiro surgiu uma academia de Letras - a Academia Cearense de Letras,
em 1894 - fosse pioneiro também em tantos outros momentos quando o
assunto é literatura. Neste sentido, ndo é por acaso que serd o cearense José
de Alencar quem cumprira o papel de consolidar a cronica no pais e dar
os tracos de tropicalidade ao género importado da Franga, distinguindo-o
definitivamente da matéria jornalistica.

Por outro lado, este que ja nos seria motivo mais que incentivador
a um estudo vigoroso e de grande folego sobre a cronica no Ceard parece
ndo surtir efeito algum junto aos nossos pesquisadores e ensaistas, pois
ainda falta-nos material bibliografico especifico sobre o tema. Afora al-
guns trabalhos sobre este ou aquele escritor, também cronista, ndo existe
uma publicacio exclusiva sobre o género, no Ceard, em que se destaque
seu percurso historico na Terra da Luz, as publicagdes origindrias, os au-
tores mais relevantes, entre outros aspectos. O que torna esta tentativa de

! Trecho da cronica do escritor Valentim Magalhies publicada na coluna “Semana
Literaria” do jornal Gazeta de Noticias em 1895.
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principiar uma organizagdo geral sobre o assunto ainda mais laboriosa e
fatalmente passivel do surgimento de equivocos. Apesar disto, atrevo-me
a expor alguns elementos gerais sobre a cronica cearense de forma a somar
esforgos para as pesquisas sobre o género.

Cronica?! No Ceara tem disso sim!

A principio, os primeiros registros de producao literaria no Ceara
nos surgem, tardiamente, em meados de 1813, quando em Fortaleza um
grupo de poetas se reunia em torno do Cel. Manuel Indcio de Sampaio,
a época governador da Provincia. A eles fora dado o nome de Oiteiros,
grupo considerado precursor das Letras cearenses cuja duragio data por
volta de 1813 a 1817. Faziam parte d'Os Oiteiros nomes como: Pacheco
Espinosa; Castro e Silva; Costa Barros; Manuel Correia Leal e o padre Lino
José Gongalves.

Embora, a 17 de julho de 1870, tenha surgido a Fénix Estudantal,
segundo Dolor Barreira, “a primeira associagao literaria propriamente dita
que o Ceara possuiu” (1948), o pesquisador, em sua Historia da Literatura
Cearense, traz a citagao de Cruz Filho que afirma ter sido somente em 1872
que “se iniciou na Provincia a vida propriamente literdria”. A data, segun-
do o Bario de Studart (1872), marca o inicio das atividades da Academia
Francesa (1873-1875), agremiagdo surgida em reagdo ao sentimentalismo
romantico e difusora das ideias filosdficas francesas no Ceara. Entretanto,
o pesquisador Sanzio de Azevedo, maior e principal referéncia sobre os
estudos de Literatura Cearense no pais, discorda desse marco inicial da
agremiacdo, esclarecendo seguir o historiador José Aurélio Saraiva Cama-
ra, que apresenta “‘como data inaugural do movimento o ano de 1873, em
que comegou a circular o jornal Fraternidade e que serviria de arena de
combate dos jovens pensadores”. (AZEVEDO, 1976, p.71)

O periodico magom Fraternidade sera o veiculo precursor do gé-
nero cronica no Ceard, em virtude, sobretudo, do trabalho do jornalista
Jodo Brigido, citado por Rodrigues de Carvalho em seu ensaio “O Ceara
Litterario, N'estes ultimos dez annos’, publicado na Revista da Academia
Cearense em 1899, como “operoso escriptor’, em que se destacam-se suas
“Analyse de vultos e factos, elucidarios, biographias celebres, chronicas
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historicas, [...] capitulos que o provecto jornalista tem dado a estampa’”.
(Revista da Academia Cearense, p.178) Mas, é com a publica¢do da revista
A Quinzena (1887-1888) que a cronica literaria se estabelece no Ceara. O
periddico é fruto do Clube Literdrio (1886-1888), agremiagdo “responsa-
vel pelo surgimento de alguns dos maiores nomes da literatura no Ceard”.
(AZEVEDO, 1976, p. 90) Para o Barao de Studart, “o Clube Literdrio foi o
renascimento literdrio do Ceard”. Fundado em 1886 por Joao Lopes, o Clube
reunia: Antonio Bezerra; Justiniano de Serpa; Oliveira Paiva; Antonio Sales;
Rodolfo Teéfilo; Farias Brito; Xavier de Castro; José Carlos Junior e o “pa-
triarca de nossa poesia” Juvenal Galeno, autor do primeiro livro de contos do

Cears3, intitulado Cenas Populares de 1871. (AZEVEDO, 1976, p. 90)

Cenas Populares [...] é langado em 1871 em sua tipografia
particular, a do Comércio, na Pragca do Ferreira, sendo,
provavelmente o primeiro autor no Ceard a publicar as suas
proprias obras, o que faria futuramente o Bardo de Studart.
Na sua Tipografia do Comércio, Galeno imprimiria as suas
Cangoes da Escola, obra destinada ao publico infantil, sendo
assim também ele pioneiro em publica¢do (e em versos)
para criangas no Ceara. (NETTO, 2014, p.61)

A Quinzena era impressa nas oficinas do jornal Libertador, fundado
a 1° de janeiro de 1881, e, embora de vida breve com apenas 30 nimeros,
de 15 de janeiro de 1887 a 10 de junho de 1888, foi a maior e mais impor-
tante publicacdo do género em sua época.

A sociedade teria um 6rgao de imprensa, A Quinzena, que
seria impresso nas oficinas do jornal Libertador, e cujo
primeiro niimero, de oito paginas, é de 15 de janeiro de 1887,
e traz a producdo de Juvenal Galeno, Paulino Nogueira,
Virgilio Brandio, J. de Serpa e “Gil Bert” (pseudénimo de
Oliveira Paiva). As reunides do Clube aconteciam na Rua
Senador Pompeu, e, posteriormente, na Rua Major Facundo,
sede da reda¢do de A Quinzena. (NETTO, 2014, p.77)

Neste periddico, aparece a cronica pela pena do escritor e politico
Jodo Lopes, autor da coluna “Os Quinze Dias’, onde publicava os comen-
tarios da quinzena transcorrida “em estilo inalteradamente ductil, movi-
mentado, fluente e pitoresco” (LINHARES, 1948, p. 203).
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Os treze dias teria eu escripto, si ndo fosse o receio de tomar
por epigraphe um numero fatal, condemnado pela crendice
popular, a boa e ingenua crendice que encantou a infancia de
todos nds. O més de fevereiro tem mais isso de original - os
chronistas tem menos motivo ou pretexto para caceteagdes
mais ou menos puxadas e os assignantes de jornaes e periédicos
correm menos risco de ingerir pelos olhos o soporifero de uma
resenha completa de 30 ou 31 dias, como lhes succede 11 vezes

no anno, pelo menos® (LOPES, 1984, p.28)

Jodao Lopes ainda iria escrever suas cronicas nos jornais O Estado
do Ceard, A Republica e ainda em O Jornalzinho, érgao literario e satirico,
fundado em 1882, e O Domingo, folha literdria, critica e cientifica, surgida
no Ceara em 1888, cuja redagio ficava na rua Senador Pompeu n° 166.

Fez também parte d’A Quinzena o escritor Oliveira Paiva, embo-
ra reconhecidamente romancista, “escreveu ainda [...] algumas cronicas e
poemas”. (MACIEL, 2008, p.13) Dentre as cronicas de Oliveira Paiva, se-
gue trecho de “As conferéncias do Clube Literdrio”, publicada a 31 de julho
de 1887, no numero 14 d'A Quinzena:

Por que meio haveremos nds, bemfazejas serpentes do
Paraiso, tentar a estes nossos patricios, que vieram, para ahi,
quaes Adodes chronicos, a innocente vida vegetativa? Ser-
nos-a preciso uma arvore e um pomo. A arvore ¢ a tribuna
e a imprensa; 0 pomo ¢ a palavra dirigida 4 parte feminina
do ser. Todos n6s, mesmo na maturidade, temos um qué de
creanca e de que mulher, e feliz d'aquelle que, a0 mésculo de
homem voluntarioso, reune aquellas duas doguras. [...] Para
ser nobre é preciso saber sentir. (PAIVA, 1984, p. 105)

Oliveira Paiva é também autor de cronicas no jornal O Libertador
(1881-1892), conforme esclarece o Barao de Studart, em seu Diciondrio
Biobibliogrdifico Cearense, “De collaboragdo com Joao Lopes e Antonio
Martins escreveu A Semana, chronica que O Libertador publicava aos sa-
bbados, assignada por Gil, Pery & C.a>. Sendo assim “Oliveira Paiva (Gil
Bert), Antdnio Martins (Pery) e Jodo Lopes constituiam a firma Gil, Pery
& Cia’. (AZEVEDO, 1976, p.10).

2 Trecho da primeira cronica escrita pelo jornalista Jodo Lopes na revista A Quinzena,
publicada em 1887.
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Rolando Morel Pinto, pesquisador do autor cearense, em Manuel
de Oliveira Paiva: Obra Completa, inclui como produgido do cronista Oli-
veira Paiva: “Conclave na Botica”; “O Novo Horizonte”; “A Liberdade de
imprensa”; “A Libertadora” e “Conto Diabdlico: O Nada’, todas publica-
das em 1884, no jornal O Libertador. Com isso, Rolando Morel Pinto nédo
distingue a cronica do artigo de opinido produzido por Oliveira Paiva no
referido periddico. Alfredo Bosi, por sua vez, em sua Histéria Concisa da
Literatura Brasileira, ndo se refere ao cronista Oliveira Paiva, mas somente
ao romancista:

O Ceara conta com prosadores que honram a tradi¢do do
romance naturalista que ld conheceu o alto exemplo de
Oliveira Paiva e Domingos Olimpio, sem falar nos pais da
literatura regional brasileira, Alencar e Franklin Tavora.
Depois de Raquel de Queiroz, lembro Fran Martins, que
escreveu contos (Manipueira, 1934; Noite Feliz, 1946; Mar
Oceano, 1948 ) e romances ( Ponta de Rua, 1937; Pogo dos
Paus, 1938: Estréla do Pastor, 1942; O Cruzeiro tem Cinco
Estreélas, 1950), Braga Montenegro (Uma Chama ao Vento,
1946) e Joao Climaco Bezerra (Nao Ha Estrélas no Céu,
1948; Sol Posto, 1952). (BOSI, 1994, 478-479)

Segundo Sanzio de Azevedo, sobre a produgéo cronistica “no Ceara
¢ justo recordar ‘Os Quinze Dias, de Jodo Lopes, ©’ A Quinzena, 6rgao
do Clube Literario, em 1887. Com o mesmo titulo, a cronica de abertura
do jornal O Pdo, da Padaria Espiritual, em 1895 e 96, redigida por Anto-
nio Sales e, eventualmente, por Valdemiro Cavalcante, José Carlos Junior,
José Carvalho, Carlos Vitor e Artur Teéfilo” (AZEVEDQ, 2006, p. 223)
Em consonéncia com o critico cearense, eis trecho da crénica do padeiro
“Moacyr Jurema’, nome de guerra do escritor Antonio de Sales, da se¢io
intitulada: “Os Quinze Dias”, publicada a 15 de janeiro de 1895, no jornal
O Pdo, numero 8, ano II:

Maldito Pertd, o que Anatolio nos collocou em frente no
primeiro dia deste anno. Rescendia o perfido que era um
prazer sé aspirar-lhe o odor aperitivo: senti a mucosa do
estomago contrahir-se em ancias pantagruelicas... e quem
pudera resistir aquella tentacdo? Comprehendi entao
o martyrio de Eva e o seu enorme peccado. Impulsdo
monstruosa me arrastava ao fructo prohibido symbolisado
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na meza do Anatolio por aquella ave recheada. Cahi na
tentacdo e 14 se foi esophago abaixo, o maldito, accordar
a minha hepatite adormecida. E ndo houve bourgogne ou
bordeaux que regasse aquella culpa, tdo grande que ainda
me faz estupidamente encher uma tira de papel, occupando-
me com a ave mais estupida da creagio. E que para mim o
paraizo do bom humor esta perdido.

Ah!... a chronica!...

Registremos antes de tudo o bom acolhimento que o publico,
sempre respeitavel, dispensou aO Pdo, que desta vez excedeu
em tamanho, peso e massa a todos os paes do mercado.

O Pao era o jornal da “mais original de todas as agremiag¢oes cultu-
rais do Ceard” (AZEVEDO, 2010, p.10), a Padaria Espiritual (1892-1898),
que, embora tivesse esse titulo, ndo tinha nenhuma relagdo com o plano
espiritual, doutrindrio ou religioso. Fundada a 30 de maio de 1892, na rua
Formosa, n°105, a agremiagao “de rapazes de Letras e Artes” foi idealizada
por Antonio Sales. O escritor natural de Parazinho, atual Paracuru, muni-
cipio do litoral cearense, desejoso por algo novo e revolucionario em sua
Provincia, utilizou todo o seu bom humor caracteristico e criou o grémio
que, como “padaria propunha-se produzir o pao do espirito. Seus sdcios
eram chamados de ‘padeiros, sendo Padeiro-Mor o presidente, Primeiro-
-Forneiro o secretdrio, e ‘amassadores’ os demais sécios. Como era de se
esperar, intitulou-se O Pdo o 6rgao da entidade na imprensa. ‘Forno’ era o
local das sessoes que, por sua vez, se denominavam ‘fornadas™. (AZEVE-
DO, 1976, p.151) Essas diretrizes da nova agremiagao estavam redigidas
no seu “Programa de Instala¢do”, “cheio de humor e novidade, que explode
como uma bomba e repercute até no Rio de Janeiro” (AZEVEDO, 2010,
p.11), sobretudo, no periédico Jornal do Comeércio que lhe publicou quase
todos os artigos. Importantes literatos também acusaram o recebimento
dos Estatutos da Padaria Espiritual, conforme é evidenciado em mensa-
gem do jurista Clévis Bevilaqua ao escritor Antdnio Sales:

Agradeco-lhe cordialmente a remessa dos Estatutos da Padaria
Espiritual e afirmo-lhe que estou pronto a concorrer para o
desenvolvimento dessa inteligente associagao, cujo nascimento
anuncia as fosforescéncias de um espirito fino e causticante.
Brevemente farei a remessa das obras e folhetos que tenho
publicado. Do patricio e amigo. (BOIA, 1984, p. 116)
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Em 1894, dois padeiros, Temistocles Machado e Alvaro Martins,
rompem com a Padaria Espiritual e criam o Centro Literdrio (1894-1904).
O novo grémio manteria a revista Iracema, criada em abril de 1895, duran-
te apenas um ano. Integrava a agremiagdo e também o Instituto Histérico
do Cear4, a escritora Alba Valdez, autora do livro Em Sonho, de cronicas e
contos, publicado na virada do século, em 1901.

Ainda em 1894, ¢ fundada a Academia Cearense de Letras, inicialmen-
te com 27 cadeiras, a mais antiga academia de Letras do pais e em atividade até
os dias atuais. Em 1922, sofreu reorganizagio, aumentando o seu numero de
integrantes para 40. Mais tarde, passaria ainda por mais duas reorganizacoes
em 1930 e 1951. A institui¢do mantinha, de 1896 a 1914, a sua Revista da Aca-
demia Cearense. Ao longo dos seus 19 tomos, foram publicados artigos ndo
somente literdrios, mas também de Histdria, Medicina, Geografia, Folclore,
Boténica, Filosofia, Direito, Filologia e Politica. Em 1930, quando da sua se-
gunda reorganizagao, a academia retorna a publicagdo da sua Revista perma-
necendo em atividade até os nossos dias. Dentre os patronos da agremiacdo,
destacam-se os cronistas: Ulisses Pennafort, Rodolfo Tedfilo e José Sombra.
Quando da segunda reorganizagao da academia, passaram a ela pertencer os
cronistas: Mozart Firmeza e Teodoro Cabral, tendo o tltimo uma coluna no
periédico Gazéta de Noticias, de Fortaleza, mantinha se¢do diaria “Ecos e Fa-
tos’, sob o pseudénimo de “Polibio”

Braga Montenegro, em seu ensaio Evolugio e natureza do conto
cearense, considera Franklin Tavora, cearense natural de Baturité, como
sendo o segundo contista cearense, na ordem cronoldgica. Essa ¢ uma
afirmacao questionada pelo critico Sanzio de Azevedo, conforme clarifica
Nilto Maciel: “Sdnzio ndo o considera escritor cearense, mas ‘nacional ou,
quando muito, pernambucano”. (MACIEL, 2008, p. 12)

Em 1878, Franklin Tavora publica o romance O Matuto e, em 1881,
Lourengo ambos traziam como subtitulo “cronica pernambucana” As
obras, juntamente com O Cabeleira (1876) e Um casamento no Arrabalde
(1869), formam a série: “Literatura do Norte”, projeto do autor a favor do
regionalismo literdrio, conforme elucida na carta-prefacio de O Cabeleira:

Inicio esta série de composi¢Oes literarias, para nio

dizer estudos histdricos, com O Cabeleira, que pertence
a Pernambuco, objeto de legitimo orgulho para ti, e de
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profunda admira¢do para todos os que tém a fortuna de
conhecer essa refulgente estrela da constelagdo brasileira.
Tais estudos, meu amigo, ndo se limitarao somente aos tipos
notaveis e aos costumes da grande e gloriosa provincia, onde
tiveste o berco.

Pard e Amazonas, que ndo me sio de todo desconhecidas;
Ceara torrdio do meu nascimento; todo o Norte enfim,
se Deus ajudar, vira a figurar nestes escritos, que ndo se
destinam a alcangar outro fim sendo mostrar aos que no
a conhecem, ou por falso juizo a desprezam, a rica mina
das tradigoes e cronicas das nossas provincias setentrionais.
(TAVORA, 1973, p. 22)

Embora tenham como subtitulo “cronica pernambucana’, os livros
O Matuto e Lourengo em nada podem ser considerados representantes do
género cronica em razdo da sua proposta estética ser o romance inspirado
nas lendas e tradi¢des pernambucanas.’ Além disso, segundo Sanzio de
Azevedo, o autor, apesar de nascido no Ceard, ndo é considerado repre-
sentante da Literatura Cearense, como bem explicita Nilto Maciel em seu
livro Contistas do Ceard (2008), pois para Azevedo, o autor “partiu daqui
ainda crianca, indo residir em Pernambuco, e (além de seu desconhecido
romance Os indios do Jaguaribe) nada produziu que se relacione a0 menos
com a terra natal”. (AZEVEDO, 1976, p.16)

Faz-se importante ainda mencionar algumas consideragdes sobre
os periddicos do século XIX para que entendamos a dindmica do jornalis-
mo e da imprensa cearenses. Estes veiculos jornalisticos sdo os primeiros
espac¢os para a manifestacdo cronistica no Ceara, embora possuam algu-
mas distingdes em comparagio ao restante do pais quanto ao seu projeto
grafico, em especial, no que se refere a secao “gazetilha’, que nao aparece
mais ao fim da primeira pagina, mas preserva-se seu carater inicial de fri-
volidades e dicas de satide e beleza como no Libertador (1888-1892), per-
cebendo-se ainda, neste mesmo periodico, a presenca da se¢do “Folhetim’,
na qual eram publicados ndo apenas romances, mas também contos.

Sobre este tema vale lembrar o surgimento do primeiro jornal cea-
rense, o Didrio do Governo do Ceard, cuja criagao data de 1° de abril de
1824, por iniciativa do sacerdote Gongalo Indcio de Loyola Albuquerque

3 ; e < < .
O vocabulo crdnica, no caso em questio, deve carregar a acepcdo de relato, fugindo ao
enquadramento genérico.
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e Mello, popularmente conhecido por Padre Mororé. Considerado o pri-
meiro jornalista cearense, foi o Pe. Moror6 morto em 1825, ano seguinte
a criagao do seu periddico, devido a participagdo na revoluciondria Con-
federacdo do Equador. Mas ¢ de 1849 o primeiro jornal dedicado exclusi-
vamente a literatura no Ceard. Impresso nas oficinas tipograficas Pedro II,
o periddico chamava-se Sempre-Viva e tinha como criadores e redatores
Gustavo Gurgulino e o poeta Juvenal Galeno, que, a época, tinha apenas
13 anos de idade.

E considerada a mais antiga publica¢do em atividade no Ceard a
Revista do Instituto do Ceard cujo primeiro nimero data de 24 de margo
de 1887. E nesse veiculo que, em 1891, Guilherme Studart, o Bardo de Stu-
dart, publica suas famosas “Seiscentas Datas para a Chronica do Ceara na
2° metade do século XVIII”, o documento, notadamente se refere a cronica
histdrica, e é um importante compéndio para os estudos de linguistica,
antropologia, histdria e sociologia ainda nos dias atuais.

Dentre os destacados periddicos cearenses, ¢ importante citar O Al-
manaque do Ceard surgido ainda em 1870, mas que, o qual, quando da sua
mudanga para Almanaque Administrativo, Estatistico, Mercantil, Industrial
e Literdrio do Estado do Ceard, em 1895, passou a contar com a contribui-
¢do dos escritores Juvenal Galeno, Sabino Batista, Antonio de Castro, Lo-
pes Filho, José Carvalho e, posteriormente, dos cronistas Alvaro Martins,
Paulo Ximenes Aragio, Rachel de Queiroz e José Sombra.

No comego do século XX, entre os anos de 1907 e 1908, um impor-
tante escritor cearense destacava-se por sua atuagao no jornalismo brasi-
leiro, Américo Facé. No Jornal do Ceard, de Fortaleza, contribuiu, nesse
periodo, juntamente com o cronista Jacy Ubirajara.

Conheci em outros tempos um incorrigivel bohemio,
irrequieto, provocador e d4s vezes inconveniente, que,
quando se lhe admoestava para que ndo desse escandalos
em publico, respondia invariavelmente, em altas vozes,onde
quer que estivesse, affrontando 4 seriedade e snobismos de
respeitaveis burguezes, 4 impafia e rutilancia de espalhatosos
rastaquos éres: O povo é burro!*

Américo Facd foi também diretor de literatura da revista Fon Fon e o

4 Trecho da crénica de Jacy Ubirajara, publicada no Jornal do Ceard, a 27 de margo de
1907.

203



Grupo Ceara em Letras

primeiro a publicar um texto da escritora Clarice Lispector, o conto
“Triunfo’, em 25 de maio de 1940, na revista Pan.

Em 1924, Democrito Rocha langa a sua revista Ceard Ilustrado,
criando, também, o concurso de eleicdo do “Principe dos Poetas Cearen-
ses’, cujo primeiro vencedor foi o padre Antonio Tomads. Seriam eleitos
posteriormente Cruz Filho e Jader de Carvalho, em 1963 e 1974, respecti-
vamente. Em 1985, foi eleito o atual principe, o pacatubano Artur Eduardo
Benevides. A publica¢ido néo deve ser confundida com a Revista do século
anterior O Ceard’ Illustrado, criada em 20 de janeiro de 1894 por Antdnio
Papi Jinior, Pedro Muniz e José Olimpio, em que se destaca a produgido
cronistica de Papi Junior, conforme podemos observar em trecho de sua
cronica publicada, no referido periédico, em 12 de junho de 1894:

E preciso ter profunda convicgdo e audacia estoica e
petulante para poder vir dizer aqui, em lettra de forma,esta
verdade inconcussa e extranha - O Ceard inunda-se!...
Pasmosa irrisio essa que a propria Natureza atira sobre
ndés com o tic escarninho e malicioso de quem procura,
comprasendo-se, fazer mal a seu semelhante, simplesmente
pelo gosto que tem de o fazer. Tempos de nevroses, - e ahi
temos a Natureza, sadia e robusta, atacada de hysterismos,
desfeita em espasmos, solucando golfadas de dguas bastas,
innoportunas e despropositais. (PAPI JUNIOR, 1894, p.1)

Em 1928, o irrequieto Demdcrito Rocha langou o “jornal das multi-
does”, O Povo, mais antigo jornal em atividade no Ceard. Rachel de Quei-
roz afirmaria mais tarde: “Acho que nunca, em Fortaleza, um jornal novo
tivera éxito assim fulminante. E O Povo era Demdcrito, Demécrito que o
fazia todo, com a ajuda entusiastica e solitaria de Paulo Sarasate.” ®

De fato, O POVO, ao contrario dos dias atuais, surgia em
meio a diversos jornais concorrentes, mas rapidamente
firmou-se, sendo hoje, dentre eles, o tnico existente. A sua
sede situava-se num sobradinho na praga dos Ledes, o de
numero 158. A tiragem, a 200 réis o exemplar, rapidamente
se esgotava. O motivo, todos sabiam, a coluna de Democrito,
“Nota’, continuagdo do sucesso de sua também “Nota do

2 QUEIROZ, Rachel de. Preficio de. SARASATE, Paulo. O Rio Jaguaribe é uma Artéria
Aberta. Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1968, p.18.
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Dia’, que escrevia anteriormente em O Ceard, jornal de
Ibiapina. Mais tarde, assinando como “Bardo de Almofala’,
pseudonimo usado na época de O Ceard, abriu a coluna
de Grafologia de O POVO, que fez grande sucesso entre
leitores®.

No ano seguinte a sua fundacio, o periddico langa o suplemento litera-
rio, Maracajd, revista destinada “a pregar o modernismo pelas terras nordes-
tinas, e nele todos nds desferimos voo, convencidos de que fazer modernismo
era escrever regionalismo, com grande gasto de indios, antas, cocares e mais
brasilidades, em frases de trés palavras” (QUEIROZ, 1968, p.18)

Em dezembro de 1946, circula em Fortaleza a Revista Cla de nu-
mero zero marcando, assim, a cultura cearense até 1988, data de sua ulti-
ma publica¢do. O termo “Cla” surgiu das inicias do “Clube de Literatura e
Arte” que, posteriormente, passou a se chamar “Clube de Literatura e Arte
Moderna’, com a sigla Clam passando, depois, a se grifar com o acento til
como conhecemos hoje: Cla. A sua tiragem e frequéncia nao foi regular,
muitos hiatos temporais aconteceram entre uma edi¢do e outra em virtu-
de, sobretudo, da falta de recursos e apoio para a manutengdo do perié-
dico. Entretanto, esse fato em nada desmerece a contribuicdo literdria e
artistica que a Revista Cld proporcionou as letras nacionais, notadamente,
as cearenses, veiculo que foi do grupo homoénimo, considerado pela critica
como a mais importante das agremiagdes literdrias do modernismo cea-
rense, sendo inclusive responsavel por sua consolidagao, que, no Cear3,
tem seu marco inicial na publicagdo de O Canto Novo da Raga, em 1927,
de autoria dos poetas Jader de Carvalho, Franklin Nascimento, Sidney
Neto e Mozart Firmeza que, mais tarde, colaborariam, também, nos suple-
mentos literdrios Maracajd (1929) encartado, em dois nimeros, no jornal
O Povo e Cipé de Fogo (1931), publicacao independente dos escritores Md-
rio Sobreira de Andrade, Jodo Jacques e Heitor Marcal, segundo Filgueiras
Lima: “Apesar de apresentar caracteristicas mais revolucionarias, talvez fu-
turistas, a segunda revista nao obteve o sucesso da primeira [Maracaja’]”
(LIMA, 1945, p.189)

® Trecho da crénica: “O POVO: 85 anos presente no Ceard III”, de autoria do escritor
Raymundo Netto, publicada a 20 de fevereiro de 2013 no jornal O Povo.

7 A revista Maracajd é citada a titulo de esclarecimento ao leitor .
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Origindria do grupo “de Cl&” como insistia o poeta Otacilio Cola-
res, ou simplesmente grupo Cl4, a revista Cld teve Fran Martins como seu
diretor, a partir da sua edi¢do numero um. Eis trecho do prefacio da edi¢do
nimero zero que, como bem nos diz seu titulo, é uma “explicacdo déste
nimero” (1946, p.1):

Cla ndo é apenas uma revista de literatura. E, antes, uma
revista de todo o Ceara mental, Aqui, na medida do possivel,
recolheremos o trabalho dos nossos homens de letras e
de pensamento, pois a pretensdo que nos anima ¢é sermos
porta de saida da melhor produgdo intelectual da gente
cearense, de tal modo que ela possa aparecer 14 fora, nitida
na sua pureza, numa demonstragdo convincente de que a
gloriosa Provincia de Alencar continua a viver, a se agitar, na
procura sempre insatisfeita de rumos novos para a cultura
brasileira®.

As edi¢des juntas somam 30 nimeros que vao do zero ao 29. A pre-
visdo da revista era ser uma publicagdo trimestral, sempre nos meses de
outubro, janeiro, abril e julho, mas “motivos superiores, entretanto, forca-
ram os integrantes do grupo a adiar a data da sua publica¢ao”. (MORAES,
2004, p.22) Assim, surge o nimero zero do periddico “em cardter de mostra
e apresentagdo de Cl3, [...] e ratifica 0 compromisso que o grupo assumiu
com os seus colaboradores e anunciantes”. (MORAES, 2004, p.22) Partici-
param da Revista Cla: Aluizio Medeiros; Antonio Girdo Barroso; Antdénio
Martins Filho; Arthur Eduardo Benevides; Braga Montenegro; Eduardo
Campos; Fran Martins; Joaquim Alves; Jodo Climaco Bezerra; José Sténio
Lopes; Lucia Fernandes Martins; Milton Dias; Moreira Campos; Joaquim
Alves; Jodo Climaco Bezerra; José Sténio Lopes; Lucia Fernandes Martins;
Milton Dias; Moreira Campos; Mozart Soriano Aderaldo e Otacilio Cola-
res, a0s quais se juntaram, posteriormente, os nomes de Claudio Martins,
Durval Aires e Pedro Paulo Montenegro.

Sobre a produgio cronistica do periddico, destaca-se, por excelén-

cia, o nome de Milton Dias (1919-1983). Para a pesquisadora Vera Lucia
Moraes, Milton Dias era um “cronista hebdomadario, ele conseguia um

Ry 5.7 : g Pz - : :
Assinam o prefacio os escritores Antdénio Girdo Barroso, Aluizio Medeiros e Jodo
Climaco Bezerra, publicado na edi¢do namero zero da revista Cld em dezembro de 1946.
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equilibrio notéavel na feitura de suas cronicas, ndo se limitando a apreciar
superficialmente os fatos focalizados. A medida que descreve esses fatos
acontecendo, ele aprofunda os tipos e situagdes, apresentando os seus ca-
sos com uma leveza tipica desse género literdrio”. (MORAES, 2004, p. 105)
Eis trecho da cronica, do autor natural do municipio de Ipu, publicada na
revista Cld, nimero 24, intitulada: “Eu, pecador da Literatura™

Na verdade, ndo sou mais do que um cronista que surpreende
o cotidiano e o traz para a folha do jornal, de duragéo tdo
répida. Ndo sou mais do que um sertanejo carregado de
lembrancas, que amealhou as estérias que ouviu por onde
passou e as divide uma vez por semana com o respeitavel
publico: memorias de noites indormidas, luz de sete-estrélo,
pancada de mar, caminhos e madrugadas, casos aprendidos
nas conversas entre vaqueiros e velhas cunhas (..). (DIAS,
1968, p.22)

Milton Dias esta para o Ceard, como Rubem Braga esta para o Bra-
sil, no que se refere ao género cronica. E considerado pela critica como
“um dos mais originais escritores cearenses” (AZEVEDO, 1976, p.486).
Quando da sua morte, muitas homenagens ocorreram, dentre elas destaco
a da revista Cld, na qual participou desde a sua funda¢ao em 1946. A pu-
blicacdo, de nimero 29, coincidentemente a ultima edigdo do periddico,
em 1988, quase que exclusivamente foi composta de homenagens a Milton
Dias, ndo se detendo apenas ao seu conteudo, mas também chamando
ateng¢do o projeto grafico de seu miolo, no qual as letras foram impressas
na cor verde e ndo na preta, como de costume, “talvez pelo sentido que
o0 grupo quis conferir a esse fato: ‘Milton ndo morreu™ (MORAES, 2004,
p.25).

Nos anos de 1970, uma crescente efervescéncia do cendrio literario
teve como consequéncia o surgimento da revista O Saco (1976-1977). A
importante publicagdo, organizada pelos escritores Nilto Maciel, Manuel
Coelho Raposo, Jackson Sampaio e Carlos Emilio Correia Lima, circulou
de abril de 1976 a fevereiro de 1977. No periddico, de pretensa distribui¢ao
nacional, aparecem trabalhos de importantes nomes da crdnica cearense,
como Moreira Campos e Airton Monte, além do ja referido Nilto Maciel.
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O nome Saco tinha sentido amplo ou um sentido de
amplitude. No entanto, ndo se tratava de grupo com
pretensdes de movimento literdrio. Nossa inten¢do era a
publicagdo da revista. Nada de bairrismo, regionalismo,
nacionalismo. Nenhum tipo de “ismo”. Ndo queriamos um
grupo, uma igrejinha, uma coisa regional. Simplesmente
um saco onde coubesse tudo ou quase tudo, todas as
manifestacdes culturais e artisticas. Em razdo disso, criou-
se um caderno de desenhos, poesia visual, critica literaria,
jornalismo cultural. (MACIEL, 2010, p.19)

Na década de 1980, Afranio Coutinho, na primeira edi¢ao do seu
Diciondrio da Literatura Brasileira (1981), cita o escritor cearense Airton
Monte em sua selecdo. Monte é autor de mais de 4.500 crénicas somente
no jornal O Povo e afirma ser a crénica um género de origem nacional,
em alusdo as tantas transformagdes que sofreu desde a sua importagio da
Franga, no século XIX: “Vocé sabe que a cronica é essencialmente brasilei-
ra, ndo tem em nenhum pais do mundo... Acredito que foi o escritor brasi-
leiro que inventou pra poder sobreviver e garantir o aluguel e a cervejinha
das criangas”. (MONTE, 2007, p.70)

Também no inicio da década de 1980, Ciro Colares, importante jor-
nalista cearense, inicia sua produ¢ao cronistica para a pagina “Produgéo
Literaria” do caderno dominical de cultura do jornal O Povo. No fim da
década de 1990 e comego dos anos 2000, Ciro Colares colaborou ainda
com o jornal Didrio do Nordeste, escrevendo cronicas para o “Caderno 37,
aos domingos. Muitas delas seriam publicadas posteriormente em livros.
A sua produgdo literdria conta com 17 livros publicados, a maioria coleta-
neas de cronicas publicadas em jornais, em que se destaca a sua prosa poé-
tica sobre o seu amor a Fortaleza, afora as colaboragdes em antologias. O
escritor Moreira Campos também inicia sua produgao cronistica no jornal
O Povo, em 1987, onde mantinha, até 1994, ano em que faleceu, a coluna
semanal “Porta de Academia”’ Em sua tltima cronica, publicada em 13 de
mar¢o daquele ano, declamava seu alumbramento pela Terra da Luz: “Por-
que Fortaleza ja é outra, com a sua modernidade, progresso, floresta de

® CAMPOS, Moreira. Porta de Academia. Coordenac¢io de Neuma Cavalcante;
organizagdo e notas de Isabel Gouveia Ferreira Lima. Fortaleza: Edicdes UFC, 2013.
Prémio Secult, 2013.
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espigoes, edificios em massa, largas avenidas, novas ruas, asfalto. A cada

trecho uma descoberta, um deslumbramento, uma revelagao” '

Nos anos 1990, surge uma nova geracao literdria no Ceard em que
fazia parte o escritor, reconhecido contista, Pedro Salgueiro que viria a
publicar seu primeiro livro de cronicas, Fortaleza Voadora, somente na
década seguinte, em 2007. Neste mesmo ano, passaria a integrar uma nova
equipe de cronistas do “Caderno Vida & Arte” do jornal O Povo, junta-
mente com Raymundo Netto, Jorge Pieiro e o atual secretdrio de cultura
do Ceard, Fabiano dos Santos que praticamente nem chegou a participar,
pois s escreveu uma unica cronica para o periddico. Atualmente, neste
novo século, dentre os cronistas de jornais cearenses, destacam-se: Ana
Miranda; Audifax Rios; Demitri Tualio; Ronaldo Correia de Brito; Tarcisio
Matos; Tércia Montenegro, Raymundo Netto; entre outros mais ocasionais
e com participagdes mais irregulares. Importante mencionar ainda que o
escritor Raymundo Netto foi finalista, no ano de 2016, do prémio Jabuti,
maior e principal honraria literaria nacional, com o seu livro: “Cronicas
Absurdas de Segunda” (2015).

Estamos ainda longe de encerrar esse assunto que, como bem per-
cebemos, carece, e muito, de estudos e pesquisadores verdadeiramente en-
gajados em reaver o passado histérico e cultural de nossas letras para o
bem do patriménio literario brasileiro e, por conseguinte, da memoria e
preservacdo da Literatura Cearense. Felizmente, acredito ter provocado o
tema e 0 animo de sua continuidade em novas pesquisas que certamente
virdo por estas mesmas maos ou por aquelas por estas tocadas.

19 Trecho publicado, a 5 de janeiro de 2014, no caderno especial “100 anos de Moreira
Campos’, do jornal O Povo, dedicado ao centenario do escritor.
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AS MODULACOES TENSIVAS DO DESEJO EM
CURRAL DE PEDRAS E PASSAROS SEM CANCAO,
DE JARDS NOBRE

Marilde Alves da Silva

Introdugio

A expressdo “modulagio tensiva” tem relagdo com a oscilagdo ti-
mica existente em um texto. Essa metalinguagem se associa a abordagem
tensiva' da semidtica, que decorre da evolugdo natural da teoria desen-
volvida por Greimas, cuja preocupacio inicial era com o fazer (a¢io). So-
mente nos anos oitenta, com a publicagdo livro Da imperfeicio (1987), o
afeto passa a ser objeto de estudo da semidtica, avanco que possibilitou
chegar ao modelo atual®

Um esbogo do modelo tensivo surge no texto “sintese de gramatica
tensiva’, de Zilberberg, cuja versdo brasileira data de 2006. Em 2011, a Ate-
lié editorial langa Elementos de Semidtica Tensiva, no qual Zilberberg pro-
cura demonstrar sua construcéo e seus funcionamento. O modelo® pro-
poe como unidades minimas, para articulagido do sensivel, o acréscimo,

' As raizes dessa abordagem encontram-se no livro Da imperfeicio (1987), a partir
do qual Greimas “inaugura o tratamento semiético das questdes estéticas”, desviando
a preocupacdo do inteligivel para o sensivel (afetividade), representada ora por uma
fratura ora por uma forma de escapatdria da agdo cotidiana, ambas resultantes de uma
experiéncia inica. Esse primeiro momento abre caminho para o estudo das paixées, cujos
postulados foram organizados no livro Semiética das Paixdes (1991). Nessa obra, Greimas
e Fontanille propdem que para a investigacio dos afetos é necessario deslocar o foco do
descontinuo para o continuum, que agrega os estados de coisas e os estados da alma. Além
disso, introduz o conceito de tensividade, que seria uma precondi¢do da articulagio da
significagdo, ou seja, ela diz respeito a instabilidade timica que envolve o “parecer do
ser”. Outro conceito importante aos estudos das paixdes é o de foria, percebido como
um elemento timico, cuja fun¢do é exercer uma perturbagdo no sujeito que percebe,
tornando-o um sujeito que sente. Duas outras obras contribuiram para a vertente tensiva:
Tensdo e significagdo (2001), de Fontanille e Zilberberg, e Razdo Poética do sentido (2006),
de Zilberberg.

2 . % e q g -
Ressalte-se que o modelo tensivo ndo substitui os anteriores (semiotica cldssica,
semidtica das modalidades e semidtica das paixdes). Eles coexistem.

3 Nio é nossa intengdo fazer uma apresentagdo exaustiva do modelo tensivo, para isso
sugerimos a leitura de Zilberberg (2006 e 2011).
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representado por “mais” e a subtragdo, representada por “menos”. Assim,
se tivermos apenas “menos” obteremos a figura da nulidade e se tivermos
apenas “mais” estaremos diante da figura da plenitude. A combinacio des-
sas unidades resulta em duas dire¢des: ascendente (da nulidade a plenitu-
de) e descendente (da plenitude a nulidade).

Vale ressaltar que uma dire¢do somente pode converter-se em ou-
tra por meio de acréscimos ou subtragdo das moedas do sensivel (mais
e menos). Assim, para a direcdo descendente desencadear uma direcao
ascendente, é necessario a subtra¢do de “mais” ou acréscimos de “menos”.
O primeiro processo chama-se atenuagdo, enquanto o segundo, minimiza-
¢do. Do mesmo modo, para a dire¢ao ascendente transformar-se em des-
cendente é necessario a retirada de “menos” e depois acréscimos de “mais’,
tais processos recebem, respectivamente, o nome de restabelecimento e
recrudescimento.

Essa movimentagao se organiza num espago tensivo, formado pela
interseccdo das valéncias extensidade e intensidade®, ambos funtivos da
tensividade, lugar de encontro das referidas valéncias. Além disso, a in-
tensidade une andamento (velocidade) e tonicidade (for¢a), enquanto a
extensidade une temporalidade e a espacialidade.

A intensidade méxima ¢ o lugar do acontecimento, possibilitado
por uma andamento rapido e tonicidade tonica. Por sua, vez a extensidade
maxima € o lugar do exercicio, pois apresenta velocidade lenta e tonicidade
atona. Entre um e outro ha apenas modulagdes ora intensas ora extensas.

Nossa proposta ¢ investigar as modulagdes tensivas que o desejo
constrdi em dois romances de Jards Nobre: Curral de pedras (2009) e Pds-
saros sem Cangdo (2013). Antes da andlise apresentaremos, respectiva-
mente, 0 autor e a repercussdo de sua obra nos itens que seguem.

Quem é Jards Nobre?

Francisco Jards Nobre de Araujo, nasceu em 1974, no distrito cea-
rense Cip6 dos Anjos, a 42km da cidade de Quixada. Aos treze, com a fi-
nalidade de continuar os estudos, foi enviado a casa de parentes (avds ma-
ternos) em Fortaleza. Ao concluir o primeiro grau, muda-se para a cidade

4 A extensidade diz respeito ao inteligivel, ou seja, aos estados de coisas, enquanto a
intensidade diz respeito aos estados da alma, ou seja, ao sensivel.
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de Quixada, onde cursa o ensino médio na escola Coronel Virgilio Téavora.
Foi por essa época que comecou a escrever histérias de amor:

..costumava escrever histérias de amor para minhas
primas lerem. Escrevi muitas e muitas, em caderninhos
que se espalharam entre as amigas de minhas primas e se
perderam por ai. Naquele tempo, alimentava o sonho de
me tornar escritor e, por isso, quando terminei meu 3°.ano,
voltei para Fortaleza, onde prestei vestibular para Letras na
Universidade Estadual do Ceara. (Autobiografia, 2013)

Ao retornar a Fortaleza, para prestar vestibular, passou a morar com
0 irméo recém-casado. Em 1992 passou para o curso de Letras da Univer-
sidade Estadual do Ceara. Mas, em 1994, ja cansado de morar longe de
casa, afasta-se da faculdade e voltar para o distrito onde nasceu. Ali, junto
com alguns amigos, criou um grupo de teatro amador para o qual escrevia
pegas, atuava e dirigia. Também foi nessa época que iniciou sua carreira
de professor.

Em 1995, em lugar de retomar a faculdade de letras da UECE, resol-
ve prestar vestibular para o recém-criado curso de Letras na Faculdade de
Educagdo, Ciéncias e Letras do Sertdo Central (FECLESC), em Quixada,
para o qual foi aprovado em primeiro lugar. Em 1997 termina a primeira
versdo de Pdssaros sem cangdo, mas deixa-o engavetado por falta de con-
dicdes de envia-lo a uma editora. Em 1999, gradua-se em Letras, depois
de um intervalo de dois anos. Entre 2005 e 2006, cursa especializagdo em
literatura pela FECLESC, que conclui em 2007. Em 2012 entra para o mes-
trado em linguistica da Universidade Federal do Ceara, recebendo grau
de mestre em 2014. Em 2016 iniciou o doutorado pela mesma instituigao.
Ainda afirmard em sua autobiografia: “Como veem, sou apenas mais um,
sem nada de extraordindrio para contar. Apenas mais um que sonha, que
teme, que ama, que tenta e que quer ser feliz, como todo o mundo”

Parte dessa felicidade consiste na realizagdo do sonho juvenil, que
coloca em prética em 2008, quando comega a escrever com intengdo de
publicar. Assim, em 2009 publica Curral de pedras, quatro anos depois sai
a publico o romance Pdssaros sem cangdo, e o livro de contos Mata branca,
vem a lume em 2016.
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A repercussao da obra de Jards Nobre

O livro de estreia, Curral de pedras, cuja trama envolve trés perso-
nagens: Nadja, uma jovem de vinte e sete anos, professora do curso de ci-
nema da recém universidade de Curral de Pedras; Paulo, homem em seus
quarenta anos, que trabalha na secretdria educagao daquela cidade; e Tito,
um garoto de quinze anos, que acabara de ficar érfao. Eles serao participes
de uma tragédia que marcara a cidade, apresentada logo no prélogo do
livro, sem que o narrador revele a motiva¢ao ou vitimas. O enredo tragara
o encontro desses personagens, a motivacao da tragédia, e o que ocorreu
apos esse fato.

Ao analisar essa obra, Aguiar (2009) ird afirmar que o autor “se
revela um observador atento” e acrescenta que “seu estilo realista realiza
uma corajosa atualizagdo do olhar que se lanca sobre as realidades das
pequenas cidades nordestinas e seus dramas”. Por sua vez, Carvalho (2014)
dird que a obra “retine varios dos elementos comuns a estética Realista/
Naturalista’, mas alerta que a trama vai além do tridngulo amoroso. Para
o ensaista,

Nobre costura a trama que envolve Nadja, Paulo e Tito, com
os mais relevantes ingredientes constituintes das chamadas
narrativas contemporaneas, mostrando-se um eximio
contador de uma boa histéria, capaz de prender a atengdo
do leitor até o desfecho da narrativa. E essa é, ao meu ver,
uma caracteristica indispensavel ao bom escritor. (blog do
Carlos Carvalho, 2014)

Sobre os tragos contemporaneos, cita o “o corpo como produto, a
auséncia de identidade, a morte”, elementos presentes em Jodo Gilberto
Noll e Chico Buarque, por exemplo. Ressalta, ainda, que a relevancia do
romance se encontra, além desses tracos, na “concatenagdo de elementos
de diferente estéticas sem o ran¢o mais acentuado de uma ou de outra, ca-
bendo ao leitor tal identificacdo’, referindo-se nido ao “leitor comum, mas
daquele leitor proficiente”

O segundo livro de Nobre foi langado em 2013 pela editora Corsa-
rio. A trama de Pdssaros sem cangdo conta a histéria de quatro adolescen-
tes: o defloramento, abandono e loucura de Adelina, irma de Adriano, que

enceta um romance clandestino com Renato, filho de Armando, que abusa
da afilhada Corinha.
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Acerca dessa obra, o site Mondlitopost dira que o autor “carrega a subs-
tancia capaz de alterar conceitos, expor a velhacaria das crengas e libertar o
que estiver sufocado pela observancia ao modus operandi da nossa sociedade
hipdcrita”. A construcdo desse mapa da hipocrisia social, segundo Fernandes
(2013), afasta o livro de Nobre de uma militdncia homoafetiva.

Sobre o estilo do autor, observamos que Nobre prima pela escassa
adjetivagao e por periodos curtos, o que imprimem fluidez ao texto. Os
capitulos ndo sdo longos, perfazendo cinco a dez pdaginas, em média. O
escritor também faz inser¢des moderadas de termos que fogem a colo-
quialidade, tais como: mendazes, adrede, examine, obnubilado, esteatita
ou halux. Além disso, a linguagem direta se torna explicita na descrigao de
cenas sensuais ou de sexo, a exemplo dessa passagem: “a moga rendeu-se
a caricias do namorado, recebendo em sua boca a lingua imida e quente
do rapaz sedento. Ao sentir o membro duro a pressionar-lhe o ventre, ela
projetou-se para tras, interrompendo o beijo” (cap.2, PSC, p.42).

Ambos romances sdo ambientados em localidades do sertdo cea-
rense. Quanto ao tempo, o prélogo de Curral de Pedras antecipa a tragédia,
enquanto os capitulos retomam os fatos até o ponto da tragédia, para de-
pois seguir na ordem cronoldgica. Em Pdssaros sem cangdo, os capitulos
podem ser compreendidos como um grande flashback. O prélogo inicia
no presente, com o retorno de Renato a Quixadd, que relembra os maus
tratos da mae, a madrinha e a relagdo ambigua com o homem que o criou.
Durante esses flashbacks o narrador desvia o foco de Renato para Adriano
e seu passado, que sera desenvolvido nos quinze capitulos que compdem o
romance. O presente é retomado ao final do epilogo com o reencontro de
Renato e Adriano.

Outro ponto em comum nas narrativas é o desejo, como for¢a motriz.
Entendemos que ele modaliza o sujeito por um /querer/ que vai de encontro a
um /dever/ estabelecido socialmente, provocando uma tensao entre o /querer-
-ser’/ ou /querer-fazer/ e o /dever-ser/ ou /dever-fazer/. No préximo ftem nos
deteremos apenas nas modulagdes tensivas exercidas pelo desejo.

> A semidtica cléssica postula quatro verbos modais: querer, dever, fazer e saber. Eles
podem associa-se a outros como o dever e o poder, articulando-se entre si. Ver Sobre o
sentido II (2014) p.79-114.
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As modulagées tensivas do desejo

Do romance Curral de pedras (2009) examinaremos a relagdo que
Nadja estabelece entre Tito e Paulo. Inicialmente, Nadja ndo reconhece o
desejo carnal em sua relagdo com Tito, ou seja, ela ndo percebe a entrada
do desejo em seu campo de presencga®, apesar das referéncias a sensualida-
de prematura do garoto, que lhe afeta tensivamente, provocando efeitos de
sentido de desconforto e estranhamento.

Nadja ficou atdnita. Depois do banho, o garoto nem parecia
mais 0 mesmo. Pela primeira vez, ele reparou na fisionomia
dele e viu como era agradavel, apanhada por um desconforto
repentino. (...) ndo menos confusa, quis saber mais sobre a
vida do garoto (...) ficou embevecida com os gestos do garoto.
Aquele ndo era o momento adequado para sensagdes como
as que ela estava experimentando, mas, de chofre, o rapaz lhe
pareceu extremamente sensual (cap.1, CP, p.15 e 17)

O encontro de Nadja com Paulo estd veiado de marcas do desejo,
reconhecidos pela jovem professora, mas por estar modalizada por um /
dever/, condicionado por regras comportamentais, nega-se ao prazer se-
xual. No entanto, essa atragdo em relagdo a Paulo e a Tito, compreendida
como uma forga tonica, ressurge em seus sonhos:

Nadja, de olhos cerrados, contorcia-se entre Paulo e Tito. A
sua direita, o professor acariciava lhe o busto e suspirava em
sua nuca; a esquerda, o garoto, curioso, percorria-lhe a coxa
com as maos asperas; ja ia lhe puxando a calcinha quando,
subitamente, ela despertou, e, ap6s um breve urro, sentou-se
ofegante na cama. Estava sozinha no escuro. Sua méo ainda
segurava a renda, exatamente no ponto onde segundos atras
estavam os dedos de Tito. (cap.2, CP, p.31)

A partir desse ponto é possivel perceber que os desejos de Nadja
seguem diregdes diferentes: uma ascendente em relagio a Tito e outra des-
cendente em relagdo a Paulo. A primeira orientagdo é possibilitada pela
recorréncia de situagdes em que Nadja se depara ora com o corpo seminu
do jovem ora com gestos repletos de sensualidade, embora naturais, que

“a campo de presencga tem relagdo tanto com a percepgao quanto com a enunciagio.
E a enunciagdo que instaura o campo de presenga, cujos objetos podem localizar-se no
centro como em seus horizontes.
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crescem aos olhos da professora, obrigando-lhe a reconhecer o desejo se-
xual dirigido ao adolescente.

Os labios vermelhos, entreabertos, deixando a ver a ponta da
lingua deslizando por entre os dentes ofuscaram a prépria
imagem refletida no espelho. Apele do brago que tocou a
barriga do jovem parecia dormente. Como que sem controle
sobre seus proprios gestos, ela levou o brago ao nariz e
aspirou vagarosamente o proprio perfume, na tentativa de
encontrar ali um pouco do cheiro de Tito. (cap.7, CP, p.105)

Se estabelece uma tensao entre o /querer/, representado pelo desejo
sexual, e o /dever/, representado pelas normas sociais. Esse embate imerge
o sujeito em estado de inquietagdo crescente, favorecendo o aparecimento
do sentimento de culpa

Seu torax, pubescente e, ao mesmo tempo, varonil,
prenderam os olhares de Nadja como uma hipnose (...)
estava inquieta (...) sentia-se suja, doente. (cap.8, CP, p.116)

Nio se condenava penas pela emogdo que deveria sentir e
ndo sentia, mas pela que sentia e ndo deveria sentir (cap.10,
CP, p.143)

Incapaz de sobrepor o /dever/ ao /querer/ o sujeito sucumbe aos
instintos, ou seja, a diregdo ascendente, alimentada pelo acréscimo de mais
desejo, chega a uma intensidade méxima, representada pelo descontrole.

Apos proferir tais palavras, a mulher avangou sobre o garoto
para estapea-lo. Empurrou-o contra a parede e, em vez de
acoitd-lo como parecia que ia fazer, agarrou-se com ele
cobrindo-o de violentos beijos e pedidos de desculpas (...)
ndo importava a idade, ndo importava o mundo 14 fora,
havia apenas um comando a que se sentia capaz de obedecer,
era a ordem que vinha de dentro e que fora sufocada
corajosamente por tempo demais (cap.12, CP, p.164)

A relagdo de Nadja e Paulo segue o caminho inverso. O desejo ini-
cial vai perdendo for¢a, tornando-se atono na mesma propor¢do em que a
atragao por Tito vai crescendo.
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Era algo tremendamente forte, um sentimento que Paulo,
por mais que se esforcasse, ndo conseguira despertar nela
(...) quando estava com Paulo e ele a tocava, poderia perceber
claramente que o professor ndo exercia sobre ela a atragdo
que o garoto exercia (cap.8, CP, p.109 e 116)

Essa relagdo ndo esta isenta de forga tonica, posto que o embate
entre o instinto e a moral impele a jovem a manter uma relagdo com Paulo
para tentar fugir da atragdo por Tito, mas o enfraquecimento do desejo por
Paulo vai tornando a relagdo insustentavel, posto considerar desagradavel
a ideia de dormir com o namorado e dolorosa a ideia de casar-se com ele.

E preciso ressaltar que, na relagio com Paulo, o enfraquecimento
da tonicidade do desejo chega a nulidade, ou seja, a auséncia de desejo de
contato fisico, representada pela recusa em dormir com o namorado. Nes-
se movimento, observa-se uma direcdo descendente, do maximo ao mini-
mo da atra¢do. Quando chega a0 maximo do minimo s6 ha uma diregdo a
tomar, a ascendente. Assim, entendemos que a falta de desejo sexual dire-
cionada ao namorado e a insisténcia do mesmo em dormir com Nadja vai
modular tensivamente essa relagao, como se a recusa sofresse modulagdes
tonicas, de modo a tonar-se, sucessivamente, rejeicao e repudio, represen-
tado pela expressao facial de dor.

Paulo passaria a insistir que se cassassem. Este pensamento a
fez fechar os olhos repentinamente. - O que foi? — Perguntou
o homem, vendo-a fazer uma careta de dor. (cap.11, CP,
p.147)

O desejo também é uma for¢a motriz em Pdssaros sem cangdo (2013).
Desse romance examinaremos o primeiro beijo entre Renato e Adriano.
Eles se conhecem na fazenda do pai de Renato, para o qual Adriano traba-
lhava. O encontro dos jovens interrompe uma cadeia de agdes repetitivas:
a volta para casa nas férias, para o primeiro e as tarefas didrias, para o
segundo. Essas reitera¢des instauram um estado de relaxamento, préprio
da extensidade’, sobre a qual a imprevisibilidade do encontro imprime to-
nicidade, que cresce com a aproximagao dos garotos.

7 A extensidade se refere a uma das valéncias da Tensividade, como ja mencionado nesse
trabalho. Ela se relaciona aos estados de coisas, ao inteligivel, ao que é programado,
rotineiro.
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Incialmente, a rela¢do é marcada por figuras de tonicidade: a curio-
sidade aguda, os medos e o sentimento de intimidade. Elementos que ge-
ram um efeito de sentido de desejo, embora ainda ndo reconhecido pelos
jovens, que modalizados por um /querer/ sdo impelidos a procurar a com-
panhia um do outro.

E oportuno observar que Renato, em relagdo ao amigo, parece estar
mais ciente da natureza da confusido de seus sentimentos, pois, quando
provocado por Adriano, propde apostarem “o direto de pedir qualquer
coisa”. Nesse momento, ele se apresenta como um sujeito do foco®, que
sabe como chegar ao que quer. No entanto, isso ndo o isenta de ser afetado,
ou seja, de ser impactado pelas proprias agoes.

O da cidade ficou sério. Desapareceu de seu rosto qualquer
vestigio de brincadeira. Seus finos dedos alvos tremiam,
assim como seus ldbios vermelhos. Deu um passo para
frente aproximando-se do outro, tocando-o quase, olhou no
fundo nos olhos claros, encheu os pulmées de ar e o peito de
coragem e deixou escapar a meia-voz: “Eu quero um beijo”
(cap.4, PSC, p.68)

A realizagdo do desejo exige do sujeito Renato um minimo de do-
minio da situagdo, mas o corpo reflete o seu estado interior: as maos treé-
mulas, a meia-voz, a seriedade do rosto e a necessidade de encher o peito
de ar, que, paradoxalmente, ndo produz forga suficiente para solicitar seu
prémio a voz alta. Além disso, a necessidade de “encher o peito de cora-

3 . . . . .
gem” indica que ele foi afeto minimamente, sem, contudo, perder o foco.

Renato ergueu a mio para tocar o queixo do outro, que
subiu o olhar quase verde, brilhante, raso d’adgua. Os labios
vermelhos tremeram ele cerrou as palpebras quando sentiu
o da cidade aproximando o rosto. Sentiu a respiracdo do
rapaz, o calor de sua face...O nariz de um ro¢ou no do outro,
vagarosamente, e os ldbios dos dois mogos se uniram num
beijo suave. (cap.4, PSC, p.69)

80 sujeito do foco é aquele regido pela extensidade, pois planeja e excuta, ou seja, é capaz
de discursivizar a experiéncia. O oposto é o sujeito do sentir, afetado, perde o controle
de si.
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Enquanto Renato apresenta-se como sujeito do foco afetado mini-
mamente, Adriano surge como o sujeito do sentir. Nesta perspectiva, o
pedido de um beijo chega para o sujeito Adriano com andamento e toni-
cidade méximas, ou seja, como um acontecimento. A forca desse impacto
retira do sujeito sua capacidade de reagdo, que se reflete nas figuras de ina-
sem sentir as pernas’, permaneceu

» <« » <«

tividade: “estatico’, “ndo teve reacio,
imoével” e “paralisado”

Adriano ficou estatico. Subiu-lhe um arrepio que
impulsionou seu coragao a bater ainda mais forte. Nunca
sentira aquela sensagdo antes; nunca ouvira, nem imaginara
ouvir, tal frase (...) Tudo se misturava em sua cabega e ele
nao teve reagdo nenhuma. Permaneceu imdvel, recostado
ao tronco da arvore, sem sentir as pernas. Seus olhos se
encheram d’agua e ele baixou a cabega (...). (cap.4, PSC, p.68)

Assim como o pedido, o beijo também se apresenta como um ele-
mento afetante, logo, produtor de novas modulag¢des timicas. Inicialmen-
te, adjetivado como “suave’, o beijo assume semas da tranquilidade e da
brandura, o que lhe confere baixa intensidade. Porém, o desejo, que im-
pulsiona o sujeito Renato a a¢do, acaba por domina-lo, de modo que o bei-
jo recebe cargas timicas de intensidade, graduadas pelas figuras “quente’,
“agressivo” e “volupia’, que seguem uma dire¢ao do menos intenso ao mais
intenso. Essa intensidade crescente também repercute na corporalidade,
pois o sujeito afetado “colou totalmente seu peito no do outro, acomodan-
do-se em seu corpo, apertando-lhe a cintura’, atitudes que representam o
anseio por mais contato.

Paralisado, Adriano sentia os labios de Renato se contrairem
sobre os seus, a principio cheio de carinho, depois tomados
de desejo. Foi quando o beijo se tornou quente, agressivo,
cheio de voltpia. Embora tdo inexperiente quanto o amigo
em se tratado de gestos sensuais, o estudante, conduzido
pelo desejo, colou totalmente seu peito no do outro,
acomodando-se em seu corpo, apertando-lhe a cintura. A
respiragdo de ambos acelerou. Os coragdes, juntos, pulsavam
a um s6 ritmo. Chegavam a soltar um gemido de prazer (...)
(cap.4, PSC, p.69)
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Se o pedido de Renato surpreende Adriano de forma tdo intensa
que o paralisa, o beijo exerce sobre ele uma for¢a ndo menos intensa, ma-
nifestada na forma de uma “sensagdo avassaladora’, que provoca “tonturas
de prazer” e “arrepios de febre”. Essa sensagdo de arrebatamento ¢ inter-
rompida de forma brusca, configurando novo acontecimento.

Uma tontura de prazer esmoreceu o corpo de Adriano,
deixando-o de pernas e bracos languidos. A inocéncia violada
parecia escorrer pelos poros, expulsa por uma sensagio
avassaladora que causava arrepios de febre. O polegar de
Renato deslizou suavemente pela tez ericada de Adriano e,
neste instante em que o mundo parecia rodopiar, 0 mogo teve
a sensagdo de ouvir a voz do pai. Era s6 impressao, mas forte o
bastante para assustd-lo e retird-lo do transe em que se achava.
Caindo em si , 0 mogo louro empurrou bruscamente o outro
para tras. (cap.4, PSC, p.69-70)

E preciso enfatizar que a figura do pai representa um /dever/ social,
cujas normas tendem a execrar a relagdo homossexual. Por isso, a impres-
sao de ouvir a voz de Lauro, pai de Adriano, tem carga timica méxima
sobre este, capaz de arranca-lo do deslumbramento para reporté-lo a rea-
lidade: sua transgressdo. Essa consciéncia se reflete na atitude de afastar
violentamente Renato e na sua fuga.

Consideragoes finais

Procuramos examinar as modula¢des tensivas do desejo em dois
romances de Jards Nobre: Curral de Pedras (2009) e Pdssaros sem cangdo
(2013). A expressdo “modula¢ao tensiva” se liga a proposta de Claude Zil-
berberg, a semidtica tensiva, considerada um desdobramento da semiética
greimasiana. Essa expressdo sinaliza uma distribui¢do oscilante de intensi-
dade, por meio do andamento (velocidade) e tonicidade (forga).

Em Curral de Pedras observou-se que Nadja estabelece relagées que
percorrem dire¢des opostas: uma ascendente com Tito e outra descenden-
te com Paulo. Além disso, quando a relagdo de Tito se aproxima da pleni-
tude, Nadja, para fugir da forca de seu desejo, procura manter a sua rela-
¢do com Paulo, embora a atra¢do por ele tenha decrescido até a nulidade,
provocando uma nova dire¢ao, agora ascendente, figuratizada pelo entojo
crescente a ideia de deitar-se com o namorado.
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Em Pdssaros sem cangdo foi examinado o quarto capitulo, concen-
trando-se no primeiro beijo entre os garotos e os momentos antecedente
e consequente a este. Verificamos que as modulag¢des tensivas se manifes-
taram em cada um dos garotos de modo diferente, enquanto Renato surge
como Sujeito do foco minimamente afetado, Adriano constréi-se como
sujeito do sentir, que sofre o acontecimento.

Verificou-se, nos trechos examinados, que o desejo imprime toni-
cidade as relacdes que se estabelecerem. Em Curral de Pedras, a atragdo
que Nadja sente por Tito, vai crescendo gradativamente até o descontrole,
passando a agir sob o dominio do instinto sexual. No caso de Adriano, de
Pdssaros sem cangdo, ndo houve crescimento de tonicidade, gradual, posto
que o mesmo foi impactado de forma intensa e veloz, caracterizando um
verdadeiro acontecimento, conforme os postulados da semidtica tensiva.
Por outro lado, Renato e Paulo (rela¢do de Nadja e Paulo) sofreram modu-
lagdes de intensidade, sem comprometer o inteligivel.
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A JUSTICA ENCARNADA EM ROBERTO PONTES

Mary Nascimento da Silva Leitdo
Cdssia Alves da Silva

“Hoje é 0 amanha de ontem que se foi”
Roberto Pontes

Introdugao

O livro Verbo Encarnado de Roberto Pontes se apresenta dotado
de um sentimento de justi¢a representativo de uma coletividade atingida
em seus direitos fundamentais. Os poetas, em geral, costumam trazer em
suas obras tragos da mentalidade da época em que vivem. Referimo-nos a
mentalidade enquanto modos de pensar e agir dos homens e mulheres do
passado (DUBY, 1992). Por isso, embora notemos nos textos do poeta cea-
rense o sentimento baseado numa vivéncia especifica, ha um anseio por
justica proporcionado pelas memorias do arbitrario momento histérico
brasileiro por ele vivido, comum a toda uma geragao. Vale nesse instante
resgatar as palavras de Jacques Le Goff: “o tempo dos Poetas oscila entre
o fascinio do passado e o impulso para a salvagdo futura - tempo de deca-
déncia e de esperanca” (LE GOFF, 1994, p.209).

Apesar de escrito em 1964, Verbo Encarnado s6 foi publicado em
1996. E uma segunda edigdo veio a lume em 2014. Roberto Pontes expri-
miu, nesta obra, suas memorias de quando foi acusado por transgressao a
Lei de Seguranga Nacional. “O olhar sobre as atitudes arbitrdrias e o sen-
timento de luta do autor que jamais se curvou diante do regime de forga,
marcam cada verso do livro” (LEITAO, 2014, p.247).

Devemos entdo considerar, além das angustias dos que viveram os
desmandos da ditadura militar de 1964, o sentimento de todos aqueles
que, integrantes de uma geragao marcada pela excegdo, partilharam a in-
dignagdo diante de um regime autoritario e abusivo.

A oposi¢do a esse momento histdrico pode ser conferida nos préprios
textos de Verbo Encarnado, pois de acordo com Octavio Paz em O arco e Lira:
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O poeta nido vé em suas imagens a revelagio de um poder
estranho, diversamente das sagradas escrituras, a escritura
poética é a revelagdo de si que o homem faz a si. Dessa
circunstancia, provém o fato de a poesia moderna ser
também teoria da poesia. Movido pela necessidade de
fundar sua atividade em principios que a filosofia Ihe recusa
e que a teologia sé concede em parte, o poeta desdobra-se
em critico (PAZ, 2012, p.239-240).

Toda composi¢do poética constitui um novo olhar sobre a propria
poesia. Ao revelar-se, o poeta edifica uma imagem do homem e uma visdo
de mundo peculiar sem propriamente abordar o assunto. Ao tomarmos
para analise Verbo Encarnado, referido processo nos leva a refletir segun-
do duas perspectivas: 1. Ha uma identidade particular, construida histo-
ricamente através do processo de endoculturagao’; 2. Ha uma identidade
coletiva, cultural, porque o poeta integra uma na¢ao especifica, reconheci-
vel a partir das diferengas.

Ao destacarmos a perspectiva coletiva, observamos na obra em es-
tudo um componente compartilhado por outras sociedades ao longo de
diversos momentos histdricos, isto ¢, o imaginario da justica. Embora esse
aspecto seja indissociavel de qualquer sociedade, ha tracos que o diferen-
ciam tornando-o singular de acordo com cada época.

Apresentaremos marcas caracteristicas da justica na Idade Média
em comparagdo com o modo como essa concepgdo surge nos versos de
Roberto Pontes. Portanto, faremos um estudo comparativo entre elemen-
tos historicos e literarios. Conhecamos, antes disso, um pouco mais sobre
avida e a obra do poeta cearense que a cada dia se torna mais reconhecido
no territério brasileiro.

Roberto Pontes, o poeta

Poderiamos sintetizar a biografia de Roberto Pontes com o primei-
ro verso do seu livro de estreia e do poema homonimo: Contracanto: “Es-
tou em meu poema como os amantes se estdo’ (PONTES, 1968). Ora, a
intimidade com que o poeta abordou e trata iniimeras tematicas ao longo

¥ Trata-se de uma apreensdo cultural que parte de fora para dentro da consciéncia
individual, comum a todos os homens organizados em sociedades, que naturalmente
apreendem tudo delas.

228




Percursos da Literatura no Ceara

da construgdo de sua obra literaria, comprova, além de uma extensa expe-
riéncia de vida, por sinal memoravel, também uma relagio clara de amor.
Nao nos referimos ao sentido piegas da palavra, que invade infinitos reper-
torios poéticos sem o menor pudor. Reportamo-nos ao sentido primordial,
essencial, de um sentimento capaz de unir a poesia e o ser de modo a dificultar
qualquer tentativa de separagdo ou especificagdo de um deles.

Como bem escreveu Octavio Paz, a prdpria poesia torna-se, na
modernidade, teoria poética. E é nesse sentido que nos referimos a essa
unido entre poeta e poesia. O encontro entre eles provoca uma fusao in-
dissociavel. Eis, aqui, uma das principais caracteristicas de Pontes, cuja
poesia ocupou significativo espago em sua vida desde muito cedo. Dentre
as produgdes literdrias que nos deu até agora, temos: Contracanto (1968),
Li¢oes de Espago (1971), Temporal (1976), Memoria Corporal (1982), Verbo
Encarnado (1996; 2014), Breve Guitarra Galega (2002), Hierba Buena/Erva
boa (2007), 50 Poemas Escolhidos pelo Autor (2010; 2014) 50 Poemas Esco-
Ihidos pelo Autor (2010), Ligoes de tempo (2012) e Os Movimento de Cronos
(2012), todos de poesia, além de dois livros de ensaio: Poesia Insubmissa
Afrobrasilusa (1999) e O Jogo de Duplos na Poesia de Sa-Carneiro (2012;
2014), este ultimo, vencedor do Prémio Nacional de Literatura PEN Clube
do Brasil/2014.

Além de poeta, critico e ensaista, Roberto Pontes vem se destacando
no cenario nacional como tedrico. Foi criador do neologismo afrobrasiluso
(PONTES, 1999) e sistematizador da Teoria da Residualidade (PONTES,
2012). O primeiro termo refere-se a um novo olhar sobre a literatura de
lingua portuguesa, para nela indicar um cardter hibrido que ¢ diferente das
literaturas portuguesa, brasileira e africana. O segundo foi registrado junto
ao CNPQ em 1999 e, desde entdo, se propaga por meio de trabalhos aca-
démicos, sendo parte de inumeras pesquisas cujos resultados tém sido pu-
blicados em comunicagdes, artigos cientificos em publicagdes académicas,
dissertagdes de mestrado, teses de doutorado, capitulos de livros e livros.

A residualidade tem a ver com o estudo dos tragos de mentalidade
de épocas passadas que, vencendo as dificuldades do tempo, perpetuaram
e continuam a ter relevincia nas produgdes literarias da atualidade. Por-
tanto, ela ocupa significativo espago nos estudos de Literatura Comparada.

229



Grupo Ceara em Letras

Francisco ROBERTO Silveira de PONTES Medeiros ¢ mestre em
Literatura Brasileira, pela Universidade Federal do Cear4, e doutor em Li-
teratura Portuguesa, pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janei-
ro. Foi professor dos programas de graduagdo e pos-graduagdo da UFC e
hoje ¢ membro da catedra UNESCO, da United Nations University — UNU,
conveniada com a Faculdade de Educagdo (FACED), também da UFC.

Em 1968 integrou o Grupo SIN de Literatura e de 1995 a 1998 foi
orientador das Oficinas de Poesia da Biblioteca Nacional do Rio de Ja-
neiro. No Rio de Janeiro criou em 2010 o Grupo Poesia Simplesmente,
que mantém ininterruptamente o projeto “Terca com Verso no Café” em
Copacabana, no Teatro Glaucio Gill. Fundou em 1999, no Curso de Letras
da Universidade Federal do Ceara, o Grupo Verso de Boca, que coordena,
projeto de extensao da UFC, cujo principal objetivo é difundir a poesia em
diversos espacos e entre os mais variados publicos.

O resumo biografico apresentado demonstra apenas parte das con-
tribui¢oes que Roberto Pontes proporcionou aos futuros pesquisadores.
Deixamos o incentivo para um estudo mais aprofundado acerca de sua
vida e obra, tanto a tedrica quanto a literdria.

Mas, passemos ao livro Verbo Encarnado, realizando a partir de
agora um estudo comparativo de alguns poemas da segunda metade do
século XX com elementos historicos do periodo medieval.

Anseio por justica em Verbo Encarnado

Em artigo incluido na coletanea anterior do projeto Escritores Cea-
renses hd uma andlise do poema “Verbo Encarnado’, que representa a voz
coletiva de uma sociedade subversiva em luta por um novo tempo. A luz
da teoria da poesia insubmissa, nele foi levado a cabo um estudo tomando
referido poema como simbolo da tematica geral do livro Verbo Encarnado
(LEITAO, 2016).

Portanto, continuando no entendimento de que os textos dessa obra
representam uma coletividade, nos deteremos mais especificamente no
anseio por justica que percorre os mais diferentes versos do livro vermelho
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de Roberto Pontes. Leiamos, entdo, “Grito contra o vento’, que bem repre-
senta o0 anseio por um novo tempo:

O meu poema compele

a0 que ndo temo

com estas maos em concha

e o grito contra o vento.

O meu poema acusa

0 que ndo temo

e o punho viril

agita o gesto

golpeando o tempo.

Ouve, opressor,

a fanfarra a caminho.

Ninguém pode extinguir

uma chama tdo luzente.

Nada pode mudar

o destino de um povo.

O meu poema condena

a ti, torpe tirano.

Todos sabemos

que 0S NOssos pés

desconhecem o cansago;

que os nossos olhos

inflamam muitos outros

infundindo-lhes fraternidade.

Ouve, ouve meu parceiro:

As armas sio as grandes bem-amadas.

Guardemos tochas para o dia da vitéria!
(p-56)

A poesia é a ferramenta de combate do poeta. Ela passa a ser com-
ponente de uma luta entre opressor e oprimido. A primeira pessoa do tex-
to, bem como os adjetivos utilizados para interpelar o outro, demonstram
as duas faces da disputa. O discurso que comprova a existéncia do oprimi-
do é o mesmo que evidencia o fato deste ndo se submeter ao dominador.
O texto produzido em plena ditadura militar do Brasil, em 1964, passa a
representar todos os que, sem medo, enfrentaram o autoritarismo de um
governo perseguidor, de for¢a arbitraria. A posigdo das maos, descrita nos
primeiros versos, sugerem um megafone que espalha o sentimento poéti-
co com determinacgio e coragem. Sobre isso, podemos observar estarmos
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diante de um metapoema, como bem aludiu Elizabeth Dias Martins, no
artigo “A poesia insubmissa de Roberto Pontes™

Estamos também diante de um metapoema, porquanto
aqueles versos declinam seu propdsito. A segunda estrofe,
tdo metaférica quanto a primeira, traz uma acusagdo ao
regime de excegdo instituido pelo golpe e o gesto de atingir
o tempo com o punho deve ser lido como agdo efetiva
dirigida contra o momento antidemocratico capitaneado
pelo regime militar. Este sinal de luta vem acompanhado
do antncio do movimento de oposi¢do com “a fanfarra a
caminho’, ou o préprio som das ruas mobilizadas por todos
os quadrantes do pais, e ainda o propdsito ideolégico da
decisdo de manter aceso o 4nimo combativo através do
simbolo traduzido naquela “chama tao luzente”. As certezas
sdo em si revolucionarias. Inclusive aquela que sentencia:
“Nada pode mudar/ o destino de um povo’ (MARTINS,
2014, p.6).

Além da clara insubmissdo atestada pelo eu-lirico, hd um manifesto
enfretamento da convicgdo de justica. Afinal, “Ninguém pode extinguir/
uma chama tdo luzente./ Nada pode mudar/ o destino de um povo”. A
imagem da luz, como representacao da esperanga, também surge no final
do texto: “Guardemos tochas para o dia da vitdria!l”. Portanto, a chama
representa confianca em dias melhores, crenca na vitdria, certeza de que
haverd justica um dia. Ora, independentemente da época e do lugar, ha
sempre o desejo de uma vida mais bela e digna norteando o pensamento
das sociedades. E quando nos encontramos diante de grandes inforttnios
histdricos e sociais, esse anseio parece tomar significativa forca e amplitude.

De acordo com o Houaiss Diciondrio de Lingua Portuguesa (2010),
uma das acepgdes dadas a justica é a “qualidade do que esta em conformi-
dade com o que é direito; maneira de perceber, avaliar o que é direito, jus-
to”. O conceito leva-nos a refletir acerca da flexibilidade dessa concepcio,
que ndo gira em torno do absoluto, mas de uma ideia a ser construida a
cada tempo, em cada grupo, em diferentes espagos, segundo as crengas e
interesses em voga.

E de conhecimento popular as arbitrariedades daqueles que deti-
nham o poder na Idade Média. A Igreja catdlica, por volta do século XII,
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era em parte responsavel pelo controle social e até certo ponto pela pratica
da justica entre os fiéis. E, para um melhor controle dos atos de seus adep-
tos criou o Tribunal da Santa Inquisi¢ao, com o fim de fazer o povo obser-
var a doutrina catélica com base em preceitos cristaos. A infragdo as regras
impostas pelo Catolicismo resultava em perseguicao, processo, tortura e/
ou em morte. Por isso, a concepgao de justica, nesse caso, é particular e
centrada no dominio de um unico grupo, cujas agdes cruéis buscavam
justificativa nas condutas contrarias aos anseios divinos. E estes, claro, s6
eram conhecidos de uns poucos privilegiados. Nessa perspectiva, fazemos
nossas as palavras de Johan Huizinga em O Outono da Idade Média:

A paixao cega pelo senhor e por seus interesses ndo deixava
de exprimir também a certeza inquebrantavel de que cada ato
exige sua recompensa ou punicao, o sentimento de justiga,
sélido como um muro e duro como uma pedra, que era
proprio do homem medieval. O sentimento de justi¢a ainda
era trés quartos pagdo. Consistia em uma sede de vinganca.
A Igreja tentara temperar as modalidades de punigio,
insistindo na mansuetude, na paz, na cleméncia, a0 mesmo
tempo que exasperava a sede de justica, acrescentando-lhe o
horror ao pecado. Para o espirito violento, o pecado passa a

ser aquilo que o inimigo faz (HUIZINGA, 2013, p.33).

Dessa ideia podemos inferir, a partir do momento em que a pratica
da justiga passa a ser vista de modo exagerado pelos que detém o poder,
que inimeros desatinos e perversidades, em detrimento da “ordem” social,
tornam-se habituais. No caso da Idade Média, a convicgao religiosa regula-
va o imagindrio da justiga, sendo o descumprimento dos deveres para com
Deus também considerado um afastamento do paradigma moral, punivel
através da sangao de consciéncia para o pecado ou do castigo fisico. E com
a subjetividade da ideia de pecado, determinada pelos clérigos, detentores
da sabedoria divina, a justica passava a ser executada de forma arbitraria.

Observamos, entdo, residuos do imagindrio da justica medieval
presentes no imagindrio moderno, aqui, contidos em Verbo Encarnado.
Em “Grito contra o vento’, ja vimos o sentimento de justiga representando
os que lutam em prol de uma vitoria histérica contra a opressao politica. O
contraste de ideias é o que gera a luta. No caso do livro de Roberto Pontes,
ha um combate franco voltado aos desmandos e arbitrariedades de um
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grupo especifico (militares, policiais, paramilitares e civis alinhados a um
projeto colonialista internacional com sede em Washington) detentor do
poder. Seriam os mesmos sentimentos provocados pelas autoridades da
Idade Média, que tanto utilizaram a violéncia para fazer valer normas que
nao eram universais.

A justica desejada muitas vezes resumia-se na liberdade. E tanto no
periodo medieval, quanto na modernidade, esta também foi exercida de
forma abusiva. O perddo de um pecado/pena na Idade Média poderia ser
oferecido aos que tivessem parentes nobres, privilégio também praticado
na modernidade. Como vemos ndo se tratava de fato de piedade, mas do
abuso de poder, comumente admitido.

Esse anseio por liberdade foi bem delineado pelo poeta cearense em
“Anistia”:
A-nis-ti-a !
Para por fim a delagdo.
A-nis-ti-a !
Para cessar a noite negra.
A-nis-ti-a !
Para alcangar frutos de paz.
A-nis-ti-a !
Para livrar os oprimidos.
A-nis-ti-a !
Para entender os condenados.
A-nis-ti-a !
Para aplacar os descontentes.
A-nis-ti-a !
Para sustar vinganca e 6dio.
A-nis-ti-a !
Para louvar os nossos mortos.
A-nis-ti-a !
Para embalar os torturados.
A-nis-ti-a !
Para voltar o exilado.
A-nis-ti-a!
Para a memoria dos sumidos.
A-nis-ti-a !
Para cessar a hipocrisia.
A-nis-ti-a !
Porém: ampla, geral e irrestrita!
(p-102)
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As diversas imagens norteadoras do poema resumem o significado
dos desmandos acontecidos na época em que foi escrito. As noites cruéis
dos que sofreram a repressao, os condenados injustamente, a vinganga e
o 6dio que tantas vezes eram usados em lugar da justica, as inadmissiveis
torturas, os compulsoriamente exilados, os simplesmente desaparecidos
sem explicagdo, e a hipocrisia das autoridades nos ddo imagens cruentas
dos que vivenciaram a brutalidade do regime militar de 1964. Como vi-
mos 0s mesmos sentimentos também estdo presentes na medievalidade,
no momento em que a intervengao religiosa deixou marcas fisicas e psi-
coldgicas nas inimeras pessoas que lutavam por justica e por ela eram
alcangadas. E assim também ocorreu em pleno século XX, no periodo da
ditadura. A justica deixa de ser religiosa como na Idade Média; passa a ser
militar, mas ndo deixa de ser particular e totalitaria. Os sentimentos que
motivavam 0 anseio por justica eram os mesmos. Reportamo-nos, num
ambito geral, aos abusos de poder geradores de violéncia que ocorriam em
fungio de uma percepg¢ao de justica monopolizada segundo os interesses
dos opressores.

No poema acima, a repeti¢do e a separacdo silabica chamam a aten-
¢do do leitor para a compreensio do ideal almejado. E preciso ficar grava-
do na memoria a palavra que traduz o anseio comum ao povo dominado.
Segundo Martins (2014):

O poema se estrutura consoante a técnica de composi¢éo
da poesia primitiva cristd, a da sua hinologia. As repetigdes,
nessa modalidade poética religiosa, tém por fim levar os
fiéis participantes da liturgia a se irmanar em torno dos
contetidos cantados. No caso de “Anistia’, ndo ha suporte
melddico. Sua sonoridade é obtida pela repeti¢do, da mesma
forma que seu ritmo acontece guiado por quem o puxa.
O ritmo silabado e exclamativo da palavra “A-nis-ti-a!”
confere a interpretagdo certo andamento, tom e timbre,
logo seguidos intercaladamente pelo verso que é palavra de

ordem (MARTINS, 2014, p.9).

Além do residuo formal citado por essa autora, podemos retomar
uma das ideias iniciais deste trabalho, que é o uso da palavra poética como
instrumento de luta. O texto, segundo ela, foi escrito para um ato publi-
co, fato que justifica o tom de protesto. E o poema se torna ainda mais
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representativo quando sabemos que a Anistia foi conquistada pela luta dos
brasileiros em 28 de agosto de 1979; e mais ainda ao tomarmos conheci-
mento do ato formal que a estendeu ao poeta e militante Roberto Pontes
no dia 30 de margo de 2010. E essa aspiragéo, tdo presente em Verbo Encar-
nado quando o poeta verseja em busca da paz, ndo vem a ser de sentimen-
to afavel, de teor tranquilo. Na realidade, o autor destaca uma paz obtida
pelo fogo, pela luta, como podemos ler em “Poema de adesdo” dedicado a
Thiago de Mello, outro poeta combatente:

Visto-me agora de branco
pois atendi ao chamado

do poeta que escreveu

“A can¢do do amor armado”

[...]

Aceitei a luz do dia

o claro do alvaiade
porque as vozes da paz
sdo fogo que nos invade.

Mas a paz ndo ¢ jazigo
nem tampouco calmaria.
E muito mais a certeza
da vitdria certo dia.

[...].
(p.116)

A certeza da vitdria, equivalendo a confianga na justi¢a, é comum
nos versos de Pontes. No final da Idade Média, o anseio por uma vida
mais digna e humana perde o sentido. De acordo com Huizinga, a época,
“o tom geral dessa vida era de amarga melancolia” (HUIZINGA, 2013, p.
47). O pessimismo gerado pela vivéncia em meio ao édio, a maldade, a
gandncia e a selvageria passava a dominar o pensamento da populagio. “A
justica esta perdida, os grandes exploram os pequenos e 0s pequenos uns
aos outros” (idem, p. 50). E uma constatacio que altera o sentido da justica
da época, ja que esta passa a ser desacreditada. O cenario voltara a mudar
no Renascimento:

O anseio por uma vida mais bela é considerado, a
caracteristica fundamental do periodo renascentista. A
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satisfacdo da sede de beleza da-se tanto na arte quanto na
propria vida; nesse momento, como nunca dantes, a arte
serve a vida e a vida a arte. Mas também aqui o limite entre
o periodo medieval e o renascentista foi tragado de forma
nitida demais. O desejo passional de revestir a prépria vida
com beleza, o refinamento da arte de viver, o efeito colorido
de uma vida segundo um ideal, tudo é mais antigo do que o
Quatrocciento italiano (HUIZINGA, 2013, p.57).

A esperanga volta a reinar em meio ao povo. E consequentemente a
aspira¢do por justica também. A vida passa a ser vista sob um olhar idealizado
e cheio de expectativa. Esse sentimento também esta presente em Verbo En-
carnado, e podemos desfruta-lo no poema “Nao desesperes nunca’:

Nio desesperes nunca.
A vida é assim mesmo.
Um dia para a dor
um outro pra esperanga.
E ndo te furtes
ao convivio do que é belo
pois a pureza espera sempre além.
Olha como se amam as borboletas
que filam corpos vivos no mistério
e ndo dizem versos
porque fazem voos.
O amanha é sempre diferente.
O amanha é verde como as folhas
que apaziguam nossos olhos com seu mar.
Nio desesperes nunca.
A vida é mesmo assim.
Um dia é para o mal.
O outro é pro perdao.
(p-82)

O eu-lirico convida o leitor a acreditar na vida, argumentando ser
preciso compreender a existéncia de dois sentimentos norteadores do dia-
-a-dia: a dor e a esperanga. Consciente desse paradoxo, ndo se pode deixar
de observar o lado belo de todas as coisas. Afinal, é nesse olhar simples que
se encontra a pureza. A borboleta comparece ao poema para ser compara-
da ao proprio oficio do poeta. Ora, a borboleta é um simbolo de metamor-
fose. Ao transformar-se, além de demonstrar a grandiosidade da natureza,
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a beleza da mudanga, também aponta para as atitudes singelas e sublimes,
como acontece no instante do voo. Asborboletas s6 nao fazem versos por-
que fazem voos. Talvez porque, para o poeta, escrever seja voar, alcangar
o alto, como disse Florbela Espanca em um de seus poemas: “ser poeta, ¢
ser mais alto, ser maior do que os homens”. Essa elevacdo nédo equivale a
superioridade, mas a enxergar, assim como faz o condor, para além do que
as pessoas comumente conseguem Ver.

Nos diversos textos de Verbo Encarnado, além das memorias de um
lastimavel momento histérico brasileiro, encontramos constantes refle-
x0es sobre a fun¢ido poética e o papel do poeta. A palavra como arma e
instrumento de luta é mensagem intrinseca a cada poema que compde o
todo do volume aqui analisado.

Consideragdes finais

Os poemas de Roberto Pontes nos levaram a refletir sobre a voz
poética que se torna publica e coletiva. O eu-lirico, assim como nos textos
épicos em que o herdi representa toda a nagdo, também simboliza os an-
seios de um grupo, de uma coletividade. As primeiras imagens exploradas
nos guiam pelas memdrias de um enunciador que sofreu sob os desman-
dos da ditadura. E, a partir disso, o leitor é levado a pensar sobre as diver-
sas atitudes por ele assumidas, bem como acerca dos sentimentos provo-
cados pelas humilhagdes sofridas.

Inevitavelmente a palavra “justica” é uma das primeiras a aflorar
na mente daquele que, de fato, adentra o conteudo poético de Verbo En-
carnado. E na tentativa de compreender a razdo de tanta arbitrariedade e
a acentuada angustia de toda uma geragao, empenhamo-nos em analisar
se haveria uma explicagdo para essas atitudes que procedessem de épocas
anteriores. Ndo no sentido de encontrarmos a origem e buscar uma solu-
¢d0 utdpica para a injustica. Mas para compreendermos melhor referida
concepgdo na propria modernidade. Com isso, notamos que hd algo de
elementar no conceito de justica que permite a identificagdo particular e
a atribuicdo de regras peculiares a cada grupo. Essa individualidade tem
falado em tom mais alto do que a prépria concepgao universal do termo.
No periodo da Idade Média, em que a diferenca entre opressor e oprimido
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também era ampla, ja percebiamos essa interpretacao. E por conta disso,
gerou-se de inicio uma insatisfagdo popular, uma luta por dias melhores.

No final da Idade Média o sentimento de inutilidade fez com que a
humanidade, em especial o povo ocidental, viesse a ser dominado pelo sen-
timento de melancolia, ocorréncia que mudaria durante o Renascimento.

Assim, o sentimento de justica diante dos desmandos das auto-
ridades, seguidos de um sentimento de esperanga, também ¢ constante
em Verbo Encarnado, obra que bem representa o imagindrio de luta por
uma justica moderna. Os versos de Roberto Pontes nos transportaram até
uma atmosfera de imagens fortes e instignantes — “Eu cuspirei/ detritos
de granadas/ Eu cuspirei/ do cano ensarilhado/ a flor da espoleta” (p.123);
e também a sentimentos de esperanga, aconselhamento e solidariedade:
“Companheiro, poe algo maior em tua vida/ Contorna a cordilheira dos
perigos” (p. 112).

Esta é uma das vertentes da poesia de Roberto Pontes, a politica,
que acabamos de brevemente apresentar nestas paginas.
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IRMA MAIS MOCA DE LINDOYA? - LEITURA E
RECEPCAO EM IRACEMA, DE JOSE DE ALENCAR!

Renata Moreira

A leitura ndo é pratica neutra.
Ela é campo de disputa, é espago de poder.
Marcia Abreu

Introdugido

Leitora tardia de Iracema e apaixonada a primeira leitura, sempre
me perguntei, ndo por que, mas como ler Iracema. Que leituras fazemos
desse que é considerado um dos textos de fundagdo da nossa literatura?
Como, a partir dele, pensar o proprio conceito de literatura nacional?

O propdsito mais direto do presente texto ¢ efetuar uma compara-
¢do entre Iracema, de José de Alencar, e O Uraguai, de Basilio da Gama. O
interesse primevo de tal comparacdo ndo se relaciona exatamente a ana-
logia do enredo, mas aos modos por que foram lidos tais livros na série
literaria brasileira.

Intenta-se, desse modo, analisar brevemente a recep¢ao de ambas
as obras, perquirindo a apropriacdo que a escola romantica realizou do
texto de Basilio da Gama e seus ecos no texto de José de Alencar, especial-
mente a partir da ideia de identidade nacional. Nesse sentido, entende-se
que a leitura ou, mais largamente, a recep¢ao, é em parte responsavel por
ressituar o modo como uma obra é percebida e motiva, potencialmente, a
permanéncia de certas composi¢des no canone — no caso, o nacional.

Recepc¢ao na série literaria brasileira: O Uraguai e Iracema

A ideia de nacionalidade e de constitui¢do de uma literatura autdc-
tone sdo temas que permeiam grande parte da critica a obra alencarina.

! Devo grande parte das considera¢bes aqui escritas as discussées realizadas nas aulas
de “Literatura Brasileira: Fundamentos e Perspectivas’, ministradas pelo Prof. Dr. José
Américo de Miranda Barros, no Programa de Pds-Gradua¢do em Estudos Literdrios, da
Faculdade de Letras - UFMG. Os equivocos e inexatiddes que porventura perdurarem no
texto, entretanto, sdo de minha inteira responsabilidade.
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Alguns pontos sobre as questdes supracitadas podem ser mais bem pen-
sados se levarmos em conta outras produgdes literdrias anteriores a Ira-
cema e as leituras que delas se fizeram. Como ponto de partida, sugiro
direcionar um olhar para a conhecida epopeia de Basilio da Gama, O Ura-
guai, também tida como texto de funda¢ao?. Aqui cabe comentar que sua
classificacdo no género épico é, todavia, problematica. Alguns autores, a
exemplo de Antonio Candido em Formagdo da Literatura Brasileira, atri-
buem ao poema basiliano caracteristicas liricas que o afastariam da forma
classica da epopeia.

Lancada em 1769, a obra de Basilio da Gama permanece no cano-
ne nacional, com regular fortuna critica. Escrita numa época em que o
conceito de brasilidade ainda ndo se tinha estabelecido e mesmo a lingua
portuguesa tinha havia pouco alcangado o estatuto de principal no pais, a
obra de Basilio da Gama, obviamente, nio teve por objetivo a fixagdo ou
construgdo daquilo que posteriormente empenhariamo-nos em ver como
identidade de um povo. Para José Américo Miranda, “as circustancias da
vida no Brasil durante o periodo colonial ndo permitiram a formagéo de
uma imagem do pais nas consciéncias daqueles que o estavam criando”
(2007, p. 11). Entretanto, foi em tal direcao a leitura efetuada pelos roman-
ticos desse texto oriundo, em parte, do farto mecenato de Pombal.

Ivan Teixeira, em seu Mecenato Pombalino e Poesia Neocldssica
(1999), comenta a visao que perdura até hoje, fruto das leituras romanticas
do épico basiliano. Para ele, os roménticos ndo fizeram mais do que ver em
O Uraguai aquilo que lhes era conveniente, esquecendo, voluntariamente,
a parte principal do poema, de fundo encomidstico, profundamente regra-
do, como preconizavam os modelos da época. Ou seja, para Ivan Teixeira,
os romanticos leram indicios de nacionalidade, amparados pela figura do
indio, onde s6 havia um tributo a0 Marqués de Pombal. Expliquemos mais
detidamente.

A epopeia de Basilio da Gama, desenvolvida em cinco cantos, conta
a histdria da disputa entre jesuitas e europeus pelo territorio a ser troca-
do entre portugueses e espanhéis. Dotada de argumento histérico, como

2 A esse respeito, ver: CHAVES, Vania Pinheiro. O Uraguai e a fundagdo da literatura
brasileira. Campinas: Unicamp, 1997.
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boa parte dos textos épicos, a historieta relata a guerra ocorrida quando
do Tratado de Madrid, em que espanhdis e portugueses permutariam os
Sete Povos das Missdes pela coldnia de Sacramento. Entdo ocupada pelos
jesuitas, a disputa contou com o apoio dos indigenas, catequizados pelos
religiosos. A pena de Basilio da Gama exagera nas cores com que pinta
aqueles que foram seus mestres, isso, muito provavelmente, por coadunar
com a postura de Pombal, que, seu mecenas, havia expulsado os jesuitas.

Até ai, nada de novo. Qualquer leitor de Basilio é capaz de perceber
a voracidade com que o autor ataca os religiosos, por meio de apelidos
sugestivos, alusdes a comportamentos desregrados, entre outros artificios.
Exemplar € a cena do canto V, em que Basilio descreve um potencial teto
de igreja jesuitica, apontando nele detalhes da corrupgao destes religiosos.
A esse respeito, é interessante notar a comparacdo, feita por Ivan Teixeira,
entre o teto da igreja de Santo Inacio, pintado por Andrea Pozzo, e aque-
le descrito no canto ultimo do texto basiliano. Os dois seriam como que
opostos: enquanto o teto de Pozzo exalta os feitos dos jesuitas, Basilio, com
sugestdo similar, degrada cada vez mais os participantes da Companhia de
Jesus (TEIXEIRA, 1999. p. 496-500).

Entretanto, por mais voraz que seja tal ataque, o que é costumeira-
mente apontado pela critica no épico basiliano relaciona-se muito mais
com a participagdo indigena no combate, o que insinuaria, conforme a
leitura feita pelos roménticos, uma nog¢ao primeva de brasilidade, baseada
na figura do indigena. Ivan Teixeira propde outra leitura de O Uraguai.
Para ele, o mecenato do Marqués de Pombal teria feito nascer uma espécie
de “novo estilo”, de fundo encomidstico. O autor assevera ser essa a leitura
mais fiel do texto basiliano, porém, “apesar das evidéncias de compromis-
so com o momento histdrico, a tradigdo romantica leria O Uraguay por
um prisma evasivo de fuga para a natureza, mediante a idealizagdo da pai-
sagem e do indigena brasileiro” (TEIXEIRA, 1999, p. 487).

A figura do indio e a forma de tratamento dada aos personagens
indigenas por Basilio da Gama, dotando-os de valores heroicos, mesmo
quando em posigdo contraria ao povo portugués — cujo ideal de civili-
zagdo é defendido na epopeia basiliana -, é motivo valido para a critica
romantica enxergar n'O Uraguai um inicio de literatura nacional. No livro,
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personagens como Cacambo sdo donos de falas marcantes, em que a ima-
ginacdo romantica teria se baseado para a leitura nacionalista, como, por
exemplo:

Gentes da Europa, nunca vos trouxera
O mar, e o vento a nés. Ah! ndo debalde
Estendeu entre nos a natureza

Todo esse plano imenso de dguas.

(GAMA, 1972, p. 45)

Embora possa ter sido originada de uma pretensdo ndo existente a
primeira vista no livro de Basilio da Gama - o propalado sentimento na-
cional -, tal leitura foi frutifera para a recep¢do do poema, sendo talvez ela
a responsavel pelo ndo esquecimento da epopeia basiliana, em oposigao as
outras do periodo, como admite o préprio Ivan Teixeira:

Mas, se a histéria dos indios ndo se encaixa na ora¢do
principal da sintaxe da narrativa - constitui-se antes um
periodo independente -, transforma completamente a
semantica do texto, conforme também se anunciou atras. Tal
transformacdo equivale & poetizagdo do indigena brasileiro,
que é, provavelmente, o fator responsdvel pela sobrevivéncia
do poema. Sem ela, talvez ndo tivesse sido tdo apreciado
pela posteridade, que o tem admirado apenas pela dtica
roméntica. (1999, p. 520. Grifo meu).

Ainda que acusada de mutilar parte indispensavel do texto, a lei-
tura romantica direcionou os olhares das geragdes seguintes para a obra
de Basilio da Gama. Foi também essa leitura, tomada tio pejorativamen-
te, a responsavel por Machado de Assis, em 1866, alcunhar a recém-lan-
¢ada Iracema de “a irma mais moga de Moema e de Lindoia” (1979, p.
145), expressao a qual se refere em parte o titulo do presente texto. Fixada
tal leitura, ainda em nossos dias, Iracema é encarada como “fruto” da in-
diazinha basiliana: “E o donaire de Lindoia, sua irrestrita fidelidade ao
amado Cacambo, sua morte dolorosa e voluntdria para ndo entregar-se ao
odioso Baldeta, tudo na ‘Amavel indiana’ prenuncia Iracema” (BASTOS,
2003/2004, p.263).

Iracema é entao vista como a india que sacrifica seu corpo e sua
cultura por amor ao branco Martim, nascendo dessa entrega a raga mis-
cigenada que ocuparia a terra antes pertencente aos indios. A morte de
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Iracema - assim como de Lindoya - seria, de certa forma, voluntaria, pos-
to que a protagonista de Alencar se abandona a tristeza quando vé partir
Martim. Néo sé a escrita, como também a leitura predominante feita da
obra de Alencar é romantica. Entretanto, se relacionamo-la ao texto basi-
liano, Iracema possui, no minimo, duas diferencgas: além de ser fruto do
periodo roméntico, ela nasce pensada para ser lida dessa maneira, pois o
que Machado de Assis, posteriormente, chamaria de “Instinto de Nacio-
nalidade’, tinha, na obra indianista de Alencar, lugar fértil de acolhimento.

Ainda nas Cartas sobre a Confederagdo dos Tamoios, langadas por
um muito jovem Alencar, podemos perceber o indio que, futuramente,
o autor viria a criar. Suas criticas a Gongalves de Magalhaes soam como
uma poética as avessas, em que Alencar, ao dizer o que ndo se deve fazer,
insinua como deveria ser uma verdadeira obra que exaltasse a cor local:

Demais, o autor nao aproveitou a idéa mais bella da pintura;
o esbogo historico dessas ragas extinctas, a origem desses
povos desconhecidos, as tradi¢des primitivas dos indigenas,
davio por si sé materia a um grande poema, que talvez um
dia alguem apresente sem ruido, sem aparato, como modesto
fructo de suas vigilias (1953, p. 6.)%.

Entendendo a critica, a partir desse excerto, que a obra desenhada
ja estava composta, espera, com ansia, o fruto indigena de Alencar. Ndo
¢ com bons olhos que os amigos de Gongalves de Magalhaes, entretanto,
recebem o livro. De tal recep¢io, é exemplar a carta de Franklin Tavora,
em que critica o conterraneo:

- Tu, que és mestre e entendes tdo bem da coisa
como nem ouso pretendé-lo eu, achas que a poesia brasileira
tenha encontrado o seu ideal na Iracema?

A poesia de um povo, que fazia das guerras sua
principal, sendo tnica, fonte de paixdes, ndo podia ter essa
expressao de flacidez, de langor, que faz a fei¢do completa da
obra citada (1979, p. 165).

Como se sabe, o que Franklin Tavora chama de “flacidez” relaciona-
-se a critica do poema de Magalhées por Alencar — que ofendera os brios

do poeta e dos amigos ilustres — e, a0 mesmo tempo, a “recusa” alencari-
na em conceber sua obra indianista em forma de epopeia. O incompleto

2 A edicdo aqui utilizada mantém a grafia original da obra alencarina.
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Filhos de Tupd nao passara pelo crivo do autor, pois parecia nao expressar
bem aquilo que deveria ser o sentimento nacional fixado pela figura do
indio. Tal sentimento, como vimos, é matéria de muita reflexdo, desde as
cartas de Ig.

O que se mostra pela composicao de Iracema é que, mais do que
uma obra de carater nacionalista, ela se apresenta como lenda de funda-
¢do. Obviamente, ndo se trata de uma lenda real, amparada naquilo que
Renato Janine Ribeiro chamara de “herdi ep6nimo” (1998, p. 411). Entre-
tanto, mesmo sob o status de lenda construida, a obra tera peso suficiente
para fazer com que alguns leitores, mais afeitos as interpretagdes estrita-
mente socioldgicas, identifiquem-na como legitimadora da “ocupagao da
terra pelo invasor” (RIBEIRO, 1998, p. 405).

Para além do enredo, entretanto, estd a ideia de nacionalidade de-
fendida pelo romance alencarino. A india que abandona seu povo para
morrer ao conceber o mestico, fruto de seu amor com o portugués Mar-
tim, parece, sim, simbolizar a histéria do Brasil e, como simbolo, guarda
certa pretensdo de retorno a uma origem estanque e mitificada. Entretan-
to, a nogao de brasilidade do autor insinua-se em outros pontos da compo-
sicao. Além de vermos a natureza amplamente descrita, como ja era pre-
tensdo apontada por Alencar nas cartas citadas, essa natureza se relaciona
intimamente com os personagens, a ponto de adentrar em seus nomes,
suas descrigoes e sua linguagem.

Linguagem. Esse ponto, creio, ¢ um dos mais vivamente importan-
tes em toda a obra alencarina. Como fica explicito a partir das notas a
Iracema, Alencar, além de pesquisa linguistica (posteriormente criticada®,
mas de efeito lirico inigualdvel), propde uma postura de criagao literdria
formulada a partir de uma lingua nacional, diversa ja da lingua lusa, ori-
ginada do (e corroborada pelo) falar do povo brasileiro. A inteng¢éo, como
diz Haroldo de Campos, era “fundar uma lingua literaria nacional, topico
particular de uma demanda mais ampla, a pesquisa de uma forma de ex-
pressdo” (1992, p.129).

4 Haroldo de Campos, em Iracema: uma arqueografia de vanguarda, cita estudos como
o de Frederico G. Edelweiss, critico da etimologia do tupi alencarino. Ver: CAMPOS,
Haroldo de. Metalinguagem e outras metas — ensaios de teoria e critica literdria. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1992. p 134.
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E curioso notar como as preocupagdes alencarinas encontrariam
eco, anos mais tarde, em um movimento que veementemente se insurgiu
contra o Romantismo. O Modernismo, mesmo considerando o Romantis-
mo cheio de tragos passadistas, vem, muitas vezes, corroborar as buscas
efetuadas no passado, ainda que sob aspectos outros. Criar uma literatura
nacional, moldar uma lingua literdria que reflita um falar do povo brasi-
leiro: todos esses foram pontos trabalhados anteriormente — embora de
forma um tanto diversa — pelos romanticos e, no que concerne a matéria
linguistica, especialmente por Alencar. M. Cavalcanti Proenga, estudioso
de Iracema e Macunaima, afirma:

Os dois movimentos literdrios de fundo nacionalista,
Romantismo e Modernismo, tiveram como livros epoénimos
uma histdria indianista.

E uma aproximacdo que se impde, a de Iracema e
Macunaima, pela identidade de tema, embora a diversidade
de 4ngulo em que as duas fases indianistas em nossa
literatura se colocaram. Em Alencar falam os cronistas; em
Mario, os etnografos (1987, p. 34).

E exemplar dessa “filiacdo” a dedicatoria® de Macunaima, posterior-
mente eliminada da edi¢do por Mario de Andrade. Nos tempos dureos
do Modernismo, parecia nao convir assinar-se como algo semelhante a
discipulo do escritor cearense, mal lido como passadista. Entretanto, tal
mengdo indica a leitura feita por um dos maiores pensadores modernistas
acerca dessa que é talvez a mais expressiva obra do Romantismo no Brasil.
Mirio de Andrade 1é Iracema como projeto bem-sucedido de literatura
nacional e dedica para ele o empenho do seu proprio projeto, também
exemplar, que é Macunaima.

Consideragdes finais

Foi meu interesse, nesse breve capitulo, direcionar um olhar para a
leitura que se fez, ao longo da histéria da literatura brasileira, de duas obras
que vagueiam pela temdtica indianista — Iracema e O Uraguai. Animou a

> “A José de Alencar, pai-do-vivo que brilha no vasto campo do céu” — Cf. ANDRADE,
Mério de. Macunaima. Ed. Critica por Telé Ancona Lopes. Paris/Sdo Paulo, Archivos,
Unesco, Cnpq, 1988.
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presente composi¢ao uma ideia de revisdo da recep¢ao de ambas, disce-
tindo, ainda que de modo ndo exaustivo, alguns pontos obscurecidos pela
leitura romantica que se fez de Basilio da Gama e as reverberagdes que
ecoaram, a partir de tais leituras, na obra de Alencar.

Continuo me perguntando como ler Iracema. De modo romanti-
co, modernista, contemporaneo? Todas as nossas leituras parecem - ainda
que discordantes — corroborar o trabalho de Alencar como mais potents
fundador da ideia de nacional. Mais de 150 anos ap6s o seu langamente.
Iracema permanece cheia de vitalidade, ainda preenchendo nosso imagi-
nario, no que se relaciona as figuras do nacional. Foi por isso que ninguém
menos do que Machado de Assis afirmou sobre o cearense: “nenhum es-
critor teve em mais alto grau a alma brasileira” (apud COUTINHO, s/d.
p. 29). O que equivale a dizer: nenhuma obra foi mais simbolicamente
brasileira que Iracema.
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O ANTI-HEROI NA LITERATURA DE CORDEL: UMA
ANALISE DO COMPORTAMENTO DO PROTAGONISTA
NOS CORDEIS ARTIMANHAS DE JOAO GRILO, DE
ARIEVALDO VIANA, E AS ASTUCIAS DO FILHO DE
JOAO GRILO, DE FRANCISCO MELCHIADES

Stefanie Cavalcanti de Lima Silva

Meus versos é como semente
Que nasce arriba do chéo;
Nao tenho estudo nem arte,
A minha rima faz parte
Das obras da criagdo.

(Patativa do Assaré)

Introdugio

Neste trabalho, iremos realizar uma andlise da presenga do anti-he-
réi na literatura de cordel, suas caracteristicas mais peculiares e recorren-
tes, sua importincia para o alcance da comicidade no texto, além de suas
origens e influéncias. O tema foi escolhido tendo em vista a popularidade
do cordel em nosso estado — sendo nosso livro um projeto sobre autores
cearenses — e a riqueza da personagem Joao Grilo, que ja ilustrou varios
cordéis, pegas de teatro, minissérie televisiva e cinema.

Realizaremos neste artigo um didlogo entre as obras Artimanhas de
Jodo Grilo (2017), de Arievaldo Viana, e As astiicias do filho de Jodo Grilo
(2012), de Francisco Melchiades. Para servir de contraponto a esses textos,
e também para demonstrar a origem desse picaro que surgiu na Europa e
desembarcou no Brasil, popularizando-se na literatura e na oralidade de
nossa gente, usaremos o cordel Trapalhadas de Pedro Malazartes passando
a perna no rei (2009), também de autoria de Francisco Melchiades.

O anti-herdi, assim como o préprio cordel, atravessou o oceano
Atlantico vindo de Portugal para o Brasil e se instalou principalmente
no Nordeste brasileiro. A personagem Pedro Malazartes, o tipico picaro’,

1 o . . :
Personagem caracteristica do romance picaresco, que vive de ardis e espertezas,
procurando obter lucros e vantagens.
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sempre astuto, usa de sua esperteza para escapar dos problemas e sobre-
viver, posto que vive na mais completa pobreza. Sua popularidade na Pe-
ninsula Ibérica se repetiu em terras brasileiras, embora superada por uma
personagem de igual esperteza — mas de maior malandragem - e astucia:
Jodo Grilo.

Nossa pesquisa realizou-se em torno dessas duas figuras. Ambas
apresentam diversos pontos em comum no que tange a seus aspectos fisi-
cos e psicoldgicos, caindo nas gragas dos leitores e também nas dos poetas
que sempre tém algo a apresentar sobre essas personagens tdo ricas de
nossa cultura popular. Pedro Malazartes e Jodo Grilo sdo o retrato do povo
sertanejo, povo esse que em toda sua simplicidade sempre tem algo para
nos ensinar.

Biografia dos poetas

Arievaldo Viana Lima? filho primogénito do poeta de improviso
Francisco Evaldo de Sousa Lima e de Hathane Maria Viana Lima, é poe-
ta popular, ilustrador, radialista e publicitdrio brasileiro. E o idealizador
do projeto Acorda Cordel na Sala de Aula, que utiliza a poesia popular
na alfabetiza¢do de jovens e adultos, aderido pela Secretaria de Educagio,
Cultura e Desporto de Canindé - CE e por varios outros municipios bra-
sileiros. Ja percorreu diversos estados ministrando oficinas e palestrando
sobre Literatura de Cordel. Em 2000, foi nomeado membro da Academia
Brasileira de Literatura de Cordel.

Possui uma vasta produgdo literaria e publicou em parceria com os
poetas Pedro Paulo Paulino, Jota Batista, Klévisson Viana, Gonzaga Vieira,
Zé Maria de Fortaleza, Manoel Monteiro da Silva, Rouxinol do Rinaré e
Marco Haurélio.

Em janeiro de 1978, foi residir em casa de parentes em Maracanad,
municipio da regido metropolitana de Fortaleza, para dar sequéncia aos
estudos. Em 1980, passou a morar com os pais na cidade de Canindé. Nos
anos 1990, passou a trabalhar em agéncias publicitarias de Fortaleza. Preo-
cupado com a decadéncia do folheto de feira, voltou a produzir, inclusive
em parceria com Pedro Paulo Paulino e Gonzaga Vieira, ocasido em que
publicaram a Colegdo Cancdio de Fogo.

: Disponivel em: <https://memoriasdapoesiapopular.wordpress.com/2014/11/25/poeta-
arievaldo-viana-lima-sintese-biografica/>. Acesso em: 21 abr. 2017.
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Ao adaptar Luzia-Homem para cordel, Viana adquiriu o primeiro
lugar do prémio Domingos Olympio de Literatura (2002), promovido pela
Prefeitura de Sobral e ficou entre os dez primeiros colocados do Concurso
de Literatura de Cordel promovido pelo Metr6 de Sdo Paulo.

Por sua vez, o poeta e cordelista Francisco Melchiades Aratjo’ nasceu
em 22 de janeiro de 1951, em Santana do Acarau, no Estado do Ceara. Um
dos mais auténticos poetas populares de nossa terra, constréi seus versos
do cotidiano, da rotina, como também busca inspiragdo em textos poéticos.

Francisco ficou em sexto lugar no Segundo Concurso Paulista de
Literatura de Cordel. A arte de Melchiades retine histérias ficcionais e rea-
listicas, bem caracteristicas do sertanejo. Os temas variam entre romances,
fé, vivéncia popular e causos rotineiros.

Tem varios cordéis publicados pela Tupynanquim Editora, dentre
eles Artimanhas do fenémeno Chico Pezio, O casamento do Coxinha, As
mais novas de Seu Lunga, dentre outros. E sécio fundador da AESTROFE
- Associagdo de Escritores, Trovadores e Folheteiros do Estado do Ceara.

Literatura de Cordel: um panorama

A Literatura de Cordel é um género literdrio composto em versos
rimados que trata dos mais diversos temas: politica, novelas, futebol, ci-
nema, crendices populares e até a propria literatura (com adaptagdes de
textos do cdnone universal). Originou-se na Europa com a tradigdo oral,
mas também se difundiu e popularizou-se com a imprensa:

Assim, temos, na Europa toda, uma forte literatura popular,
sobretudo em verso. Ela, aos poucos, se ia fixando em
determinadas regides de maior confluéncia de pessoas.
Logo depois da invengido da imprensa — 1450 - ja se iniciam
as primeiras impressdes de poemas populares. (LUYTEN,
2007, p. 36)

A literatura popular, tanto em prosa como em verso, difundiu-se no
periodo da conquista de novas terras e chegou ao Brasil pelas maos dos
portugueses e também dos espanhois, de acordo com Joseph M. Luyten
(2007, p. 34):

3 Biografia consultada nos préprios cordéis do autor.
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Embora a prosa esteja muito representada, a poesia, também
na Europa, marca muito mais a literatura popular. Desde os
primérdios da Idade Média, temos noticias de trovadores
e menestréis vagando de um lugar para outro, cantando as
noticias e fatos importantes. Esses inclufam sempre assuntos
ligados a Igreja ou a vida dos santos.

A heranca da oralidade se perpetuou entre nosso povo e é uma tra-
digdo que ainda permanece, mesmo com o advento das tecnologias. Ainda
¢ comum a pratica de contagao de histérias, principalmente entre o publi-
co infantil. A oralidade ¢ o que mantém viva essa chama criativa da litera-
tura popular, bem como a variedade tematica, pois todos os dias os jornais
estdo repletos de contetidos que podem render versos aos cordelistas.

No cordel metapoético O que é literatura de cordel? (2012, p. 01),
José Jodao dos Santos* escreve os seguintes versos:

Esta cultura abrangente
Criada pelo poeta

Aonde informa e educa
A quem ¢ e interpreta
Qualquer setor de cultura
Sem esta Literatura

A cultura é incompleta

Esta cultura tem dado
Informagdes e ensinos

As escolas do Nordeste
Para adultos e meninos
Servindo como jornais
Que levam das capitais
Para os sertdes nordestinos.

No Brasil, sobretudo no Nordeste, apesar das dificuldades que en-
contramos no que concerne a quantidade de publico leitor, ainda sao pro-
movidos eventos — a exemplo da Bienal Internacional do Livro do Ceara
— para a propagacao de obras de cordel. Livros ainda sdo langados - tendo
como exemplo dos autores estudados nesse presente artigo que ainda pro-
duzem atualmente.

4 Mestre Azulio.
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Sobre a nomenclatura “literatura de cordel”, 0 nome, assim como a
arte, tomamos por heranga:

E da Peninsula Ibérica que vem o nome literatura de
cordel, pois os livretos eram expostos em lugares publicos,
pendurados em barbantes. No Brasil, o costume sempre foi
expor os folhetos no chéo, sobre folhas de jornal ou dentro
de uma mala aberta. Isso permitia ao vendedor poder
evadir-se rapidamente quando aparecia algum guarda ou
fiscal. Mesmo assim, os estudiosos persistiram no nome
literatura de cordel, e, hoje, dificilmente alguém a chama por
outro nome. (LUYTEN, 2007, p. 38)

Podemos inquirir que o fato de tal arte ter sido tao difundida em
nosso pais, sobretudo em nossa regiao, seja primeiramente por conta da
oralidade, pois era de fato com a mesma linguagem que se falava que se
fazia a poesia, e pelo custo baixo e a facilidade na produgdo, o proprio
poeta podia imprimir seus folhetos e divulga-los, sem precisar arcar com
os custos de uma editora. O folheto de cordel é reconhecido em qualquer
lugar pelas dimensdes, pela xilogravura estampada na capa colorida e pe-
los locais de vendas, que geralmente sio feiras e eventos académicos.

O anti-heroi Joao Grilo: um dialogo entre dois cordelistas

De todas as histdrias que nossos avos nos contavam e das perso-
nagens que ficaram marcadas em nosso imagindrio, Jodo Grilo ¢ o que
melhor ilustra, e sobremaneira comica, o sertanejo nordestino: na sua po-
breza, ndo perde o bom humor ou a fé e, na sabedoria, vai sobrevivendo as
dificuldades da vida do homem do campo.

Conforme Aratjo (1992, p. 05):

Tomamos Jodo Grilo como anti-her6i popular tipico
por considera-lo o mais caracteristico de uma faixa da
populagdo comum ao Nordeste brasileiro, justamente aquele
homenzinho amarelo e cheio de treitas, humano e bom, mas
astuto, crédulo, mas nao confiado, religioso, mas ndo carola,
mistico por respeito ao sobrenatural e heranca atévica’.
Espirito envolvente, conversador, ingénuo e puro, com uma
forte personalidade que reivindica para si as varias facetas

> Hereditaria.
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do génio simples, arguto e inteligente, Grilo desponta dentre
os anti-herdis produzidos pela literatura de cordel como
aquele intérprete mais diretamente influenciado pelo meio
que o engendrou.

As caracteristicas fisicas de Joao Grilo apresentadas na citagdo aci-
ma bem podem ser dadas ao seu “antecessor” Pedro Malazartes. Analise-
mos o trecho do cordel Trapalhadas de Pedro Malazartes passando a perna
no rei (2009, p. 01-02, grifo nosso), de Francisco Melchiades:

Vejam meus caros leitores
Como Malazartes era
Amarelo magro e feio
Igualmente uma pantera
Tinha a cabeca redonda
Que parecia uma esfera. w

Tinha o pescogo comprido |
E fino como um quiabo

Cérebro cheio de artimanhas

E asticias igual o diabo

Malazartes para um céo

S6 faltava o chifre e o rabo.

Além das propriedades fisicas, Grilo e Malazartes também se apro-
ximam no que tange ao psicoldgico, e isso ndo acontece ao acaso, pois,
como ja afirmamos anteriormente, o Grilo é uma - se é que podemos
chamar - versdo brasileira de Pedro Malazartes, sendo nosso Grilo mais
astuto.

No cordel Trapalhadas de Pedro Malazartes passando a perna no rei
(2009, p. 02), de Francisco Melchiades, encontramos a seguinte estrofe:

Malazartes do seu ber¢o

Ja trouxe o péssimo destino
De ser mal igual Jodo Grilo
Outro moleque traquino

Que também foi um fendémeno
Desde quando era menino.
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Sobre essa relacdo entre as duas personagens, escreveu também
Arievaldo Viana em seu cordel Artimanhas de Jodo Grilo (2017, p. 02):

Foi um quengo muito fino
Legitimo cabra da peste
Existiu outro na Europa
Esse viveu no Nordeste

O de 14 era um lesado

O daqui era um danado

E ndo ha quem me conteste

O Jodo Grilo portugués
Meteu-se a decifrador
Rei das adivinhagoes

E s6 saiu vencedor
Devido um golpe de sorte
Assim escapou da morte
Recebendo algum louvor

O anti-heroi ¢ facilmente reconhecido, seja na literatura, no cinema
ou no teatro; suas caracteristicas sio bem demarcadas e percebidas rapida-
mente, principalmente em confronto com o heréi. “O malandro, como o
picaro, ¢ uma espécie de um género mais amplo de aventureiro astucioso,
comum a todos os folclores” (CANDIDOQ, 1970, p. 15). O heroi é a utopia,
¢ admirado por ser inalcangavel, é o sonho, a expectativa; ja o anti-herdi
¢ aquele que todos conhecem, todos contam um causo do Grilo ou do
Malazartes como se tivesse acontecido com um tio ou com um irméo, o
anti-her6i é possivel, é real, é o “jeitinho brasileiro”

Inteligente desde o bergo, o Grilo ndo pode ser enganado. Na escola,
era mais esperto que a professora e que o diretor, ndo havia pergunta que
ele ndo soubesse responder, chegando ao extremo de ser desafiado pela
professora que ja estava aborrecida com a sabedoria de Jodo (LIMA, 2017,
p. 05-06):
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Com sete anos Joio Grilo
Deu mostras do seu saber
Pegando papel e lapis

Foi para escola aprender
Com cinco meses de estudo
Jodo Grilo sabia tudo

Ler, calcular e escrever

Todo mundo admirou-se
Do amarelinho sabido

Joao Grilo sabendo disso
Quis logo ser promovido
Passar para o Ensino Médio
E apds um ano de tédio

Ver o curso concluido

[...]

Ao diretor do colégio

O menino foi levado

Era um caso extraordinario
Que logo foi comentado
Quimica, fisica, biologia,
Histéria, geografia

De tudo estava inteirado.

Desde a infancia, o Grilo ja ndo respeita a posi¢do hierarquica do
ambiente onde estd inserido. E assim quando ludibria o diretor da escola
ou o sacristao da Igreja, ele sempre faz com que a situagio fique a seu favor.
Jodo nao pode ser derrotado; contudo, isso ndo é fruto da boa sorte, mas
de sua perspicacia. Sempre precisando tirar vantagem da situagdo para
nao morrer de fome, essa ¢ a realidade do Grilo faminto no seco sertdo
nordestino.

Certa feita, o Grilo ouviu alguns cangaceiros conversando sobre um
dinheiro e citando o local do esconderijo. Jodo logo tratou de armar um
plano para enganar os “cabras” e ficar com o dinheiro. Como podemos
imaginar, ele saiu vitorioso e arquitetou com cuidado uma maneira de nao
sofrer o mesmo que havia feito aqueles homens (LIMA, 2017, p. 17):
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Jodo Grilo disse: — Ladrio
Comigo vira calouro!

Trazia um velho jumento

E nele botou o ouro,

O jegue saiu danado

Com Jodo Grilo escanchado
Levando o rico tesouro.

Jodo Grilo era prevenido
E naquela ocasido
Esconde o seu tesouro
Numa saca de carviao

Na cinta p6s uma espada
Temendo uma emboscada
De fera ou algum ladréo.

O anti-heréi ¢ uma personagem que se movimenta em diversos ni-
chos sociais: se Pedro Malazartes ja conversou com sultdes, Jodo Grilo con-
versou com reis e assim por diante. Com sabedoria, seguem subvertendo a
hierarquia social e usando a sagacidade como arma, tanto para se defender
como para atacar. De acordo com Jorge de Souza Aratjo (1992, p. 07),

[o]s anti-herdis dos folhetos, reflexos de uma massa
numerosa e andnima, produzidos e consumidos numa
extensa faixa geografica que vai do Pard a Bahia, sdo, por isso
mesmo, simples, despojados de faustos®, mas detentores de
uma argucia e inteligéncia fora do comum. Manifestam-
se em consequéncia, sobretudo no logro ao patrdo, as
autoridades, a policia, aos poderosos e a pequena burguesia
urbana do interior. Subvertendo a realidade referencial
ou logica, desestruturam edificios sociais e arrogancias
politicas e derrubam preconceitos, subtraindo poderes aos
muito ricos e levando ao ridiculo os sistemas de riqueza
indiscriminada, latifundidria e exploradora.

Munido de solércia, o anti-herdi sabe entrar e sair de qualquer am-
biente, ndo se envergonha em nenhuma roda de conversa, ndo é humilha-
do; pelo contrario, é exaltado pelos nobres porque em varios momentos
resolve questdes que antes pareciam sem solugio.

6 Luxos.
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No cordel As astiicias do filho de Jodo Grilo (2012, p. 01-02), Fran-
cisco Melchiades nos apresenta o filho de Jodo Grilo, nascido de uma “mu-
lher perigosa” — palavras do poeta. O menino segue os mesmos passos do
pai, porém sem a mesma inteligéncia.

Porém pouca gente sabe
Que Joio Grilo se casou
E que sua amada esposa
Com nove meses ganhou
Um filhinho encapetado
Que até o cdo enganou.

E pelo o visto o menino

Teve razdo de nascer

Um pestinha encapetado

E travesso pra valer

Porque seus pais também eram
Ossos duros de roer.

Contudo, podemos argumentar que o filho do Grilo néo carrega
consigo os estigmas do anti-heréi apenas por ser filho de quem é, mas por
ter sido submetido as mesmas agruras e dificuldades da vida sertaneja,
ficando érfao quando crianga e tendo que aprender a usar dos artificios de
“ser um Grilo” para sobreviver aos infortdnios da vida.

O menino ndo tem nome no cordel de Melchiades, é chamado de
“pestinha” no decorrer de toda a historia e seus atos passam de chistes a
roubos. O filho do Grilo é um ladrio, o que nos leva a nao ter com ele a
mesma simpatia que dedicamos ao préprio Jodo ou ao Pedro Malazartes.
O “pestinha” nao demonstra a mesma perspicacia do pai, mas apenas uma
esperteza usada para tirar vantagem de quem - hierarquicamente - esta
no mesmo patamar que ele (MELCHIADES, 2012, p. 06):

Num certo dia o pestinha
Encontrou um amiguinho
Debaixo de uma mangueira
De olho atento num ninho
Na inten¢do de roubar

Os ovos do passarinho.
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E disse para o pestinha

Quero uma aposta fazer

A qual é roubar os ovos

Sem o passarinho ver

Quem ndo conseguir por certo
Toda a grana ird perder.

Ao final do texto, o filho de Jodo consegue enganar o cdo’, elevando
o status de suas traquinagens para o nivel do sobrenatural. Nao estamos
mais falando apenas de coronéis ou reis, mas do préprio capeta que — com
toda a fama de astuto — ndo conseguiu escapar dos planos do “pestinha”
(MELCHIADES, 2012, p. 15):

Quando a macaxeira estava
No ponto de ser arrancada
O pestinha diz para o cdo
Agora meu camarada
Prefere a parte de cima

Ou a que estd enterrada?

O cdo muito ambicioso
Rapidinho respondeu

Eu quero a parte de cima
O que tem embaixo é seu
Pestinha disse: Entéo colha
Sua parte que escolheu

Logo o cdo cortou os pés
De macaxeira sozinha
Porém néo serviu pra nada
Ja o travesso pestinha
Comeu tanta macaxeira

E deu para quem ndo tinha.

Jodo Grilo também enfrentou e venceu o cdo (tal possibilidade se
encontra no Ciclo do Demdnio Logrado, no qual o diabo pode ser vencido
pela asttcia de seu oponente ou por uma invocagio religiosa)® em O Auto
da Compadecida, de Ariano Suassuna: durante o julgamento divino, apds
sua morte, ele consegue se livrar da condenagio e volta para a terra tendo

7 Diabo.
8 Cf CASCUDO, 2013.
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direito a uma segunda chance para consertar sua vida. Na alegacdo em de-
fesa de Jodo, a Compadecida afirma (SUASSUNA, 1975, p. 142): “Jodo foi
um pobre como nés, meu filho. Teve de suportar as maiores dificuldades,
numa terra seca e pobre como a nossa.. Tal afirma¢do corrobora nosso
argumento de que o status social condiciona o anti-herdi - principalmente
personificado em Jodo Grilo - a fazer uso da esperteza como um instru-
mento de sobrevivéncia.

Consideragoes finais

Averiguamos em nossa pesquisa que, diante da grande aceitacao
da Literatura de Cordel em nossa cultura - como nossa, referimo-nos ao
povo nordestino, sobretudo o cearense — estd, dentre muitos motivos, o
espelho, é na linguagem popular, na rima, no verso sertanejo, no cendrio
do sertdo que o povo se reconhece.

Se bem compreendemos a subvida nordestina, é facil
justificar o porqué da proliferagdo desses heroéis. Eles sdo
plenamente reconheciveis no seio da massa andénima
do Nordeste, daqueles eternos flagelados, assumidos na
teimosia de viver, apesar de todos os contrarios. O espirito
picaresco, cheio de humor e malicia, disposto a rir até de
si mesmo, faz parte da identidade psicoldgica do homem
comum da regido. (ARAUJO, 1992, p. 08)

O anti-heréi é um sobrevivente. Mesmo diante de todas as dificulda-
des, ele sobrevive; contra todas as circunstincias, ele persevera e, se o her6i
conta sempre com a boa sorte em seu caminho, o anti-herdi do cordel
constrdi sua fortuna contornando obstéculos e superando as dificuldades.

Ressaltamos, ao fim de nosso trabalho, a respeito da importincia
de manter o didlogo sobre nossa cultura, nossa literatura, nossos poetas,
tendo em vista a dimenséao tecnoldgica que vem dominando todos os es-
pacos, inclusive os de leitura. Findamos aqui com versos de José Antonio
dos Santos (2007, p. 23)°:

9 SANTOS (2007).
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Tem o cordel se moldado
Buscando sobreviver

E os poetas divulgam

O seu cordel pra vender
Na rede da internet

Pra tradigdo ndo morrer.
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“O ENTRECRUZAMENTO DA HISTORIA E DA FICCAQ”,
CONSOANTE PAUL RICOEUR, EM A CABECA DO
SANTO, DE SOCORRO ACIOLI

Vanessa Paulino Venancio Passos

Introdugao

A pergunta que advém aos novos escritores ou até mesmo aos lei-
tores a respeito do ato de escrever é: de onde vem as histérias? Qual a
inspiragdo para escrevé-las? Podemos perceber que as histérias podem vir
de fatores internos e externos. Cientes de que a literatura proporciona para
o escritor certa liberdade quanto a sua produgéo, sabemos que o ponto
de partida de uma histéria pode estar ligado aos fatores internos de um
individuo - uma reminiscéncia, uma lembran¢a ou uma recordagdo. Mas
também pode estar ligado aos fatores externos — um quadro no museu,
uma cena ocorrida no meio de uma praca, ou ainda, uma noticia de jornal.
Os dois conjuntos de fatores serao conduzidos pelo fio da imaginagao para
tecer o desenvolvimento desta histdria a ser construida.

O romance analisado neste artigo, A cabeca do santo, de Socorro
Acioli, publicado em 2014, curiosamente surgiu a partir de uma noticia
de jornal. Por sua vez, foi por mesclar fatos histéricos com a ficgdo, que a
escritora cearense resgatou o realismo magico, inspirado em obras de es-
critores latino-americanos. A obra, apesar de receber bastante elogios, no
deixou de apresentar criticas negativas, como o do critico Luis Augusto
Fischer, colunista do Jornal Folha de Sdo Paulo, que considera os persona-
gens da narrativa fracos, além de afirmar que o romance “tenta, mas nao
alcanga género fantastico”. Contudo, isso ndo impede que a obra venha
ganhando notoriedade no Brasil e também no exterior, como falaremos
um pouco mais na breve biografia da autora.

Sendo assim, A cabega do santo (2014) foi a obra da escritora que
nos tocou para que refletissemos sobre o entrecruzamento da realidade
e da ficcao, que comentaremos a seguir, tendo por base os conceitos de
“ficcionalizac¢do da histéria” e “historiciza¢ao da fic¢do” do critico francés
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Paul Ricoeur, com o objetivo de pensar a respeito do processo de criagdo
literaria,

Socorro Acioli: uma escritora humana

Socorro Acioli é uma escritora cearense que ja escreveu mais duas
dezenas de livros, e participa ativamente da vida literaria como colunista
do Jornal O Povo, palestrante, ministrante de oficinas e minicursos sobre
criagdo literaria, tradutora, entre outras atividades. A autora estd prestes
a langar o livro A histéria que s6 vocé pode contar, uma transcri¢do de
um curso sobre escrita criativa que a autora vem ministrando desde 2013.
Nessa estrada ardua em que a autora cearense vem se solidificando, ndo
hé espago para arrogancia ou prepoténcia. Recentemente, ao se referir ao
Atelié de Escrita criativa ministrado por ela, Socorro escreveu em sua co-
luna do Jornal O Povo um texto intitulado “Para escrever precisamos uns
dos outros”. Nela, Socorro Acioli comenta que:

O poeta Antonio Machado disse que ndo ha caminho, faz-
se 0 caminho ao andarr. Esse curso é uma caminhada. Sigo
adiante, na missao de guia, pela sorte de ter vivido um pouco
mais da trajetoria literaria e por ter imenso prazer em doar
tudo que sei. Estamos todos andando juntos e, no fim das
contas, sou a maior aprendiz. (ACIOLI, 2017)

Com essa citagdo, ela reconhece que ensinar é processo de mutuo
aprendizado. Ao invés de se colocar em um patamar superior aos seus alu-
nos, valoriza as trocas de ensinamento, admitindo que a Literatura para ela
“[...] é sempre um movimento de encontro.” Em face desse recorte, é que
nos propomos a construir uma breve biografia da escritora.

A escritora cearense Socorro Acioli escreve desde os oito anos. Nes-
sa idade, se, por um lado, na escola, incentivaram-na a escrever, quando
o diretor motivou a escrita do primeiro livro O pipoqueiro Jodo (1984) -
publicado pela Nagdo Cariry Editora —, por outro, diziam para ela que
a escrita devia ser encarada apenas como um hobby ou passatempo, nao
como uma profissdo séria. Muitos anos mais tarde, em uma cronica para
o jornal O Povo, a escritora revela que o diretor da escola entregou um
exemplar para Frei Tito, e que as palavras deste sobre sua primeira obra
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foram motivadoras para a constru¢ao gradual da trajetéria literdria que
Socorro Acioli iria iniciar.

Parou por algum tempo de escrever, mas, na adolescéncia, retomou
com os géneros carta e didrio. Tal influéncia pode ser vista na obra A baila-
rina fantasma (2010), com segunda edigdo em 2016 pela Editora Seguinte
(Companhia das Letras), em que trechos do livro sdo contados através do
didrio de Maria Rosa, a mae de Clara (a bailarina fantasma), além de con-
ter também trechos com cartas ou bilhetes, de Gabriel, de Maria Rosa ou
da propria Clara.

Ja adulta, realizou seus primeiros estudos na drea de Comunicagdo
Social (bacharelado) com Habilitacdo em Jornalismo pela Universidade
Federal do Ceara (2002). Dois anos mais tarde, enveredou para a Litera-
tura, area de seu apreco desde a infancia, ao cursar o Mestrado em Lite-
ratura Brasileira pela Universidade Federal do Ceara (2004). Em seguida,
tornou-se Doutora em Estudos de Literatura pela Universidade Federal
Fluminense (2010), tendo como cerne da produgédo de sua tese o romance
A cabega do santo, considerado pela autora o maior projeto de sua carreira.

Socorro Acioli é uma escritora versatil e enérgica, conhecida nacional
e internacionalmente, com uma produgdo intensa que envolve livros infantis,
juvenis, ensaios biograficos — Frei Tito (2001) e Rachel de Queiroz (2003) -,
ensaios sobre literatura — Aula de leitura com Monteiro Lobato (2012) -, pu-
blicagdo de edigOes estrangeiras, adaptagdes e tradugdes de obras. Em meio a
essa produgao de quase vinte anos, levando em consideragdo a data em que a
escritora comega a publicar intensamente, houve o reconhecimento através de
prémios: Melhor obra inédita de Literatura Infantil pela Secretaria de Cultura
do Estado do Ceara - SEDUC (2005), Selo Altamente Recomendavel - FNLIJ
(2006, 2007 e 2008), Prémio Jabuti, o primeiro lugar na categoria literatura
infantil (2013) e Prémio Ceara de Cinema e Video pela Secretaria de Cultura
do Estado do Ceard - SEDUC (2010).

Além disso, a escritora ministrou minicursos de escrita no Espaco
de Cultura e Arte O Povo em 2016 e ministrou também o Atelié de Escrita
Criativa na Livraria Cultura em 2017.

A escritora solidifica sua produgéo literaria sobre a area infantil, que
teve sua estreia com O pipoqueiro Jodo, em 1984, seguindo uma recorréncia
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quase anual de publicagdes a partir de 2004, com as obras: Bia que tanto
lia (2004), E pra ler ou pra comer? (2005), A casa dos Benjamins (2005), O
peixinho de Pedra (2006), O anjo do lago (2006), O mistério da professora
Julieta (2008), Tempo de Caju (2008), A Rendeira Borralheira (2009), A
quarta-feira de Jonas (2010), Tempo de Caju (2010), segunda edigdo, O
moleque de recados (2012), Ela tem os olhos de céu (2012), Plantou Palavra,
Colheu Poesia (2014) e Emilia: a biografia ndo autorizada da Marquesa de
Rabicé (2014).

Na drea juvenil, publicou: Vende-se uma familia (2007), A Bailarina
Fantasma (2010), Inventdrio de Segredos (2010) e republica A Bailarina
Fantasma (2015), pela Editora Seguinte, Companhia das Letras. Mas é seu
romance A cabega do santo (2014) que lhe traz o sucesso internacional
com as publicagdes: The head of the Saint (2014), pela Hot Key Books, Lon-
don, UK, The head of the Saint (2015), pela Dellacorte Press, USA e Sainte
Caboche (2017), pela Editions Belleville, Paris, France.

Recentemente, a Sdo Paulo Review publica a noticia intitulada “50
livros para vocé entender a ‘literatura contemporanea brasileira™. Nessa
noticia, A cabega do santo, de Socorro Acioli é o oitavo livro da lista, junto
de autores, como: Bartolomeu Campos de Queirds, Raduan Nassar, Cris-
tovao Tezza, Silviano Santiago, Adélia Prado, Jodo Gilberto Noll, Milton

Hatoum e Lygia Bojunga.

A ideia do livro surge a propo6sito da oficina de roteiros Cormo contar
um conto, ministrada pelo escritor Gabriel Garcia Marquez (Prémio Nobel
de Literatura de 1982), na Escuela de Cine y TV de San Antonio de Los Ba-
nos, em Cuba. Apds varias tentativas em vao de participar da oficina, que
era apenas para convidados do escritor colombiano, Socorro Acioli soube
através de uma professora que cuidava da oficina que na lista daquele ano
(2006) s6 havia nove participantes, e que sempre o escritor ministrava a
oficina com dez. No entanto, a professora orientou que ndo poderia sim-
plesmente colocar o nome da escritora cearense. A orientagao foi que So-
corro escrevesse a sinopse da histéria que ela desejava contar, juntamente
de uma pequena biografia. Para sua propria surpresa e alegria, ela foi a
unica brasileira selecionada para a oficina.

Dentre infindas possibilidades de ideias, a escritora optou por bus-
car uma fonte realista: uma noticia de jornal sobre a histdria da cabega de
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Santo Antonio que permanece abandonada na cidade de Caridade, ha 25
anos. Através de uma narrativa inspirada em fatos historicos, a autora traz
a baila elementos religiosos que ajudardo a compor essa ficgdo com viés
fantastico no sertdo nordestino. Na obra, o realismo magico ¢ influéncia
clara da literatura hispano-americana.

A cabega do santo: uma linha ténue entre a realidade e a ficcao

No romance, Samuel, o protagonista, vem caminhando a pé por
dezesseis dias, quase moribundo, a procura do pai para cumprir a pro-
messa que fez 8 mae Mariinha, antes de morrer. No caminho, depara-se
com alguns romeiros que se compadecem com seu estado de calamidade.
A ironia é construida pelo fato de Samuel assemelhar-se aos peregrinos,
quando, na verdade, ele considera-se ateu e deseja ardentemente matar o
pai por ter abandonado sua mae.

Ao chegar a cidade, abriga-se em uma cabega gigante de Santo An-
tonio, a qual ele pensa ser uma caverna. Essa cabeca ja havia funcionado
de banheiro publico e motel. Ela é considerada um espago execrado por
todos, pois, historicamente, possui a fama de condenar a cidade ao des-
respeito religioso, ja que o corpo de Santo Antdnio estd no alto do morro,
mas sua cabe¢a abandonada no chao a mercé de vagabundos e forasteiros.
A partir de entdo, Samuel passou a residir nela. Mas é dentro da cabega
que o elemento fantastico aparece, quando o personagem passa a ouvir as
oragdes de mulheres que desejam casar.

Assim, buscaremos neste artigo perceber o “entrecruzamento da
histéria e da fic¢ao’, de acordo com o pensamento do fildsofo francés Paul
Ricoeur em Tempo e narrativa, tomo III, (RICOEUR, 2010, p. 310), no
romance A cabega do santo, de Socorro Acioli. Nessa relagdo entre historia
e ficgdo, analisaremos os conceitos de “representancia do passado histori-
co” e a construgdo do “mundo ficticio do texto”, de modo que seja possivel
observar a transferéncia desse mundo para o “mundo do leitor”

De acordo com Paul Ricoeur:
Por entrecruzamento entre historia e ficgdo, entendemos a

estrutura fundamental, tanto ontoldgica como epistemolo-
gica, em virtude da qual a histéria e a ficgdo s6 concretizam
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suas respectivas intencionalidades tomando empréstimo a
intencionalidade da outra. (RICOEUR, 2010, p. 311)

Como se pode perceber, esta confluéncia s6 pode ocorrer se e so-
mente se houver uma refiguracdo mutua entre os procedimentos ligados
a histdria e a fic¢ao, respectivamente. Desse modo, vamos tomar conheci-
mento dos procedimentos que se unem aos conceitos apresentados con-
cernente a analise da obra da escritora cearense.

Ficcionalizagdo da histdria

O passado histdrico representa a ambientagdo do romance que parte
de um fato real para desenvolver o “mundo ficticio do texto”. Esse espago é
a cidade de Candeia, que foi inspirada em Cococi (uma cidade do interior
de Manaus com apenas sete habitantes) e em Caridade (uma cidade do in-
terior, em que estd localizada a cabega de Santo Antonio até a atualidade).

Segundo Paul Ricoeur, a problematica nao ¢ a falta de simetria en-
tre passado “real” e mundo “irreal’, a questdo é mostrar de que maneira
o imagindrio se incorpora a perspectiva do ter-sido, sem enfraquecer sua
perspectiva “realista”. Em sintese, ndo estamos nos referindo a um pro-
blema de verossimilhanga, ou seja, até que ponto a fic¢ao se aproxima da
realidade, mas sim ao fato de que o cardter imaginativo seja usado em
prol da reconstitui¢do do passado histdrico, sem prejudicar a perspectiva
realista. Portanto, o imagindrio insere-se no passado histdrico devido ao
fato de este ndo ser observavel, portanto, é necessario o uso da memoria
para o resgate dele. Por sua vez, essa memoria ndo é e nem pode ser com-
pletamente fiel. Sendo assim, as reminiscéncias transformadas até certo
modo sdo responsaveis por incluir o imaginario na perspectiva realista do
passado histérico.

Sabemos que na obra nio é o imagindrio que é usado em fun¢io
da Historia, entretanto é o fato histérico da cabega decapitada do Santo
Antonio que serve como artificio para a composi¢ao do mundo ficcional.
Eis a descri¢ao da cabeca:

Quando se virou para observar o lugar onde estava, com a
ajuda da pouca luz do sol encoberto, Samuel percebeu que
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a gruta onde passou a noite era, na verdade, uma cabeca
gigante, oca e assustadora. Uma cabega de santo. Mesmo
coberta de plantas, via-se que o nariz era grotesco, dois
buracos enormes, boca pra cima, ldbios grossos, fechados,
olhos esbugalhados, expressao séria. O globo ocular era o
mais assustador: um par de bolas de concreto presas por
fios de ago nos olhos vazados. Ndo era uma cabe¢a macica,
mas feita de pecas simétricas e numeradas com tinta branca.
(ACIOLL 2014, p. 32-33)

A descrigdo realizada é muito semelhante a imagem da cabega real,
em Caridade. Nesse caso, mesmo que a Histdria no processo de constru-
¢do do romance esteja a servico da ficgdo, hd um entrecruzamento de am-
bos que ndo pode ser desconsiderado.

Outro conceito que surge por meio dessa discussao é efeito-signo,
que segundo Paul Ricoeur, também viabiliza que o imaginario se inter-
ponha na nog¢do de passado histérico, a partir do momento em que uma
“[...] coisa presente vale por uma coisa passada.” (Idem, p. 315) Isto é, um
objeto do presente possibilita o resgate da memoria de fatos anteriormente
ocorridos. Dessa maneira, no romance, a cabeca de Santo Antonio funcio-
na como um vestigio para o resgate de um passado histdrico da cidade de
Caridade. Na obra ficcional, o narrador onisciente justifica historicamente
a razdo para que a cabeca esteja no chao da cidade, enquanto o corpo se
encontra no alto do morro. Vejamos a seguinte citagao:

Demorou para que ele conseguisse conter a furia e fosse
controlado pelo povo. O polido e educadissimo engenheiro
descabelou-se todo e queria bater no Meticuloso. Queria
matar o homem e s6 depois ele conseguiu explicar por qué:
a cabega teria que ser montada no alto, ja sobre o pescogo
da estatua, com a ajuda de uma estrutura de andaimes que
estava a caminho. Ele tinha quase certeza de que aquela
cabega, montada no chio, jamais poderia ser levada para o
corpo do santo.

Sua suspeita foi confirmada por um técnico trazido do Rio
de Janeiro para avaliar o caso. A prefeitura ndo tinha sequer
o dinheiro para a passagem, mas o engenheiro pagou do
proprio bolso. Era o prego de salvar a obra que o levaria a
prosperidade ou ao fracasso.

Chamava-se Rubens e todos o tinham em alta conta por fazer
parte da empresa responsavel pela manutencdo do Cristo
Redentor no Rio de Janeiro. Sua opinido seria definitiva.
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Depois de alguns dias de estudos, andlises, calculos e
telefonemas, dr. Rubens deu o diagndstico. Seria impossivel
levar a cabeca até o corpo. Guindaste nenhum no mundo
teria capacidade para tanto peso. A unica solugdo seria fazer
uma cabeca nova.

Dr. Rubens foi embora e ndo conseguiu conter o riso ao ver
de longe, o corpo sem cabega no alto do morro.

- Quanta burrice.

O prefeito ndo tinha mais dinheiro para a confecgdo de
outra cabeca, a divida do municipio era absurda, as parcelas
estavam atrasadas e ndo havia mais credores dispostos a
emprestar um centavo que fosse a qualquer pessoa da cidade.
A festa de inauguragdo foi cancelada. A noticia correu de
boca em boca, porque o prefeito viajou para a capital e ndo
teve coragem de encarar a populagdo de Candeia. (ACIOLI,
2014, p. 112-113)

Neste excerto, encontramos uma justificativa baseada na Histdria para
um fato também histdrico: o corpo degolado de Santo Antonio. De fato, pelo
peso da cabeca, ela deveria ter sido montada junto do corpo, e ndo separada-
mente. Junto a essa informagéo real, porém, a escritora cearense decide preen-
cher as lacunas dos fatos histéricos com a presenga do imaginario, atribuindo
a culpa a um personagem da histéria, o Meticuloso, para também dar razdes
para o seu desaparecimento na histdria. Depois do erro de construgao, ele de-
saparece, sendo responsavel pela desgraca da cidade. Esta citacdo esclarece a
respeito do processo de conformagio da desgraga:

O povo que sobrou em Candeia ainda nutria 6dio pelo
sangue traidor, que ndo teve forcas sequer de evitar que a
propria cabega permanecesse caida no chéo, longe do corpo,
como um decapitado qualquer. Dofa especialmente em
quem estava 14 no dia da chegada do engenheiro. Se santo
Antbnio era tdo poderoso, por que ndo tornara possivel o
impossivel: Por que permitira que coisas avangassem até a
conformagio da desgraga. (Idem, p. 61)

Tal desgraga se deu pelo desrespeito de permanecer com um santo
degolado, como um indigente qualquer, sem falar que o cranio oco do san-
to acabou se tornando espaco para ladrées, vagabundo e forasteiros, como
era o caso de Samuel.
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No processo de “ficcionalizagdo da histéria’, o vestigio funciona
como resgate do passado histérico quando se consegue, de semelhante
modo, resgatar o contexto histérico que permeia o vestigio, que também
pode ser um objeto ou uma reliquia. E o que nos explicita Paul Ricoeur:

O cardter imagindrio das atividades que medeiam e
esquematizam o vestigio se comprova no quadro do
pensamento que acompanha a interpretacio de um resto,
de um féssil, de uma ruina, de uma peca de museu, de um
monumento: s se lhes atribui valor de vestigio, ou seja, de
efeito-signo, figurando o contexto de vida, o ambiente social
e cultural, em suma, conforme a observagdo de Heidegger
mencionada acima, o mundo que, hoje, falta, por assim
dizer, em torno da reliquia. (Ricoeur, 2010, P. 315-316)

No livro, é construida toda uma contextualizagdo em torno do ob-
jeto, da cabega de Santo Antdnio, que poderia ser vista como um vestigio
histérico. No entanto, essa contextualiza¢ao nao é construida tendo como
base apenas a Histéria. Em contrapartida, a narrativa da vazao ao aspecto
ficcional com a construgao de personagens irreais, da propria cidade fic-
ticia conhecida como Candeia e das oragdes das mulheres que Samuel es-
cuta. Apesar da coeréncia interna da narrativa, ndo ¢ dada uma explicagdo
plausivel para esta questio, enaltecendo o teor fantastico da obra.

A historicizagao da fic¢ao

As narrativas ficcionais se valem de narradores para contar suas his-
torias, seja um narrador homodiegético (narrador-personagem), seja um
narrador heterodiegético (narrador onisciente). Assim sendo, de acordo
com Paul Ricoeur, o ato de narrar é sempre uma agao no passado. Logo, os
tempos verbais na histéria funcionam como conectores, nao para simples-
mente marcarem o passado, o presente ou o futuro, mas sim para demar-
car que o que esta sendo contado é uma narrativa ficcional.

A respeito da ligacdo entre histéria e ficgao, Paul Ricoeur adverte:
Caso essa hip6tese proceda, pode-se dizer que a fic¢do é
quase histdrica, tanto quanto a histdria é quase ficticia. A

histéria é quase ficticia sempre que a quase presenca dos
acontecimentos colocados “diante dos olhos” do leitor por
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uma narrativa animada suprir, por sua intuitividade e sua
vivacidade, o cardter elusivo da preteridade do passado, que
os paradoxos da representancia ilustram. A narrativa de
ficcdo é quase historica na medida em que os acontecimentos
irreais que ela relata sdo fatos passados para a voz narrativa
que se dirige ao leitor; é por isso que se parecem com
acontecimentos passados e que a ficgdo se parece com a
histéria. (RICOEUR, 2010, p. 325)

A semelhanca entre ficgdo e histdria se da pelo ato de narrar, em que
ambas se inserem. Essa narragao, tanto faz ser fidedigna ou nao, é realizada
sempre no passado. Do mesmo jeito ocorre, em A cabe¢a do santo, quando
no primeiro capitulo intitulado de “Caminho’, o narrador apresenta uma
descrigdo de Samuel em sua jornada em dire¢do a Candeia: “Ele ndo tinha
mais sapatos e seus pés, aquela altura, ja eram outra coisa: um par de bi-
chos disformes. Dois animais dentados e imundos.” (ACIOLI, 2014, p. 11)

Essa narrativa irreal que é contada num passado, e por isso se apro-
xima da Historia, ligando ambos os conceitos, remete a nogdo apresentada
por Aristételes, em A poética cldssica (1981), um dos primeiros tratados
estéticos que existiram. No livro, Aristételes afirma que:

Nio é um metrificar ou ndo que diferem o historiador e o
poeta: a obra de Herddoto podia ser metrificada; néo seria
menos uma histéria com o metro do que sem ele; a diferenga
estd em que um narra acontecimentos e o outro, fatos quais
podiam acontecer. (ARISTOTELES, 2014, p. 28)

Quanto a isso, Paul Ricoeur atribui ao conceito de verossimilhanga
de Aristételes a capacidade de abarcar tanto as potencialidades do passado
“real” como as possibilidades “irreais” da pura fic¢ao.

Almejamos que através da breve andlise da obra, tenhamos contri-
buido para o conhecimento do leitor acerca da obra da escritora cearen-
se Socorro Acioli. Mais que isso: que este artigo possa impulsionar novas
pesquisas sobre os processos ficcional e histérico, que podem perpassar a
produgdo de um livro.

Consideragdes finais
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Finalizamos este estudo, destacando os pontos que tratam da re-
lagdo entre histdria e ficgdo, os quais sdo exemplificados pelo romance A
cabega do santo, de Socorro Acioli. Nele, pudemos perceber que a historia
estd em fungdo da ficgdo, isto é, 0 mundo “real” existe como gatilho para a
constru¢do do mundo “irreal”, ou melhor, “o mundo do texto”, consoante
Paul Ricoeur.

Ambeas, fic¢do e historia, podem ser vistas de modo comparativo,
unidas pelo ato de narrar, e ainda, pela nogdo de passado que as une. No
livro, Oficina de escritores (2008), de Stephen Koch, o autor também apro-
xima a fic¢ao da nao-ficgao:

Nenhuma colegdo de fatos em estado bruto jamais contou,
por si s6, histdria alguma. Toda histéria, seja de ficgdo, seja
de ndo-ficgao, é minerada entre os fatos para depois ser
modelada a partir deles. Além disso, nenhuma histéria, seja
de ficgdo, seja de ndo-ficgdo, existe realmente até que seja
contada. Essa inven¢do, em ambos os casos, é uma busca que
s6 o escritor pode empreender. (KOCH, 2016, p. 180)

No trecho do livro, Stephen Koch ressalta que a narragao é inerente
tanto para a narrativa ficcional quanto a narrativa histdrica, em consonén-
cia com as ideias de Paul Ricoeur.

Enfim, mesmo com o reconhecimento literario que a escritora pos-
sui, poucos trabalhos académicos foram desenvolvidos tendo como base
sua obra, sobretudo, A cabega do santo, que é considerado um livro para o
publico adulto, ja que a grande maioria de suas obras ¢é destinada ao publi-
co infantil e juvenil. Acreditamos que este artigo possa servir de bibliogra-
fia para a pesquisa acerca da escritora cearense.
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NOS

Quando as minhas méaos percorrerem o caminho do teu corpo

E o teu corpo mergulhar no meu

Nossa pele chorara gloriosamente

Deixando escorrer as lagrimas no anseio pela edificagio de nossas almas.
Seus labios serdo a ponte que me levara ao paraiso

Seu sorriso sera o sinal da chegada ao Olimpo

Suas maos fardo com que o meu delirio ndo seja irreal

Seu coragao pulsara na ansia de encontrar o meu

E nossos corpos se fundirdo numa mesma escultura.

Seremos nds em um, que ndo sou eu e nem € voce...

Somos agentes, somos nds.

Mary Nascimento da Silva Leitiao
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HAICAIS
I

Palavras perdidas
Procuram abrigo

Na pena do poeta

II

Na madrugada fria
O café esquenta

Um verso delicado.

EMBRIAGUEZ

Mais um pouco de poesia!

Encha o copo e deixe transbordar.
Poesia sem limites nem amarras,
E como luz a cortar a escurido.
A voz quebrando o siléncio:
Prece ou maldicao.

Venha! Beba desse copo!
Embriague-se de toda poesia que hd em ti.

E na manha do novo dia,
Deixa o mundo girar de sons e cores.

Que ressaca de poesia é criagio!
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FASCINACAO

Somente de éxtase

se reveste esse olhar faminto
do por do sol

que traga as linhas simétricas
da tua boca-desejo...

E a razdo ébria de sensagdes
tropeca a cada instante

na forga atrativa

do querer.

Marilde Alves da Silva
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QUEBRA-CABECA

Por mais que ndo gostasse, Lorena estava acostumada a atrair os
olhares alheios, seja pela beleza em que ela nao acreditava, seja pelo estra-
nho hébito de nunca se fitar no espelho. Os amigos antigos ndo insistiam
mais no assunto, mas havia sempre um ou outro novato a se espantar com
sua decisdo inusitada e a enché-la de perguntas.

O verdadeiro motivo guardava Lorena sé para ela. Era filha tnica.
Seus pais, Grace e Ronald, estavam casados ha cinco anos e ndo tardou
por parte do esposo a cobran¢a de um filho. Grace tinha pavor a ideia de
ser mae. Era muito vaidosa e ndo queria dar a luz um monstrinho que
destruisse aos poucos, ao longo de nove meses, seu corpo esbelto e firme.
Tratou de simular uma esterilidade. Seus planos frustraram-se quando
Ronald ameagou se separar de Grace em busca de uma mulher saudavel
que pudesse lhe dar herdeiros. Ela, entdo, cedeu a pressdo, dispondo-se a
ter somente um filho. Desejava que fosse um menino para ndo competir
com ela em beleza e graga. Para sua raiva, no sexto més, descobriu que
estava gravida de uma menina.

O citime veio ainda na barriga. Era insuportavel ver a atengdo que
Ronald dava a filha. Ainda por cima ter de suportar ele alisando sua bar-
riga enorme que esticava feito um baldo. Nao suportava mais se olhar no
~ espelho naquele estado, feito uma porca rolica prenhe de um filhotinho
indesejado.

Bastou Lorena nascer para ser ainda mais desprezada pela mae.
Grace teve depressdo pos-parto. Ninguém nunca descobriu se era fingi-
mento ou ndo, como a suposta esterilidade. Entretanto, a repulsa da mae
pela filha era tdo grande que néo foi dificil de acreditar.

A filha cresceu com os cuidados do pai e dos empregados. A mae
estava por perto, no entanto. Mesmo pequena, a menina sentia que a mae
ndo gostava dela. A intui¢do se constatou quando a menina completou
doze anos, o inicio da puberdade. Para Grace, era diretamente proporcio-
nal, quanto mais bela a filha ficava, mais ela prdpria envelhecia. Doente,
a mae precisava que a menina sentisse a dor que ela enfrentava sempre
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que alguém fazia um elogio para a filha. Passou a repetir infinitas vezes
sobre sua feiira, quando ndo havia ninguém por perto. Encheu o quarto
da menina de espelhos e fazia uma visita matinal no recondito da garota
para mostrar-lhe o quanto ela era uma criatura abominavel. Falava de cada
parte sua. Do cabelo ressecado, do nariz torto, do rosto assimétrico, dos
labios finos demais, dos olhos cor de mel tristes, do corpo magro.

Quando Lorena completou dezesseis anos, os pais faleceram em um
acidente de carro. Ela, como filha tnica, ndo teve de brigar na justica com
varios irmaos pela herancga. A primeira medida que tomou foi destruir to-
dos os espelhos da casa, sobretudo, os do seu quarto. Desde entao, nunca
mais se olhou no espelho.

Foi em uma exposigdo de arte, que Lorena conheceu Felipe. Ele veio
junto com seus amigos; era fotografo. Apesar de saber da fama de Lore-
na, ndo demonstrou sequer a minima curiosidade. Ela ficou esperando a
qualquer momento o interrogatério que nao veio. Pelo contrario, Felipe
fez questdo de se manter distante o suficiente para causar estranhamento
nela. Ele era calado. Estava de cal¢a jeans e camiseta, com uma maquina
fotografica pendurada no pescogo. S6 tinha olhos para os quadros e as
esculturas.

Entraram os dois sozinhos em uma sala branca a direita, afastan-
do-se do grupo. Era uma exposi¢do de mosaicos. O rosto de Felipe res-
plandeceu junto dos pequenos pedagos de azulejos, que brilhavam vez ou
outra com a menor mudanga de luz. Nao conteve os gestos, nem se im-
portou de perder o semblante impassivel e observador. Lorena seguia-o,
guardando uma pequena distancia do rapaz. Ele posicionou-se em frente
a uma escultura redonda colorida, enquadrou o objeto e fotografou-o. Ela
aproximou-se dele aos poucos, quando percebeu que ele contemplava um
espelho. Recuou de imediato. Teve impeto de dar as costas e sair da sala.
No entanto, o comentdrio furtivo de Felipe despertou a curiosidade de
Lorena.

— A beleza esta nas partes... Consegue perceber?

- O que quer dizer com as partes? - ela perguntou intrigada, mas
ainda com um certo desconforto na voz.
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- A beleza do mosaico estd nas partes. Se pegassemos uma parede
cheia de azulejos azuis, por exemplo, ela seria uma mera parede em sua
completude. Mas os artistas pegam os pedacinhos, os restos de azulejos,
alguns até mesmo quebrados, prontos para ir para o lixo, e formam outra
coisa, j& ndo sio mais meros azulejos. E obra de arte. Quanta beleza! —
Felipe falava olhando para os objetos que refletiam, as vezes, as cores nos
seus olhos.

Ela emudeceu diante dos comentarios de Felipe e daquela beleza
fragmentada. Continuaram a exposicdo. Ele falando, ela ouvindo.

— O mesmo pode ocorrer com a fotografia. E possivel dissociar as
partes do todo, formar outra imagem, outra pessoa. Heteronimos. Nunca
pensou nisso? — mas as perguntas que ele fazia eram retdricas, fruto de
um raciocinio estritamente calculado para conseguir o que se deseja, e
arrematou a fala dizendo - E possivel fotografar as distintas partes a fim
de fragmentar o todo para desconstruir a imagem...

Felipe falava de mosaicos ou dela?, perguntava-se Lorena. Entretan-
to, aquela voz morna e convidativa de Felipe instigava cada vez mais sua
curiosidade.

- Vocé pode testar, se quiser. E, antes que diga qualquer coisa, ver
sua imagem, ou partes dela, ndo é o mesmo que se olhar no espelho. O
espelho costuma deformar a pessoa, torna-la assimétrica, revelar o que
hé de pior em vocé, acredite em mim. A fotografia é diferente. Ela captu-
ra o detalhe, as pequenas belezas ocultas. Depois poderemos compor um
mosaico.

O siléncio predominou entre eles. Ela pensativa, inquieta. Ele im-
passivel, seguro do que queria, nao tinha pressa. Por fim, ela disse:

- Quando podemos fazer?
- Agora mesmo. Meu estidio é aqui perto.
O siléncio dos dois foi quebrado quando Felipe colocou uma
musica lenta no estidio. Sentiu uma melancolia leve, lembrou-se da mae.
Livrou-se rapidamente dos pensamentos quando ele soltou seus cabelos e

sussurrou em seu ouvido:
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- Relaxe...

Ele fotografou cada parte sua, comegando pelas que ela tinha uma
maior empatia para deixa-las mais & vontade. Depois, passou a fotografar
as partes que mais a inquietavam. Era facil perceber pelos gestos de
Lorena. Curvava-se ou escondia-se com o préprio corpo, quando estava
incomodada. Porém, ela ja se sentia tdo plenamente relaxada que nem
notou o aumento do fluxo deluz no estudio. Ela s6 pensava na fragmentagao
da imagem, no abandono da completude, no ato libertador que cometia
naquele momento. Ela ndo era mais a Lorena, era outra coisa, um mosaico.

No fim do ensaio, ele mostrou a ela todas as fotos: vis-a-vis. Antes
de ir, ele entregou-lhe um arquivo com todas as fotos. Despediram-se
silenciosamente. Ela lancou-lhe um ultimo olhar, ainda na porta, e foi
embora. Sozinho, ele jogou-se na cama com a camera fotografica na mao.
As fotos ainda estavam ld. Passou uma a uma, imaginando-as quando,

apos reveladas e ampliadas, poderia montar o quebra-cabeca.

Vanessa Paulino Venancio Passos
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OLHO DE GATO

Nao havia nenhuma casa de avd ou av6, nenhuma casa aconche-
gante para onde se pode ir quando chegam as férias. Nenhuma sala grande
onde se divertir correndo e pulando do sofa florido para a poltrona, sem
se importar com TV antiga ligada num canal infantil. Nenhum quintal
com varios pés de planta e um pedaco de terra regada onde se pode mexer
e cavar e achar algumas vidas mitudas que fazem cdcegas quando rastejam
sobre o brago. Nenhuma cozinha cheirosa para onde se vai correndo e
suado quando a fome aperta.

- V6, t6 com fome. Hum! Ta gostoso, 6, vo!

Nao, ndo havia dedo sujo metido no creme de chocolate e lambi-
do com tanto gosto. O menino seria repreendido pela avd, mas nao ha-
via quem reclamasse. Nenhum cabelo grisalho. Nenhuma mao experiente
que, depois de dar a palmada, puxasse para um bom abrago o menino
suado e sujo de terra. Os indispensaveis conselhos e ensinamentos do avd
colhidos em frases tao incompreensiveis quanto impactantes. Assim, no
momento de sossego um terremoto: “quando vocé crescer, menino, preci-
sa ter crescido”. Nao tinha como esquecer aquela frase; ela ndo podia ser
lembrada. Nao havia frase.

"’

A sentenga mais complexa que existia era antecipada por um “vixe
O que vinha depois nao importava. A confusdo de vozes e gritos em meio
a praga, fosse por comemorac¢io ou conflito, era o suficiente para se en-
tenderem e voltarem, logo depois, a concentragdo exigida pela situagio.
Néo podia errar mais nenhuma vez, tinha de recuperar as bilas perdidas.
A garrafa pet de um litro estava secando rapido como uma ampulheta, que
mostra a quem a pertence — numa descida implacavel - o tempo que sobra
para a derrocada final. Assim descia o nivel de bilas na garrafa de pléstico,
que entdo tinha apenas um quinto de seu espago ocupado pelas bolinhas
de gude.

O menino segurava um olho de gato que guardava para momentos
decisivos. Tinha o beijado para dar ainda mais sorte e fixara-se na posi¢éo
curvada de arremesso, os pés descalcos fincando todo o corpo no solo ir-
regular de concreto. Pena que o que ele mirava ndo era um cocdo marrom
— seria bem mais fdcil de acertar - mas sé uma bila ordindria. Uma bila
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ordindria que afrontava o seu bonito olho de gato. Nao fosse o chdo cheio
de buracos...

Os outros meninos o aticavam, falavam para ele jogar logo aquele
trogo. Ja demorava demais e eles queriam ter de novo a sua vez de jogar.
O dono da bila ordinaria é que se mantinha no controle das emo¢des. Em
pé e mudo, ora olhava para sua propriedade, ora observava para o menino,
nao se sabe se respeitando o turno do outro ou o amaldi¢oando para que
errasse.

O menino moveu o brago pra la e pra cd num movimento de pén-
dulo e soltou a bolinha de vidro: ela voou, formando uma paréabola rasa,
assim cautelosa, como um gato — os olhos atentos — quando pula do sofa
para apanhar um rato na sala da casa da vovd. Comparacio infeliz. Nao
existia sala nenhuma, muito menos um gato, sé o olho de gato, que nio
acertou o alvo.

- Vixe! - gritou um dos que esperavam. E todos se desfizeram em
vaias e risadas. Nenhum sabia exatamente o motivo de tanto alvoroco, e
nem importava a quem dirigir os gritos agudos de menino malino. Entre
si, atiravam para todos os lados, numa ofensa mutua e desinteressada, que
dispensa qualquer pedido de desculpas.

Por um momento, as bilas foram esquecidas 14 no chéo. A bila do
menino, com sua pupila vertical e colorida, ndo tinha parado muito longe
depois do arremesso. Apesar do nome que tinha, ela ndo podia ver, ndo
sabia onde estava seu dono, que a beijara, ndo viu a outra bila vindo e bi-
¢ando-a em cheio.

Paulo Henrique Passos
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O LUAR

A noite chega e ela fica a pensar nele, na viagem, na longa viagem...
sera que voltard, ou serd mais uma ilusdo... sim, mais uma.

Levantou-se, estava com insonia, e uma grande vontade de cami-
nhar. Observou se mais alguém estava acordado, nao estava a fim de con-
versar, queria apenas sair andando sem rumo, a olhar a lua e pensar... ou
sonhar? Queria pensar, pois nao era mais uma garotinha para ficar suspi-
rando por sonhos. A realidade era bem crua, muito diferente dos contos
de fada.

Andou pelo corredor, tudo calmo, nenhum barulho de televisor li-
gado na sala, todos estavam dormindo em seus quartos, assim ela pensava.
Ou mais alguém estaria igual a ela, a vagar no meio da casa sem saber o
que fazer, quase sem rumo?

Estava descalca, os pés muito brancos e finos pisavam a ceramica
fria, sentia um pouquinho de calafrio, por causa do piso ou por medo de
sair? Continuou a andar, atravessou o longo corredor, foi para a entrada
da casa. A chave, onde estava a bendita chave? Procurou, ah! Encontrou,
estava debaixo do jarro de flores vermelhas. Fitou as flores, o vermelho,
aquela cor sempre a fascinou, vermelho sangue, de paixao, de vida... tam-
bém de morte... sangue a escorrer ... Pegou no trinco da porta cautelosa-
mente para nao fazer barulho, ndo estava com vontade de dar explicagdes,
estava cansada disso, de tantas explicagdes, sua vida foi um relatério de
explicagdes aos pais, mestres, parentes, vizinhos, aos mais velhos, enfim, a
Deus e ao mundo. Cansou disso tudo, queria sumir, ir pra bem longe, mas
teria coragem?

Abriu a porta e saiu. A noite estava linda, o luar a deixou em éxtase.
Que noite, pensou ela, e ficaria melhor se ele estivesse aqui.

A praia nao ficava longe da casa. Resolveu molhar os pés n'agua sal-
gada, a onda vinha deixar a espuma de champanhe em seus pés, lavando-
-os e deixando-os saborosos para uma noite de brinde de tagas. Mas, por
onde anda o parceiro das tagas?

Sua longa camisola preta contrastava com seu corpo alvo. Havia um
bom tempo que nao tomava banho de sol, iria aproveitar aquelas férias
para deixar o corpo diferente, marcado com a sensualidade do pequenis-
simo biquini.
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A praia estava deserta, o vento cantava aos seus ouvidos, fechou os
olhos para ouvir aquele assobio chamando-a. De repente deu uma vonta-
de de abrir os bragos e deixar que o tecido brincasse com seu corpo, ora
dancava ora colava naquele corpo delgado, de cintura fina, quadris largos
e seios rolicos. O vento a convidava para dangar e assim o fez, a0 som do
mar ela bailou. Era uma bela imagem, ela dangando com a veste preta
transparente esvoagante que as vezes colava em seu corpo. As suas longas
madeixas pretas entrelagando-se com o sopro da brisa batia naquela pele
clara como leite.

Parou e olhou o mar, respirou profundo aquele ar puro, sem a po-
luigdo das capitais. Depois olhou para o céu, que belas estrelas, um lindo
pisca-pisca e fitou a lua. E pensou: se eu fosse uma poetisa iria te deixar
mais bela ainda.

Sentou-se e olhou para as vagas indo e vindo, em um lindo balango.
Deitou-se e fechou os olhos, assim seu pensamento viajou e o encontrou,
14 estava ele, perdido no tempo a espera.

Haé quanto tempo ela esperava por este momento, por este encontro.
Foram tantos desencontros em suas vidas que cada um seguiu seu rumo,
sua historia pessoal. Ambos foram envolver suas vidas com outras vidas,
mas nunca deixaram de se amar.

Amor esquisito, eles ndo tinham coragem de se entregar um ao ou-
tro. O olhar que cada um fitava no outro dizia muito, contudo eles nao
concretizavam seus desejos, nao tinham forgas para dizer o verdadeiro
sentimento que nutriam um pelo outro. O tempo passou e eles se afasta-
ram, mas o amor continuou. Ah! O tempo... serd que o vento une o tempo?
Como explicar esse amor? Como entender um amor que nao houve um
toque, um beijo, uma caricia? A noite eles se encontravam em pensamen-
tos e assim se entregavam mutuamente, totalmente aos seus desejos.

Quando se olhavam, seus corpos ficavam febris. Ambos nervosos, mas
com medo de tomarem uma atitude. O medo, este atrapalha na hora de uma
decisao ou ajuda na hora da fuga. Ou ele acovarda para decidir ou ele encoraja
para fugir. Eles fugiram um do outro. O tempo passou, porém nao destruiu o
sentimento que um nutria pelo outro. Ao se encontrarem, nao fugiram.

Ele a aguardava para a viagem e ela nao mais acordou.

Gildénia Moura
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O PEDINTE QUE RECITAVA SHAKESPEARE

“Quem me rouba a honra priva-me daquilo que o enriquece e faz-me
verdadeiramente pobre.” disse, solenemente, enquanto segurava minha
bolsa junto a si, e perguntou se eu conhecia o autor daquela sentenga.
Eu estava muda, olhando a retina escura verde-dilatada com surpresa,
como se tivesse encontrado um novo buraco na calgada enquanto se anda
tranquila, para o qual se olha a profundidade com espanto e cautela. “E
Shakespeare!”, ele completou.

O Bar do Avido ndo era atrativo ou simpatico, ndo tinha nem mesmo a
familiaridade afetiva com a qual algumas espeluncas conseguem se tornar
cativantes, como o Ferro Velho do Benfica. Mesmo que as redondezas
do Dragao do Mar tenham se tornado o quadro mais evidente do quao
decadente Fortaleza consegue ser, ainda ndo havia me acontecido de um
estranho subitamente sentar-se a minha mesa, tampouco qualquer um que
recitasse Shakespeare. Dada a situagao da cidade, sem dtvidas que havia
ladroes de todos os tipos e para todos os gostos literarios, mas aqueles
versos eram uma introdugdo para esclarecer-me de que nao era ladrao,
uma caracteristica que ele viria a refor¢ar ao explicar detalhadamente as
circunstancias que o traziam aquele ponto. Ndo estava convencida, no
entanto dei-lhe ouvidos, pois mesmo que realmente o fosse, nao era um
sujeito comum que te aborda todo dia.

- Ha trés dias que eu sinto fome, é que faz trés dias que eu larguei da
pedra. Estou indo a Messejana, espairecer, entende? Mas antes eu quero
jantar, vocé pode ajudar-me?

Aquela era a deixa para retomar a posse de minha bolsa, que estava
estupidamente amparada na cadeira ao lado quando ele chegou. Tiro da
bolsa o que hd: livro, agenda, estojo de ldpis... Vasculho a carteira e me
desculpo justificando a falta de dinheiro trocado.

- Vinte reais servem, mocga.

Por fim entrego a cédula, ele guarda no bolso sem reagdo, permanece
sentado com os olhos pairando sobre a mesa de pintura azul ja desgastada
e aponta para o livro que tirei da bolsa.

- O que esta lendo?
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Era um Lima Barreto cuja edigdo novissima e espessa estava envolvida
num plastico que eu insistia em manter. Com as méos barrentas, tomou o
exemplar, folheou as paginas e perguntou se poderia levar consigo, queria
ler algo na reabilitagdo. Eu disse que nédo podia, ele questionou o motivo,
“Ainda ndo li esse livro’, falei baixinho e nisso respondeu “Nem eu”. Entdo
assenti, ele tomou o Lima Barreto com mais excitagdo que ao dinheiro,
com mais cerimonia que ao recitar Shakespeare, com mais ironia que os
dedos que brincaram na superficie marrom da bolsa de couro italiano e
desapareceu em diregdo a Ponte dos Ingleses.

Lia Leite
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Embriagada... Eu quero desabafar!

Tragicomédia inspirada na obra de Clarice Lispector e nas cangdes de
Nubia Lafayette

Texto, concepgao, direcao, atuacdo, iluminacao, sonoplastia, figurino,
maquiagem e produgio executiva: Wellington Rodrigues

Realizagao: Cia. Teatral Moreira Campos

Sinopse

O espetaculo Embriagada...eu quero desabafar! é um texto inspi-
rado na obra de Clarice Lispector (Lagos de Familia, A Hora da Estrela, A
Paixdo Segundo G. H.) e nas cangdes da grande compositora e interprete
da musica brasileira, Nubia Lafayette. A peca relata a vida comica e tragica
de Dolores, uma mulher Nordestina, feia, datilégrafa, funcionaria publica,
semianalfabeta, casada ha dez anos com um marido machista e ausente.
Embriagada e em meios a devaneios, diante da situagdo em que se encon-
tra - a beira de um ataque de nervos - ela resolve desabafar tudo aquilo que
a sufocava, que estava preso na garganta. De forma sutil, comica e quase
tragica, Dolores conta suas angustias, decep¢des, sonhos, trai¢gdes e sua
“anti-vida” com seu marido “Amado”.

Trata-se de um texto simples e poético onde o teor da trama situa-se
numa confluéncia de paradigmas que entretece e destece, pondo o espec-
tador numa espécie de tensdo ilusdria facilitada pela personagem Dolores
em situa¢des da vida didria, mas num intenso lirismo. As cenas nos colo-
cam diante de um realismo-naturalismo e de um romantismo-simbolis-
mo significante, uma vez que, encontram-se veios recessivos que criam
um entrelagamento entre realidade e a “realidade adivinhada”, produzindo
uma poética que lhe é propria.

A Montagem

Penetrar no universo clariceano e no universo feminino em si nao ¢
uma tarefa facil. Fazer uma personagem feminina, ser sutil, sentir-se mu-
lher, casada, solitaria, angustiada, repleta de conflitos, sonhos fracassados,
sendo homem, também ndo é uma coisa que se faz da noite para o dia. Mas
esse foi um desafio a percorrer. As palavras poéticas de Clarice Lispector
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e as cangdes inesqueciveis de Nubia Lafayette, conduziram-me ao sublime
da construgdo de um texto que pudesse ajustar num sé conceito de poesia
essas duas mulheres que mexeram com o mundo de muitas outras mulhe-
res através de suas palavras ditas e/ou ndo ditas, apenas, sentidas/ouvidas.

O fato é que, demonstrar frustragdes, desejos e vontades...embria-
gar-se nas dores de Dolores... mulher... mée... sem fazer clichés, dentro de
uma poética onde a palavra é um forte, a submissdo é um forte, o senti-
mento é um forte, o monologo interior é um forte, a presenca da auséncia
é um forte, a vida a um (dois) é um forte, foi o que tornou esse espetaculo
uma grande experiéncia particular enquanto ator, diretor, dramattrgico
e pesquisador, tanto do enigmatico mundo literdrio, dramatico, teatral,
quanto do musical.

O texto situa-se numa confluéncia de paradigmas que entretece e
destece, pondo o espectador numa espécie de tensdo ilusoria facilitada
pela personagem Dolores em situagdes da vida diaria, mas num inten-
so lirismo. As cenas nos colocam diante de um realismo-naturalismo e
de um romantismo-simbolismo significante, uma vez que, encontram-se
veios recessivos que criam um entrelagamento entre realidade e a “realida-
de adivinhada’, produzindo uma poética que lhe é propria.

Coisas simples da vida como o achar de um velho vestido cor de
vinho, um litro de vinho do porto na adega, a soliddo e o vazio que habita
o interior e o exterior de Dolores conduz o espectador e a personagem Do-
lores a uma verdadeira catarse das mulheres criadas por Clarice Lispector
e do ser humano em real.

A construgdo do texto partiu da seguinte curiosidade: como seria
a vida da personagem Macabéia (A Hora da Estrela) se ela tivesse casada
com o grande amor da sua vida - Olimpico de Jesus?

Durante o processo de construgio textual outras personagens femi-
ninas do mundo Clariceano habitou a vida da personagem Dolores. Além
de Macabéia, somaram-se a Dolores personagens do romance A Paixdo
Segundo G. H. e Lagos de Familia.

Para completar a criagdo da personagem Dolores e dos momentos
de angustia, vazio e solidao vivida pela mesma, as can¢oes interpretadas
por Nubia Lafayette tornaram-se elementos de extrema importéncia no
corpo do texto e na atuagdo do ator. Musicas como Hino ao Amor, Lama,
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Concerto para um verao, Devolvi, Casa e Comida, Fracasso, Mata-me De-
pressa preencheram de lirismo o texto, acena e a vida da personagem Do-
lores e dos espectadores que se deleitam com as agdes da cena e da voz da
cantora Nubia Lafayette.

Desafios foram lancados. Desafios multiplos: uma produ¢do sem
dinheiro, estreia fora da capital cearense (estreamos em Guaramiranga —
maio de 2009), mondlogo, reassumindo um grupo que estava desativado
ha trés anos e outros desafios.

Era preciso coragem. Como num ritual dionisiaco, Dolores, em-
briaga-se. Palavras repletas de sentimentos ecoam pelos quatro cantos do
palco, como a forte batida de um coracao alado. Eu quero desabafar...!

A Cia. Teatral Moreira Campos

A Cia. Teatral Moreira Campos foi fundada no ano de 1998, por
alunos do Curso de Letras e do Curso de Arte Dramatica da Universidade
Federal do Ceara — Wellington Rodrigues, Katia Meireles, Giovanni Mars-
sallis e Vicente Jr. -, tendo, inicialmente, como principal objeto de pesqui-
sa, obras da literatura brasileira e universal. Atualmente, sob a direcdo do
ator e diretor Wellington Rodrigues, a companhia passou a explorar temas
diversos, dentre eles, a musicalidade considerada “brega” em nosso pais;
obras de intenso valor cultural e emocional.

Ao longo de dezenove anos, varios atores e diretores da classe ar-
tistica de Fortaleza passaram pelo grupo. A companhia participou de fes-
tivais locais, regionais e nacionais de teatro, sendo indicada a prémios.
Montou trés esquetes e oito espetdculos: A Morte e a Alta Costura (1998-
2001), Odisséia I (1999), Odisséia 1I (2000), Relembrangas (2001), Agosto
(2001-2002), Os Sertdes (2002-2004), A Casa (2004-2005), Embriagada...
eu quero desabafar (2009...); Velha Moga (2017 - em fase de producéo; ins-
pirada na musica brega brasileira e na vida de mulheres prostitutas acima
dos 45 anos de idade).

O nome do grupo é uma homenagem a um dos maiores contistas da
literatura cearense, Moreira Campos, nascido na cidade de Senador Pom-
peu, em janeiro de 1914. Foi professor da Universidade Federal do Cear3,
membro da Academia Cearense de Letras e integrante do grupo literdrio
Cla. E autor, dentre outras obras, do livro de contos Dizem que os cdes
véem coisas. Moreira Campos faleceu em Fortaleza, em maio de 1994.
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Embriagada.... Eu quero desabafar!

Tragicomédia inspirada na obra de Clarice Lispector’ e nas can¢des
de Nubia Lafayette?.

Texto, concep¢ao, dire¢io, atuacio, iluminacio, sonoplastia, figurino,
maquiagem e produgio executiva: Wellington Rodrigues’.

Execuc¢do de Sonoplastia e [luminac¢do: Gisleno Maia e Marcos

! Clarice Lispector nasceu em Tchetchelnik (1920), pequena cidade da Ucrania, e chegou
ao Brasil aos dois meses de idade, naturalizando-se brasileira posteriormente. Criou-se
em Maceio e Recife, transferindo-se aos doze anos para o Rio de Janeiro, onde se formou
em Direito. Trabalhou como Jornalista e destacou-se na carreira literdria. Viveu muitos
anos no exterior, em fung¢do do casamento com um diplomata brasileiro. Teve dois filhos
e faleceu em dezembro de 1977, no Rio de Janeiro. Escreveu romances: Perto do coracdo
selvagem (1943), O lustre (1946), A cidade sitiada (1949), A maca no escuro (1961), A
paixdo segundo G. H. (1964), Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres (1969), Agua
viva (1973), Um sopro de vida (1978); novelas: A hora da estrela (1977); contos Lacos de
familia (1960), A legido estrangeira (1964), Felicidade clandestina (1971), Onde estivestes
de noite? (1974), A via crucis do corpo (1974), O ovo e a galinha (1977), A bela e a
fera (1979); literatura infantil: O mistério do coelho pensante (1967), A mulher que matou
os peixes (1968), A vida intima de Laura (1974), Quase de verdade (1978), Como nasceram
as estrelas (1987); cronicas: Para ndo esquecer (1978), A descoberta do mundo (1984);
poemas, correspondéncias, entrevistas.

2Idenilde Araujo Alves da Costa, ficou conhecida na musica brasileira pelo nome artistico
de Nubia Lafayette, adaptado, em 1960, por sugestdo do compositor Adelino Moreira. Foi
este compositor que a gravadora RCA, com o apoio de Nelson Gongalves, a lancou no
mercado. Foi uma das maiores intérpretes e compositoras da musica brasileira. Nasceu na
cidade de Assu, Rio Grande do Norte, no dia 21 de janeiro de 1937. Dentre suas cangdes
mais conhecidas, destacam-se os seguintes titulos: Lama, Fracasso, Alianca com filete
de prata, Casa e comida, Devolvi, Hino ao amor, Mata-me depressa e Amargura. Uma
das ultimas apari¢cdes de Nubia Lafayette na TV brasileira foi na homenagem feita pelo
apresentador Silvio Santos a cantora/interprete, no Programa “Rei Majestade”, exibido
pelo SBT, em 2006/2007. Em 2007, veio a falecer, em Niterdi, Rio de Janeiro, deixando-
nos sua eterna poesia musical.

. Wellington Rodrigues ¢ formado em Letras, Especialista em Cultura Classica, Mestre
em Literatura Brasileira pela Universidade Federal do Ceara e Doutorando em literatura
Comparada pela UFC. Também ¢é formado pelo Curso de Arte Dramdtica da UFC.
Ator, diretor, dramaturgo. Foi Professor do Curso de Teatro da Universidade Regional
do Cariri - URCA - Ceara (2013-2015). Atualmente é Professor Substituto de Lingua
Portuguesa no Instituto Federal do Ceara. Fundador da Cia. Teatral Moreira Campos. Ao
longo de dezenove anos no teatro como ator e produtor, fez 15 espetaculos. Foi indicado
pelo Prémio Balaio do Ceara nas seguintes categorias: Melhor Produgéo, Ator Revelagdo
e Ator Coadjuvante. Participou como ator convidado de espetdculos montados pela
Companhia Palmas Producdes Artisticas, pelo Grupo Palcos Produgoes Artisticas e pelo
grupo Bilu Bila de Teatro. Em dezembro de 2015 e janeiro de 2016, foi convidado pelo
grupo de brincantes de teatro da cidade do Porto a participar do espetdculo “Auto do Boi”.
Este trabalho foi apresentado na cidade do Porto, Coimbra, Lisboa, Aveiro (Portugal).
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Aurélio (2009-2012); Junior Paiva (2013-2015); Camila Torres e Roni
Cavalcante (2016-2017).

Assistente de Producao: Anderson William e Juliana (2009-2012);
Milena Rodrigues, Camila Torres e Veronica Rodrigues (2012-2017).

Realizagiao: Cia. Teatral Moreira Campos*.

(Publico entra. Ouve-se a seguinte musica: Fica Comigo Esta Noite, na
voz de Nubia Lafayette. Abrem-se as cortinas. Musica de abertura: Foi
Somente Uma vez, na voz de Nubia Lafayette. Dolores encontra-se num
canto da casa, s, sentada. Suspiros. Risos contidos. Ela admira a lua...
Linda a brilhar no céu! Algo inusitado mudard essa simplicidade organica:
um vestido que usara quando jovem num baile da cidade aonde morava e,
um bom vinho do porto. Estd segurando firmemente uma carta.)

Dolores: (Intensamente feliz) Ele me ama! Ele me ama! Depois de um
ano...finalmente ele me escreveu. Ele me ama !!! (Lendo a carta) De
Amando para Dolores, Com amor e carinho! Dolores, tu és a mulher da
minha vida! Os teus olhos, a tua boca, o teu corpo... tudo em ti é sublime!
Tu és a luz do meu viver!!! Tu és o sonho dos dias meus!! Os meus beijos
sempre serdo teus! Ndo importa o mundo, quero apenas te adorar! Jamais
pude encontrar numa outra mulher uma beleza igual a tua. Tu és Ginica em
minha vida!!! Por isso, digo:

E tarde demais... / Sinto, mas tenho que dizer a verdade: / Eu te amo!
E jamais usarei a frase: / Ja te esqueci! / Sinto cada vez mais que
Alimento um grande amor. / Nao poderia dizer mais que / Vocé nao
significa nada.

* 0 espetaculo “Embrigada...Eu Quero Desabafar!”, estreou no dia 01 de maio de 2009, no
Teatro Rachel de Queiroz, em Guaramiranga. Depois da estreia, ficamos mais dois meses em
cartaz na referida cidade. Em agosto do mesmo ano, comegamos uma temporada de mais
trés no Teatro Sesc Emiliano Queiroz, em Fortaleza. De 2009 a 2017, ja se foram mais de
100 (cem) apresentagdes. Ja estivemos em cartaz com o espetdculo nas seguintes cidades:
Guaramiranga, Fortaleza, Sobral, Acopiara, Crato, Cratets, Guaraciaba do Norte, Iguatu
(CE); Goiania (GO); Sao Luiz do Maranhio (MA); Teresina (PI); Salvador/Lauro de Freitas
(BA); Macapd (AP); Rio de Janeiro (R]). O espetaculo também ja foi encenado nos seguintes
festivais de teatro: Festival de Teatro Amador de Acopiara (FETAC - 2009); Festival Nacional
de Teatro da Bahia (2012); Festival Nacional da Cia. Ooops! de Teatro (2012 - GO); Festival
Nacional de Mondlogos da Cia. Palmas — Solos Brasileiros — (2016 - CE).
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Sinto dentro de mim que / Nada foi em véao! / Tenho certeza que

Ainda te quero como sempre quis. / Estarei mentindo dizendo que / Nao
te amo mais...’

Dolores: (Emocionada; grita) Ele me ama!!! Ele me amal!! (Musica 1:
Hino ao Amor).

Se o azul do céu escurecer / E a alegria na Terra fenecer
Nao importa, querido / Viverei do nosso amor

Se tu és o sonho dos dias meus / Se os meus beijos sempre foram teus
Nao importa, querido / O amargor das dores desta vida

Um punhado de estrelas no infinito irei buscar / E a teus pés esparramar
Nao importa os amigos, risos, crengas e castigos / Quero apenas te adorar

Se o destino entdo nos separar / Se a distante morte te encontrar
Nio importa, querido / Porque morrerei também

Um punhado de estrelas no infinito irei buscar / E a teus pés esparramar
Néo importa os amigos, risos, crengas e castigos / Quero apenas te adorar

Quando enfim a vida terminar / E dos sonhos nada mais restar
Num milagre supremo / Deus fard no céu eu te encontrar

Dolores: (Vagando solitaria pela casa)
Virgem...
Virgem.... Nordestina...

Virgem... Nordestina... Datilégrafa...

> Poema de origem duvidosa e complexa. Ndo sabemos exatamente quem o escreveu.
Quem quiser saber mais sobre o assunto, ler o artigo de Betty Vidigal no seguinte site:
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/2010/veiculos_de_comunicacao/
OES/OES0306103/0306103_15.PDF

% Hino a0 Amor: Letra de Edith Piaf, musica de Marguerite Monnot, versdo brasileira
de Odair Marzano. Foi cantada por diversos intérpretes da musica brasileira: Dalva de
Oliveira, Maysa, Vanusa, Wilma Bentivegna, Altemar Dutra, Ntbia Lafayette e outros.
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Virgem... Nordestina... Datilégrafa... Funciondria Publica...

Virgem... Nordestina... Datilégrafa... Funciondria Publica... Adoro Coca -
Cola...

Virgem... Nordestina... Datildgrafa... Funcionaria Publica... Adoro Coca -
Cola..!' O

Direito de Amar, a minha Rddio-Novela do coragio...

(Admira incansavelmente os quadros de Marilyn Monroe que tem
espalhados pelos cantos da casa. Lembrancas vém a tona. Bate um
momento de soliddo e angustia. Dolores olha intensamente sua fisionomia
cansada e amargurada no velho espelho da sala, contrapondo-se as fotos
de Marilyn Monroe.)

Dolores: Como vocé é cruel... espelho!!! Nossa! Como o tempo passou...!
O que houve comigo??? Tenho vergonha! Meu rosto... minha pele...! De
manha, bem cedo, era uma linda flor da mais fina brancura... suave ... tdo
bela...! Um encanto...! Ao meio-dia, era uma rosa amarela, tdo brilhante
quanto o sol que nos ilumina... a cor da beleza, dos encantos, dos sonhos...
d4 mais intensa juventude...! A tarde, era a mais linda rosa vermelha... a
cor do amor, da seducéo, da beleza intrigante que te envolvias... encantava
a tudo e a todos!!! A noite... em meio a escuriddo, tornastes uma flor
murcha...seca por dentro...por fora... sem vida... sem cor...brilho...murcha!
As vezes me pergunto se ainda estou viva ou morta??? (Tristonha, olhando-
se fixamente no espelho) Acho que sou uma morta viva!!! Seca... seca por
dentro e por fora... Murcha...!

Dolores: (Mudando repentinamente de atitude...) mas nada disso importa
... Veja, querido, o que encontrei ao arrumar a casa hoje... (exibindo o velho
vestido cor de vinho em seu corpo). Vocé ainda lembra deste vestido???
(Momento de siléncio). Ndo??? (Tentando relembrar) Foi o vestido que usei
no primeiro dia em que te vi... no dia da festa... do Grande Baile Royalle...
no Yate Clube... no verdo de 1970... mais precisamente, dia 12 de junho

uma linda musica embalava o corag¢ao dos enamorados... uma musica que
falava de um grande amor... de um amor que nunca se realizou... (Musica
2: Concerto Para Um Verao. A musica intercala as falas)

Foi no udltimo verdo / Que lhe conheci, entdo
O amor logo nasceu dentro de mim / Olhando o mar azul bem junto a ti
Feliz até sonhei
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Dolores: (A sonhar... dan¢ando) vocé estava tdo lindo... foi amor a primeira
vista! Vocé estava a dangar com uma linda jovem. Deixe-me ver... era com
Gléria... a minha amiga Gléria!!! Os dois faziam um lindo par romantico.
Passei a noite toda admirando-te... amando-te...!!!

Mas um ano se passou / S¢ ilusdo ficou, chorei
As lagrimas caindo sobre areia / Quente do verdo

Dolores: (Ainda a sonhar dangando) E eu... estava aqui... bem no canto
do saldo. Vocé usava um formoso black tie e Gléria, um lindo vestido azul

viu! Alids, ninguém me viu..., mas eu estava aqui... a olhar-te... a admirar-
te... foi amor a primeira vista...

Onde nds dois vivemos o amor / Porque, fui voltar aqui
Pra lembrar nosso amor!!!”

Dolores: (Feliz). Nao é que ele ainda coube em mim perfeitamente em
mim! (Risos). Vamos querido, diga, eu ndo estou bonita? Sé nao vale dizer
que eu estou bonitinha, pois bonitinha é sinonimo de feia! E eu ndo sou
feial!!

(Siléncio)

Dolores: (Risos, Corre para os bragos de Amado). Ah, querido! Como
te amo! Veja..como a lua estd linda!!! Que tal fazermos dessa noite, a
noite mais feliz de nossas vidas??? Que tal tomarmos um bom vinho para
comemorar nosso amor! Vocé sempre guardou bons vinhos na adega,
querido!!! Vamos fazer dessa noite... uma noite inesquecivel! (Sai)

Dolores: (Voltando a bailar com uma garrafa de vinho e duas grandes
tacas). Vocé sempre guardou bons vinhos na adega, Amado! (Ri)

Dolores: (Interpretando). Senhor! Com sua licenga... posso sentar-me ao
seu lado para juntos tomarmos um bom vinho? (Senta-se). Ah, como o
Senhor é um cavalheiro! O Homem que toda mulher desejaria ter ao lado.

(Servindo-o0) Senhor! Deixe-me servi-lo. (Coloca vinho apenas na taga do
Amado. A taga dela permanece seca). Pronto! (A brindar), Tim... Tim...
um brinde a nds dois!

7 Concerto Para Um Verdo: Composicio de Niibia Lafayette.
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Dolores: (Conversando com o marido. Supostamente, ele a beija e faz
caricias...). Nao. Eu ndo vou beber. Vocé sabe perfeitamente, Amado, que
eu nao gosto de beber. (Sentindo caricias do marido) ah, querido... ndo!
Nao faz assim!!! Néo... para, seu Bobo! (a sorrir). (Pegando a taga vazia).
Tudo bem. Mas s6 um pouquinho... (Coloca o vinho na taga e brinda).

a essa noite especial!!! (Toma o primeiro gole de vinho). Huuuum... Vinho
do porto! Delicia! Vocé sempre guardou bons vinhos na adega... (continua
a tomar...).

Dolores: Bem... que tal falarmos de algo? Vamos falar de... (interrompendo
Amado) Nio. Nao vamos falar de trabalho estd noite. Vamos falar de
nés dois...do nosso amor... de nossas vidas... (rindo) Ah... vocé é tao
engracado...!!!' (Sentindo caricias do marido) Ah, querido.... ndo! Nao
faz assim!!! Nao... eu nao vou mais beber.... Nao! Para! (...) (Risos) Tudo
bem... mais s6 mais um pouquinho... (Coloca vinha na taga pela segunda
vez. Bebe rapidamente. Risos. Black out. Aparece em cena uma garrafa de
vinho vazia) J4 estou ficando meio tonta! (risos contidos).

Dolores: Ah, nio sei por que vocé sempre me obriga a fazer aquilo que
eu nao quero fazer! ( Coloca mais vinho na taga) Tim... Tim... s6 mais
um pouquinho... (Black out. Aparece em cena uma outra garrafa de vinho
vazia. Completamente bébada... risos)

Dolores: (Sentindo caricias do marido) Ah, querido... ndo! Nao faz assim!!!
N3o... ndo... isso nao... fumar eu ndo fumo... Vocé sabe perfeitamente bem
que eu nao gosto de fumar. O cigarro deixa mal halito em minha boca...
e... esta noite... quero ser a mulher perfeita pra vocé! (Sentindo caricias
do marido) Ah, ndo! Nao faz assim!!! Néo... (risos)Tudo bem...! Apenas
um trago... um trago e nada mais... (Pega o cigarro no bolso do marido,
o isqueiro e, o acende. Comega a fumar e a beber. Coloca mais vinho na
taca...) Tim... Tim... s6 mais um pouquinho... (Musica 3: Lama).

Se quiser fumar eu fumo / Se quiser beber eu bebo / Nao interessa a
ninguém

Se o meu passado foi lama / Hoje quem me difama / Viveu na lama
também

Comendo da minha comida / Bebendo a mesma bebida /Respirando o
mesmo ar
E hoje, por citime / Ou por despeito / Acha-se com o direito / De querer
me humilhar
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Quem és tu? / Quem foste tu?
Nao és nada / Se na vida fui errada / Tu foste errado também
Néo compreendeste o sacrificio / Sorriste do meu suplicio / Me
trocando por alguém

Se eu errei / Se pequei / Pouco importa
Se aos teus olhos estou morta / Pra mim morreste também?®

Dolores: (vagando pelo vazio da casa... da vida... embriagada...) Sabe
Amado, eu sempre quis te fazer algumas perguntas, mas, eu nunca fiz... por
que tinha medo. Hoje eu queria saber: vocé ainda me ama? Sente alguma
coisa por mim? Vocé ainda me quer como eu sempre te quis??? (Paira
um siléncio) Fala! Diz alguma coisa, vai...!!! Fala!!! Pssssiuuuu!!! Siléncio!!!
Siléncio!!! Pssssiuuuu!!

Dolores: (Virando-se para Amado e a jogar vinho no marido) A verdade
é que vocé nunca me amou... nunca me disse que te fazia feliz... nunca
me desejou como eu sempre te desejei!! (Joga o cigarro fora. Interroga-o)
porque serd que vocé me maltrata tanto assim? O que foi que eu fiz pra
vocé pisar tanto assim em mim? Serd que nunca fui mulher suficiente
para vocé? Hein? Psssiuuu!!! Siléncio!!! Siléncio!! Pssssiuuu!!! (momento
de siléncio) Responde! Fala!! Diz alguma coisa...! (siléncio).

Dolores: (a gritar) Ai, como ¢ dificil a vida de uma mulher casada!!! Aj,
como ¢ dificil manter-se casada!!! Pssssiuuu! Siléncio!!! (risos) Fico a
imaginar como seria a sua vida se vocé tivesse casado com a Gléria...! Bem
que Gldria me disse para eu ndo casar com vocé! E eu sempre dizia: “Néo
Gléria! Ele me ama...! Depois de um ano, finalmente ele me escreveu!!!”
Gléria sempre me disse que era dela que vocé gostava! Me disse ainda
que vocé sé se aproximou de mim por causa dela. Que vocé sé iria casar
comigo por que eu era virgem, nordestina, datilégrafa e funciondria
publica... (risos) Tim... Tim... um brinde a funciondria publica... (risos).
Tonta, eu néo acreditei! “Nao, Gloria! Ele me ama!”. Ai, que cruz pesada
teria Gldria que carregar em suas costas...!!! Ai, que cruz pesada tenho eu
que carregar em minhas costas...!!!!

Dolores: O que vocé pensa da vida de casado, hein, Amado? Vocé pensa
que casar ndo é coisa séria! Que casar é como encontrar um bibel6 numa

8 Lama: composi¢do de Mério Lago, OMC, (Rio de Janeiro, 26
de novembro de 1911 — Rio de Janeiro, 30 de maio de 2002); foi
um advogado, poeta, radialista, compositor e ator brasileiro.
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dessas lojas, admirar, comprar, leva-lo para casa, colocar num canto da
sala como enfeite... e depois exibir para os amigos... e em seguida, esquecer
como se fosse um nada???? (Gritando) Nao! Eu ndo quero ser um nada
pra vocé! (o siléncio volta a reinar) Nao. Casamento ndo é isso. Casar é

viver uma vida a dois... é ter cumplicidade... ser dois e ndo s6 um...! E
ouvir, falar, sentir, cheirar, tocar...! E um laco muito forte... (siléncio)

Dolores: (Com raiva) Vocé sempre esteve ausente em minha vida. Sempre
foi a presenca da auséncia em minha vida! A presenca da auséncia em
minha vida! Nunca lembrou de nada... Nunca lembrou o dia do meu
aniversario, nem do aniversario dos seus dois filhos, nem do aniversario
do nosso casamento... (risos).

Dolores: Eu sim... eu lembro de tudo o que aconteceu em nossas vidas...!
Lembro-me, inclusive, do dia do nosso casamento. Todos os convidados
vieram para nosso casamento. Gloria estava sentada bem ali (aponta para
Gloéria). Ela chorava tanto! S6 ndo sei se de alegria ou de tristeza... mas
ela chorava. E eu dizia: “Gléria! Nao chores tanto assim, querida! Ele me
ama!” Na igreja, os sinos tocavam... tocavam... tocavam!!! Foi o dia mais
feliz da minha vidal!!! O dia mais feliz da minha vida...!!! (Dolores gira pelo
palco em direcdo a um altar. Coloca um véu de noiva. Ela volta no tempo.
Realiza-se o casamento de Dolores e Amado). (Musica 4: Perdiao Para
Dois. A musica intercala falas de Dolores).

Santa Maria / Mée de Jesus / Aqui estou
Aos pés da cruz / Venho pedir / Sua bengdo / E também o teu perdao
Se eu pequei / Foi por amor / Ele também / E pecador
Se nosso amor / Nao pode ser / De amor quero morrer
O mundo é contra nds / A Lei de Deus também / Mas a primeira pedra
Nao atirou ninguém / Por isso Virgem Santa / Eu pego com fervor
Perdao para nés dois / Perdao pro nosso amor

Dolores: (Em delirios) Sim... sim... eu aceito esse homem como meu
legitimo esposo, até que a morte nos separe. Na alegria e na tristeza. Na
saude e na doenga. Na riqueza e na pobreza. Em nome do Pai, do Filho, do
Espirito Santo. Amém!

O mundo é contra nds / A Lei de Deus também / Mas a primeira pedra
Nao atirou ninguém / Por isso Virgem Santa / Eu pego com fervor
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Perdéo para nds dois / Perddo pro nosso amor’

Dolores: (Joga o buqué de flores. Voltando-se para o ptblico) Que bom
que vocé pegou o buqué! Serd a préxima a casar... e serds tao feliz quanto
eu...!!!

Dolores: (Voltando ao momento de seu desabafo, retirando o véu de
noiva) E eu pensei, que, vestida de noiva, com uma alianga de filete de
prata no dedo, eu seria a mulher mais feliz do mundo! (Girando diversas
vezes ao redor do marido. Para, fitando-o) Mas nio fui...

Dolores: (Ajoelhando-se atras do marido e cobrindo-se com o véu de noiva)
Deus! Deus! Por que me destes uma vida tdo vazia... tdo sombrinha???¢?
Oh, Deus, por que me destes uma lapide tdo fria... tdo sem brilho...?22?
Deus, por que ndo me destes um jardim com flores coloridas e borboletas
a bailar...?22? Por que me destes apenas a dor, a soliddo, a angustia do
viver...2222?2 Por que???? (a chorar). (Siléncio) (Sensual e sussurrando) Ah,
como seria bom se a gente que a gente gostasse, gostasse da gente assim!
Ah, como se seria bom se a gente que a gente gostasse, beijasse a gente
assim!!! Ah, como seria bom se a gente que a gente gostasse, tocasse a
gente assim!!!! (voltando a si) Mas, ndo...!!! (Siléncio)

Dolores: (Toda sensual) Uma vez, numa noite como essa, eu te desejei. O
meu corpo ardia de paixdo! O meu corpo desejava o teu... minha boca, teus
labios, minha alma, tua vida! envolvida pela caréncia do amor, perguntei:
Amado, por que vocé ndo me procura mais? (Siléncio) Vocé entdo me
olhou e disse: “ Va se esconder”!!!! (Dolores, ingenuamente, corre a se
esconder. Acabou dormindo).

Dolores: (Ao acordar, chora sufocada de dor) Siléncio!!!! Siléncio!!! Ai,
que dor!!!! Que dor!!!! Ai, que dor, Dolores! Que dor!!!! “Va se esconder..”
1! (Com raiva) De que adianta uma alianca com filete de prata no dedo,
se eu ndo tenho amor... se eu ndo tenho vocé... se eu ndo tenha nada...2???
(Corre para um canto da casa e pega uma caixa de presente com varias
cartas, fotos etc. Tem um momento de loucura ao relembrar as cartas, as
fotos...) (Musica 5: Devolvi).

Devolvi / O cordao e a medalha de ouro / E tudo que ele me presenteou

? Perdio Para Dois: Composicdo de Palmeira e Alfredo Corletto (1961). Palmeira (nome
artistico de Diego Mulero, Agudos, 1918 - Sdo Paulo, 1967) formou dupla brasileira
de musica sertaneja com Bid (nome artistico de Sebastido Alves da Cunha,
Coromandel, 1927 - Séo Paulo, 2006). Sobre Alfredo Corletto pouco se sabe.
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Devolvi suas cartas amorosas / E as juras mentirosas / Com que ele me
enganou
Devolvi / A alianga e também seu retrato / Para ndo ver seu sorriso
No siléncio / Do meu quarto / Nada quis guardar como lembranga
Pra ndo aumentar meu padecer / Devolvi tudo / S6 ndo pude devolver
A saudade cruciante / Que amargura meu viver"’

déi!!!! A Vida é um doer!!! As palavras pesam, machucam. Dilaceram
coragdes! Ai, como doi! Mas a verdade deve ser dita. (Olhando firmemente
para Amado) Néo... ndo me venhas com desculpas agora... Nao. (Risos).
Orgasmo? (Com raiva e deboche) Eu nunca tive um OR-GAS-MO com
vocé! Nunca! Vocé sempre chegava... me pegava assim... me beijava...
jogava-me no chéo... e... eu dizia: “ndo... hoje nao... por favor! Nao!

cena de sexo).
(Imitando Amado) Foi Bom! (Risos) Imagina se fosse ruim!!!

Dolores: (Encarando Amado como um animal enfurecido) Ah, como eu
queria arrancar-te de dentro de mim... tirar-te de minhas entranhas...!!!
Ah, como eu queria que o mundo acabasse... e pro Inferno...pro Inferno...
pro Inferno... o Senhor te mandasse!!! Ahhhhh, como eu queria te arrancar
do meu corpo, da minha vida, da minha alma! Ah... como eu queria...!
(feroz) Mas pude observar, no zooldgico, em plena primavera, que até os
animais também amam. Como eu queria que esta noite o mundo acabasse,
e para o inferno o Senhor te mandasse, para pagar todos pecados teus...
mas pude perceber que no zooldgico, os brutos também amam...!!! Eu te
amo!!! (Musica 6: Casa e Comida)

Desculpe, meu amor, o que eu lhe digo, / Mas meu bem, ndo é comigo, que
vocé deve lamentar, / Vocé nunca foi um bom marido, / Nao cumprindo
o prometido que jurou aos pés do altar.

E triste confessar, mas é preciso, / Vocé néo teve juizo em dizer que nio

19 Devolvi: Composi¢ao de Adelino Moreira de Castro (Gondomar, Distrito do Porto, 28
de margo de 1918 — Rio de Janeiro, 7 de maio de 2002). Foi um compositor luso-brasileiro.
Dentre suas obras destaca-se o grande sucesso “A Volta do Boémio”, primeiramente
gravada por Nélson Gongalves. A cantora Nubia Lafayete foi lancada em 1959, também
gravando diversas can¢des compostas por Adelino Moreira, como “Devolvi” e “Solidao”
Adelino Moreira de Castro também compds “Fica Comigo Esta Noite”, em parceria com
Nelson Gongalves.
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me quis,
Perdoa, meu amor, ndo sou fingida, / Nao é sé casa e comida, que faz a
mulher feliz,
Noites, quantas noites, eu passava, / Por vocé abandonada, a chorar na
solidao,
E quando eu reclamava, vocé ria, / Me dizendo que ficava, no escritdrio,
no serao.

Agora vocé tenha paciéncia, / Eu lhe pego, por cleméncia,
Deixe em paz meu coragao. / Repito o que todo mundo diz:
Nao é s6 casa e comida, que faz a mulher feliz. / Noites, quantas noites,
eu passava,
Por vocé abandonada, a chorar na solidao, / E quando eu reclamava,
voce ria,
Me dizendo que ficava, no escritério, no seréo.

Agora vocé tenha paciéncia, / Eu lhe pego, por cleméncia,
Deixe em paz meu coragao. / Repito o que todo mundo diz:
Nao é s6 casa e comida, que faz a mulher feliz."

Dolores: (Jogada aos pés do Amado. Quebra-se uma taga de vinho) Veja
s6 querido! Veja! Veja s6 o que aconteceu com nossas vidas! Cacos! Cacos
de vidro! Cacos que nunca mais se juntardo... quebrados... destruidos.
Nossas vidas resumidas a cacos... cacos... cacos!!! Veja! (Erguendo a
taca quebrada) Essa é a minha vida. Cacos. Tim... Tim... s6 mais um
pouquinho! (risos e choro). (Musica 7: Fracasso)

Relembro com saudade o nosso amor / O nosso ultimo beijo e tGltimo
abraco
Porque s6 me ficou da histdria triste desse amor / A histéria dolorosa de
um fracasso.
Fracasso por te querer assim como eu quis / Fracasso por ndo saber
fazer-te feliz

1 Casa e Comida: Composi¢ao de Rossini Pinto (Ponte de Itabapoana, Mimoso
do Sul, 24 de janeiro de 1937 — Rio de Janeiro, 25 de junho de 1985). Foi
um cantor, compositor e produtor musical brasileiro. Um dos mais importantes nomes
da Jovem Guarda. Ajudou a consagrar vdrios dos artistas do movimento, entre os
quais Roberto Carlos e Erasmo Carlos, com composigdes proprias e versdes em portugués
do rock britanico e americano.
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Fracasso por te amar como a nenhum outro amei / Chorar o que ja
chorei, fracasso eu sei.
Fracasso por compreender que devo esquecer / Fracasso porque ja sei
que nao esquecerei
Fracasso, fracasso, fracasso, fracasso afinal / Por te querer tanto bem e
me fazer tanto mal.
Porque s6 me ficou da histdria triste desse amor / A histéria dolorosa de
um fracasso.
Fracasso por te querer assim como eu quis / Fracasso por ndo saber
fazer-te feliz
Fracasso por te amar como a nenhum outro amei / Chorar o que ja
chorei, fracasso eu sei.
Fracasso por compreender que devo esquecer / Fracasso porque ja sei
que ndo esquecerei
Fracasso, fracasso, fracasso, fracasso afinal / Por te querer tanto bem e
me fazer tanto mal."?

Dolores: (Fitando as fotos de Marilyn Monroe. Dirigindo-o a ela) Santa
Marilyn! Santa Marilyn! Santa Marilyn! Rogai por nds, pobres mulheres
feias... feias... feias... desprovidas de beleza. Em nome do Pai, do Filho, do
Espirito Santa, Amém! (Risos).

Dolores: (Sentada num praticavel; o mesmo que serviu de altar. Calga
um lindo salto alto, tira o 6culos. Come¢a uma pequena transformacao.
Canta parabéns pra vocé, imitando Marilyn. Bate palmas. Sorri. Em
seguida, caminha pela casa vazia, numa eterna epifania). Sabe, Amado.
Ontem a noite fui a uma Cartomante. E o que ela me disse???

Dolores: (Caminhando para um canto do palco. Imitando a Cartomante)
“Ol4, Menina Bonita!” Sua vida ird mudar...!!!! Cruze a porta, Menina
Bonita... cruze a porta...!!!! A sua vida vai mudar a partir do momento em
que vocé cruzar a porta.”

Dolores: (Para Amado) Ela me chamou de Menina Bonita! Foi a primeira
pessoa a enxergar a minha real beleza! Menina Bonita! Ela me disse, que

cruzar a porta, a minha vida vai mudar, ela disse! Por isso, Amado, resolvi

12 Fracasso: composi¢ao de Mario Lago. Foi grande sucesso na voz de Nubia Lafayette.
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ir. Nao... ndo adiante me impedir... eu ja decidi. Vou cruzar a porta! Vou
embora desta casa... desta vida! A cartomante disse que minha vida iria
mudar..”cruze a porta, Menina Bonita... a Porta!”. (Desorientada). Por
isso, segunda feira, eu vou embora. Hoje ndo, por que hoje é sabado; e
sabado ¢ um dia tdo festivo!!! Amanha também ndo. Amanha é domingo...
e domingo é um dia tdo triste! Eu detesto o domingo... domingo ¢é dia
de futebol... detesto futebol, vocé sabe disso!!! Mas, na segunda-feira,
eu vou embora. Segunda-feira... segunda-feira... segunda-feira..... eu
vou embora! (A girar) Segunda-feira eu vou cruzar a porta...a porta...
segunda-feira....a porta...eu vou embora....segunda-feira...a porta...a
porta...a porta...aporta...(cai). (Ouve-se uma batina na porta).

Dolores: Quem esta ai??? (Siléncio). E vocé, Amado? Ah, que bom meu
amor!!! Que bom que vocé chegou! Essa bagun¢a? Nao se preocupe!
Daqui a pouco, tudo estard no seu devido lugar! O que estou a fazer???
Nada! Estou aqui... sozinha... a admirar a lua... as estrelas... (pega o

brinde a lua... a lua dos poetas, dos amores impossiveis... a lua de Romeu
e Julieta... de Tisbo e Pirame... de Tristdo e Isolda...!!!! Um brinde a
lua de Ismalia: “uma lua no céu... uma lua no mar...; Ismalia jogou-se
da torre em busca da lua do mar... do céu... e Ismalia pds-se a nadar...
nadar... nadar... na dor... na dor... na dor...! Uma lua do céu... 0 mar...na
dor... na dor...! Tim... tim...!!!! S6 mais um pouquinho!!! Um brinde & Lua
que chora as suas lagrimas amargas no rosto de uma mulher que sempre

Amado. Em seguida, quebra a taga a grega! Corre pelo palco. Pega a caixa
das cartas, coloca a roupa do Amado dentro dela, amarra-o com uma
gravata, pde no brago...e cruza a porta... corre... corre... corre. Entrega
a caixa a uma moga da plateia. Toma-lhe o namorado...e sai a correr...
cruzando a porta...). (Musica 8: Mata-me Depressa).

Mata-me depressa / Jd ndo tenho mais motivos pra viver / Chega de
promessa
Pois o teu desejo é me ver sofrer / Quanto pranto derramei / Por este
amor mas sei que foi em vao / Mata-me depressa / Pois ja mataste a
minha ilusdo

Mata-me depressa / Arranca do meu peito um pobre coracao
Que por te amar demais / Sé conheceu a dor da ingratidao
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Que destino ingrato o meu / Amar alguém que nunca me amou
Mata-me depressa / Meu sonho de amor ja se acabou

Mata-me depressa / Nao fales a ninguém que um dia eu te amei
Guarda um segredo meu / Nao digas que a ti eu me entreguei
Tento caminhar / Por essa estrada tdo vazia e sem cor
Mata-me depressa / Pra ndo te ver nos bragos de outro amor."

(Black-out. A plateia ouve a musica até o fim. Depois, paira um siléncio
na escuridio)

(Agradecimento especial a Francinice Campos pela orientagdo de cena e
direcdo).

13 Mata-me Depressa: Composi¢do de Rossini Pinto. Foi também um grande sucesso na
voz de Nubia Lafayette.

309













Grupo Ceara em Letras

O presente livro faz parte do
projeto de um grupo de pesqui-
sadores que, desde a sua origem,
tem como objetivos valorizar,
revitalizar e dar visualidade a
producdo de autores nascidos no
estado do Ceara. O Grupo, agora
denominado Ceara em Letras,
surgiu em 2013 por iniciativa de
Fernanda Maria Diniz da Silva e
Jailene de Aratjo Menezes.

Anualmente, ¢ publicado
um livro contendo artigos sobre
diversas obras de autores cearen-
ses. Em 2017, Ceara em Letras
completa cinco anos. Para co-
memorar essa data, oferecemos
ao leitor, uma obra que apre-
senta, além de textos criticos,
uma parte denominada “Péaginas
avulsas”, composta por poemas,
peca teatral e contos produzidos
por novos escritores que des-
pontam de forma primorosa no

mundo da literatura.

Desejamos a todos uma o6tima

leitura!

(Os Organizadores)







