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RESUMO

Esta pesquisa apresenta o Centro Cultural Grande Bom Jardim (CCBJ) dentro de um contexto
de reivindicacdo da Cultura enquanto politica publica de mudancas sociais, para além do
imaginario que se reforca em relagdo ao Grande Bom Jardim. Entendendo a cultura e seu
potencial de transversalidade, recai sob o CCBJ a responsabilidade de viabilizar para que os
bairros que compdem o Grande Bom Jardim sejam desmistificados como locais de extrema
violéncia, a0 mesmo tempo em que contribui para o contato de sua comunidade com as mais
variadas manifestacfes culturais. Busca-se responder a seguinte questdo norteadora: o Centro
Cultural Grande Bom Jardim se apresenta enquanto modelo de democracia cultural em
Fortaleza? O caminho percorrido para esta pesquisa constitui-se primeiramente por revisao
bibliografica, que abarca conceitos relativos a identidade e memoria, cultura, politicas
publicas, o Estado e a cidade. Também sdo apresentadas discussdes sobre o viés politico do
imaginério, a formacdo da cidade, e sobre poder simbodlico. Desenvolve-se uma pesquisa
exploratdria de cunho qualitativo e, para a coleta de dados, foram realizadas entrevistas, e a
técnica utilizada para analise dos dados foi analise de conteddo. Conclui-se que a
complexidade que denota uma democracia cultural ainda exige esforco para que ocorra com
maior qualidade. Nota-se que, certamente, ha uma democratizagdo — uma vez que 0
equipamento encontra-se na periferia, destoando dos demais equipamentos culturais, além de
ter sido uma conquista de grupos da sociedade civil organizada. No entanto, em uma visdo
otimista, ver-se um intuito de alcancar essa totalidade da democracia, através de acdes
desenvolvidas pela administracéo, por exemplo, as reunides de Gestdo Compartilhada, de uma
constante negociacao entre Estado e 0s grupos sociais que lutam por essa democracia cultural.

Palavras-chave: Centro Cultural Grande Bom Jardim. Imaginario social. Memdria e

identidade. Politicas publicas de cultura. Democracia cultural.



RESUMEN

Esta investigacion presenta el Centro Cultural Grande Bom Jardim (CCBJ) en el contexto de
reivindicacion de la Cultura, mientras que la politica publica de cambios sociales, ademas del
imaginario que se refuerza en relacion al Grande Bom Jardim. En cuanto a la cultura y su po-
tencial de transversalidad, recae bajo el CCBJ la responsabilidad de viabilizar para que los
barrios que componen el Grande Bom Jardim sean desmitificados como lugares de extrema
violencia, al mismo tiempo, que contribuye al contacto de su comunidad con las mas variadas
manifestaciones culturales. Se busca responder a la siguiente cuestion orientadora: el Centro
Cultural Grande Bom Jardim se presenta como modelo de democracia cultural en Fortaleza?
El camino recorrido para esta investigacion se constituye primero por una revision bibliogra-
fica, abarca conceptos relativos a la identidad ya memoria, cultura, politicas pablicas, el Esta-
do y la ciudad. También se presentan discusiones sobre el sesgo politico del imaginario, la
formacion de la ciudad, y sobre el poder simbodlico. Se desarrolla una investigacion explorato-
ria de cufio cualitativo y, para una recoleccion de los datos fue realizada analisis de contenido.
Se concluye que la complejidad que denota una democracia cultural todavia exige esfuerzo
para que ocurra con mayor calidad. Se observa que, ciertamente, hay una democratizacién —
una vez que el equipe se encuentra en la periferia, diferente de los deméas equipamientos cul-
turares, ademas de haber sido una conquista de grupos de la sociedad civil organizada. Sin
embargo, en una visidn optimista, se ve una intencion de alcanzar esa totalidad de la demo-
cracia, a traves de acciones desarrolladas por la administracion, por ejemplo, las reuniones de
Gestion Compartida, de una constante negociacién entre Estado y los grupos sociales que

luchan por esa democracia cultural.

Palabras clave: Centro Cultural Grande Bom Jardim. Imaginario social. Memoria e identi-

dad. Politicas publicas de cultura. Democracia cultural.



LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

CCBJ Centro Cultural Grande Bom Jardim

CFC Conselho Federal de Cultura

FECOP Fundo Estadual de Combate a Pobreza

GBJ Grande Bom Jardim

IDM Instituto Dragdo do Mar

MinC Ministério da Cultura

MONDIACULT Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais
NAITE Nucleo de Articulagdo Técnica Especializada
0S Organizacao social

PNC Plano Nacional de Cultura

PNPS Politica Nacional de Participagdo Social

Secult Secretaria da Cultura do Estado do Ceara

SIEC Sistema Estadual da Cultura

SNPS Sistema Nacional de Participacdo Social
UNESCO Organizacdo das Nag6es Unidas para a Ciéncia, a Educacdo e a Cultura

Unicamp Universidade Estadual de Campinas



11

2.1
2.2

3.1

4.1
4.2
4.3
4.4

SUMARIO

[N EEI0] 516 07:Y0 I 9
METODOLOGIA ..o assess st 11
ASPECTOS POSITIVOS DO IMAGINARIO ... 15
MEMORIAS NAO SAO SO MEMORIAS ......ccooeriieiieeeeeeeesese e 21
DINAMICAS DA CIDADE E MEMORIA ........coooeiiiereeeeeeeeeeese e, 26
ESTADO E POLITICAS PUBLICAS ..o, 34
POLITICAS PUBLICAS CULTURAIS .....cooveeveeeeieseeieesessesieeseesssssessessssessnseenes 39
O CENTRO CULTURAL GRANDE BOM JARDIM .......ccocoovvverinrorrsrenrnrione. 51
O CCBJ ATRAVES DO OLHAR COMUNITARIO ..o, 53
IDENTIDADE E MEMORIA ..o vesssses s 53
TERRITORIO E CULTURA ..ot seesesees s s snss s 59
POLITICAS PUBLICAS E CULTURAIS ..ot ses s 62
CONSIDERAGOES FINAIS .....ooveeveeeevereeeveesveeeeeeesvessssissssssesass s 65
REFERENCIAS ...ttt 67

APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADA AOS 75
FREQUENTADORES DO CENTRO CULTURAL BOM JARDIM .................



1 INTRODUCAO

Memoria. Cidade. Cultura. Trés aspectos relevantes a serem analisados neste
trabalho. Em cada um deles, um universo de possibilidades e mesmo de interpretacdes.

Memoria. Partindo de reflexdes desenvolvidas no século XX, sobretudo nas
Ciéncias Humanas, o conceito de memoria passou a ser definido como um fenémeno social,
na medida em que as relacbes entre os individuos sdo estabelecidas pelas formas em que
interagem entre si, com 0 espago e 0 tempo.

Esses elementos sdo fundamentais na construcdo de nossa propria formacéo,
identidade e histdria, portanto, se faz necessario questionar projetos de esquecimento, pois
lembrar algo do proprio passado sustenta a identidade. A constituicdo da memdria relaciona-
se diretamente a construcao da identidade.

Reforgando a ideia da consciéncia temporal, a filosofa Marilena Chaui (2006, p.
138), compreende que “a memoria ¢ uma evocagdo do passado”. Dessa forma, a memoria
pode ser compreendida como um veiculo de recordagdo, um conhecimento do passado que €
guiado pelo presente.

A memdria, como uma atribuicdo fundamental, mas também uma habilidade e,
em si, esta sujeita a falhas, a indefini¢des ou a constantes reformulagdes. Segundo Regina
Zilberman (2006, p. 117) a memoria constitui-se como “[...] uma faculdade humana,
encarregada de reter conhecimentos adquiridos previamente”. Seu objeto é um “antes”
experimentado pelo individuo, que o armazena em algum lugar do cérebro, recorrendo a ele
quando necessario.

O passado e futuro se encontram no tempo presente, tornando a constituicdo de
memoria relevante para que o individuo reconhega sua propria identidade e compreenda seu
papel social. Le Goff (1990) ratifica assumindo que a memdria tem papel essencial para a
identidade, seja ela individual ou coletiva.

Cidade. Os lugares concebidos socialmente como ‘de memoria’ nutrem e
valorizam a cultura e memoria coletiva, além de permitir a manutencdo de elementos que
definem bases conceituais do que compreendemos por identidades, seja nacional, local ou
individual (SILVEIRA; REIS, 2011).

A cidade é palco de diversas caracteristicas e manifestacfes culturais que
possibilitam leituras diferentes, e seus lugares constituem paisagens simbdlicas em que a
forma como cada individuo interpreta suas experiéncias no lugar produz significado ao

ambiente.
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Com o passar do tempo, o conjunto de significados atribuidos ao lugar através das
experiéncias originam a memoria coletiva e torna-se parte da heranca cultural do lugar.

Essa ideia é ratificada por Eckert e Rocha (2006), na busca da compreensao de
que a todos os espacos da cidade - sejam eles institucionais ou moradias, publicos ou
privados, de lazer ou trabalho -, sdo atribuidos a predisposi¢do para serem considerados de
relevancia cultural, social e histdrica. Posto isso, centros culturais configuram-se inseridos
nessa compreensao.

Cultura. O acesso a cultura para alguns grupos sociais parece estar condicionado
ao poder de alcance desses grupos aos espagos de discussdes politicas e compreensdo da
diversidade cultural existente.

No caso brasileiro o que se observa é o afastamento de uma grande parcela da
populacdo a recursos da cultura, seja pela impossibilidade de acesso, seja por questdes de
identificacdo social, financeira e educacional. Além disto, as instituicdes publicas voltadas
para 0 acesso a cultura encontram-se, muitas vezes, localizados distantes — seja
geograficamente, seja no imaginario - dessa populacdo, o que dificulta a possibilidade de
amenizar tais disparidades.

Neste contexto encontra-se o Centro Cultural Grande Bom Jardim (CCBJ),
caracterizado por ser espaco de difusdo de atividades e manifestacdes artistico-culturais, e,
sendo a cultura agente central no processo de reconhecimento de identidade de um
determinado grupo social, através de seus processos, crencgas, valores, entre outros aspectos,
recai sobre essas instituicbes uma grande responsabilidade: colaborar para que o cidadao entre
em contato com as diversas manifestacfes culturais e poder desenvolver um olhar mais critico
sobre a cultura, seus diversos aspectos e o impacto disto em seu cotidiano.

As contribuigbes académicas pretendidas por este trabalho estdo aliadas as
possibilidades do estudo sobre a memdria e sua relagdo com a cultura, assim com as
conversas estabelecidas com outras areas do conhecimento e o aspecto do imaginario presente
nas construcdes de identidade.

Perpassando por estes aspectos, justifica-se como a relevancia social deste
trabalho apresentar o Centro Cultural Grande Bom Jardim para além da estigmatizacéo,
enquanto um territorio plural, favorecido por uma multiplicidade de espacos (culturais,
econdmicos, sociais e politicos).

Espera-se que a ele se some cada vez mais pesquisas relacionadas ao Centro
Cultural e mesmo sobre o territério do Grande Bom Jardim, sob a perspectiva da cultura e

suas transversalidades.
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Além disso, motivaram esse estudo minhas observacdes e experiéncia no Centro
Cultural Grande Bom Jardim, ocorrida em 2018, onde atuei como auxiliar de biblioteca e,
tendo visto e vivenciado varias situaces relacionadas ao contexto do territorio, além da
relacdo dos moradores com o Centro Cultural, refleti sobre a sua importancia e me perguntei
até onde e como o CCBJ reverberava em sua comunidade. Entendi que ele ndo podia (e nem
deixaria que fosse) um equipamento elefante branco construido no meio da periferia de
Fortaleza e, por sua localizacédo, entendi que aquela era, também, uma das melhores formas do
Estado atuar efetivamente nessas localidades - justamente através de politicas culturais e de
combate a pobreza no Ceara.

Héa a defesa dos centros culturais, juntamente com outros espacos de cultura, arte,
educacdo e lazer, enquanto mediadores de mudancas e engajamento social. Partindo deste
norte, procuramos situar esse Centro Cultural, tomando por base os fundamentos de alguns
autores, como Halbwachs (1990); Le Goff (1990); Bobbio (2003); Haesbaert (2006); Souza
(2006); Williams (1992); Nora (1993); Castoriadis (1995), por entendermos ser necessaria
uma analise sobre estas instituicfes, que participam do processo de reconhecimento de
identidade social, assim como incentivam maior participacdo de grupos sociais em decisdes
politicas proporcionando o acesso desses individuos a cultura em suas variadas manifestacoes.

Diante disto, a cultura apresenta-se como ferramenta para alcancar igualdade
social e, conforme apresenta Eagleton (2005, p.88), “que a cultura venha a ser associada a
justica para grupos minoritarios, como tem sido atualmente, é, assim, um desenvolvimento
decisivamente novo”.

Portanto, para refletir sobre a importancia que espacos culturais possuem na
construcdo do que chamamos de cidade e que estes sdo espacos publicos de circulagédo,
interacdo e conexao entre os individuos, este trabalho define como seu objetivo geral avaliar o
Centro Cultural Grande Bom Jardim enquanto modelo de democracia cultural em Fortaleza.
Para isto, encaminharemos através dos seguintes objetivos especificos: verificar as relagdes de
memoria e identidade entre o Centro Cultural Grande Bom Jardim e seus usuarios; identificar
de que maneira o Centro Cultural Grande Bom Jardim € percebido em seu territério; e, por

ultimo, analisar quais os principais desafios culturais e politicos do CCBJ.

1.1 METODOLOGIA

Para atingir os objetivos propostos, utilizou-se uma abordagem metodoldgica de

cunho exploratorio do tipo qualitativo, em que Haguette (1997, p.63) diz que “[a metodologia
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qualitativa] fornece uma compreensdo profunda de certos fendmenos sociais” e, na percepgao
de Gil (1999) a pesquisa exploratoria é desenvolvida objetivando proporcionar uma Visao
geral, de tipo aproximativo, acerca de determinado fato.

A escolha desse tipo de pesquisa permitiu a analise bibliogréafica acerca do
assunto abordado, assim como estimulou a realizacdo de entrevistas com pessoas que, de
alguma forma, estavam inseridas dentro do contexto da pesquisa.

Sobre a pesquisa bibliografica, Gil (1999) ressalta que ela é desenvolvida partindo
de material j& elaborado — principalmente livros e artigos cientificos. Conforme definida por
Haguette (1997, p. 86), a entrevista € “[...] um processo de interagdo social” realizado “através
de um roteiro de entrevista constando de uma lista de pontos [...] previamente estabelecidos
de acordo com uma problematica central que deve ser seguida” (HAGUETTE, 1997, p. 86).

Fez-se, entdo, conforme citado acima, um levantamento bibliografico para a
fundamentacdo tedrica, a partir de pesquisa em livros, jornais e periodicos cientificos
encontrados em repositorios e bibliotecas, além de sites.

Ja as entrevistas aconteceram presencialmente, tendo em vista reforcar essa
relacdo com o entrevistador, com intuito de obter respostas mais proximas do que realmente
pensam os entrevistados.

Foram entrevistadas 12 (doze) pessoas que frequentam o Centro Cultural Grande
Bom Jardim e, para seleciond-las, foi utilizada a técnica de amostra por conveniéncia.
Segundo Mayer (2016) esse procedimento consiste em contatar unidades convenientes da
amostragem, ou seja, consiste em selecionar uma amostra da populacédo que esteja acessivel.

Entendendo que ela é adequada para geracdo de ideias em pesquisas exploratorias,
porém tem como consequéncia a incapacidade de fazer afirmacGes gerais com rigor estatistico
sobre a populacdo (MAYER, 2016).

Ressalta-se também que 0s entrevistados sdo maiores de dezoito anos, pois além
da preocupacao do Centro Cultural Grande Bom Jardim em preservar a imagem das criancas e
adolescentes menores de idade, procurou-se um publico que pudesse estar fortemente

suscetivel a uma situacéo peculiar da entrevista

que leva “os entrevistados a um estado de nervosismo e ansiedade” (ARGYSUS,

1969, p. 115 apud HAGUETTE, 1997, p. 90), podendo assim, desvirtuar suas respostas.

1. Isto nao possibilitaria erros na amostra (int) No caso da metodologia de EVI-
TAR ser erroneamente utilizada.
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2. Quem sao estas pessoas(int)

Utilizou-se a entrevista do tipo estruturada que, de acordo com Marconi e Lakatos
(2011, p. 281) ¢ “quando o pesquisador segue um roteiro previamente estabelecido. As
perguntas feitas ao individuo s&o pré-determinadas”.

A opgdo por esta modalidade se da pelo fato de tentar a0 maximo a néo
contaminacdo das respostas, entendendo que a entrevista estruturada torna possivel um
controle de qualidade baseado em fontes relacionadas com o fato observado a fim de analisar
a consisténcia das informagdes. (HAGUETTE, 1997).

Dessa maneira, foi elaborado um guia de entrevista que esta organizado em 04
(quatro) categorias, sendo elas: perfil dos respondentes com 06 (seis) perguntas, sendo 01
(uma) subjetiva; sobre sua relacdo com o Centro Cultural Grande Bom Jardim contendo 05
(cinco) perguntas, sendo 04 (quatro) delas objetivas; integragdo com o CCBJ com 08 (oito)
perguntas, sendo 04 (quatro) objetivas; e, por ultimo, sobre o CCBJ e seus contextos
(Territorial, cultural e politico), composto por 05 (cinco) perguntas subjetivas.

A técnica utilizada para analise dos dados foi analise de contetdo definido por
Bardin (1977, p. 42) como:

[...] o conjunto de técnicas de analise das comunicagdes visando obter, por
procedimentos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens, indicadores
(quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as
condigdes de producéo / recepcao (variaveis inferidas) destas mensagens.

Contendo assim, dois processos, a descri¢do e a inferéncia, o processo de analise
das respostas se deu atraves da leitura de todas as informaces obtidas para identificar lacunas
ou omissdes mediante comparagdo entre as entrevistas, conforme orienta Haguette (1997).
ApoOs essa primeira verificagdo, elegeram-se respostas que poderiam ter maior relevancia no
alcance dos objetivos propostos, alocando-as em suas respectivas categorias, sendo elas:
Identidade e Memoria; Territorio e Cultura; e Politicas Publicas Culturais. Por fim, fez-se a
interpretacdo das informacdes selecionadas, - a inferéncia -, em que se atribuiu significado ao
discurso.

Este trabalho divide-se em trés capitulos. No primeiro “Aspectos politicos do
imaginario” apresentam-se conceituacGes sobre o imaginario social, a relagdo com o poder

simbolico de Bourdieu (1989), além de, a partir dele, entender que a memdria também auxilia
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no acumulo de determinado saber. Consequentemente, a preservacao da memoria se apresenta
como elemento indispensavel para a existéncia e continuidade histérica de um povo. Invocar a
memoria é dar significado a sua existéncia e identidade.

Além disso, reforca-se a ideia de que usualmente a memdria glorifica ou
demoniza o passado ou parte dele, e costuma ser carregada de julgamentos morais a respeito
dos eventos que ela lembra e que pode ir modificando com os anos de acordo com 0s
interesses atuais. Portanto, pode ser compreendida como uma reconstrucdo do passado que,
normalmente serve para atender interesses do presente e futuro (LE GOFF, 1990).

Ainda neste capitulo relaciona-se o processo imaginario na constru¢cdo do espaco-
tempo, em que a cidade auxilia na definicdo da identidade de modo que possibilita
reconhecimento da sensacéo de pertencimento e identificacdo com seu territorio.

No segundo capitulo “Estado e politicas publicas”, relaciona-se o Estado como
parte responsavel pelos processos de reconhecimento de identidades e participacdo e
mudancas sociais em construcdo e analise das politicas publicas, relacionando ao capitulo
anterior e dando destaque ao territorio na elaboracdo das politicas publicas, pois este tem
influéncia nos debates de grupos de poder interferido — de formas diferentes — na acdo do
Estado. Revelando assim que a “[...] forma politica da modernidade ¢ ela mesma uma
negociagado dificil entre o individual e o universal” (Eagleton, 2005, p.88).

Pondera-se 0 espaco publico enquanto ambiente de didlogo — ndo se esquecendo
de sua dimensdo politica —, nesse sentido, apresenta-se a relevancia da participacao publica na
constituicdo de espacos publicos nos territorios periféricos evoluindo junto com a
comunidade.

Estes capitulos permitem embasamento para a apresentacdo do terceiro capitulo
intitulado “Centro Cultural Grande Bom Jardim”, em que se faz uma apresentacdo deste
Centro Cultura, seu territdrio, os aspectos demogréaficos e sociais que o envolvem, reforcando
a percepcdo de que o acesso a cultura reflete a desigualdade no Brasil e, a partir de reflexdes

sobre as entrevistas efetuadas, faz-se uma apresentacéo das anélises realizadas.
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2 ASPECTOS POLITICOS DO IMAGINARIO

No decorrer de pesquisas para o estudo do imaginario social, é possivel destaca-lo
como um campo classico de estudo debatido de forma pertinente pela triade formada por
Marx (1818-1883) com o intuito de desmistificar o conceito de ideologia; Durkheim (1858-
1917) e relagéo entre as estruturas sociais e as representacdes coletivas e 0 modo como elas
estabelecem a coesdo social; e também Weber (1864-1920) mostrando a questdo do sentido
que os atores sociais atribuem as suas acoes.

Tendo em vista que o conceito de imaginario vem sendo utilizado no meio
académico de forma insistente e, de acordo com Coelho Netto (1997), ndo é costume defini-lo
de forma rigorosa, e acaba por viabilizar uma diversidade de interpretacdes tidas como
comuns, mas que permanecem vagas.

Em se tratando dos estudos de cultura e politica cultural, podemos privilegiar um
sentido de imaginario resultante das proposicGes de Gilbert Durand (2002), que construiu a
sua abordagem partindo de sua apreensdo e discordancia quanto ao desprestigio das imagens
por perspectivas tedricas que enfatizam a consciéncia racional em detrimento do aspecto da
realidade que ndo pode ser explicado ou compreendido unicamente através da razdo, como o
inconsciente, a imaginacgao, 0os mitos e a subjetividade.

Assim, podem-se assimilar as imagens simbdlicas como parte do imaginario, este,
por sua vez, concebido por Gilbert Durand (2002, p. 18) como o conjunto de imagens da
humanidade, mais notadamente como o “conjunto das imagens e relacbes de imagens que
constitui o capital pensado do homo sapiens [...], o grande denominador fundamental onde se
vém encontrar todas as criacfes do pensamento humano”.

Dessa forma, Durand (1997 apud NETTO, 1997, p. 212) compreende o
imaginario como o conjunto das imagens ndo gratuitas — sendo esta uma grandeza complexa,
um produto homogéneo, com sentido proprio e autbnomo — e também das relacOes de
imagens que constituem o capital inconsciente e pensado do ser humano.

Reafirmando assim, que nao se trata de irrealidades e devaneios, mas 0 imaginario
como esséncia simbolica, de natureza ampla e com diferentes formas de se manifestar. A
concepcao de Coelho Netto (1997) sobre imaginario corrobora com o pensamento de Durand
(1997), em que, de acordo com Coelho Netto (1997, p. 212), podemos compreendé-lo como:

[...] conjunto das imagens e relagdes de imagens produzidas pelo homem a partir, de
um lado, de formas tanto quanto possivel universais e invariantes - e que derivam de
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sua insercdo fisica, comportamental, no mundo - e, de outro, de formas geradas em
contextos particulares historicamente determinaveis.

Detalhando um pouco mais o pensamento de Coelho Netto (1997), evidenciamos
dois eixos que convergem para um ponto comum e, a partir disto, se articulam, de forma que
um é determinado em func¢éo do outro. Para melhor compreensao, o primeiro eixo citado seria
responsavel pelo efeito de mundo e o segundo pelo efeito de representacdo desse mundo em
que estamos inseridos.

Sendo assim, o estudo do imaginario torna-se alicerce para toda politica cultural
gue se almeja harménica com as necessidades e desejos de grupos. Em sintese, o imaginario
possui aspectos politicos, pois no embate ideoldgico e de legitimacdo de um regime politico
encontra-se o trabalho de elaboracdo de um imaginario, através do qual se mobiliza
afetivamente as pessoas.

Reforcando a percepcdo acima citada, José Murilo de Carvalho (1998), em seu
livro intitulado A formacao das almas: o imaginario da Republica no Brasil, retrata o embate
para a construcdo de imaginarios e seus simbolos republicanos, elucidando que, é através do
imaginario que se pode atingir “[...] de modo especial, o coracdo, isto €, as aspiracdes, 0s
medos e as esperancas de um povo" e continua afirmando que "E nele [no imaginario] que as
sociedades definem suas identidades e objetivos, definem seus inimigos, organizam seu
passado, presente e futuro” (CARVALHO, 1998, p.10).

O autor ainda realca o entendimento de que o imaginario social se expressa
através de utopias e ideologias, mas também através de rito, alegorias, simbolos e mitos.
Consequentemente o campo do imaginario também é um campo de luta politica e pelo poder,
onde se cruzam interesses de grupos sociais e ideologias.

Nessa perspectiva, Patrick Charaudeau (2005), um dos autores da analise do
discurso de linha francesa, analisa que a semiotiza¢do do discurso ocorre por meio de dois
processos, 0 da transformacdo, referindo-se a acdo de um sujeito falante de significar o
mundo; e o de transacdo, que se concretiza em uma troca com outro sujeito.

Ha alguns tipos de principios apresentados pelo autor. Destacamos o principio de
influéncia — que busca compreender o ato de linguagem ligado a sua situacdo de
comunicacéo, voltado para o outro sujeito da qual se comunica.

Nas palavras de Charaudeau (2005, p. 15) “[...] todo o sujeito que produz um ato
de linguagem visa atingir seu parceiro, seja para fazé-lo agir, seja para afeta-lo

emocionalmente, seja para orientar seu pensamento”. Desta forma, ¢ possivel a compreensao
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de que todo discurso é um discurso de poder e ha uma busca por impor verdades a respeito de
temas especificos.

Nesse sentido, os pronunciamentos de politicos cearenses e, especialmente,
fortalezenses, sobre a periferia da nossa capital, por exemplo, tornam-se notaveis ao
explorarem dados estatisticos relacionados a violéncia para auxiliar na constru¢do do
imaginario dessas localidades. No entanto, os dados estatisticos também possibilitam o
embasamento para um amplo espectro de politicas publicas de inclusdo, e, néo
necessariamente de excluséo.

Considerando a afirmacéo de Carvalho (1998, p.11) em que, uma vez que se “[...]
tenham éxito em atingir o imaginario, podem também plasmar visGes de mundo e modelar
condutas”. Muitas vezes, essa forma de discursos sugerem tentativas de infundir ao
imaginario das pessoas a relevancia de intervencBes — nao raramente autoritarias —,
justificando assim seus atos perante a opinido publica.

A cidade de Fortaleza, na tentativa de resolver o problema urbano das favelas,
elaborou, em 1973, o Programa Integrado de desfavelamento® que, em resumo, propunha a
retirada de moradores pobres das areas centrais da capital cearense vislumbrando, em
especial, criar espaco para abertura de avenidas. Programa que se justificava para parte da
populacdo, justamente por esse aspecto de discurso e formagdo de imaginario sobre essas
areas centrais da cidade.

A adocdo dessa Politica mostra a institucionalizacdo da segregacao socioespacial
— processo constante de reordenagdo urbana para atendimento de necessidades de setores
sociais especificos. Desta forma, o pobre permanece em estado de exclusdo que véao além das
condigdes precarias de moradias e se materializa também na criagdo de um local determinado
para ele, a periferia.

Partindo da percepcdo da complexidade do imaginério, sua abordagem e
caracteristica multidisciplinar, a aplicacdo dele no dominio da vida social torna-se possivel.
Associado as constantes mudancas nas sociedades humanas, desde aspectos geogréaficos, até
culturais e sociais, acabam refletindo em transformacdes de padrdes sociais e também em

alteracdes das estruturas e relacionamentos da sociedade.

! PREFEITURA MUNICIPAL DE FORTALEZA. Programa Integrado de desfavelamento de Fortaleza:
estudo preliminar. Secretaria Municipal de Planejamento. Coordenadoria de Desenvolvimento Urbano de
Fortaleza. Fundacdo do Servigo Social de Fortaleza. Fortaleza, 1973. 28f. Projeto urbano e habitacional da
cidade de Fortaleza, criado no inicio da década de 1970 com o objetivo de extinguir as zonas marginais (favelas)
localizadas nas &reas centrais da cidade.
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A valorizagdo ou ndo de algo, o que é licito ou ilicito, sdo posicionamentos que se
modificam, sendo constituidos historicamente e, portanto, passiveis de serem interpretados
(CASTORIADIS, 1995). Essas definicbes do que deve ser valorizado e tornado licito séo
idealizadas em acordo com individuos atuantes no sistema que, por sua vez, orientam suas
acoes nas diversas interag0es sociais.

Esta ordem que se estabelece ou ndo, do ponto de vista social, é resultado do
compartilhamento do que acontece na interacdo humana. Percebendo do ponto de vista
individual, a identidade se encontra em relacdo dialética com a sociedade, ou seja, o individuo
produz e é resultado do sistema social.

A apropriacdo dos simbolos e configuracdo do imagindrio com objetivos
especificos, em funcédo de interesses de determinados grupos sociais possibilita falar em poder
simbolico. Pierre Bourdieu (1930-2002) cunhou o termo poder simbdlico, expressando 0s
mecanismos de poder e dominacao que se disseminam, muitas vezes, de modo imperceptivel
na dimensao simbdlica da vida e que sdo propagadas através dos discursos e comunicacgdo de
maneira geral.

Dessa forma, para o autor, o poder simbolico ¢ “[...] esse poder invisivel o qual s6
pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhe séo sujeitos ou
mesmo que o exercem™ (BOURDIEU, 1989, p. 7-8).

O autor caracteriza ainda o poder simbdlico como um “poder de construgdo da
realidade que tende a estabelecer uma ordem gnosioldgica" (BOURDIEU, 1989, p. 9). Em
outras palavras, o sentido do mundo pressupde uma conformidade ldgica, uma concepgéo
uniforme que possibilita a concordéncia entre as inteligéncias, reafirmando os simbolos como
instrumentos de integracédo social.

Ao descrever as producbes simbolicas como instrumentos de dominacéo,
Bourdieu (1989, p. 10) apresenta a tradigdo marxista que “privilegia as fungdes politicas dos
sistemas simbdlicos em detrimento da sua estrutura logica e da sua fungdo gnosiologica”. Ou
seja, este funcionalismo ilustra as producdes simbolicas relacionando-as com os interesses das
classes dominantes.

O poder simbdlico pode se viabilizar enquanto instrumento politico de
manutencdo das desigualdades sociais ao atuar nas estruturas sociais de modo a sedimentar a
realidade e o sentido imediato do mundo por intermédio dos simbolos — instrumentos de

coesdo social —, legitimando a dominagéo.
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Como um dos resultados do exercicio do poder simbolico, temos a violéncia
simbdlica. Uma forma de violéncia simbdlica é a manipulacdo que € possivel por meio de um
conjunto de representacGes simbolicas que legitimam a propria dominacéo.

Dessa maneira, compreendemos que a manipulacdo € ideologica e, que se
relaciona com a producédo da verdade e do sentido de realidade de determinado grupo social.

Na obra O Poder Simbolico, Pierre Bourdieu (1989) ressalta o uso da
comunicagdo como instrumento de dominacao usado por uma classe dominante. Pois bem, ao
discurso atribui-se uma intencionalidade, sendo compreendida pelos membros de uma mesma
classe, ou seja, “a cultura dominante contribui para a integragcdo real da classe dominante
(assegurando uma comunicacao imediata entre todos os membros e distinguindo-os das outras
classes)” (BOURDIEU, 1989, p. 10).

A partir dessa compreensdo percebemos o desenvolvimento do conceito de
distincdo, dado que a relacdo dialdgica inserida em um grupo faz com que seus integrantes
interajam a partir de interesses comuns. A mesma cultura que agrupa através da comunicagdo
separa como instrumento de diferenciacdo entre membros da sociedade, 0 que acaba
legitimando as hierarquizacdes, tornando 6bvia a diferenca sociocultural.

Nas relacGes de interagdo e comunicacdo entre grupos, tende-se a considerar 0s
membros que participam desse grupo, quais seus interesses e perspectivas, se estes possuem
acesso aos instrumentos linguisticos para serem incluidos — ou ndo — na dindmica social.

Dessa forma, para Bourdieu (1989, p.55):

O espaco de interacdo funciona como uma situacdo de mercado linguistico, que tem
caracteristicas conjunturais cujos principios podemos destacar. Em primeiro lugar, é
um espago pré-construido: a composi¢do social do grupo esta antecipadamente
determinada. Para compreender o que pode ser dito e sobretudo o que ndo pode ser
dito no palco, é preciso conhecer as leis de formacdo do grupo dos locutores — é
preciso saber quem é excluido e quem se exclui.

As atuais instancias politica, midiatica e cidada (re) produzem discursos
antagbnicos que propiciam a discussdo de questbes relacionadas aos efeitos, pretendidos ou
ndo, do fazer politico e seu alcance social.

No cenario global atual, discute-se uma “recessdo democratica”, abordada por
autores como Steven Levistky e Daniel Ziblatt no livro Como as democracias morrem, assim
como por David Runciman em Como a democracia chega ao fim, ambos os titulos publicados
em 2018 no Brasil.

Né&o se pretende aqui uma explanacédo detalhada sobre cada um dos livros, mas em

linhas gerais, uma causa apontada para essa recessao € a conjuntura atual, em que a populacéao
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esta desencantada com a democracia liberal das dltimas décadas e voltam-se aos lideres e
partidos autoritarios de direita.

Para o historiador americano Mark Bray? (1982), especialista em direitos
humanos, o terrorismo e radicalismo politico na Europa Moderna reforca que “o fascismo e o
nazismo emergiram como clamores emocionais, antirracionais, fundados em promessas
maésculas de renovagdo do vigor nacional” (BRAY, 2018).

O autor pontua que o fascismo funciona como “ultimo recurso do capitalismo
ameacado” (BRAY, 2018), embora ndo reduza apenas a isso. Esta colocacdo auxilia a ideia de
que a sociedade capitalista deve obrigatoriamente conservar algumas relacbes a fim de
continuar validando o capitalismo.

Essas relacGes sdo as formas sociais, as basicas sdo a forma mercadoria, a forma
dinheiro, a forma Estado e a forma juridica. Segundo Leandro Mascaro (2013 apud
GARDUCCI, 2013), a forma mercadoria é elementar para 0 modo de producéo capitalista.

O capitalismo se manifesta através de trocas de mercadorias para a geracdo de
dinheiro, tornando necessario que 0s sujeitos que possuem a mercadoria sejam considerados
livres e em situacdo de igualdade — um sujeito de direitos — atribuindo a esses individuos a
autonomia para que realizem contratos de compra e vendas.

Sendo assim, temos aqui as trés formas anteriormente citadas: a forma
mercadoria, a forma dinheiro e a forma juridica. Ainda de acordo com Mascaro (2013 apud
Garducci, 2013), a forma politica estatal se caracteriza como uma unidade de poder distinta
dos agentes econdmicos tendo condi¢des de manter a ordem social.

Essa ordem pode ser obtida diante de uso sistematico da forca e/ou criagdo de
consensos de natureza ideoldgica sobre o funcionamento da sociedade.

Retornando ao pensamento de Bourdieu (1989), a manipulacdo através do
discurso resulta em efeitos na esfera social, conforme pode ser observado atualmente no
cenario politico brasileiro, onde se propaga discurso de 6dio e vem alimentando um fascismo
a brasileira.

Bourdieu (1989, p. 10-11) considera que os sistemas simbolicos podem
caracterizar-se como uma ideologia quando exercem imposicdo e legitimam a dominagéo,

servindo a interesses de grupos especificos da sociedade.

? Texto publicado pela Revista Serrote em 2018, intitulado Cinco licdes de histdrias para antifacistas, retirado
do seu livro Antifa: The Anti-Fascist Handbook, lancado em agosto de 2017 nos Estados Unidos.
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Consequentemente se viabiliza uma luta simbolica entre grupos sociais que
divergem e buscam ditar a visdo de mundo que mais se adequa aos seus interesses. A Visdo
economica da chamada “nova direita” concentra seu olhar no desmonte do Estado, mas
naquele Estado que, para eles, concede “muitos direitos” a pessoas ou grupos “errados”.

Na perspectiva de reflexdo dessas dindmicas sociais que transformam e
prevalecem na cidade, ressalta-se a necessidade de estudar a memoria de grupos humanos que
a caracterizam e o0s atos de esquecer e lembrar que criam e (re) constroem personagens,
lugares e situacOes neste ambiente.

Explorar os elementos que constroem e compdem a memoria se apresenta com
grande relevancia, pois ela esta intimamente relacionada ao processo de construcdo da
identidade, em seu aspecto coletivo e individual.

Em linhas gerais, Michael Pollak (1989) enfatiza a memdria como essencial na
percepcéo de si e dos outros, portanto, sua constituicdo resulta de um trabalho de organizacéao
e selecdo do que é considerado relevante para o sentimento de unicidade, de continuidade e de
coeréncia, ou seja, de identidade.

Constituindo-se a memoria como propicia para estudarmos o imaginario e a
constante reformulacdo das identidades, devemos estabelecer condi¢bes para favorecer
sentido a nossa narrativa histérica e, através delas, damos sentido para as relacdes sécio-
politico-culturais, que tém influéncia na formac&o tanto de uma memdria coletiva, quanto de

imaginarios sociais.

2.1 MEMORIAS NAO SAO SO MEMORIAS

Ao iniciarmos na compreensdo do termo “memoria” vislumbramos muitos
significados. No entanto, hd& um lugar comum nesse primeiro entendimento, pois quase
sempre remetemos empiricamente a ideia de recordacdo de pessoas, acontecimentos, lugares,
cheiros, etc.

A memoria vai além de um percurso a ser percorrido para se lembrar de algo do
passado. Ela é o que forja e define os individuos enquanto cidaddos, participantes de uma
cultura e historia enquanto sociedade.

Para a compreensdo do conceito de memoria, tomaremos como ponto de partida a
correlacdo complexa e mutuamente enriquecedora existente entre ela e a Historia. Apesar de

recorrente confusdo na compreensdo de Historia e memoria, vale a ressalva de que sdo
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entendimentos distintos e geram espacos de saber diferentes, tal qual propunha Maurice
Halbwachs, em meados do século XX.

Da perspectiva de Saulo Goulart (2017), doutor e pesquisador em Histéria pela
Unicamp, o entendimento de “presente” e de “passado” sdo fundamentais para a memoria e
para a ideia de Histdria, uma vez que as duas irdo passar por esses recortes, pois permitem a
compreensdo de tempo e, sem esta ideia, n6s ndo temos consciéncia temporal (GOULART,
2017).

Essa relacdo entre memoria e historia é reforcada pelo historiador francés Jacques
Le Goff (1990) quando evidencia que “Tal como o passado ndo ¢ a historia mas o seu objeto,
também a memdria ndo é a histéria, mas um dos seus objetos e simultaneamente um nivel
elementar de elaboracdo historica” (LE GOFF, 1990, p. 49).

Partindo do pensamento de Le Goff (1990), compreendemos que, embora 0s
conceitos de Histdria e memoria dialoguem e sejam fonte uma para a outra, sdo caracterizados
de formas distintas.

Em termos gerais, a Historia faz uso da memoria, mas se distingue da memoria
por sua caracteristica académica sendo compreendida por Marc Bloch (1941-42, p. 32-33
apud LE GOFF, 1990, p. 23) “a ciéncia dos homens no tempo”, pretendendo com isso
destacar caracteristicas da Historia, entre elas, o seu carater humano que permite fazer uma
analise critica do passado e compreender o “passado pelo presente” (BLOCH, 1941, p. 44-50
apud LE GOFF, 1990, p. 23).

Na definicdo de Emile Callot (1962, p. 32 apud LE GOFF, 1990, p. 24), historia é
“uma narracao inteligivel de um passado definitivamente esgotado”. Desta forma entendemos
melhor a relacdo de passado como uma construcdo e reinterpretacdo constante e o futuro
enguanto parte integrante e significativa da historia.

Em suma, Le Goff (1990, p. 25-26) defende que a Historia € “ciéncia do passado,
com a condicdo de saber que este passado se torna objeto da histdria, por uma reconstrugéo
incessantemente resposta em causa” e prossegue que “esta interagao entre passado e presente
¢ aquilo que se chamou da fung¢do social do passado ou da historia” (LE GOFF, 1990, p.25-
26). A Historia se utiliza da memoria e podemos compreender que a memdria também pode
ser utilizada para a reconstrugéo de fatos historicos partindo de ressignifica¢6es individuais.

A memoria, por sua vez, ndo se configura como simples conjunto de dados que
recebemos passivamente e de forma objetiva. Mais importante do que coletar dados da
memoria é analisar seus processos de construcdo e isso implica em ver quem sdo os atores

sociais distintos, incluindo os marginalizados e excluidos.
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Em seus estudos sobre memoria, Chaui (2006) compreende a memdria em duas
dimensGes: pessoal e coletiva, sendo a primeira interior ao sujeito e a segunda dimensdo se
relaciona a historia da sociedade, do povo, podendo ser materializada em documentos,
monumentos e etc.

O pensamento de Chaui nos remete ao sociologo francés Maurice Halbwachs
(1877-1945) e sua pesquisa sobre memoria, onde o autor destaca a existéncia de memorias
individuais e coletivas e afirma que os homens possuem os dois tipos de memorias.

Um ponto chave do conceito de memdria coletiva levantado por Halbwachs (1925
apud DUVIGNAUD, 1990), filésofo e socidlogo francés, é a no¢do de marco ou quadro
social. As nossas memorias individuais estdo sempre marcadas socialmente, ou seja, 0 que a
gente lembra esta conectado com a sociedade que a gente vive e marcos sociais que estdo ao
nosso redor.

Segundo Halbwachs (1925 apud DUVIGNAUD, 1990, p. 9-10), “é impossivel
conceber o problema da evocacdo e da localizagdo das lembrangas se ndo tomarmos para
ponto de aplicacdo os quadros sociais reais [...] referéncias nesta reconstrucdo que chamamos
memoria”.

Aprofundando um pouco nos estudos de Halbwachs (1990) em sua pesquisa, 0
autor qualifica as memarias como construcdes de grupos sociais. Em outras palavras, embora
tenhamos a percepcdo de ter vivenciado eventos de forma individual, nossas lembrancas

permanecem coletivas e podem ser memorados por outros. Ainda segundo o autor:

No primeiro plano da memdria de um grupo se destacam as lembrancas dos
acontecimentos e das experiéncias que concernem ao maior nimero de seus
membros e que resultam quer de sua propria vida, quer de suas relagdes com os
grupos mais préximos, mais frequentemente em contato com ele. [...] Dois seres
podem se sentir estreitamente ligados um ao outro e ter em comum todos os
pensamentos. Se, em certos momentos, sua vida transcorre em meios diferentes,
ainda que eles possam [...] fazer conhecer em detalhes as circunstancias em que se
encontravam quando ndo estavam em contato; seria necessario que se identificassem
um ao outro para que tudo [...] se achasse assimilado em seu pensamento comum
(HALBWACHS, 1990, p. 45).

A memoria pode ser sobre algo que ndo foi vivenciado individualmente, mas que
é possivel se identificar, uma vez que pode ser compartilhada pelo grupo social que se esta
inserido. Essa identificacdo pode acontecer por crenca politica, ideoldgica, religiosa,
identitaria e afins.

As lembrancas de traumas coletivos que afetam grupos, por exemplo, 0s
“desaparecidos” da ditadura militar brasileira de 1964, sdo rememoradas pelos membros das

familias afetadas por essas vivéncias e, geracdes posteriores, guardam a memaoria mesmo sem
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ter vivenciado, reforcando a relevancia do contexto social na reconstru¢cdo da memdria
coletiva.

Em linhas gerais, para Halbwachs (1990), a lembranca precisa de uma
comunidade afetiva — construida atraveés do convivio social com outras pessoas — para ter
consisténcia. Ou seja, para reforcar, enfraquecer e mesmo completar nossa percep¢do dos
acontecimentos € preciso que concordemos, em certo sentido, com as lembrancas dos demais
membros que compdem o grupo.

Quando ocorre de lembrancas individuais invadirem a memoria coletiva, estas
mudam de aspecto na medida em que “Estamos entdo tdo bem afinados com aqueles que nos
cercam, que vibramos em unissono, e ndo sabemos mais onde estd o ponto de partida das
vibragdes, em nos ou nos outros” (HALBWACHS, 1990, p. 47).

Portanto, conjuntamente com a memoria coletiva, podemos identificar outra, a
individual, que pode ser compreendida “um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que [...]
muda segundo as relagdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990, p. 51).

Desta forma, memoria individual apresenta-se como um aspecto da memoria
coletiva e pode se alterar de acordo com o lugar em que ocupamos no grupo estando
condicionada as relagdes que mantemos com outros ambientes.

Acontece que, cada grupo social se esforca para a manutencdo constante de
persuasao junto aos seus membros, sendo necessario senso critico para discernir o que
pensamos aparte dos outros, pois “na medida que cedemos sem resisténcia a uma sugestdo de
fora, acreditamos pensar e sentir livremente” (HALBWACHS, 1990, p. 47), favorecendo
assim as influéncias sociais que obedecemos sem ao menos perceber.

Assim posto, interpretamos que a memdria coletiva constitui-se de fatos passados
que, por sua relevancia, adquirem significados, influenciando a vida em grupo, sendo
relembrados e servindo como fomento para a reconstru¢cdo da memoria, suas tradigdes e
modos de vida.

Portanto, é preciso entender as disputas e negociacOes a respeito dos sentidos do
passado, em cenarios e grupos distintos. Conforme Le Goff (1990, p. 476), a memoria
coletiva ndo € “somente uma conquista, ¢ também um instrumento e um objeto de poder”.

Este pensamento remete a algumas das ideias abordadas pela obra distopica de
George Orwell, intitulada 1984, em que retrata uma nacdo controlada por um regime

*Durante a leitura é possivel identificar formas de dominacdo individual e coletiva, incluindo manipulacio de
fatos através da edicdo da memoria, pelo Ministério da Verdade. Neste ambiente, o protagonista do livro,
Winston Smith, todos os dias edita livros de historia, cartas, fotos e quaisquer tipo de documentos a depender da
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totalitario, governado por um partido Unico. O Partido busca o controle total de seus cidadaos,
inclusive de seus pensamentos.

Le Goff (1990) defende que através das sociedades cuja memoria social € oral, ou
que estdo construindo memoria coletiva escrita, é possivel compreender a luta pela dominacao
da recordacdo e tradicdo. Toda narrativa do passado é uma selecdo e, na constituicdo da
memoria coletiva, tdo importante quanto as lembrancas séo 0s esquecimentos.

Desta forma, Le Goff (1990, p. 425) apresenta que “[...] a amnésia € ndo s6 uma
perturbacao no individuo, [...] mas também a falta ou a perda, voluntaria ou involuntaria, da
memoria coletiva nos povos e nas nacdes que pode determinar perturbacbes graves da
identidade coletiva”.

A memoria é seletiva, pois uma memoria completa € impossivel e isso implica na
existéncia de esquecimento necessario, organico, com diferentes sentidos, daquilo que os
individuos ndo conseguem reter.

Sendo assim, a construcdo da memoria perpassa por escolhas entre eventos do
passado que certo grupo acredita que deva ser rememorado e, quando essa escolha é feita, o
grupo acaba ocultando e deixando os demais eventos no esquecimento.

De acordo com Lin (2007 apud ALCARA et al, 2009), o compartilhamento do
conhecimento pode ser definido como uma cultura de interacdo social em que ocorre a troca
de conhecimentos, experiéncias e habilidades.

Esse processo associa-se a caracteristica humana de compreender, representar e
registrar as experiéncias vivenciadas com o objetivo de partilhar com seus semelhantes,
informagdes sobre suas vivéncias em um mesmo universo.

De certo modo, as sociedades tém necessidade de alimentarem sua procura de
identidade, e a memdria tem poder muito forte na construcdo de identidades de grupos
ressaltando os elementos pelos quais os individuos se veem como parte de um coletivo,
muitas vezes em detrimento de quem nao € visto como parte do grupo.

Cohen (1998 apud ALCARA et al, 2009) ressalta que, implicitamente ao ato de
compartilhar informac@es, encontra-se o sentimento de reciprocidade. Também inerente ao
compartilhamento de informacbes encontra-se o fator que leva alguém a se sentir parte
integrante de uma comunidade, em outras palavras, para que um individuo faca parte de uma

comunidade, ele deve compartilhar com os demais membros.

vontade do Partido. As alteragGes realizadas pelo Ministério da Verdade auxiliam na manutengdo e construgao
do discurso a fim de legitimar as atua¢des do governo.
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Afirmando essa estreita relacdo entre a memdria e identidade, Pollak (1992)
assinala que a memoria é essencial na percepg¢do de si e dos outros. Ela acaba por resultar em
um trabalho de organizacdo e de selecdo daquilo que é importante para o sentimento de
unidade e de coeréncia, ou seja, de identidade.

Para Pollak (1992, p. 204), "[...] a memoria é um fendmeno construido social e
individualmente" e segue afirmando que héd uma “ligacdo fenomenoldgica muito estreita entre
a memodria ¢ o sentimento de identidade”. Ainda segundo o autor, podemos definir o

sentimento de identidade como:

[...] o sentido da imagem de si, para si e para 0s outros. Isto é, a imagem que a
pessoa adquire ao longo da vida referente a ela propria, a imagem que ele constroi e
apresenta aos outros e a si prépria, para acreditar na sua propria representacdo, mas
também ser percebida da maneira como que ser percebida pelos outros. (POLLAK,
1992, p. 204).

Compreendemos assim que, a memoria se caracteriza como elemento que
constitui o sentimento de identidade de forma individual e também coletiva, a sua preservacao
é fundamental para a construcdo da identidade cultural de um povo e de um individuo.

A memoria coletiva possibilita que o individuo se reconheca nos seus ambientes e
seja capaz de se perceber como construtor de sua propria histéria. Motivado pela necessidade
latente de compartilhar informacg6es, o ser humano se propds a procurar NOVOS recursos — as
memodrias artificiais — como forma de compensar o esquecimento.

Partindo desse ponto houve o favorecimento da (re) producdo e resgate de
memorias que considerada como um direito fundamental, em que o cidaddo exerce seu poder
subjetivo para acesso, uso e transmissao de sua historia, seu passado e da coletividade que faz
parte (LEAL; RAMOS, 2012).

2.2 DINAMICAS DA CIDADE E MEMORIA

Retornando a compreensdo do imaginario e sua aplicacdo no dominio da vida
social, assim como seus aspectos politicos, defendido por Carvalho (1998, p. 10), "A
elaboracdo de um imaginario é parte integrante da legitimacdo de qualquer regime politico"”, é
possivel identifica-lo dentro das dindmicas da cidade.

Apoiando-se na perspectiva de que a cidade forma e é formada por seus
habitantes, se exige, portanto a necessidade de compreensdo mutua tanto da cidade quanto dos
seus proprios habitantes, conforme assinalam as antropologas Eckert e Rocha (2006, p. 457)

"[...] se somos a cidade, a cidade é o nosso contexto. [...] Ndo reagimos a ela apenas
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psicologicamente (sem negligenciarmos aqui esse aspecto), mas comunicativamente, cultural,
social e historicamente”.

Meneses (1984, p. 199) destaca a cidade como “artefato, [...] segmento do
universo material socialmente apropriado” e continua que, enquanto artefato “¢, ao mesmo
tempo, produto e vetor das relagfes sociais. Assim, a cidade é também lugar onde agem
forcas multiplas: produtivas, territoriais, de formacdo e pressdes sociais etc” (MENESES,
1984, p. 199).

Assim, a cidade apresenta-se em sua dimensao espacial, percebida por meio de
um processo socioecondmico enquanto territério, onde ocorre processo de producdo do
capital e, consequentemente, relagcbes capitalistas e suas derivagdes — enfrentamento de
classes sociais com processo de dominagdo/subordinacéo.

A imagem da cidade “inclui o universo de valores, aspiragodes, legitimagdes,
critérios de inteligibilidade” (MENESES, 1984, p. 199), portanto, ela é cenario desse processo
simbdlico urbano, onde também se renova as formas de acdo politica em sua esfera estadual,
embasado também por novos movimentos sociais urbanos, em que os habitantes da cidade sdo
individuos socialmente categorizados.

A historiadora brasileira Sandra Pesavento (2007, p.15) relata que o “[...] espago
se transforma em lugar, ou seja, portador de um significado e de uma memoria”, uma vez que
os lugares, sua arquitetura e as cidades formam paisagens simbolicas, cada individuo possui
livre interpretacdo baseados em suas experiéncias, produzindo assim significado ao espaco
fisico.

As cidades estdo crescendo em dimensdes fisicas e em nimero e, portanto, se faz
necessario que a reflexdo sobre a condicdo desses espagos se intensifique, uma vez que as
cidades sdo espacos de encontro e realizacdo das esferas politica, econémica e comunitéria, de
integracdo social e debate sobre politicas publicas.

Esses lugares tém a capacidade de provocar relacdes de afetividade nas pessoas e
representar parte de suas narrativas. Na perspectiva de Pierre Nora (1993, p.7), “O sentimento
de continuidade torna-se residual aos locais. Ha locais de memdria porque ndo ha mais meios
de memoria”.

Pode-se deduzir que, a necessidade latente que a nossa sociedade tem de
preservacdo de sua memoria €, de alguma forma, a procura de reconstituicdo de si mesma,
pois esse declinio da memoria nos atinge individualmente, mas também a sociedade e a

prépria cidade.
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Reafirmando a ideia de Pollak (1992), que classifica a memdria como seletiva,
uma vez que ndo conseguimos registrar tudo e, portanto, ela acaba por sofrer algumas
alteracdes que ocorrem como consequéncia do momento em que ela esta sendo articulada.
Com isso pode-se dizer que a memoria é construida, podendo ser essa construgdo consciente
ou nao.

Cria-se, portanto a necessidade de criar um espaco fisico, resultando na
fomentagdo dos chamados “lugares de memoria”, como um apoio para um tipo de memoria
exigida pela sociedade: a memdria coletiva. Mesmo que esta ndo seja universal, permite ao
individuo acessar um processo de identificagdo. Esses locais se manifestavam nas mais
variadas formas: marcos histérico, festas, museus, bibliotecas, arquivos, todos se caracterizam
como simbolos de coletividade, de comemoracao — mesmo gue inconsciente — da memoria.

E sobrevivem do entendimento de que é preciso manter rituais — as celebracgdes,
criacdo de arquivos, registros — uma vez que ndo hd memoria espontanea (NORA, 1993) e é
preciso rememorar e reivindicar a memoria coletiva.

Pierre Nora (1993) defende que a memoria ndo existe e que ela é revivida e
ritualizada como uma tentativa de identificacdo por parte dos individuos e nossa sociedade se
utiliza da histéria para conferir a memoria lugares onde pensamos sermos feitos de
lembrangas “[...] os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos” (NORA, 1993, p. 12).

Ao falar de memoria estamos, mesmo que de forma inconsciente, retratando sobre
a trajetoria humana, suas construc@es, rastros emocionais, fisicos, arquiteténicos, entre outros.
Para Pierre Nora (1993, p. 9) “[...] ha tantas memorias quantos grupos existem. Que ela é, por
natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada”.

Portanto, compreendemos que a memdria ndo é constituida apenas como uma
cdpia do passado, uma vez que 0s acontecimentos nao se apresentam a memaoria como formas
perfeitamente delimitadas. No instante em que séo solicitadas, durante o ato de recordar, as
lembrancas se unem a outros elementos e estes, por sua vez, as tornam distintas.

Pierre Nora (1993) caracteriza os lugares de memoria com sentido material,

simbdlico e funcional, coexistindo, no entanto com intensidades diferentes, de forma que:

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depdsito de arquivos,
s6 é lugar de memoria se a imaginacgdo o investe de aura simbdélica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma associacdo de
antigos combatentes, sé entra na categoria se for objeto de um ritual. Mesmo um
minuto de siléncio, que parece o extremo de uma significacdo simbdlica, é ao
mesmo tempo o recorte material de uma unidade temporal e serve, periodicamente,
para uma chamada concentrada da lembranca. (NORA, 1993, p. 21-22).



29

Admitindo a nogdo proposta por Rousso (1998) que, no sentido primeiro, a
memoria € a presenca do passado, ela é também uma construgdo psiquica e intelectual que
acarreta de fato uma representacdo seletiva do passado, que nunca é somente aquela do
individuo, mas de um individuo inserido em um contexto familiar, social e nacional.

Portanto, preservar a memaria de um povo é também preservar a memaria de uma
cidade, de um estado, de um pais, de um conjunto de vivéncias que interagem sem perder a
singularidade, mas que se constroem mutuamente, tendo um pouco do todo construido em
cada parte que o constitui.

O debate sobre o desenho do espaco urbano é relevante a medida que a cidade
compde-se como espacgo de disputa politica, de memadrias e esquecimentos, arena de embate
sobre o imagindrio social, vista como “forma, cujas forgas sociais ali refletem a sua imagem
bem como se interagem numa teia de relagdes cotidianas” (NASCIMENTO, 2009, p. 9).

O desenho etnocéntrico do espago urbano perpassa pelo controle social, se
estendendo ao espago fisico e humano. Entender o processo de formacdo dos espacos
periféricos da cidade de Fortaleza se faz necessario, pois tem relacdo com a disputa da
afirmacdo identitaria de uma grande parcela da populacdo que, muitas vezes, se encontra a
margem das reivindicacdes sociais e politicas.

A construcdo social dos territérios perpassa 0 processo de ocupacdo humana, suas
manifestagdes culturais, artisticas, sua identidade. Desta forma, o trabalho das politicas
publicas precisa se ocupar dessa visao de territério. Cada territério tem seu valor e o olhar de
guem vive ali precisa ser considerado.

Vivenciamos, principalmente durante o século XX, uma grande migracdo de
populacdo de baixa renda para a Capital. Esse movimento foi motivado pelos problemas
climéticos do Cear4 aliado a instalagdo de industrias.

De acordo com Jucé (2003), essa populagdo construia casebres em localidades
como a orla maritima central, e foram expandindo-se e sendo estigmatizadas. Também faz
parte da nossa histdria urbana a criacdo de Campos de Concentracdo, que, segundo Rios
(2001), faziam parte de uma estratégia politica de isolamento dos retirantes e, portanto eram
“[...] construidos préximos aos bairros pobres da cidade”.

Fazendo assim, uma nitida distin¢do geogréafica entre as classes sociais originando
esse espaco denominado favela que, na concepcdo de Suzana Pasternak (2008) origina-se do
nome de um arbusto encontrado em morros da Bahia e que passou a identificar o habitat

pobre e de ocupacao irregular.
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Essa ocupacgdo irregular é, em sua maioria, identificada por uma desordem da
estrutura espacial da cidade, “[...] com ruas que responde a um plano, com casas numeradas e
espacos de moradias fixos” (FERNANDEZ, 2006, p. 102).

Desta forma, estes espacos acabam se caracterizando como pouco suscetivel a
uma estratégia disciplinar. Richard Sennet (2001, p. 149 apud FERNANDEZ, 2006, p. 104)
apresenta a estrutura da cidade racionalizada enquanto organiza o espaco, dividindo-o
conforme as afinidades basicas, auxiliando na criacdo de uma falsa homogeneidade.

Assim, os significados “emanam do poder, a segregagdo garante a estabilidade
dos preconceitos, em especial naquilo que diz respeito a alguém que ndo participe da
identidade proposta centralmente” (FERNANDEZ, 2006, p. 104).

Disto isto, vale ressaltar a identidade da cidade percebida como “lugar dotado de
uma singularidade que o distingue dos outros, pode ser de modo marcante o resultado e uma
construgio intelectual” (CORREA, 2006, p. 148). Desta maneira, a identidade cultural do
lugar se expressa de véarias formas relacionadas a sua organizacao social, espacial e politica.

O individuo pertence a cidade, mas esta diretamente relacionado a um imaginario
social construido tendo por base o seu Cddigo de Enderecamento Postal (CEP), se muito o
tiver. Pasternak (2008 apud SANTOS, 1980, p. 75) defende que “[...] a favela ndo reune todos
0s pobres de uma cidade, e nem todos os que nela vivem podem ser definidos segundo os
mesmos critérios de pobreza [...]”. Na medida em que sdo atribuidos multiplos sentidos a
espacialidade da cidade — incorporados em uma dinamica de caos e ordem — a cidade se
espalha por uma imensa superficie, onde aparenta relativa uniformidade e ordenacdo fisica, ao
mesmo tempo em que é contestada por grupos sociais que tentam entrelacar-se e moldar seus
territorios.

Na visdo de Haesbaert (2006, p. 93), “Todo grupo se define essencialmente pelas
ligagbes que estabelece no tempo, tecendo seus lacos de identidade na historia e no espago,
apropriando-se de um territdrio (concentro e/ou simbdlico), onde se distribuem 0s marcos que
orientam suas praticas sociais”

Desta forma, é possivel relacionar o crescimento socialmente desigual do espago
urbano ao aumento de novos segmentos sociais, originados pelo processo cultural, econémico

e politico da cidade. Na concepgéo de Haesbaert (2006, p. 94):

Somos habitantes desta confusa rede metropolitana, mas forjamos uma cartografia
particular de seu tragado. Nossos roteiros e deslocamentos se inscrevem em um
intricado jogo de disputas, proibicGes e limites espaciais. Ha lugares de passagem,
ha os de permanéncia, ha também os horarios convenientes e 0S espagos
completamente proibidos ou vedados.
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Cada grupo social faz uso de seus signos ao se deslocar na cidade, seja através do
vestuario, da fala, dos gestos ou mesmo através das aspiragdes sociais, se torna possivel
desconectar o individuo ou grupo de outro espago que ele reivindica ocupar e participar. Os
cbdigos sociais conversam com os territorios urbanos.

Esta compreensdo implica diretamente e especialmente no deslocamento dos
individuos deixados a margem pela cidade, pois “grupos que detém algum tipo de privilégio
social [...] ndo necessariamente restringem seu confinamento a determinados sitios espaciais”
(HAESBAERT, 2006, p. 94).

O meio urbano nas metropoles e grandes centros acabam por afastar as pessoas,
seja por seus afazeres do dia a dia seja pelo sentimento de medo. Para Haesbaert (2006, p. 97),
“A vida moderna, do cidaddo moderno, daquele que, por ter espago nesta cidade, pode exercer
sua efetiva cidadania, foi-se encastelando cada vez mais”, fazendo, por exemplo, com que
praticas antes comuns — sentar nas calcadas, frequentar pracas, etc. — se tornassem cada vez
mais raras.

A cidade se constitui por um territério complexo e, por ser um espago que
proporciona a constituicdo de diversos grupos, é de se esperar que existam constantes disputas
gue constituem as dindmicas sociais. Hoje os condominios impdem limites — isolados com
seus semelhantes, seguros do estranho, do outro — como elevando essas zonas territoriais com
intuito de manter o dominio de seus signos de identidades.

Por outro lado, o soci6logo brasileiro José de Souza Martins (1997, p. 14 apud
HAESBAERT, 2007), ao explicitar o conceito de excluséo no sentido estritamente social,
escolhe utilizar a expressdo “inclusdo precéaria” no lugar de exclusdo social. Ao propor uma

percepcao ndo economicista do fendmeno, o autor compreende que ndo ha excluséo:

[...] existe contradicdo, existem vitimas de processos sociais, politicos e econémicos
excludentes; existe o conflito pelo qual a vitima dos processos excludentes proclama
seu inconformismo, seu mal-estar, sua revolta, suas esperangas, sua forca
reivindicativa e sua reivindicagdo corrosiva. Essas reacfes [..] constituem o
imponderavel de tais sistemas, fazem parte deles ainda que os negando. (MARTINS,
1997, p. 14 apud HAESBAERT, 2007, p. 316).

Tendo em vista as distintas relacGes de poder que se materializam no territorio, é
possivel deduzir que ha disputa quanto ao seu uso e apropriagdo - partindo de interesses
divergentes quanto ao uso. Formando ponto de equilibrio entre as areas de condominios

fechados e os locais da cidade de inclusdo precaria, espacos da cidade ainda efetivamente
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comuns, publicos - ruas, pragas, equipamentos culturais - se tornam objetos de estratégias de
ocupacéo e dominio.

Em meio a esses conflitos, o Estado aparece como grande mediador no sentido de
viabilizar mecanismos em busca do melhor resultado aos conflitos apresentados e, quando se
reconhece sua relagdo simbidtica com o territdrio uma estratégia para tal mediacdo acontece

através do estabelecimento de Politicas Publicas.
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3 ESTADO E POLITICAS PUBLICAS

A funcdo que o Estado desempenha em nossa sociedade passou por diversas
transformacdes. Mais do que o seu desenrolar histérico, o Estado € estudado em suas
estruturas, elementos constitutivos, mecanismos, funcdes, etc., considerando sua
complexidade em si mesmo e nas relagdes com outros sistemas.

De acordo com Bobbio (1987), o Estado pode ser discutido de diferentes
maneiras. Através do ponto de vista juridico, concebe-se “[...] Estado como Estado de direito,
como Estado concebido principalmente como érgdo de producdo juridica e, no seu conjunto,
como ordenamento juridico” (BOBBIO, 1987, p. 56).

Sob outra perspectiva, essa concepcdo do Estado ndo permite esquecer que 0
“Estado era também, através do direito, uma forma de organizacéo social e que, como tal, ndo
podia ser dissociado da sociedade e das relagdes sociais subjacentes” (BOBBIO, 1987, p. 56).

N&o desconsiderando o Estado enquanto ordenamento juridico — entendendo-o
como um aspecto do Estado —, ressalta-se o ponto de vista socioldgico, o que permite dialogo,
a ser apresentado posteriormente, sobre territorialidades.

Ainda segundo Bobbio (1987), a partir de uma concep¢do mais estreita, o Estado
é compreendido precisamente como Estado moderno, definido na concepcdo weberiana,
“mediante dois elementos constitutivos: a presenga de um aparato administrativo com a
fun¢do de prover a prestacdo de servigos publicos e o monopolio legitimo da forga”
(BOBBIO, 1987, p. 69).

De acordo com o autor, quando de refere a organizagdo politica, falar em Estado
“implica a ideia de poder sobre um determinado territorio” (BOBBIO, 2012, p. 72). Dar
respostas as demandas da sociedade e, através delas reverberar transformacfes do ambiente
social, resultando em novas demandas em um processo continuo € um ponto de vista que se
estabeleceu nos ultimos anos. Para 0 autor, essa representagao sistémica do Estado em que “a
relacdo entre o conjunto das instituicdes politicas e o sistema social no seu todo é representada
como uma relagdo demanda-resposta” (BOBBIO, 1987, p. 60).

Com a expansio da democracia®, as atribuicdes do Estado tornaram-se diversas e,

atualmente, pode-se afirmar que é também funcédo do Estado promover o bem-estar social.

*Da idade classica a hoje, o termo “democracia” foi sempre empregado para designar uma das formas de
governo, ou melhor, um dos diversos modos com que pode ser exercido o poder politico. Especificamente,
designa a forma de governo na qual o poder politico é exercido pelo povo (BOBBIO, 1987, p. 135).
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Portanto, ele necessariamente precisa desenvolver acGes de forma a atuar diretamente em
diversas frentes, tais como educacdo, cultura, saude, meio ambiente.

As acdes do Estado devem visualizar o bem estar da sociedade, sendo comum aos
governos utilizar-se das Politicas Publicas realizadas com recursos publicos. A discussdo
sobre o tema de politica publica requer o entendimento do desafio inicial que é defini-la.
Celina Souza (2006) faz uma relagdo de varios pesquisadores e defini¢cbes de politicas
publicas defendidas por eles, apresentando a de abordagem Lynn (1980); Mead (1995); Peters
(1986); e Dye (1984).

A autora constata que ndo ha uma melhor definigdo de politica publica (SOUZA,
2006). Desta forma, através de leituras realizadas, podemos compreendé-la através da
perspectiva politica, como processo de decisdo em que ha conflito de interesses e impactam
diretamente na vida dos cidaddos; na visdao administrativa, na construcdo de programas,
projetos e atividades realizadas pelo governo com efeitos especificos; ou ainda, enquanto
campo de estudo da politica que faz anélise do governo.

A compreensdo adotada de que as Politicas Publicas resultam de “acdes, metas e
planos que o0s governos (nacionais, estaduais ou municipais) tracam para alcancar o bem-estar
da sociedade e o interesse publico.” (LOPES; AMARAL; CALDAS, 2008, p. 5).

Ao buscar definir politica publica, faz-se necessério ndo desconsiderar sua
perspectiva holistica — em que a totalidade é mais importante do que as partes somadas — e
que individuos, instituicdes e interesses devem ser considerados, mesmo havendo desacordo
sobre a importancia destes fatores, uma vez que as politicas publicas “repercutem na
economia e nas sociedades” (SOUZA, 2006, p.25).

Pode-se compreender que, em governos democraticos, as politicas publicas séo
traduzidas em “seus propdsitos e plataformas eleitorais em programas e agdes que produzirdo
resultados ou mudancas no mundo real” (SOUZA, 2006, p.26). Portanto, entender qual o
papel dos governos na definigcdo e implantacdo de politicas publicas é de extrema relevancia.

A visdo do Estado, enquanto agente que se orienta apenas como reflexo das
pressbes de grupos de interesses, ou Estado norteado por classes dominantes, entre outros
motivos, pois ndo tem com ela, as classes dominantes, uma relacdo de instrumentalidade.

Aproximagdo da perspectiva tedrica de que “[...] a instituicdo uma vez
estabelecida parece autonomizar-se, que ela possuiu uma inércia e sua logica propria
ultrapassa, em sua sobrevivéncia e nos seus efeitos, sua funcdo, suas ‘finalidades’ e suas
‘razdes de ser’” (CASTORIADIS, 1995, p.133), em que, mesmo dentro de um ambiente de

atuacdo, permitam-se influéncias externas.



35

Dito isto, compreende-se que esse conjunto de decisBes e agdes publicas é cabivel
aos governantes, mas podem (e devem) ter como colaboradores ativos individuos da
coletividade que sdo alcancados pelas iniciativas.

E possivel dizer, conforme Souza (2006), que as politicas pUblicas se relacionam
ao jogo politico, a sociedade politica e as instituicdes em que as politicas sdo formuladas.
Assim, torna-se instrumento ativo na busca por solucionar situa¢@es sociais problematicas, de
forma a atingir o bem estar social.

Essas politicas publicas, no entanto, “[...] ndo sdo o resultado espontdneo do
Estado, ao contrério, se trata de um processo de construcdo social produto da interacdo entre o
Estado e a sociedade que se encontra mediado pela governabilidade” (DEUBEL, 2014 apud
ERAZO, 2015, p. 201) °.

Desta forma, € preciso o reconhecimento do envolvimento de outros segmentos —
além dos governos — na formulagdo de politicas publicas em que, cada segmento tem sua
influéncia a depender do tipo de politica formulada e das coaliz6es que compdem o governo.

Entende-se assim que o processo para a formulacdo de uma Politica Publica
perpassa pelo reconhecimento dos diversos interesses e sujeitos que permeiam a disputa por
incluir pautas na agenda publica®.

A agenda publica pode ser entendida enquanto um agrupamento de problemas,
interpretacdo de causas, simbolos e solucGes, que adquirem ou perdem atencdo da populacéao e
de gestores publicos através da interacdo entre fatores, como as ideias, grupos sociais, as
instituicdes e o governo (BIRKLAND, 2007 apud LOCKS, 2014, p. 46).

A inclusdo de assuntos na agenda publica esta relacionada aos termos da dinamica
social e politica mais do que as condi¢es reais dos problemas, de forma que:

[...] as estratégias que os agentes empregam para levarem a melhor na luta simbdélica
pelo monop6lio da imposicdo do veredicto [...] sdo a expressdo das relacBes de forca

objectivas entre os agentes envolvidos e, mais precisamente, entre 0S campos
diferentes em que eles estdo implicados (BOURDIEU, 1989, p.54-55).

Deste modo, desloca-se o foco dos problemas sociais enquanto suas condicGes
objetivas e percebe-se 0 processo subjetivo de sua definicdo. Sendo assim, o interesse publico

nas questdes apresentadas € condicional para que recebam atencéo social.

> “[...] no son el resultado espontaneo del Estado, por el contrario, mas bien se trata de um proceso de
construccién social producto de la interaccion entre el Estado y la sociedad que se encuentra mediado por la
gobernabilidad” [traducdo nossal].

® Pode haver temas da esfera publica que ndo necessariamente fazem parte da agenda publica, a agenda
governamental. Para que um tema se transforme em problema publico deve entrar na agenda publica e deve ser
adotado por algum drgdo governamental para que seja motivo de andlise das politicas publicas. (FUKS, 2000)



36

Assim, por exemplo, um aparente crescimento em nimeros de mortes de mulheres
ndo se configura um problema social enquanto estes dados estatisticos ndo forem
reivindicados por grupos que interprete esses crimes como motivado por violéncia doméstica
ou discriminacédo de género.

A disponibilidade de recursos materiais, simbdlicos e organizacionais para grupos
determinados terdo sua porcentagem de responsabilidade no sucesso para a promocao das
questdes do grupo ser elevadas a um problema social. Considerando a existéncia de grupos

opostos, cada qual na defesa de seus interesses, é possivel prever que:

"[...] na sua luta para imporem o veredicto <<imparcial>>, quer dizer, fazerem
reconhecer a sua visdo como objectiva, dispdem de forcas que dependem da sua
pertenga a campos objectivamente hierarquizados e da sua posicdo nos campos
respectivos" (BOURDIEU, 1989, p.55).

Na oposicdo, encontram-se grupos que ndo sdo organizados e que tem seus
assuntos mantidos a margem da agenda publica, em que Bourdieu (1989, p. 55) ressalta que
"E preciso pois considerar as taxas de representacdo das diferentes categorias logo, as
probabilidades de acesso ao local da palavra - e, depois, as probabilidades de acesso a
palavra”.

Essa auséncia de demandas de alguns grupos na agenda publica, portanto, pode
ser vista como resultado da fragilidade e/ou inexisténcia de agentes empenhados, tanto como
da estratégia eficaz de outros grupos em manté-los exclui-los dos debates puablicos. "A
censura mais radical é a auséncia” (BOURDIEU, 1989, p.55).

Em se tratando de um Estado democréatico, espera-se uma agenda que reflita os
anseios sociais, assim como a manutencao e incentivo da participacdo politica da sociedade
civil. Uma dessas formas, visando, inclusive, integrar uma agenda internacional de
participacdo social, o0 Governo Federal langou 0 Decreto N° 8.243, de 23 de maio de 2014 —
durante o governo Dilma Rousseff (PT) — que institui a Politica Nacional de Participacdo
Social (PNPS) e o Sistema Nacional de Participacdo Social (SNPS).

A PNPS visava orientar 6rgaos e entidades administrativas da esfera federal sobre
a utilizacdo eficiente das instancias e mecanismos de participacao social, visando consolidar a
democracia participativa no pais.

Porém, ¢ valido ressaltar que, apos iniciar a tramitagdo do Decreto N° 8.243, ele
foi alvo de polémica entre deputados e senadores, revelando conflitos - naturais ao processo

democratico — relacionados aos interesses de grupos. (SIQUEIRA, 2014). Por fim, o Decreto


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Decreto/D8243.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-2014/2014/Decreto/D8243.htm

37

acima mencionado foi revogado pelo atual presidente Jair Bolsonaro (PSL), através do
Decreto n° 9.759, de 2019. (BRASIL, 2019b).

Tais compreensdes relacionadas as politicas publicas e seus embates, nos
possibilita reconhecer a relevancia da participacdo da sociedade em tencionar a¢des que visem
0 bem estar social.

Considerando as trés frentes de agcbes dos movimentos sociais apresentados por
Gldria Gohn (2008) — ressaltando-se que essa divisao se apresenta para fins didaticos — sendo
a primeira delas a de movimentos identitdrios que “lutam por direitos sociais, econdOmicos,
politicos, e mais recentemente, culturais” (GOHN, 2008).

E se caracterizam por pertencerem majoritariamente as camadas populares,
conforme exemplifica a autora quando diz que “Podem-se incluir, nesse formato, as lutas das
mulheres, dos afro-descendentes, dos indios, [...] dos novos direitos culturais construidos a
partir de principios territoriais [...], € de pertencimentos identitarios coletivos” (Gohn, 2008,
p.440).

A segunda frente de acdo destacada pela autora sdo os movimentos de luta por
condicdes de vida e trabalho melhores, em meio urbano e rural e, por Gltimo, a frente dos
movimentos globais, sendo responsaveis pela articulacdo e globalizacdo de muitos
movimentos sociais locais, regionais, nacionais ou transnacionais. (GOHN, 2008).

Ainda tratando de conceituacdo, Gohn (2008, p. 448) defende que a mobilizagédo
social ¢ “um processo politico e cultural presente em todas as formas de organizagdo das
acoes coletivas”.

Para Toro e Werneck (2007), a mobilizacdo social apresenta-se através da
participacdo ativa do cidaddo, da empresa, da organizagdo social nos acontecimentos da nossa
sociedade. Sendo assim, essa mobilizagdo apresenta-se como instrumento para reunir
individuos na acdo de mudancga da realidade onde vivem.

Outro sentido de mobilizacéo social apresentado por Gohn (2008, p. 448) refere-

Se a

ativacfes que visam a mudanca de comportamentos ou adesao a dados programas ou
projetos sociais. Mobilizacdo social, nessa Ultima acepcdo, envolve uma série de
processos” se articulando com o termo de mobilidade social enquanto “mudanga de
comportamento, aquisicdo de novos valores, acesso a meios de inclusdo social, etc.

Remetendo-se ao sentido de participacédo social, aqui compreendido como espaco

em construcdo para a conquista da cidadania enquanto resultado de uma relacéo de forgas de
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classe, onde se articulam diferentes sujeitos com seus processos sociais, politicos,
econdmicos, culturais, administrativos, que envolvem seus interesses.

A participacdo social é de extrema importancia em todas as areas das politicas
pUblicas, pois a democracia’ torna-se vidvel através dos processos participativos que
caracterizam os direitos sociais.

Quando vislumbramos a historia do pensamento politico, Bobbio (1987, p. 155)
defende a perspectiva de que “O processo de alargamento da democracia na sociedade
contemporanea [...], através da extensdo da democratizagio”.

Este alargamento permite aos individuos manifestar interesse na participagdo em
deliberagdes para o corpo coletivo, sendo, este, distinto daqueles corpos politicos, ou seja,
passa-se de uma democracia na esfera politica para uma democracia na esfera social, fazendo
com que o individuo seja visto na sua multiplicidade de seu status.

Como consequéncia, Bobbio (1987) entende que, esse desenvolvimento da
democracia deve ser percebido como a ocupacdo de novos espacos anteriormente
influenciados por organizac6es burocréaticas ou hierarquicas.

Tendo consciéncia do direito a participacdo politica, torna-se cada vez mais
visivel ao cidadio perceber que “a esfera politica estd por sua vez incluida numa esfera muito
mais ampla, a esfera da sociedade em seu conjunto, e que ndo existe decisdo politica que ndo
esteja condicionada ou inclusive determinada por aquilo que acontece na sociedade civil”
(BOBBIO, 1987, p. 156).

Estendendo ainda a discussao sobre o significado de democraci,a Bobbio (1987)
reitera a percep¢do da democracia como forma de governo, mas também como regime
caracterizado pelos fins e valores que grupos politicos operam.

Desta compreensdo, adota-se a igualdade como uma forma de distinguir regime
democratico de um ndo democratico. Esta igualdade além da juridica, mas a igualdade social
e econdmica. Assim, se diferencia a democracia formal — forma de governo — da democracia
substancial — conteudo da forma de governo (BOBBIO, 1987).

Essas duas interpretacdes juntas inspiram um ideal igualitario que a legitimidade
historia contesta a possibilidade, pois “[...] o Unico ponto sobre o qual um e outro poderiam

concordar é que uma democracia perfeita deveria ser ao mesmo tempo formal e substancial.

7 . . . . . . . R

Considerar o conceito de democracia como parte de um sistema mais amplo de conceitos permite dividir o
tratamento seguindo os diversos usos a que a teoria das formas de governo foi destinada, ao longo do tempo e
segundo diversos autores” (BOBBIO, 1987, p.135).
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Mas um regime deste género pertence, até agora, ao género dos futuriveis” (BOBBIO, 1987,
p. 158).

Distantes da aplicagdao desta “democracia perfeita” e, tornando-se um marco no
processo de redemocratizacdo do Brasil, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de
1988 é a lei fundamental e suprema do pais sendo pardmetro para validar as demais
normativas.

Pode-se a partir de garantias sociais expostas na Constitui¢do atribuir ao Estado a
garantia ao pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, desta
forma, todo cidadéo brasileiro deve ter direito a cultura.

Os direitos culturais séo parte integrante dos direitos humanos, 0s quais s&o
universais, indissociaveis e interdependentes (UNESCO, 2001, p. 3). E 0 acesso a esses
direitos € de responsabilidade do Estado em todas as suas esferas.

Para uma compreensdo de cultura® recorremos & definicdo da Organizacéo das

Nacdes Unidas para a Ciéncia, a Educacéo e a Cultura (UNESCO, 2001) de que:

[...] a cultura deve ser considerada como o conjunto dos tracos distintivos espirituais
e materiais, intelectuais e afectivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo
social e que abrange, além das artes e das letras, os modos de vida, as formas de
viver em comunidade, os sistemas de valores, as tradicdes e as crencas. (UNESCO,
2001, p. 1)

Dito isto, a cultura pode ser explorada por vérios olhares, pois seu conceito é
amplo e engloba diversos significados. Trataremos a seguir da perspectiva da cultura
enquanto politica publica, ao constatar que ela ‘“se encontra no centro dos debates
contemporaneos sobre a identidade, a coesdo social e o desenvolvimento de uma economia
fundada no saber” (UNESCO, 2001, p. 1).

3.1 POLITICAS PUBLICAS CULTURAIS

Envolta de dois conceitos amplos por si so: Cultura e Politica, a delimitacdo do
conceito de politicas culturais se torna complexo, conforme Coelho Netto (1997) a sua
terminologia tem oscilado a deriva. No entanto, Coelho Netto (1997, p. 9) apresenta o viés da

politica cultural “como uma ciéncia da organizacao das estruturas culturais”.

® Definicdo em consonancia com as conclusdes da Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais
(MONDIACULT, Meéxico, 1982), da Comissdo Mundial de Cultura eDesenvolvimento (A Nossa
DiversidadeCriativa, 1995) e da Conferéncia Intergovernamental sobre Politicas Culturais para o
Desenvolvimento (Estocolmo, 1998).
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Quanto a politica, em sintese e de forma absolutamente empirica, tendo por base a
compreensdo apresentada anteriormente sobre politicas publicas, observa-se que as politicas
culturais podem ser concebidas como propostas formuladas pela administragdo publica,
organizacfes ndo-governamentais e/ou empresas privadas que objetivam propiciar interaces
na sociedade por meio da cultura.

O autor Coelho Netto (1997, p. 292) corrobora com essa definigdo afirmando que
as iniciativas desses agentes — instituicbes civis, Estado, entidades privadas ou grupos
comunitarios — visam “promover a producéo, a distribui¢ao e o uso da cultura, a preservagao e
divulgacdo do patriménio histérico e o ordenamento do aparelho burocrético por elas
responsavel”.

Ainda compreende a politica cultural como uma “ciéncia da organizacdo das
estruturas culturais”, que tem como objetivo “o estudo dos diferentes modos de proposi¢do e
agenciamento dessas iniciativas, bem como a compreensdo de suas significagdes nos
diferentes contextos sociais em que se apresentam” (NETTO, 1997, p.292).

O caréter publico das politicas culturais é outro ponto a ser considerado, uma vez
que, conforme mencionado anteriormente, esta além do aparato institucional do Estado,
podendo ser realizadas por outros setores e agentes sociais. Ao alinhar-se para atuar em
conjunto, o Estado apresenta um segundo modo das politicas culturais, em que as politicas
publicas se mostram como respostas as novas demandas sociais, e de acordo com Coelho
Netto (1997, p. 293), “Neste caso, o autor da politica cultural ndo toma propriamente a
iniciativa do processo mas limita-se a reagir segundo as reivindicacbes que lhe sédo
apresentadas.”

Quanto a Cultura, essa palavra utilizada muitas vezes como adjetivo para atribuir
maior valor a algo ou alguém, é a manifestagdo do homem em sociedade. Burke (2006, p.
235) retrata que “cultura era algo que as sociedades tinham (ou, mais exatamente, que alguns
grupos em algumas sociedades tinham), embora faltasse a outros”.

Em seu estudo sobre as variedades da historia cultural, Burke (2006) apresenta
questdes, problemas, estudos e defini¢cdes diversas desta e, dentre as “variedades”. traremos a
compreensdo de histéria cultural enquanto “uma tradugdo cultural da linguagem do passado
para o presente” (Burke, 2006, p. 245).

O modelo antropolédgico de historia cultural atual pressupde o abandono da
compreensdo de sociedades com e sem cultura, a busca por invalidar o relativismo cultural,

resultando na ideia de culturas no plural, atendendo as suas mais variadas representacoes.
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A conceituacdo de cultura passou por mudancas e ampliagdes. Williams (1992)
observa que ocorreu convergéncia pratica entre o sentido antropoldgico e sociolégico de
cultura, por um lado, entendido como “modo de vida global” distinto, dentro do qual se
desenvolveu um “sistema de significacdes” orientando a atividade social.

Na compreensdo de Burke (2006), se estende o sentido de cultura com intuito de
alcancar maior variedade e, neste sentido, “invoca-Se agora a cultura para compreender as
mudangas econémicas ou politicas que antes se analisam de maneira mais estreita, interna.”
(Burke, 2006, p. 247).

O autor também ressalta a ideia de tradicdo relacionada a histéria cultural e,
aponta que “as tradi¢cdes ndo persistem automaticamente, por inércia” (Burke, 2006, p. 248),
tornando aberta a discussdo para o conceito de reproducdo cultural apresentado por autores
como Bourdieu (1970) e Louies Althusser (1971), em que Burke (2006) assume uma
desvantagem do termo, pois entende que ela sugere uma simples “copia exata ou mecanica”
(Burke, 2006, p. 248).

Em contrapartida ao termo “reprodugdo cultural”, Burke (2006) menciona o
antropologo-historiador Michel de Certeau, tedrico da recepcdo — que adapta a ideia da

recepcao passiva para a criativa, dessa forma:

[...] a énfase transferiu-se do doador para o receptor, com base em que o que é
recebido é sempre diferente do que foi originalmente transmitido, porque os
receptores, de maneira consciente ou inconsciente, interpretam e adaptam as idéias,
costumes, imagens e tudo o que lhes € oferecido (BURKE, 2006, p. 249).

Segundo Burke (2006, p. 249), muitos historiadores culturais e tedricos culturais
classicos entendem que “a cultura consegue resistir as pressoes sociais, ou mesmo que molda
a realidade social”. Independente do periodo em que estamos, discute-se sobre o conceito de
cultura e suas variagoes.

Para além da sua conceituagdo, conforme assegurado pela Constituicdo de 1988 e
defendido pela (UNESCO, 2001), todos, sem distin¢do, devem ter seus direitos culturais
garantidos. Eagleton (2005, p. 18) defende que o que a cultura faz é “uma forma de sujeito
universal agindo dentro de cada um de nds, exatamente como o Estado é a presenga do
universal dentro do &mbito particularista da sociedade civil”.

A cultura — produzida pela sociedade — necessita ter espaco para manifestar-se em
suas diversas formas. Isto se da através do Estado que atua enguanto meio de produzir
mecanismos de incentivo e preservacgdo cultural, resultando em instrumentos criados com a

participacdo social.
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Ao longo dos anos 1970 foram surgindo possibilidades para outra dimensdo do
fato cultural — resultaram em uma andlise antropoldgica do imaginario. Coelho Netto (1997,
p.11) nos diz que essa dimenséo ¢ “capaz de permitir o acesso aquilo que, no comportamento
humano, ndo ¢ convencional e episddico mas simbdlico”.

E reconhecer essa dimensdo do imaginario possibilitou “um didlogo com as
camadas mais profundas do fato cultural [...] ao lado da possibilidade de formular programas
de agdo cultural” (NETTO, 1997, p. 11) e, essas acOes passaram a ter caracteristicas de
formulagGes a partir de dentro e em conjunto — do mesmo nivel, de iguais.

O autor continua defendendo que as politicas culturais serdo, em grande parte,
intervencionistas — terdo origem do lado de fora do grupo ou individuo receptor — “enquanto
persistir a pratica da delegacdo e representacdo que marcam a organizagdo politica moderna”
(NETTO, 1997, p. 11). A partir dos estudos do imaginario, “a interven¢do pode ser
delimitada, se ndo eliminada, pela conversa que se abre entre propositores e receptores de
politicas culturais.” (NETTO, 1997, p.11).

Muito por essas questdes, as politicas culturais devem ter sua relevancia
reconhecida em todos os niveis de atuacdo do Estado, assim como a participacdo social em
sua construgéo e efetivagéo.

Uma tendéncia das politicas culturais brasileiras € o interesse de
institucionalizacdo, tendo as primeiras experiéncias na década de 1930, representadas a nivel
nacional pela criacdo do Ministério da Educacdo e da Saude, por Getalio Vargas, em que se
busca a construcdo do sentimento de brasilidade. (BARBALHO, 1998).

Neste periodo a politica de Estado era a valorizacdo da nacionalidade, guiando
acOes na area cultural. Apds o periodo getulista, dar-se continuidade da intervencéo do Estado
no campo da cultura também no regime militar de 1964, porém com outras perspectivas.

Ressalta-se que "A manipulagdo do imaginario social é particularmente
importante em momentos de mudanga politica e social, em momentos de redefinicdo de
identidades coletivas” (CARVALHO, 1998, p. 11). Nesse periodo, apoia-se no sentimento de
brasilidade para reforcar a identidade nacional diante de simbolos e aspectos culturais do
exterior.

Stuart Hall (1999, p. 48) afirma que "as identidades nacionais ndo sdo coisas com
as quais nos nascemos, mas sdo formadas, transformadas no interior da representacdo”.
Ressalta-se 0 aspecto da memdria de um grupo como marca de sua cultura, uma vez que a
memoria do grupo baseia-se essencialmente na afirmacdo de sua identidade (WEHLING;
WEHLING, 2003).
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Em 1966, através do Decreto-Lei n° 74, foi criado o Conselho Federal de Cultura
(CFC), que funcionou por mais de 20 anos e foi dissolvido em 1990, na gestdo do Presidente
Collor. (BRASIL, 1967). Entre as atribuicdes do CFC estavam: formulacdo da politica
cultural a nivel nacional, assim como a articulacdo estadual e municipal, reconhecer
instituigdes culturais e promover campanhas nacionais (CALABRE, 2006).

Em discusséo relacionada ao documento da criagdo do Plano Nacional de
Cultural, Calabre (2006, p. 8) aponta que “A politica cultural ¢ colocada como um dos
elementos importantes na construcdo e manutencdo das politicas de seguranca e de
desenvolvimento”.

De forma geral, a cultura encontra-se entendida enquanto uma &rea estratégica
para as politicas de governo e, as propostas voltassem “[...] para uma defini¢do de cultura nos
padrdes eruditos, sem descartar as contribuicdes mais diversas para a formacdo do carater do
‘ser brasileiro’” (Calabre, 2006, p.11).

No periodo de transicdo do regime ditatorial para a redemocratizacao, a partir do
desmembramento do Ministério da Educacdo e Cultura, em 1985, através do Decreto N°
91.144 de 1985 (BRASIL, [2017], foi criado o Ministério da Cultura (MinC).

A politica adotada pelo governo Sarney, de forma basica, estabelecia uma relacdo
entre o poder publico o setor privado de forma que, o poder publico renuncia de parte dos
impostos enquanto o setor privado investe recursos proprios na promocao de produtos
culturais.

Essa politica de isencdo fiscal foi mantida pelo governo posterior, de Collor. No
entanto, o presidente dissolve o MinC, sendo resgatado pelo governo de Itamar Franco em
1992. Durante os dois governos de Fernando Henrique Cardoso, de 1995 a 2002, a orientacao
de isencdo fiscal com, por exemplo, a reformulacdo e consolidacdo da Lei Rouanet,
reafirmando a politica de submissao da cultura ao mercado.

Em 2003, durante o governo Lula, tivemos Gilberto Gil a frente do Ministério da
Cultura durante cinco anos. Uma caracteristica relevante destacada a época é a questdo
identitaria que se pluraliza, preocupando-se em trabalhar com as multiplas manifestagdes
culturais.

Por entender que a politica cultural deve ser inclusiva, em sua fala, Gilberto Gil
(BRASIL, 2008) coloca a cultura em todos os lugares, na educagédo, satde, justi¢a, “em todos
os setores estratégicos da sociedade”. E argumenta que a cultura deve ser tratada de forma

transversal e inerente a todos o0s aspectos da vida humana.
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Nesta perspectiva, cria-se a Secretaria da Diversidade Cultural, assumida por
Sergio Mamberti, em que Gil (BRASIL, 2008) afirma que estdo “implementando politicas
que reafirmam o Brasil como um pais pluri-étnico e pluri-cultural.”, reafirmando assim, a
questdo identitaria e da diversidade.

Outra politica adotada foi a criacdo do Programa Cultura Viva (BRASIL, 2014b)
gue mapeou pontos de cultura por todo o Brasil, objetivando viabilizar acesso a pessoas e
grupos antes marginalizados as politicas culturais.

Ja na gestdo Dilma Rousseff (2011-2016), foi sancionada a Lei Cultura Viva,
responsavel por transformar o Programa Cultura Viva e sua agdo, os Pontos de Cultura, na
Politica Nacional de Cultura Viva. Com o impedimento de Dilma Rousseff, assume
interinamente o entdo vice, Michel Temer (2016-2018), que tem como um de seus primeiros
atos a extin¢do do MinC, que se funde a pasta da Educacdo. (MORAES, 2016).

Esta acdo gerou controvérsias com apoiadores e criticos da decisdo presidencial.
Acusadores contra a Cultura ndo veem a importancia dessa dimenséo simbdlica e que, quando
bem aplicadas, as politicas culturais podem resultar em mudancas significativas na vida
pratica.

A extingdo do MiInC gerou protestos em diversas cidades, com artistas e
apoiadores da manutencdo do Minc ocupando prédios publicos e hasteando faixas, 0 Ocupa
MinC, que tenciona o recuo do governo, recriando o Ministério da Cultura®.

Ja durante o periodo de transicdo de Temer para o inicio do governo de Jair
Bolsonaro, se anunciou a extingdo do MinC, sendo fundido na estrutura do Ministério da
Cidadania, agdo concretizada por meio do Decreto N° 9.674, de 2 de janeiro de 20109.
(BRASIL, 2019a).

De acordo com Rubim (2007), a relagdo da cultura com o Estado brasileiro pode
ser descrita através de trés palavras: auséncia, autoritarismo e instabilidade. No que se refere a
auséncia, podemos verificar, na perspectiva dos governos Sarney e Collor, por exemplo, que
as politicas culturais se restringiam aos incentivos fiscais — em que 0s recursos eram alocados

pelo setor privado.

o Mendonca Filho, entdo Ministro da Educacéo, diz que houve uma reavaliacdo feita pelo presidente [Michel

Temer] e que ponderou que “seria melhor recriar o Ministério da Cultura pelo carater emblematico que a pasta
tem”. (CRUZ; COLON; BRISOLLA, 2016).
10 Atual Secretaria Especial da Cultura do Ministério da Cidadania.
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Em relagdo ao autoritarismo, conforme visto anteriormente, a Cultura ndo se
tornou ausente no periodo ditatorial brasileiro, pelo contrério, neste periodo se deu atencdo a
area, porém nota-se o objetivo de instrumentalizar a cultura em favor dos regimes autoritarios.

Nota-se o forte investimento politico e simbolico para que a Cultura atue de forma
a complementar a visdo do Estado da situagdo politica vigente.

Por ultimo, quanto a instabilidade, no breve histérico apresentado acima quanto a
institucionalizacdo da Cultura, é possivel perceber mudancas de vinculos, nomenclaturas e
estruturas relacionadas, o que faz enxergar a instabilidade da area. Sabendo que a sociedade
se pauta em interesses de classes, as politicas publicas se constroem por meio de mediacGes
entre agentes de presséo que disputam o Estado.

O Estado ndo pode se eximir de fornecer acesso a cultura — direito garantido aos
cidaddos —, a0 mesmo passo em que ndo deve monopolizar a sua producdo. e as politicas
publicas sdo uma forma de dialogar com a sociedade a fim de cumprir essas demandas, pois
fornece espaco para a expressao de suas necessidades.

Pensando em uma integracdo de Politicas Pablicas voltadas para a cultura, foi
criado em 2010 o Plano Nacional de Cultura (PNC) — um conjunto de objetivos, diretrizes,
estratégias, acOes e metas para nortear o poder publico na formulagdo de politicas publicas —,
segundo a Lei N° 12.323 de 2010. Ressalta-se que o PNC tem duracdo de dez anos, ou seja,
sua validade se dara em dezembro de 2020. (BRASIL, [201-7]).

Assumindo as atribuicGes do extinto MinC, a Secretaria Especial da Cultura é
guem coordena o PNC, sendo responsavel por sua realizacdo e monitoramento. Vale ressaltar
que o PNC privilegia a cultura na agenda do Estado em todos os seus niveis — Federal,
Estadual e Municipal —, assim como permite que outros grupos, tais como empresas,
sindicatos, sociedade civil organizada, colaborem para cumprimento dos objetivos do PNC.

As dindmicas relacionadas as politicas publicas, assim como a institucionalizacéo
da Cultura a nivel estadual, ndo fogem desse processo.

Assim como valida a premissa do Estado como cumpridor da busca do bem estar
social e promove o respeito a diversidade (UNESCO, 2001). Dito isto, revela-se uma
tendéncia de reconhecimento da area da Cultura, e esta realidade também diz respeito ao
estado do Ceara.

A Secretaria da Cultura do Estado do Cearad (Secult) recebe o titulo de pasta
estadual de cultura mais antiga do Brasil, tendo sido criada pela Lei n°® 8.541, de 1966 sendo
resultado do desmembrando da Secretaria de Educagdo. (SECRETARIA DA CULTURA,
[201-7]).
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Em sua missdo se destaca “executar, superintender e coordenar as atividades de
protecdo do patrimdnio cultural do Ceard, difusdo da cultura e aprimoramento cultural do
povo cearense” (SECULT, 2017). E também de sua competéncia prestar auxilio ao governo
estadual na “formulacao da politica cultural do Estado; [...] a expansao e o fortalecimento das
estruturas da sociedade civil voltadas para a criacdo, produgao e difusdo cultural e artistica”,
entre outros.

Ja através do Decreto N° 28.442 de 2006, que regulamenta a Lei N° 13.811 de
2006, por meio da qual regula o Sistema Estadual da Cultura (SIEC)", indicando as fontes
financeiras, regula o fundo estadual da cultura, entre outros, € possivel verificar, em seu Art.
2° em que se apresenta entre os principios do SIEC o “respeito a diversidade e ao pluralismo
cultural”, “resguardo a memoria coletiva”; e assegura “participac¢do da sociedade”. (BRASIL,
2006).

Entre outros principios do Sistema, através desses trés, se consegue reafirmar a
relevancia do impacto da sociedade em decisGes voltadas a area da cultura, atentando-se ao
fato de que ha envolvimento de interesses diversos a serem disputados neste palco politico e
no imaginario social (CARVALHO, 1998).

As politicas publicas estdo sempre em debate, relacionando-se com os espacos de
poder e quem acessa esses ambientes para disputa de discurso como forma de reivindicar
pautas de interesses do seu grupo.

Seguindo o processo de institucionalizacdo e a busca pela democratizacdo do
aspecto cultural no estado do Ceard, a Secretaria de Cultura do Ceara faz a gestdo de uma rede
que conta com dezenove equipamentos de cultura, esporte e gastronomia, que se enderegam
no interior e, principalmente na capital do Estado, entre eles o Arquivo Publico do Estado do
Ceard, Biblioteca Publica do Estado do Cear, o Teatro Carlos Camara e a Vila da Musica, no
Crato. (SECRETARIA..., c2019).

O Instituto Dragdo do Mar (IDM), uma Organizacdo Social (OS) na area da
Cultura, é responsavel pela gestdo e execucdo das politicas publicas de onze desses
equipamentos, entre eles o Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura, a Escola de Artes e
Oficios Thomas Pompeu Sobrinho, o Teatro José de Alencar, o Centro Cultural Grande Bom
Jardim, entre outros, fortalecendo a rede estadual. (DRAGAO DO MAR, [201-7]).

Embora haja atualmente o anseio na presenca desses equipamentos no interior do

estado, estes ainda se concentram massivamente na capital e, refletindo historicamente sobre

1 Com a finalidade de integrar o Sistema Nacional de Cultura.



47

estabelecimento e manutencdo de espacos voltados a cultura na capital Fortaleza, ndo € dificil
verificar a presenca em massa no centro da cidade. N&o a toa.

Em sua construcdo, apresentada por Costa (2014), a atual capital do estado passou
de uma localizagdo desinteressante economicamente, somente adquirindo caracteristicas e
status de cidade “apds a separagdo da provincia de Pernambuco e, principalmente, com a
insercdo do Ceard na divisdo internacional do trabalho, como exportador de algodéo”
(COSTA, 2014, p. 81).

Esse crescimento econémico, aliado a politica do Império de fortalecer as capitais,
atraem moradores, investimentos em edificagdes e infraestruturas (COSTA, 2014). Desta
forma, o espaco urbano se transforma, influenciado pela dindmica econémica e acéo do poder
publico.

O Estado realizou investimentos em estradas, construcdo de prédios publicos,
formulou cédigos politicos para orientacdo de condutas, concedeu a exploracdo de servi¢os
publicos — iluminacdo, distribuicdo de &gua, transporte, comunicacbes — para empresas
nacionais e internacionais (COSTA, 2014), fazendo com que a capital se destacasse.

A construcdo das habitacdes foi realizada conforme as condi¢fes financeiras, 0s
que tinham melhor renda moravam no centro e nos bairros que vao surgindo em seu entorno.
(COSTA, 2014).

Conforme observa Juca (2003), desde 1888 a “Planta da Cidade de Fortaleza
Capital da Provincia” de Adolfo Herbster, j4 registrava a presenca de casebres nas
proximidades da orla maritima central, “[...] a mais antiga forma de pré-favelamento que a
cidade conheceu [...]” (JUCA, 2003, p. 48), nos arredores da area mais urbanizada.

Esse ordenamento urbano € reflexo de multiplas vontades, de uma organizacao
coletiva, conforme Claval (1981, p. 294 apud COSTA, 2014, p. 100), onde “as formas
urbanas [...] torna-se entéo a realizagcéo de uma elite distinguida por seus conhecimentos e por
sua cultura: sdo eles que controlam a construcdo e impdem as cidades seus tracos”.

Uma ferramenta que auxilia na identificacdo de que grande parte dos pontos de
cultura, espagos e eventos que acontecem no Ceard se concentram na capital do estado,
Fortaleza, ¢é através do Mapa Cultural do Ceara*?, uma plataforma desenvolvida pelo governo

e utilizada desde 2015 de forma colaborativa e gratuita.

2.0 Mapa Cultural do Ceara é uma plataforma desenvolvida para realizar o mapeamento do cenario cultural
cearense e € “alimentada pelo poder publico e pela populagdo em geral”, proporcionando autonomia para artistas
e agentes culturais que, ao se cadastrar, podem “divulgar os proprios dados e a agenda ou se inscrever em editais
e se articular em rede com outros participantes” (SECRETARIA..., b2019).
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Acompanhando a tendéncia centralizadora de sua construcao, a capital ainda passa
por um processo continuo de difusdo de espacgos culturais, pois cada vez mais se verifica a
transversalidade alcancada pela cultura e sua relevancia, inclusive, em aspectos econémicos.

Em nivel municipal, a Prefeitura de Fortaleza, através do Plano Fortaleza 2040",
por meio de propostas apresentadas para o eixo de desenvolvimento da cultura e do
conhecimento, no subeixo de valorizacdo e desenvolvimento cultural, destaca-se que
problemas atuais no campo da cultura “sao decorrentes de planos burocraticos, verticais,
dissociados da realidade, e realizados sem a participacdo dos diversos atores e grupos sociais”
(FORTALEZA, 2017, p. 85).

Neste Plano notam-se propostas diversas de revitalizacdo do Centro enquanto
territério cultural. Inclusive, apoia-se na integracdo entre Centro e Praia de Iracema para a
consolidacdo de um corredor cultural e turistico.

Fala-se em revitalizar, uma vez que, nestes espacos da cidade, ja ha, de alguma
forma, uma dindmica cultural apresentada — muito pela histdria da construcdo da capital,
conforme visto anteriormente.

Entende-se que, tanto no nivel estadual quanto no municipal, ha grande
preocupacdo com as demandas culturais da cidade e valoriza-se a participacdo da sociedade,
mas apesar disso — induzidas por um imaginario em que padroniza o que ¢ cultura “de
verdade” como forma de validagdo do status social. —, ha uma assimetria na presenca de
pontos de cultura entre a regido central e os bairros que compdem a periferia.

Quando refletimos sobre cultura, rapidamente relacionamos ao teatro, danca,
mdusica, cinema, modos de vida e costumes. Também associamos a ideia do individuo culto,
aquele que detém conhecimento sobre diversas tematicas. Esta percepcdo ndo esta de todo
incorreta.

O reflexo da elitizagdo da compreensdo sobre cultura reverbera na sociedade,
incluindo a falta de investimento publico (ou feitos tardiamente ou em valores muito
significativos), nas atividades culturais das periferias.

Portanto, embora nas periferias de Fortaleza pulse cultura e suas diversidades de
manifestacdes, ainda se caminha por um longo processo de questionamentos de padrdes

culturais.

3 0 Plano Fortaleza 2040 é uma nova forma de planejar a Cidade com cidadania. A Prefeitura e a sociedade
entram em consenso sobre um futuro comum para a Cidade e, juntas, apontam as solucdes.
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Hoje, tenciona-se para uma distribuicdo mais democratica, 0 que muda nao apenas
o status financeiro e simbolico dessa cultura. A Declaracdo do México sobre as politicas
culturais (UNESCO, 1982), resultado da Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais,
recomenda “multiplicar as ocasides de dialogo entre a populagdo e os organismos culturais”,
especialmente por meio da descentralizagdo geogréfica e administrativa. Esta recomendacéao
coloca o Estado no lugar de mediador de embates simbdlicos para a consolidacdo de politicas
publicas.

Vale ressaltar que o Estado ndo atua como produtor de politicas publicas apenas
favoraveis a elite ou voltadas apenas as classes menos favorecidas, mas varia conforme a
atuacdo dos diversos grupos de poder que compdem a sociedade (SOUZA, 2006).

Isto posto, admitir que a mobilizacdo de grupos que representam a sociedade civil
na defesa de seus interesses e necessidades é essencial, ajuda na compreensdo de que as
Politicas Publicas constituem a atuacao do Estado no cotidiano social.

Resgatando a relacdo que Pollak (1992) atribui entre a memoria e o sentimento de
identidade, a reivindicacdo de lugares publicos culturais que representem a imagem que 0S
individuos tém de si e almejam ser percebida pelos demais se da através do reconhecimento
de que cada territorio tem em sua constituicdo processos diferentes de ocupacdo, valores,
identidades e manifestac¢des culturais.

Em um viés administrativo e politico, os investimentos publicos, a credibilidade
das instituicbes e a relacdo de mutua confianca entre Estado e comunidade se fortalecem
através da participacao social,, 0 que resulta em um maior enfoque sobre o territério e seus
individuos compreendendo suas identidades.

De acordo com Harvey (2005, p.171), “o poder de organizar o espaco se origina
em um conjunto complexo de forcas mobilizado por diversos agentes sociais.” Torna-Se,
portanto, um processo conflituoso, pois ha grupos que se consolidam e lutam para representar
diferentes abordagens e interesses.

Territorios marginalizados tornam-se palco de tentativas de restaurar a igualdade
na esfera politica, e essa luta por representacdo e inclusdo social se articula, muitas vezes, por
meio da participagéo social.

Tendo por base as compreensdes de Eckert e Rocha (2006) e Meneses (1984) da
cidade enquanto lugar de forgas multiplas e de relacdo com 0 nosso contexto, que ela se torna
ambiente de reivindicacdo de interesses atraves da participagdo social de grupos que residem e
frequentam o territorio e buscam como um dos resultados a criacdo de ambientes acessiveis,

que proporcionem identificacdo mdtua de interesses.
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A criacdo desses ambientes publicos na cidade se fortalece a partir da apropriacdo
dos grupos que veem sua imagem representada, seja através da producdo cultural, na
localizagcdo na cidade ou através das linguagens e diversidades expressadas, gerando uma
percepcao da sua identidade.

Dentre os equipamentos geridos pela Secult através do IDM, ressaltamos o Centro
Cultural Grande Bom Jardim, pois dentre suas caracteristicas destaca-se a localizacao fisica
da sua estrutura - em um lugar periférico e estigmatizado - com demandas especificas e poder

de representacdo das comunidades.
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4 O CENTRO CULTURAL GRANDE BOM JARDIM

E uma disputa de discursos ferrenha. A opinido publica coloca esses territorios
como o grande problema urbano defendendo seu controle — diretamente relacionado as forgas
policiais — de forma mais efetiva pelo Estado. Relacionada a essas percepgOes iniciais se
consegue verificar o simbdlico Bourdieu (1989) atuando nas estruturas sociais, construindo
sentidos de realidade e verdades de grupos sociais pertencentes ao Grande Bom Jardim (GBJ).
N&o raro, em programas policiais famosos na cidade, por exemplo, se destacam acgdes de
violéncias diversas ocorridas nos bairros do GBJ, destacando-se, inclusive, o préprio Bom
Jardim.

N4o sdo de todo inverdades, conforme visto em indices **do Governo do Estado,
mas se reforca e se produz como verdade — por meio da repeticdo —, articulando discursos de
6dio que contribuem para a perpetuacao da ignorancia da real complexidade e contradi¢des do
territorio. E, conforme dito anteriormente, os simbolos podem ser receptores de interesses e,
modelar visdes de mundo que, ao serem partilhadas com outras pessoas, tem seu sentido
consolidado. O imaginario se apresenta enquanto campo de enfrentamento politico. Parte da
populacdo assume a necessidade de intervencdo de forcas policiais por entenderem que,
somente através delas, pode-se diminuir esses indices de violéncia.

Em momentos de mudancas politica e social se configuram novas identidades
coletivas, que assumem a posicdo do imaginario do grupo social em questdo, no caso, aos
habitantes do Grande Bom Jardim. Os grupos organizados da sociedade civil e artistica que
compdem os territorios do Grande Bom Jardim vislumbram maior investimento do Estado em
politicas culturais e sociais de forma a modificar os indices violentos e, expressar outra faceta
desses bairros.

No emaranhado de todas essas construgdes de significados, territorios, politicas
culturais e democratizagao cultural se encontra o Centro Cultural Grande Bom Jardim, que
compde 0 seu territorio na busca por afirmacdo de uma identidade territorial, através de seus
discursos, delineado por estratégias de mobilizacdo social, cultural e artistica.

O Centro Cultural Grande Bom Jardim (CCBJ) é resultado®® de um processo de

convencimento do Estado por grupos da sociedade civil que se organizaram para que fosse

Y Mapa da Criminalidade e da Violéncia em Fortaleza — Perfl da SER V

http://www.uece.br/covio/dmdocuments/regional _V.pdf

5 Informagéo obtiva em conversas casuais com frequentadores do Centro Cultural e que, compuseram um des-
ses grupos de articulagdo, antes do periodo da pesquisa. Foram feitas tentativas de contatados com estes frequen-
tadores para a pesquisa, porém nao obtive sucesso.
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instalado um Centro Cultural no Grande Bom Jardim. Aqui, os grupos do GBJ se utilizaram
dos espacos de disputa politica para argumentacdo através da formacdo de discursos que
viabilizaram a adocdo de uma politica publica voltada para a area da cultura.

Desta forma, em seu viés administrativo, 0 CCBJ assume a misséo de estimular a
criacdo artistica e difusdo cultural, através da democratizacdo e descentralizagdo do acesso a
cultura, sendo composto por dois eixos estruturantes, a Formacao Artistica e a Agdo Cultural.
A primeira permite trabalhar com “uma formacao dialogica, construtiva, autdbnoma e criativa,
em processos de mio dupla que envolvem a promogao dos Direitos Humanos.” (CENTRO...,
[201-7]).

Outro eixo da Acdo Cultural tem por objetivo a promogdo de programacgéo
cultural diversa, democratica e gratuita (CENTRO..., [201-?]). Neste eixo encontra-se inserida
a Biblioteca do CCBJ. Vale ressaltar o Nucleo de Articulacdo Técnica Especializada
(NArTE), um eixo transversal implementado ha dois anos que potencializa as relagfes entre o
CCBJ e a comunidade, com o intuito de reduzir vulnerabilidades e superar desigualdades
sociais dentro do territdrio através dessa relacdo. (CENTRO..., [201-?]).

A administracdo do CCBJ conta com “a participagdo de representantes das
comunidades em seu entorno, para partilha de avaliagdes, sugestdes e debates sobre suas
atividades, por meio de encontros periddicos de Gestdo Compartilhada.” (CENTRO..., [201-
?]). A gestdo do CCBJ é realizada pela Secult em parceria com o IDM através de um Contrato
de Gest&o'. Para 0 ano de 2019, o Contrato disponibiliza R$ 1.616.130,19 (um milhdo
seiscentos e dezesseis mil e cento e trinta reais e dezenove centavos). Mas, grande parte do
orcamento origina-se do Fundo Estadual de Combate & Pobreza (FECOP)*’ tendo como um
de seus objetivos a promocdo de mudancgas estruturantes, possibilitando em combate efetivo a
pobreza.

Através do FECOP, o CCBJ executa trés projetos de continuidade em 2019: o
Jardim de Gente: Agéncia de Formacdo e Desenvolvimento Cultural do Bom Jardim; o
Tempo de Cultura com o Projeto Comunidade Viva; e o Projeto Um Porto para Reinventar a
Vida. Com isto, para 2019, o CCBJ tera um orcamento total de R$ 4.116.130,19 (quatro

milhdes cento e dezesseis mil cento e trinta reais e dezenove centavos).

'® E 0 contrato celebrado pelo Poder Publico com érgéos e entidades da Administragdo direta, indireta e entida-
des privadas qualificadas como organizacg@es sociais, previsto pelo artigo 37 da Constituigdo Federal, incluido
pela Emenda Constitucional 19/98, com intuito de promover autonomia gerencial, orcamentaria e financeira, e
fixando metas de desempenho na consecugdo de seus objetivos.

70 FECOP foi instituido pela Lei complementar N° 37, de 26 de novembro de 2003, e Regulamentado em 2009
para aplicar recursos em agdes suplementares nas regides vulneraveis.
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Mas para conhecer o Centro Cultural Grande Bom Jardim é preciso ir aléem. Sua
complexidade se apresenta no dia a dia, na interacdo com o publico — desde professores da
Formacdo, passando por alunos, frequentadores ocasionais ou rotineiros, até artistas que se
apresentam naqguele espaco —, pelos embates com o Estado, as particularidades do proprio
territorio, enfim. Um universo. Esta pesquisa se origina por essa necessidade pulsante de
compreensdo — em algum nivel - dessa complexidade em que esté inserido o CCBJ.

4.1 0 CCBJ ATRAVES DO OLHAR COMUNITARIO

Sabendo da tipologia desta pesquisa, entendemos que se faz necessario a
explanacao do perfil dos entrevistados como forma de, compreender quem esta falando e de
onde se fala. O CCBJ tem na populacdo do Grande Bom Jardim seus principais
frequentadores, em especial, os moradores do Bom Jardim que residem em seu entorno.

Desta forma, doze pessoas foram entrevistas. Dentre elas, nove respondentes sao
do sexo masculino e com idade entre 18 e 25 anos. As mulheres também estdo inclusas nesta
faixa etaria. Do total, sete entrevistados se consideram negros e cinco se dizem pardos e/ou
brancos. Da totalidade de respondentes, trés eram estudantes com ensino médio completo,
outros trés com ensino fundamental completo, cinco com ensino fundamental incompleto e
um com superior incompleto. Todos os entrevistados residem atualmente no bairro Bom
Jardim, sendo um artista de rua, dois ex-alunos e nove visitantes.

Disto isto, a analise das informacbes obtidas foi dividida em: Identidade e
Memoria. Territorio e Cultura. Politicas Publicas Culturais, como forma de melhor entender

esses aspectos do CCBJ a fim alcancar o objetivo geral apresentado.

4.2 IDENTIDADE E MEMORIA

Quando ao aspecto de identidade, se compreende que os lugares s adquirem
identidade e significado através da intencdo humana e da relacdo entre as intencdes e as
atividades ali desenvolvidas (RELPH, 1979). Desta forma, foram realizadas perguntas
relacionadas a frequéncia de visita e 0 que as motiva, atividades desenvolvidas no CCBJ,
entre outras.

Ao perguntar O que mais te motiva frequentar o CCBJ?, a maioria dos
entrevistados tem como maior motivacdo a satisfacdo pessoal, seguida da possibilidade de

assistir atragcdes gratuitas, de forma geral. Como pode observar nas respostas a seguir:
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O siléncio. O Centro Cultural acalma. O ventinho bom, é mais por relaxamento
mesmo (ENTREVISTADO 1, 2019).

Eu gosto do ambiente aqui, a gente vem, encontra o pessoal do colégio. Ai fica aqui
(ENTREVISTADO 2, 2019).

Gosto de vir porque tem umas apresentagdes gratis, tem teatro, os filmes. Essas
coisas. O ruim é que ndo tem muito espago pra ficar aqui no patio. S6 um
banquinho. Ai a gente tem que ficar sentado no palco [utilizado para as
apresentacdes que acontecem na pracga central e ndo é desmontado] ou entdo, no
chdo mesmo (ENTREVISTADO 3, 2019).

Uma coisa que me faz vir ao CCBJ sdo 0s cursos. Acho que eles sdo importantes pra
formac&o artistica do pessoal do bairro. Alguns amigos ja fizeram e eu pretendo me
inscrever pra turma de teatro. Hoje eu td aqui mais pra ver mesmo as coisas
(ENTREVISTADO 4, 2019).

Quando perguntados sobre quanto tempo frequentam o espaco do CCBJ e com
que frequéncia (considerando os Gltimos doze meses), a maioria informou que utiliza o espaco
CCBJ desde a infancia, mas a frequéncia revelou que essa periodicidade, para a grande parte

deles, fica entre uma a duas vezes por semana, conforme obtivemos como resposta:

Faz uns dois anos que eu venho aqui. E, porque eu vim morar aqui ano passado. Ai
eu venho umas duas vezes por semana (ENTREVISTADO 1, 2019).

Eu nasci aqui, eu. Eu venho s6 uma vez na semana, eu. Eu venho hoje, ai pronto,
venho mais ndo (ENTREVISTADO 2, 2019).

Desde pequeno. Faz um tempinho que venho pra ca. E eu venho direto. Uma quatro
vezes na semana. Sempre quando eu venho aqui, eu vou pela casa do meu amigo, ai
eu passo, as vezes ele vem comigo (ENTREVISTADO 3, 2019).

Téa com trés anos que eu venho aqui. Eu s6 venho mais quando tem coisa pra fazer,
agora ta meio parado. Tem a biblioteca com filme, mas o teatro, o cinema, faz é
tempo que ndo tem. Ai eu sé dou uma passada mesmo, uma vez ou outra na semana
(ENTREVISTADO 4, 2019).

Quando a pergunta Vocé ja praticou ou pratica alguma atividade fornecida pelo
CCBJ? Se sim, qual (is) (Considere os ultimos 24 meses)?, cerca de 80% respondeu
positivamente, reforcando a relevancia do eixo de Formacdo Artistica. Entre as respostas,

tivemos:

Eu j& fiz, mas eu td s6 esperando iniciar o curso de circo. Ja fiz teatro
(ENTREVISTADO 1, 2019).

Eu ja fiz circo (ENTREVISTADO 2, 2019).

Eu ja fiz as aulas de circo, € legal. Queria que tivesse mais pra completar
(ENTREVISTADO 3, 2019).

Nunca fiz, mas quero fazer. T6 esperando abrir o curso de teatro (ENTREVISTADO
4,2019).
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Verificando que grande parte dos entrevistados ja realizou algum curso de
formacéo vinculado ao CCBJ, questionou-se: Qual a relevancia do CCBJ para sua formacéao
artistica?, onde grande parte reconheceu a importancia do Centro Cultural nesta formagéo e
avaliaram que os artistas locais se beneficiam de alguma forma, mas pontuaram que essa
relacdo poderia ser ainda mais consistente. Entre as respostas, também tivemos as seguintes

colocacoes:

Fico na davida. Acho que é meio relevante, porque, eu gosto porque tem circo aqui,
tem o0s cursos, mas poderia ter mais opcles pra ser mais completo o circo
(ENTREVISTADO 1, 2019).

E relevante, mas ndo tem todas as atividades que nds pretende fazer. Falta mais artes
circenses (ENTREVISTADO 2, 2019).

E relevante pela condigdo. Pelas condigbes das pessoas que estdo aqui, que sdo
pessoas carentes e que € dado um bom ensino pras pessoas aqui do bairro, mesmo
sendo gratis (ENTREVISTADO 5, 2019).

Eu ja fiz curso aqui e foi legal, ajudou, mas faz um tempo e assim, quando se olha
pra cd, pro Centro Cultural, é obvio que falta coisa. Nao sei se dizer tudo agora, mas
falta coisa, tipo, uma orientagdo pro pessoal que faz arte aqui no territorio, mas néo
sabe como fazer pra participar desses editais publicos e ganhar um dinheiro. Eles [a
Formacéo Artistica], ja fizeram isso, ano passado mesmo, de orientar o povo pra se
inscrever pra cd mesmo, porque é por Edital, mas precisava ser uma coisa de
sempre, sabe? Tinha que ter mais gente pra poder fazer essas coisa. Mas, por outro
lado, a galera daqui que ja sabe como funciona, vai la e se inscreve e é bom porque,
o Centro Cultural prioriza as apresentacdes que sdo daqui. Entdo, tem coisa boa e
coisa ruim (ENTREVISTADO 6, 2019).

Desta percep¢do, do Entrevistado 6, nota-se uma compreensdo global dessa
referente a formacdo artistica que foi questionada. Nesta fala, ndo se compreende apenas a
variedade de cursos, horérios, turmas e espagos, mas para além disso. A necessidade de
grupos do Grande Bom Jardim em se inserir no contexto cultural e artistico da cidade e
mesmo do proprio Grande Bom Jardim, ressaltando que, é preciso ir além da oferta de cursos,
tem-se que proporcionar autonomia desses grupos para que se integrem artisticamente na
cidade.
Esses apontamentos refletem também a visdo de que, alguns habitantes do
Bom Jardim veem, no Centro Cultural, um lugar onde podem apoderar-se de conhecimentos
que ndo tiveram acesso anteriormente, por exemplo, o conhecimento de cddigos das
linguagens artisticas.
Quando questionados sobre a relevancia do CCBJ para a sua vida pessoal, houve

um contraste. Diferente do item anterior, sobre a formacdo artistica, aqui cerca de 40% dos
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entrevistados néo identificou importancia do Centro em sua vida pessoal, conforme se

observa:

Frequento de vez em quando e ndo consigo ver como tdo relevante assim pra mim
(ENTREVISTADO 1, 2019).

Ndo sei explicar, mas ndo vejo muita relevancia na questdo do pessoal
(ENTREVISTADO 2, 2019).

Néo sei explicar, mas ndo consigo ver o Centro Cultural nessa parte do pessoal. Tem
0 circo que ajuda, mas é tipo isso. Tinha que ter mais coisas. E bom, mas precisava
ter mais, sei 14 (ENTREVISTADO 3, 2019).

Essa dificuldade de externar a ndo compreensdo desse distanciamento com o
CCBJ, mesmo participando de atividades e cursos ofertados pelo Centro Cultural, colocam
em evidéncia que a sua insergdo no cotidiano do Grande Bom Jardim e seus moradores ndo
sdo uma conquista facil, apesar da grande procura pelos cursos permanentes oferecidos e
mesmo entendendo a sua importancia na vida daquela populacgéo.

Por outro lado, obtivemos uma parcela de respostas em que se verifica

positivamente a atuacdo do CCBJ dentro do seu aspecto pessoal, conforme abaixo:

Ah, pra minha vida pessoal € preciso. Como eu fago curso aqui de libras, entdo é
muito bom. Inclusive, porque eu hamoro uma pessoa surda e, eu precisaria aprender
também um pouco de libras pra poder conversar com essa pessoa. Entdo, é uma
6tima ideia ter um curso de libras de graga e, acessivel pra pessoas que mora no
bairro (ENTREVISTADO 5, 2019).

Esta resposta pode estar relacionada justamente ao carater social e cultural do
CCBJ, uma vez que tem potencial de intervir nas dindmicas sociais, atuando assim para a
construcdo de uma relagdo mais proxima entre o espaco e seus usuarios. O Centro Cultural
funciona em regime de influéncia — mdtua e permanente — com o seu entorno. O Entrevistado
5 ressalta isso ao mencionar essa relevancia pessoal, revelando uma relagdo proxima entre
guem organiza e quem frequenta o Centro Cultural, e, por isso, ele torna-se reflexo da
sociedade em que esté inserido.

Quando consultados sobre O que vocé presenciou de mais marcante nos ultimos
12 meses no CCBJ?, 90% dos entrevistados mencionaram a Virada Cultural, que ocorreu em
Novembro de 2018, reforcando como as agOes feitas pelo eixo de Agdo Cultural do CCBJ

impactam o Grande Bom Jardim. Entre as respostas obtivemos:

A Mostra das Artes, de forma positiva. Ver as pessoas que fazem os cursos, ver o
quéo talentosos que sdo. Ver como eles aprenderam, ver como a gente aprendeu com
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criangas de oito, de menos idade, que dangcam e que sabem dancar e que aprenderam
aqui no Centro Cultural, é muito relevante (ENTREVISTADO 5, 2019).

Teve o Viraddo, mas eu acho marcante mesmo eram os shows que tinha. Teve
reggae, foi muito top (ENTREVISTADO 6, 2019).

O Viradao que aconteceu aqui no Centro Cultural. Os shows. Teve a Kétia Cilene e
o Silvero Pereira, foi muito bom (ENTREVISTADO 7, 2019).

O Viradéo foi massa, que teve no ano passado (ENTREVISTADO 8, 2019).

Atraveés destes dois eventos, percebe-se uma relacdo do Espago Cultural com a
comunidade e que se constitui em um espaco de atuacdo local, reforcando o vinculo ao
humanizar os servigos. A Virada Cultural contou com apresentac6es de alunos das Formagdes
do CCBJ, por exemplo, a danca, teatro, audiovisual, musica, entre outros. Além destes,
artistas e coletivos locais e nacionais foram convidados a participar. Outro destaque da Virada
foi a feira de economia criativa®®, que retine empreendedoras do Grande Bom Jardim (CCBJ,
2018).

Outro momento mencionado foi A Mostra das Artes, que teve sua segunda edicao
em 2018, onde, ao longo de uma semana, sdo realizadas apresentacdes de diferentes
linguagens artisticas presentes no CCBJ, como musica, teatro, danca, performances, entre
outras. A Mostra marca o encerramento dos ciclos das turmas da Formacéao Artistica, e uma
forma de apresentar as comunidades, aos pais e interessados o resultado dos cursos, por
exemplo, as apresentacOes teatrais, de danca urbana, produc6es de audiovisual, apresentacoes
de balé, entre outras.

Em geral, sobre esta primeira categoria, vislumbra-se alternativas para verificar as
relacGes de memoria e identidade entre o Centro Cultural Grande Bom Jardim e seus usuarios,
uma vez que se entende que a interacdo reciproca entre 0s grupos sociais e 0 espaco no qual
0s grupos agem no sentido de moldar os lugares de acordo com suas necessidades e contexto
social e, em contrapartida, os lugares devem tornar-se receptivos e disponiveis. Essa troca € a
razdo pela qual as pessoas encontram, ou ndo, sua identidade nos diversos lugares. Essa
relacdo entre as experiéncias vividas pelos individuos no espacgo tem ligagdo com o tempo
(TUAN, 1975).

Desta forma, o autor concebe que o tempo de ligacdo com o lugar é importante

para a apropriacdo, para que haja um envolvimento. A forma como os individuos se

'® A feira de economia criatura retine empreendedoras do Grande Bom Jardim que se cadastram para comerciali-
zar seus produtos em ac¢Ges promovidas pelo CCBJ, incentivando a economia local e, a partir disso, aproximando
essas empreendedoras do Centro, sendo possivel realizar seus cadastros e de suas familias, a fim de inseri-las
dento das atividades do CCBJ, sejam 0s cursos, sejam as atividades artisticas e culturais que ocorrem.
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apropriam do espaco e conduzem sua vivéncia, transformam o lugar como ambiente

determinado pelas caracteristicas em espaco identitarios.

Os elementos que compdem a memoria estdo intimamente ligados a essa
construcdo ou afirmacdo da identidade. A percep¢do de si e do outro (POLLAK, 1989) é
resultado do sentimento de continuidade, de unicidade. Isto significa que é preciso que o
Centro Cultural e a sua gestdo conheca a historia das comunidades, reconheca suas condigdes
sociais, econémicas, politicas, historias e, em especial, suas necessidades.

Observamos que aparenta ser dificil ndo vincular a existéncia desse Centro
Cultural a construcdo de perspectivas para 0s habitantes do Grande Bom Jardim ao
disponibilizar acesso as acdes culturais, socias e também econdmicas. Desta forma, torna-se
fator determinante — para a construcdo de relacdes de memoria e identidade com o Centro
Cultural — que ele atue como uma estratégia para a viabilizacdo de sua participacdo no
processo de decisdo da comunidade em que esta inserido. Esses lugares tém a capacidade de
provocar relacdes de afetividade nas pessoas e representar parte de suas narrativas.

Na perspectiva de Gastal (2002, p.77) ,“Conforme a cidade acumula memorias,
em camadas que, ao somarem-se vdo constituindo um perfil Gnico, surge o lugar de memoria
[...] onde a comunidade vé partes significativas do seu passado com imensuravel valor
afetivo.”.

A articulacdo da memdria social enquanto recurso sociopolitico se firma no
contexto das atividades do Centro Cultural, visando o enfrentamento de, pelo menos, dois
aspectos, que sdo o de modificar a imagem do Grande Bom Jardim enquanto lugar reduzido a
violéncia e pobreza, a0 mesmo tempo em que se aproxima das pessoas que moram nesta
localidade.

Nesta perspectiva, o Centro Cultural tende a tornar-se acessivel a fim de que sirva
como instrumento de reafirmacédo da identidade social e cultural. Esse processo insere o CCBJ

no panorama territorial. O que nos leva a segunda categorizacédo da analise.

4.3 TERRITORIO E CULTURA

Quando visualizamos um espaco cultural que funciona no modelo de Gestéo
Compartilhada, logo refletimos que ele foi criado para aquela comunidade especifica e ndo
sendo assim, resultado de um governante que queria que aquela estrutura fizesse parte da

paisagem da periferia. Como mencionado antes, ndo é dificil especular a importancia de um
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espaco publico de cultura localizado a margem do centro da cidade. Com o intuito de entender
melhor essa relagdo, questionamos aos entrevistados: Qual a relevancia do CCBJ para o seu
bairro?. Também perguntamos Em sua opiniéo, qual a contribuicdo do CCBJ para o Grande
Bom Jardim?. As duas, com o carater de confirmacdo da compreensdo da importancia do
Centro Cultural dentro do Grande Bom Jardim e, em um recorte maior, dentro do bairro onde
se localiza, 0 Bom Jardim.

Todos os entrevistados residem atualmente no Bom Jardim, mesmo bairro onde se
localiza 0 CCBJ, e a grande maioria ressaltou grande relevancia a sua caracteristica como
espaco de encontro, de trocas e de formacdo. Também foram ressaltados aspectos transversais
da cultura e sua relevancia como politica publica de cultura para o enfretamento das

violéncias urbanas, conforme respostas abaixo:

Eu acho que, quando tem as atividades aqui, tipo, 0s cursos, 0s eventos tipo o que
teve ano passado, viraddo que veio gente conhecida.. Gente que so vai pro Dragdo..
Eu vejo que assim, quando tem isso, e as pessoas veem que ‘Puxa, isso tudo 14 no
Bom Jardim?’, elas se espantam e isso acaba tirando essa visdo de que aqui é SO
violéncia e coisa ruim (ENTREVISTADO 5, 2019).

Tira muitas pessoas das drogas, sabe? Ajuda muito o Centro Cultural
(ENTREVISTADO 6, 2019).

Vejo que muitos colegas fazem cursos e vem pra cd conversar e acho que isso
movimenta o bairro. As vezes a gente marca de vim s@ pra ficar conversando ou na
biblioteca. Também é legal quando tem os shows. Acho que da vida ao bairro
(ENTREVISTADO 7, 2019).

O que eu penso é assim, que eles [referindo-se a pessoas de fora do Bom Jardim]
podia vir né? Mais pro Centro Cultural. Porque pra eles eu acho que o Centro
Cultura é s6 ‘Ha, vamo chegar 1. Pronto, sai fora’. Pra eles né? Mas ajuda, o Centro
Cultural, porque tem curso, olha, tem balé. Pode tirar muitas pessoas do meio da rua
(ENTREVISTADO 8, 2019).

Acredito que o centro cultural ndo é um equipamento como outros. Dessa forma,
com essas atividades, s6 tem ele aqui. E 0 que acontece aqui movimenta o bairro.
N&o sei como os outros bairros daqui [do Grande Bom Jardim] usam aqui, acho que
mais 0s cursos e essas coisas. Mas no dia a dia, acho que faz mais diferenca pros
moradores do Bom Jardim (ENTREVISTADO 9, 2019).

A partir das respostas, e retornando ao conceito de publico anteriormente
apresentado, podemos ressaltar esse viés do Centro Cultural Grande Bom Jardim (CCBJ) e,
averiguar que ele se converte em ponto de referéncia cultural para as comunidades do Grande
Bom Jardim. Desta forma o CCBJ encontra-se como espacgo de desenvolvimento coletivo ao
atuar sobre a comunidade que faz parte no intuito de proporcionar mudangas e revelar

caracteristicas politicas e socioculturais.
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Também foram perguntados: Pensando em nivel da cidade, a localizacdo do
Centro favorece, dificulta ou € indiferente para seu acesso as atividades culturais e

artisticas?, destaca-se as seguintes partes:

Favorece, porque sendo a gente ia ter que ir pegar onibus e ir & pelo Dragdo. A
gente vai, mas tipo, quando t& sem fazer nada de tarde, a gente vem por aqui e fica
conversando ou vai fazer alguma coisa na biblioteca, tem filme. E legal ter isso aqui
no bairro (ENTREVISTADO 8, 2019).

Se n&o tivesse o Centro Cultural nos tinha que ir atras de outro lugar. E um ponto
que permite isso, de participar (ENTREVISTADO 9, 2019).

Favorece sim, se ndo tivesse nds tinha que ir atras de outro lugar, fora né? Algum
lugar que alguém desse uma oportunidade pra noés fazer alguma coisa
(ENTREVISTADO 10, 2019).

Ajuda demais. Eu sempre que venho visitar meu amigo que mora aqui perto, eu
venho por aqui, ai tem uns filmes (ENTREVISTADO 11, 2019).

No meu acesso néo é indiferente [a localizagio], pelo contrario. E até melhor, é mais
acessivel por estar no Bom Jardim, mas eu vejo que pras outras pessoas, que moram
em outros bairros [do Grande Bom Jardim], ndo é tdo acessivel. A pessoa poderia ter
op¢do de procurar outro Centro, outro polo mais proximo da sua casa
(ENTREVISTADO 12, 2019).

Evidencia-se nas falas dos entrevistados satisfacdo em ter acesso as atividades que
em seu proprio bairro ou em bairros proximos. Neste aspecto é valido retornar ao pensamento
sobre a identidade da cidade (CORREA, 2006) e sua expressdo através de sua forma espacial,
social e politica, em que o individuo esta relacionado a um imaginario social que esta
relacionado ao seu endereco na cidade, pois, talvez, em outros contextos, os moradores do
Grande Bom Jardim ou ndo teriam ou seria de dificil acesso as atividades semelhares as
promovidas pelo CCBJ, motivadas por barreiras simbdlicas, como acreditar que ndo pertence
aquele lugar, ou que ndo tem roupa adequada para 0 ambiente ou mesmo, por acreditar que as
atividades culturais séo pagas.

Quando perguntados: Quando pensa em espaco de encontro, musica, cultura,
formacdo artistica, etc., quais outros locais dentro do Grande Bom Jardim que vocé lembra?,
todos tiveram alguma dificuldade em lembrar-se de outro local com aspectos culturais,

artisticos, esportivos, etc. Obtendo assim, respostas como:

Nenhum. Quer dizer, tem o circo escola (ENTREVISTADO 8, 2019).
Dragéo do Mar (ENTREVISTADO 9, 2019).

Ah, penso no Dragdo do Mar. Eu e ele [apontando para um dos colegas que estavam
no patio central do CCBJ] temos uma foto no Dragdo do Mar. Que nds era do
circo... ai o cara la bateu a foto de nés dois, palhaco. Ai ta 14 no Dragdo do Mar
nossa foto (ENTREVISTADO 10, 2019).
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Eu.. esqueci 0 nome, é um que tem ali.. E tipo um centro de formago que traz
cursos. Vila Olimpica. Acho que é o Gnico que assim, traz cultura, esporte e lazer.
Fica no Canindezinho (ENTREVISTADO 11, 2019).

O circo escola aqui do Bom Jardim, fica bem perto daqui (ENTREVISTADO 12,
2019).

Essas respostas reforcam o Centro Cultural enquanto referéncia de espago de
cultura e arte no Grande Bom Jardim (GBJ), a0 mesmo tempo em que revela a auséncia de
outros equipamentos culturais dentro do GBJ. O Centro Cultural pode ser visto, em
comparagdo com outros equipamentos culturais da cidade como um espa¢o de pequeno porte,
mas, quando se verifica que esta inserido no contexto espacial do Grande Bom Jardim, ele
torna-se um Centro grandioso.

Perguntou-se também: Como vocé vé o funcionamento do CCBJ? (Horério de
funcionamento, utilizacdo dos espacos, relagdo com as comunidades etc). Neste aspecto,
grande parte recusou-se a realizar maiores consideracdes, com respostas semelhantes as

apresentadas abaixo:

Acho legal. Pra mim t4 até bom assim [refor¢ando o aspecto do horario em sua
resposta] (ENTREVISTADO 6, 2019).

Eu nédo participo muito ndo eu. Venho mais pros cursos e pra ficar aqui quando ta
aberto (ENTREVISTADO 7, 2019).

Eu acho que ¢ até grande assim, é muito. E aberto das oito da manhi até as nove da
noite. E entdo a pessoa pode reservar uma sala aqui e ficar aqui ensaiando, por
exemplo. Acho que isso faz com que a comunidade se relacione melhor, saiba que
aqui tem espaco pra essas coisas, em especial os grupos daqui. Assim, em detalhes
como é essa relacdo, eu ndo sei (ENTREVISTADO 8, 2019).

S6 acho que, aos domingos o Centro Cultual deve fechar nos horarios normais da
semana. Domingo passado agora fechou 17hrs. Fechou cinco horas, cinco horas da
tarde [Tom de indignacgdo]. Ai a noite.. ndo tem nada pra fazer (ENTREVISTADO
9, 2019).

As ultimas respostas apresentadas reforcam a necessidade de investimento na area
da cultura também nestas localidades. Os entrevistados destacam dois aspectos que se
complementam. O primeiro de que ¢ um ambiente de facil acesso a comunidade, inclusive
para grupos artisticos que queriam utilizar, promovendo uma boa relacdo com o publico,
assim como, na auséncia deste ambiente, gera a sensacdo de descaso, que pode acabar
distanciando o publico e afetando negativamente as pretensdes do Centro.

Em suma, sobre esta segunda categoria, buscou-se identificar de que maneira o
Centro Cultural Grande Bom Jardim é percebido em seu territério, considerando sua

organizacdo no Grande Bom Jardim, e entendemos que ha uma caréncia no reconhecimento
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das identidades culturais que estdo no cerne dos processos de construcdo do territorio e afetam
na participacdo das comunidades e, consequentemente, no impacto efetivo dentro do
territorio.

Para promover mudancas de mentalidade na comunidade, o Centro Cultural
precisa, primeiramente, conhecer essa mentalidade. Essa percepcdo é a maior responsavel
pela interagdo entre a comunidade e o CCBJ e, a partir disso, se constitui em diferencas
visiveis no territdrio. Essa representacdo auxilia na construcdo do entendimento de Centro
Cultural integrado, com visibilidade e que atue permanentemente atendendo As demandas da
populagéo, um centro cultural que seja para e do Grande Bom Jardim.

Desta forma, h4 um grande desafio a ser enfrentando: o de politicas publicas
voltadas para a cultura e que atendam aos anseios do Grande Bom Jardim dentro de uma
disputa de orcamento com outros equipamentos e, também, uma luta simbdlica com a cidade,

0 que nos leva a terceira e Gltima categoria da andlise das entrevistas.
4.4 POLITICAS PUBLICAS E CULTURAIS

Para tratar desta categoria, retoma-se o pensamento de Souza (2006) de que as
politicas se relacionam ao jogo politico. E também que, embora o Estado tenha seu aspecto de
promoc¢do do bem estar social, é preciso reforcar que as politicas publicas estdo inseridas em
um contexto de construcdo social em que, através da interacdo do Estado com a sociedade,
viabilizam-se alternativas.

Quando perguntados: Na sua compreensdo, o CCBJ viabiliza o fortalecimento da

identidade dos grupos sociais presentes no Grande Bom Jardim?, obtivemos como respostas:

Acho que sim, porque tipo retira as pessoas do meio da rua, a gente vem aqui,
quando tem coisa, 0 pessoal faz umas conversas, € legal isso. Acho que ajuda nesse
negdcio (ENTREVISTADO 1, 2019).

Acho que sim, porque o pessoal conversa sobre alguns assuntos que séo legais, por
exemplo, quando tem o més da consciéncia negra ou quando falam sobre leitura.
Acho que essas coisas ajudam o pessoal que se sente por fora a se incluir, os amigos
respeitam mais e essas coisas (ENTREVISTADO 2, 2019).

Sim. Com certeza. €, tem vezes que aqui tem, tipo reunides de centros como 0
Centro LGBT, aqui tem reunifes. Aqui vocé pode marcar reunibes de, tipos assim,
de um grupo seu. Digamos, grupo de negros, grupos contra o racismo. Vocé pode
marcar reunides e ele é totalmente socidvel, até com a questdo da programacdo
(ENTREVISTADO 4, 2019).

Eu ja vi alguns moradores aqui do bairro se apresentando, acho que ajuda a divulgar
também, é bom pra quem faz cultura aqui do bairro. Acredito que isso inclui
(ENTREVISTADO 5, 2019).
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Ah, quando os artistas vem se apresentar, as alunas do balé, o povo da danca. Acho
que é legal! Eu nunca tinha visto balé além daqui, acho que é isso. Essa chance da
gente ver coisas diferentes (ENTREVISTADO 6, 2019).

E importante o Centro Cultural pra mim. Se tornou importante pra mim porque foi
através dos cursos daqui que eu reconheci a arte. E, amizades. Eu ndo gostava muito
de arte teatral ai eu peguei.. a partir do Centro Cultural foi que eu comecei a gostar.
Ent&o acho que fortalece sim (ENTREVISTADO 8, 2019).

N4o sei. Acho que sim, porque de vez em quando tem uns eventos, umas conversas
com a comunidade, entdo deve sim (ENTREVISTADO 10, 2019).

Sim, grupos de negros, LGBTSs, de mulheres, costumam ter aqui esse espaco de
conversa, acho que isso acaba incluindo e fortalecendo (ENTREVISTADO 12,
2019).

Neste ponto € possivel analisar quais os principais desafios culturais e politicos do
CCBJ, fazendo referéncia a construcdes identitarias e memoria social que tem surgido em
muitos projetos culturais que visam a conexdo entre cultura e memoria social enquanto
recurso sociopolitico e, por meio desta pequena amostra, ja é possivel identificar os desafios
apresentados ao Centro Cultural Grande Bom Jardim (CCBJ).

O CCBJ esté instalado em um territorio que € estigmatizado e que, no imaginario
social, se entende como necessaria a intervencdo do Estado a partir de forcas policiais. E, por
outro lado, hd também moradores e grupos da prépria comunidade que se mobilizam também
por intervencdo do Estado, mas através de mais investimentos em cultura. A inclusdo das
periferias nas estratégias de politicas publicas voltadas para a cultura é um desafio.

A instalacdo de um Centro Cultural em um territério que, historicamente, tem
como marca a auséncia do Estado através de acGes no campo da cultura, reforca o senso
comum de que a cultura ndo é importante — até pela incompreensao das diversidades culturas
existentes — acreditando-se que se deveria investir em areas “mais importantes” como, por
exemplo, satde, educacdo e seguranga. Com tudo isto, 0 CCBJ funciona em ciclos.

Os recursos do Fundo Estadual de Combate a Pobreza (FECOP), via de regra, sO
sdo disponibilizados ap06s o primeiro trimestre; em outros casos, no meio do ano. Através do
Portal da Transparéncia do Ceara, por exemplo, € possivel constatar que, grande parte da
verba foi disponibilizada apenas em Maio de 2019, refletindo em abertura de Edital para
vagas para trabalhar no CCBJ apenas no més de Junho deste ano. Uma realidade que se repete
ano a ano e que se torna, ndo raramente, um embate entre as comunidades e o Governo.

Em um territorio que é referenciado pela violéncia, o0 CCBJ oferece aos seus
frequentadores condicBes para o exercicio de seu direito de participacdo na vida cultural. E
valido ressaltar a percepc¢éo holistica das politicas publicas, uma vez que elas repercutem nas
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sociedades e na economia (SOUZA, 2006), sendo ideal considerar os interesses do todo que
estdo participando do jogo politico.

Ao Estado, cabe a busca pelo bem estar social e a seguridade do direito a
participacdo politica, tornando esta esfera mais ampla e inclusa dentro da perspectiva social,
reforcando a ndo existéncia de decisdes politicas que ndo seja determinada pelo que ocorre na
sociedade civil. (BOBBIO, 1987).

O CCBJ adota uma politica de Gestdo Compartilhada em que grupos da sociedade
civil participam de reunides e fazem apontamentos relacionados as demandas das
comunidades, tendo assim um papel ativo nas acdes do CCBJ, inclusive, e, apesar disso, nota-
se 0 desafio de se estabelecer uma relagcdo de afeto e pertencimento das comunidades com o
Centro Cultural Grande Bom Jardim, visualizando alcancar uma democracia cultural
apresentada por lIsaura Botelho (2001), em que uma pessoa consegue, por meio das politicas
publicas de cultura, optar por desenvolver e vivenciar, ou ndo, aspectos culturais e artisticos.

Essa democracia cultural é possivel de acontecer a partir do instante em que, ao
deter informacoes, seja viavel escolher de que forma vai usufruir da cultura e da arte, dando-
Ihe o direito, inclusive, de ndo gostar. O que difere, por exemplo, de uma tentativa de
democratizagédo da cultura em que o Estado cria centros culturais nas periferias, tornando-os
préximos a populacdo de menor renda. O que, na concepcao de Botelho (2001), ndo traduz

acesso a cultura e arte, ou mesmo que serdo significativos para as pessoas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Apds todo o processo, reforca-se a importancia deste trabalho como instrumento
de pesquisas futuras relacionadas a tematica, entendendo, principalmente, que ela esta longe
de ser esgotada e, mais ainda, de se verificar através de outros olhares.

Sendo assim, concluidas as ponderacGes em relacdo as respostas obtidas nas
entrevistas, nota-se que, ao abordar o Centro Cultural Grande Bom Jardim enguanto modelo
de democracia cultural em Fortaleza, se apresenta como um processo de grande reflexéo.

Conforme nos aponta Souza (1997, p. 26), “o0 espago € a base de sobrevivéncia,
fonte de poder [...] A isso se deve adicionar a importancia ndo apenas “instrumental”, militar
ou econdmica [...] de um espaco, mas também a sua relevancia cultural para um grupo”. E,
percebendo as relagdes de poder construidas dentro do Grande Bom Jardim, ressaltamos o
conceito de Sousa (1997) sobre territdrio como um campo de forcas, uma teia de relacGes
(econbmicas, politicas e simbdlicas) associada a ideia de controle sobre um espaco que, a
partir de sua complexidade interna, define a diferenca entre 0s grupos sociais.

Para tanto, os Centros Culturais ndo devem seguir uma abordagem uniformizada
para sua estrutura fisica e gestdo, uma vez que se criariam espacos homogeneizados, sem
mencdes as particularidades locais e sem vitalidade. Partindo desse aspecto, a participacao
publica é essencial para a criacdo e gestdo desses espacos publicos que tenham valor e
maultiplas finalidades.

Entendendo que, a imposi¢do de um grupo néo significa que aquele espaco tenha
significado semelhante para 0s demais, a presenca do CCBJ por si sé dentro do territério do
Grande Bom Jardim ndo viabiliza de forma organizada uma grande integracdo com seus
habitantes. E a apropriacdo é determinante da relevancia do CCBJ para o territério em que ele
se encontra, assim como para a sociedade em geral.

Essas dificuldades de interacdo e integracdo do Centro Cultural e populacao
comunicam a emergéncia da memaoria como tema a ser tratado pelo CCBJ com o intuito de
mediar a relacdo entre as politicas publicas e a populacdo, assim como entre o Centro Cultural
e seus visitantes. O CCBJ necessita cada vez mais ter agdes que se estenda para alem de seus
muros — atingindo outros bairros do Grande Bom Jardim, para além do proprio Bom Jardim —
e, mais ainda, precisa permear o cotidiano das pessoas, as conhecendo e viabilizando sua
integracdo ao Centro Cultural.

Este cenario evidencia a necessidade de articulacfes de conexdes transversais que

fortalecam os vinculos entre a gestdo do Centro Cultural com a sociedade e demais setores da
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administracdo publica, viabilizando, assim, maior poder de argumentacao entre estas esferas a
fim de requerer politicas publicas cada vez mais efetivas na area da cultura.

Em uma visdo otimista, vé-se um intuito de alcancar essa totalidade da
democracia cultural através das acbes desenvolvidas, das reunides de Gestdo Compartilhada —
das quais o Forum de Cultura do Grande Bom Jardim também compde —, verifica-se uma
constante negociagdo com o Estado e agdes que, se de um lado viabilizam acesso ao balé —
linguagem artistica que, comumente € associada como uma arte elitista —, por outro, abrange a
diversidade cultural com varias caracteristicas de fortalecimento da cultura periférica, tanto
através dos eventos promovidos, como também por meio dos cursos de formacdo que sdo

ofertados.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA APLICADA AOS
FREQUENTADORES DO CENTRO CULTURAL GRANDE BOM JARDIM

CENTRO CULTURAL GRANDE BOM JARDIM: TERRITORIO E ESPACOS
PUBLICOS

*Qbrigatério

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Me chamo Amanda Ribeiro e estou, com a orientacdo do Prof. Dr. Jefferson
Veras, realizando uma pesquisa sobre o Centro Cultural Grande Bom Jardim. Seréo
levantados dados demograficos e, em seguida, vocé respondera algumas questbes mais
especificas com intuito de entender: A sua compreensdo sobre o espago do CCBJ dentro do
Grande Bom Jardim enquanto ambiente de cultura, além da relacdo com o CCBJ dentro dos
contextos do Grande Bom Jardim.

O instrumento final seré de auto relato e anénimo. E garantido o anonimato, sigilo
e confidencialidade dos dados obtidos. Seu nome ou qualquer identificacdo jamais serdo
perguntados. As informacdes adquiridas através do questionario serdo estatisticamente
analisadas a fim de produzir conhecimento cientifico sobre o tema.

Sua participacdo é voluntaria e ndo had nenhuma forma de compensacao financeira
por participar deste projeto, porém a sua colaboracdo € muito importante para nos ajudar a
compreender o fendmeno aqui elucidado.

Ap0s aprovacdo académica deste trabalho pretende-se apresenta-lo ao pablico do
Centro Cultural Grande Bom Jardim por entendermos que sdo 0s principais interessados e
sabendo da relevancia do retorno académico a sociedade, no sentido de colaboracdo com as
reivindicacdes do CCBJ.

Desde ja agradecemos sua contribuicdo para o desenvolvimento desta atividade de
pesquisa e colocamo-nos a disposicdo para esclarecimentos através do e-mail
amanda922012@gmail.com.

Vocé aceita participar desta pesquisa? Caso concorde em participar, marque em
"Sim"; *
Marcar apenas uma opcgao.

e Sim. Declaro que fui informado (a) dos objetivos e da justificativa desta pesquisa de
forma clara e detalhada. Recebi informacdes sobre cada procedimento. Ao assinalar
positivamente este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, 0os meus direitos
legais serdo garantidos e ndo renuncio a quaisquer direitos legais e dou meu
consentimento livre e esclarecido, concordando em participar deste estudo.

e Nao. Pare de preencher este formulario.

1. PERFIL DOS RESPONDENTES

Quanto ao género *
Marcar apenas uma opgao.

e Feminino


mailto:amanda922012@gmail.com

Masculino

Faixa etaria *
Marcar apenas uma opcao.

Entre 18 e 25 anos
Entre 26 e 30 anos
Entre 31 e 35 anos
Entre 36 e 40 anos
Entre 41 e 45 anos
Acima de 45 anos

Etnia/Raca *
Marcar apenas uma opcao.

Caucasiana/Branca
Preta

Indigena

Amarela

Outro:

Ocupacéo (Estudante, artista de rua, etc) *

Grau de escolaridade *
Marcar apenas uma opcao.

Ensino fundamental incompleto
Ensino fundamental completo
Ensino médio incompleto
Ensino médio completo

Ensino superior incompleto
Ensino superior completo

Bairro em que mora *
Marcar apenas uma opgao.

Bom Jardim
Canindezinho
Granja Lisboa
Granja Portugal
Siqueira

Outro:

2. SOBRE SUA RELACAO COM O CCBJ

Qual sua relagédo com o CCBJ *
Marcar apenas uma opgao.

Aluno (a)
Ex-Aluno (a)
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Professor (a)
Funcionario (a)
Visitante
Outro:

Hé& quanto tempo frequenta o CCBJ? *
Marcar apenas uma opgéo.

Menos de 06 meses
Entre 06 meses a 01 ano
Entre 01 ano e 03 anos
Entre 03 anos e 05 anos
Entre 05 anos e 07 anos
Entre 07 anos e 09 anos
Entre 09 anos a 11 anos
Mais de 11 anos

Com que frequéncia vai ao CCBJ? * (Considerando os Ultimos doze meses)
Marcar apenas uma opgao.

De uma a duas vezes por semana

De trés a quatro vezes por semana
De cinco a seis vezes por semana

Somente aos finais

Somente na semana

Todos os dias

Outro:

O que mais te motiva frequentar o CCBJ? (Pode marcar até duas opgdes) *
Marque todas que se aplicam.

AtracOes gratuitas
Biblioteca
Cinema

Cursos ofertados
Satisfacdo pessoal
Encontrar pessoas
Teatro

Aulas de teatro
Danca

Aulas de danca
Localizagéo
Outro:

Vocé ja praticou ou pratica alguma atividade fornecida pelo CCBJ? Se sim, qual
(is)? (Considere os ultimos 24 meses)

3. INTEGRACAO COM O CCBJ (Considere sua relagdo com o Centro)

Qual a relevancia do CCBJ para sua formacdo artistica? Marcar apenas uma
opcao.
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Muito relevante
Razoavelmente relevante
Pouco relevante

Né&o se aplica

Comente sobre essa relevancia:

Qual a relevancia do CCBJ para sua vida pessoal? * Marcar apenas uma opg&o.

Muito relevante
Razoavelmente relevante
Pouco relevante

Né&o se aplica

Comente sobre essa relevancia: *

Qual a relevancia do CCBJ para o seu bairro? * Marcar apenas uma opcao.

Muito relevante
Razoavelmente relevante
Pouco relevante

Né&o se aplica

Comente sobre essa relevancia: *

Vocé participa, de alguma forma, das escolhas ou sugestdo de atividades do

CCBJ? (Sugerir atividades na biblioteca ou programacdo de teatro) *

Marcar apenas uma opgao.

Totalmente
Parcialmente
Raramente
N&o participo

O que voceé presenciou de mais marcante nos ultimos 12 meses no CCBJ? *

4. SOBRE O CCBJ E SEUS CONTEXTOS (Territorial, cultural e politico)
Quando pensa em espaco de encontro, mdsica, cultura, formacdo artistica, etc.,

quais outros locais dentro do Grande Bom Jardim que vocé lembra? *
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Pensando em nivel da cidade, a localizacdo do Centro favorece, dificulta ou é
indiferente para seu acesso as atividades culturais e artisticas? *

Em sua opini&o, qual a contribuicdo do CCBJ para o Grande Bom Jardim? *

Como vocé vé o funcionamento do CCBJ? (Horario de funcionamento, utilizacao
dos espagos, relacdo com as comunidades etc).*

Na sua compreensdo, 0 CCBJ viabiliza o fortalecimento da identidade dos grupos
sociais presentes no Grande Bom Jardim? Explique. *




