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A MORTE POR ESCRITO: BREVE REFLEXAO SOBRE A
MORTE E O MORRER NO LIVRO DIZEM QUE OS CAES
VEEM COISAS, DE MOREIRA CAMPOS

José Airton Nascimento Didgenes Baquit

Introducao

Moreira Campos é um dos escritores mais destacados do nosso es-
tado, porém néo fica limitado a nivel local. Sua produgao atingiu renome
nacional, sendo incluido nas referéncias de grandes mestres da literatura
cearense. José Maria Moreira Campos ¢ filho de Francisco José Gongalves
Campos (1882 - 1930) e Adélia Moreira Campos (1885 - 1932). Nasceu
em Senador Pompeu em 1914, mas fez carreira na cidade de Fortaleza,
percorrendo trajetoria académica na Universidade Federal do Ceard. Foi
professor, Pré-Reitor de Graduacéo, chefe do departamento de letras, de-
cano do centro de humanidades e coordenador dos encontros literdrios
na faculdade de letras da UFC. Sua estreia na literatura aconteceu com a
publicagdo de Vidas Marginais em 1949, livro importante para sua futura
participa¢do no rol de renomados intelectuais brasileiros. José Olympio,
Jorge Amado, Rachel de Queiroz, Fernando Sabino, Graciliano Ramos e
Guimaraes Rosa sdo exemplos de amigos que a narrativa proporcionou.

Moreira Campos participou de varias antologias nacionais, tendo
seus contos traduzidos em francés, italiano, inglés, alemao e hebraico. Sua
producio mais extensa, porém, ¢ através de seus proprios livros: Vidas
Marginais (1949), Portas Fechadas (1957), As Vozes do Morto (1963),
O Puxador de Ter¢o (1969), Contos Escolhidos (1971), Contos (1978),
Os Doze Parafusos (1978), A Grande Mosca no Copo de Leite (1985) e
Dizem que os cdes veem coisas (1987). Também faz parte de sua autoria o
livro A Gota Delirante (2014), obra publicada vinte anos apds sua morte,
em 1994. Os contos da obra Moreiriana possuem alguns aspectos recor-
rentes como, por exemplo, a capacidade de observagdo social e a retratacao
da vida da classe média, mantendo um determinado equilibrio narrativo
e possuindo “um elo no contetido emocional em todos eles, de emogdes
verdadeiras, puras, sinceras e profundas” (SOMBRA, 2007, p. 77).
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A paixdo pela literatura surgiu desde cedo, conforme relata a sua
neta Caterina Saboya de Oliveira (2007) no livro intitulado Moreira Cam-
pos. Seu avo tinha em casa um ambiente propicio a leitura. A mae era uma
espécie de poetisa doméstica e o pai colaborava com alguns jornais do Rio
de Janeiro. O primeiro soneto lhe visitou aos 13 anos, mas ele s6 recordava
um pequeno trecho.

E ainda mais triste se tornando o instante
Na esguia torre da matriz distante
O sino plange o funeral do dia...

A histdria e os versos sempre seduziram Moreira Campos. Ainda
de acordo com Oliveira (2007), foi a sedugao do escritor pela palavra que
o levou a descobrir as leituras da infancia e da adolescéncia de sua épo-
ca, como Os Trés Mosqueteiros, O Conde de Monte Cristo, Vinte anos
depois, O Visconde de Braggelone, O Guarani, O Moc¢o Loiro, As Pu-
pilas do Senhor Reitor, Inocéncia, além de outros. Essa mesma sedugao
também o levou, tempos depois, a participar do ciclo cultural da época,

com nomes e eventos que ficariam marcados na literatura do Ceara e até
mesmo do Brasil.

E a época da fundagdo da Escola Moga de Cultura (1934),
ao lado de companheiros do Liceu: Yaco Fernandes, Murilo
Mota, Germano Mota, Marcos Botelho, Antdnio Girdo
Barroso, Walter e Ari de Sa Cavalcante, Albano Amora e
outros. O empreendimento nao vai longe, mas cria uma
razdo para discussoes literdrias e politicas nos cafés em torno
da Praca do Ferreira, dos quais a boémia literaria somente se
retira com o ultimo bonde (OLIVEIRA, 2007, p. 52).

E, através do encantamento com as leituras e as palavras iniciais,
que Moreira Campos, anos depois, permeado por lembrangas e sentimen-
tos, vai escrever um poema onde 0s irmaos sdo os personagens principais,
ja adentrando em um tema que acompanharia sua escrita em uma cons-
tancia bastante significativa: a morte.
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Minhas Sombras

Como gostar de festas,
se logo se apresentam
€ 530 convivas 0s meus mortos,
que antes ja habitavam a dor
e a conformacdo?
Nem sei bem onde estdo enterrados,
Se eu mesmo tive necessidade de bragadas fortes
Para néo sogobrar; de todo.
Minha irma
(primeira companheira de brinquedos)
cancelou-se aos cinco anos
e morreu aos quarenta
de solidao e desamparo,
e é espinho longo e agudo
profundamente encravado,
profundamente,
no mais sensivel da carne
(como encarar seus olhos magoados?).
Nesta noite de Natal,
¢ de sangue, siléncio e queixa
(porque nem sequer terd direito a revolta)
o leito de meu irmao
na ala an6énima do hospital.
De resto, nasci com a consciéncia
de que a dor ¢ geratriz da vida.
A dose de uisque
Tornar-me-ia apenas mais absurdo.
Como gostar de festas
se eles estdo presentes
e sdo convivas deste estranho banquete?

Sobre a morte e o morrer e a sua problematiza¢io com a narrativa
de Moreira Campos

No livro A solidao dos Moribundos, Norbert Elias (2001) relata
que a morte é um dos grandes questionamentos e perigos da vida huma-
na. Neste sentido, os bastidores da vida social sao ampliados, receben-
do cada vez mais a morte enquanto processo e imagem mnemonica. A
morte é empurrada para as esferas mais individualizadas da sociedade e
os moribundos sdo isolados, sendo possivel pensar em uma morte mais
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privatizada. Essa morte isolada nos remete a um passado, por diversas ve-
zes, idealizado, onde a morte era uma questao muito mais publica do que
hoje, preservando algumas caracteristicas peculiares de outros séculos. E
quase inevitavel, portanto, nao pensar que os moribundos foram afastados
de “maneira tdo asséptica para os bastidores da vida social; nunca antes
os caddveres humanos foram enviados de maneira tdo inodora e com tal
perfeicdo técnica do leito de morte a sepultura” (ELIAS, 2001, pag. 30/31).

A questdo da morte mais publica, em outros periodos, pode forma-
tar um pensamento sobre um passado mais humano, fraterno e familiar,
gerando uma proximidade roméntica com o passado, o que ndo indica-
ria muitas possibilidades de pensar sobre a morte, pois “o quadro preto
e branco pintado com o sentimento do ‘bom passado, mau presente’ néo
serve a qualquer propdsito. A questdo principal ¢ como e por que era as-
sim, e por que se tornou diferente” (ELIAS, 2001).

Essa relagdo do sujeito com a morte também pode ser percebida,
segundo Foucault (1979), através da medicina, que apresenta seu lado in-
dividualista e valoriza as relagdes médico-doente. Contudo, esta rela¢do
ndo deve ser pensada somente nesse carater individualista, de mercado,
ligada especificamente ao fator econoémico. Deve existir a preocupagiao
em torno da dimensao global, da dimensao coletiva da sociedade, onde se
pode pensar que “(...) a medicina moderna é uma medicina social que tem
por background uma certa tecnologia do corpo social (...)” (FOUCAULT,
1979, p. 79).

Tal medicina do corpo social serd complementada com o surgimen-
to do hospital, onde ressurgira a questao do individuo versus sociedade,
pois ha todo um mecanismo de disciplina hospitalar que busca assegu-
rar a vigiléncia, a disciplinarizagdo e o esquadrinhamento do doente e da
doenga. Essa disciplina mostra a intervengdo sobre o moribundo, em uma
questdo bem mais ampla do que simplesmente exclui-lo da sociedade, ja
que o hospital-exclusdo passa por diversas modificagdes. E nesse periodo
que aparece, por exemplo, o médico de hospital, invengdo do final do sé-
culo XVIIL

A partir desses argumentos anteriormente postos, uma pergunta
torna-se relevante: como a morte ¢ representada no livro Dizem que os
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caes veem coisas? O que essa obra literdria pode dizer sobre a morte? O
que a narrativa de Moreira Campos indicia sobre o morrer? Para Walter
Benjamin (1985), a narrativa possui relagio com a morte, pois é, no mo-
mento da morte, que 0 homem assume uma forma transmissivel de sua
existéncia vivida, assim como seu saber e sua sabedoria. E dai que surge a
autoridade que mesmo um desvalido detém, pois:

no interior do agonizante desfilam iniimeras imagens -
visoes de si mesmo nas quais ele se havia encontrado sem se
dar conta disso —, assim o inesquecivel aflora de repente em
seus gestos e olhares, conferindo a tudo que lhe diz respeito
aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui ao
morrer para os vivos em seu redor. Na origem da narrativa
esta essa autoridade (BENJAMIN, 1985, p. 208).

Como essa autoridade dos sujeitos diante da morte ¢ retratada na
obra de Moreira Campos? De que forma o autor estabelece essa autoridade
narrativa diante da morte? Como a morte é pensada pelo escitor? Batista
de Lima (1993), em sua analise tematica sobre a obra do autor, destaca que
hd uma ligagdo intima entre os personagens de Moreira Campos e a mor-
te, sendo a morte um dos elementos que mais percorrem a narrativa do
contista, apresentando algumas possibilidades de interpretagdo. Porém,
quais elementos retratam essa morte? Hé possibilidade de perceber a mor-
te e sua configuragao através de objetos? Os objetos podem dizer sobre os
mortos e a morte?

Para Stallybrass (2012), os objetos podem ser referenciais de per-
tencimento e memoria, principalmente a roupa, caso especifico de sua
pesquisa. Ao estudar sobre as vestimentas, o pesquisador destacou o poder
particular da roupa em dois aspectos: sua capacidade de ser transformada
e sua capacidade para durar no tempo, gerando certa contrariedade em
relagdo ao seu aspecto material. A roupa pode, portanto, “estar podero-
samente associada com a memoria. Ou para dizer de forma mais forte, a
roupa ¢ um tipo de memdria. Quando a pessoa esta ausente ou morre, a
roupa absorve sua presenca ausente” (STALLYBRASS, 2012, p. 14).
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Nao somente a roupa, mas diversos objetos tendem a estar em asso-
ciagdo com a memdria de algo ou alguém. Torna-se essencial um questio-
namento recorrente em relagdo & memoria percorrida através de objetos:
as pessoas ndo estariam sendo tratadas como coisas? Essa questao, porém,
pode ser repensada, devido ao fato de que

Tornou-se um cliché dizer que nés ndo devemos tratar as
pessoas como coisas. Mas trata-se de um cliché equivocado.
O que fazemos com as coisas para devotar-lhes um tal
desprezo? E quem pode se permitir ter esse desprezo? Por
que os prisioneiros sdo despojados de suas roupas a niao
ser para que se despojem de si mesmos? Marx, tendo um
controle precdrio sobre os materiais da autoconstrugio,
sabia qual era o valor de seu préprio casaco (STALLYBRASS,
2012, p. 80).

A morte tende, portanto, a apresentar algumas possibilidades de
investiga¢do que vao desde os objetos do moribundo até a sepultura, tran-
sitando por fatores histéricos e sociais que sdo estruturas fundamentais
para a compreensao da morte e do morrer. Mas quais desses elementos
estdo presentes na obra literaria de Moreira Campos? Como esses elemen-
tos dizem sobre a morte e morrer nos contos do escritor? Quais dessas
fontes configuram ou tendem a configurar a representa¢do da morte em
sua narrativa?

A morte: uma constante entre a multiplicidade de temas

E importante destacar que a narrativa de Moreira Campos conden-
sa uma multiplicidade de temas, os quais envolvem medo, suspense, amor
e 6dio. Apesar dessa multiplicidade temadtica, torna-se relevante destacar
que héd assuntos constantes em sua produgdo literaria, como a questdo
da infidelidade, da soliddo, da tentagdo e da morte, objeto de especifico
de nossa reflexdo. O préprio escritor, em entrevista concedida a Antonia
Albuquerque (1985), ressalta a importancia dessa versatilidade. “Quanto
mais versatilidade temadtica, melhor, parece-me. Quebra a monotonia. In-
sistir nos mesmos temas talvez seja falta de imaginagao ou de criatividade”

Dentre essas possibilidades tematicas, alguns itens permeiam in-
tensamente grande parte das publicagdes do contista. E o caso da morte
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e seu transitar pelos meandros da narrativa. Como esclarece Batista de
Lima (1994, p. 45), “Eros e Tanatos sdo os extremos em que transitam os
personagens da obra de Moreira Campos’, e a morte aparece em diferentes
aspectos, seja através da alma, do pessimismo, do derrotismo ou do fracas-
s0, ndo ficando reduzida enquanto desmaterializagdo do ser. E importante
ressaltar que a forma dialética - em uma maneira que se repele em forma
de desordem - néo é exclusividade apenas de Eros e Tanatos, hd outros
elementos desordenadores na escritura de Moreira. E justamente na apro-
ximagdo desses polos que pode estar a enorme for¢a humanizadora de
Moreira Campos ao encurtar a distancia entre o poderoso e o desvalido, o
doente e o sadio, 0 agndstico e o crente, a vida e a morte.

A morte e o morrer no livro Dizem que os cdes veem coisas:
algumas impressdes.

No conto intitulado As Corujas, o zelador de um necrotério vive
falando sozinho, preocupado com a situagdo dos cadaveres:

E preciso cobrir os mortos, protegendo-lhes as cabegas.
As corujas descem pela claraboia. Tém voo brando,
impressentido, num cair de asas leves, como num sopro de
morte. De repente, dd-se conta de sua presenca, das asas de
pluma sem ruido. Alteiam-se e pousam sobre o peito dos
mortos, arranhando-lhes os olhos parados, que fulgem na
noite, divididos ao meio. - X6, praga! (MOREIRA CAMPOS,
1987, p. 41).

Quando o homem que chegou do interior e se hospedou no
quarto da pensio veio fazer veldrio ao corpo descarnado do
filho, ele lhe deu a lampada de pilhas e o advertiu para as
corujas, Elas desciam pela claraboia, mesmo com a luz da
lampada. Era preciso manter as velas acesas nos casticais. S6
assim as desgragadas ndo vinham: temiam queimar as asas
nas chamas. Ficavam rasgando mortalha no alto das velhas
arvores ou na torre da capela. Sem a presenca das velas, elas
surgem sempre, impressentidas, como num sopro de morte:
alteiam-se leves, pousam sobre o peito dos mortos e com o
bico arranham-lhes os olhos, que fulgem parados e indefesos
na noite (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 42).
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Esse conto aborda a questdo da morte e do morrer na escrita de
Moreira Campos, a exemplo de outras narrativas que também retratam a
morte. E o caso de alguns contos mais conhecidos do autor: Lama e fo-
lhas, O preso, Os meninos, A sepultura, Os doze parafusos, A mosca,
A pasta e os sapatos, As trés irmas e Dizem que os cies veem coisas. E
possivel perceber, nestes contos, mesmo de uma maneira ainda nao siste-
matizada, o transitar da morte pela obra moreiriana, pois os contos citados
foram publicados em livros diversos. Entretanto, apesar dessa percep¢ao
nitida da morte, ndo se pode afirma sob qual perspectiva o autor trabalha
essa questdo. Que tipo de morte ha prioritariamente em sua obra litera-
ria? Uma morte tragica, familiar ou relacionada as formas higiénicas de
morrer em nossa sociedade? Quais os aspectos que estdo relacionados a
morte? Os objetos e a memdria sdo elementos que indiciam algo sobre o
morrer? Nada melhor do que os préprios contos para relevar tais aspectos.

No conto O Preso, é possivel perceber uma morte mais relacionada
a injustica, pelo fato de Inacio ser de uma classe social menos abastada. A
situagdo pode ser sintetizada da seguinte forma: Inacio, um velho mirrado
e de pele escura, como ressalta Moreira Campos, aparece puxando um ju-
mento entre dois soldados do destacamento. Ele foi preso por ter se exalta-
do apos ser chamado de Carogo, apelido que os meninos da rua elegeram,
pois o velho tinha um lobinho na vista esquerda. O problema ¢ que Indcio
ndo se exaltou com qualquer individuo, tendo em vista que, no meio da
molecada, estava o filho do doutor Targino, o juiz de direito. Indcio repetia
em suplica: “Eu peco aos senhores. Me soltem, que eu ndo tenho paciéncia
de ser preso. Nunca fui. E o que eu digo aos meninos 14 em casa”. Nao teve
acordo. Foi preso em uma cela com grades para a praga. O jumento foi
encostado no tronco de uma mangueira ali perto. Recluso em sua solidao,
o velho pensava na mulher e nos filhos.

Aqui fica perceptivel o peso que a honra e os preceitos morais e éticos
adquirem nessa reclusio, fazendo com que Inécio ndo suporte tal sentenca. E
quando ele aborda, pelas grades, um garoto que passa ali em frente.

Indcio aproximou o caixio da janela e algou-se até o peitoril.
O menino que ia passando em frente a cadeia assustou-se
vendo aquele brago escuro a acenar-lhe entre as barras de
ferro:

- Tenha medo nao, meu filho.

- Hem?
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- Ouga. Ai mesmo na ponta da calcada.

- Que é?

Olhe, solte ali aquele jumento. Ele é meu. Quer se deitar e
ndo pode. Tire o cabresto e me dé.

- Vai embora.

Faz mal ndo.

O menino obedeceu e entregou-lhe a corda pela janela.
Quando no outro dia pela manha o soldado empurrou a
porta pesada, Indcio pendia enforcado da grade da janela,
o0 n6 apertando-se no terceiro vardo, o caixdo caido ao lado
(MOREIRA CAMPOS, 2002, pp. 35-36).

No conto Os Meninos é possivel perceber o contraste entre a vida e
a morte em um entrelacamento entre finitude e inicio da existéncia. E que
a velha da casa, no dltimo suspiro, quis segurar @ mao do menino, talvez
este fosse um pedido de ajuda juntamente com uma pitada de preocupa-
cdo sobre o futuro deles. E que ela ajudara a criar as criangas. Ja estava
debilitada, mas sempre recebia a marmita que chegava 14 do parente da
casa rica e dividia para os garotos, sempre tangendo as moscas com a bar-
ra da saia. E agora? Quem cuidaria dos meninos? Quem ficaria com eles?
Quem recolheria o seu préprio corpo estendido ali no chao? A menina e o
menino apenas observavam, sem muita reagdo, sem entender os meandros
do destino.

No dltimo alento, vacilante, procurou agarrar-se a mao do
menino. Os dedos magros escaparam, e ela caiu sobre a velha
cama de ferro deixada no canto da sala escura, batendo com
a cabeca, secamente, contra a parede. Teve estremecimentos
e aquietou-se na posicdo ridicula: as pernas fora da cama, a
cabeca forcada para a frente. Continuava a esvair-se pelas
pernas, roida pela mesentérica. O menino, espantado,
saltara para cima da mala e a menina recostou-se a parede,
medrosa, os bracos cruzados nas costas. Entreolhavam-se:
eram validos apenas os grandes olhos perplexos. As moscas
‘ voltavam a pousar, teimosamente, sobre as pernas e a saia da

morta. Elas sempre a haviam perseguido em vida, quando
\ ela parava pelos cantos da casa, esvaindo-se. Entéo, limpava
\ as pernas com o pedago de jornal, na 4rea, ou se valia,
no banheiro, da 4gua na bacia de folha-de-flandres, que
gotejava. Prosseguia por dentro de casa, esquecida, a méao
apoiada a parede, e tangia as moscas com a barra da saia (...)
(MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 51).
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O tema da morte ainda aparece em outros varios contos no livro
Dizem que os cdes veem coisas. E o caso, por exemplo, do conto A Sepul-
tura, onde a morte aparece como uma possivel tragédia, algo a ser desvia-
do, uma vez que ¢ retratada como um abismo. O conto retrata a viagem de
dona Durvalina até Aracati, onde deveria despachar uma encomenda para
Sao Paulo, pois vivia do comércio, principalmente de rendas e confec¢des.
Acontece que o 6nibus deu prego e ela pegou carona com um caminhéo,
que parou para abastecer. Ap6és o caminhdo seguir viagem, Durvalina
pressentia algo estranho e imaginava os sons de ferramentas que vinham
da carroceria. Foi informada, logo em seguida, de que precisavam parar
perto da Lagoa do Saco da Velha para buscar madeiras empilhadas. Des-
confiou. E a desconfianga aumentou com o som do pisca-pisca do veiculo,
que parecia ser um prenuncio. Aracati ndo estava tdo longe. Fugiu. Voltou
ao local na manha seguinte, acompanhada do pai e de Epaminondas, o ta-
xista, onde “(...) detiveram-se a examinar o grande buraco em forma de se-
pultura, os montes de terra ainda marcados pelas alpercatas dos homens,
apesar da neblina da noite” (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 73).

A morte e o morrer em Dizem que os caes veem coisas também
aparecem como condenagdo, vinganc¢a e memoria relacionada aos objetos.
Em o Dia de Santa Genoveva, a doente tinha certeza de que sofrera con-
denagéo por ter desviado a vocag¢do do mogo, configurando-se como um
atentado a Deus, pois o pai do garoto quisera que ele fosse padre. Em Os
Doze Parafusos, a morte aparece como vinganca, pois a mulher tem va-
rias crises por consequéncia das cavilagdes e cinismo do marido. Em uma
dessas crises, ela retirou os doze parafusos de uma grade de ferro e saltou
do oitavo andar, deixando os parafusos bem arrumados para que o marido
visse e ndo tivesse mais duvida. Jd4 em A Mosca e A Pasta e os Sapatos,
a morte aparece relacionada aos objetos do doente, com tudo aquilo que
ele compartilhava. A morte ndo é percebida como assombro, mas como
convivio, algo familiar, apesar de sua imposi¢ao silenciosa.

Por ultimo, a morte aparece como a farsa misteriosa que pode che-
gar a qualquer momento. Em Lamas e Folhas, Dudu, o filho tio espe-
rado, desaparece, deixando todos aflitos. A casa toda fica em desespero,
somente correria e vozes. O pai, desesperado, apela para Sabino, funciona-
rio do seu sogro. “Sabino, ouga-me, compreenda-me: mergulhe nas dguas,
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esvazie o tanque, mas nao encontre o meu filho! Diga-me que s6 ha lamae
folhas (...)” (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 19). Sabino, porém, encontra
0 garoto, mas ja ¢ tarde. O prdprio pai relata o inesperado ao se deparar
com aqueles bragos pendentes e os cabelos que gotejavam. A morte, aqui,
aparece da maneira mais cruel e dolorosa. Também é assim em Dizem que
os Caes Veem Coisas. Era dia de festa, havia muita conversa, comida e
descontragio. Ninguém percebeu quando Ela chegou, de forma silenciosa
e imponente. Somente depois de algum tempo é que Lenita sentiu falta do
filho, Netinho. Tudo era somente auséncia.

Ela chegou diafana, transparente, no vestido branco que lhe
descia até os pés calgados pelas ricas sandalias de pluma.
Ninguém lhe ouviu os passos. Sentou-se a beira da grande
piscina, cruzando as pernas longas. Chegou antiquissima,
atual e eterna, com a sua cara de mdscara. Moldada em
gesso? Apenas uma presenga, porque pousou como uma
sombra. Mas por um fragmento de tempo, um quase nada,
reinou entre todos um siléncio largo, que se estendeu pelo
vasto terreno murado da mansao ensombrada pelas arvores,
dominou a enorme piscina e emudeceu as proprias criangas
pajeadas pelas babds de aventais bordados, e vejam que as
criangas sdo inddceis (MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 131).

As 4aguas da grande piscina eram tranquilas, apenas
levemente franjadas pelo vento. Boiava sobre elas uma
carteira de cigarros vazia. Mas a moga que se aproximara
parecia divisar um corpo no fundo, preso a escada. Voltaram
a afastar Lenita, o marido a envolveu nos bracos possantes,
talvez procurando refligio também. O campedo de volei
atirou-se & piscina e veio a tona sacudindo com a cabega os
cabelos longos: trazia sob o brago um corpo inerte, flicido,
de apenas quatro anos e de cabelos louros e gotejantes
(MOREIRA CAMPOS, 2002, p. 133).

Consideragoes finais

A reflexdo sobre a morte e 0 morrer no livro Dizem que os Caes
Veem Coisas, de Moreira Campos, demonstra o quanto o tema da morte
estd presente em sua narrativa. Apesar de ser possivel encontrar uma mul-
tiplicidade de temas em sua produgdo literaria, a questao sempre aparece
com alguma centralidade. No livro aqui analisado, a morte aparece com
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bastante destaque, variando sua forma (morte tragica, morte por vingan-
¢a, morte por condenagdo, etc.). Portanto, ler Moreira Campos é também
compreender aspectos sociais relacionados ao homem e ao mundo. E, den-
tro destes aspectos, encontra-se a recorréncia da morte em seus escritos.
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