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RESUMO

A presente pesquisa tem como intuito analisar ascps pedagogicas do Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Mduasica de Sobral Maed3tge Wilson Brasil, buscando
compreender como se realiza, no referido Nucleprogesso de ensino e de aprendizagem
que, além de estar se revelando eficaz na formagéical de seus estudantes, parece estar
influenciando, também, de forma notéavel, na forrodgdmana e profissional dos mesmos.
Portanto, a pesquisa tem por objetivo investigac@wepcdes tedricas que embasam as
praticas pedagdgicas do Nucleo de Cordas Friccasnalh Escola de Musica de Sobral
Maestro José Wilson Brasil e suas relacbes comrmaftio musical, humana e, até,
profissional dos seus estudantes. O referenciatteéscolhido aborda temas relacionados ao
ensino da musica como instrumento de transformagéa@l, principalmente a luz do que
escreveu Flavia Cruvinel (2005). Outro tema impudapesquisado aqui diz respeito a
relacdo pedagogica professor-aluno, consideradiafmantal para o processo de ensino e de
aprendizagem, sendo responsavel, em muitos casdaggrseveranca do estudante no curso e
por sua permanéncia na Escola, como se poderéaviatandos professores entrevistados. O
artigo de Arlete e Faria (2010), sobre a construgdoafeto na educacédo, trouxe idéias
bastante claras sobre a importancia da afetividaderocesso de ensino e de aprendizagem,
ja que o conhecimento e a afetividade ndo poderdessinculados no processo de formacgéo
humana desde os primeiros momentos da vida dacaridd procedimento metodoldgico
desta investigacao é do tipo qualitativo, utilizasseé como recurso de pesquisa a aplicacdo de
questionarios e a entrevista semi-estruturada.ddela com os dados analisados, a presente
pesquisa mostra que h4 uma estreita relacdo enpeticas pedagodgicas daquele Nucleo de
Cordas Friccionadas e a adocdo de atitudes e ctanpartos adequados a construcado da
cidadania e da autonomia criativa na area da Mustoa fim, o presente trabalho quer
contribuir para o aprofundamento da reflexdo salsreclacdes entre as praticas pedagogicas
adotadas ndo apenas no Nucleo de Cordas Friccerdald&scola de Musica de Sobral
Maestro José Wilson Brasil, mas, também, nos olNfmdeos |4 existentes, em salas de aula
das escolas brasileiras e o futuro dos alunos mpa@anusical, dentro e fora da escola, na sua
interacdo com os demais cidadaos, responsaveis@etrucdo de uma sociedade em que as
relacdes humanas sejam cada vez mais solidar@sn®hicas.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Musica e Transformacdo SociakinenColetivo de
Instrumentos Musicais. Musica e Cidadania.



ABSTRACT

This research has the intention to analyze the guagleal practices of rubbed String Core
Sobral School of Music Maestro Joseph Wilson Bragjing to understand how it happens,
in that core, the process of teaching and learthiagin addition to being unfolding effective
in musical education of their students, appeatsetinfluenced, too, notably, the human and
professional training to them. Therefore, the ragdeaims to investigate the theoretical
concepts that support the teaching practices dbadiString Core Sobral School of Music
Maestro Joseph Wilson Brazil and its relations wmilusical training, human and even
professional lives of its students. The themes eh@sldresses theoretical framework related
to music education as instrument of social tramsédion, particularly in light of what she
wrote Flavia Cruvinel (2005). Another importantussstudied here concerns the pedagogical
teacher-student relationship, considered essetttigdhe process of teaching and learning,
accounting, in many cases, the student's perseseeranthe course and their stay at the
school, as will be seen in speaks of the teacidesviewed. The article by Arlette and Faria
(2010), on the construction of affect in educatimpught very clear ideas about the
importance of affectivity in the teaching and leagy since the knowledge and affection can
not be disconnected in the training process humam fthe first child's existence. The
methodological approach of this research is qualéaapproach, using as research using
questionnaires and semi-structured and in-dep#miigw. According to the data analyzed,
this research shows that there is a close reldtiprisetween the pedagogical practices that
rubbed String Core and the adoption of attitudekslkahaviors appropriate to the construction
of citizenship and creative autonomy in the areaMafsic. Finally, this paper aims to
contribute to the further reflection on the relagbip between pedagogical practices not only
rubbed String Core Sobral School of Music Maestrsepph Wilson Brazil, but also in the
other there existing Clubs, classrooms of BraziBahools and the future of the students in
the musical field, within and outside the schoal, iis interaction with other citizens,
responsible for building a society in which humatationships are increasingly united and
harmonious.

Keywords: Music Education. Music and Social Chan@ellective Teaching of Musical
Instruments. Music and Citizenship.
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INTRODUCAO

Esta escrito na Lei de Diretrizes Bases da Educ&@Emonal (LDB), n°
9394/96, que rege atualmente a Educacdo Brasilgira,a finalidade da educacéo é
propiciar o pleno desenvolvimento do educando, gpeparo para 0 exercicio da
cidadania e sua qualificacao para o trabalho (BRABI96. Art. 2°).

No Art. 3° da mesma LDB referendada, estdo defmio® principios que
devem reger a Educacdo Brasileira. Entre esse<igos, alguns merecem ser

destacados aqui por estarem diretamente relacieresadtema desta pesquisa. Sao eles:

| - igualdade de condicdes para 0 acesso e permianéescola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisarvalghr a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

Il - pluralismo de idéias e concepc¢des pedagogicas

VI - gratuidade do ensino publico em estabeleciognficiais;

VII - valorizacao do profissional da educacéo estol

IX - garantia de padrao de qualidade;

X - valorizagéo da experiéncia extra-escolar;

Xl - vinculacéo entre a educagéo escolar, o trabalas praticas sociais
(BRASIL, 1996. Art. 3°).

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil, itimgfio ligada a
Secretaria de Cultura e Turismo de Sobral, deweriaima fiel cumpridora dos principios
elencados acima. Cada um de seus Nucleos de Edsiweria estar imbuido desse
espirito de servico que valoriza e enobrece a a&ghwativa. Seus professores nao
deveriam perder de vista o ideal colocado pelodésBrasileiro para o exercicio do
magistério nas escolas de todo o pais. Educar gatida, para a autonomia, para a
compreensao critica dos processos sociais e pgslitjae definem os rumos da vida em
sociedade. Educar para fortalecer o ser humane éiwwonsciente de si e do mundo em
gue vive.

Consciente desse compromisso e de sua obrigacdoacdonmacao do
homem em sua integralidade, a Escola de Mdusica thbadesé Wilson Brasil vem se
dedicando, h& dezessete anos, a educacdo do hanaésalo ensino da Musica. Em
seu corpo discente encontram-se criancas, joveadukos que, unidos pelo mesmo

objetivo, se irmanam para construir juntos, um noumais harmonioso e feliz.
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Objetivo Geral da Pesquisa

A pesquisa que ora apresentamos nasce da obsemyagdm fato. Jovens
estudantes que se mostram com maior frequéncidapendéncias da Escola de Musica
Maestro José Wilson Brasil, reservando salas daedespara aprofundarem seus
conhecimentos musicais e exercitar-se ao instronefirmando grupos musicais
diversos, procurando ajuda de professores e fuaiasida Escola para poderem avancar
nos estudos, preparando-se para fazerem pequarasrdacoes musicais quando forem
convidados a isso.

Olhando para outros alunos da mesma instituicdendeo, ndo se via as
mesmas atitudes e o0 mesmo empenho dedicado adipishm da musica que aqueles
alunos tinham. Os alunos que pareciam ser difeesriam alunos do Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Musica Maestro José Wisasil.

A percepcao desse fato levou a seguinte questi@gee existe mesmo essa
diferenca entre os alunos que compdem o Nucleocdda€ Friccionadas da Escola de
Musica Maestro José Wilson Brasil e 0os que estudamoutros Nucleos de Ensino,
como os de SoptpCordas Dedilhadd®u Tecladd? Se existirem tais diferencas, a que
elas se devem? Aos conceitos e praticas pedagagieasao trabalhados naquele Nucleo
de Cordas?

Foi assim que teve inicio esta pesquisa, que tenolgetivo investigar as
concepcdes tedricas que embasam as praticas péedegddp Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Musica de Sobral Madsisé Wilson Brasil e suas relacdes

com a formacao musical, humana e, até, profissaosmbkeus estudantes.
Objetivos especificos da pesquisa

Para tanto, é necessario efetivar um trabalho figetivo que busque: a)
evidenciar as principais caracteristicas conceitlideoldgicas e politicas do Nucleo de
Cordas Friccionadas; b) observar as principais doddgias utilizadas pelo referido
Nucleo; c) identificar situacdes de ensino e demglizagem no contexto do Nucleo em
estudo; d) compreender a atuacdo do Nucleo de €déndecionadas no contexto mais
amplo da Escola de Mdusica.

! Nucleo de Sopros: ensina a tocar flauta docetaffaansversa, clarinete, saxofone, trompete, toovap
bombardino e tuba.

2 Nicleo de Cordas Dedilhadas: ensina a tocar vickaquinho, guitarra elétrica e contrabaixo aodist
% Ntcleo de Teclados: ensina a tocar teclado edéériacordeom.
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Justificativa da Pesquisa

Sabe-se que o0s processos de ensino e de apremdizagem trazer
mudancas na compreensdo do mundo e na leituraatidade vivida por cada um na
medida em que, nestes processos, se desenvohagiaglde interacdo social entre seus
atores, capazes de despertar ou ndo a consciéfia do educando. Desse ponto de
vista, pode-se concluir que nao existe neutralidambs processos educativos.
Dependendo de como eles acontecem, os educandesieahudancas na sua percepcao
da vida em sociedade e na sua maneira de agirElelRpassardo por um processo que
poderd desenvolver neles o espirito critico nedesgara um auténtico exercicio da
cidadania, tornando-os cidaddos mais livres e comgtidos com a transformacédo da
realidade em que vivem, ou um processo de enfrageato social que os fara
conservadores das condi¢cdes em que se encontram.

N&o existe, portanto, uma educacao neutra. Nem@agédo musical, que tem
raizes nas mais diversas culturas e nas mais devererpretacdes do real.

Ao ensinar musica, o professor podera tornar-s& @aluno uma referéncia
para a formacdo da sua consciéncia critica, pramesin relacdo a propria musica e, em
seguida, em relacdo ao mundo a sua frente. Assidose professor estara trabalhando
de acordo com aqueles principios citados anterioteneextraidos do texto da Lei de
Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional (Lei n% @920 de dezembro de 1996). Ele
pode, assim, ajudar seu aluno a exercitar suaamiae a se qualificar para o trabalho.

Compreender esses processos pedagdgicos, sobostuglee acontecem no
Nucleo de Cordas Friccionadas € de fundamentalridipca para o campo da Educacéo
Musical, em geral, e para o campo do ensino deumsntos musicais, em particular.
Tendo como foco central contribuir para a reflegémdebate, cada vez mais necessario,
sobre as praticas de ensino de musica e de insttagmanusicais nas escolas
especializadas ou nao, publicas e/ou particulardatizando a relevancia que este ensino
tem na formacéo do aluno, seja como estudante deaném busca de aprofundamento,
seja como cidadao responsavel e consciente de gl pocial e politico, é que foi
desenvolvida esta pesquisa.

Espera-se que as idéias aqui apresentadas possaibuiopara a reflexao
sobre as praticas de planejamento, execucdo eagdalidos métodos pedagdgicos
utilizados nas salas de aula, especialmente nososugue ensinam instrumentos

musicais. Espera-se, também, que elas possibibtémeremento de novas e relevantes
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reflexdes que ajudem na construgcdo de projetosgpegaans e estratégias de ensino que
facilitem e fortalecam a educacdo musical atrav@sewlsino e da aprendizagem de

instrumentos musicais de qualquer natureza.
Aspectos metodoldgicos da pesquisa

Para que fosse possivel levar a cabo o trabalhoedtizado um processo de
coleta de dados e andlise de dados sem o0s quaisr@ce@sso de analise das praticas
pedagogicas do Nucleo de Cordas Friccionadas tema inviavel.

O periodo em que essas atividades de investigaz@djdto estudado neste
trabalho foram feitas, compreende, pelo menospded mais rigorosa e académica, 0s
meses de agosto, setembro e outubro de 2014. [dotenmuitas outras observacoes e
analises ja vinham acontecendo desde o ano de 2QEMdo o autor/pesquisador
assumiu a funcdo de Coordenador Pedagogico daaEdeoMdusica estudada. Outro
momento importante da pesquisa deu-se no periodtaderacdo do Projeto de Trabalho
de Concluséo de Curso (TCC), no primeiro semestigngd em curso.

Também foram feitas pesquisas em arquivos virtdestas instituicbes que
serviram para a confeccdo de textos relacionadéscala de Musica Maestro Joseé
Wilson Brasil, principalmente nos seus primeirossade vida, a partir de 1997, quando
foi criado o Quinteto de Cordas do Theatro S&o.Joao

Além disso, foram realizadas outras atividadesppssibilitaram a coleta de

dados importantes para que o resultado final desdtalho. Essas atividades foram:

» Pesquisa Bibliografica acerca das principais cogiep pedagogicas utilizadas no
ensino de musica e de instrumentos musicais ndlBrgje, considerando publicacfes

sobre educacado musical, ensino de instrumentoscaisisiensino de instrumentos de
cordas friccionadas, pedagogia da musica, psi@lada aprendizagem musical,

sociologia da musica e afins.

* Pesquisa sobre a Escola de Musica Maestro Josén\BIsasil no site da Prefeitura

Municipal, no site da Camara Municipal e em jorreaigvistas sobralenses. Além disso,
outras fontes de dados foram consideradas comataas os registros de reunides, 0s
projetos, os diarios de classe, as apresentacosgaisuem videos e fotografias dos

arquivos da referida Escola, buscando compreendeissdo, as atividades realizadas
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pela Escola para concretizar seus objetivos, oignihlvo atendido e a importancia e o
impacto da Escola enquanto espaco educativo ndecaiaSobral.

e Questionario aplicado aos alunos do Nucleo de Gofdaccionadas, buscando
analisar o impacto dos métodos de ensino utilizadavisdo dos alunos em torno desse
processo de ensino e de aprendizagem.

» Entrevista semi-estruturada aplicada aos professobgetivando analisar e comparar
suas respostas, no intuito de constatar semelhangiferencas nas percepcdes dos
entrevistados sobre o processo de ensino e dediagam no Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola.

» Observacao nas salas de aula dos diversos pragessaliferentes instrumentos, em
dias e horérios variados, em reunides de professene shows e apresentacdes publicas,
a fim de identificar os fundamentos das atividagesagogicas desenvolvidas pelo
Nucleo na Escola.

» Fotografias feitas durante as aulas e atividademgigicas, tais como ensaios,
apresentacdes musicais, encontros e seminarioscotaee fora dela, buscando mostrar
comportamentos e atitudes de professores e al@sbassneventos.

As entrevistas e questionarios foram tabulados atisatlos no intuito de
buscar um entendimento sobre os processos de emsia@mprendizagem no Nucleo de
Cordas em estudo e seus resultados praticos, tantpe diz respeito aos conteudos
estritamente relacionados ao curriculo ensinadosaemde aula quanto aos conteldos
relacionados a aquisicdo e desenvolvimento de wnacié&ncia ética e/ou moral, que
possam explicar as aparentes diferencas no companrta dos estudantes deste Nucleo,
observadas no desenvolvimento da pesquisa.

As fotografias realizadas ou coletadas durantesguyiga foram apresentadas
no corpo do texto para registro visual dos tralmlhedagdgicos presenciados ao longo
da realizacéo da pesquisa.

As fontes bibliograficas e documentais foram aadks no intuito de se obter
informagdes mais aprofundadas que proporcionaraa melhor compreensao do caso
estudado.

Por fim, todos os dados serviram de base paraemdintento das principais
guestdes desta monografia, bem como para a obtadga®sultados que, de fato,

representam a realidade analisada.
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CAPITULO 1: REFERENCIAL TEORICO

1.1. Referencial Teodrico

Para que se estabelecam relacbes pedagdgicasesfieaze atinjam os
objetivos da educacgédo, de modo geral, e da educagéical, em especial, faz-se
necessario compreender aspectos especificos gaagleofessor-aluno, estabelecidas no
contato reciproco em sala de aula, que podem apoddesenvolvimento de um trabalho
pedagogico bem sucedido. Alguns destes pontosartiesy do processo pedagoégico serao
descritos a seguir.

1.1.1 Conhecimento e afefo

Em um passado ndo muito distante, as relacfes pgidag excluiam
gualguer proximidade entre o professor e 0 aluste Entendimento surgia naturalmente
dentro do modelo tradicional de educacao, segundoab o professor sabia e o aluno
recebia do professor as licdes de que precisagasgabem educado na escola e na vida.
Neste modelo de educacao, que Freire (1970) chadeagducacéo bancaria, o estudante
era apenas alguém que necessitava da "luz" dospmf@ara enxergar a verdade que
escola deveria ensinar. O aluno, nesta relacadptiaente passivo e submisso ao seu
professor. Era este quem definia o que o alunori@eaprender na escola para vencer na
vida. Professor bom era aquele que se mostrawdorigi controle da turma e exigente na
cobranca dos conteudos ensinados. O sistema esigigpostura para que sonoeslhores
alunos fossem adiante rumo a uma educacdo supeeardo era destinada a totdos

O professor exercia sua funcéo através da palderdiscurso narrativo, que

era direcionado ao aluno, que o ouvia e memoriZa@gundo Paulo Freire (1970),

A narracdo, de que o educador é o sujeito, conguedoicandos a
memorizacdo mecéanica do conteudo narrado. Maisaimdarracdo os
transforma em “vasilhas”, em recipientes a seremcti@os” pelo

* A palavra afeto tem muitos significados, mas nestado, adota-se o entendimento de Mello e Rubio
(2013): “a afetividade é a relacéo de carinho ddazlo que se tem com alguém intimo ou querido”. E o
estado psicoldgico que permite ao ser humano ddrao@as suas emocdes e sentimentos a outro ser. E
considerado também o laco criado entre humanosucoaamizade mais aprofundada.

® Sobre este tema ver o que texto de FIGUEIREDO PRRE2003), no qual a autora faz, a partir de
LUCHESI (s.d.) uma caracterizagao mais apuradandime tradicional em comparagéo com outras
tendéncias pedagdgicas como a progressista, aitgana libertadora e a libertaria e a criticoraoc
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educador. Quanto mais va “enchendo”, o0s recipie@® seus
“depositos”, tanto melhor educador serda. Quantosnss deixem
docilmente “encher”, tanto melhores educandos serao

Desta maneira, a educacdo se torna um ato de tep@sn que os
educandos séo os depositarios e 0 educador o thayesi

Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comuni€ad depdsitos
gue o0s educandos, meras incidéncias, recebem [EUEme,
memorizam e repetem. Eis ai a concepcao “bancdai@ducacéo, em
que a uUnica margem de acdo que se oferece aosnddacéa a de
receberem os depositos, guarda-los e arquivAHGREIRE 1970apud
PATTO, 1997, p. 62)

Neste cenario, o relacionamento professor-alune&raamente profissional.
Relagcbes de amizade e de afeto ndo eram concetgdapermitidas em nome da ética
profissional.

Com o tempo, esta maneira de ensinar passa a ststzmla por todos
agueles que entendiam a educacdo como algo muitr ope o0 simples repasse de
informagdes muitas vezes alheias ao cotidiano dwasdio e, por iSSo mesmo, sem
nenhum significado para ele. Estes pensadoresutagib, tais como Paulo Freire, Jean
Piaget, Lev Vigostsky e Celso Antunes, por exemglam no processo educativo a
oportunidade de formar pessoas para o enfrentardantma, para o desenvolvimento de
suas capacidades e potencialidades, para a cditstdg; sua autonomia em todos 0s
sentidos.

Nesta nova visdo de educacao, a relacado pedagirgiessor-aluno passa a
valorizar os dois polos que a compdem. Ja ndo aape educador que tem o privilégio
do saber. O aluno também é reconhecido como algu&Erpossui saberes e que estes
saberes precisam ser considerados na sala deAaudiar os educandos a se tornarem
autbnomos é a grande tarefa da educacdo hoje.ig3araé necessario considerar o
educando na sua integralidade, incluindo na relpe@lagogica as emocdes e os afetos
do educando. Como escreve Carvalho e Faria (2010):

z

O afeto € um ingrediente na educacdo atual para easino-
aprendizagem digno, onde através do relacionamemi@ diretores,
professores, alunos e pessoal administrativo dadass o educando se
motiva e interessa pelo conhecimento. Através @toafb educando
adquire todas as condi¢des necessarias para sessgato e protegido.
Assim, para que tenha um desenvolvimento saudéaad¢guado dentro
do ambiente escolar, e no social, € necessaribedster relacées
positivas, para se atingir os objetivos especifif@ARVALHO e
FARIA, 2010, p. 1)
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Na teoria de Jean Piaget, pode-se constatar atémo@ da afetividade na
constru¢éo do conhecimento. Para ele o desenvaitametelectual do educando se da
pela interacéo de dois elementos: o cognitivo fetiva. Como explica Carvalho e Faria
(2010):

Como j4 se destacou anteriormente, na teoria da Beaget, o
desenvolvimento intelectual € considerado como daendois
componentes: o cognitivo e o afetivo. Ou seja, |pkraao
desenvolvimento cognitivo esta o desenvolvimengtiad. Afeto inclui
sentimentos, interesses, desejos, tendéncias,esakremocdes em
geral.

O afeto deve estar presente na relacdo entre poofeslunos dentro da
sala e até mesmo nas atividades fora dela. E ddaacom o grau de
afeto apresentado entre as duas classes que acé#uese realiza e
constréi-se um conhecimento altamente envolvel@ARYVALHO e
FARIA, 2010, p. 5)

O afeto, compreendido como o sentimento que upessoas e transforma as
relacbes humanas em relacdes de simpatia e dedaneve fazer parte dos processos
interativos na relacdo Professor/Aluno, de forma quossibilite ao educando o
desenvolvimento da autoconfianga e da autoestinja,referéncia € a relacdo de mutua
confianca que nasce nagueles processos de intggagégogica e social no ato educativo

na sala de aula.

1.1.2. Cultura® e Educacéo Musical

O ensino de Mdusica nas escolas brasileiras nem rseagpmpanham as
novidades surgidas no ambito da Educacdo Musiedérminando, assim, uma certa
acomodacédo dos professores a métodos de ensinaisleantradicionais em que sao
valorizadas as relages objetivas de ensino, neoquafessor determina o que deve ser
aprendido pelos alunos e, muitas vezes, sem nenbone&xao com a realidade em que
estes alunos estao inseridos. Ao deixar de ladectspfundamentais para o sucesso de
qualquer relacdo pedagogica, como a histéria dea wild aluno, a realidade
socioambiental na qual ele vive, 0 seus interesseslusive musicais — e 0S anseios em
relacdo a sua aprendizagem de musica, o professde muito de sua forca na busca de

seus objetivos.

® Cultura aqui é entendida no sentido amplo de ciajde valores, crencas, costumes, convencdesphabi
e praticas caracteristicas de uma sociedade aspetdfum periodo histérico, segundo Laraia (1886,
59).
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Conhecer o aluno, considerar suas necessidadegeacpdidades, suas
motivacbes e interesses, € fundamental para quea Bajto no processo de
ensino/aprendizagem. O encontro dos dois sujedssadrelacdo no que diz respeito aos
objetivos de cada um dentro desse processo evitaleaglistanciamento referido
anteriormente que poderia marcar negativamentenatragdo desse conhecimento e
conduzir ao desinteresse do aluno pelo aprendipagisical. De acordo com Penna
(2010),

A escola, ao mesmo tempo em que forma alguns, iexaltbs — basta
observar os indices de evasdo e repeténcia, e @@@mos que
conseguem ter éxito. O ensino da musica, espatiinte, ndo escapa
do quadro geral do sistema de ensino brasileire,ajpda é excludente
e elitista. (PENNA, 2010, p. 38)

A mesma autora ainda complementa, ao refletir sobéenbito da pratica

pedagogica em Musica:

Enfocando especificamente o ensino de musica, tangeéencontram
evidéncias da atuacdo dos mecanismos assinaladpse @presenta a
atitude “estudei masica, mas nao dou pra issoim @& incorporacao da
culpa pelo fracasso como falta de talento, aptiddomusicalidade,

quando a realidade mostra um processo de ensin@psd a padroes
(e mesmo a certos métodos que a eles correspondeimapaz de

atender as necessidades do aluno? O que dizergdémalcom uma

experiéncia pratica no campo da muasica popular,toce de ouvido,

improvisa e até mesmo compde, e que procura unostéaesspecializada
para aprofundar seus conhecimentos e ampliar sisatbpidades e sai
de la desiludido, para nunca mais voltar, por vaseigando até de
tocar? Foi excluido; sua vivéncia ndo foi valoreadu mesmo

considerada; pior: a sua musicalidade ndo era “sicalidade” que

norteava @nsino ali. (PENNA, 2010, p. 41)

A integralidade do aluno engloba a sua vivénciducall que, por sua vez,
abrange a suas interacdes interpessoais, em @ggcola, no bairro, na cidade, todas
elas carregadas de afetividade e emocdes. Seudga@n também ocorre, mesmo que
informalmente, nesses espacos. La, o aprendizadogacontecer com maiores chances
de sucesso. O que nos leva a pensar que isso oréte@e na escola, talvez, porque o que
se ensina |4 ndo tenha raizes na cultura e naafeteva do aprendiz. Diante dessa

provavel verdade, é possivel argumentar com P&@i®), quando ela escreve:
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Em nossa proposta de musicalizagdo, o partir dédada musical
vivenciada pelo aluno é inseparavel de sua abondagdtica,
direcionada para a compreensdao de suas riquezasites| passo
necessario para criar o desejo e a possibilidade de expandir o
préprio universo de vida. Para que o aluno posisalsggueto musical
em que vive, é preciso construir pontes sobre sofapie o cerca,
levando-o o mais longe possivel. Essas pontes destan apoiadas
sobre a vivéncia real cotidiana - que deve seriderada ndo apenas
sob o aspecto musical -, ou lhe faltardo os me&ra plcanca-las e
caminhar sobre elas. (PENNA, 2010, p. 46-47)

Outro fator importante no processo de musicalizalgépessoa a partir de sua
condigdo existencial esta relacionado com a vigénuisical do aluno. Este € o segundo
principio de educacdo musical de Keith Swanwickda&Caluno, cada pessoa, cada
estudante de musica, ao chegar para sua priméga@umusica, traz consigo toda a sua
vivéncia musical, carregada de um sentido propmaycada pela emocdo que seu
repertério lhe comunica e que faz com que cadaemnemore e atualize sentimentos que,
de outra forma, ficariam num cantinho da memanmauen plano inferior da consciéncia.
Assim diz Swanwick (2003):

Cada aluno traz consigo um dominio de compreenséical quando
chega a nossas instituicbes educacionais. Nao tosdizimos na
musica; eles sdo bem familiarizados com ela, embéma tenham
submetido aos varios métodos de analise que pesssandimportantes
para seu desenvolvimento futuro. Temos de estascemtes do
desenvolvimento e da autonomia do aluno, respeitare o psicélogo
Jerome Bruner chama de “as energias naturais gegensam a
aprendizagem espontanea”: curiosidade; desejo decwepetente;
querer imitar outros; necessidade de interagir aboeinte. N&o
podemos nos eximir de compreender tudo o que est@vedo com

esses aspectos. (SWANWICK, 2003, p. 66-67)

A Educacdo Musical para ser efetiva, portanto, ipaeconsiderar o aluno
como alguém que ja esta aprendendo espontaneaengoi por iSSO mesmo, nao deve
ser visto como uma "tabula rasa”, um quadro brameaual o professor vai escrevendo
os conteudos por ele considerados essenciais esaad para uma boa formacédo
musical. Se quiser, de fato, obter éxito no pracesslagdgico e atingir seus objetivos, o
professor deve, necessariamente partir da realidadaluno, de suas experiéncias
anteriores a sala de aula.

A partir de agora serdo apresentados 0s resultadpssquisa sobre a Escola
de Musica Maestro José Wilson Brasil (Capitulo e Nucleo de Cordas Friccionadas

(Capitulo 3). No Capitulo 2 se faz uma pequenaspéctiva histérica sobre a Escola e
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se dao informagfes necessarias sobre a metodalegasino adotada por ela, sobre o
corpo docente e o discente, a fim de possibililaa aproximacdo maior do universo da

pesquisa desta monografia. No Capitulo 3, serédesaptados os dados a respeito do
Nucleo de Cordas Friccionadas, as metodologias rdealho adotadas por seus

professores, as dificuldades encontradas peloggsofes e alunos no desenvolvimento
de suas atividades de ensino e de aprendizagem.
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CAPITULO 2: A ESCOLA DE MUSICA DE SOBRAL MAESTRO JO SE
WILSON BRASIL

2.1. Aspectos historicos.

Foto 1: Fachada da Escola de musica Maestro José [édin Brasil

A Escola de Mdusica de Sobral Maestro José Wils@siBé uma instituicdo
de ensino da musica sem personalidade juridicaer®er a Prefeitura Municipal de
Sobral e esta localizada na Avenida Dom José, 1a@#atro, Sobral-CE, atualmente sob
a geréncia da Secretaria da Cultura e do Turisnmawtucipio de Sobral.

Criada em 1997, a Escola de Musica de Sobral Madssé Wilson Brasil
atende hoje a 780 (setecentos e oitenta) alunosaregente matriculados nos 23 (vinte e
trés) cursos que oferece a comunidade. O publiendato ndo se limita apenas a
populacdo de Sobral, mas abarca também municipi@snmps como, por exemplo,
Massapé, Groairas, Forquilha, entre outros.

Embora tenha iniciado suas atividades educaci@maisl997, a Escola de
Musica de Sobral s6 comecou oficialmente suasdaiilds no dia 23 de janeiro de 2001,

atraves de decreto. Matos Filho (2014) relata cissm aconteceu.

No ano de 2001, a Escola de Musica de Sobral foiathente criada,
através do decreto n° 303, de 23 de janeiro de. #)@123 de setembro
de 2003, foi inaugurada sua sede prépria, e, emelmaio de 2007,
através da lei n® 753, na gestao do prefeito JeSaitlas de Menezes
Cristino, passou a se chamar Escola de Musica Madssé Wilson
Brasil, homenageando a um dos mais antigos memtiaodanda
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municipal, na passagem do aniversario de noverta do musico
(MATOS FILHO, 2014, p. 64)

O nascimento da Escola de Musica Maestro José kVBsasil esta ligado,
indissoluvelmente, aos instrumentos de corda biamlas, pois ela surgiu com a criacao
do Quinteto de Cordas do Thedt®&o Jodo. Para tanto, foram contratados musicos da
Orguestra Sinfénica do Rio Grande do Norte, queawiepara Sobral conhecendo os
planos do Gestor Municipal na época, Cid Ferreican€s, de instalar na cidade uma

escola de masica. Aqui, aproveito o relato de M&ithw (2014):

A proposta de institucionalizacdo de uma escolandsica em Sobral
foi retomada em 1997, na primeira gestdo do pcef€id Ferreira
Gomes, quando, apesar dos percalgcos consequenteoldamatica
auséncia de profissionais qualificados e residemtes Sobral, a
Prefeitura Municipal, através da Secretaria Mumicipa Cultura,
Desporto e Mobilizacdo Social, tendo como titulasexretario José
Clodoveu de Arruda Coelho Neto, contratou o0s sesvigde
profissionais instrumentistas da Orquestra Sintuic Rio Grande do
Norte que, fixando residéncia em Sobral, foramgsebres de violino,
viola, violoncelo e contrabaixo e regentes da osttaee coral
municipal. (MATOS FILHO, 2014. p. 63)

Destes dias até hoje, a Escola de Musica Maesg® \Milson Brasil vem
crescendo e se fortalecendo como espaco de edunasial. Funciona, atualmente, em

trés espacos assim distribuidos: a) Sede, b) Nddeéumaré e ¢) Nucleo do Jordao.
2.2. Aspectos Pedagdgicos.

a) Os estudantes e os cursos oferecidos.

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil tomata si a tarefa de
educar musicalmente as criancas, jovens e adultosmdnicipio de Sobral que
desejassem aprender a tocar um instrumento muSigalmissao esta assim enunciada
em documento escrito por seu Diretor, o Professer Msé Brasil de Matos Filho. Em

relatorio enviado a Casa da Cultura, assim estéasc

" José Wilson Brasil foi musico fundador da Band&disica Maestro José Pedro de Alcantara, do
municipio de Sobral-CE, tendo ingressado no grupd @36, ano de sua criacao.

8 A grafia Theatro - com TH - se deve a uma convergiabelecida pelo IPHAN para distinguir,
graficamente, os teatros mais antigos dos que forarstruidos mais recentemente. Designa, pois 0s
teatros historicos ou teatros-monumento.
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Desenvolver no publico atendido competéncias elilaties artisticas,
tendo como eixo central de suas atividades, na abupor
desenvolvimento pessoal, melhoria da autoestimdueagdo estética,
fortalecendo o desempenho de criancas e jovens bemo
oportunizando sua profissionalizacdo. (MATOS FILIH014, s.i.p.)

O publico-alvo da Escola de Musica Maestro JosésMiilBrasil € formado
pelos alunos da Educacéo Basica do municipio deababestudantes da rede estadual
de ensino até o terceiro ano do Ensino Médio. A&sestiunos o ensino é ofertado
gratuitamente. As criancas sdo admitidas na EstolslUsica a partir de cinco anos de
idade, sendo matriculadas automaticamente no deddusicalizacao Infantil, no qual
vivem suas primeiras experiéncias musicais de faisteamatizada na instituicdo. Aos
sete anos, elas sdo encaminhadas aos cursos dacdormmstrumental, onde podem
aprender o instrumento de sua preferéncia.

A Escola de Musica oferece hoje, aos seus alun®sseguintes cursos:
Violino, Viola, Violoncelo, Contrabaixo Acustico,lduta Doce, Flauta Transversal,
Trompete, Trompa, Bombardino, Tuba, Clarinete, 8me Bateria, Percussao,Violéo,
Guitarra, Contrabaixo Elétrico, Teclado, Canto, riledlusical, Musicalizacdo Infantil,
Histdéria da Musica e Editoracdo de Partituras. Gadao tem a duracdo de dois anos,
durante os quais o aluno passa por quatro nivegnsieo: a) Iniciante, b) Intermediéario
l, ¢) Intermediério 1l e d) Avancado.

Ao concluir o curso, o aluno podera continuar emtald na Escola de Musica
matriculando-se na modalidade Prética de Conjiésta modalidade, ele passa a fazer
parte de um grupo musical estavel, orientado porpuofessor da prépria Escola de
Musica e dara continuidade ao seu aprendizadordefmais musical ainda, aprendendo
aquilo que néo foi possivel aprender no curso, emoer dos dois anos de formacao
musical. Entre outras coisas, o aluno devera apreid trabalhar em equipe, a
desenvolver técnicas de ensaio, melhorar a prdgaitormance no palco, técnicas de
sonorizacao de instrumentos musicais e sonoplaéstiaicas de afinacédo e timbragem de

grupos musicais.

Toda a estrutura da escola esta ancorada em umetridividades que
engloba (i) aulas de pratica instrumental e/ou kog aulas de
percepcao musical (teoria e solfejo) e (iii) prasicle conjunto.

Assim, buscando o desenvolvimento de competéncihabdidades
com base nessa tripla perspectiva, a escola tamgEnpresta a
proporcionar uma formacgéo estética e artisticands contribuir com



27

a formac&o mais completa dos alunos que procur&@h®, mesmo
que ndo venham a atuar profissionalmente com musi&a como
musico executante ou como professor. (MATOS FILB@,4, p. 6%

E preciso esclarecer que a Escola de Musica Madssé Wilson Brasil
também € procurada por pessoas que nao fazemdmagripo formado pelo publico-
alvo. S4o pessoas que ja concluiram o ensino hasoaluiram alguma graduacao ou
apenas nao estudam mais, mas querem ter a opadeniestudar e aprender musica.
Estas pessoas podem se matricular normalmentseapFeenchida a reserva de dez por
cento das vagas ofertadas a cada semestre.

E importante ressaltar que apesar da referida &sestar voltada,
prioritariamente, ao atendimento de criancas engyvela acolhe, também, os idosos e
adultos, em geral, que procuram se matricular ealgger um dos cursos por ela
oferecidos.

Além destas, a Escola de Musica Maestro José WiBsasil atende pessoas
com necessidades especiais como as que sédo enadasnbelos médicos e agentes de
saude do Centro de Atendimento Psicossocial (CARRSEobral. Deste grupo fazem
parte pessoas com dependéncia quimica (alcoolgaglr@ com problemas diversos, de

ordem psicologica.

b) Os professores

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil cargen vinte e dois
professores assim distribuidos por curso: quattepsores de violdo, trés professores de
cordas friccionadas, quatro de sopros, um de caldtscas, dois de teclados, dois de
bateria e percussdo, um de técnica vocal e caots,d® musicalizagdo infantil, um
regente da Orquestra Jovem de Sobral, um regent€odal Vozes de Sobral e um
regente da Banda de Mdusica Municipal Maestro JassroPde Alcantara. Um dos
professores de teclado ensina, também, teoria alusic

Dos professores, oito sdo graduados, especialiststyes ou doutores: uma
doutora em Mdsica, um graduado em Mdusica e mesireeducacdo Brasileira, um
graduado em Musica, um graduado em Filosofia ecedfga em Psicopedagogia, trés
graduados Pedagogia, um graduado em Educacéo. Fdsicautros professores estdo em

fase de graduacdo: sete em Pedagogia e cinco emaViAsEscola de Musica Maestro

® EMS: abreviatura usada por Mattos Filho (2014amhesignar a Escola de Musica Maestro José Wilson
Brasil em seu trabalho monogréfico.
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José Wilson Brasil pretende que, até o final de&2@ddos os seus professores sejam,
pelo menos, graduados.

Cabe salientar que, de 2004 a 2013, cada profdaseMS acumulou,
em média, cerca de 400 horas de formacdo espedjficiica
instrumental, vocal, metodologia de ensino de nalstc.) e geral
(didatica geral, planejamento e avaliacdo da educagducacao
inclusiva, producéo cultural, elaboracdo de prgjettc.) em cursos,
seminarios e oficinas oferecidos aos professoreantkli as semanas
pedagdgicas realizadas nos inicios de semestrenoostros semanais
de planejamento e estudo, e em encontros exteamos 0s cursos do
Festival Masica na Ibiapaba, Festival Eleazar devdllao, Festival de
Jazz & Blues de Guaramiranga, dentre outros. (MATFQ$O, 2014,
p. 66)

A Escola adota uma postura de incentivo a formacadémica de seu corpo
docente, ndo apenas promovendo momentos de fornmraeéioa, mas estimulando seus
professores a participarem de eventos de formagx&wna. A preocupagdo maior do
Nucleo Gestor da Escola de Musica € com a hald@ibtggyofissional para o ensino de
Mdusica que se obtém com a graduacgdo correspondehieenciatura em Musica. Nao
sendo esta possivel, o professor é encorajado,ergemente, a se dedicar a um curso de
Pedagogia ou afim, no intuito de melhorar o serdeceducagdo musical que a Escola

vem prestando a comunidade sobralense.

c) A Metodologia de Ensino

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil, desdeu inicio em 1997,
vem optando pela metodologia pedagogica em Mude@pminado “ensino coletivo de

instrumentos musicais”.

A metodologia do ensino coletivo de instrumentosigais consiste em
ministrar aulas ao mesmo tempo para varios allfesas aulas podem
ser de forma homogénea ou heterogénea, e saodsfetda maneira
multidisciplinar, ou seja, além da prética instrataé podem ser
ministrados outros saberes musicais intituladosesnacamente como:
teoria musical, percepcdo musical, histéria da cajsmprovisacao e
composi¢ao (NASCIMENTO, 2007, p. 4).

Ao ser criado o Quinteto de Cordas do Theatro 3d&o, o prefeito
municipal, Cid Ferreira Gomes, intentava a criad@ama escola de musica que pudesse
atender ao maior numero possivel de alunos. Skbue a procura pelos cursos iniciais

de mdusica seria grande e que os professores devacalher a cada um dos que
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procurassem se matricular, guardadas as propongiessarias ao desenvolvimento de
um ensino de qualidade.

A respeito da inauguracao oficial da sede da EsdgeldMusica em 2003,
assim relata Matos Filho (2014):

Com a inauguracéo da sede e aumento do corpo €pc@Evos cursos
passaram a ser oferecidos, aumentando o numerires aatendidos.

O namero de 70 alunos, que participavam das atlesldesenvolvidas
por cinco professores até maio de 2004 nos cursogadino, viola,
violoncelo e contrabaixo acuUstico e canto coralémada banda de
musica o atendimento (sic) saltou para 600 ja no segundo semestre de
2004. (MATOS FILHO, 2014, p. 64)

Sabe-se que 0 acesso a instituicdes especializadassino de musica no
Brasil sempre foi um privilégio das classes domiesnA respeito disso, Penna (2010),
ao falar sobre a tradicdo musical do Para e seimemss escolas mais tradicionais,
sempre seguindo o modelo de ensino corrente ndos&dll - o modelo de ensino
conservatorial - confirma o fato de que o ensinomissica se destinava as classes

dominantes ao afirmar que:

[...] a cidade de Belém tem uma forte tradicdo ammo da musica
erudita e seu ensino, com instituicdes centendrigada ao Bispado do
Par4 e especificamente ao corpo artistico da Gatedr Schola

Cantorum, voltada para a formacao de meninos amdifis abastadas -
para o coro. (PENNA, 2010, p. 51)

Tal fato s6 comprova a importancia da aprendizagersical enquanto algo
que faz parte da vida humana em sociedade, elenmeptescindivel para uma formacéo
humana equilibrada. A este respeito, Galiagad Cruvinel (2005) afirma que a musica
nao é algo supérfluo nem perfumaria, mas algo esdqrara o bem estar do ser humano
e gque seu estudo deve ser disseminado.

A opcédo pelo método de ensino coletivo de instruogemusicais, neste
sentido, visa, especificamente, estar de acordoagoe determina a LDB 9394/96, art.
3°, que garante a todos os brasileiros, a opoddeide receber das instituicées publicas
de ensino, de forma gratuita e democratica, umaagdo de qualidade. Esta obrigacéo
se estende ao ensino de musica nas escolas mamdldasorgaos publicos responsaveis

pela educacgéao e pela cultura no Brasil.
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Foto 2: Aula coletiva de Violoncelo.

Adotando o ensino coletivo, a escola visa tambdém ale democratizar o
acesso a este tipo de educacao e incluir todosteies$sados nela, apresentar a musica

como instrumento de transformacgé&o socioculturagjuseéo Paulo Freire, a musica é

[...] dotada de uma dimensao politica, como insémtm potencial de
transformacédo do homem e da sociedade, na medidguentomo as
formas de arte, ela contribui para a elaboracdairdesaber critico,
conscientizador, propulsor da acdo social, assitmocgara um
aperfeicoamento ético individual. (FREIRBudCRUVINEL, 2005, p.
17-18)

Outro aspecto importante do ensino coletivo deunsntos musicais sob a

Otica da transformacéo social é destacado por &lVE2):

O papel da muasica como eixo condutor em politi@mdliusdo social
tem ocupado um espaco de destaque nos projetosbgseam,
primordialmente, o resgate da dignidade e o plererc&cio da
cidadania de criancas, adolescentes e adultos gualgdma forma
estejam excluso (sic) do convivio social em sitoagéa risco. [...] A
musica apresenta-se como um importante elementfordeacdo de
identidade e constru¢do da cidadania onde ageniéiplinadores de
cultura assumem o papel de transformadores dada€eli social.
(SILVA, 2012, s.i.p.)

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil omgarseus trabalhos
sempre com o objetivo de atender bem ao maior mimerpessoas. Ha, no entanto,
alguns professores que nao gostariam de traballearsimo de instrumento de forma

coletiva, alegando que dessa maneira o aluno nésegue desenvolver todo o seu
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potencial musical. Mesmo assim, eles obedeceneatagéo da Escola, mas impdem que
suas turmas tenham menor quantidade de alunos eleagia possivel ensinar. Entéo,
essas turmas ficam com grupos de, no maximo, qaktnos.

Nestas condic¢des, os professores passaram arutifi;mmaneira diferente de
ministrar suas aulas. Eles mesclam o ensino coletwn o formato de ensino tutorial,
trabalhando em grupo, mas orientando cada alunwidodlmente na presenca dos
outros. Deste modo, todos acabam participando tareu mesmo horario e espaco,
aprendem os mesmos conteudos e recebem as mesemacdes para aprimoramento

técnico do instrumento. A esse respeito escrevedvitho (2014):

Nos cursos oferecidos pela Escola de Muasica Maekisg@ Wilson
Brasil, ndo se adota um Unico método de ensinoo Behtrario,
admitem que, no processo de ensino e aprendizaggiam aceitas
multiplas maneiras de ajudar os alunos na constrdg&conhecimento
musical. Na maioria dos cursos, portanto, existea wpcao pela
metodologia do ensino coletivo de instrumentos oaisj muito disso
justificado pela grande procura pelas atividadessfio oferecidas pela
escola.

Tal concepcado ndo deve ser confundida com auseratizdologica no
processo de ensino e aprendizagem. Referimo-nos, agonstrucao
de estratégias pedagdgicas variadas, que conjuyamsabs formas de
intervencdo didatica com as necessidades dos akimus grupo. Ao
assumir a valorizacdo de multiplas formas de ensima acao
pedagdgica da escola procura romper com o tradicmnfronto entre
métodos, abordagens e propostas de educacdo mudwaroSs
FILHO, 2014, p. 67)

O coroamento desta atividade pedagodgica aconteseapeesentacdes e
recitais promovidos pela Escola de Musica. Essestes sdo agendados no inicio do
ano, quando se estabelecem as datas festivas e gmmemoradas pela Escola de
Musica em cada semestre. Estas festas séo: o &8sasl@kes, Festas Juninas, Desfile da
Independéncia, Aniversario da Escola de Musicaukot Crianca, Semana da Mdusica,
Festas Natalinas. Além destas datas fixas, os bside Ensino agendam apresentacdes e
recitais extras, que poderdo ser em escolas (Refidaticos), Associacdes, Igrejas,

Pracas e outros locais em que se possa ter unégaptansideravel.

d) Projeto Politico Pedagdgico.

A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil, apéle seus dezessete
anos de existéncia, ainda ndo tem um Projeto &oRtedagdgico oficialmente elaborado
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e sistematizado. O que existe € um Projeto de Rgfilagdgica da Escola de Musica de
Sobral, elaborado pela Profa. Ma. Maria lzaira iSdlvMoraes. Neste Projeto, sao

apresentados 0s cinco principios balizadores da pgdagogica da Escola de Musica.
Destes principios, um esta relacionado a questaonadrativa e 0os outros quatro

orientam a acdo pedagdgica. Segundo Silvino (2088gs principios sédo: a) a acao
pedagdgica da Escola de Musica deve lutar pela é@csolidariedade, justica, paz e
igualdade social, esforcando-se por educar a camdai cidada de todos os que nela
ingressarem como profissionais da educacéo ou glim)adeve tornar-se um centro de
irradiacdo da cultura musical local e da Zona Narjedeve promover a liberdade de
pensamento, desvinculada de qualquer ideologiaamoaue contrariem o principio da

igualdade contido na Constituicao Brasileira; djfar cidaddos musicos, instrumentistas
e cantores, eruditos e populares; e) formar grapasicais integrados por seus alunos; f)
realizar sistematicamente recitais didaticos, fiEnamente, em escolas de ensino
fundamental e médio de Sobral e da Zona Norterappver a realizacdo sistematica de
foruns de discussédo sobre o papel da arte musikcdbnrmacdo de criancas e jovens
cidadaos e no desenvolvimento social, politico,cativo e cultural de uma cidade; h)

realizar anualmente o Encontro Nordeste de Muscaabral.

No ano de 2013, foram realizados reunides e debatégerior da Escola de
Musica Maestro José Wilson Brasil, com o objetieoetaborar, finalmente, o primeiro
Projeto Politico Pedagogico da instituicdo. O tasld dessas iniciativas foi o
levantamento de propostas praticas que devem ariardcdo pedagodgica da Escola de
Musica para o desempenho de sua atividade docarfigmacdo de musicos cidadaos.
As acdes pedagodgicas a serem priorizadas sao:jgptem@o e ensino interdisciplinar;
construcdo de competéncias; aprendizagem coletbampgerativa através de Praticas de
Conjunto e; respeito as singularidades nos persusdormacao.

Com estas acoes, a Escola de Musica Maestro JdservBrasil pretende
concretizar os seus objetivos no tempo e no espaensino que Ihe sdo dados, de modo
gue, ao final de cada etapa de formacdo musicatprgs, professores, funcionarios e
alunos sintam-se cada vez mais motivados a vivesmias valores propostos ja no
Projeto de A¢do Pedagogica, da Profa. Ma. Izalwén8i Para concluir este ponto, vale
lembrar as palavras de Matos Filho, atual direrEdcola de Musica Maestro José

Wilson Brasil:
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Assim sendo, uma escola de musica, mesmo enquart@rge de
educacao nao-formal e complementar a escola re@ssume para si a
funcdo de contribuir para a insercao critica dgsites na totalidade
das relagbes que se processam ha sociedade, pwis obtidiano
educativo organizado intencionalmente, nos momeui®strabalho
coletivo, nas intervencdes do professor, no didtmgo a escola regular
e na interagdo com o grupo, que o aluno vai setreomdo socialmente
(MATOS FILHO, 2014, p. 69).
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CAPITULO 3: O NUCLEO DE CORDAS FRICCIONADAS DA
ESCOLA DE MUSICA MAESTRO JOSE WILSON BRASIL

O Ndcleo de Cordas Friccionadas foi o primeiro decdia de Mdasica
Maestro José Wilson Brasil. Foi com os musicosfquaavam o Quinteto de Cordas do
Theatro S&o Jodo que nasceu a Escola. Os primalum®s matriculados foram
estudantes de violino, viola, violoncelo e contiabacustico. Assim informa o Boletim

de Noticias da Prefeitura Municipal de Sobral, delé janeiro de 1999:

A Secretaria de Cultura, Desporto e Mobilizag&oi@pcom a criacao
do Quinteto de Cordas do Teatro Sao Joao, viahilmdro importante
projeto, que foi a instalacdo da Escola de Muse&abral, na area de
cordas. A Escola conta na atualidade com mais rieabignos, todos em
bom estado de aprendizagem, o que veio favoremdéta a criacdo de
uma Orquestra Infanto-Juvenil na Casa da Cultuwandda pelos
alunos. Ainda na musica, a criacdo do Coral VoreSabral, com 53
integrantes, é outro passo importante na consaldeo projeto. Além
dessas acdes, diversas outras como apresentac@e8sidm erudita,
lancamento de CDs, realizacdo de shows, apoiovagiia de CDs, etc.
reforgam o trabalho da Secretaria nesta area. tpriambém deu um
forte incremento ao funcionamento da Banda de Musicinicipal,
consolidando o Programa “Pra Ver a Banda Tocar’guande atrativo
para os visitantes das pracas da cidade, que $mianelcom a
musicalidade (SOBRAL, 1999).

O jornal Diario do Nordeste, no Caderno Regional2d de junho de 1999,
também traz noticias a respeito da Escola de Misisaa relacdo com o Quinteto de
Cordas do Theatro S&o Jo&o:

Sobral tem a sua Escola de Musica, da Casa darguifue ampliou o
namero de alunos para 140. Os que se destacaraaulaaformaram a
Orquestra Infanto-Juvenil. As aulas sdo ministradagém no Centro
de Formacdo Cultural. Também serdo ocupadas dies d@ Museu
Dom José Tupinamba da Frota. A Escola € destinadidt@riamente a
alunos da rede publica municipal. A Escola é odgando Quinteto de
Cordas do Teatro S&o Jo&o (DIARIO DO NORDESTE, 1999

Segundo um ex-aluno daquela época, hoje professatiaiino e viola na

Escola de Musica, havia uma grande quantidadeiaecas e jovens estudando musica e
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aprendendo a tocar os instrumentos de arco. Segstel@x-aluno, s6 a Orquestra Jovem
de Sobral contava com cerca de quarenta componentes

Foto 3: Orquestra Jovem de Sobral em 2014.

Hoje, porém, se observa um fato curioso: o Nucke&drdas Friccionadas é
0 que teve 0 menor niumero de matriculados. Em 20fbfam apenas 54 (cinquenta e
guatro) matriculas, enquanto, para violdo, 226 €dtos e vinte e seis), 95 (noventa e
cinco) para Técnica Vocal e Canto coral e 74 (satenquatro) decidiram estudar
instrumentos de sopr@e acordo com 0s numeros apresentados, o grafaraaimostra
a porcentagem de matriculas da Escola, considesmdpenas 0s quatro cursos que
mais alunos matricularam para o periodo 2014.2.

16% 12%

O C. Fricionadas
@ Violdo

OT. Vocal/ Canto
O Sopros

21%

51%

Grafico 2: Matriculas realizadas pela Escola de Misa Maestro José Wilson Brasil nos cursos mais
procurados em 2014.2
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Vé-se claramente que o Nucleo de Cordas Friccianagia se tornando cada
vez menor e isso leva a um questionamento a respes motivos que dao origem ao
fato, embora ndo seja esta a questao principa tiedtalho. Ainda ndo se sabe o motivo
da reducdo no numero de alunos interessados emmdaprénstrumentos de arco.
Especula-se apenas que o fato pode estar relacienadimeras razées de ordem social,
cultural, econémica e/ou pedagdgica. Algumas dasgd@®s dizem respeito a problemas
de deslocamento do aluno que mora distante da &szohdo consegue pagar as
passagens de ida e volta duas ou trés vezes panagmroblemas de gosto musical,
guando o aluno sé quer aprender musica a partindénico estilo ou género musical,
outros alegam que nao estdo conseguindo acompasi@iegas na aprendizagem dos
conteudos trabalhados na sala de aula e se sgieisso mesmo, desmotivados; outros
pertencem a congregacdes religiosas que nao aoagmendizagem e interpretacdo de
musicas que ndo tenham fundo religioso.

A partir da constatacdo da existéncia desta estigdcdo entre o Nucleo de
Cordas Friccionadas e a referida Escola de Mugistfica-se a questao principal deste
trabalho: quais as concepcfes e praticas pedagogaatadas no Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Mdusica Maestro José WiBmsil que parecem estar
influindo ndo sé na aquisicdo de conhecimentosc#gmemente musicais, mas também
na forma de ser e agir de seus alunos dentro dda2sPara compreender melhor como
se da o processo pedagdgico de ensino e de amgedizno referido Nucleo foram
feitas entrevistas com os professores, que muiictamente se prontificaram a realizar,
colaborando sobremaneira para os apontamentos pestpisa. Os alunos também
participaram da pesquisa de forma mais direta smorealerem um questionario sobre sua
visdo do trabalho realizado pelos professorescipaimente nas salas de aula. E o que

sera apresentado a seguir.

3.1. A visdo dos professores do Nucleo de Cordasdeionadas da Escola de Musica
Maestro José Wilson Brasil

Os professores do Nucleo de Cordas Friccionadagstala de Mdusica
Maestro José Wilson Brasil, participantes da pesquido ex-alunos da instituicdo que se
destacaram e investiram em sua formacao musidalis@a de abrir caminhos na area do
ensino de musica no municipio de Sobral-CE e emigipios vizinhos, ou em projetos

de educacdo musical promovidos por entidades deseclgue utilizam a arte como
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ferramenta de educagdo humana. Ao aparecer a pjuatie, concorreram ao cargo de
Instrutores de Musica na Escola de Musica Maestrgé Wilson Brasil e foram
aprovados em exame de selecdo — procedimento gepete em intervalos de 2 ou 3
anos. O professor mais experiente tem doze anosmgestério em masica e 0 mais novo
tem seis. A formacdo musical destes professorehii itanto a capacitacdo vinculada a
Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil compadicipacdo em eventos de
formacao diversificados (festivais de musica, pgdcdo em Orquestras, Oficinas e
Cursos Livres realizados por varias instituicoeemo a Universidade Federal do Ceara,
a Secretaria de Cultura e Turismo de Sobral, seg&e@ de Cultura do Estado do Ceara e
a Funarte). Todos sdo musicos da Orquestra Jove&ohtal, na qual também colaboram
com a regente na preparacdo dos demais musicorugdo, godos alunos da Escola de
Mdusica, no que diz respeito as dificuldades témnicalativas a execucdo dos
instrumentos.

Para conhecer o universo das relacées de ensir® apm@ndizagem que
ocorrem no Nucleo de Cordas Friccionadas da Estml®dsica Maestro José Wilson
Brasil, os professores discorreram, em entrevigtasviduais, sobre as seguintes
categorias: a) 0s assuntos pertinentes a suasgs@edagogicas e metodoldgicas na sala
de aula; b) a compreenséo acerca do relacionareatrprofessor e aluno e a influéncia
gue o professor exerce sobre o educando que estgeas cuidados; c) as dificuldades
gue o professor e seus alunos enfrentam no dia dadescola e as solucdes encontradas
para resolver ou minimizar estes problemas e; d¢sdtados alcangcados no processo de

ensino e de aprendizagem.

a) Préticas Pedagodgicas e metodoldgicas.

Os professores entrevistados foram unanimes emaafique, aos alunos
iniciantes dos Cursos de Violino, Viola, Violonc&dContrabaixo Acustico, é dada uma
atencdo especial para que eles aprendam a gosste @ comeco, das aulas e do
instrumento que escolheram para estudar. Pararpseseidentidade de cada professor
entrevistado, cada professor foi identificado poadetra (A, B e C).

O professor A, ao relatar sobre sua experiéncia esnalunos iniciantes,
confessa que sua primeira preocupacao € com otadeecico da educacdo musical,
relacionada a leitura da partitura, e que é, peafendamental para o aprendizado do

instrumento de cordas friccionaddg0ds as primeiras aulas dedicadas ao conhecimento
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do instrumento, sua historia, a nomenclatura técuias partes do instrumento, ele

comeca a instruir os aprendizes na Teoria Musazajnando as figuras musicais mais

usadas, os valores atribuidos a cada figura musisatlaves, as posi¢cdes das notas na
pauta, e os conceitos basicos referentes a leitusical basica. Assim relata o Professor

A:

A gente comeca com tudeé®? Primeiro a gente comeca com teoria. A
aula é um pouco tedrica e, no final, pratica. Perguando um aluno
desses chega na sala de aula, eles ndo conhecandmautstrumento,
né nem da teoria. Entdo eu ndo posso pegar sO madoorque eles
néo vao ter base pra pegar uma partitura, se &esabem o que é uma
partitura. Entdo, a gente tem que, no inicio, emsim que € uma
semibreve, o que € uma pauta, o que € uma clapartk dai, a gente
desenvolve a técnica, a questao do arco, da méerelsq Tudo isso faz
com que eles tenham um bom desempenho e desenvdlgama
técnica. E a questdo do ouvido, tem uns que jauemtalento, ja
sabem: Nao, isso aqui td desafinadoMas tem outros que dado um
pouquinho mais de trabalho. Entdo a gente traba#ha, ouvido: Vai

|4, olha, escuta esse sol, procura o sdthtdo é assim que a gente faz
com que eles aprendam. (PROFESSOR A. Entrevistizaga em
22/10/2014)

O Professor B afirma que ao iniciar seu trabalhm adunos iniciantes,
procura sondar elementos que possam ajuda-lo magihudeles. Descobrir as intencdes,
as motivacOes e interesses que estdo na raiz dsAaede estudar violino e viola é
guestao fundamental no trato do aluno. Sé apégiagsta meta, o Professor B faz seus
planejamentos, traca metas e estratégias adegasadesessidades do grupo. Um ponto
curioso de sua fala diz respeito ao fato de elesgéeentir adepto do ensino coletivo
como unico método de trabalho para todo o curste &ssino € substituido por outra
metodologia de trabalho que conjuga o ensino eolatia orientagdo individual, de que
ele ndo abre mdo em consideracdo aos alunos geledapt com maior facilidade. E o

gue ele narra a seguir:

Eu, particularmente, ndo sou adepto do trabalh@amunto, da aula
em grupo. De inicio ela funciona legal, mas comagrto tempo, eu
comeco a trabalhar individualmente, porque eu coraegnxergar cada
um de maneira diferente e eu ndo posso passampddisso, entende?
Eu ndo posso olhar pro aluno gdecom uma determinada dificuldade
e ignorar isso. Entdo eu passo a trabalhar cadandividualmente
porque cada um vai ter o seu rendimento individeabe, porque cada

10 As expressdes caracteristicas da fala coloquialade professor foram preservadas com o intuito de
manter a originalidade de cada um, mesmo que pgsaeuer erros contra as normas da lingua portagues
escrita.
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um tem um pensamento. E tanto que quando o allegaobm sala de
aula, no primeiro dia da aula dele, eu perguntd girtencao dele com
0 instrumento. Entdo a partir dessa pergunta esfaosta dele, eu vou
trabalhar com ele de uma maneira diferente, céfta® sempre assim:
eu trabalho as aulas em conjunto, mas quando chegaleterminado
ponto, nds fazemos algumas masicas juntos pralltieaba questao da
pratica em conjunto, mas a aula em si eu acho querimeiro més
apenas, quando a gente&a trabalhando postura, trabalhando
posicionamento do instrumento no corpo, posiciomamedo arco.
Depois, quando a gente passa este estagio, aspasisam a ser mais
individuais, com todos na sala, cinco, seis alursala, mas cada um
vindo a frente dos outros e tocando, mostrando ¢celm esta fazendo]
seus exercicios (PROFESSOR B, Entrevista realieads4/10/2014).

O Professor C adota uma metodologia de trabalhelkamte ao depoimento
apresentado pelo professor B, que envolve uma eekrlensino coletivo e ensino

individualizado, como pode ser observado no rétajo abaixo:

E assim. Eu acabo me tornando chat®, Eu cobro muito dos alunos,
dependendo de ser iniciante ou ndo. Na verdadérémte,né porque
os [alunos] iniciantes geralmente estudam todosogune aos mais
avancados eu dou aula individualmente, sendo gd& om assiste a
aula do outro, que é pra ver se da mais vontadecae e de aprender.
Eu gosto muito de chegar na sala de aula e passataz minutinhos
praticando, aquecendo o dedo, ensinando a posena]} porque isso
também é muito importante. Depois desses dez mhmgj comeco a
passar o conteudo pra eles estudarem. Ajeito ainaogleles]direto!
Tem que ficar cobrando porque se aprender a postuadla iSSO se
torna vicio,né? E pra tirar esse vicio vai ficar mais complicadluda
(PROFESSOR C. Entrevista realizada em 04/11/2014).

Esta forma de trabalhar dos Professores B e C, ssmdendamentada na fala
de Cruvinel (2005) quando ela destaca as desvarg#tage ensino coletivo de
instrumentos musicais. Considerando que cada egtudam um tempo préprio de
aprendizado, seria um prejuizo e um sacrificio anaeles que aprendem com maior
facilidade e de modo mais rapido ficarem aguardandweanco do outro que venha a ser
mais lento no desenvolvimento musical.

Com relacdo aos fundamentos tedricos que orientaas Praticas, 0s
professores disseram seguir 0s ensinamentos e tslaaéde Nelson Gama; Suzuki;
Michael Allen, Robert Gillespie e Pamela T. Hayesee método Essential Elements
2000 for Strings; Popper; e Dotzauer, entre outros.

E apropriado, neste momento do trabalho, que seufal pouco sobre cada
método a fim de que se entendam as razdes pelas ees sao utilizados pelos

professores do Nucleo de Cordas Friccionadas daldede Musica Maestro José Wilson.
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O método Nelson Gama

Escrito em portugués, este € um método para inggano estudo do
violoncelo. Recomendado para os primeiros seis snélee aprendizado por propor
estudos bem simples e faceis. E praticamente apl@ativo, enfatizando o estudo das
arcadas nas cordas soltas. Por estes motivos, soriN&ama é muito utilizado por
estudantes que preferem estudar em casa. Outi@geamdo método é o estudo proposto
para aprender escalas, sendo auxiliar muito udhda o problema for a execucao das
escalas em qualquer nivel de aprendizadMédo Facilitado para Violoncelo Nelson
Gama - Volumes | e tiem 80 paginas e vem com um Cd e um DVD, publiqgaela
Editora Britten.

O método Suzuki

Criado por Shiniachi Suzuki educador musical nasoi Japédo. Este método
foi desenvolvido para a educacdo musical de criangartindo da idéia de que toda
crianga pode aprender musica de forma ludica étéata, bastando para isso que se crie
um ambiente favoravel, amoroso, no qual a criamja Bicentivada constantemente
através de elogios, bons exemplos e dedicacaotadoedo instrumento. Para Suzuki, a
contribuicdo dos pais no aprendizado de seus féghimmiito importante e, para isso, eles
também deveriam aprender a tocar ou, pelo menadaraps filhos a partir do método.
Praticando na escola e em casa, 0 ambiente sefemmr@vel ao aprendizado da musica
assim como ele aprende a lingua materna. Aprendsicen seria como aprender a
linguagem. Este método visa o desenvolvimento pldooestudante, associando ao
aprendizado varios beneficios: desenvolvimento danémia, percepcdo, concentracao,
raciocinio e sensibilidade.

O método apresenta exercicios musicais que vadvebmais simples para o
mais complexo. As mesmas musicas e exerciciospaadidos de varias maneiras, indo
sempre de um modo facil para um modo mais difiadilitando o aprendizado de novas
técnicas, mais apuradas e mais dificeis, a patindsicas ja conhecidas.

O método é escrito em inglés, esta dividido em \a#ames, € distribuido

pela Warner Bros. Publications Inc., Miami - Fl@rid
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Método Essential Elements 2000 for Strings

O Essential Elements 2000 for Strings, tem comamrast Michel Allen,
Robert Gillespie e Pamela Tellejohn Hayes. E unpdeétimericano, escrito em inglés e
vem em trés volumes, cada volume com 48 paginddicpdo originalmente pela Editora
Hal Leonard (EUA) e no Brasil pela Ricordi. E umtou® voltado para quem quer tocar
individualmente ou em grupo, sendo muito utilizagara quem precisa formar,
rapidamente, musicos para orquestra. Traz os deguinontetdos: no¢des basicas sobre o
instrumento e posi¢des; estudos de performanagj@stde ritmos, dindmica de tempo e
variacbes, escala cromatica, escalas em mastaiccato e arpeggiQ musicas

multiculturais, historia e teoria basica.

Método Popper

E um método, publicado em quatro volumes, em qagedpostos quarenta
estudos para instrumentos de ar@estina-se a alunos avancados que pretendam
desenvolver técnicas que auxiliem na execucédo gaspausicais com maior facilidade.
De acordo com a dificuldade encontrada para toesrihinada musica, o estudante ou
até mesmo o musico profissional encontrara no métiedDavid Popper algum estudo
gue o ajudard a vencer as dificuldades encontrdslEstando, para isso, apenas a
disposicao de enfrentar dedicada e persistenterasntecessarias horas de estudo. Neste
método, Popper pretende resolver uma variedadealdemas técnicos, especialmente
relacionados com a méao esquerda. Pode-se afirnturaseente que 0s objetivos
pretendidos por Popper ao publicar seus estudosasaoterpretacdo musical, o
desenvolvimento de uma técnica articulada - praloignte na mao esquerda - e a
consequente beleza sonora na execu¢do de uma peicalma qual o estudante chega de
forma consciente de forma gradual durante o procekss estudo desenvolvido no
método. As principais caracteristicas deste métsdo: abundancia de marcas
expressivas e interpretativas, como nas indicagédempo, carater e dindmica; atencao
especial em favor do aperfeicoamento da técnioadte esquerda, em que se trabalham
todo tipo de combinacdes; maior atencdo a afin@pdaelacdo aos golpes de arco. A
obra de Popper, intitulada High School of Celloyitlg (40 Etudes), Op. 73 (Cello) -
David Popper, esta escrito em inglés, tem 88 péagmdoi editada pela Editora Hal
Leonard.
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Método Dotzauer para violoncelo

Método muito utilizado pelos violoncelistas, sejales de nivel iniciante ou
avancgado. Ao escrever este método, Dotzauer timhaente popularizar e democratizar
0 ensino de violoncelo, na intencéo de atingir @maimero de estudantes possivel, dai
té-lo escrito em trés idiomas: inglés, aleméao aciga. O Método para violoncelo de
Friedrich Dotzauer, em trés volumes, tem edicasaela por Johannes Klingenberg, que
foi publicada pela Editora Carl Fischer. Muitos s#is exercicios foram utilizados por

outros métodos de ensino de violoncelo.
O método Sevcik

Este método foi criado pelo professor Otakar Sewzkdo um livro técnico
para o estudo de violino. Os exercicios proposteg ser repetidos até a exaustao, isto
€, até o educando conseguir aprender a tocar aoeete e, assim, poder avancar. Por
isso, Sevcik foi acusado por muitos criticos deesgruecido a musicalidade em prol do
aspecto puramente técnico. Seus defensores, conaldgam que esta critica €
infundada, pois a musicalidade deve ser desenwbtiél ao tocar uma simples escala. O
método, portanto, busca o aperfeicoamento técnoestudante de violino e esta
fundamentado nos seguintes passos: conhecer, megogar, assimilar, aperfeicoar e

automatizar.
O método Kreutzer

Criado por Rodolphe Kreutzer, este método ézatildo pelos professores para
0 ensino de técnicas tanto da mao esquerda quamtd@d direita. Com seu uso, 0 aluno
devera desenvolver, por exemplo, técnicas de gidparco com facilidade e beleza,
dependendo do tempo dedicado ao estudo. Ha exargiara o desenvolvimento desta
habilidade que chegam a propor cem variagdes camsmo propdésito. E composto de
42 Estudos para o desenvolvimento de técnicas eumitam a mudanca de posicdes de
forma rapida e com musicalidade. Apesar de ter sgtrito no século XVIII, continua
ainda muito utilizado nos dias de hoje e, mesmosefiolo uma obra musical, foi um dos

maiores sucessos de seu autor.
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Cada professor tem uma justificativa para a escelbauso de determinado

método. O Professor B, assim expressa o porquéadepseferéncias:

[...] 0 que eu mais utilizo € o métodduzuki, n€? que é um método
bem gostoso pro aluno porque ele tem musicas eodgaguela muasica
tem técnicas especificas, mas, além dele, trabathammbém o
‘Sevcik’ , que € um método de articulacdo é&Kpeutzer, que € um
método bem amplo que vai desde a mudanca de pasitrabalho de
articulagbes e, muitas vezes, a afinacdo. (PROFRSBOENtrevista
realizada em 14/10/2014) .

O Professor A justifica assim a utilizacdo do métddelson Gama nas

turmas de alunos iniciantes:

A Escola pega muita gente que, como eu [ao ininius estudos], ndo
conhece nem o instrumento. Entdo, o [método‘Melson Gama’ o
[método do]Elements’trazem exercicios béasicos que facilitam muito a
aprendizagem do aluno. O que mais utilizo € ‘Eements!
(PROFESSOR A. Entrevista realizada em 14/10/2014).

O Professor C revelou sua preferéncia pelo métogoks porque serve para
trabalhar o arco, a méo esquerda e a direita d® mmads apropriado com 0s iniciantes.

Ja com os estudantes mais avancados, ele prefea aptros métodos.

S6 no modulo 1V, eu utilizo &Kreutzer’, que ensina a mudanca de
posicdes, e 0'Sevcik, que ensina mudanca de posicdo sé que
[utiizando] as escalas com oitavas. (PROFESSOREf@trevista
realizada em 04/11/2014).

Fica bem claro que, no Nucleo de Cordas Fricciona@daEscola de Musica
Maestro José Wilson Brasil, os professores buscarmaneiras diversas atingir seus
objetivos no processo de ensino e de aprendizagesutilizam métodos diferentes para
cada fase da aprendizagem dos educandos procluaingio suas metas da maneira mais
eficaz possivel. Para cada nivel de dificuldadessrtada pelo educando, os professores
recorrem a metodologias especificas no intuitoadditar a aprendizagem e a aquisi¢do
de conhecimentos e habilidades que ndo sO ajudesobver os problemas encontrados,
mas também possibilitem novos avancos. Vale ressglie, no inicio de seus estudos, o
professor precisa partir do principio de que nenldgnseus alunos tem conhecimento
acerca do instrumento que pretende estu@arando perguntados sobre possiveis
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conhecimentos prévios do educando sobre o instriamdos responderam que estes

conhecimentos ndo existiam.

A maioria ndo [sabe nada do instrumento]. Ai fiddcitl e mais

complicado, porque eles ja querem chegar e togar jwimeiro dia. No
segundo dia j& querem estar tocando as musiquimtzasnaioria ndo
consegue e, [por isso] acaba desistindo. (PROFESSORntrevista
realizada em 04/11/2014)

Outro ponto que merece destaque na fala dos pooéssg a importancia
dada a técnica desde o inicio dos estudos de nmshto. Apesar desse enfoque na
técnica, € importante ressaltar que outros aspetdéosducacdo musical ndo séo

esquecidos.

Entdo, a técnica é importanta® pra vocé tocar bem o instrumento,
mas aqui na Escola a gente ndo pensa s6 na té&nyesate quer que o
aluno aprenda, conheca o instrumento, e a técnitaaéconsequéncia.
Se o aluno se dedicar, com certeza ele vai seraimimvioloncelista ou
contrabaixista. Mas aqui na Escola, o objetivo &&a técnica. E o
conhecimento do instrumento, é que o aluno tenbpoatunidade de
aprender esse instrumento. (PROFESSOR A. Entremgstizada em
22/10/2014)

N&o adianta a gente trabalhar s6é a musica e n&@otémnica. Porque a
técnica, ela é que facilita muito os meios pro @Juré? Seja dentro da
musica erudita ou da popular. (PROFESSOR B. Emstievealizada em
14/10/2014)

b) A relacéo entre professor e aluno.

Esta € uma questdo muito importante para a reflewdoprofessores. Que
tipo de relacionamento deve existir entre 0 praflessseu aluno? Muitas respostas sao
possiveis, desde aquelas que acentuam o distamt@restre professor e aluno, em
nome do profissionalismo que deve predominar nesgzionamento, até aquelas que
afirmam a necessidade de uma aproximacao cadaaiex emtre eles, alegando que isso
facilita o trabalho do professor e o aprendizadaldao.

Os professores do Nucleo de Cordas Friccionadasid@mam que entre
professor e aluno deve haver um clima de amiza@to & companheirismo. Nao é
possivel trabalhar de forma apropriada a musicgualquer outro tema/conteddo sem
gue o professor seja sensivel as necessidadesudo ab momento da aula. Ha

momentos em que uma boa conversa entre profesalme ajuda a resolver muitos
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problemas. Muitas outras vezes, o aluno até deadgsestudar porque faltou ao professor
este tipo de sensibilidade educativa.

Todos os professores entrevistados se referemsawoathe musica como uma
ferramenta importante ndo apenas para a formacd@ahwlo estudante mas, também,
como uma oportunidade de trabalhar junto aos alvaloses importantes para a vida em
sociedade de forma ética e responséavel, criandacespa propria sala de aula, para o
desenvolvimento de uma consciéncia critica e cidadgundo seus relatos, isso acontece
ao discutir problemas que estejam afetando o estualaprendizagem dos alunos e que
estejam relacionados a fatores extra-escolarepquéorca da historicidade de cada um,
acabam interferindo no processo pedagogico. Pasasegprofessores, a relagéo
pedagogica entre o professor e 0 estudante nao fiare restrita ao ambito dos
conteudos musicais previstos para a sua formac&xahuO professor é alguém que esta
muito préximo do estudante e precisa reconhecainass que indicam o momento em
gue ele deve atuar mais como um amigo que deseglrageu aluno do que como
professor. Se para isso, o professor precisar ddxdado o plano de aula por algum

tempo, que o faca para o bem do educando. O poofBss este respeito, relata:

[...] eu acho assim, que o professor, a funcaornBaeacaba na hora que
ele d4 a ultima nota ndo, dentro da sala de awho Aue vai muito
mais além disso, entende? Acho que ele precisaétarasbnhecer o dia
a dia do aluno pra que ele consiga trabalhar agleh® musicalmente
e socialmente. Eu acho que tem que ver dessa {6tRAQFESSOR B.
Entrevista realizada em 14/10/2014).

O Professor A, acerca da importancia da afetividaderelagdo entre o
professor e o estudante, acredita ser fundamestaltgpo de postura pedagdgica por

parte do professor para que o aprendizado aconteca.

Entédo, o professor além de tudo, de ser um esgelhe o aluno, ele
tem que ir além de ser um profissional, tem queiseamigo. Porque é
muito chato vocé ir pra uma aula e o professordé tempaobotando
bronca.. €, encontrando problemas, ndo da uma aulaitfdjréalta
[aula]. Entdo, a gente tem que ter esse lago catumo, né? Ter a
amizade, mesmog, vamos Ia, vou te ajudar aquiMas tem que saber
separar tambémmé porque profissional € profissional e o pessoal é
pessoal. Mas o professor — como eu nao tenho parfesso faz uma
grande falta pra mim — os outros professores qug ¢iwve eram um
espelho. Eu queria ser eles, espelhava neles?denido, essa juncdo
profissional com a amizade dentro da sala de ankcéssario pra que
[se] tenha um bom resultado no fim da aula. (PRCHES A.
Entrevista realizada em 22/10/2014)



46

O Professor B, em seu depoimento, também faz refier&o caso de uma
estudante que se mostrava desmotivada pela adateDlesse comportamento estranho,
ja que se tratava de uma das melhores estudant€sirdo de Violino, o Professor B
tomou a iniciativa de conversar com ela sobre dlproa que poderia estar causando

aquele comportamento. Eis o seu relato:

[...] eu tenho relatos de alunos que diz que naistile ainda da aula de
violino justamente por conta dessa interagdo gqyenge tem. Outro dia,
eutava sentado com uma aluna, e eu percebi que ela n@mdsem.
Conversando com ela, sentei, parei a aula, e comeamgmversar, e sem
motivo algum, comecei a tocar em alguns assuntasspeito da
existéncia. Porque eu sou uma prova de que des#@iré a melhor
opc¢ao, porque eu passei quatro anos sem tocan Emtéomecei a falar
dessa histdria, que eu parei pra trabalhar em®oltgares, trabalhei na
Grenden&, trabalhei de cobrador, trabalhei de vendedobathei
numa série de coisas e passei quatro anos afasttmente do
violino. E, quando retornené foi onde realmente me encontrei. E isso,
pra mim, foi um arrependimento muito grande porgsea menina
também j& tem um certo nivel muito bom e ela hoje @ musicané
ela tem um nivel bem legal. Entdo eu comecei aapgas ela que
aquilo ali ndo era a melhor opgéo. Isso sem eleé&edito nada ainda!
E falei que ela era uma pessoa muito talentosaglgupodia alcancar
muita coisa, mas que nada vinha de graca. Tinha tgueessa
dificuldade, tinha que ter as desilusdes, os “sins™naos” da vida, e
qgue ela precisava aprender a lidar com isso. E ‘¢&# que recebia
ela amadureceria um pouco mde.amadurecendda trazendo mais
experiéncia pra ela refletir onde é que ela estando. E quando
terminei de falar, ela falou assim: “Professor tata precisando ouvir
iSsO; euavadecidida a desistir, essa semana, de tocar egsanento,
porque eud tdo atarefada que eu achava que taita rendendo”. Eu
falei pra ela assimy: muitos dos rendimentos da gente, a gente ndo vé.
Quemta fora vé muito melhor. Eu falei qugva vendo muito o
rendimento dela, que elaava crescendo muito tecnicamente,
musicalmente, entdo que ela ndo se preocupasséssomeEntdo, sao
essasacadasdigamos assim, que o professor tem que ter calunm,
né? Entdo, € como ela falou: “gente, € muito melasivezes, uma hora
de conversa do que uma hora de tocada’. E ai avciewai conversar
com o alunoné, vocé olha, vocé conhece quando o aluno entragan

e Vvé] que ele nata bem. Vocé sabe se ele ta confiante na aula que ele
vai ter. Vocé olha assim, [e vé que] ele chega roalsbaixo. A gente
percebe que ele ndiélegal. A gente ja sabe a partir dai. Entdo, aegent
senta e conversa, pergunta o que é gue esta amatbe@or que € que
ele ndo esta estudando bem, o que é&fetando, o que é que a gente
pode fazer pra melhorar. E o horario que ta ruing@ate tenta mudar o
horério. Entdo, a gente tem qtée entendendo o comportamento do
aluno nisso tudo pra que a gente consiga trabaifisica em cima dele.
(PROFESSOR B. Entrevista realizada em 14/10/2014)

M Grendene S/A: IndUstria de Calcados que mantéroamplexo de oito fabricas ofertando & Zona Norte
do Estado do Ceara cerca de vinte e cinco mil patgdrabalho.
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Pelo depoimento do Professor B, pode-se notar o deaconfianca que se
estabeleceu entre ele e sua aluna. Ao apreserdiar @& dificuldades que ele proprio
passou para realizar seu projeto de vida como musicProfessor B demonstra sua
confianca na aluna, o que a faz retribuir com o meesentimento e na mesma
intensidade. O resultado alcancado por esta imeéedo professor foi a permanéncia
da aluna no Curso de Violino e a renovagéo de fawgas para enfrentar os problemas
gue, por mais dificeis que parecam, podem servidssl com serenidade e paciéncia.
Carvalho e Faria (2010), destacam a importanciaadianca na relacdo de ensino e
aprendizagem, quando professor e aluno estabeleetagbes de amizade que se
estendem para fora da sala de aula e interferentivaosente no aprendizado do

estudante.

Quando acontece o clima de afeto e compreensasesftémando uma
relacdo facilitadora e, através de um ambienteeteptie afeto, o
professor eleva a autoestima do educando com otivabjele
proporcionar seu pleno desenvolvimento cognitigo@al.

A confianca € tudo para os alunos. Faz com queuwsegferramenta
para a participacdo no sucesso e na conquista Wedeando. O
professor € o referencial, o lider, o que orieraaélia o aluno em suas
atividades, seus sonhos e seus projetos. Por @adm o professor
também cresce e se realiza quando percebe quegoangassar todo o
ensinamento para o aluno de uma forma tranquiley amizade e
serenidade, sem castigos, sem puni¢des. O profiessajue estar apto
para construir, se dedicar aos alunos, vibrando soas conquistas.
(CARVALHO e FARIA, 2010, p. 6)

Seguindo a mesma linha de pensamento, o Professeioga a influéncia

exercida pelo profissional docente sobre o estedand seus cuidados. Ele acredita que o

7

aluno é o reflexo de seu mestre, assimilando adidqdas e os defeitos que este

demonstre e reforce no cotidiano da sala de aula.

Tudo parte do professang? Se ele tem essas qualidades, com certeza
ele passara pro aluno. Se ele é um professor dedidesciplinado, que
estudané entdo isso vai ser passado pro aluno. Se, pelvacio, se

ele ndo tem essas qualidades, com certeza issefletir no aluno
também. Entdo, a diferengd no professor e ndo nos alunoe?
Porque quando sai de dentro da sala, a imagemalesporta indo
[junto] com o aluno. (PROFESSOR B, Entrevista peala em
14/10/2014)

Pelos depoimentos apresentados pode-se notar gpsaonamento adotado
pelos professores da Escola de Musica Maestro \Mblsén Brasil estdo em perfeita

harmonia com o que cada um deles pensa sobre ssitEme de se estreitar os lacos de
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amizade entre professor e aluno para que sejamiddasias metas estabelecidas para a

acdo pedagogica.
c) Dificuldades encontradas na agéo pedagodgica.

Em todo trabalho existem fatores que dificultam,reaior ou menor escala,
o desenvolvimento dos processos em clNsoacao educativa ndo é diferente. O trabalho
do professor ndo é isento desses percalcos e,amapresas solu¢cdes encontradas para 0s
problemas encontrados ndo sdo as mais adequidadem problemas de ordem
pedagogica, metodologica, pessoal e material, epiteas. No Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Musica Maestro José Whsasil foram detectadas algumas
dificuldades comuns aos professores entrevistdtlas.dizem respeito a falta de tempo
dos alunos para o estudo aprofundado das técmsasmentais trabalhadas na sala de

aula e a falta de instrumentos musicais em consligdequadas de uso.

Hoje em dia, a maior dificuldade é a questdo dantipleede de cursos
que os alunos fazemg? As vezes, quando ele vem pra aula, ja vem
com o horério marcado pra ir pro curso de inglépots vai pra uma
[aula de] informatica, vai pra um voleibol, um faltsalguma coisa do
tipo. Isso atrapalha o rendimento dele, no casestiado do instrumento
né? Eles ndo vao ter tempo pra estudar, vdo se suéoeaprimeira
opcao que eles terdo é o que? Eliminar a masicalaNo, o [estudo do]
instrumento, o violino. Entdo, eles vao se evadifdcola. Isso é um
problema seriissimgue a gente vem enfrentando, mas a gente tenta
resolver com muita conversa. Sempre que nés peslamaaluno, por
conta disso, a gente tenta conversar com 0s oalioss, mostrar que
aquela opgdo néo é a melhor, no caso evadir-ss@daBé? [Mostrar]
que ele pode alcancar, com a mdsica, algo muitotajeso
profissionalmente, psicologicamente, socialmené, Entdo ele pode
chegar num lugar bem legal se ele continuar coarragla, que ndo é
facil. Nenhuma jornada é faciig? Tudo que vocé for fazer tem que ter
o0 derramamento de suar€? Tem que ter a disciplina, tem que ter a
dedicagao. Entdo, eu tento passar isso pra eleORP8SOR B.
Emtrevista realizada em 14/10/2014).

Aqui na Escola é o instrumentaé que estdo com alguns
probleminhas, certo? Falta de cordas, de manuteB&&&oinstrumentos
caros, [que] precisam de manutencdo todo seméstfeOutro fator
também que atrapalha é a questdo do tem@®d,Eu tenho um aluno
gue tem sessenta anos de idade, [outros] que sdore, professores
da UFC; Entéo, eles vivem viajando e ndo tem teprpose dedicar a
aula, né, [mesmo tendo] instrumento. O instrumgpiartanto] ndo € o
fator principal, né? Tem que ter a dedicacdo de cada um também
(PROFESSOR A. Entrevista realizada em 22/10/2014)
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Os problemas apontados sao pertinentes. A criamgasens de hoje nao
disp6em mais de tempo livre como as criangas engudas geragdes passadas. Elas estéo
sempre ocupadas fazendo alguma atividade rela@oaadua formacdo escolar. No
municipio de Sobral, foram inauguradas, recenteepentatro escolas de tempo integral
s6 na rede municipal e duas na rede estadual deehiestas circunstancias, boa parte
dos estudantes da Escola de Mdusica e, também,udd(sgdeo de Cordas Friccionadas,
teve que abandonar os estudos de musica. Além, disggrande maioria dos que
abandonam o estudo é formada por aqueles estudamesentem a necessidade de

trabalhar para si e para ajudar a familia. Seu ¢gmapa estudar musica acaba.

A maioria desiste por que tem que trabalharpra sustentar a familia,
pra ajudar mae, pai. A maioria sai por conta dipeogue se tivesse
mesmo uma orquestra ou alguma coisa assim que esasse bem eu
acho que eles continuariam [estudando musica] (BESSER C.
Entrevista realizada em 04/11/2014).

Ha um problema que foi apontado pelos professorgscionado aos
instrumentos do Nucleo de Cordas Friccionadas dal&sde Musica Maestro Joseé
Wilson Brasil que, de fato, existe: os instrumergée muito antigos e ndo recebem a
manutencdo adequada. Isto faz com que a quantiiabiestrumentos disponiveis a cada
ano figue menorA Escola nédo dispde de recursos proprios e de anti@npara a
aguisicao de novos instrumentos ou de contratagsprcialista para fazer a manutencao
periddica dos que ainda estdo em condicdes dé. @mmo a grande maioria dos alunos
ndo tem condi¢Bes financeiras de comprar seu prapstrumento, o estudo fica
prejudicado, principalmente daqueles alunos que demoutros municipios ou dos
distritos do municipio de Sobral.

Diante destes problemas, os professores entressstidem o que lhes é
possivel para continuar o trabalho, favorecendaalasos que se mantém firmes e

perseverantes no aprendizado musical.

E [séria] a questdo da falta de instrumento. A naimora longe ou até
em outra cidade. Pra vir pra ca todo dia, pra estlith Escola de
Musica] fica complicado, né? S6 tem aluno careqtes ndo tem o
instrumento e, as vezes, chega e fala pra mim gstarig de estudar e
por ndo ter dinheiro pra comprar o instrument®,ai [0 trabalho] fica
complicado. Eu tenho um violino que toda semanampresto. Eu
meioque sorteio 0 meu violino pra emprestar ao alpreogle levar pra

12 A Escola de MUsica Maestro José Wilson Brasil tefio personalidade juridica e depende da Secretaria
de Cultura e Turismo para acdes dessa natureza.
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casa, pra ele passar uma semana estudando. Paa adE mais ou
menos assim: eu empresto, pelo menos, o violinoeguienho e o de
uma aluna. Ela comprou um violino novo e eu pefirdigo] violino
dela emprestado pra emprestar pra outro aluno (ESSBR C.
Entrevista realizada em 04/11/2014).

Eu tenho meu préprio instrumento, que eu deixo aquEscola. Eu
tenho turmas que tem quatro alunos e [a Escoleesoirés violoncelos.
Entdo eu dou meu violoncelo pra um aluno e fico smrar. Fico so6 ali,
marcando o tempo, falando, dando aula e ele uidizameu

instrumento (PROFESSOR A. Entrevista realizada 2(h(122014).

O autor, na condi¢do de Coordenador PedagogicosdaldEde Masica em
estudo, e diante da fala dos professores apreseatan, ndo pode deixar de afirmar que
ela tem feito o possivel para que ndo faltem ins#ntos musicais para seus alunos.
Sempre que é possivel, ela providencia o consatmanutencédo dos instrumentos, néo

sO do Nucleo de Cordas Friccionadas, mas de tazibgiceos.

d) Resultados alcancados no processo de ensino efdeendizagem.

O ensino de musica no Nucleo de Cordas Fricciondddsscola de Musica
Maestro José Wilson Brasil ndo tem como objetivacaina formacéo técnico-
instrumental de seus estudantes. Ha também umaup@gio com a formacao humana
de seus alunos que passa pela aquisicao de vataes, dos quais depende a harmonia
da vida social e o equilibrio das relacbes humaNaste sentido, os professores do
Nucleo em estudo demonstraram ter consciéncia destnséo de seu trabalho na sala
de aula.Pelos relatos anteriores, pode-se perceber quepestaupacédo faz parte do
cotidiano deles. Quando se preocupam com o0 apeamizcom 0S sentimentos e
dificuldades de seus alunos, estes professoreso est&inando valores como
responsabilidade, solidariedade, respeito, cooperag amizade, entre outroEm
pequenos gestos, eles conseguem carregar de sendis@acoes e atitudes. Ao tratar a
todos com igualdade, e, ao mesmo tempo, atentalogaar as diferencas individuais, o
professor fortalece e torna mais eficiente o attagégico de ensinar e de aprender.

Notam-se avancos significativos no ambito da apregém musical. Alunos
gue ultrapassam os limites e que vao além das extpes deles proprios e dos

professores.

NOs temos varios - como é que eu posso dizer?iesvavangosné?
Diferentes avancos, porque cada aluno tem umaultiide diferente,
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cada aluno tem uma qualidade diferente, cada um tena
disponibilidade de tempo diferente. Entdo, no decatesses dois anos
a gente vé muitos avancos diferenciados, digamssnasCada um
dentro dos seus limites. Tem aqueles que avancaito,nchhegam a
tocar muito bem. Tem aqueles que avancam pouco. dgprales que
chegam, praticamente, a ndo avancar — porque poddiseavancar com]
perseveranca e estudo —, mas devido a alguns prakleeles néo
conseguem evoluiné?[...] Temos alguns alunos aqui que ja foram até
pra Europa,né? Justamente, por conta do rendimento que eles vém
tendo dentro da sala de aula, tendo aula aqui caldEde MUsica. E a
Orquestra cada dia que passa, fica com um nivdlandakso gragas a
dedicacdo e o talento de cada unf? (PROFESSOR B. Entrevista
realizada em 14/10/2014).

A Escola realiza um o6timo trabalho na nossa regidando
oportunidade pra que estas pessoas aprendam uomiasto. Se eles
vao se tornar profissionais é uma consequéncitgZ&epende da sua
dedicagéo, mas a Escola oferece este aprendizadogbuno, que pode
fazer com que ele se torne um profissiomd, pra trabalhar com
musica nas escolas. Hoje esta é uma realidadessa caade: muitos
alunos trabalhando com musica, outros tocando ite. iQuanto] aos
alunos [do Nucleo] de Cordas Friccionadas, o deseimvento também
€ muito bom. Tem alunos que ddo um pouquinho dezaltra, mas
outros, a grande maioria, vém com esforco, dedicapdesmo] sem
tempo pra estudar, mas estdo aqui frequentandoossas aulas.
(PROFESSOR A. Entrevista realizada em 22/10/2014).

Quanto ao comportamento dos alunos do Nucleo ddaSdfriccionadas da
Escola de Musica de Sobral, os professores apogtameles sdo muito estudiosos,
interessados, curiosos, esforcados e comprometaoso seu proprio desenvolvimento.
Parece que, ao se matricularem para aprendertasmentos de cordas friccionadas, eles
vem interessados em algo mais do que simplesmarde ¢ instrumento. Partindo desta
hipétese, os professores acreditam que tudo mudaeldgdo de ensino e de
aprendizagem. Eles verificam as dificuldades emedas no aprendizado dos
instrumentos, dificuldades técnicas e de leiturasioal, € passam a se empenhar mais

para vencer as dificuldades e aprender. E o qusapeRrofessor B:

A gente vai desde o trabalho da postura do aluag;omportamento
dele em sala de aula, do respeito com a aula dparmiro até ao
momento que ele senta numa cadeira pra tocar enotgonastrané?
Entdo, ha um historico por conta diseé? Vem de muitos anos atras
essa questdo do comportamento do mdusico eruditoveiu uma
diferenca nesse sentido. O musico popular, no dasomeninos que
vém pra ca aprender violdo, o intuito dele é tagaldo [pra familia]
em casa, pra tocar numa igreja, pra tocar pra reaprndo é?
Dificilmente vai ser pra ser um violonista profssal. Ao contrario do
violino. Muitos, quando vém [estudar], vém com @iadde participar da
Orquestra Jovem. Entéo, a diferenca é justamesse asquestdo do
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ensino que nos passamos pra esses alunos (PROFHES3DRevista
realizada em 14/10/2014).

Os meninos sdo muito interessados e a maioria fareuuito a ajuda
do professorné pra tirar as davidas das musicas da Orquestmse d
estudos. As meninas da Orquestra geralmente fameaioede naipe.
Elas marcam um ensaio pela manha ou pela tardenmoo que elas
podem,né€? Porque a maioria estuda, faz faculdade, trabalha,acaba
arranjando uma hora e da pra dar uma estudada(RREIFESSOR C.
Entrevista realizada em 04/11/2014).

Ao fazer uma comparacgédo entre os alunos do Nu@d&oaddas Friccionadas
da Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil @losos dos outros Nucleos de
Ensino da mesma instituicdo, considerando os aspeld desenvolvimento musical e
comportamento pessoal, o Professor A acredita gfstoode os estudantes de cordas
friccionadas estarem mais preocupados com seudipaelo — a ponto de permanecerem
mais tempo em atividades de estudo extraordinarin@o faz deles alunos melhores que
0s outros. Se ha um comportamento diferenciadcseptado pelos alunos do Nucleo,
isto se deve a necessidade de maior dedicacadoalpaste para vencer os desafios

impostos pelo préprio instrumento.

Entdo, os alunos, como eu disse, de todos 0s auiress tem que ter
determinacdoné€? Tem que ter a dedicacdo, e com isso a pessoa
desenvolve. Eu vejo muitos alunos da Escola, no [dhss cursos de]
sopro, violao, bateria, e 0s outros instrumenidpsd se desenvolvem
bem. [Os do Nucleo de Cordas Friccionadas] estuéatépdireto na
Escola, mas ndo é por isso que sejam melhorestdiffegue ter mais
determinacéo e dedicacdo para continuar na Orquég€trvioloncelo]
que é um instrumento dificil, ndo tem traste. Eedso ter] ouvido
[afinado]. Tem que ter muita pratica, muita padi@&n& muita coisa
envolvida ali. Entdo, eles precisam de uma [gramtilicacdo para
desenvolver bem a técnica no instrumento. Entdla, ¢eedicacdo da
maioria [dos estudantes], é claro que [dou a ele dezné? Porque
tem que se dedicar, [principalmente] quem é da €xtya, [pois] agora
a genteta com um repertorio dificil, e precisa [mesmo] deiteu
dedicacdo e muita determinacdo para tocar as EEBFESSOR A.
Entrevista realizada em 22/10/2014).

O mesmo Professor A também falou sobre a partigpaips alunos do
Nucleo de Cordas nas aulas, destacando algunssppatoele considerados positivos,
como a assiduidade do aluno e a necessidade dé-lajudaso nédo tenha feito seus

estudos extraclasse, em horarios especiais margatosa Secretaria da Escola.

A grande maioria colabora. Vem direitinho pra auldp falta. E é
assim, a gente tem que ter uma [boa] metodologiajue se o aluno
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chegar, e se ele ndo estudou, a gente tem que sab&ar [a
dificuldade] ali,né porque senao vai ficar complicado. A gente tem qu
[saber] usar nossa didatica para que o aluno aetiiNdo , ndo € bem
assim, vamos continuar, vamos fazer de novo, nm& ez, até sair
bom”. E, no final da aula, a gente ter algum resultfulusitivo].
(PROFESSOR A. Entrevista realizada em 22/10/2014).

Partindo dos relatos dos professores, constataise dg fato, ha uma
mudanca de atitude dos alunos de cordas fricciendad&scola de Musica Maestro José
Wilson Brasil. Eles sédo assiduos e comparecemaldpara estudar individualmente em
horarios extraordinarios para superacao de difaxiéd relativas as muasicas da Orquestra
e aos exercicios propostos para aperfeicoamen@oémusical do estudante. E valido
ressaltar o depoimento do Professor B, quandoadédede um tipo de comportamento
historicamente constituido e exigido do instrumstatde musica erudita, que é ensinado
ao aluno do Nucleo de Cordas Friccionadas da Espoia esta mencao pode explicar o
fato de seu comportamento diferenciado em relag#o autros alunos nos demais
Nucleos da referida Escola. De fato, percebe-seelpsese constituem em um grupo mais
concentrado e maduro, independente da idade goanten

Cruvinel (2005) atribui 0 aumento da autoestima eathdimento dos alunos
ao ensino coletivo de instrumentos musicais e tcgacado dos estudantes em um grupo

musical, favorecendo a interacéo entre eles.

O ensino em grupo desenvolve a auto-estima no ahmonedida em
gue assimila os conhecimentos de forma eficaz z2egyaa. A partir da
interacdo com 0 grupo, o sujeito passa a conheaer ansi proprio e o
outro, trocando experiéncias. Na medida em que iatsa@cao grupal
ocorre, 0 sujeito se sente realizado por fazeemdatuele grupo, com
ISSO, a sua auto-estima aumenta, da mesma formauguproducéo e
rendimento (CRUVINEL, 2005, p. 80).

Para chegar ao conhecimento da acdo pedagogiceageaino Nucleo de
Cordas Friccionadas da Escola Maestro José WilsasilBido basta apenas conhecer o
que pensam e dizem os seus professores. E neoesséii também o outro eixo da

relacéo de ensino e de aprendizagem: o aluno.
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3.2. A visdo dos alunos do Nucleo de Cordas Fricomdas da Escola de Mdusica

Maestro José Wilson Brasil

No intuito de melhor conhecer o Nucleo de Cordasstigado, procurou-se
escutar o que os alunos tinham a dizer sobre m@ssufoi proposto um gquestionario
para que eles respondessem. Os principais objatessa sondagem eram: a) conhecer o
perfil dos estudantes do Nucleo de Cordas em esh)dabservar a motivacao inicial do
aluno ao se matricular no Curso; c) conhecer sadiag@o a respeito do processo de
ensino e de aprendizagem; d) investigar os fatuesnais dificultam sua aprendizagem
musical.

Doze dos quinZé alunos que foram convidados a participar da psaqui
entregaram 0s respectivos questionarios respondimsnformacdes recebidas serdo

agora apresentadas.

a) Perfil do aluno do Nucleo de Cordas Friccionadada Escola de Musica Maestro

José Wilson Brasil.

No Nucleo de Cordas Friccionadas da Escola de Mddaestro José Wilson
Brasil estudam 54cinquenta e quatro) alunos, divididos entre qué&tosos: Violino,
Viola, Violoncelo e Contrabaixo Acustico. Cada CQureria, em média, quase 14
(catorze) alunos. Este numero sofreu alteracds plguns alunos abandonaram os
estudos de musica na Escola. Infere-se como patifa para tal abandono o fato de
alguns alunos precisarem dedicar-se mais ao estmar regular ou, entdo, por terem
conseguido um posto no mercado de trabalho. Atudbneerca de 40 (quarenta alunos)
alunos continuam sua jornada em busca de aprendipadical no Nucleo de Cordas
Friccionadas. E importante ressaltar que desté tta(doze) alunos das mais diversas
turmas e niveis, contribuiram para esta amostragem.

A Escola de Musica, como ja foi informado anteriente, foi criada para
atender a alunos da rede publica de ensino, tast@stolas municipais quanto estaduais
da cidade de Sobral. Pelo levantamento feito atral@ Questionario Aplicado aos
Estudantes do Nucleo de Cordas Friccionadas ddeEdedviusica Maestro José Wilson,

0s sobralenses representam a maioria dos estudieges Nlcleo, seguidos de perto

13 Apenas 15 (quinze) alunos foram convidados a resem o questionario, o que representa 29% dos
alunos inscritos, parecendo ser uma amostra regpatise dos estudantes do Nicleo de Cordas analisad
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pelos que sdo nascidos em cidades proximas, conssd@d@, Senador S& e Meruoca.
Abrindo vagas para receber alunos oriundos de sutinicipios, a Escola quer ser fiel
ao principio da democratizacdo do ensino adotaddede seu nascedouro, como esta
previsto no Projeto Acdo Pedagdgica para EscolMdgca de Sobral, escrito pela Profa.
Ma. Maria lzaira Silvino, em 2003. Os alunos dedasrfriccionadas representam, com
base na amostragem coletada, parcialmente estmlackgl guardadas as devidas
propor¢cdes, pois, na composicdo geral de alunodscmados na Escola, oriundos de
Sobral, esta diferenca € significativamente mamrafico 2 (dois) mostra como é a

composicdo dos alunos do Nucleo estudado por dlecahscimento.

017%

DSobral
[ oy

DSobral
W Cidades Vizinhas
[0 Outros dois Estados

B41%

Gréfico 2: Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadada Escola de Musica Maestro José Wilson
Brasil distribuidos por local de nascimentd”.

Em Sobral, estes alunos moram em diferentes lataisidade De acordo
com os dados coletados nesta pesquisa, 58% dasigemenos bairros da cidade de
Sobral, como Terrenos Novos, Pedrinhas, Santa @mapo dos Velhos e Tiro de
Guerra. A maioria dos alunos da Escola de Music8ateal que moram nesses bairros,
pertence as classes C e D, e sdo geralmente fikdsabalhadores assalariados, que
procuram a escola publica para receber a devidaalgio escolar. Portanto, os alunos da
Escola de Musica que vivem nestes bairros, sdatdelégitimos destinatarios do servico
por ela prestado na area da educacdo musicalnPemeaquela fatia da populacdo mais
pobre, que ndo teria condicbes de aprender musicvasse que pagar por aulas

particulares.

14 Estes dados sdo apresentados para demonstraregoela de Musica Maestro José Wilson Brasil esta
plenamente afinada com a sua proposta de acolimetuér todos os interessados em estudar e aprender
musica através de um instrumento musical. Alémodigser ressaltar a importancia do papel da Escola
enquanto instituicdo de ensino especializado decaiso promover a interacdo e a troca de expeasai€nc
diversas entre grupos sociais distintos.
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Uma parcela menor, mas néo insignificante, de alwwoNucleo de Cordas
em estudo mora fora de Sobral, em cidades proxiepecisam se deslocar para Sobral,
pelo menos, duas vezes por semana com a finaldag@articipar das aulas regulares de
ensino de instrumento. Se algum deles estiver fazgrarte de alguma Prética de
Conjunto™ este aluno precisara, consequentemente, aumentanero de suas viagens.
Estas nem sempre sao feitas com o conforto e quitemlade desejadas. Os transportes
estdo, quase sempre, superlotados e, em alguns, gasde se tornar motivo de
desestimulo e de abandono dos estudos musicais.

O Nucleo de Cordas Friccionadas € bastante repadisemna medida em que
revela como se compde o0 seu corpo discente, quEaldo com a investigagéo realizada
pela aplicacdo de questionario respondido peloprip® alunos, mostra a presenca
macica de alunos residindo nos bairros de Sobeakgisténcia de um bom namero de

alunos provenientes de cidades vizinhas.
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Gréfico 3: Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadada Escola de MUsica Maestro José Wilson
Brasil distribuidos por local de residéncia.

Através do levantamento feito, ficou constatadanb@m, que eles séo
predominantemente jovens, na faixa etaria de linZgua 20 (vinte) anos de idade. Séo,
portanto, alunos que, em breve, estardo em buseange=go e trabalho, considerando
gue, nesta fase da vida do jovem estudante, ¢dmljga concluido ou esteja concluindo o
Ensino Médio, ciclo basico de estudos. Nesta etdgpasua existéncia, 0s jovens
costumam dedicar-smais aos estudos na escola regular de Ensino n&uilo como

meta a aprovacdo em exames de selecdo para asigiss de ensino de nivel superior

15 pratica de Conjunto é uma modalidade de aprenetizagusical da qual participam aqueles estudantes
gue queiram aperfeicoar seus conhecimentos musieafsrma rapida e coletiva. Nesta modalidade, os
alunos séo reunidos sob a orientacdo de um profpes@les escolhido, ou designado pela Coordenacédo
de acordo com o professor, e trocam experiénciascaig entre si, sendo um momento muito rico pawa s
aprendizado.



57

locais (vestibular) e/ou nacionais (ENEM - ExameibNiaal do Ensino Médio). Por causa
disso, bom numero de estudantes opta por abandoasquer atividade que nao tenha
relacdo direta com aquela preparacao. Aléem disadase do fortalecimento das relacdes
sociais e afetivas entre os jovens. Nesta faixaaetéles ingressam nos mais diversos
grupos de convivéncia, relacionam-se emocionaleéivainente com outros jovens e
iniciam suas primeiras relagdes de namoro e dedésamais as atividades sociais em
ambientes extraescolares. As aulas de Musica, €tosraasos, acabam sendo colocadas
em segundo plano.

De acordo com os dados obtidos pelo Questionarlagn aos Estudantes
do Nucleo de Cordas Friccionadas da Escola de sllidaestro José Wilson Brasil, 49%
(quarenta e nove por cento) dos alunos deste Nieddio na faixa etaria entre 15

(quinze) e 20 (vinte) anos, como mostra o grafi¢quéatro):

17% 17%

O Entre 10 e 14 anos
@ Entre 15 e 20 anos
O Entre 21 e 30 anos
O Acima de 30 Anos

17%

Gréfico 4: Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadada Escola de Musica Maestro José Wilson
Brasil distribuidos por faixa etaria.

Outro dado coletado se refere a questao de géwsraldnos do Nucleo de

Cordas Friccionadas da Escola de Musica Maest\dison Brasil. Este dado pareceu
importante por se tratar de algo facilmente obseivido cotidiano da Escola e que esta
relacionado com a aparente maioria dos alunos xtm re@sculino nas salas de aula. De
fato, eles sdo maioria, mas as mulheres ndo saapoklas representam 42% (quarenta
e dois por cento) dos alunos matriculados em 20DE2acordo com os dados obtidos a
respeito da amostragem de estudantes respondegrifispu-se que a maioria € do sexo
masculino. Como pode ser observado no gréficortegi
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O Homens
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Gréfico 5: Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadada Escola de MUsica Maestro José Wilson
Brasil distribuidos por sexo.

Para concluir este ponto sobre o perfil do alunoNieleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Musica Maestro José WiBmasil, com base nos dados
fornecidos pelos proprios estudantes do referidelédy é preciso falar sobre sua
escolaridade. A pesquisa revelou que 49% dos glaleoNucleo aqui estudado, ou estéo

cursando ou concluiram o Ensino Médio.

17% 17%

OE. Fundamental
B E. Médio

17% O Superior Incompleto

O Superior Completo

Gréfico 6: Amostra dos alunos do Nucleo de Cordasriecionadas por escolaridade.

Esta informacé&o revelou um dado importante quepEéando despercebido
pelo Nucleo Gestor da Escola de Musica, principatm@elo Coordenador Pedagdgico
gue também é o autor desta pesquisa, como ditai@niente. Este dado esta
relacionado diretamente com o publico-alvo a semditlo por ela. Os alunos do Ensino

Fundamental sdo muito poucos em relacdo aos dmdEMedio. Representam apenas
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17% (dezessete por cento) dos alunos do Nuclecod#a€ Friccionadas estudado nesta
pesquisa. Parece ser necessério efetivar acdegogambilitem a inclusdo destes alunos
de forma mais significativa, promovendo maior e@uib entre 0 nimero de alunos dos
dois niveis, Fundamental e Médio. Aléem disso, €ipeelembrar que, historicamente, o
namero de alunos do Ensino Fundamental foi maioois anos iniciais da Escola de

Musica Maestro José Wilson Brasil.

b) Motivacao inicial do aluno ao se matricular no @rso.

O principal motivo apontado por eles para entranes)cursos do Nucleo de
Cordas Friccionadas da Escola de Musica Maest\dbison Brasil foi o gosto pessoal
pelo instrumento, mesmo sem conhecé-lo anterioendfiitos sé os tinham visto pelas
imagens veiculadas pela midia e, por isso, seuemoncontato fisico com o instrumento
aconteceu, exatamente, no seu primeiro dia denauNtcleo de Cordas Friccionadas da
Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil. Tafomaram que as aulas de Musica
s80 essenciais para a realizacdo de seus dese@snagp se restringem apenas a
habilidade de tocar um instrumento, mas, tambémgnder a leitura de uma partitura
musical. E o que escreve o Aluno A ao explicar quee resolveu estudar e aprender a

tocar viola:

ALUNO A: Por ser um instrumento diferente dos osithastrumentos
populares como violdo, teclado etc. Por ser umrunsnto que
desenvolve muito a leitura de partituras. (QueationAplicado aos
Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadas da Esalaasica Maestro
José Wilson Brasil. 30/10/2014)

A resposta do Aluno D é muito parecida com a dandlA. Este aluno ndo
era totalmente leigo em relacdo a musica instruahepois ja tocava violdo, mas nada
sabia de Teoria Musical. Seu desejo maior, ao $eamar no Curso de Violoncelo da
Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil, en@rajer a tocar pela partitura e

aperfeicoar-se como musico instrumentista.

ALUNO D: Porque j4 toco violdo popular e gostarea astudar outro
instrumento, com aprendizado de Teoria Musical. e§flanario
Aplicado aos Alunos do Nuacleo de Cordas Fricciosadia Escola de
musica Maestro José Wilson Brasil. 30/10/2014)
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A Aluna H, crianca de 12 anos de idade, revelaiggeessou no Curso de
Violino por achar o instrumento interessante e saoatade de “aprender as notas

musicais e o instrumento de cordas”. Em suas davr

ALUNA H: Eu acho interessante o violino e eu gad¢oaprender notas
musicais e instrumentos de corda. (QuestionariacAgb aos Alunos
do Nucleo de Cordas Friccionadas da Escola de mddaestro Jose
Wilson Brasil. 30/10/2014)

A identificacdo pessoal com o instrumento e o gp&ios sons graves, por
exemplo, foram motivos que levaram varios dos apesquisados a buscarem o estudo
de musica na Escola de Musica Maestro José WilsasilBEis algumas das respostas

dadas pelos pesquisados:

ALUNO B: Pelo fato de me identificar com varios gites, como som,
modelagem e por ser possivel executar expressfesrais segundo a
musica. (Questionario Aplicado aos Alunos do Nucte Cordas
Friccionadas da Escola de musica Maestro José mViBmsil.
30/10/2014)

ALUNA C: Porque me identifico com sons graves e duilos.
(Questionario Aplicado aos Alunos do Ndcleo de @sr#riccionadas
da Escola de musica Maestro José Wilson BrasiL022014)

ALUNA J: Por causa da afinidade e admiracdo, aléen nde
proporcionar o aprendizado de uma nova clave e oro restilo
musical. (Questionario Aplicado aos Alunos do Ndacke Cordas
Friccionadas da Escola de musica Maestro José hViBmsil.
30/10/2014)

ALUNO K: Gosto pelo instrumento em si, estudandergs para o
aperfeicoamento técnico e desenvolver outras mais ©utros
conhecimentos ja adquiridos. (Questionario Aplicads Alunos do
Nucleo de Cordas Friccionadas da Escola de musiaastb José
Wilson Brasil. 30/10/2014)

ALUNO L: Pela admiracdo do som e influéncia de lasnd
(Questionario Aplicado aos Alunos do Nucleo de @srBriccionadas
da Escola de musica Maestro José Wilson BrasiL022014)

A aluna F, ao escrever sobre sua opc¢ao pelo vialewela também ser uma
aluna experiente na Escola de Mdusica, pois ja éaitepla Orquestra Jovem de Sobral,

composta pelos alunos da instituicdo. Eis o seael

ALUNA F: Por causa da sonoridade, e engajamentOngaestra; com
isso, a dedicacdo ao estudo do violino foi e aiagazeroso. Faco o
gue gosto e o desenvolvimento vem com naturalidRdeticipar de
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pratica em grupo é maravilhoso, compartilho o qieesaprendo com
meus companheiros o que ainda ndo sei. O papelrofespor é
fundamental. (Questionario Aplicado aos Alunos daldo de Cordas
Friccionadas da Escola de musica Maestro José hViBmsil.

30/10/2014)

Foto 4: Préatica de Conjunto: troca de experiénciag ajuda muatua.

c) Avaliacdo do professor e do processo de ensindeeaprendizagem.

O desempenho dos professores do Nucleo de CordasoRadas estudado
neste trabalho foi muito elogiado por seus alunos gnalteceram o empenho e a
dedicacao de cada um no trabalho realizado dusanéeilas, sempre no intuito de que o
aluno realmente aprenda a tocar com musicalidadexpgeriéncia deles também foi

lembrada pelos alunos pesquisados.

ALUNA J: Ele é muito importante, todo meu incente@obranga vem
dele, toda minha evolucdo nesse primeiro ano del@stem de sua
dedicacdo em sala. (Questionario Aplicado aos Aluho Ndcleo de
Cordas Friccionadas da Escola de musica Maest \(ison Brasil.

30/10/2014)

ALUNO G: Busca ser exigente, possui técnicas détiia informal

interessantes. (Questionario Aplicado aos Alunodlddeo de Cordas
Friccionadas da Escola de musica Maestro José WiBmsil.

30/10/2014)

ALUNO A: Tem grande importancia porque um professqgreriente ja
passou por coisas que nds, alunos, estamos passaquumfaz com que
ele saiba como ajudar. (Questionario Aplicado dosds do Nucleo de
Cordas Friccionadas da Escola de musica Maesti \(ison Brasil.
30/10/2014)
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ALUNO D: O professor tem sido fundamental, comdqgéindicado
anteriormente, pela competéncia e pela paciéntéan ala didatica
adequada no meu aprendizado. (Questionario AplieadoAlunos do
Nucleo de Cordas Friccionadas da Escola de musiaastb José
Wilson Brasil. 30/10/2014)

Relacionado ao professanas principalmente, ao esforco e a dedicacédo do
aluno, esta o progresso do mesmo. Muitos dos jpantites desta pesquisa reconhecem,
em muitos casos, que ndo crescem mais rapidament&p poderem dedicar-se, como
gostariam, ao estudo da musica e do instrumenttre esutros motivos. Nesta
perspectiva, serdo mostrados alguns relatos querdgram como os alunos pesquisados
visualizam seu aprendizado no Nucleo de Cordasibriadas da Escola de Musica
Maestro José Wilson Brasil.

ALUNO A: Muito bom, em pouco tempo ja pude percehen
progresso muito grande no instrumento. (Questionaplicado aos
Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadas da Esalaasica Maestro
José Wilson Brasil. 30/10/2014)

ALUNO D: A sala de aula é o momento mais importadie
aprendizado. A orientacdo competente do professon tsido
fundamental para meu crescimento no dominio dorumsnto.
(Questionario Aplicado aos Alunos do Ndcleo de @srériccionadas
da Escola de musica Maestro José Wilson BrasiL03R014)

ALUNA F: Importancia fundamental, pois ele corriggue esta errado
e ensina 0 que € certo, e sempre passa novas agcpara o

melhoramento na pratica do instrumento. (Questiondplicado aos

Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadas da Eseolaasica Maestro
José Wilson Brasil. 30/10/2014)

ALUNA J: Otimo, tenho professor qualificado e urnbonaterial de
estudo. (Questionario Aplicado aos Alunos do Nucleo de Cerda
Friccionadas da Escola de musica Maestro José hViBmsil.
30/10/2014)

ALUNA E: Consideravel, por ndo ter muita praticanda ndo consigo
pegar muito rapido as coisas passadas na aulast{@éio Aplicado
aos Alunos do Nucleo de Cordas Friccionadas dal&st® musica
Maestro José Wilson Brasil. 30/10/2014)

d) Fatores que dificultam a aprendizagem musical.

Segundo Vinha (2011), o desenvolvimento do aprewidizde qualquer
estudante e seu aprimoramento técnico e cientdfmmendem, basicamente, de trés
fatores: desempenho do professor, empenho do aldas condicbes materiais em que o

processo pedagogico acontece. Cabe ao professba, neéacdo, saber como ensinar 0s
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contetudos previstos, dentro de condicbes espesifisa aluno que estd sob sua
orientacdo, que também é Unico entre tantos ouwjums compdem a turma. Estas

afirmacbes fazem parte do imaginario coletivo dasspas que se preocupam em
descobrir as condicdes ideais para o aprendizadolaes que podemos resumir da

seguinte forma: um bom professor, um aluno dedieadon ambiente estimulante a

busca do conhecimento. Estes trés elementos sd@opmiam e conduzem ao sucesso
na missdo de ensinar/aprender.

O ambiente escolar é de fundamental importancia parabalho de ensino e
de aprendizagem. Do ponto de vista material, um bombiente de estudo deve ser
confortavel e provido de todo o equipamento neciEsadealizacdo de uma boa aula.

Ao aluno, cabe esforcar-se para aprender denwoaedh aula, em atividades
gue reforcem os conteudos educacionais tratadeskentde aula. Contudo, nem sempre o
aluno é capaz de cumprir com a sua obrigacao.

Diversos fatores dificultam o desempenho escolaralonos do Ndcleo de
Cordas Friccionadas da Escola de Musica Maest@®\dkison Brasil. De acordo com o0s
dados coletados pelo Questionario Aplicado aos dastes do referido Nucleo, os
principais fatores que prejudicam seu aprendizai@oerelacionados a falta de tempo
disponivel para o aprofundamento dos estudos nisi@cas mas condi¢des fisicas dos
instrumentos disponibilizados pela Escola de Mdsica

A dificuldade mais lembrada foi a falta de tempoe gmpede que o aluno
possa dedicar-se mais ao estudo da musica e desseimento. Segundo o depoimento
dos professores, os alunos, na sua maioria, ficanpwmetidos com outros afazeres e
deixam de aprofundar questdes por eles considemagEstantes para seu crescimento
musical. Estes alunos dedicam-se a jornadas ed@rastudo em aulas de reforco escolar,
ao aprendizado de linguas estrangeiras e de inficana atividades esportivas entre
outras. Dos alunos participantes da pesquisa, 58%erdm que esta organizagdo do
tempo é o que mais atrapalha sua aprendizagem siaanlEm seguida, representando
17% dos alunos pesquisados, vém o0s problemas aetalns a falta de instrumentos
musicais e acessorios para os mesmos. Ademaigatmnse que 8% dos participantes
afirmaram ter dificuldades de aprendizagem contéela leitura de partitura e conceitos
basicos da Teoria Musical. Por altimo, 17% dosigigentes afirmaram n&o ter nenhum
tipo de dificuldade de aprendizagem, pois sdo alune ja estdo na Escola de Musica

Maestro José Wilson Brasil ha mais tempo, comosé cs estudantes do semestre 7
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(sete), para os quais as dificuldades inexistempelg menos, ndo sdo apontadas na
resolucdo do questionério que foi aplicado. O geédibaixo ilustra esta realidade.

17%
N

DO Falta de Tempo

W Falta de Instrumento/Acessério
OLer Partitura

ONenhuma

—58%

Gréfico 7: Principais dificuldades que atrapalham aaprendizagem no Nucleo de Cordas
Friccionadas da Escola de Musica Maestro José Wils®Brasil no periodo letivo 2014.2

Este perfil dos alunos balizado ainda ndo esta EmpExistem outras
informacdes que poderiam ter sido solicitadas nes@onario Aplicado aos Alunos do
Nucleo de Cordas Friccionadas da Escola de musmestvb José Wilson Brasil que
ajudariam a aperfeicoar este perfil, como, por etendados relacionados as financgas, a
religido, ao gosto musical, entre outros. Entretarste complemento ficara para
investigacdes futuras ou como tarefa para outresjyigadores que tenham interesse

nesse conhecimento.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluir esta pesquisa, a analise dos dadosoregeie ha fortes indicios
de que a acao pedagdgica dos professores do Nlel€ordas Friccionadas da Escola de
Musica Maestro José Wilson Brasil esteja realmenteprindo a tarefa de ensinar
musica e, a0 mesmo tempo, trabalhar aspectos @imgparecem estar motivando os
alunos do referido Nucleo a adotarem padrbes depadamento diferenciados dos
demais alunos da Escola em estudo.

O Nducleo de Cordas Friccionadas aqui analisado @ amostra real da
Escola de Musica a que pertence. Seus professdotana a metodologia de trabalho
recomendada pela Escola, o Método de Ensino Coldivinstrumentos Musicais, cujo
principal representante e divulgador no Brasil Brof. Dr. Joel Luis da Silva Barbosa,
criador do Método Da Capo - Método Elementar paeasino Coletivo ou Individual de
Instrumentos de Banda. A pesquisa mostrou que ofegzores usam estratégias
pedagdgicas que enriquecem e aperfeicoam o apaeladeoletivo dos alunos. E o caso,
por exemplo, da estratégia utilizada nas salasuliedn Nucleo pesquisado, em que 0s
professores mostram-se preocupados com o aprendizapieles alunos que tém maior
facilidade de aprender e que ficariam prejudicasiddivessem que esperar 0 avango
daqueles que tem um ritmo mais lento no aprendizianusica. A estratégia em
destaque é aquela que, mesmo em aulas coletivasiglea, da ao aluno a oportunidade
de receber uma atencdo maior do professor semd&jws colegas. Trata-se de uma
aula em que se misturam o ensino coletivo e o ertgiorial A aula € dividida em dois
momentos: um coletivo e um individual. No momenttetivo, o professor se dirige a
todos indistintamente e aborda os conteldos pldoejapreviamente para todos. No
momento individual, cada aluno vai até o professatiante de todos, mostra o resultado
de seus estudos particulares, realizados sob avg#fmedo préprio professor. Todos os
gue estdo na sala participam atentamente paradmpreaom a aula do outro. Portanto,
todos os alunos séo beneficiados.

Com esse método de trabalho, os resultados dolhtcalpedagogico ali
realizado crescem e servem de estimulo aos alumsegpondem positivamente com
atitudes de adesdo ao projeto de ensino e de apageth daquele Nucleo. A

assiduidade, a criacdo de horarios extra para ode@sindividual ou coletivo, a
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participacdo em pequenos grupos musicais, comaegogr quintetos e a Orquestra
Jovem de Sobral, sdo demonstracdes deste empenfoot@ecer o proprio aprendizado.

A criacdo de uma Orquestra de Musicos Iniciantasguhl participam nove
alunos do Nucleo de Cordas da Escola de Musicatikagsse Wilson Brasil, deixa claro
0 sentimento que une os estudantes do referidoeblicbeus componentes sao
extremamente diferentes em termos de conhecimamaah. Nesta Orquestra, ha alunos
gue estdo comecando seus estudos agora e outr{#s egigo fazendo seu segundo curso
na Escola de Musica e, portanto, estdo muito adasgam relacdo aos primeiros. Porém,
nota-se uma unido muito grande no grupo. Uns seppam com 0s outros, interessam-
se pelos problemas dos colegas e ajudam os praifessesponsaveis pela Orquestra, a
resolver problemas que estejam ao seu alcance. &stale derespeito muatuo,
consideracao ao outro, solidariedade, cooperacéaotilna de conhecimentos, interacao
entre os membros, confiangca no outro, desprendondaeva a conclusdo de que o0s
processos de ensino e de aprendizagem levadodapefeprofessores e alunos dentro e
fora das salas de aula, vdo muito além daquilo sgueostuma chamar de curriculo
escolar. Os limites deste curriculo sdo sabiamett@passados pelos envolvidos
naqueles processos, no sentido de criarem as éasdigcessarias para que seja possivel
a realizacdo de tantas atividades individuais apa@s como as que se observam no
Nucleo de Cordas Friccionadas.

Os alunos do Nucleo em estudo, mesmo que naontenbasciéncia disso,
estéo vivenciando, dentro de suas salas de aarapos de que participam e em outros
espacos da Escola de Musica Maestro José Wilsasil Bralores que formam a base de
uma sociedade renovada, transformada pela adocéd de atitudes como essas que 0s
alunos pesquisados vém experimentando no seuaatigiscolar.

N&o ha duvida de que tais atitudes sejam, tambesultado das concepcgdes
e praticas pedagdgicas ali desenvolvidas. O refoepessario que vem pelo testemunho
vivo dos professores € altamente positivo pararadgdo de uma mentalidade nova nos
alunos, de uma consciéncia critica e livre de preeitos, de uma consciéncia social que
valorize o outro como finalidade Ultima da noss&oato mundo. A medida que os alunos
vao experimentando licbes de humildade, serenidsalegdoria, amizade e confianca
vindas dos professores, as atitudes acima elencattdsiidas aos estudantes, vao-se
consolidando como constituintes de sua personaidddle lembrar a atitude positiva

dos professores que, com sabedoria e sensibilidaai@m a exposicdo de algum



67

contetdo essencialmente musical para dar a detétigdd ao aluno que se manifeste
carente de apoio e amizade.

Diz o dito popular: Quem nao vive para servir, ndo serve para Vivé’
licdo de vida que este ditado traz para a refldxfimana parece que ja comeca a ser
aprendida pelos alunos do Nucleo de Cordas Friadmestudado.

Para os professores entrevistados, o aprendizadm diestrumento de cordas
friccionadas, exige do aluno uma atitude de enteeg@rocesso de aprendizagem. Isto
significa que o estudante deve encontrar tempo psiadar aspectos relacionados a
Teoria Musical e, também, praticar os exercicioslicados pelo professor, no seu
instrumento. Além disso, o aluno deve dispor-sastér, sempre que necessario, a ajuda
do professor, ou buscar esta ajuda junto aos cogaurso.

Ao assimilarem estas licdes, nascidas na relacdagpgica de ensino e de
aprendizagem nas salas de aula, os alunos do Ndel€wrdas Friccionadas da Escola
de Mdasica Maestro José Wilson Brasil passam a sgpadar de forma distinta do
comportamento manifesto pelos alunos de outrosdddatle Ensino da mesma Escola.
Tal comportamento se revela em pequenos atos gsi®|lzos dos menos atentos, podem
passar despercebidos. Alguns desses gestos podemitagos aqui, pois foram
responsaveis pela realizacdo desta pesquisa: gledam mais dentro da Escola de
Mdusica; estdo sempre juntos para tirar dividasspeito de conteddos musicais néo
aprendidos ainda; formam grupos musicais que esti@pre a disposicdo da Escola para
pequenas apresentacdes musicais; procuram olter guyrofessores e a coordenacao da
Escola de Musica aqui estudada, partituras de amlidic seu interesse.

Para saber se os alunos do Nucleo de Cordas Féactas da Escola de
Musica Maestro José Wilson Brasil realmente erafar@htes dos outros alunos da
mesma Escola, foi realizada uma consulta aos lid®gegistro de reserva de sala
mantido pela Escola de Musica para atender a deandosl alunos que desejam realizar
horas extra de estudo. O resultado pode ser cadstatn Tabela 1, que mostra quantas
vezes foram solicitadas a reserva de salas e geessarvou no periodo de fevereiro a
outubro de 2014.
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CURSOS FEV| MAR| ABR | MAI [JUN™ | AGO | SET | OUT| TOTAL
C.Friccionadas - 10 17 13 1 19 13 14 87
Bateria 1 6 4 - - 6 10 9 36
Sopros - 4 1 - - - 2 - 7
Teclados - 1 1 1 - - 2 5
C. Dedilhada$ | - - - 1 - 4 10 15

Tabela 1: Reserva de salas para estudo individual/coletiviEszola de Musica Maestro José Wilson
Brasil no periodo de fevereiro a outubro de 2014.

Através do Grafico 8, pode-se visualizar a totghira desses numeros,
considerando o periodo de fevereiro a outubro dd.20

3%\ 10%

5% O Cordas Friccionadas
H Bateria

O Sopros

O Teclados

—58% |W cordas Dedilhadas

Gréfico 8: Reserva de salas para estudo individuala Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil
no periodo de fevereiro a outubro de 2014.

Por fim, com a publicacdo desta pesquisa, ficasejdede que ela venha a
servir, de alguma forma, aos professores, alurgestres da Escola de Musica Maestro
José Wilson Brasil, como ponto de partida para teflaxdo mais aprofundada sobre as
concepcoes e praticas pedagodgicas desenvolvidssundlcleo de Cordas Friccionadas.
Oxala os demais Nucleos de Ensino da mesma igstitide interessem pelas pedagogias
e estratégias que tanto bem vem fazendo aos atlmbkicleo de Cordas Friccionadas
ora estudado. Que estes processos de ensino e reéadiapgem possam ser
compartilhados com as escolas regulares das redlelicgs de ensino, para que,
apropriando-se das experiéncias aqui relatadas,pelssam desenvolver um ensino de
musica mais eficiente, ultrapassando a visdo qdezras aulas de musica a simples

atividades recreativas, e dando a projetos edusattomo o “Mais Educacdo” uma

8 No dia 13 de junho, foi realizada a abertura dpaio Mundo no Brasil e, por isso, as aulas do seene
foram encerradas no dia 12 de junho.

" Cordas Friccionadas: violino, viola, violonceleantrabaixo Acustico.

18 Cordas Dedilhadas: violdo, cavaquinho, guitaréériea e contrabaixo elétrico.
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finalidade mais coerente com o que diz a Lei detDres e Bases da Educacgao Nacional
em seu artigo 2°: que vise o “pleno desenvolvimeltteeducando, seu preparo para o

exercicio da cidadania e sua qualificacdo parat@atho” (BRASIL, 1996. Art. 2°).
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APENDICE 1

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC
CAMPUSSOBRAL

¢ CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
CEREL) DISCIPINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO IV

NIRTVS VNITA FORTIOR,
9 @ W

ROTEIRO DE ENTREVISTA — PROFESSORES DO NUQLEO DERITAS
FICCIONADAS DA ESCOLA DE MUSICA MAESTRO JOSE WILSORRASIL

DADOS PESSOAIS
Nome:
Idade:

E-mail;

Telefone:

Naturalidade:

QUESTIONARIO

1. Ha quanto tempo vocé ensina Musica?
Qual é a sua formagéo musical?
Que métodos de ensino vocé conhece?

Qual o que vocé mais utiliza na sala de aula?

a kM D

Como vocé percebe o desenvolvimento dos estudaweBscola de Mdusica

Maestro José Wilson Brasil?

o

Que conhecimentos musicais o aluno apresenta mejpo dia de aula?

7. Vocé percebe alguma diferenca na aprendizagemcemportamento dos alunos

do Nucleo de Cordas Friccionadas em relacao aoaideunos da Escola?

8. Os alunos de Cordas Friccionadas dedicam tempa aataprendizado da Musica

e do instrumento? Como eles fazem isso?

9. Como é arelacdo de ensino e de aprendizagem rled\ie Cordas Friccionadas

da Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil?

10.Que importancia vocé da ao relacionamento afetitee professor e seu aluno

no processo de ensino e de aprendizagem? Faleissbre

11.Vocé ja teve que ajudar um aluno a resolver proateextaclasse? Como foi

iSs0?

12.Na sua visdo o que mais dificulta a aprendizagesrati;mos do Nucleo de Cordas

Friccionadas?
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APENDICE 2

CAMPUSSOBRAL

v

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA — UFC

CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA
DISCIPINA: ESTAGIO SUPERVISIONADO IV

QUESTIONARIO APLICADO AOS ALUNOS DO NUCLEQ DE CORDA
FRICCIONADAS DA ESCOLA DE MUSICA MAESTRO JOSE WILSDBRASIL

INFORMACOES SOBRE O ALUNO

Nome:

Data de nascimento:

Sexo:

Naturalidade:

Escolaridade:

Endereco:

Bairro:

Instrumento:

| Comecou a estudar em:

Por gue escolheu este Curso/Instrumento?

Como vocé avalia seu aprendizado em sala de aula?
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O que mais dificulta seu aprendizado?

Quanto tempo vocé dedica ao estudo da Musica?uedr g

Que importancia tem seu professor no seu aprerafizadr que??

SOBRE A FAMILIA

Escolaridade do Pai: ( ) Fundamental ( ) Médio ( ) Superior

Escolaridade da Mae: ( ) Fundamental ( ) Médio ( ) Superior

Tem parente musico: ( ) Sim ( ) Nao
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ANEXO |
PROJETO ACAO PEDAGOGICA
PARA A ESCOLA DE MUSICA DE SOBRAL (EMS)

1. DADOS GERAIS DO PROJETO

Nome do Projeto:
Projeto Acdo Pedagdgica para a Escola de Musi&odeal (EMS)
(desenvolvido em 09 itens).

Prazo para Apresentacao do Projeto:
15 de setembro de 2003

Prazo para Implantacdo do Projeto:
1% etapa — 6 Meses (de Setembro a Dezembro de 2663 de Transicao
2% etapa — 6 meses (Janeiro a Julho de 2004) -dea®ficializacdo da Escola

3% etapa — 1 ano (Agosto de 2004 a agosto de 20B&3e de Consolidacdo das Acbes
Pedagogicas

Dados sobre Idealizadora do Projeto:

Profa. Ms. Maria lzaira Silvino Moraes

SQN 116 BI. J Ap. 101

CEP 70 773 100 Brasilia — DF

Fone contato (61) 272 31 75/ (61) 96 16 78 30
RG 200 200 200 4124 — SSP — Ce.

CPF 229 183 963 20

2. POR QUE UMA ESCOLA DE MUSICA EM SOBRAL

Um projeto pedagdgico de uma escola podera comstdunum simples detalhe de

retérica da burocracia. Isto se as bases estrsitdeaiescola ndo estiverem solidamente
calcadas numa politica de cultura. Uma politicacdkura abrangente e democratica,
seriamente voltada para a questdo da formacéo larieMando em conta os interesses
locais, respeitando os movimentos, os conflitos ages que se intercomplementam e
interrelacionam-se, tudo a partir das ondas quéorseam em torno das questdes da
tradicdo vs modernidade. Uma politica que ndo pegcasta a singularidade humana, os
jogos dos mercados e as expectativas, as posadebde o conforto dados pelo

conhecimento (inclusive o tecnolégico). Uma pdditigue adote a escola como parte
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integrante do estado de direito do governo locain @brigatoriedade de qualidade e
gratuidade dos servicos prestados, de competéadaudquadro de professores e demais
profissionais envolvidos. Uma politica que exijtegalidade da escola como parte dos
gastos orcamentarios e dos planos de acdo do goleral. Tudo isto, somado as
possibilidades de bons salarios (para os maisodifgestadores daquele servico, aqueles
que sao os bragos do poder constituido local). &stas bases estruturais, ndo pode
haver projeto pedagdgico exequivel. Pois mesmosgjee implementado como projeto
pedagdgico, tudo ruira por terra no primeiro moroetd tencao que se configure: ja que
tudo estara, sempre, a depender do humor de quéame&governo e dos temores de
guem esta prestando e recebendo o servico.

Este preambulo € indispensavel e mais verdadeirdaapor tratar-se de pensar um
projeto pedagdgico viavel para uma escola de misalaA Escola de Musica de Sobral
(EMS), que ja possui uma historia que comprova rclogdo contida no paragrafo
anterior.

Levando-se em consideracdo dados da realidade ¢bnme vontade politica dos que
fazem a atual gestdo do Governo Municipal de Sofmaé tem demonstrado seu
interesse em tornar real a existéncia de uma esuatécipal de musica para criancas e
jovens sobralenses, quando para tal, construiupgégeia para a Escola); (2) os aspectos
positivos da vida da EMS (naquilo que diz respeits interesses da populacdo, a
aprendizagem dos alunos que por la passaram eigpidizaram a existéncia de uma
Orguestra de Camera que se fez real); mais (33pectos negativos das questdes ligadas
a contratacdo de mao de obra especializada (pooésssitisicos, com contratos de risco,
prestadores de servi¢cos, ndo residentes na cidaoidg:se dizer que, agora, podera ser
possivel retomar a histéria com passos firmesrdetat possibilidade de atuagdo de uma
politica governamental de cultura que firme a eertda existéncia legal de uma Escola
de Mdusica Municipal para Sobral.

Plantam-se, entdo, os argumentos para implantagd@ondProjeto de A¢do Pedagdgica
para a Escola de Musica de Sobral (EMS) — Ce aseshile sua exequibilidade.

Ter uma escola de musica em Sobral é, hoje, masngmca, um sonho de seus
habitantes. Um sonho que tem histéria. Histéria sgigesguarda nos mais diferentes
aspectos: nas citagOes de historiadores sobre alssmianos das mocoilas sobralenses,
gue se faziam ouvir nos passeios pelas ruas derdf¥ atras; nas musicas da tradicao
dos habitantes ribeirinhos; nos benditos e corassigrejas; no som das quermesses das
festas de padroeiros e de padroeiras; nas histdaaBanda de Mdusica e do Teatro
Municipal de Sobral; nas fotografias guardadas #mnd antigas, onde aparecem 0s
seresteiros e seus instrumentos de uso; nas pegest@as de musica (piano, acordedo e
violdo) que, teimosamente, se foram abrindo e fedt@o longo do tempo neste século
passado; nos instrumentos guardados e a espesa @enumuitas residéncias do agora,; e,
mais modernamente (20, 30 anos passados), nogfeste compositores, de intérpretes
e de cantores ocorridos com sucesso de publico enstgitos vencedores que
demonstraram seus saberes quer como compositorestatmentistas (ainda que sem
escola); na expressdo de grandeza de um dos nomissimportantes da MPB da
atualidade, Belchior, um filho de Sobral.

A ansia por uma escola de musica esta, assim,deomiestes pequenos e pouco
desvelados passos, bem reais, embora ndo se faglam como a solidez de um
monumento arquitetdnico. Entdo, o sonho ndo € eeascinco ou seis anos, € um sonho
acalantado nas dobraduras dos passos esquecig@ssialo, mas sonoramente ecoantes
na fala dos jovens alunos de agora.



79

O sonho, hoje, configura-se com mais detalhes didagle, nos passos que a gestédo
municipal atual encaminhou, mesmo a duras penasircipalmente devido a escassez
de recursos humanos (falta professores especilistae de recursos materiais e
financeiros — -falta de uma rubrica orcamentbagamlmente definida e que garanta os
recursos e legitime os gastos. O Governo Municgiehvés de sua Secretaria de Cultura
criou e cultivou ndo s6 a idéia de uma escola, imstsalou uma escola concreta, uma
escola real. Uma escola de professores nao resglerd Cidade. O interesse da
populacéo ficou claramente visivel através do ndrderalunos matriculados (avidos por
tornarem-se artistas). Uma escola com instrumemi@brio adquirido pela prefeitura
(violinos, violas, violoncelos, contrabaixo e vie§). Uma escola com grupos orquestrais
definidos, avaliados em apresentacfes publicas. Egtala com uma sede recém
construido, sede esta que vira solucionar os prasele falta de espaco fisico ideal para
a existéncia de uma escola de musica. Esse Progtmo, surgido por solicitacdo do
Secretéario de Cultura de Sobral, é mais uma cormagémvdo interesse e vontade politica
do governo municipal em dar continuidade a umabhéstreal e que carece de acles
formais que garantam uma continuidade sem as di@esterrupcdo. A realidade é,
entdo, palpavel e materialmente concreta.

O todo até aqui expresso justifica a necessidadeurde plano solido de acédo
administrativa e pedagdgica para a Escola de Masicaobral.

Apesar de serem muitas as definicbes ainda indafnio projeto faz-se urgente, no

momento, para que a escola tenha o seu plano depadagogica e possa cumprir sua
funcdo pedagodgico-musical e historica: a de ser asw@la de musica e, a0 mesmo

tempo, um polo irradiador de cultura, formador désitos e amantes da musica e

produtor de fatos culturais da regido e para adelyorte do Estado do Ceara. E esta a
vocacao da Escola de Musica de Sobral.

A partir deste conjunto de idéias (quase paradigas)t apresenta-se o Projeto Agéo
Pedagogica para a Escola de Musica de Sobral glerdpanplementar um processo de
exequibilidade deste projeto.

3. APRESENTACAO DO PROJETO

O Projeto Acéao Pedagodgica da Escola de Musica deaBEMS) surgiu da necessidade
de retomada da histéria e da necessidade de oagdnizlas atividades desenvolvidas
pela Secretaria de Cultura de Sobral, nos ultimmés @nos, quando ao contratar
profissionais néo residentes na Cidade, criou a EMS

Apesar dos percalgcos consequentes da problematis#n@a de profissionais
gualificados e residentes em Sobral, a Secret&i&wtura contratou os servicos de
profissionais instrumentistas da Orquestra Sin#uic Estado do Rio Grande do Norte,
gue vindo semanalmente a Sobral, foram os professie violino, viola, violoncelo e
contrabaixo e regentes da Orquestra e Coral Mualicie Sobral. A primeira orquestra,
entdo, fez-se real e deu varios concertos, conssacaa Cidade, na Capital e na Regido
Norte do Estado. Mas morreu ante a primeira crise/qeada pela auséncia dos
professores.

Uma segunda tentativa foi anunciada e a orquesssurgiu. Agora, sob o comando de
um outro profissional vindo de Fortaleza, que co@s e seus alunos (monitores do
ensino dos instrumentos ja acima aludidos), todos contrato de prestacéo de servicos



80

a Secretaria de Cultura de Sobral e todos, tambamresidentes no Municipio, véem a
Sobral semanalmente e, nos fins de semana, leciosanstrumentos e tentam manter a
orquestra em dia.

Neste mesmo interim, a Secretaria de Cultura, dstreordo uma visdo pioneira e uma
vontade politica de decidir a questdo do ensinmalsica em Sobral, construiu um prédio
destinado exclusivamente a abrigar a Escola deddas Sobral.

Ha, entdo, agora, um espaco fisico instituciondtiza

E o espaco da legitimidade? Como fazer funcionaa #scola de Musica dentro da
estrutura politico-administrativa da Cidade?

Este Projeto Agdo Pedagogica para a EMS propdesageair caminhos de iniciagdo do
processo definitivo de implantacdo da Escola dei®ddlide Sobral. Para tal, apresenta
elementos para discussdo e que poderdo transnmudamnsacdes que norteardo tal
processo.

As condi¢Bes de implementacdo para exequibilidad¢éedProjeto far-se-&o através de 3
(trés) Etapas:

1° Etapa — 6 Meses (de Setembro a Dezembro de £@88)de Transicao:

levantamento e registro, no 6rgao competente, elw@ga existente;

aquisicao de material permanente e montagem deeastrutura da sede proépria;
inauguracao da sede propria;

escolha e nomeacéao de diretoria provisoria;

inicio das discussdes para elaboracédo do Regin@etoo da EMS;

criacdo e instalacdo dos Projetos de Avaliacdo iGaat dos Trabalhos de
Implementacgéo do Projeto;

esforco politico para oficializacdo da Escola (dei Municipal de Criacdo da
Escola Municipal);

esforco administrativo para as normas que permitadselecdo e escolha de
professores e funcionarios da escola(PortariasalleeRas entre as Secretarias
Municipais de Educacéo e de Cultura);

instalagdo da Comisséo de Curriculo e fase de stifioue aprovagdo do mesmo
(Curriculo);

esforco pedagogico para as primeiras experién@asgiviéncia do curriculo da
Escola;

fase transitoria de experiéncia de ensino (ainda poofessores contratados
mediante prestacéo de servicos);

criacdo de Comissdo de Pesquisa Histérica, parant@mento dos nomes
significativos da Histdria da Musica e do Ensindwissica em Sobral,

publicizacdo dos primeiros dados consequentes daagdo Continua.

2%, Etapa — 6 meses (Janeiro a Julho de 2004) FaRédil@lizacdo da Escola:

Esforco de organizacdo administrativa — organizageo Organograma,
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Cronograma de Atividades Pedagogicas e AcOes R8blidiscussdo para
aprovacao do Regimento Interno da Escola;

« Criacdo e Organizagcao Estatutaria da Fundagdo domos da EMS e do
CONSELHO DO OLHAR PUBLICO;

* Realizagdo de Concursos Publicos para Selecédo gamdo de professores e
funcionérios da Escola;

* Realizagdo de Seminarios de Estudo — para proéesssalunos, pais e
funcionarios;

» Selecdo e Formacéo de turmas de alunos;
* Formacgao de grupos, conjuntos e orquestra da Escola

* Organizacdo de Cronograma de atividades publicaice de programacdes
publicas (recitais didaticos, palestras etc);

* Implantacéo oficial de Curriculo da Escola;
* Publicizacdo dos dados colhidos pela Comisséo sigui®a Histoérica;
* Publiciza¢éo dos dados consequentes da Avaliacatra.

3% Etapa — 1 ano (Agosto de 2004 a agosto de 20849 He Consolidacdo das AcGes
Pedagodgicas:

* Eleicdo e Posse dos integrantes da Diretoria del&sta Direcdo da Fundacao e
dos integrantes do CONSELHO DO OLHAR PUBLICO;

* Organizacdo e oficializacdo dos projetos de dedeinvento sustentavel —
criacdo do Selo de Gravacao, inauguracdo da GrewvaldoEscola, inauguracao
da Oficina — Luteria — de Instrumentos Musicaigulguracdo da Loja de Venda
dos Produtos Musicais da EMS;

* Avaliacao dos esforcos pedagogicos e da implem&aitag curriculo da Escola;

» Publicizac@o dos dados consequentes da Avaliacatra.

4. ELEMENTOS NORTEADORES PARA UMA DISCUSSAO SOBRE ONIA

Apresentar elementos que sirvam de norte para exlagdes que desvelardao e tornardo
visivel o esforco de criacdo da Escola de Musicé&sderal € tdo premente quanto é
importante desenvolver esfor¢os para envolver @dade civil organizada e a populacao
dos chamados “excluidos” em todas as etapas denmeptacdo do projeto e patamares
de decisdes sobre a organiza¢do da EMS. Sera imgloszer fluir um clima de vontade
coletiva bem como racionalizar os esfor¢cos e \iadiilos sonhos sem qualquer uma
destas dimensdes — a dimensao das idéias e a dongaparticipacao popular.

Uma instituicdo de formacdo humana que tem a amsoccaminho para o alcance de
seus intentos é a fotografia que aponta a imageestagio de desenvolvimento histérico
e cultural de um povo. O poder publico que ndozhaisto e ndo cuida do abrigo de
atividades que tais em seus sistemas de govedadslie em suas politicas de educacéo e
cultural, mostra-se desatento aos rumos de suadrihistaos caminhos do
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desenvolvimento sustentavel de seu povo, a ecotogig&tica que acolhe a vida como o
interesse maior, acima de qualquer outro interé3sgovernante sobralense, que tem a
historia de sua Cidade contada em monumentos, aghseqlentes, fatos, eventos e
objetos que dizem da luta e da busca de consciéntiica de seu povo, deve ter
guardado como reliquia e equilibrio politico a \aol® de deixar para o futuro o marco de
sua maturidade: um espaco da formacéo pela atilids como vontade politica.

A arte, hoje mais que nunca, tem uma funcao sewidentemente pedagadgica e politica,

€ e sempre foi o projeto de educacdo e formaca@m@amais promissor e consequente.
Sendo eixo ideal de vislumbre do mundo e do humdaoao povo que a concebe e

abraca a perspectiva de visédo clara do caminhguirséla histéria da humanidade, a

arte tem sido o mais eficaz condutor de idéiastnumento que se apresenta como 0
marco dos estagios de humana idade. A partir deefiabs, € que se apresentam 0s
elementos norteadores para discussao de todaspas eleste Projeto.

a) A Escola de Musica de Sobral devera estar atrefdt®és de uma acao conjunta, as
Secretarias de Educacgao e de Cultura.

A Secretaria de Educacdo competira selecionar @ntglconcurso publico de chamada
nacional), contratar e manter o quadro de professda Escola de Musica de Sobral (a
norma basica é a fixacao da residéncia do professd@obral). A EMS, para garantir sua
sobrevivéncia necessitara de:

dois professores de instrumentos de cordas (um parsincede violino e viola e outro
para o ensino de violoncelo e contrabaixo);

dois professor de instrumentos de sopros (um parainaedse naipe das madeiras e outro
para o ensino do naipe dos metais);

dois professores da area de instrumentos de percussapafa os instrumentos eruditos
e outro para os instrumentos populares);

um professor de viol&o classico e popular; e

um regente de coral, que seria, também, um reeducadcal e o animador de
aprendizagem .

Ao todo, a escola teria um corpo de 8 (oito) prsdess, mantidos pela Secretaria de
Educacéo.

A Secretaria de Cultura competira administrar alesem como manter e compor toda
a infra-estrutura basica para a existéncia da mesgw@a. Desde os recursos humanos de
administracao:

trésdiretores,

seisfuncionarios de apoio ( um secretario, um tutoaleoxarifado, um coordenador de
studio de gravacao e dois apoiadores de limpeza );

A0S recursos materiais necessarios:

Permanentesinstrumentos musicais, biblioteca e discoteca @oteta especializada,
auditorio especial para recitais, studio de gravacsalas de aulas especialmente
equipadas; sala de oficina — luteria — de instruosede percussao); e

Nao permanentes

b) A escola, através de seu Studio de Gravaedde sua_Oficina (Luteria) de
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Instrumentos de Percussgmdera a médio prazo criar formas de auto debeamento
sustentavel, constituindo-se num importante cededovenda de produtos musicais da
regido (gravacao e distribuicAo de composicdes ldeos e de artistas da cidade,
trabalhos da orquestra, dos demais grupos da esto$a professores, trabalhos de
convidados, material para uso nas escolas da retga@ num centro regional de venda
de instrumentos de percussao.

c) Para além disto, € urgente e necessario:

a) A criacdo de uma Fundacdo dos Amigos da EMStaqaepor finalidade fazer
acordos para aquisicdo de recursos financeiros @adeerias, administrar 0s
projetos de desenvolvimento sustentavel da escw@ater bolsas de estudo para os
alunos especiais, promover viagens de apresentacé@stidos, produzir eventos
como festivais e encontros na Cidade etc;

b) A criacdo de um CONSELHO DO OLHAR PUBLICO, foreapor cidaddos
sobralenses, que teria por finalidade dar acompaehi®m fiscal a EMS e a
Fundacao dos Amigos da EMS.

5. PRINCIPIOS BALISADORES DA ACAO PEDAGOGICA DA SEM

. A acédo pedagogica da EMS tera como o eixo maisfisigtivo de seu fazer os
valores sociais expressos a partir da luta pelz éa solidariedade, justica, paz e
igualdade social e pelo esfor¢co de formacao dacogmsa de cidadania. Para tanto, seus
professores deverdo comprovar ndo sé sua quaéificde musico profissional, mas suas
experiéncias pedagdgicas.

. A EMS sera parte integrante do Sistema de Educdg@dunicipio de Sobral e,
administrativamente, estara ligada a Secretari&diecacdo e a Secretaria de Cultura
deste Municipio e devera construir, a partir daeiea etapa de sua implementacédo, as
condicOes de existéncia de seus projetos de astensabilidade, segundo as regras de
mercado da industria cultural, sem perder de @staeixo valorativo de educacéo (item
anterior). Para tal, deve ter, atrelada a condigiseu existir, uma Fundacédo dos Amigos
da EMS e um CONSELHO DO OLHAR PUBLICO.

. A EMS tera como funcéo prioritaria e vocacédo sos@ilum centro de formacéo,
criacdo, producdo e de irradiacdo da cultura musioaMunicipio de Sobral e de

integracéo dos projetos de desenvolvimento culuradical da Regidao Norte do Estado
do Ceara (na medida de seu desenvolvimento pedagsgcial e da oficializacao e

legitimidade de suas ag¢des).

. As funcdes pedagodgica e sécio-musical da EMS esgree-ao na liberdade de
pensamento, desvinculado de qualquer sentimentenf@gco ligado a credo, partido
politico ou ideologias, contrarios ao principio idealdade contido na Constituicdo
Brasileira e nos direitos do homem cidadéo.

. A EMS tem como fun¢des pedagdgicas prioritérias:

a) a formacdo de cidaddos musicos, instrumentistagntores, eruditos e
populares;

b) a formacdo de grupos e conjuntos musicais integrado seus alunos, dos
diversos niveis de aprendizagem;

Cc) a programacado sistematica (quinzenal, mensal e ste)ede recitais
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didaticos em sua sede, no Teatro Municipal de $ebarioritariamente, nas
escolas de ensino fundamental e médio, de Sobda Regido Norte do
Estado;

d) a criacdo sistematica de foruns de discussao, geenontinuos (em bairros,
escolas, associacdes culturais de Sobral e CidddeRegido Norte do
Estado) sobre o papel da arte musical na formagacridncas e jovens
cidaddos e no desenvolvimento soécio-politico-edvmatultural de uma
cidade;

e) a realizacdo anual do “Encontro Nordeste de Mud&c&obral — festival de
verao”.

A EMS serd administrada por um Conselho AdministnaPedagogico integrado por
trés pessoas qualificadas e comprovadamente camgeteNa constituicdo deste
Conselho Administrativo-Pedagogico estarédo - u{ggtor(a) de Administracdo, um(a)
Diretor(a) do Pedagdgico e um Diretor de TesouRatrimonio.

6. OBJETIVOS DO PROJETO

* Geral — Implementar o processo de acdo pedagdégicdEMS, em
consonancia com o0s principios norteadores dasigaslide educacdo e de
cultura do Poder Municipal e com a vontade da slacie sobralense.

» Especificos — Implementar as acdes para execucsidréla etapas de
instalacao deste Projeto que visam:

- Escolher — tendo em vista a realidade cultuaatidade, as prioridades de formacéao de
criangas e jovens cidadds da Cidade e as necessidiad musicos da regido — o0s
professores (inicialmente, mediante convite e, a@s meses a partir da implantacéo
deste Projeto, mediante selecdo em concurso puldao a exigéncia de fixacdo de

residéncia na Cidade) e os demais recursos humzaqezes de executar este Projeto;

- Constituir Comissdo de Curriculo (encarregadaagessentar, no prazo de duas
semanas, sugestdo para o Curriculo da Escola) es€amde Pesquisa Historica
(encarregada de realizar uma garimpagem de desaalmer nomes mais significativos da
Histdria da Musica e do Ensino da Musica em Sabral)

- Organizar, Catalogar e Registrar, no 6rgdo coempet todo o acervo da Escola, dando
prioridade ao acervo instrumental;

- Adquirir os recursos materiais necessarios pduacionamento da Escola;

- Promover Seminéarios de Estudos, para professalesps, pais e trabalhadores da
Escola;

- Estabelecer elos de discussdo permanente corgiedade civil, em todos os seus
segmentos e classes, através dos Foruns de DisauBsfbate;

- Organizar os cursos e atividades permanentesopgrameiros trés anos da Escola;

- Planejar e Organizar o fluxograma administragvo cronograma de implantacao das
acOes pedagogica da Escola, juntamente com refaateEndas Secretarias de Educacéo
e Cultura e professores e trabalhadores da Escola;

- Criar regras e critérios de Avaliacdo Continua deforcos de implementacdo deste
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Projeto;

- Publicizar todos os dados e resultados conseegiatid Avaliacdo Continua deste
Projeto e os resultados da Pesquisa Historicaz aekali

7. PASSOS METODOLOGICOS PARA IMPLEMENTACAO DO PROJETO

Para que os objetivos deste Projeto sejam cumpedmsra que ndo haja problemas de
interrupcdo e de acgbes de solucdo de continuidad@rdcesso de implantacdo, €
definitivamente prioritario que alguns passos meltiogicos (verdadeiros pactos de acéo)
e de procedimentos estratégicos sejam rigorosartragtalos e cumpridos.

* Inicialmente, (1) devem ser envidados todos os rgsfo do Poder
Executivo da Prefeitura Municipal de Sobral (ateade sua Secretaria de
Cultura envolvendo a sociedade civil organizadateréssada) no sentido de
enviar ao Poder Legislativo, para aprovacao, oeRraje Lei de Criacdo da
Escola Municipal de Musica de Sobral; (2) deve esrolhida e nomeada
oficialmente a equipe interina que devera integramomandar o Conselho
Administrativo-Pedagogico da EMS (pelo prazo coriwghtcom 0 processo
de oficializacdo da Escola), que tera como misséorifaria fixar as
atividades bésicas para implantacdo definitiva &S Esejam - organizagéo
de organograma administrativo e de cronograma @esa@rganizacdo de
semindrios iniciais de estudo, instalacdo dos ®rde discussdo popular,
escolha de pessoal e aquisicao de material de,aEbitnistracdo da escola e
organizacdo do processo de implantacéo de cursesaliacdo do Plano de
Acado Pedagogica — pesquisa de campo para defid@@diome da escola, dos
estudos, cursos e atividades iniciais.

* A partir dai, as exigéncias pedagogicas mais uegedizem respeito a
definicdo de recursos humanos e materiais:

(1) constituicdo de uma Comisséo de Curriculo,

(2) convite, definicdo e contratacdo do numero de psoies do
processo de transicao;

(3) escolha de pessoal de apoio (secretario, tutorlrdexarifado,
coordenador de studio de gravacéo, apoiadoresgeia);

(4) aquisicao de todo material necessario para oslti@béda escola;

» E necessario que se faga uma revisio histéricagqp@ras nomes das pessoas
que “plantaram sementes” de conhecimentos musieasdade (professores
de instrumentos, criadores de escolas de musiggentes de corais e
orquestras ja existentes na escola, seresteir@mtadores que encantaram,
desafiaram os jovens de suas €pocas e a elesransiseus fazeres) possam
ser reconhecidos e homenageados pela sociedadal Sebessita conhecer
sua Histéria da Mdasica, para reconhecer sua gatkriderdis anénimos.
Quem sabe, dai, poderéa surgir o nome da EMS?
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Etapa Acao Mé&eriodo
1°Fase: Levantamento de PatrimOnioegistro de acerv ~ Setembro/03
Fase de Transicdo ja existente 1% quinzena

Recomposi¢éo de Patrimodnio - aquisicdo de Setembro/03
material permanente e montagem de infra- 1% quinzena
estrutura da sede propria
Escolha e Posse da Diretoria Provisoria Setembro/03
1% quinzena
Inauguracéo da Sede Propria 23 de setembro d
2003
Elaboracéo do Regimento Interno da EMS Setembro/03
2% quinzena
Instalacdo Projetos Avaliacdo Continua Setembro/03
2%.quinzena
Esforco politico para oficializacdo da Escola  Setembro a
(Lei Municipal de  Criacao da Escola Dezembro
Municipal) / 2003
Esforco administrativo - normas para selecdoe  Setembro
escolha de professores e funcionarios a
(Portarias e Parcerias entre Secretarias) D?ZZ%rgst)) ro
Criagéo da Comisséo de Curriculo Setembro/03
2% quinzena
Instalacao dos trabalhos da Comissédo de  Setembro/03
Curriculo 2% quinzena
Avaliacao da Proposta da Comisséo de CurriculoOutubro/03
1% Quinzena
Continuacao das experiéncias de Ensino
(ainda com professores contratados mediante Setembro a
prestacao de servigos?) Dezembro/03
Criacao e Instalagéo dos trabalhos da Outubro a
Comisséo Pesquisa Historica Dezembro /03
Publicizacdo Resultados Avaliacdo Continua  DezerhBd®3
2° Fase: Instalacdo Foruns Discusséo e Debates Popularésarco/ 2004
Oficializag&o Criacdo Fundacao dos Amigos da EMS edo  Marcgo /
da Escola CONSELHO DO OLHAR PUBLICO e Abril/ 2004
Regulamentacao
Realizagdo Concursos Publicos - Selecdo e Marco / 2004
Contratacdo professores e funcionarios Abril/ 2004
Realizacdo de Seminarios de Estudo Maio / Junho
Selecdo e Formacéao de Turmas de Alunos e Marco/ 2004
Professores
Formacé&o de grupos, conjuntos e orquestra Maiohalu
Organizacéo de Cronograma e Inicio Julho
Atividades Publicas / 2004
Implantacéo oficial Projeto Curricular Fevereirduho /
2004
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9. CONCLUSAO

O PROJETO AQAO PEDAGOGICA PARA A ESCOLA DE MUSICAEDSOBRAL
(EMS) sera apresentado ao Secretario Municipaludei@ de Sobral, no prazo previsto,
através de contato telefénico mantido entre ag@eleretario e a idealizadora deste
Projeto. Trata-se de esboc¢os de sugestdes a seamidhs com a equipe da Secretaria
de Cultura.

Vale, aqui, ressaltar mais uma vez a impossibiédaeé implementacdo das idéias
veiculadas neste documento, se a Escola de Musicaobtiral ndo passar a ser parte
integrante do sistema escolar do Poder Municipama escola especial, mediante
promulgacéo de Lei que a oficialize como tal. Atipalaqui, entdo, concomitante com as
acOes reais que cuida da inauguracao da sede pergstnuida da Escola, podera iniciar-
se uma fase de luta politica para também torn&roreapaco juridico da Escola. E um

embate que traduzird vontade politica e amaduretor®ultural dos atuais governantes
da Cidade. Espera-se que a cultura de Sobral, tgnémto o povo sobralense,

sobressaiam-se como vencedores nesta luta.

Outra observacao necessaria, no momento, diz tesggeprevisdes e orientacdes ligadas
a recursos humanos e recursos materiais e finasceidados n&o contidos
especificamente neste documento. Tais dados sdgmdenfigurar-se apds o estagio de
apreciacdo, analise e discussodes das possibilidiedesbilizacdo do todo contido neste
Projeto, pela Secretaria Municipal de Cultura. Apeaka urgéncia de tomadas de atitudes
e da preméncia de tempo disponivel para as neadssidlo momento (a Sede da Escola
devera estar inaugurada em 23 de setembro do amoirsw), a Primeira Etapa balizada
para um inicio de execucdo deste Projeto visa eisté@ente a continuidade dos
trabalhos, quando a histdria da Escola estara pd@gaor uma fase de transicdo, sem
sofrer solugéo de continuidade.

Sugere-se a Secretaria Municipal de Cultura quala o intercambio, ja prevista, com
o Governo Cubano. E que esta Parceria possa tez8obral seis (6) musicos
gualificados com formacdo superior: um mauasico wiste, um musico violista, um
musico violoncelista, um musico baixista (baixo sdimd), um musico violonista ou
guitarrista popular e erudito, um musico percusstarn(erudito e popular, experiente na
confeccdo e manufatura de instrumentos de percuesdm musico cantor, especialista
em técnica vocal. Todos com experiéncia pedagdguasical, sejam, todos professores.
Durante a 1 Etapa do Projeto, esta fase de transicéo, taiésgionais cuidariam dos

Publicizacdo Comisséo de Pesquisa Historica / Julho / 2004
Avaliagcdo Continua
3*Fase: Consolidacao Instalac&o Definitiva Proj. Acdo Pedagdgica Seten2004 a
Acdes Pedagdgicas Agosto 2005
Eleicéo e Posse integrantes Diretoria da Escola
Direcdo Fundacéao Setembro / 2004
Integrantes CONSELHO DO OLHAR PUBLICO
Instalac&o Selo de Gravadora Janeiro / 2005
Inauguracao da Gravadora Fevreiro
Inauguracao da Oficina — Luteria —strumento Marco
Percussao
Inauguracao Loja Vendas Produtos Musicais Abril
Avaliacdo Proj. Acdo Pedagogica Julho / Agosto
Publicizacdo dados Avaliacdo Continua Agosto
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cursos e do ensino dos instrumentos da escolaadatencédo de um grupo de musica de
camera (dos alunos dos cursos) e da instalacadiciaade Instrumentos. N& Etapa

do Projeto, tais professores poderiam responsab#ie pelo estudo das metodologias do
ensino de instrumentos musicais com os professorgsatados para a Escola, buscando,
assim, encontrar uma unidade metodoldgica de ag&nsino de instrumentos. Creio
que esta contribuicdo, se possivel nestes termarg sle uma importancia sem
precedentes na histdria do ensino de musica instrtahno Ceara (fato, antes, tentado
nos Projetos de Musica do SESI, ha trinta anos)ahdEMS poderia, a partir dai, ser um
centro de exceléncia no ensino da musica no Cegréderia vender “know how”
metodoldgico e atrair estudantes e mao de obraietipada. Tal fato mudaria o cenério
cultural da Cidade e daria um avanco sem preceslantpulsionando e desafiando seus
jovens cidaddos num sentido de vida pleno de sguibs.

Até ai € 0 que se descortina como plano de ac@ospanplementacdo de uma verdadeira
escola de musica para Sobral. O mais, a partirpd@simos seis meses, é trabalho e
discusséo (tanto no plano politico quanto no plaaagdogico-musical e educativo).

Fortaleza, 12 de setembro de 2003.

Maria lzaira Silvino Moraes
Profa. Aposentada da UFC
Ms. em Educagao



