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RESUMO

A formacdo de um musico em uma orquestra perpassdiyersos fatores inerentes
ao tocar juntos em um mesmo espaco. Neste estastacdm-se as principais influéncias da
Orquestra Sinfonica da UFC Sobral (OSUFC) pararmdgéo dos profissionais em musica.
Para atingir tal objetivo, buscou-se identificamooocorrem esses processos, compreender de
gue maneira ocorre a formagdo dentro e fora dosians identificar as principais
contribuicbes para a formacdo dos participantes odguestra. Os procedimentos
metodoldgicos adotados para essa pesquisa cortespan abordagem qualitativa através de
um estudo de caso com os participantes da orquéstieoletas de dados foram feitas através
de observacBes dos ensaios, questionarios aplicamos os integrantes da orquestra e
entrevistas semiestruturadas aplicadas com a nmaestitrés dos integrantes da OSUFC. A
orquestra pode ser considerada como um espac¢davootkt aprendizagens proporcionando
aos seus participantes uma fonte rica em interagao, se restringindo apenas ao fazer
musical mas também a uma aprendizagem coletiva. ddelm de formacgdo desses
profissionais em musica se modifica com bastamtguincia, visto que nesta regido do pais
ndo se tem muitas formagdes orquestrais com mode@ltEnicos, tornando o processo de
integracdo dos musicos frente a uma orquestra anta $ignificativa de enriquecimento. Ao
mesmo tempo, sendo uma orquestra em processo delidagdo e atendendo as demandas
especificas do contexto musical da cidade de Sdiarata-se entender através desta pesquisa

a influéncia do projeto da OSUFC na formagédo musi@queles que a compdem.

Palavras-chave:Orquestra Sinfonica Universitaria. Formacao de busi Profissional em

Musica.



ABSTRACT

The orchestra music formation act by several facasisociated to play together in the
same space. In this study, we highlight the mafluemces of the UFC Sobral Symphony
Orchestra (OSUFC) for the music professionals foienmaTo achieve this goal, we sought to
identify how these processes happen, understand thewformation happens inside and
outside the rehearsals and identify the main doumions to the orchestra participants
formation. The methodological guidelines adopted flois research correspond to the
gualitative approach through a case study withdtehestra participants. The survey was
done through observations of the rehearsals, questires applied with the members of the
orchestra and semi-structured interviews appligtl thie conductor and three members of the
OSUFC. The orchestra can be considered a collecpare of learning, providing its
participants a rich interaction, not limited onty musical performance but also to collective
learning. The formation model of these professi®malmusic changes quite frequently since
in this region of the country there are not marghestral formations with symphonic models,
making the process of interaction a consideredcsoaf enrichment. At the same time, being
an orchestra in boot process and meeting the spefgimands of the musical context of
Sobral city, it is sought to understand througts ttesearch the influence of the OSUFC

project in the musical formation of those who cos®.

Keywords: University Symphony Orchestra. Formation of Musid. Music Professionals.
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INTRODUCAO

O interesse em se trabalhar a formacao do prafissem musica dentro da Orquestra
Sinfénica da UFC Sobral partiu de minha experiérdgmtro de grupos orquestrais. O
primeiro contato com grupos dessa natureza ocareeinicio dos meus estudos. Quando
ingressei na primeira orguestra, estava com apeoasmeses de violino e ndo conhecia
guase nada de técnica ou de leitura de partituagticipar de tais grupos influenciou
positivamente em minha formagdo como instrument8taontato com essas formacdes fez
com que me interessasse por participar de outrpgestras e também por seguir a carreira
académica na area da Musica.

Entrei na Orquestra Sinfénica da UFC (Universid&dderal do Cear&ampusde
Sobral em 2015, ano em que foi criada e tocavaaigercomo segundo violino. No inicio do
ano de 2016 passei para o naipe de primeiro vialoroo spallhda orquestra. Passei dois
anos sendo bolsista da orquestra, na qual semjpre adrente ndo somente com 0s ensaios,
mas também na parte organizacional.

Enquanto instrumentista pude perceber uma evolngdtécnica do instrumento, em
saber lidar com as pessoas do grupo, assim comosoifgtores que contribuiram para a
minha formacéo. O presente trabalho parte da petrépede que assim como a Orquestra
Sinfénica da UFC Sobral (OSUFC) me proporcionouiramsentos e conhecimentos
importantes para a minha formacédo, também podeuiaydo, influenciar na formagéo dos
outros integrantes. Com isso, esta pesquisa tewvelpetivo geral identificar as principais
influéncias da OSUFC na formagao de profissionaisrelsica.

Para que esse objetivo fosse atingido foram deldo& os seguintes objetivos
especificos:

» Averiguar os principais aspectos pedagogicos quddimentam os processos de

formacao musical mediados pelas atividades da Gtgue

» Compreender como se efetiva a formagéo profissemamusica, a partir do ponto

de vista dos participantes da orquestra;

* Observar de que maneira a orquestra se integrargexto de formagdo do seu

respectivo curso de Licenciatura em Musica.

! O spallaé o nome dado ao primeiro-violino de umguestra. Na orquestra, fica na primeira estaate,
esquerda do maestro. E responsavel por afinanesirg e auxiliar o regente durante os ensaios.

? Subentendem-se os profissionais em msica os fupnafessores, mUsicos que se apresentam em shows e
musicos que queiram participar de orquestras giofisis
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Desta forma, se buscou compreender de que marssigafermacao ocorre dentro do
contexto da orquestra, qual a contribuicdo dessaaitio para os musicos e o que todos esses
fatores implicam para seus participantes.

Este trabalho estrutura-se em trés capitulos qaenfpensados a fim de descrever os
processos inerentes do fazer musical em uma orques processos formativos que as
orquestras proporcionam para 0s seus integrangdedingensdes tedricas que orientaram o
presente estudo; as conclusdes obtidas a pantiraiidema de pesquisa, assim como todas as
abordagens escolhidas e realizadas durante aigac.

No primeiro capitulo, faz-se uma descricdo sobreré&ica orquestral no Ceara,
perpassando pelo contexto histérico das orquesirdgénicas e filarmbnica no referido
estado, mostrando suas contribui¢cdes para a caltgeeestral na regido. Descreve-se também
como ocorre a formacdo de muasicos em orquestréniias, ressaltando a importancia dos
ensaios, do ensino coletivo, da troca de expeaédentro do grupo e a interagdo entre 0s
musicos de uma orquestra. Posteriormente, seré@sepgados os processos de criagdo de uma
orquestra sinfonica dentro de um curso de Licem@atm mdsica, através de uma
contextualizagéo da criacdo da OSUFC e da descdedoomo ocorre essa formagdo dos
musicos no contexto da orquestra.

No segundo capitulo, por sua vez, foi tracada adostgia utilizada para a elaboragéo
da pesquisa. Sendo assim, esta pesquisa é um egstuwdso com abordagem qualitativa. Os
dados foram construidos através de observacdesnsasos, questionarios semiestruturados
aplicados com todos os integrantes da orquesttegevisias aplicadas apenas com alguns
integrantes da orquestra. Feita a coleta dos dfmdam explicitados alguns resultados de
forma quantitativa (graficos e tabelas) e qualitafiranscricdo das entrevistas).

O terceiro capitulo trata da discussdo dos resgtabtidos nos questionarios, nas
entrevistas e nas observagfes dos ensaios. Egsedosaobjetivam responder a pergunta de
partida: “Quais sdo as principais influéncias daju@stra Sinfénica da UFC Sobral na
formacao desses profissionais em musica?”, apaasgmias particularidades desse grupo, as
implicagbes da formagdo dos mausicos dentro da OSWSESIMm como as principais

influéncias da orquestra na formacao dos seusrartss.
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1 A PRATICA ORQUESTRAL

Na primeira parte deste capitulo serd apresentadoontexto histérico das orquestras
sinfénicas e filarmdnica presentes no Estado daé&dassas formacbes ainda sdo muito
recentes, com apenas dezessete anos entre a @rinairultima orquestra criada. Seréo
explicados seus funcionamentos e as suas princeasteristicas.

Em seguida serdo abordados os aspectos que funtdama formacdo musical dentro
de uma orquestra, mostrando como se efetiva essaaddo e a contribuicdo que as

orquestras trazem para seus participantes.

1.1 A prética Orquestral no Cearéa

Os grupos orquestrais tem se mostrado crescemt€gara, sejam eles, orquestras de
cordas, orquestras de camara ou orquestras siafdngendo estas Ultimas as menos
desenvolvidas e presentes no estado. O Ceara ljetaom quatro orquestras sinfonitas
uma filarménic& Apesar de ser considerado um nimero pequeno cadpaom os estados
situados no Sul do Brasil, tais formagfes aind@ocesm processo de adaptacdo e de
crescimento, podendo, assim, ser considerado urenodatto, tendo em vista que a primeira

orquestra filarménica foi criada hd apenas dezesswuis.

1.1.1 As orquestras sinfénicas e filarménica no Estio do Ceara

A Orquestra Filarménica do Ceara, localizada entalewra, foi fundada em 22 de
maio de 1998 pelo Maestro Gladson Carvalho. Essgetpr surgiu com o objetivo de
descobrir e reunir em torno de um ousado e nedegsajeto artistico-cultural os melhores
musicos em atuacéo no Estado, valorizando os nyisi@aegido, mas por diversas razoes,
nunca compuseram uma orquestra profissional. Aestgar nasce para materializar o grande
sonho dos cearenses: poder contar com uma Orqu&iefémica ou Filarmbénica em nosso
Estado. Composta atualmente por 50 musicos queasaensaios regulares e Temporada de
Concertos de notavel sucesso, consolidando a féwonde platéias, a educagdo musical e a

pratica de mdsica sinfonica, preservando e protEgenpatrimdnio artistico-musical do

% As Orquestras Sinfonicas sdo normalmente manpidamstituicdes publicas, como pelo governo dadse,
governo federal, prefeituras etc., e seus integsastio recrutados através de concurso publicoodisg em <
http://www.infoescola.com/musica/orquestra/ >

* As Orquestras Filarmdnicas sdo normalmente firalas por empresas ou grupos de pessoas, sem fins
lucrativos. Disponivel em < http://www.infoescolaneg/musica/orquestra
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Ceard. Com repertorio versatil, a Filarmonica dcar@efacilita a circulacdo da Mdusica
Sinfénica, abrangendo diversas classes da sociedaa®nstrando assim, o pluralismo do
trabalho dos seus idealizadores e patrocinadomsoriRecem e valorizam a musica como
instrumento de educagdo e mudanga, contribuinda @ativulgacéo e o fortalecimento da
cultura para o povo cearefse

A Orquestra Sinfonica da UECE (OSUECE) foi fundada ano de 2010 pela
Universidade Estadual do Cear4, localizada em leagaAtualmente é dirigida pelo maestro
Alfredo Barro§. Conta com cinquenta musicos divididos em naipesnddeiras, metais,
percussao e cordas. A OSUECE visa o crescimentictée musical de seus integrantes e
teve uma grande contribuicdo para o desenvolvimgmimisica erudifano Estado do Ceara.
DispBe de um repertorio bastante variado, em gu#estacam obras de jovens musicos do
Curso de Bacharelado em Composi¢cdo da UECE, quavtdsem arranjos e adaptacoes de
grandes obras populares e de carater sinfanico

A Orquestra Sinfonica da UFCA, regida pelo maesfarco Antonio Silvd, esta
atuando desde 2011. Presente no Curso de Mdusiddnoersidade Federal do Cariri,
localizada no extremo Sul do Ceara, a orquestrarmada por cinquenta musicos entre
professores e estudantes do Curso de Musica Latenzida UFCA. Tem o objetivo de
proporcionar aos instrumentistas do curso de misie@s instrumentistas da regido uma
vivéncia musical e coletiva. O repertério perpgesavarios estilos, como musicas eruditas,
musicas de cinema, popular nacional, popular redjientre outros.

A Orquestra Sinfénica da UFC (OSUFC), projeto solshdesde a década de 1880
se concretizou no inicio do ano de 2015. Tal poogt extensao vinculado aos Cursos de
Licenciatura em Musica da UFCampide Fortaleza e de Sobral, é formado por professores
estudantes dos dois cursos, assim como musicosutdes ccursos e da comunidade. As

atividades ocorrem a partir de ensaios semandigadas separadamente nos doasnpi A

® Disponivel em <https://www.facebook.com/pg/orqraesitarmonica.do.ceara/about/?ref=page_internal>

® O maestro possui mestrado em Musica pela Univadsidrederal do Rio de Janeiro (1996) e doutorado em
Composigcdo pela University of Texas at Austin (200ftualmente, € coordenador do curso de Musica da
Universidade Estadual do Cearé e regente titul@rdaestra Sinfonica da UECE.

" A musica erudita estd presente no Brasil desde cslianizacdo, nomes como Villa-Lobos, Alberto
Nepomuceno, Guerra-Peixe etc, contribuiram pamnadadidacdo da musica erudita no pais.

8 Disponivel em < http://www.uece.br/proex/indexfiirquestra-sinfonica-osuece>

° Possui graduacdo em Licenciatura em Musica pelaetsidade Estadual do Ceard (2004) e mestrado em
Musica pela Universidade Federal da Paraiba (2088galmente é vice-coordenador e professor do cdeso
musica da Universidade Federal do Cariri (UFCA).

' O projeto de se ter uma orquestra na UFC partiurda parceria com o SESI nos anos 80, intermediado
através de uma orquestra de cordas regida pelegsaf Vasken Fermanian, professor este vinculapig-a
reitoria de extensdo. Disponivel em: MUSICA EM S| 22 EDICAO (NOVEMBRO/2015) <
https://petufcmusica.wordpress.com/re\-musicée-en-si/>
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OSUFC tem o total de sessenta e um musicos, digtdb em naipes de madeiras, metais,
percussao, cordas e piano. Os regentes do nudeestral de Fortaleza sdo os professores
Jaderson Teixeith e Leandro L. Serafih O nucleo orquestral de Sobral é regido pela
professora Adeline StervinGu A orquestra teve sua grande estréia no concerabertura da

2° edicéo brasileira e 26° edigéo internaciondtektival Internacional de Orquestras Jovens -
Eurochestrie¥’, ocorrido em Sobral no més de Julho de 2015.

As gquatro orquestras sinfénicas citadas acima gstsentes em universidades, mais
precisamente, nos cursos de mausica (LicenciatiBaokarelado), tornando assim evidente
gue as universidades vém se mostrando mais reasara a criagdo de grupos orquestrais.
As orquestras sinfénicas ndo séo tdo desenvoledlasnhecidas nesta parte do pais, que tem
uma trajetéria e cultura mais voltada para as BadéaMUsica. Com isso, a universidade da
acesso a projetos diversos como banda de musicd, oojuestra, etc. o que é de extrema
importancia para o desempenho dos estudantes dssscde musica envolvidos e para a

comunidade.

1.1.2 A formacao de musicos em uma orquestra sinfida universitaria

As orquestras sinfénicas universitarias vém se naodb um campo significativo para
a aprendizagem musical. S&o comuns muitas desgasstras estarem presentes em cursos
de musica — bacharelado, que preparam seus disgargea performance musical, visando se
tornar um instrumentista profissional. As univeasids com cursos de Licenciatura em
musica tém se mostrado bastante receptivas paréotaiacdes nos Ultimos anos, apesar de
que, o intuito da Licenciatura € preparar artistis¢adores aptos a ensinar em escolas e tocar
um ou varios instrumentos. Os grupos orquestratse @utras formacgdes, estdo se tornando

uma ferramenta de ensino importante que complengefmanacao desses profissionais.

! Doutor (2015) e Mestre (2011) em Educacéo Brasileéla UFC, especialista em Metodologia do Endimo
Arte (2007) pela UECE e Bacharel em Musica (2005) gsta instituicdo. E um dos coordenadores dcentcl
orquestral da UFC/OSUFC.

? Atualmente é professor da Universidade FederalCdara, atuando como: professor de sopros/metais,
coordenador e regente da Orquestra Sinfonica da, d6@denador e regente da Banda Sinfonica da UFC
Fortaleza.

" Possui graduacdo em Musica (area Educacdo Musiddlsicologia, 2004), mestrado em Musica (4rea
Estudos Modernos e Contemporaneos - Criagdo Mugi@ab), doutorado em Musica (area Musicologia, 1201
todos pela Universidade de Toulouse Il, Le MiralFranca. Atua como professora no curso de musi¢s-C
Sobral, flautista e trompista da Banda do Norteoma@ maestrina da Orquestra Sinfonica da Universidad
Federal do Ceara na mesma instituicao.

" Foi criado em 1989, na regido de Charente-Marjtime Franca, com o objetivo de promover a préatica
orguestral de jovens de 15 a 25 anos vindos do eimbeiro
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Os trabalhos desenvolvidos nas orquestras uni&eesittrazem beneficios para a
comunidade, para 0o meio académico e para os psdpadicipantes. Uma caracteristica
dessas formagbes orquestrais é a preocupagdo donmacdo enquanto instrumentista e
pessoa que integra uma sociedade, visto que é camgses grupos trabalharem diversos
valores como a disciplina e o respeito a diversdad

Nos ensaios, constantemente sdo revistos esseesyalte forma que se torna
favoravel a relagdo entre os integrantes da ongueshtribuindo para a sua formagéo. Neste
mesmo sentido Silva (2012, p.104) afirma que “nesgectiva do ensaio como um espaco
social, os musicos se constituem e séo constituia(® relacdo(s) que estabelece(m) com os
demais e com o conhecimento musical”.

As formag0Oes orquestrais, estejam elas em ONGigersidades, escolas, etc., vém se
mostrando como espacos de formacdo importante oeganiza a ordem social,
proporcionando que todos tenham a oportunidadeadeipar desses grupos, independente

de qualquer situacao social ou econdmica. Nesselseolly, afirma que:

“A participac@o na orquestra reorganiza a ordenmkao colocar jovens e adultos,
pobres e ricos, alegres e tristes, musicos expesed ndo experientes em um
mesmo espaco que ora é conciliador, ora é cortlitanas que os mantém unidos
buscando caminhos de liberdade de expressao.” (YOWUL, 2007, p.36)

Desta forma, a orquestra se torna uma formadorgpedsoas, que valoriza a
diversidade cultural, independente do nivel soei@ndmico, conhecimento, escolaridade ou
experiéncias musicais.

Segundo Silva (2012, p.104), “o ensaio é visto camoespaco onde se ensina e se
aprende musica”. Esse ensino e aprendizagem mymideim ocorrer de diversas maneiras
dentro do grupo. Silva complementa afirmando que:

“No espago do ensaio, os musicos vivenciam um muswdiocultural, que é um
espaco complexo no qual ensino/aprendizagem musi&al acontece somente
com/no grupo. Mas como um espacgo que é compostdifeoentes vias, individuais
e coletivas, um processo compartilhado, ndo corsids nuangcas como grupo
orquestral”. (SILVA, 2012, p.109)

Com isso, 0 ensino e aprendizagem musical no eng@oconsideram apenas a
orquestra, ou o fato de 0s musicos estarem reurgddsum mesmo espaco mas por
compartilham as experiéncias adquiridas durantef@maacao, facilitando a sua integragéo

enquanto pessoa e grupo.
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Por se tratar de um grupo que executa instrumergofuntamente, as orquestras
demandam um alto grau de disciplina musical. Pas@,io grupo deve buscar uma
uniformidade e desenvolver a capacidade de tocguetos, sem se dissociar do ensino
individual. Neste sentido, ensinar e aprender mpestra estdo associados a idéia de que,
além de trabalhar a coletividade, enquanto gruio,tsabalhados aspectos individuais, visto
ao fato de que, mesmo 0s musicos tocando juntosesmo espaco e tempo, ainda existe um
trabalho individual. Silva (2012, p.106) afirma gtpensar o ensaio é ver um grupo de
musicos, juntos, mas também em instrumentista iohaky’.

Segundo Grubisic (2012, p.54) “Projetos que envolarquestras tém vantagens
pedagogicas ao trabalharem coletivamente a educagsical’. Com esse modelo de ensino
coletivo consegue-se trabalhar diferentes conteUdosnatos, objetivos, materiais e
metodologias. Mas, mesmo 0 ensino coletivo podesdprir a demanda de grupos
numerosos, de forma que todos aprendam ao mesnpo,t@nda sdo presente modelos de
ensino individual. Um dos motivos, como aponta Modbn (2014, p.4), pode-se dar devido
“a escassez de experiéncia sobre como ensinaeedgrrem grupos”.

O ensino coletivo se diferencia de outras formasrdgno de musica por possibilitar
que o desenvolvimento musical possa alcangar todosdividuos. Sobre isso Cruvinel
(2005, p.229) aponta que “é possivel promover @neriastrumental em grupo de maneira
mais prazerosa, ludica, obtendo um resultado téamigsical mais rapido que na aula
individual. Da mesma forma, poder-se-ia alcancamuaior nimero de pessoas”. Contudo, 0
ensino coletivo ndo pode ser visto apenas comoransrhissor de conhecimento tedrico
musical. Como afirma Barbosa (2015, p.1) “o ensialetivo ndo tem somente a funcéo de
dispor o conhecimento técnico e tedrico musicals taanbém, por ser uma boa atividade,
guebrar uma rotina de trabalhos e estudos fregsiente

Uma das vantagens de se trabalhar com 0 ensintivooe a interagdo que se vai
construindo enquanto grupo. A atencdo e a prodiatilé musical sdo promovidas por um
ambiente colaborativo de constante troca de expmaé Os aspectos necessarios para a
aprendizagem dos instrumentos musicais sdo ohfielderma diferenciada através do ensino
coletivo. Deste modo, é possivel fazer com quedquiissam se desenvolver mutuamente e
de forma processual.

Um aspecto importante do ensino coletivo em umauesija € a interacdo
musicos/maestro e musico/musico. Nas duas formasteecdo ocorrem transmissfes de
conhecimentos importantes para a formacdo dessegrantes, de modo que todos o0s

participantes se desenvolvam integralmente.
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Em qualquer orquestra € comum encontrar musicos fmmacdo musical e
experiéncias musicais distintas, sejam elas dececieitura, arcada, dedilhado, etc. Em um
grupo orquestral as necessidades de cada integsaotaliferentes. Alguns com menos
experiéncia se preocupam em tocar as partiturdspsotendo mais experiéncias em tocar
individualmente se preocupam em tocar com o grlgso. afirma que, em um mesmo grupo
pode-se encontrar vérias formas de se pensar eoquauestra.

Por se tratar de um campo que atente a todos oha figgual, as vezes nao é possivel
estar fazendo uma sondagem dos conhecimentos le@dadbs de cada individuo, podendo,
assim, ocasionar possiveis desmotivagfes por gar@guns integrantes com niveis mais
avancgados. Sobre isso, Feitosa (2012, p.22) afimed'dependendo do grupo, uma aula pode
trazer o novo a uns, provocando seus interessestigagfio, mas pode ser repetitivo para
outros [...]". Por isso é importante que se obsenrao 0 grupo se comporta, e sempre tentar
inovar a metodologia aplicada nos ensaios.

Desta forma, as formagOes orquestrais sdo maisudoagenas um espago onde
musicos se juntam para tocar. A orquestra podems®iderada como um espago coletivo de
aprendizagens, proporcionando aos seus particpamm fonte rica em interagdo, nao se

restringindo apenas ao fazer musical mas tambémesaprendizagem coletiva.

1.2 A criacdo de uma orquestra universitaria num ctso de Licenciatura em musica

Vimos que a orquestra tem se mostrado uma impertimtte de conhecimento,
pensamentos e experiéncias musicais, com fortesct@sp sociais e motivacionais que
contribuem para a formacéo integral dos particgmnCom isso, a seguir ser4 abordado como
esses processos sao tratados dentro da Orquedtiai& da UFC Sobral, perpassando desde

a sua criagdo até a formagéo dos musicos, proprtardéa, dentro dos ensaios da orquestra.

1.2.1 A criagdo daOrquestra Sinfonica da UFGOSUFC)

A Orquestra Sinfénica da UFC, presente no cursMdsica — Licenciatura da UFC,
CampusSobral, foi criada em 2015 juntamente com a orgaekd nicleo de Fortaleza. Os
ensaios ocorriam no auditério da UFC,qampusde Sobral a cada quinze dias com os dois
nucleos. O seu repertério era composto principatengror obras brasileiras, contendo
algumas mausicas européias. A orquestra teve suadgrastréia durante o Festival

Internacional Eurochestries, ocorrido em Julho ésmmo ano.
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O nucleo de Sobral conta com trinta integrantesdsejuatro deles professores do
curso. A grande maioria dos musicos € compostaaporos do curso de mdsica, mas o
namero de integrantes de outros cursos e de forantl@rsidade vem crescendo a cada
semestre.

Apesar de o curso de musica terem praticas instriasede Cordas Friccionadas e
Sopros, a porcentagem dos musicos da orquestrapgeirderam a tocar no curso ainda ndo é
significativa, como mostra o grafico 5 (p.33) aprégado durante a analise dos dados. Com
isso, muitos musicos que entraram na OSUFC paatip de outras formacdes orquestrais
ou grupos musicais distintos. A Orquestra Joventderal, grupo criado pela Escola de
Musica de Sobrdl, foi um dos grupos que trouxe mais musicos apperticipar da OSUFC.

O ingresso na orqguestra acontece semestralmerdeésitde uma pré-inscrigdo.
Posteriormente, os musicos participam de um eresdiecidem se querem ou nao integrar a
orquestra. Os ensaios ocorrem uma vez por semanadimrio docampusda UFC e por
conter pessoas que trabalham e estudam durang o dnsaio ocorre a noite, apés as aulas
do curso de musica, tendo duas horas de duracéo.

Por se tratar de um grupo que recebe pessoas quegm e léem partituras, a
orquestra ndo disponibiliza uma formagdo para mésgue ainda ndo foram iniciados ao
instrumento, cabendo somente a escolas especadizadpratica instrumental e projetos de
extensdo ligados a universidades, respectivameste fator torna possivel que a orquestra
tenha um nivel de execucgdo instrumental mais etevaddendo realizar obras mais
complexas. A orquestra abriga integrantes de difeseformacdes musicais, desde musicos
gue concluiram o curso de musica a musicos quéatiaimm em escolas de mdsicas, e
participantes que tocam a varios anos e que sdespmwes de universidades e de escolas
especializadas.

Carpeaux (201lapud CEPP, 2013) argumenta que, atualmente, as forrmagée
orquestra sinfonica e filarménica podem chegar & rda cem masicos fixos. Apesar de
conter um numero de componentes considerado peqaracessa formacdo, a OSUFC esta
em um processo de adaptacéo a realidade da remgide,a musica orquestral ainda ndo é
muito desenvolvida e as pessoas que vao assisticawrertos ndo estdo habituadas a ver e

ouvir tais formagoes.

15 A Escola de Musica Maestro José Wilson Brasil é rdanpela Prefeitura de Sobral/Ce, tem como missao
desenvolver em criangas e jovens, competénciabibdaaes artisticas, onde a musica € o eixo cedéauas
atividade. Disponivel em: https://www.facebook.com/pg/escolademusicasobralfdBref=page interr>
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Por se tratar de um projeto de extenséo, vincuéadon curso de Licenciatura em
musica, a OSUFC passa a ter um papel significggara a comunidade em geral. Mas, por
ser uma orquestra nova na comunidade e no meicmizal a OSUFC ainda nao é téao
conhecida na cidade de Sobral, que j& possui uajatdria consideravel de grupos
orquestrais. Na cidade, foram criadas orquestrdérscas e de cordas com jovens musicos
da comunidade, mas nenhuma delas continuou, sejguyastdes financeiras, por falta de
musicos e regentes ou pela realidade da regid@nRalessas orquestras sairam alguns
mUsicos que conseguiram ingressar em orquestréisgowaais ou que hoje sao professores
de musica, apesar de serem quantitativamente un@iai

Os projetos de extensdo servem como uma ponteantrversidade e a comunidade.
Sobre isso Carvalho (2005, p.25) afirma que, “Beas exigéncias e desafios colocados a
Universidade pela sociedade, a necessidade de ¢magp@o e adaptacdo é continua”. A
OSUFC busca sempre inovar na sua maneira de seeatae levando mais apresentacdes
para a comunidade e principalmente mostrar uma idéique é uma orquestra sinfonica.
Apesar de ser um trabalho que exija bastante dtisipantes, perpassando desde 0s ensaios,
o momento de divulgagéo até o concerto, no fimabkés importante para o grupo € fazer uma

apresentacao que agrade os musicos e o publico.

1.2.2 A formacao de musicos dentro da OSUFC

A OSUFC tem o objetivo de proporcionar um ensindtadm para a formagéo
enquanto muasico, instrumentista e pedagogo mugicdgndo otimizar a sua formagédo como
docente em musica e, consequentemente, o uso dbeaimentos no ensino de masica nas
escolas a partir dessa experiéncia, objetivo diferdas orquestras profissionais que visam o
tocar e realizar apresentacoes.

O modelo de formacdo desses profissionais em m@sceodifica com bastante
frequéncia, visto que nesta regido do pais naemeniuitas formacdes orquestrais com
modelos sinfénicos, tornando o processo de intégralps musicos frente a uma orquestra
uma fonte significativa de enriquecimento cultwale conhecimentos importantes para a sua
formacao.

Uma grande caracteristica da OSUFC, principalmiatdedo do espacgo que a integra,
€ que a orquestra ndo abrange apenas os conhemsngepteceitos da maestrina que esta a
frente. No momento que se pensa em um grupo forpadpessoas com diversas formas de

pensar e de se manifestar, promovendo dialogo®pdapassim formas de integracdo e de
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companheirismo, € que se consegue fazer um grupmdéneo que pense na diversidade
cultural e social.

Em todo momento tentam fazer que os participargesianifestem e tragam a sua
individualidade para o grupo, seja através de sogesde repertério, de duvidas ou de
propostas que ajudem no funcionamento da orquestra.

Proporcionar esses momentos de tomadas de deeigSgsarticipantes da orquestra
promove, de certo modo, uma apropriacdo das pegs@as integram, tornando possivel que
n&do seja um espaco Unico e exclusivamente voltadbgexecucdo, onde apenas uma pessoa
organiza da maneira que acha mais viavel. Dest®numye-se pensar a orquestra como um
espaco de formacado e de aprendizado, que intedirddnos capazes de propor idéias e se

manifestar enquanto grupo musical.
1.2.2.1 Arranjos adaptados para o grupo

A Orquestra Sinfénica da UFC do nucleo de Sobradaindo possui alguns
instrumentos caracteristicos de orquestras sirdénammo o oboé, fagotes, contrafagotes,
trompa, tuba. A falta desses instrumentos se d@umstdes financeiras, bem como pelo fato
de ndo existirem na regido musicos capacitadostpeaa tais instrumentos.

A Unica alternativa para suprir a falta de instrotos foi a adaptagéo de arranjos para
esse tipo de formacao. As adaptacdes sao feitasnastrina da orquestra e pelo bolsista do
projeto de extens&o. E importante ressaltar quegaestra possui dois saxofones alto para
tocar partes de trompas, um saxofone tenor tocasdpartes de fagote e um saxofone
soprano para a parte de oboé.

Os saxofoné$, por serem instrumentos recentes, ndo sdo comassnodelos de
orquestracdo dita classiéadotada pela orquestra. As partituras que nornmaéssio usadas
ndo contém tais instrumentos, tornando a Unicaulifade na execucdo a primeira vista a

transposicado para a tonalidade do instrumento.ig3or € tdo importante que ocorra uma

16 O saxofone foi criado por Adolphe Sax, entre 1841 ano de 1846 onde foi feita sua patente. Snaepe
aparicdo em publico ocorreu em 1844. Disponivel €nhttp://www.bandasfilarmonicas.com/bandas-site/wp
content/uploads/cpt_instrumentos/pdf/O-Saxofone. pdf

I «p orquestragdo sinfénica habitual nesta épocaiaom todo material musical fundamental as cordas e
utilizava os instrumentos de sopros apenas pareadateforcar e preencher as harmonias. A medidasgu
aproximava o final do século, comegou a ser coafiads instrumentos de sopro material musical mais
importante e mais independente.” Os instrumentitigados em uma orquestra neste periodo eram dgdi
entre cordas (violinos, violas, violoncelos e cab#ixos), madeiras (flauta, oboé, clarinete e &agometais
(trompa, trompete) e percusséao (timpanos). (GRMALISCA, 1988, p.49:
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adaptacdo desse repertorio para suprir a demanidatdementos encontrados na regido que
fazem parte da orquestra.

Esse repertério permite que a orquestra se aproxiaig do timbre de uma orquestra
sinfonica, adaptando as obras a fim de preenchdaamsas vindas da falta de certos

instrumentos.

1.2.2.2 O momento do ensaio

O momento do ensaio tem uma importancia signifieatia formacao de musicos em
uma orquestra. Nos ensaios 0s musicos tém a omatende se escutar e escutar o grupo
como um conjunto, além de ocorrerem trocas de &peas musicais. Nesse sentido, Eberle
(2008, p. 45) ressalta que “ao analisar o ensa&iesgmos nele como um possivel espaco de
educagdo musical. Trata-se de uma oportunidaderoda de experiéncias musicais, de
desenvolvimento das percepgdes e de entrosamerttwrgorda muasica”.

Essa troca € possivel por que os participantesSI#Q apresentam diferentes graus
de desenvolvimentos e conhecimentos musicais. Alglos seus componentes ainda séo
estudantes, outros aprenderam a tocar em escplasi@izadas, ou mesmo na universidade,
alguns iniciaram os instrumentos ha pouco tempacepossuem grande experiéncia técnica.
Todos esses fatores tornam possivel que os m(sgcagidem mutuamente. Porém, isso ndo
impede que ocorra um crescimento individual durastestudos das obras fora dos ensaios.

A formacdo dos musicos de orquestra pode ocorrev&ims momentos ligados a
rotina do estudante, seja ele fora ou no momentndaio. Na OSUFC essa formacao ocorre
durante a organizag&o dos ensaios, onde cada gessoan papel a cumprir enquanto grupo,
perpassando desde o momento do lanche, de aquafieaeo instrumento, das conversas
paralelas, das brincadeiras, até finalmente teloiaio ensaio.

O ensaio ndo se trata apenas de um espaco degp@panusical. Ele compreende um
lugar que permite um fazer musical ligado ao topasmovendo um processo de ensino e
aprendizagem musical no grupo de forma integralpliamdo a sua formagdo enquanto
musico. Sobre isso, Silva (2012, p.121) afirma pmesar de o ensaio ter grande énfase na
necessidade de que os musicos aprendam ou consigimar as obras musicais do
repertorio, o ensino/aprendizagem musical, negs&ges envolve muito mais conhecimentos
do que s0 os especificamente musicais”.

Para Joly, M. (2007) a aprendizagem ocorre em dafifes momentos que sé&o

compartilhados pelos musicos como “o de afinacaguecimento da orquestra e do grupo
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musical torna-se um tempo privilegiado para “owvisi mesmo” e “ouvir o outro.” Joly
também afirma que mesmo uma simples afinacdo peddngportante para um grupo

orquestral:

“Essa descoberta de que a simples afinacao podensepratica pedagodgica e social
de perceber o outro, de construir uma identidadsqa e comunitaria pode ser
transposta, aos poucos, para todos os momentogtieapmusical inerente a uma
orquestra: as aulas de instrumento, os ensaios aomdodo, 0s concertos, as
viagens, as conversas antes, durante e depois d@sog as apresentacdes em
escolas e na comunidade, o cuidar dos instrumergsscomemoracdes de
aniversarios, etc. Todas essas situagBes podem osstit@ir em espagos
privilegiados de pesquisa e de constru¢cdo de conkato.” (JOLY, M., 2007,
pa4).

Neste mesmo sentido, Joly, I. afirma que,

“[...] “o espaco compartilhado pelos musicos dauesjra, com diferentes saberes
musicais, sociais, culturais e emocionais, faz alggsética musical em grupo, um
ambiente propicio para troca de experiéncias engebémento de aprendizagens
variadas. O mais velho aprende com o0 mais novoce-wérsa, o musicalmente
menos experiente tem como modelo de aprendizagaisio ja formado, os mais
amadurecidos cuidam dos mais jovens e, quando algemmbro do grupo passa por
alguma dificuldade de qualquer ordem ou naturezgrupo todo se mobiliza para
solucionar o problema. [...] a pratica musical emjanto, se bem direcionada e com
objetivos voltados para o desenvolvimento de coémmés musicais e humanas,
traz inUmeros beneficios que se referem a melhalidade de vida dos
participantes e em consequiéncia de seus familigde3Ly, I., s/a)

A OSUFC promove momentos de didlogos e descontragie seus integrantes,
gerando aprendizagens importantes para 0s mesmus jgessoas € musicos que crescem
individualmente e enquanto grupo. Em varios mongntturante as observagfes dos
encontros semanais da OSUFC, os musicos tiverarpoduaidade de se socializar, de
conviver e de trocar aprendizagens importantessadestringindo apenas ao sentar e tocar.

A maestrina tenta fazer que o grupo toque junts quee também se divirta enquanto
toca. Os momentos de descontracdo vivenciadosnmezsos sao extremamente importantes
para o grupo por diversos fatores como tornar pekgue a pessoa se divirta enquanto faz
uma coisa tao séria e dificil como tocar.

Diferente de Silva (2012, p.102) que afirma que fissicos quando estivessem nos
ensaios de estudo e leitura e nos ensaios gerdisdo poderiam agir como nos ensaios por
naipes, e sim deveriam ter acdes e posi¢cOes diésren condizentes com aquele ensaio”,
enquanto algumas orquestras se preocupam apenas ocodesempenho enquanto
instrumentista, a OSUFC vai além desta perspectivatrando que se pode trabalhar em

grupo e se divertir junt, ac mesmo temg em que prepara 0 Sseu repert.
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Em varios momentos é possivel notar as brincadeimsompanheirismo dentro da
orquestra, seja através das piadas, das trocathdes) da satisfacdo por finalmente ter
tocado uma parte complicada.

Apesar dos ensaios ocorrerem toda segunda-fesasidi@ e duas horas & meia noite,
no auditério da universidade, os integrantes ndoodstram cansaco, tanto que durante um
ano e meio que a orquestra ensaia neste horarieueniwel de execugdo melhorou
consideravelmente. Todos esses momentos permitemosgjuintegrantes da orquestra nao
sofram um desgaste fisico e mental, apesar de salgancordarem que o horario pode
influenciar negativamente em seu desempenho. Roatae de um horario ndo convencional,
€ ofertado um lanche para os musicos da orquesgando tem condi¢des de ir para casa
depois da aula e voltar na universidade para densa

Da saida da sala apdés a aula, na entrada do amdidties do ensaio, no lanche
oferecido aos musicos, durante a afinagdo, no ageato, nos momentos de descontracao,
esses momentos tornam 0 ensaio mais produtivo evgnesnsativo. Sobre isso, Morais
(2015) afirma que:

“As atividades inerentes ao grupo propiciam que assicos estejam em
coletividade, em momentos que 0s participantesdjam e aprendam uns com 0s
outros. Eles dialogam sobre suas experiénciasategde orquestra com trocas de
informacdes especificas de musica, assim como mdigtes demonstram amizade
com seus pares, conversando sobre assuntos diVéMERAIS, 2015, p.25).

Essa troca de aprendizagem na orquestra ndo cmuereas mediada pelo professor,
ou maestro, mas entre 0s proprios integrantes glzestra que ja tem uma convivéncia de
tocar juntos nos ensaios gerais e por naipes. Emsavéncia faz com que o ensino e
aprendizado dos musicos de uma orquestra sejairadad coletivamente.

A orquestra sempre busca inovar seja na sua metpdphos ensaios, na transmissao
de conhecimentos, e até mesmo no repertério. A @SéHmestralmente propde temas para
serem trabalhados. No primeiro semestre de 20X6exmmplo, foram trabalhados temas de
filmes. No inicio do segundo semestre do mesmofaraon delimitadas as obras que tiveram
como tema principal “Muasicas do Mundo”, que compaEeobras de diversos paises como,
por exemplo, o Brasil, a China, a Grécia, a Hungnire outros.

O objetivo de se pensar temas para o repertoriwgleestra foi trazer novas formas de
execucao para os participantes e de escuta pgrasaeas que assistem 0s concertos, bem
como proporcionar uma visdo mais ampla de uma stguainfonica, que em sua grande

maioria priorizam a execucdo de mausicas eruditaseumrepertorio. Feita a escolha prévia
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das obras que traziam a tematica de “Musicas daddlufioi iniciado o ensaio com a leitura
a primeira vista de algumas das mdusicas que seréralhadas durante o semestre. Devido
ao pouco tempo de ensaios durante o semestremairarileitura também serviu para um
recorte das musicas de dificeis execugdes, quanséquase impossiveis” de serem tocadas
pela orquestra, tanto na parte de adaptacdes tikeif@erdo que na execucao em Si.

No Unico ensaio por naipe que aconteceu durantentestre foram trabalhadas
guestdes principalmente de execucao, leiturasedbds dificeis, de dinamicas e arcadas, no
caso das cordas friccionadas, contexto que foireade. Como a orquestra foi separada por
familias (cordas, madeiras, metais, percussdor)yias professores e os estudantes mais
avancgados ficaram responsaveis pelos seus respentipes onde davam direcionamentos e
dicas para os demais musicos. Apos algum tempmsi@icea maestrina passava nas salas
onde estavam acontecendo 0s ensaios, e trabalhaiga amparte de interpretacdo e de
unificacéo do grupo, tirando as duvidas e instmide forma mais objetiva.

Os ensaios por naipes sdo de extrema importan@aoganusicos de orquestra, pois,
nesses momentos séo tiradas as dividas que ngmossiveis durante o ensaio geral. A
orquestra precisa proporcionar mais momentos \wwdtgohra cada naipe para que seja
possivel trabalhar partes especificas facilitandaecucéo de certos trechos durante o ensaio
geral. Além desses grandes grupos, 0s musicogaeain ensaios por naipes fora do contexto
da orquestra, na medida em que consideravam ndcesédste caso, por ndo ter um dia ou
horério estabelecido, e por conter muitos grupstndos, ndo foi possivel fazer a observagéo.
Nos demais ensaios foram trabalhados todas as asUgie tinham a tematica do semestre,
além de outras obras para posteriores apresentacoes

Nos ensaios intensivos para as apresentacdesab@thtrdos os Ultimos detalhes e as
partes que ainda sé@o de dificeis execucfes. SBalltelas as afinacdes, dindmicas, mas
principalmente a concentracdo que o0 grupo deventermomento da apresentacdo. A
concentracdo € um ponto bastante pedido pela nm@estos ensaios e na propria
apresentacdo. Quando o musico esta concentradsegien tocar com mais facilidade,
consegue escutar o grupo e perceber coisas geed@nkado passar no momento de estudo.

Os Ultimos ensaios que antecedem o0s concertos saamas desafiadores,
principalmente para os musicos que ainda possugumal dificuldade em tocar. E o
momento que 0s mesmos estudam mais, tiram suasasiltiuvidas com a maestrina, ou
mesmo com a pessoa que senta ao seu lado.

Em um ensaio ocorrido no inicio de Novembro de62@di trabalhada apenas uma

musica. A maestrina trabalhou partes mais espasif&e caracteristicas da obra. Escutou
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trechos nos naipes que estavam com mais dificusdadalhou as dindmicas e a execugao
das obras para que se aproximassem da épocaoedestibmpositor, pedindo que os musicos
pensassem em frases e ndo nas notas separadahiesie. momento pude perceber a
preocupacéo no tocar coletivamente e no “fazercalisi

Em todas as semanas que essa obra em particulakdoutada, nunca tinha sido
possivel fazer tudo que era pedido na partiturbveZaessa fluéncia na execucdo observada
neste ensaio tenha ocorrido por que o grupo jaturha leitura mais desenvolvida e estava
mais amadurecida com relacdo a execucdo. Ou simg@igs, a metodologia utilizada tornou
possivel que o grupo entendesse o0 que realmenéwaesendo tocado, tornando a
interpretacdo mais musical e consequentementeufap grupo conseguisse tocar junto.

A maior dificuldade em fazer a observagéo para pesquisa, por ser integrante da
orquestra, foi em observar e tocar ao mesmo te@esta maneira optou-se pela técnica de
observacédo participante, onde os dados levantatesasn posteriormente para a discussao

dos resultados. Esse tipo de observacao consiste em

“Um tipo de investigacdo que se caracteriza porpemiodo de intera¢des sociais
intensas entre o investigador e o0s sujeitos, noiear® destes, sendo os dados
recolhidos sistematicamente durante esse periodéempo, e mergulhando o

observador pessoalmente na vida das pessoas, de mopartilhar as suas

experiéncias.” (BOGDAN E TAYLOR, 1975pudFINO, s/a, p.4)

O unico momento que se conseguia fazer uma obsgervagis critica foi no momento
em que a maestrina trabalhava um trecho mais dispecom outros naipes, podendo
trabalhar a afinacdo, postura, concentracdo, apoierpretacdo ou algumas partes mais
complicadas das obras. Em todos esses momentossé/gloobservar uma transmisséo de
conhecimentos entre a maestrina, os professoree e€udso de muasica e de escolas
especializadas - e os demais integrantes da orguest

Por me preocupar com a execucdo, muitas coisaenéés a formacao do musico no
momento do ensaio ndo foram possiveis observarfat@gses que contribuem para essa
formag&o dos musicos, assim como o objetivo praidpsta pesquisa que trata das principais
influéncias da orquestra para a formacdo de sewegrantes ndo foram possiveis de
identificar apenas com a observagdo. A partir dmste observar que ainda sdo muitas as
variaveis e lacunas que advém da influéncia doefrojla OSUFC na formagédo musical
daqueles que a compdem e por isso, foi pensadabaraldo de questionérios e entrevistas

para identificar esses aspectos.
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2 Metodologia
2.1 A pesquisa utilizada

A metodologia usada na pesquisa é um estudo de elaborado a partir de
questiondrios qualitativos aplicados com os intelgs da orquestra, e de entrevistas tendo
como publico alvo apenas a maestrina e algunsraniegs da orquestra. A partir da coleta de
dados foi explicitado alguns dados de forma quatité (graficos e tabelas) e qualitativa
(transcricdo das entrevistas), em que o0 tema ¢eesta relacionado com as principais

influéncias da OSUFC na formacéo dos profissioaaisnusica.
2.2 Estudo de caso

O estudo de caso foi 0 método escolhido paralzagao dessa pesquisa. Para Yin
(2001, p.32) “um estudo de caso é uma investigagdjpirica que investiga um fendbmeno
dentro de um contexto da vida real”. De forma amementar essa afirmativa, Ludke (1986,
p.44) demonstra que “o caso se destaca por sdataonstma unidade dentro de um sistema
mais amplo. Pode ser qualitativo ou ndo.” O “casegundo André (1984, p.52) “é assim um
“sistema delimitado”, algo como uma instituicdo, aomriculo, um grupo, uma pessoa, cada
qual tratado como uma entidade Unica, singular.”

O autor também apresenta sete caracteristicasrinnipios do estudo de caso
destacando alguns elementos que se encaixa methanameira como foi pensada a
metodologia desta pesquisa. Dentre eles podemtacdesno livro de André (1984, p.52) as
seguintes observacoes:

1. “Os estudos de caso buscam a descoberta. Mesen@ dnvestigador parta de alguns
pressupostos que orientam a coleta inicial de daeles estarAd constantemente atento a
elementos que podem emergir como importantes dumestudo [...].”

3. “Estudos de caso buscam representar os diferentes vezes, conflitantes pontos de vistas
presentes numa situacao social. [...]"

6. “Os estudos de caso procurar retrataram a aeldide forma completa e profunda. Esse
tipo de estudo pretende revelar a multiplicidadelideensdes presentes numa dada situagao,
focalizando-a como um todo [...].”

A partir dessa concepgdo de pesquisa busquei eemger como se efetiva os

processos de formagdo dos musicos dentro da OSEH€ndendo que se trata de um estudo
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de caso por descrever a situagdo do contexto daenserido e como 0 mesmo auxilia na
formacao de seus participantes.

Depois de ter escolhido o método que norteou guies foram delimitados os
instrumentos de coleta de dados que seriam impestam satisfatorios para atingir os

objetivos do trabalho. Tais procedimentos seradiGagos a seguir.
2.3A coleta de dados

Em um primeiro momento foi feito um levantamentditdaatura sobre a formacéo de
musicos em orquestra. Em seguida, foram pensadogrooedimentos para coletar os dados.
Foi possivel dividir tais procedimentos em tréspasa o primeiro foram as observactes
durante os ensaios da orquestra, apresentadapindaanterior (p.23), onde foi estudado o
contexto em que a orquestra esté inserida. O segumodedimento foram os questionarios,
aplicados com todos os integrantes da orquesti@oreultimo, as entrevistas que foram

realizadas com trés participantes da orquestraaestrina.
2.3.1 Questionarios

Os questionarios (formulario de consentimento liereesclarecido, e questionario
disponiveis nos anexos 1 e 2, pp. 71 e 72) forainaaips com os trinta participantes da
orquestra, dos quais apenas vinte e uma pessgasndesam. O intuito de realizar os
guestionarios foi buscar informacdes relacionadas & formacao dos musicos na orquestra.
No questionario continham perguntas subjetivasjetivhs que ajudariam na orienta¢do das

entrevistas. Os relatos e comentéarios a seguiegmondem as respostas obtidas.

Dados pessoais

O inicio do questionario continha uma tabela cormgua$ dados pessoais dos
participantes com o intuito de ter um controle donero de entrevistados. Nos dados
pessoais continham as seguintes categorias: ssti@dante ou professor, o género, a idade,
se possuia alguma graduacéo e em qual instituisedera graduando, em qual periodo estava

e em qual instituicdo, o instrumento que tocaenpb de pratica instrumental.
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Gréfico 1: Porcentagem da relacdo entre professaleno presentes na orquestra

M estudante

M professor

Fonte: Elaborado pela autora.

Como podemos observar, a orquestra é principalnfenteada por estudantes. Dos
vinte e um muasicos que participaram da pesquisasdete sao estudantes (81%). Apenas

guatro séo professores (19%), sendo trés do cersaidica e um de escola especializada.

Gréfico 2: Porcentagem do género dos participantissorquestra

Fonte: Elaborada pela autora

B Feminino

B Masculino

Dos que responderam os questionarios podemos abgeres na OSUFC ha pouca
diferenca entre a quantidade de homens (52%) eemadt{48%), apesar de os homens ainda
serem maioria dentre os participantes da orqueSggundo Grubisic (2012) “no cenario
brasileiro de formacdo de orquestras sinfonicaslicionalmente formadas por homens, o

nimero de mulheres vem aumentando nos ultimos”anos.

Idade dos participantes

As idades dos participantes da orquestra variane eat minimo dezessete anos e no
mAaximo quarenta anos. Isso mostra a diversidade &m idade quanto de experiéncias
musicai.
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Gréfico 3: Relagdo dos graduados, graduandos e 08 gao fazem faculdade

B Graduados
B Graduandos

N3o fazem

Fonte: Elaborado pela autora.

O gréfico a cima mostra que mais da metade doguiiparam da pesquisa estdo
na graduacao.

Dados académicos
As tabelas a seguir (tabelas 1 e 2) irdo demonatratacdo entre os graduados e a

instituicdo onde se formaram e 0s graduados erespsctivos Cursos.

Tabela 1: Numero de graduados e as instituicbedatenacao

Quant| Curso / Instituica

1 Musica / Universidade de Toulouse — Franca
1 Musica / UFC Sobral

Graduados 1 Musica / UNIRIO

1 Musica / UNIMONTES

1 Pedagogia / UVA

Total: 5 pessoas

Fonte: Elaborada pela autora

Tabela 2: Numero de graduandos e seus respectivosas

Quant, Curso / Periodo / Instituicdo

1 | Administracdo / 1° Periodo / UVA

Graduados 1 Engenharia da Computacéo / 3° Periodo / UFC

12 Musica / entre 0 2° e 0 8° Periodo / UFC
Total: 14

Fonte: Elaborada pela autora
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Instrumentos

O gréfico a seguir (grafico 4) contém os dadosiastsumentos, onde foram divididos
de acordo com suas respectivas familias (cordesidnadas, metais, madeiras, percussao
piano). Como a maestrina também participou do gquesio os dados também foram
tabulados.

Gréfico 4: Relacdo do niumero de pessoas por instemtos presentes na orquestra

Cordas Madeiras Metais Percussao Piano Maestrina
Friccionadas

ORPNWPARUONLOO

M Total

Fonte: Elaborado pela autora.

Observa-se que a maioria dos instrumentistaseg@nderam ao questionario integra
0 naipe de cordas friccionadas. Ao todo a orquesinéa com quatorze instrumentistas nas
cordas friccionadas, onze divididos nos naipes @gemas e metais, dois instrumentistas na

percussao, um no piano e a maestrina da orquiestkzando vinte e nove integrantes.

Tempo de prética instrumental.
Entre os participantes da orquestra existem pesgmatcam ha apenas dois anos, até
integrantes que tocam hé trinta anos.

- Perguntas dos questionéarios
Pergunta n°® 1. “Vocé aprendeu a tocar no curso de nsica? Se ndo, onde vocé
aprendeu?”

O intuito da pergunta era observar onde os intégsaaprenderam a tocar. O grafico a

seguir (grafico 5) mostra a porcentagem de pesgoasiprenderam a tocar na universidade e
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as que aprenderam em outros locais,como em esegpasializadas, projetos, sozinhos, na
igreja, etc..

Grafico 5: Porcentagem de pessoas que aprenderaatar no curso

5%

H Aprendeu a tocar
no curso

H N3o aprendeu a
tocar no curso

Fonte: Elaborado pela autora.
Observa-se que apenas uma pessoa aprendeu agotrardb curso de musica.

A tabela (tabela 3) abaixo representa os prirngipatais onde os integrantes da
orquestra aprenderam a tocar.

Tabela 3: Principais locais onde aprenderam a tocar

Locais onde aprenderam a tocar

Escola de Banda de Igreja Projeto Em casa Vida
Musica Musica
9 6 2 1 1 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Podemos observar que € muito comum o0 ensino deunmshto em escolas
especializadas, trabalhando principalmente comsmernndividual, tornando assim o ensino
coletivo inicialmente uma nova forma de abordaprerdizagem musical.

Perguntas abertas foram propostas para o0s integrantamos apresenta-las
brevemente explicando o intuito de cada uma, s#laaido as respostas mais frequentemente

produzidas. Interpretaremos esses resultados posiente, na parte da discusséo (p.45).
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Perguntas n° 2 e n° 3: “Vocé acha importante ter umarquestra na Cidade de Sobral?” /
“Que tipos de beneficios uma orquestra traz para acomunidade e para 0 meio
académico?”

O motivo de se analisar essas duas perguntas aonariempo foi pelo fato de uma
complementar a outra. Com relagdo a questdo nufdomos os participantes da orquestra
responderam que € importante ter uma orquestraladecde Sobral.

Na questdo namero 3, que trata dos beneficios paramunidade e para 0 meio
académico, as respostas trazem aspectos socidismis, como:

* A orquestra contribui para a diversidade cultueatiade;

* Seu repertorio diversificado mostra estilos e paitique ndo sdo comuns para a
comunidade;

» Leva musicas de varios géneros musicais para arcdaue;

« E um instrumento importante de formacdo musicah marcomunidade e o meio

académico.

Pergunta n°4: “J4 participou de outras orquestras? 8 sim, quais? De qual natureza e
por quanto tempo?”

Por se tratar de uma orquestra com um nivel iniérie/avancado a OSUFC conta
com varios musicos que ja participaram de outrgeastras de diversas naturezas, sejam elas
de conservatorios, bandas de musica, orquestrasmnies em igrejas, etc. Onze responderam
gue ja participaram da Orquestra Jovem de Sobresepte na Escola de Musica Maestro
José Wilson Brasil. Esse fator mostra a importaecias beneficios de ter uma escola de
musica na cidade, capaz de formar musicos que pogsa compor uma orguestra com um

nivel mais avangado.

Pergunta n® 5: “Em que semestre vocé entrou na orgaga?”

A orquestra foi criada no inicio de 2015 e cordenaovos musicos a cada semestre.
O grafico a seguir (grafico 6) mostrard o nUmerantiegrantes que entraram na orquestra no
inicio de suas atividades, assim como dos partibgsaque entraram no decorrer dos outros
semestres.
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Grafico 6: NUmero de pessoas inscritas na orquesies Ultimos semestres

I I I :

2015.1 2015.2 2016.1 2016.2

S B N W s~ U1 OO N

Fonte: Elaborado pela autora.

Observa-se que nos semestres 2015.1 e 2016.1 haisentradas de novos muasicos

na orquestra. Muitos integrantes ainda continuawrgaestra desde sua criagao.

Pergunta n°6: “Porque quis entrar na orquestra?”

Dentre as respostas pode-se destacar:

» O acréscimo e o enriquecimento dos conhecimentascais que podem contribuir
para a sua formag&do enquanto participante da drgues

» Trocas de experiéncias dentro e fora dos ensaios;

» Aprimoramento das técnicas instrumentais aprendidesnte as aulas (individuais e
coletivas);

» Tocar na Orquestra é uma forma de se desafiar awtramentista;

» Por vontade de participar de um grupo orquestral;

* Fazer novas amizades; e,

* Por se tratar de uma extenséo contam como horgdenentares.

Pergunta n°7: Vocé acha que a orquestra contribuiypara a sua formacdo como
instrumentista? Se sim, como?
A essa pergunta todos responderam que sim, terstigde respostas como:
» Descoberta de novas formas de execugao;

» A Orquestra exige mais performance e mais trabddhparte técnica;
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* Mostram uma preocupagado quanto ao comportamentiteféeorquestra e do trabalho
em grupo;

» A orquestra exige uma dedicagcdo maior dos integsant

» A forma que é trabalhada a metodologia ajuda deipear a interpretacdo e a pratica
do instrumento;

» Adquirir muitas experiéncias que ainda néo tinhialo &,

» PO6r em prética todos os conhecimentos que adquidgante sua formagéo.

Pergunta n°8: Vocé acha que o repertorio diversificdo utilizado pela orquestra
contribuiu para a sua formag&o como profissional enmusica?

Nesta pergunta todos que participaram do quesimmésponderam que sim. O
repertério diversificado vem contribuindo para a $armacao, pois exige mais tempo de

treino, de preparo e exige mais concentracao.

Pergunta n°9: Vocé acha que o ambiente que envolveoequestra — antes e durante o
ensaio — contribui para a sua formacgéo? Se sim, dgile maneira?
Os integrantes responderam que:
» A convivéncia e o trabalho em equipe sao vitaia p@ie a orguestra se mantenha;
» Um ambiente descontraido torna o trabalho maiséaed & aprendizagem;
» Ajuda a dar mais seguranca e a pessoa se senteamaistade influenciando seu
desenvolvimento; e,

« E onde se compartilham idéias técnicas e formaBores para executar a masica.

Pergunta n°10: O conhecimento adquirido antes de emair na orquestra Ihe ajudou de
alguma forma?

Todos responderam que sim, o fato de ter um comeexto j& adquirido ajuda na
execucdo das musicas, 0os que tém mais tempo dadaortransmitem os conhecimentos

adquiridos para os demais, proporcionando que fodesam se desenvolver igualmente.

Pergunta n°11: Vocé acha que o horario dos ensaiosde afetar de alguma forma o seu

desempenho na orquestra?



37

Gréfico 7: Relagdo do numero de pessoas que conaordu discordam se o horéario dos

ensaios pode afetar o seu desempenho

mSim

m Nao

Fonte: Elaborado pela autora.

O horério de ensaio ainda é muito complicado pégans integrantes da orquestra,
pois se trata de um horario ndo muito convenci¢&l22h a meia noite todas as segundas
feiras). Observa-se no grafico acima como os nisngegoessoas se apresentam quase iguais

com relagdo ao horério dos ensaios.

Pergunta n°12: De que forma a metodologia utilizadaa orquestra contribui para a sua
formacao?
A OSUFC contribui para o desenvolvimento enquargttumentista, de forma que:
* Auxilia na atencdo ao executar o instrumento;
* A metodologia ajuda na leitura e na técnica;
* A orquestra proporciona que todos aprendam juntos;
* O participante tem necessidade de tocar e estugiae i proposto; e,

* E auxilia a ter disciplina frente a um grupo ordqrads

2.3.2 Entrevistas

Apesar dos dados levantados nos questionarios tesidm importante para a
elaboracdo da pesquisa, 0s aspectos que tratamaobfluéncias da orquestra na formagéo
de seus participantes ndo foram satisfatorios, peisnostraram vagos. Com base nesses
resultados foram elaboradas entrevistas semiestdas (transcricdes das entrevistas no

apéndice 1, p.56) que foram aplicadas com a maadrirés integrantes da orquestra.
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Um dos motivos de ter feito um recorte dos pardcips para a aplicagdo das
entrevistas, foi o tempo reduzido para a execuedcedtrevistas e a transcricdo das mesmas.
Com isso, critérios especificos para a escolha pdoticipantes foram definidos: (1) um
participante da orquestra que nao fizesse parteutsp de mdasica; (2) um participante da
orquestra que entrou em 2015.1, (3) um participdaterquestra que entrou em 2016.1 e (4) a
maestrina da orquestra. Para codificar os nomestexrantes escolhidos e assim facilitar as
leituras, os entrevistados foram enumerados emridewia dos critérios ja citados acima,
sendo respectivamente: Musico 1 (M.1), Musico 2)MMusico 3 (M.3) e Maestrina (MA).

O intuito de fazer as entrevistas foi buscar remisas impressdes, expectativas e
sentimentos dos entrevistados com relacdo a orquést entrevistas foram elaboradas com
perguntas abertas, deixando uma interacdo maes dintre os participantes e a autora. Em
todas as entrevistas feitas foram entregues osa®iEom as respectivas perguntas (apéndice
1, p.56) na qual os entrevistados tiveram um tedgpanalisé-las para, em seguida, iniciar as
entrevistas. Para nao influenciar diretamente dirdtamente as respostas dos entrevistados,
as interrup¢des foram minimas, ocorrendo somergedpunecessario.

Todas as entrevistas foram gravadas com a auwtddzdos entrevistados (modelo de

termo em anexo (p.56) e em seguida transcritas.

2.3.2.1 Entrevista com os participantes da OSUFC

Em relacé@o as entrevistas dos participantes dzestq foram observados elementos
gue se distinguem em varios aspectos. Os entrdostioram selecionados a partir de
critérios estabelecidos previamente, contendo &peafyjumas perguntas que se
assemelhavam. Com isso serdo analisadas primeit@ragnperguntas que sdo especificas
para cada entrevistado, em seguida as perguntasosmns levando em consideracdo os
participantes que sdo do curso (M.2 e M.3), e posteente as perguntas em comum com 0S
trés entrevistados (M.1, M.2 e M.3).

- Perguntas voltadas para o participante que ndodo curso de musica. (M.1)

O intuito de se pensar perguntas voltadas pargarticipante que ndo € do curso de
musica, foi buscar entender a visdo do mesmo sobrquestra e de que maneira a orquestra
esta contribuindo para a sua formagao enquantainshtista, sendo ele graduando de outra

area de atuacao.



39

- Perguntas voltadas especificamente para o M.1

Pergunta n°® 1. O conhecimento que vocé adquiriu andede entrar na orquestra lhe
ajudou ou ajuda na execugdo das obras propostas?

Sobre o conhecimento adquirido antes de entrarrgaestra, o entrevistado (M.1)
respondeu que: “Ele tanto me ajudou quanto me djog. Ele também afirma que alguns
conhecimentos que ele adquiriu dentro da orquésiralhe ajudado a tocar e a conhecer
novas linguagens musicais que desconhecia, e qupraessores proporcionam esses

momentos favoraveis para a aprendizagem.

Pergunta n° 2: Fale um pouco sobre a sua formacaotas de entrar na OSUFC.

Nos questionarios foi observado que a grande naadws integrantes da orquestra
veio de escolas especializadas. Entéo essa pergamitado preceito de que este participante
em particular teve outro tipo de ensino e conselgueente outra formacao. Mas, por conta de
uma interpretagdo adversa daquela esperada pafnsosia pergunta, o M.1 acabou
respondendo em relagdo aos grupos que tinha padizj e os que ainda participava fora da

orquestra.

Pergunta n°® 3: Vocé pensa continuar uma atividade nsical paralelo dos seus estudos?
Qual tipo de atividade (orquestra, musica de camarabanda, etc.)? Por qué?

Por ser um integrante que ndo faz parte do cuesandsica, essa pergunta foi
desenvolvida com o intuito de entender até quegpamrquestra estimula as pessoas que nao
séo do curso a continuarem em outras atividadegaisisvoltadas ou ndo para o contexto
orquestral. Na resposta obtida o entrevistado afiue usa a musica como uma “valvula de
escape”, ele atribui isso ao fato de o curso qaeséa muito estressante e a musica surge
como uma forma de fugir um pouco dessa realidadpieEndo pretende desistir dos grupos

que participa.

- Perguntas voltadas para os participantes que erdram em 2015.1 e 2016.1. (M.2 e
M.3).

Seréo apresentados a seguir os dados das emisedgstois participantes da orquestra,
onde os mesmos participam do curso de musica. Agupias foram formuladas sobre a
perspectiva que, durante os dois anos da orquestre uma mudanca significativa na forma

de tratar a metodologia utilizada, ou mesmo nolrdeerepertdrio e no crescimento técnico
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dos instrumentistas. Com isso, busca-se entendeo ce propaga essa formacao a partir da
visdo dos dois participantes entrevistados. Patangho de tais resultados, as perguntas
elaboradas para os musicos que ingressaram a tiegees 2015.1 e 2016.1 foram iguais,

menos a primeira relacionada diretamente ao tenyeooqparticipante esta na orquestra.
Primeiramente serdo apresentadas as perguntag gliferem e em seguida as perguntas em

comum.

- Pergunta voltada especificamente para o M.2.

Pergunta n°1: Vocé sentiu alguma diferenca (metodadia, repertério...) na orquestra
desde a sua criagcdo em 2015 até agora? De que mem&so aconteceu?

A pergunta foi formulada a fim de entender se moralguma modificagdo na
metodologia utilizada na orquestra desde o anadesacéo, e de que forma isso atingiu 0s
participantes da orquestra. Sobre isso o M.2 afigme, no ano de 2015 a maneira de se
pensar a metodologia era, em alguns aspectosntasierente, pois a orquestra tocava com
0 nucleo de Fortaleza e o contato com varios regeid vezes acabava proporcionando certos
desconfortos, como o fato de estarem muito preatmsgpaom relacdo ao repertério, e de certa

forma ndo deixarem que os musicos decidissem guggam tocar.

- Pergunta voltada especificamente para o M.3.

Pergunta n°l: Vocé tinha conhecimento da existénci@a orquestra do ano em que foi
criada? Entdo porque vocé decidiu entrar na orquesd apenas agora, Vvisto que esta em
funcionamento desde 20157

O ano de 2015 apresentou um numero consideravedmeequeno nas cordas
friccionadas. Através dessa pergunta buscou-sedstgorque houve um crescente nimero
de cordas somente no ano de 2016, visto que astrguestava em funcionamento desde o
ano de 2015. O M.3 afirmou que o motivo de nd@merado em 2015 foi o fato de que a cota
de violoncelos estava grande e que ficaria despeapwl com relacdo aos outros naipes de
cordas. Quando entrou no curso de musica em 201& \possibilidade de participar da

orguestra.
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- Perguntas em comum com o M.2 e M.3

Pergunta n°2: Vocé acha que o curso de musica lhegmorciona ou proporcionou algum
conhecimento importante que lhe auxilia nos ensaia@a orquestra? De que maneira?

Essa pergunta foi voltada para os participante®rdaestra que sdo do curso de
musica, a fim de saber é como o curso esta ajudessks musicos dentro dos ensaios da
orquestra.

Dentre as respostas, o M.2 associou ao fato deoqoerso ajudou a se educar
musicalmente e que essa percep¢do aumentou c@v&bieente depois que entrou na
orquestra. Ja o M.3 afirmou que o curso ajudour gdeiéncia, e de certa forma também

ajudou na leitura das partituras e na altura deesradravés das disciplinas ofertadas.

Pergunta n°3: Em funcdo da sua experiéncia ha OSUFE no curso de musica, quais
seriam suas ambigdes profissionais?

Sobre isso os dois tiveram visdes parecidas quafidnaram que queriam continuar
na educacdo e na vida académica, e também aodajaeterem continuar participando em

grupos orguestrais, sejam como musicos ou mesmo cegentes.

- Perguntas em comum com o M.1, M.2 e M.3.

Pergunta n® 4. Como vocé qualifica o seu percurso/sempenho dentro da OSUFC?

Essa pergunta foi pensada de maneira em que @antegpossa se enxergar enquanto
musico de orquestra. Na resposta o M.1 expressdifiagidades que teve no inicio, assim
como o fato que isso acabou por aumentar a suaangaf ajudando no seu crescimento
como musico. Ja o M.2 atribuiu ao fato de que auestia esta conseguindo suprir
dificuldades que tinha, como por exemplo, trang@otituras para o tom do instrumento que
toca, e com isso contribuiu para a leitura e awd@ae do instrumento. Outro aspecto foi pelo
fato da orquestra exigir estudos e preparagdo ipatgt O M.3 apresentou que desde sua
entrada na orquestra notou que o seu desempententurbastante, e que pode notar isso

principalmente em 2016.1.

Pergunta n® 5: O que a OSUFC trouxe para a sua forng@o como musico?
Com essa pergunta pretendo entender como a a@uathge diretamente na

formacdo dos seus participantes, de que manewmaoissre e quais os beneficios que a
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orquestra trouxe para a sua vida enquanto instristeen Sobre isso o M.1 apenas
complementou afirmando o que tinha colocado nat§aesnterior, onde fala que um dos
beneficios que a orquestra trouxe foi mais confiamgs musicas que 0 mesmo executa nos
ensaios. As respostas apresentadas pelo M.2 atritan fato de orquestra proporcionar uma
relacéo entre musico e teatro, de forma a promowecertos com a orquestra, realidade que
de certa forma ainda estava longe do alcance desnmiusicos. Para o M.3 a orquestra
proporcionou que criasse uma disciplina, uma dedwa contribuiu para que estudasse e se

comprometesse frente ao grupo que participa.

Pergunta n°6: Como vocé qualifica o seu grau de téica no seu instrumento apos entrar
na orquestra até agora?

Essa pergunta foi formulada com o intuito de v@aifa contribuicdo da orquestra para
0 acréscimo de conhecimentos musicais importardes @ formagdo dos musicos. Por se
tratar de uma orquestra onde alguns instrumentistazsn ha varios anos e outros a apenas
dois anos, e onde, alguns séo professores e @ltnoss. Esses fatores tornam possivel que
ocorra uma troca de experiéncias e conheciments, varios niveis de técnica e de
percepcdo em torno da musica. Sobre isso o M.inafgue aprendeu muitas coisas com
relagcdo a técnica, principalmente técnicas de strpeou seja, tocar em conjunto.

Para o0 M.2 o grau de técnica ndo se desenvolvelp gostaria e em sua resposta
deixa bem claro essa afirmacéo. Apesar de ndcetandolvido tanto a parte técnica, o M.2
comega a enxergar-se enquanto instrumentista déatwon grupo, pois conseguiu perceber o
guanto era importante a contribuicdo que trazia panassa sonora do grupo.

Mas para o M.3 o crescimento pdde ser consideaidppois afirmou que nas outras
orquestras que tocou ndo demandava muito tempoestado, pois o repertério poderia ser
considerado facil, diferente do que encontrou aestra. Também afirmou que o fato de ser
chefe de naipe contribui para esse crescimente,géim de se preocupar com a partitura, se

preocupa com a pessoa que esta ao lado.

2.3.2.2 Entrevista com a maestrina da OSUFC

A entrevista feita com a maestrina da OSUFC censidalguns aspectos importantes
gue possam contribuir para o entendimento de casa ®rmacgao ocorre, tendo em vista a
concepcdo da pessoa que estd a frente do grupm.id3arforam elaboradas questdes que

abordam a metodologia utilizada e de que maneicagede contribuir para tal formacao.
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Pergunta n°1: como tem sido a sua experiéncia comegente da OSUFC?

Com essa pergunta buscou-se compreender como tenfisar a frente de uma
orquestra sinfonica presente em um curso de Liag&ei. E sobre isso a maestrina afirma que
por ter vindo de um contexto europeu, com um modefservatorial, a sua concepgéo sobre
uma orquestra sinfénica era diferente da visaopgae ter hoje. Desde sua chegada ao Brasil
em 2011 comegou a se deparar com outras realigagies de certa forma essas experiéncias
contribuiram para a sua percepcao sobre como eouqueestra sinfénica, de maneira que

possa atender todas as pessoas, e contribuir gatgaga um crescimento conjunto.

Pergunta n°® 2: Fale sobre o vinculo da orquestra oo a Universidade e o Curso de
Musica.

Como a orquestra esta ligada diretamente a uideels, por se tratar de um projeto
de extensdo universitaria, essa pergunta foi ptappdim de entender como a orquestra se
insere nesses respectivos lugares. A maestrinacdestjue o principal vinculo esta no fato de
a orquestra conter varios musicos que séo do dersaisica, assim como alguns professores.

Sobre o vinculo com a Universidade a MA destacoe g orquestra sinfonica foi
criada a partir de um pedido do antigo reitor querigq uma orquestra dentro da universidade.
E quanto ao vinculo com o Curso de Musica est&ip@imente associado ao ensino coletivo,

metodologia utilizada na pratica instrumental dsou

Pergunta n°3: Como vocé, tendo o papel de professatla curso e maestrina da OSUFC,
pensa sobre a formag&o dos musicos na orquestra?

O intuito desta pergunta foi observar como a fodmados mdusicos € vista pela
regente da orquestra. Sobre isso ela destaca adato orquestra demandar certo grau de
disciplina, isso faz com que em qualquer areaucab o participante — seja ele professor ou
mesmo musico profissional — deve ter essa disaipliieve aprender a respeitar 0s outros,
tocar juntos, conversar, tudo isso contribuindapaformacdo dos musicos de orquestra. O
acréscimo de conhecimento, seja o0 musico de ddotmurso ou da comunidade, ocorre de

maneira igual, desenvolvendo o espirito criticbrmagendo seus conhecimentos musicais.
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Pergunta n°4: Fale sobre como tem sido a pratica nansaios e seus planos para a
orquestra

Para essa pergunta pode-se dividir em dois citéléoavaliagdo: o primeiro que trata
da pratica dos ensaios e 0 segundo sobre os glanas orquestra. Com relagdo ao primeiro
ponto que teve o intuito de entender como ess&@ratorre e de que maneira se integra a
orquestra. A MA afirma que o que mais interessa emsaios é juntar os musicos, para
comegar a ter uma idéia de como vao funcionar aasolitla constatou que ocorreu um
crescimento dos musicos em relagdo a leitura aemanvista, e que sempre destacou a
importancia da interpretacdo. A maestrina tambémmafque trabalhar em um ambiente
agradavel propicia a aprendizagem.

No segundo critério buscou-se identificar os paiuduros para a orquestra, sobre isso
a MA pensa em seguir a tematica de “Musicas do Muredampliar mais o repertério da
orquestra, resgatando certas musicas e principtnaenescentando cada vez mais musicas

ou repertorio.

Pergunta n°5: De que maneira a orquestra pode ou @stmudando o “cenario” musical
da regido, visto a escassez de orquestra com essanicao?

E notavel essa escassez de orquestras com essador aqui na regido. Desta forma,
esta questéo foi formulada com o intuito de idesatifa importancia da orquestra para mudar
essa realidade. Sobre isso a MA afirmou que hdamirdo muito grande de musica popular
brasileira nesta parte da regido, mas essa csitfiaica néo é tdo desenvolvida ou presente,
entdo a orquestra vem a acrescentar novas formss gensar a orquestra, e que isso deve
partir das escolas através de projetos que leverqueestra para as escolas, ou as escolas para

a universidade.
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3 DISCUSSAO

O intuito desse capitulo &, a partir dos dadosrianteente apresentados, propor um
momento de discussdo permitindo interpretar essesltados e tentar responder a nossa
pergunta de partida: Quais sdo as principais infiia&s da Orquestra Sinfonica da UFC Sobral

na formacao desses profissionais em musica?

A formacdo do musico em uma orquestra pode sesema de diversas maneiras,
podendo ocorrer através dos ensaios, das apreSesitados estudos individuais e/ou por
naipes com o intuito de ampliar o conhecimento oalsilos integrantes. Com base no
referencial apresentado a partir dos dados obtidssquestionarios e nas entrevistas, foi
possivel observar como essa formacéo se apreseatacese integra no contexto da OSUFC.

A orquestra tem apresentado diversas influén@gemacao dos seus participantes, e
isso é claro no momento em que analisamos a perguht7 do questionario (p. 35),
concomitante com as perguntas n°4 e n°6 das estaevi(p. 41 - 42), onde trata da
contribuicdo da orquestra para sua formacéo e w dgatécnica no instrumento. Dentre as
respostas destacam-se as contribuicdes de novaadate execucdo, onde a orquestra exige
mais performance, que os musicos estudem mais eagu#iem a parte técnica do
instrumento, além de mostrar como se portar frargeguestra. 1sso pode ser observado mais
diretamente nas entrevistas, onde alguns integrafitenam que:

“[...] ter dedicacdo e disciplina que eu devo resite estudar, e sentar e fazer, acho
gue a OSUFC me trouxe foi isso. Dedicacao e diseigl(M.3, pergunta n°4)

Percebemos que para esse participante, ndo smss&vel tocar sem dedicacdo e

disciplina, o que a maestrina confirma além doextntda orquestra:

“A maioria dos estudantes (...) vo se tornar @sdees nas escolas, ou musicos
profissionais em bandas ou entdo em orquestrasseifidMas pra tudo isso vao
precisar de disciplina, vao precisar respeitar wogwescutar o outro, tocar juntos,
conversar, se comunicar, bem, tudo isso a genta tarer dentro das nossas aulas
como professores e dentro da orquestra, como pmfEstambém ou como maestro
ou maestrina.” (MA, pergunta n°3)

A técnica é um ponto que varios musicos estdoeqder melhorar e esperam da

orquestra um auxilio nesta dire¢do. Percebemogjismado M.2 comenta que:

“[...]Jeu n@o desenvolvi muita técnica como eu cpjeaité por que, na orquestra....
sei 14, vocé ndo tem um contato muito forte comapdéo dificeis, principalmente
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pra mim que fazia trompa, no saxofone a parteateda, mas a parte de técnica nao
te pega tanto, pega mais parte interpretativagdelale dindmicas, essas coisas
[...],agora eu consigo ler bem melhor a partitureeaonde eu tenho que fazer, e
ndo ver as notinha, eu ndo vejo so.... as bolas.papel, nas linhas, ndoleu vejo
muito mais da relacdo do texto que tem por trAwuittagpara que aquilo seja
interpretado da melhor forma, entédo eu acho qusenpsnto, a minha técnica foi
muito mais pra esse lado através da orquestra.2, (d&rgunta n°6)

Parece que esse musico associava principalmentpiastra a uma evolucgdo técnica.
Essa evolucao técnica faz parte, mas a orquesti@ poporcionar mais do que isso, como
ele mesmo o indica “a parte de técnica ndo te aga, pega mais parte interpretativa”. A
visdo dele sobre a execugdo musical parece terdoudaostrando que ele enxergue mais
longe do que a técnica e que ele entendeu queegprigtacdo musical também €& muito
importante. Como mostrado durante as observa¢@d2?) @ maestrina sempre busca trabalhar
a afinacdo, dindmicas, partes voltadas para acgavo instrumento, a fim de buscar essa

parte mais interpretativa que caracteriza uma [f&alare isso, a maestrina afirma que:

“Eu sou muito chata a respeito da interpretacdiocipalmente das dinamicas, o
respeito das dindmicas, isso eu insisto bastastes{mporque eu acho que é isso que
faz a diferenca em uma peca, isso que vai daratezaste uma peca.” (MA, pergunta
n°4)

Em todos os momentos os participantes deixam aamosuas falas esse carater

voltado para o estudo do instrumento e o aperfeieoto da técnica dentro da OSUFC, de

modo que possa ajuda-los a crescer enquanto macmsjuestra.

“[...] com minha entrada na orquestra eu aprendianaisa com relagdo a técnicas,
assim de técnicas de orquestra, como vocé devemgima orquestra, tipo, aprendi
hierarquia, eu ndo sabia que tinha hierarquia e armquestra, e isso me ajudou
muito como musico.” (M.1, pergunta n°6)

Sobre a questdo da hierarquia de uma orquestaeampada pelo M.1, fica claro em
todas suas falas a presenca dos professores eedaimeacomo o centro da orquestra, sendo a
Unica fonte de conhecimento disponivel. Contudca amélise contraria a essa é apresentada
pela maestrina, mostrando que o conhecimento nd® gpenas de uma pessoa central, mas

de um pensamento construido juntos:

“Eu estou na frente, mas ndo quer dizer que ewagmica que tem o conhecimento,
isso ndo é verdade! Todo mundo tem um conhecimentogue eu gosto muito é
justamente essa interacdo, porque a orquestraearesuaito, [...]" (MA, pergunta
n°1)
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Isso pode se mostrar como um ponto importante pai@macdo desses musicos
frente & OSUFC, pois em nenhum momento foi apradentiue somente os preceitos e
conhecimentos da maestrina eram importantes p&racionamento da orquestra. Notamos
durante as observagdes dos ensaios que todosbcentri estudantes, professores, maestrina,
fazendo que o trabalho se torne de fato coletivju® uma colaboracdo se organize entre
todos os membros. Quando tem que solucionar umegmnabou escolher alguma coisa, todos
contribuem.

Nos ensaios se concentra uma maior transmisséonthecimentos, € onde os musicos
se consideram instrumentistas de orquestra. Ofwstados também demonstram uma
preocupagdo entorno do naipe em que tocam. Pregiu@ssa que tem se mostrado uma
fonte rica de conhecimento, pois o instrumentis&ba estudando mais a fim de tentar ajudar

a pessoa que esta do seu lado:

“[...] embora as musicas muitas vezes me tirassesaadzongde conforto]pra que
eu estudasse mas eu tava bem com a minha leiava,bem na parte que eu
precisava tocar dentro na orquestra, no naipe etisawva participar, e a partir disso
eu comecei a ver a responsabilidade que eu tinlm aquele naipe, que
primeiramente era s6 eu, depois que chegou mate,gemlepois disso transcorreu
de uma forma que eu pude permear pra outros inetra® entdo eu fiquei muito
mais responsavel por outras partes que eram muwis importante, isso acabou
tipo, me amadurecendo muito, muito mais, meu deseht ficou muito mais
maduro, eu pude ver as coisas com muito mais rdatei que antes, eu acho que
esse é um dos principais pontos que eu chegueiesndaver dentro da orquestra.”
(M.2 pergunta n°3)

Esse ponto também pode ser visto na fala do M.3:

“[...] Mas, e também tem essa questdo da preocapaefido chefe de naipe vocé
estd preocupado com o outro, e teve um period@guealmente estava com medo
de nao ter outra pessoa no cello, quando eu chéghaio M., e ai depois veioo L.,
e ai o L. e o M. faltavam e eu me via sozinha ngaim era terrivel, terrivel. Entdo
eu tinha que me virar, foi indo, mas deu certoyagm caso eu tenho um colega de
naipe s6, mas é uma preocupacao que vocé tem aartra@ de ndo sé vocé esta
fazendo sua parte, mas de vocé ta preocupado der@ est4 conseguindo fazer
também, isso € uma coisa também que é dentro degirg, acredito que até de
maneira geral, vocé se preocupa com o que o ostéofazendo, se esta fazendo
certo e acaba que a gente até por fora marca ethsaiaipe separado, pra da uma
corrigida.” (M.3 pergunta n° 6)

E interessante perceber que os mUsicos tém esseupegdo com o outro, até de
mostrar para 0 outro como se executa tal notasshdrquando for preciso, como observamos
durante os ensaios. E essa preocupagédo vai mges tprando esse “outro” ndo aparece. Ele

deixe uma sensacgdo de vazio, de falta de apoioirpentiva os musicos a se superar



48

estudando mais para conseguir tocar aquela pagengo conseguem executar, quando o
colega nfo esta presente. E com esse tipo de&ituago das mais agradaveis, mas uma das
mais formadoras, que o musico desenvolve a sua@muia.

Como foi mostrado anteriormente, o ambiente queolee 0 momento do ensaio
permite que essa formacao ocorra de maneira répitdgscontraida. Como mostra a pergunta
n°9 (p. 36) do questionario que trata desse ang)iggidemos notar nas respostas dos
integrantes que a convivéncia e o trabalho em egsgptornam vitais para que a orquestra
consiga se manter, proporcionando um trabalho rfersravel a aprendizagem. Nas

entrevistas isso também se tornou visivel, comdnaasfala a seguir:

“Eu quero trabalhar em um ambiente agradavel, eugu&ro nenhuma tenséo, eu
ndo quero nada de mal estar, entdo, o que eutesttamdo é sempre que o ambiente
figue legal, mas quando eu preciso de mais coragftrou quando eu quero que
funcione melhor eu posso ser um pouco mais exigentsei fazer isso também!”
(MA, Pergunta n°4)

z

Essa reposta mostra que é possivel obter ressltadtisfatorios num ambiente
agradavel. Pode-se ter disciplina, respeito comtme escuta num ambiente descontraido e
propicio & comunicacdo e ao compartilhamento. Edosifatores que faz com que, como
observamos durante os ensaios, os participantegiemmesorridentes, com vontade de tocar
juntos, mesmo quando o ensaio comega as 22h d#gpaim dia de trabalho.

Outro fator importante que contribui para essanégdo estd diretamente ligado a
metodologia pensada para 0 grupo em questdo, deafaue possa abranger toda a
diversidade presente na orquestra. Sobre isso,eggostas trazidas na analise dos
guestionarios, especificamente na pergunta n°123{), mostra que o0s participantes
consideraram que essa metodologia esta auxiliandeun desenvolvimento, atencao, leitura e
técnica ao executar seu instrumento, proporcionanu® aprendizagem coletiva. Sobre isso,
os entrevistados concordaram que todos essessa&sid ajudando o seu crescimento dentro

da orquestra, de maneira que torna evidente que:

“Desde quando eu entrei eu sO percebo assim, gresto, demais, até por que eu
vinha de outra orquestra, mas, o grau de dificdddds musicas ndo eram tao
grande como € dentro da OSUFC, entdo eu me depameiumas coisas que eu
nunca tinha visto antes, eu disse “Opa, 0 que auazer aqui né?” ai vocé senta e
estuda. E no caso vocé quase que € obrigada amaelhéo tem pra onde correr,
vocé tem uma musica dificil, vocé senta e estuta@so vocé melhora. [...]" (M.3,

pergunta n°6)
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Todos esses fatores auxiliam no crescimento mudis individuos, pois de certa
maneira o fato de tocar em uma orquestra demandta disciplina nos estudos das obras.

Sobre isso a maestrina mostra que:

“o musico de orquestra ele além de saber tocartesmte uma certa disciplina a
respeitar, tem que escutar o outro, tem que estartdreém o0 maestro ou a maestrina
que estdo na frente. E isso! é disciplina, ter graade disciplina. Eu acho que isso
€ um ponto muito importante na orquestra, e umadet crescimento para todos
noés, [...]". (MA, pergunta n°3)

Ser musico de orquestra, que esta seja profasimnamadora, requer uma atencéo de
todos e um estudo cotidiano do repertério em furd@conselhos transmitidos durante os
ensaios. E por isso que a maestrina aconselhaogsaradsicos: “Estuda em casa, estuda
sozinho, mas também por naipe, depois a gente jootque se juntar sem estudar a orquestra
nunca vai crescer.” (MA, pergunta n°4). Foi obsdovaurante os ensaios que quando 0s
participantes da orquestra estudavam as musicasnsaio no geral, transcorria mais
fluentemente, e era possivel que se trabalhassemosmdetalhes em relagdo ao ensaio
anterior.

Essa prética orquestral ndo teria sentido se néeesse momentos de apresentacdes
onde os musicos tém a oportunidade de mostrar ov@oe sendo trabalhado durante os
ensaios. Na verdade, é muito mais do que issos&ermaomento que todo o esforgo valera a
pena, visto que todos se empenharam bastante gsgar®mento, seja ele o mais simples
possivel, como uma apresentacdo durante uma antestraisica no final do semestre, até
mesmo uma participacéo especial em um festivaloTsgb conta significativamente para os
participantes da orquestra.

Além de ser prazeroso para 0os musicos, também &anteade divertimento para o
publico, que tem a oportunidade conhecer essa {@opade conhecer um repertorio
diversificado que muitas vezes ndo € conhecidoegado para as comunidades. Em uma
apresentacdo patrocinada por um projeto da cidad#SUFC recolheu resultados que néo
tinha sido esperado. Neste momento uma proximidaaier se criou entre o publico e a
orquestra, e iSSO marcou muito os integrantes d&/FGS Sobre essa experiéncia na

apresentacdo a maestrina afirmou que:

“[...] A gente ouviu nas apresentacdes que as pegpustam muito, eu percebo que
a gente fez vérios concertos, nos ultimos que &éedez o publico esta crescendo,
aquele concerto que a gente fez, e esse conceffioaragravado na minha memoria
por muito tempo, aquele concerto que a gente fgzraga do teatro Sdo Jodo tava
lotado de pessoas, e as pessoas estavam felizescetar essas musicas, estavam
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batendo palmas, tinha alguns dangando. [...] Emtaorquestra sinfGnica é muito
importante pro desenvolvimento de uma cidade, simgcredito nisso, porque ela é
uma ponte e uma ligacao cultural importante enfp@v®, e N0 NOSSO caso, entre 0
povo e a universidade, continuando assim, eu agkcacgente pode ir bem longe.
(MA, pergunta n°5)

A orquestra passou a ter uma grande importancaaidade de Sobral, através das
apresentacdes a OSUFC vem contribuindo para masttea diversidade cultural e tornar
possivel que ocorra uma mudanca do cenario musicaégido. Sobre isso, a pergunta n°3
(p.34) do questionario buscou entender a manemea orquestra é aceita e os beneficios
gue a OSUFC traz para a comunidade. Os integraatggmnderam que a orquestra esta
levando estilos e préaticas que ndo sdo comunsagpeoaunidade, através das apresentacdes
abertas que sao proporcionadas semestralmente.

Sabemos que na nossa regido, o Ceara, a cultwestraj € pouco desenvolvida. Ter
uma orquestra como essa € justamente a ocasidangenttir outros estilos musicais, outras
influéncias vindas do mundo inteiro e abrir os @mimentos tanto dos musicos participantes

da orquestra quanto da comunidade que assistanosrous.

[...] O que eu acho é que a presenca de uma orguestonica como essa € muito
importante, porque é um acréscimo de reperténionécréscimo de conhecimentos
dentro do mundo musical. [...] Entdo, a orquesmmédsica é muito importante pro
desenvolvimento de uma cidade, sim, eu acredionigorque ela é uma ponte e
uma ligacdo cultural importante entre o povo, enneso caso, entre 0 povo € a
universidade, continuando assim, eu acho que & gavde ir bem longe. (MA,
pergunta n°5)

Ao analisarmos todos esses fatores podemos no&o drabalho desenvolvido na
orquestra vai além do tocar em grupo. Perpasstogas as vertentes que auxilia na formacgéao
de seus participantes. Com isso, a formagédo podeencde maneira continua e atender a
todos de forma igualitaria, sem deixar de ladoiniép de cada individuo.

Com isso podemos notar que a orquestra tem modhoates influéncias na formacgéao
de seus participantes, sejam elas nas apresentag@asaneira como auxiliam em sua
concentracdo, na construcao de conhecimentos iamtest para execucao de seu instrumento,
assim como o interesse de continuar em outros grappestrais, ou no fato de auxiliar nas
suas perspectivas entorno da musica.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Nesta pesquisa busquei compreender as influédai@gquestra Sinfonica da UFC na
formacdo dos profissionais em mdasica. Para issoiefevante analisar como ocorre essa
formacao de musicos em uma orquestra, a fim deifidan como esses processos se aplicam
dentro do contexto da OSUFC.

Para realizar tal investigacdo, utilizei como rdétale pesquisa o estudo de caso. A
coleta dos dados deu-se por meio das observaciias feos ensaios da orquestra, de
guestionarios distribuidos para todos os partitgsme de entrevistas realizadas com apenas
guatro dos integrantes, devido ao pouco tempowsiigacao.

Foi muito instigante desenvolver todos os prazegmra a elaboracdo da pesquisa, e
através disso buscar compreender como a OSUFQregtdrando seus integrantes, observar
como 0s musicos e a maestrina enxergam esses gwscesde que maneira estdo lhes
ajudando enquanto instrumentistas.

Os resultados obtidos durante a pesquisa se mastisatisfatorio. Porém, a OSUFC
apresenta alguns limites quanto ao seu funcionanteré ndo podemos ignorar. Dentre eles,
podemos destacar: (1) a organizacdo dos ensaiosmjp@Es que tem se mostrado insuficiente
para a demanda de ensaios e do repertorio a sdadst (2) a infraestrutura dos ensaios, pois
0 Curso de Musica ainda ndo conta com o espacaiprépadequado para o0 ensaio da
orquestra; e, (3) o horério dos ensaios que temmastrado para alguns participantes um
empecilho, apesar de ter mostrado bons resultadcntgé os semestres. Com tempo e
amadurecimento dos integrantes esses limites sendareve ultrapassados facilitando assim
a aprendizagem orquestral dentro do grupo e peahittingir novas metas.

O momento das observacdes nos ensaios foi algafiaths, pois enquanto
participante da orquestra foi dificil ter que toeaobservar. O ensaio se mostrou uma fonte
rica de trocas de experiéncias e de conhecimeamjpsriantes para os integrantes. Pesquisar a
formacao dos musicos da orquestra fez com queasdecem questao toda a minha formacgéo
como musicista de orquestra. Com base nas anfdit&s nessa pesquisa, pude perceber que
a OSUFC tem um papel importante ndo s6 para a nfoimaacdo, mas também para a
formacao de todos que dela participam.

Percebeu-se também, que a orquestra esta prapamdio para seus participantes
conhecimentos importantes entorno da musica, d®muod auxilia na atencdo ao executar o
instrumento, auxilia igualmente a ter disciplinenfe ao grupo, a estudar o que foi proposto e

a proporcionar que todos aprendam juntos. Os ngissempre demonstraram o0 quanto
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sentem a vontade e motivados de participar da stgyee também, demonstram uma
preocupacgdo ndo somente com eles, mas com os sofEgao importante mostrando que o
crescimento pode ocorrer coletivamente.

Um aspecto bastante tocado durante a pesquisa famnlmente que envolve a
orquestra. De maneira geral os participantes daesttp demonstram o quanto esse ambiente
€ propicio para a aprendizagem, pois 0s integraa@esentem mais seguros na execuc¢do dos
seus instrumentos. E também é onde se compartitieias, técnicas e formas melhores para
executar a musica. Devido a escassez de orquestragssa formacao na regido, a OSUFC
vem mostrando uma importancia consideravel parallmra da cidade de Sobral, pois
contribui para mudar a realidade da regido gueac@oim poucas orguestras com essa
formacao.

Um diferencial da OSUFC, destacado durante a jmsdoi o fato da transmisséo de
conhecimento n&o partir apenas de uma pessoalcentaso da maestrina, mas, de partir de
todos os individuos que participam da orquestrae Hator se torna importante porque
proporciona que todos tenham a oportunidade deajgerifrente ao grupo e de aprender com
as experiéncias dos outros musicos. Outro fatdabtesmencionado durante os ensaios pela
maestrina foi a importancia da interpretacdo daasopropostas para que a execugao seja o
maximo possivel fiel ao estilo e a época do compodDesta maneira, a orquestra consegue
se expressar e levar diversos estilos e génerasaparmunidade através das apresentagoes.

Com isso, constatou-se que na orquestra a formdgawisico ndo esta ligada apenas
ao tocar, mas também aos momentos de descontratg® dos ensaios, dos dialogos, das
trocas de experiéncias, do convivio, ou seja, argliizagem esta ligada a tudo que envolve a
rotina dos musicos.

Apesar dos resultados alcangados, acredita-sea qoemacado dos musicos de uma
orquestra envolve muito mais do que foi observadstentrabalho. De maneira geral, a
Orguestra Sinfénica da UFC Sobral apresenta-se emmoampo complexo, diversificado e
aberto para investigacdes futuras, visto que fmiimeiro estudo feito neste grupo. Dentre as
possibilidades de pesquisa, acredita-se que a OSIdHEXA auxiliar para investigagbes em
torno da importancia das apresentacdes abertasoppéblico; as contribuicbes da pratica
orquestral para os participantes; as interacOestegtes fora dos ensaios que auxiliam no

crescimento enquanto instrumentista, dentre oniassontempladas neste estudo.
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APENDICE 1

Transcricao entrevistas

1. Perguntas voltadas para o participante que nédo é daurso (M.1)

Pergunta n°l: O conhecimento que vocé adquiriu antede entrar na orquestra lhe

ajudou ou ajuda na execugédo das obras propostas?

Resposta: Ele tanto me ajudou quanto me ajuda pojegue como tem a maestrina, o Prof.
M. T. e outros professores na orquestra, eles pammgue me ensina técnicas que eu nao
conhecia, tipo o spiccafh eu ndo sabia 0 que era um spiccato, até que strinaeveio e me

ensinou como fazer o spiccato e o que era a técnica

Pergunta n°2: Fale um pouco sobre a sua formacao @& de entrar na OSUFC.

Resposta: Bem eu toco violoncelo a quase seis ar@sstipo seis anos mais eu parava muito
por conta dos estudos, e eu participo de grupcs Rstola de Musica de Sobral, estou
participando de dois grupos e também participo dp€stra Jovem de Sobral, pela escola de

musica.

Pergunta n°3: Vocé pensa continuar uma atividade misal em paralelo dos seus

estudos? Qual tipo de atividade (orquestra, musicde camara, banda, etc.)? Porque?

Resposta: Sim, sim, eu tenho a musica como se toeaevalvula de escape para a minha
vida, porque 0 meu curso é muito estressantepra..mim a muasica é como se fosse uma
valvula de escape. Eu ndo pretendo desistir, sab@mjuestras que participo, dos grupos de
musica, dos grupos de camara também, e isso...atieana querer sempre tocar mais, porque
nesses grupos a gente sempre encontra desafiosnantepertorio, quanto se ver outras

pessoas, isso acaba gerando certa competitividadep motiva muito a vocé sempre querer

tocar mais e mais.

8 Em um instrumento de arco, se caracteriza comotéemica de execucdo em que o arco é ligeiramente
afastado da corda apds cada nota.
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Pergunta n°4: Como vocé qualifica o seu percurso/dempenho dentro da OSUFC?

Resposta: Eu achei que eu cresci muito dentro daFQSaté porque quando eu entrei Vi
aquele repertério de orquestra, tipo muito graedsy tinha muito medo daquilo, tipo “Nossa
Senhora, como € que eu vou tocar isso?” (risoé),gae os professores principalmente a
maestrina, ela mandava muito eu ter calma, queia dado certo isso me ajudou como
musico, que isso fez eu ter uma grande confiangeaequconsigo tocar qualquer musica que
eu consigo ver. (pesquisadora: voceé ja tinha peatilo da orquestra antes, ndo?) Sim, sim a
orquestra ela iniciou quando mesmo? (Pesquisadfid) e eu acho que quando ela iniciou
eu participei mais por conta da minha graduacadrgenharia da Computacéo eu tive que

parar ai eu voltei agora em 2016.2.

Pergunta n°5: O que a OSUFC trouxe para a sua form@p como musico?

Resposta: é como eu disse né?!, a maestrina ellaspieou a ter mais confianga nas musicas

que eu toco.

Pergunta n°6: Como vocé qualifica o seu grau de téica no seu instrumento apos entrar

na orquestra até agora?

Resposta: bem... cresceu, com certeza porque coriabeeeu aprendi muitas técnicas dentro
da orquestra, e como eu disse eu toco seis ang®ldacelo, mas ndo é aquele seis anos
continuo, eu comecei, toquei dois anos, ai eu ppagei quase seis meses, ai voltei um més
dois meses e parava por conta do ensino médioaguaa eu estou a quase dois anos tocando
sem parar e eu acho com minha entrada na orquestprendi muita coisa com relagdo a
técnicas, assim de técnicas de orquestra, como deeé agir em uma orquestra, tipo,
aprendi hierarquia, eu ndo sabia que tinha hiel@argm uma orquestra, e isso me ajudou

muito como musico.

2. Perguntas voltadas para o participante que entroura 2015.1 (M.2)

Pergunta n°l: Vocé sentiu alguma diferenca (metodajta, repertorio...) na orquestra

desde a sua criagdo em 2015 até agora? De que meme&so aconteceu?
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Resposta: Ja tem uns dois pontos aqui. Falandepd de metodologia eu senti que antes,
ndo tanto a metodologia, mas a maneira de persaraltotalmente diferente por conta da
influéncia que a gente tinha de outros professmr@sendo em um lugar que eu creio que é
muito melhor que uma pessoa apenas mexa, que égéacia. Eu acho que antigamente

como a gente tinha varios regentes, por dividicém a UFC de Fortaleza, eu acho que a
gente meio que as vezes ficava.... obedecia akjnas que pra alguns era tal coisa mas pra
outros significava outra coisa, assim estou danmilaurea exemplo mas, eu acho que a

metodologia nesse sentido é o que mais me peggamds assim no comego eu achei muito
deferente, e meio que tinha uma preocupacdo cana®la repertorio, no sentido que, tipo

assim ndo era toda coisa que a gente que mesmeaapeondo era aprovada, parece que
mesmo que.. chegasse alguém que dissesse “néos Yacao tal masica”, ainda sim aquela

musica tinha que passar pela mao de outras pegsoasie aquilo realmente acontecesse, e
ndo nds como 0s musicos, sei l4... tinha algum&septatividade de falar o que queria tocar
ou ndo, eu acho que tinha muita uma preocupacétwadeer um repertorio “X” ou “Y”, e ndo

tipo tocar, tem que tocar, dependendo da demandaisa desse tipo.

Pergunta n°2: Vocé acha que o curso de musica lhegmorciona ou proporcionou algum

conhecimento importante que lhe auxilia nos ensaia@a orquestra? De que maneira?

Resposta: Eu acho que principalmente na educagdmp cno fato de ser educado
musicalmente.... eu noto que eu j& tive um poussodantes de chegar aqui mas, depois de
entrar aqui dentro vocé acaba tendo uma percepgé@o maior e principalmente dentro da
orquestra, que a orquestra ndo toca em qualqutr.cau néo td querendo elitizar, eu ndo to
falando elitizando a minha fala, ndo! mas vocé pade fazer um didlogo durante um
concerto de uma orquestra, por exemplo, que todwlmwvai lhe ouvir dentro do teatro... esse
tipo de coisa acaba educando a gente muito mas,acho que essa foi uma das maneiras
gue eu ja tinha um pouco disso, e assim, depoisguentrei na orquestra, depois de todo
esse contato dentro do curso de mdusica, isso, aabiin definitivamente porque dai vocé
passa a ter a no¢do do que realmente é ser edomesicalmente, ou ndo, pra onde a gente

trabalha digamos assim.

Pergunta n°3: Em funcdo da sua experiéncia ha OSUFE no curso de musica, quais

seriam suas ambicdes profissionais?
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Resposta: Em fungéo... dos dois, eu acho que daquei bem mais na educagéo, em me ver
como ... uma pessoa que vai a frente de uma banda ama orquestra, ver como as coisas
funcionam porque na orquestra meio que todo muadstuiiu, j& que € a primeira formagéo,
todo mundo meio que construiu alguma coisa dergrorquestra, entdo acabou que vocé Veé..
e.. acaba que eu tive gestdo sobre algum pontsoddat orquestra, como muitos outros
colegas. Entdo, acho que isso, tipo, me fez mergaxe frente de um grupo como uma
banda ou orquestra ou o quer que seja. Eu achtagteea complementacdo que a orquestra
pro curso de musica, acho que foi mais nesse pdetme ver dessa forma. Entdo isso acaba
me dando um leque a mais, uma abertura a maippasar ndo s6 hum mestrado, ou ndo s6
num bacharel depois da Universidade, sei |4, algooisa desse tipo, que é o que eu td
pretendendo, mas, de pensar realmente estar & fdentalgum grupo, uma banda ou

orquestra, enfim.

Pergunta n°4: Como vocé qualifica o seu percurso/daspenho dentro da OSUFC?

Resposta: Eu acho que antes eu tinha muita diideldem conseguir ler as partituras
principalmente porque tem que ta transpondo deetdo saber lidar com isso, antigamente
para mim era tipo, “ndo, eu preciso transpor p@ §us6 assim que eu vou conseguir ser
alguém como musico” (risos) ou “eu tenho que trem&r tudo transposto, e dai eu toco”
mas.... sempre quando eu fazia isso tinha um pesounca analisava isso de acordo com a
minha demanda de estudo. Antigamente, assim quateei em 2015, para mim era muito
tranquilo, porque eu tinha muito mais tempo e ®@htdo eu pegava muitas vezes
a partitura..[interrupcao external. e entdo eu meio que a partir disso eu soubg liglando

eu ndo t6 tocando tanto, quando eu nao té tendpotgrara estudar muito, eu via que era
necessario transcrever as partituras, e quandeunfodia pegar a partitura e ir de “cabo a
rabo”, isso acabou, tipo, me deixando numa zoneodé&rto realmente, embora as musicas
muitas vezes me tirassem dessa zona pra que elagstumas eu tava bem com a minha
leitura, tava bem na parte que eu precisava tomatra@ na orquestra, no naipe eu precisava
participar, e a partir disso eu comecei a ver paesabilidade que eu tinha com aquele naipe,
que primeiramente era s eu, depois que chegou geaig, e depois disso transcorreu de
uma forma que eu pude permear pra outros instrumeentdo eu fiquei muito mais
responsavel por outras partes que eram muito nmagortante, isso acabou tipo, me

amadurecendo muito, muito mais, meu desempenho ficoto mais maduro, eu pude ver as
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coisas com muito mais maturidade que antes, euqahesse € um dos principais pontos que

eu cheguei a desenvolver dentro da orquestra.

Pergunta n°5: O que a OSUFC trouxe para a sua form@p como musico?

Resposta: Eu acho que a relagdo musico-teatrocheucue eu ndo tinha tanto isso antes da
orquestra. A minha relacdo com o teatro era muitge, assim, eu tinha ido para assistir

algumas coisas, mas nada tdo grande ou nada gse fealmente, requeresse uma....

"requisesse” uma atencao maior, ou algo que, squkvalesse uma nota ou um semestre ou
coisa desse tipo.. e a orquestra, ndo que valseamestre mas, isso acabou tipo,... a minha
relacéo, parte disso.. essa foi uma das maioresmfg@ies que eu consegui com a orquestra foi
... foi essa relagdo de mim como musico com odgegtre até entdo eu ndo tinha construido
bem antes, por exemplo, na minha banda de mus&ajinha época de banda ou no inicio da
Universidade eu ndo tinha construido tanto quamimoestrui quando eu cheguei na orquestra
em 2015.

Pergunta n°6: Como vocé qualifica o seu grau de téica no seu instrumento apos entrar

na orquestra até agora?

Resposta: Como eu tinha falado no ponto antermdasempenho, eu acho que pega também
pela maturidade... assim, eu ndo desenvolvi muitaidéaccomo eu queria, até por que, na
orquestra.... sei la, vocé ndo tem um contato muddefcom pecas tao dificeis,
principalmente pra mim que fazia trompa, no saxefanparte de trompa, mas a parte de
técnica ndo te pega tanto, pega mais parte intatjas, relacdo de dinamicas, essas coisas,
entdo ... eu acho que foi muito mas nesse porgae@ara mim foi totalmente positivos, nao
era tanto que..... musico ndo € aquele que sabeiddims botdes do instrumento (risos) e
nisso eu... eu vi que desde o inicio isso ndo merigegaas agora eu consigo ler bem melhor
a partitura e ver aonde eu tenho que fazer, e @das/notinha, eu ndo vejo sé.... as bolas...
no papel, nas linhas, ndo! eu vejo muito mais tc@e do texto que tem por tras daquilo
para que aquilo seja interpretado da melhor foeng&o eu acho que nesse ponto, a minha
técnica foi muito mais pra esse lado através daestgp. E eu acho que também, com
relagcdo... da minha relagdo dentro do grupo comassasonora, eu acho que essa técnica,
que é primordial para uma orquestra, até entaatinBa desenvolvido pouquinha coisa até

porque eu sempre fui instrumento de segunda pstepre fui segundo sax alto, terceiro sax
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alto, entdo minha concepgdo é muito maior sobreupog mas quando eu cheguei na
orquestra realmente foi engrandecedor porque ee yeidrealmente que aquele momento eu
contribuia para uma massa sonora, e de forma nenhanmaturidade que isso me deu, de
forma nenhuma eu queria aparecer meu som, eu giesxiar meu som claro, nao!... de toda
maneira eu tentava contribuir e o processo de det#ro da orquestra me fez ver isso como
importante, tentar contribuir para aquela massarsoser cada vez mais homogenia, ser cada
vez uma coisa soO. Entdo, eu acho que nesse padidicn@a me pegou assim muito forte

através da orquestra.

3. Pergunta voltada para o participante que entrou en2016.1 (M.3)

Pergunta n°l: Vocé tinha conhecimento da existénci@a orquestra do ano em que foi
criada? Entdo porque vocé decidiu entrar na orquesd apenas agora, Visto que estad em

funcionamento desde 20157

Resposta: Quando a orquestra foi criada eu meicsquke, porque eu estava na escola de
musica e o Prof. A. tinha falado que tava surgisdogue quando a orquestra surgiu ela tinha
um vinculo um pouco maior com a de Fortaleza, entdessoal vinha de Fortaleza para ca as
vezes para ensaiar, se eu ndo me engano, e is8® @siavam preparando um concerto, eu
nao sei se era para o Eurochestries, e no castaae violoncelos ja tava fechada, eu até
cheguei a conversar com a maestrina mas ela faleuipo, a quantidade de violoncelo ja

estava fechada por conta do pessoal de Fortalezagdestra de Fortaleza, entdo eu procurei
mas realmente ndo tinha era vaga, mas era algeuwgtieha interesse assim que surgiu. E ai
no caso depois que eu entrei No curso, eu precdmvena extensao (risos) e ai eu peguei e
fui pra orquestra porque era também uma coisa gyé tnha contato, eu ja tinha convivio

com isso e também era uma vontade que ja tinha dentro da OSUFC, e como surgiu vaga

e eu tava dentro da universidade, foi mesmo saljumha coisa a outra, foi basicamente isso.

Pergunta n°2: Vocé acha que o curso de musica lhegmorciona ou proporcionou algum

conhecimento importante que lhe auxilia nos ensaia@a orquestra? De que maneira?

Resposta: A minha préatica ndo é celldentro do curso)minha pratica é violdo, mas a
questdo de ter um pouquinho, assim, de ter paeifdeindo apressar, € uma coisa que o Prof.

M. O. fala muito pra gente na pratica de violao,angiliou muito nisso. E também, de certa
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forma a leitura, por conta também da RF%rcepcdo e Solfej@ gente consegue ter uma
leitura melhor, principalmente na questao da alla® notas, isso € uma coisa que me ajuda
pra “caramba”, entendeu?! O Prof. M. O. no casprdética de violdo com... ter mostrado que
a gente tem que ter paciéncia com a gente mesa®,.8. por conta da altura das notas e a

leitura, deu uma facilitada.

Pergunta n°3: Em funcdo da sua experiéncia na OSUFE no curso de musica, quais

seriam suas ambicdes profissionais?

Resposta: Eu penso em me manter dentro das o@gied& alguma outra orquestra, talvez
aqui eu nao sei, por que depende muito de como/gu as coisas quando eu terminar o
curso. Mas, eu também pretendo fazer carreira adadg£tipo, continuar e sempre a estudar,
em instituicbes que mantenham essa préatica de sirquaiva, por que eu realmente pretendo
continuar na orquestra, dentro da orquestra, émbieate bem agradavel e que eu de certa

forma ja estou um pouco acostumada, € um ambienfertavel.

Pergunta n°4: Como vocé qualifica o seu percurso/dempenho dentro da OSUFC?

Resposta: Vai fazer um ano néh?! que eu to, evépoos dividir em semestres (risos). No
primeiro semestre eh.. eu realmente gostei muitgfonmesmo, eu realmente cheguei no
concerto, nosso ultimo concerto né, que a gentedagertos semestral, e eu gostei realmente
muito do resultado apesar de todas as dificuldddésym concerto que eu disse “nossa”’
muito bom, eu gostei mesmo, independente de quatgisga, foi uma coisa que eu achei que
eu consegui superar todas as dificuldades quevewnti comecgo, mas, no caso do segundo
semestre, a gente teve uma mudancga, ndo que teata fao dificil assim mas, por conta de
uns problemas externos eu tive uma um pouco terap@ @studo ja no segundo, e isso
obviamente fez com que tivesse uma queda. Mas serngar do primeiro semestre até agora,
dentro da orquestra, o desempenho é bom, muito porgue s6 tem a crescer, realmente.
Até por conta que vai passando o0 semestre e adéperai mudando, e ai a gente vai ter que

se dedicar cada vez mais, obviamente, vocé teresjudar e estudando vocé cresce.

Pergunta n°5 O que a OSUFC trouxe para a sua formagédo como masi?



63

Resposta: A dedicagéo, com certeza! de tipo, @icdedo e disciplina que eu devo realmente

estudar, e sentar e fazer, acho que a OSUFC meetfouisso. Dedicacéo e disciplina.

Pergunta n°6: Como vocé qualifica o seu grau de téica no seu instrumento apos entrar

na orquestra até agora?

Resposta: Ele era razoavel (risos) e... ele ficom,beu acho que tem muita coisa pra
melhorar ainda, muita coisa mesmo, mais ele é @ade quando eu entrei eu sé percebo
assim, crescimento, de mais, até por que eu virhaulra orquestra, mas, o grau de
dificuldade das musicas ndo eram tdo grande codemto da OSUFC, entdo eu me deparei
com umas coisas que eu nunca tinha visto antefisee “Opa, 0 que eu vou fazer aqui né?”
ai vocé senta e estuda. E no caso vocé quase goegéada a melhorar, ndo tem pra onde
correr, vocé tem uma mdusica dificil, vocé sentastuda e no caso vocé melhora.
(pesquisadora: e no seu caso isso piora porqueévoleéfe de naipe) e tem a questao de vocé
ser chefe de naipe também, e tipo o que é bem @adp| e como eu sou cellista eu sento do
lado da Maestrina (risos), fica do lado é complicadas, e também tem essa questdo da
preocupacédo, sendo chefe de naipe vocé esta pegtcapm o outro, e teve um periodo que
eu realmente estava com medo de néo ter outragessoello, quando eu cheguei tinha o
M., e ai depois veio o L., e aio L. e 0o M. faltavea eu me via sozinha no ensaio, era terrivel,
terrivel. Entdo eu tinha que me virar, foi indo,snmeu certo, agora no caso eu tenho um
colega de naipe sO, mas é uma preocupa¢do quderacé&om o outro, de ndo s6 vocé esta
fazendo sua parte, mas de vocé ta preocupado ulecoesta conseguindo fazer também, isso
€ uma coisa também que é dentro da orquestra,itacteet até de maneira geral, vocé se
preocupa com 0 que o outro esta fazendo, se estAda certo e acaba que a gente até por

fora marca ensaio de naipe separado, pra da umgidar

4. Perguntas voltadas para a maestrina da orquestra

Pergunta 1°: Como tem sido a sua experiéncia comogente da OSUFC?

Resposta: Antes da OSUFC eu j4 tive algumas expéa de regéncia, iSSoO comegou ha
minha adolescéncia, que eu regia j& uma banda deanguando eu estava na Franga ainda.

Eu regi duas bandas de musica, ja com dezesseess#ge anos eu ja fazia isso. Eu sempre

gostei muito desse contato porque vocé tem umgaeldiferente, vocé ndo estd mais
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tocando, mas vocé esta na frente tentando condozimonte de pessoas tocando junto, ou
tentando tocar junto (risos), entdo vocé esta garlda pessoa que direciona, e no inicio isso
me assustou muito porque eu nao sabia como fazer.cbin 0s anos eu aprendi a gerenciar
tudo isso e a saber um pouco como justamente &idar todos esses sons, todos esses
instrumentos, como colocar todo mundo tocando gjnteas isso € uma aprendizagem. E
guando eu cheguei no Brasil, comecei a trabalh&seala de MUsica pra nao ficar sem fazer
nada esperando a revalidagdo dos meus diploma® Entles me ofereceram para reger a
orquestra de cordas, de cordas friccionadas, qoisa&u nunca tinha feito antes, mas eu achei
o desafio interessante. Entdo eu comecei, e prafolioma experiéncia muito boa, porque
como eu nao sabia, nunca tinha feito isso, euwatiggida dos professores de 14, dos estudantes
mesmo, pra me ajudar a entender esses instrum@u@gie eu toco flauta, eu tenho mais
experiéncia com banda de musica do que tinha carg@estra de cordas. E depois aos
poucos juntei 0s sopros pra comecar a ter umarsaaédentro da Escola de Mdasica. O
destino fez com que depois eu entrasse na uniedesidentdo eu ja tinha essa pequena
experiéncia para comecar o trabalho com a OSUF@gerdgro da OSUFC foi sé um
crescimento, e ainda € mesmo pra mim, porque @uw egirendendo o tempo todo com a
orquestra. Eu estou na frente, mas ndo quer dieeeq sou a Unica que tem o conhecimento,
isso ndo é verdade! Todo mundo tem um conhecimertogue eu gosto muito é justamente
essa interacdo, porque a orquestra cresceu muiggnge inicio em 2015, 2017 ja esta
chegando e vamos fazer dois anos de vida né!\ristas o que eu quero dizer € que em dois
anos o crescimento foi geral, todo mundo crescautambém cresci bastante, eu evolui
bastante. Acho que eu posso falar de evolucdo poaquninha percepcdo da orquestra
sinfénica era diferente. Eu venho de um contextopgu, eu venho de conservatoério, entao
aminha visdo de orquestra sinfonica era aquelavqoé chega, baixa os bracos e funciona
sozinho, sé que ndo! Porque a gente estd em uwarsidade com um curso de licenciatura,
ndo é um curso de bacharelado, entéo tem pesseasiquem experiéncia musical, toca um
pouquinho mais ndo tinha experiéncia de tocar eguestras, tinha algumas que nunca
tinham tocado em orquestra antes da OSUFC por daemep varios. Tem outros que ja
tinham tocado, mas era diferente, era outra orgueBtonto, entdo eu tive que me adaptar
com isso, pegar as diferengas de todo mundo piar entar todo mundo e fazer um trabalho
de crescimento com todo mundo junto. Pra mim esgari&ncia € muito enriquecedora, eu
realmente cresci muito com iSso, e eu quero caatialcrescer, entao eu quero continuar e a

trabalhar nesse sentido.
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Pergunta n°2: Fale sobre o vinculo da orquestra com Universidade e o Curso de

Musica

Resposta: O principal vinculo que tem, eu achd! gejo fato que dentro da orquestra tem um
monte de estudante do curso e tem alguns profestardém. Essa orquestra foi decidida
ndo somente com o nucleo de Sobral, mas com asgsesle Fortaleza, a gente queria
realmente um vinculo do curso de muasica com umaestga sinfénica. Essa orquestra
sinfnica foi pedida pelo antigo reitor, ele quanmaa orquestra dentro da universidade. Mas,
como € uma orquestra aprendizagem, (como eu gestthaimar!) porque a gente trabalha
muito com o ensino coletivo, a gente trabalha maifgedagogia dentro dos ensaios. Entdo
como tem esse aspecto de orquestra aprendizagantigg&si0 com 0 curso € muito obvia,
porque principalmente nas aulas de pratica instntetheprincipalmente a pratica de sopros,
da qual sou professora, e de cordas friccionadast@mbém eu conheco a metodologia
utilizada. A gente utiliza o ensino coletivo. Enté&m uma ligagdo muito forte com todas as
extensbes que a gente tem relacionados com estasriantos, por exemplo, a Banda do
Norte com o Professor M. T., ele também é profedsasopros e ele mesmo tem um monte
de pesquisas sobre o0 ensino coletivo, entdo tudaaacionado com isso. A Professora J. D.,
ela também vem do ensino coletivo de cordas, camémwdo Jaffé e tudo mais, entdo ela
também trabalha com isso. Entdo, tem essa metadadempre presente na nossa maneira de
trabalhar. Entéo, acho que a principal ligacdovwnoulo mais forte que a gente pode fazer
entre o curso e a orquestra é isso, essa metodolbgi fato também que a orquestra faz parte

do curso, é uma extensao que faz parte desse curso.

3° Como vocé, tendo o papel de professora do aursaestrina da OSUFC, pensa sobre a

formacao dos musicos na orquestra?

Resposta: a formacdo de musico de orquestra elai® mweculiar, porque o musico de
orquestra ele além de saber tocar, ele tem uma disciplina a respeitar, tem que escutar o
outro, tem que escutar também o maestro ou a rimesiue estdo na frente. E isso!, é
disciplina, ter uma grande disciplina. Eu acho égg® € um ponto muito importante na
orquestra, e um ponto de crescimento para todaspodégue essa disciplina a gente precisa,
ndo sO na orquestra mas na vida, a gente precistsdelina pra acordar na hora pra ir
trabalhar, pra todos os compromissos que a gemteatgente tem que ter disciplina na nossa

profissdo. A maioria dos estudantes do curso decadialvez vao se tornar professores nas
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escolas, ou musicos profissionais em bandas oo emtdorquestras, ndo sei!, mas pra tudo
isso vao precisar de disciplina, vao precisar lig@pe outro, escutar o outro, tocar juntos,
conversar, se comunicar, bem, tudo isso a genta famer dentro das nossas aulas como
professores e dentro da orquestra, como profestordg®m ou como maestro ou maestrina.
Mas, essa formagdo dentro da orquestra, eu achpagleeacrescentar na formacdo de cada
um dos estudantes, como musico, eu acho que astrauem sé isso pra acrescentar. Faz
muito tempo que eu toco, que eu comecei a tocameaito anos de idade eu comecei a tocar
em uma banda de musica, comecei muito cedo a érpericom bandas de mdusica, e essa
experiéncia me deu ferramentas que levo pra vida, tpor exemplo, a leitura a primeira
vista, hoje em dia pode me dar qualquer partitue &u vou ler, porque eu aprendi a fazer
isso 1a, e isso € uma bagagem que eu tenho desdei@m aprender a afinar o meu
instrumento também, escutar 0 outro e perceberdguam estava desafinada ou se outro tava.
Aprender essas coisas, escutar o outro e tudoggsaprendi dentro de uma banda de musica
e mais tarde dentro de uma orquestra. Entdo s8ascque a gente ndo... por exemplo, na
pratica instrumental, talvez ndo vai ter como dalas as ferramentas porque o contexto é
diferente. Dentro da orquestra tem também aquelacsio de “ah! Hoje eu to sozinho e tenho
que segurar a minha parte, vou ter que da um’jeitessa situacao vocé se aperta um pouco
né?!, vocé fica um pouco estressada, mas é muitopaoa a formac&o, é ruim no momento,
tudo bem porque “ah, mas to sozinho, como é queagiientar?”, mas vocé vai aguentar
porque vocé vai ter forcas suficiente pra fazex fermacéo suficiente pra fazer. Entao, é por
isso que a ligacdo é muito importante pra essenfue ter a experiéncia como educadores,
ou futuros educadores, mas também como musicoggaier fazer essa ligagéo e ficar mais
forte. Nao sei se faz sentido o que estou falam#squisadora: faz, mas nao ficou claro,
assim, no caso da orquestra que tem musicos dedéormiversidade, como isso se aplica
também a eles?) Os musicos que sdo de outros corsapie sdo servidores também, ou
outros que sdo da comunidade, eles tem uma ligagpéi® curso através dessa extensdo, mas
eles ndo sdo vistos realmente como estudantes dso,ckeles sdo vistos como
“extensionistas”, participantes da orquestra. Masegpes, eu acho, por exemplo, que quem &
estudante de psicologia ou medicina, ou estudagniesrabalham com uma coisa que nao tem
nada a ver, pode proporcionar momentos muito agesgl& momentos de abertura porque
também, a orquestra ela tenta proporcionar iss@ abertura sobre o que pode ser uma
orquestra. Uma orquestra ndo é s6 vocé estd apiega o instrumento, eu afino, eu toco.
N&o! A nossa orquestra ndo € assim. A nossa orquéstempre uma interagdo de um com

outro e as vezes eu como maestrina eu vou pergigeate, vocés querem trabalhar sobre
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isso ou sobre aquilo? Qual € o tipo de repertane ¥pcés querem? Vocés estdo gostando
disso?”. Enfim, tem sempre essa interagdo. Eu gaeoisso pro crescimento de cada um,
sendo do curso ou ndo, é muito importante porqae plesenvolver o espirito critico, pode
desenvolver um monte de coisa, pode abrir as membeg abrir os conhecimentos musicais
porque tem um monte de estilos diferentes, de é&patsacompositores, entdo eu acho que

isso ajuda qualquer um.

Pergunta n°4: Fale sobre como tem sido a pratica nansaios e seus planos para a

orquestra

Resposta: nos ensaios o que me interessa maisaé gupovo pra justamente ter a idéia de
como vai funcionar aquela obra, porque, o que leunfaito pra vocés quando eu estou dando
a partituras é “estudam né!”. Estuda em casa, @stozinho mas também por naipe, depois a
gente junta, porque se juntar sem estudar a drquasnca vai crescer. O que eu percebi é
gue agora eu posso dar uma partitura e a orquestrebcar, ndo vai ser perfeito! Mas a
leitura a primeira vista vai ser melhor. Isso foi arescimento, eu estou super feliz com isso,
porque agora quer dizer que a gente pode ir mageldsso eu vou desenvolver ja, j4! Mas
entdo, o trabalho individual e o trabalho por napmuito importante por essa questdo de
chegar na orquestra e pronto “eu tenho a minh@gtyrarnos dedos e agora eu posso me
concentrar nas dicas que vao sair da orquestranedatrina pra poder melhorar o meu jogo,
pra poder melhorar a minha interpretaco.” E psw gue eu sempre insisto nisso, pra poder
ter esse distanciamento da partitura, e ter um ronaia partitura pra poder se concentrar
sobre outros aspectos. Quando eu acho necessarabalho por naipes, né!l.. Eu separo os
naipes, as vezes eu tento separar melodias comurtificuldades comuns, pra ndo perder
tempo também porque duas horas passam muito r@sds) pra tentar ndo perder muito
tempo eu tento fazer isso. Eu sou muito chataeitesda interpretagdo, principalmente das
dindmicas, o respeito das dinamicas, isso eu énbasttante (risos) porque eu acho que é isso
que faz a diferenga em uma peca, isso que vai darater de uma peca, e € iSso que... ndo so
iSso porque tem a escrita, além da escrita o quelarao carater, o que vai fazer toda a
diferenca de uma orquestra pra outra pode ser isso,outros fatores é claro! Eu quero
trabalhar em um ambiente agradavel , eu ndo quarhuma tenséo, eu ndo quero nada de
mal estar, entdo, o que eu estou tentando é semuere ambiente fique legal, mas quando eu
preciso de mais concentragdo ou quando eu quertugciene melhor eu posso ser um pouco

mais exigente, eu sei fazer isso também! Mas deiraageral eu tento conduzir os ensaios de
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maneira mais confortavel, mais agradavel, prajustde a gente ndo se cansar muito rapido.
E os planos da orquestra, a gente estava no serpassado, em 2016.2, com o repertorio de
musicas do mundo. Eu quero ampliar esse reperténogs ainda muitos paises para visitar
musicalmente, entdo eu quero continuar nesse éejperE eu estava pensando que tem as
datas comemorativas durante o ano, por exemploJwtho vai ter o dia dos namorados,
entdo pensar um repertdrio mais direcionado cortamla ou muasicas romanticas. A gente ja
fez um repertério com musicas de filmes, porque f&&er de novo com outros filmes.
Também eu tinha outro projeto, e isso faz muitgoeiue eu tenho mas eu nunca fiz, que era
de concertos do ano novo, porque é uma coisa rooitum na Europa, ter um concerto no
ano novo com a orquestra que toca valsas e tudguexia colocar isso na cidade de Sobral.
Bom, talvez € um pouco maluco como projeto, magstou pensando nisso e ndo sei se um

dia a gente consegue fazer isso, mas talvez pesbkam legal.

Pergunta n°5: De que maneira a orquestra pode ou @studando o “cenéario” musical

da regido, visto a escassez de orquestra com essan¢cao?

Resposta: legal, porque eu acabei de falar de [Saoidta pra trazer esses contextos para a
realidade de Sobral (risos). O que eu acho é quesenca de uma orquestra sinfénica como
essa € muito importante, porque € um acréscimo egertorio, € um acréscimo de

conhecimentos dentro do mundo musical. O que exeperdesde que eu cheguei no Brasil,
faz cinco anos e meio agora, 0 que eu sempre pe¥agle os musicos da regido, Sobral e
cidades por perto, tem muitos bons musicos, redémanitos bons musicos que tocam e tem
um dominio muito grande da musica popular brasilejue faz todo sentido, estamos no
Brasil, entdo faz todo sentido, principalmente nasa regido, vou falar do que eu conheco
mais. Mas, essa cultura mais sinfénica com repertéais erudito, ndo tem muito isso na

regido, antes das orquestras quase que nao tidaatimha um pouco na orquestra da Escola
de Mdusica e agora esta comegando a se desenvoiveouco mais com a OSUFC, mas antes
disso ndo tinha. E é uma coisa que a gente vé ta tempo atras .... através da colonizagéo,
porque se a gente vé no sul do Brasil, por exenmals cidades do Rio, Porto Alegre ou Séo
Paulo, nas cidades do Sul tem orquestra sinfotéoa,uma cultura sinfénica bem maior. Eu

explicaria isso com a colonizagéo alema, italiagae foi mais forte no sul. Mas entdo, como
a gente néo teve essa cultura desde o inicioexplicaria que foi esse o motivo de néo ter
essa cultura sinfonica, por conta da colonizac@téds eu ndo diria que “ah, faz falta, tem

gue ter”, ndo é isso ndo,mas eu acho muito in@nésgle ter pra ndo ficar focada somente
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em um estilo. Musica popular brasileira é legah tauita coisa pra fazer e é extremamente
interessante, mas tem outras coisas, entdo, emsite de pensar em aberturas e em mostrar
também porque as pessoas pensam “ah meu Deus doneéarquestra sinfénica é a coisa
mais chata do mundo, é um repertorio chato”, maséhd gente pode fazer um repertorio
extremamente agradavel e é por isso que escolhemasertorio do mundo, justamente pra
mostrar isso. A gente ouviu nas apresentagcdesgjpesaoas gostam muito, eu percebo que a
gente fez varios concertos, nos Ultimos que a gl#eo publico esta crescendo, aquele
concerto que a gente fez, e esse concerto vai digalado na minha memdéria por muito
tempo, aquele concerto que a gente fez na praggatto Sdo Jodo tava lotado de pessoas, e
as pessoas estavam felizes em escutar essas mésikeasmm batendo palmas, tinha alguns
dancando, eu vi, apesar de estar de costas praeles(risos), mas eu achei muito legal
porque as pessoas se empolgaram. A gente expiodoetn o funcionamento da orquestra,
mostrou os timbres dos instrumentos, falou “vamagwum pouco pelo mundo”, as pessoas
gostam disso. Entdo a orquestra sinfénica em ugidae€omo a nossa onde ndo estd muito
conhecido, faz com que a gente tenha que divulgssadmaneira, de uma maneira ladica, de
uma maneira que as pessoas se sintam tocadasmpe&ss, e comegcam a entender o que é
uma orquestra sinfénica, o que vai me dar a mae arguestra sinfénica, se eu escuto uma
banda de forr6 estad de bom tamanho, ndo é?!, @oi&me eu vou escutar uma orquestra
sinfénica. Entdo, € isso que a OSUFC, eu creig,@shecando a fazer. O que eu queria fazer
era ir as escolas, ou as escolas virem para arsigigde, pra comecar a mostrar para 0s
pequenos que existe essa formagéo e o que a gelgdgzer com essa formagao, que a gente
pode fazer varios estilos, “pode tocar musicasiers®l Pode”, “pode tocar musica popular?
Pode” , “pode tocar Jazz? Pode”, pode tocar muitésas. Entdo, a orquestra sinfonica é
muito importante pro desenvolvimento de uma cidaid®, eu acredito nisso, porque ela é
uma ponte e uma ligacdo cultural importante enfpevm, € N0 NOSSO caso, entre 0 povo e a
universidade, continuando assim, eu acho que & gedte ir bem longe.
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ANEXO 1
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TiTULO DA PESQUISA: A EXPERIENCIA: NA FORMACAO DE PROFISSIONAIS EM
MUSICA JUNTO A ORQUESTRA SINFONICA DA UNIVERSIDADEFEDERAL DO
CEARA, CAMPUSSOBRAL

PESQUISADORA: Luzia Even Domingos de Paiva
ORIENTADORA: Profa. Dra. Adeline Stervinou

CONTEXTO DO PROJETO: Projeto realizado como pré-requisito para obtergaditulo
de Graduando pelo Curso de Musica - Licenciaturaldaversidade Federal do Ceara,
Campugde Sobral.

INFORMACOES SOBRE O PROJETO: Esta pesquisa trammo objetivo principal
identificar as principais influéncias da Orques$iafonica da UFC Sobral na formagéo de
profissionais em musica do curso de Licenciaturavirsica da UFC em Sobral-CE.

SUA PARTICIPACAO: Sua colaboragdo consiste em responder a um quistieiou a
entrevista com perguntas objetivas elaboradas pedguisadora, que tem como tempo de
duracéo aproximadamente 20 minutos.

Apesar de todas as respostas serem importantea pasuisa, vocé é livre para deixar uma
Oou outra sem resposta, ou ainda terminar a su&ipagdo a qualquer momento, sem a
necessidade de justificativa.

MEDIDAS DE SIGILO: a participacameste projeto € inteiramente andnima, ndo sera
possivel, em nenhuma hipotese, a sua identifica@acem, os dados derivados de suas
respostas poderdo ser utilizados em outras andisesutras pesquisas, sempre de forma
anénima.

INFORMACOES SUPLEMENTARES: em caso de ddvidas sobre a pesquisa ou sobre sua
participacgédo, favor contatar Luzia Even Domingo$dea.

AGRADECIMENTOS: Sua colaboragédo € preciosa para a realizacdo dsttdo e nés
agradecemos a sua participacao.

RECLAMACOES OU CRITICAS: caso haja reclamacbes ou criticas relativas a sua
participagdo nesta pesquisa, vocé podera se disginpre em anonimato, & pesquisadora
Luzia Even Domingos de Paiva através do:

E-mail: evenpaival3@gmail.com
Telefone: 088 999354101

CONSENTIMENTO: Visando assegurar o consentimento para aplicacaquestionario e
das entrevistas e utilizacao dos dados na pesquisagu

concordo em
responder ao questionario e/ou entrevista apraf@ntpela pesquisadora. Entendo que se
trata de uma pesquisa académica sem nenhum pagapoesta participagao.

Sobral, de de 2017

Assinatura
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ANEXO 2

O questionario aplicado

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
Campusde Sobral
Curso de Musica — Licenciatura

Dados Pessoais

Estudante ( ) Professor ( ) Género:F( ) M( )
Idade:

Graduado ( ) Curso: tunghio :

Graduando ( ) Curso: Period Instituicdo:
Instrumento:

Tempo que toca:

Objetivo da pesquisaldentificar as principais influéncias da Orquestra Sinfonica da

UFC Sobral na formagé&o de profissionais em musica

1. Vocé aprendeu a tocar no curso de musica? Se nde vocé aprendeu?
( )Sim ( )Nao

Outro:

2. Vocé acha importante ter uma orquestra na Cida@&odeal?
( )Sim ( )Nao
3. Que tipo de beneficios uma orquestra traz pararacimade e para 0 meio académico?

4. Ja participou de outras orquestras? Se sim, gDaisfual natureza e por quanto tempo?
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5. Em que semestre vocé entrou na Orquestra Sinfdait#C (OSUFC)?
(Exemplo: 2015.1, 2015.2, ...)

6. Porque quis entrar na OSUFC ?

7. Vocé acha que a orquestra contribuiu para a sumaafg@io como instrumentista? Se sim,
como?

8. Vocé acha que o repertério diversificado utilizgala orquestra contribuiu para a sua
formag&o como profissional em musica?

9. Vocé acha que o ambiente que envolve a orquesirdes e durante o ensaio — contribui
para a sua formagéo? Se sim, de que maneira?

10. O conhecimento adquirido antes de entrar na ongulst ajudou de alguma forma?

11. Vocé acha que o horéario dos ensaios pode afetalgdena forma o seu desempenho na
orquestra?

12.De que forma a metodologia utilizada na orquesirdribui para a sua formacao?




