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RESUMO

O presente Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) teve como premissa conhecer as préaticas
pedagdgicas musicais desenvolvidas nas atuacdes de professoras da escola CEl Dolores
Lustosa, localizada no bairro Dr. José Euclides, pertencente a rede de ensino de Sobral. Um
dos estimulos para esta pesquisa surgiu ao descobrirmos o CEl Dolores Lustosa como a
primeira creche da rede publica de Sobral a funcionar como projeto piloto para as demais
creches do municipio nos modelos do padrdo MEC. O intuito de irmos & procura da referida
unidade escolar reforca a nossa atuagdo de pesquisador, pois vemos a cidade de Sobral
expandir como prioridade a educacdo infantil, hotadamente o ensino publico, nos altimos
anos. O objetivo geral estd centrado na identificacdo das praticas pedagdgicas musicais do
referido CEI; como objetivo especifico as seguintes indagacdes: o conhecimento musical
vivenciado na escola é compartilhada de forma planejada e sisteméatica? visa o
desenvolvimento integral dos estudantes incluido a nog¢do de musica? A musica que est4 no
ambiente escolar é vista apenas como elemento secundario (objeto de animagdo; uso
pedagbgico para acalmar ou relaxar os estudantes)? A musica se configura na escola como
educacdo musical ou como recurso didatico? O tempo de destinado a mdsica durante as
praticas é satisfatorio? Quais as formacBes dos professores (a) atuantes com a musica na
escola? Quais as concepges dos docentes gestores a praticas? A conclusdo que obtivemos
aponta que as praticas pedagdgicas musicais submetidas por professoras pedagogas também
necessitam serem melhoradas e ampliadas, acrescentando os diversos tipos de apreciacdes; as
no¢Bes de propriedades sonoras, elementos musicais; jogo lidico com musicalizagdo e
criacbes musicais. As formagBes continuadas necessitam respaldar as demandas diante do
publico de professores (as) pedagogos(as); ha necessidade urgente de um estreitamento de
parcerias entre a gestdo municipal e a Universidade Federal do Cear4, notadamente o com o
Curso de Licenciatura em Mdsical. Portanto, no &mbito mais geral necessita-se trabalhar
atividades musicais além do cantar, que contemplem o estimulo a nocdo ritmica e a

musicalizacdo na perspectiva redimensionada.

Palavras-chave: praticas pedagdgicas musicais; educagdo infantil; ensino de Musica.

1 Sigla referente ao Ministério da Educagao. CEIl é uma estrutura fisica de escola infantil com acesso a
cadeirantes, pias adequadas a estatura das criangas, parquinho com érea de recreagdo, salas aclimatizadas,
refeitério amplo e salas divididas para cada nivel, idade do ensino infantil



ABSTRACT

The present work of Conclusion of Course (CBT) had as premise to know the musical
pedagogical practices developed in the work of teachers of the CEI Dolores Lustosa school,
located in the neighborhood Dr. José Euclides, belonging to the educational network of
Sobral. One of the stimuli for this research came when we discovered the CEI Dolores
Lustosa as the first daycare center in Sobral public to function as a pilot project for the other
kindergartens of the municipality in the models of the MEC standard. The purpose of going to
the search of this school unit reinforces our researcher role, as we see the city of Sobral
expand as a priority the education of children, especially public education, in recent years.
The general objective is centered on the identification of musical pedagogical practices of the
IEC; As a specific objective the following questions: the musical knowledge experienced in
the school is shared in a planned and systematic way? Aims at the integral development of
students included the notion of music? The music that is in the school environment is seen
only as a secondary element (object of animation, pedagogical use to calm or relax students)?
Is music set up in school as a musical education or didactic resource? Is the time allocated to
music during practice satisfactory? What are the formations of teachers who are active with
music in school? What are the conceptions of teacher managers and practices? The conclusion
we have obtained points out that the pedagogical practices of music submitted by teacher
educators also need to be improved and amplified, adding the different types of appreciation;
The notions of sound properties, musical elements; Playful game with musicalization and
musical creations. Continuing education needs to support the demands of pedagogical
teachers vis-a-vis the public; There is an urgent need for a closer partnership between the
municipal administration and the Federal University of Ceard, especially with the Music
Licensing Course. Therefore, in a more general context, it is necessary to work on musical
activities besides singing, which contemplate the stimulus to the rhythmic notion and the

musicalization in the resized perspective.

Palavras-chave: musical pedagogical practices; child education; Music teaching.
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INTRODUCAO

E de suma importancia a presenca da musica como conteddo curricular e pratica
pedagdgica no decorrer do percurso formativo das criancas na fase da Educacdo Infantil,
especialmente nas creches, as quais contam com professores(as) pedagogos(as) que assumem
um papel de atuagdo formativa importante.

O interesse na construcdo do presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC),
teve como premissa conhecer as praticas pedagdgicas musicais desenvolvidas por algumas
professoras do Centro de Educacdo Infantil*> (CEI) Dolores Lustosa, pertencente & rede de
ensino municipal de Sobral, o qual esté localizado no bairro Dr. José Euclides.

Um dos estimulos para esta pesquisa surgiu a partir da descoberta que o CEl
Dolores Lustosa foi a primeira creche da rede publica de Sobral a funcionar como projeto
piloto para as demais creches do municipio, conforme o modelo-padrdo estabelecido pelo
Ministério da Educacdo (MEC). O intuito de irmos a procura da referida unidade escolar
reforca a nossa atuacdo de pesquisador, pois vemos que a cidade de Sobral tem, nos ultimos
anos, privilegiado e expandido o desenvolvimento da Educacdo Infantil pdblica. Assim, a
nossa chegada ao CEI Dolores Lustosa, se constitui como um recorte de como acontecem
essas atuacOes pedagdgicas em Mdsica na Educacdo Infantil, as quais nos instigaram, ainda
mais, a estudar, analisar e refletir sobre essa questdo enquanto campo de pesquisa.

Para tanto, algumas indagagdes intuitivas, feitas a principio sobre a problematica
desta pesquisa, auxiliam na conducdo deste olhar investigativo: o conhecimento musical
vivenciado na escola é compartilhado de forma planejada e sistemética, visando o
desenvolvimento integral dos estudantes? A musica que estd no ambiente escolar é vista
apenas como elemento secundario (objeto de animacédo; uso pedagégico para acalmar ou
relaxar os estudantes)? A musica se configura na escola como educacdo musical ou como
recurso didatico? O tempo destinado & musica na escola é satisfatério para o desenvolvimento
musical das criancas? Quais sdo as areas de formacdo dos professores responsaveis pelo
trabalho de educacdo musical na escola? Quais as concepg¢Oes dos docentes e gestores as
praticas pedagogicas desenvolvidas na CEI?

Portanto, o objetivo geral desta pesquisa visa identificar e analisar as praticas
pedagdgicas musicais desenvolvidas durante as aulas de Mdsica no Centro de Educacdo

Infantil Dolores Lustosa, na cidade de Sobral-Ce. Em complemento, os objetivos especificos

% CEI é uma estrutura fisica de escola infantil com acesso a cadeirantes, pias adequadas & estatura das criangas,
parquinho com érea de recreagdo, salas aclimatizadas, refeitério amplo e salas divididas para cada nivel, idade do
ensino infantil
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da pesquisa visam: 1. lIdentificar as praticas musicais desenvolvidas pelos educadores
musicais durante as aulas; 2. Analisar as concepcles dos educadores musicais quanto a
utilizacdo da musica como componente curricular nas suas praticas formativas e; 3. Conhecer
as principais leituras no campo da Educacdo Musical no &mbito da Educagdo Infantil.

O trabalho inicial ocorreu por meio de exploracfes, observacdes e entrevistas
junto a escola, o que tornou evidente as possibilidades de reflexfes sobre tais praticas
recorrentes na referida instituicdo de ensino. Compreendemos “o porqué” de identificar tais
atividades musicais infantis através da busca por saber como a mdsica, enquanto acdo
educativa est4 ocorrendo nas escolas de Educagdo Infantil. Tal reflexdo aqui apontada so6 foi
possivel através da experiéncia de observacdo e contato com a referida realidade escolar. A
UFC, através do curso de Musica — Licenciatura, ao se firmar na cidade de Sobral como
Instituicdo de Ensino Superior (IES) necessita demonstrar sua preocupagdo com tais
ambientes formativos. Eis mais um dos motivos que justificam a pesquisa em questéo.

Nossas indagacBes pessoais como pesquisador sobre as praticas musicais na
Educacao Infantil ndo séo isoladas das preocupacdes de outros pesquisadores e autores que se
dedicam em estudar tais questfes no d&mbito geral. Por exemplo, Brito (2003, p. 11) ao se
referir a professores sem formacgao especifica, fala em sua obra sobre “musica na educacio
infantil, proposta para a formacéo integral da crianga”, sugerindo que reflitamos sobre as
seguintes questdes: “O que ¢ musica? Decerto vocé considera importante a presenca da
musica na educagdo. Por qué? Como vem se realizando o trabalho nessa area?”. Esses
guestionamentos sdo importantes exatamente para se alcancar a melhoria e a ampliacdo das
préticas pedagogicas por aqueles que trabalham com mdsica na Educagdo Infantil, ai estdo
inclusos tanto professores pedagogos sem formacéao especifica e os habilitados em Mdsica.

E sabido que a musica faz parte historicamente das praticas e atividades musicais
na Educacdo Infantil, por meio do canto de cantigas populares, brincadeiras de roda, além do
uso de musicas como recurso didatico para trabalhar a lateralidade (questdes cognitivas);
higiene, boas maneiras e regras de convivéncia (Bom dia! Boa tarde!). Nesse instante,
ressaltamos a importancia de um dos documentos oficiais da legislacdo sobre os conteldos
envolvendo a Musica na Educacdo Infantil, o Referencial Curricular Nacional para a
Educacéo Infantil (RCNEI). Neste documento percebemos algumas constata¢des semelhantes
sobre o uso da musica na educagdo infantil, como recurso didatico, inclusive em alguns
trechos de sua escrita faz uma espécie de critica quando, em certas situacGes, aplicam praticas
desligadas da musica como area especifica de conhecimento:
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A mUsica no contexto da educagdo infantil vem, ao longo de sua histdria, atendendo
a varios objetivos, alguns dos quais alheios as questdes proprias dessa linguagem.
Tem sido em muitos casos, suporte para atender a varios propoésitos, como a
formacgdo de habitos, atitudes e comportamentos: lavar as méos antes do lanche,
escovar os dentes, respeitar o farol [...] realizagbes comemorativas relativas ao
calendério de eventos do ano letivo, simbolizados no dia da arvore. (BRASIL, 1998,
p. 47)

Sabemos da vasta abordagem descrita no RCNEI sobre as necessidades da masica
no contexto da Educacdo Infantil, mas tomemos aqui a titulo de andlise o trecho acima
mencionado. Percebemos que esta é uma acdo bem visivel nos professores pedagogos e,
lembramo-nos das observacfes das praticas realizadas no CEl Dolores Lustosa pelas
professoras. Compreendemos que dentre algumas dessas praticas estdo sim “alheias” as
questbes prdprias da linguagem musical. Ndo pretendemos estender uma discussdo apenas
sobre a RCNEI, mas, de certo modo, vemos que isso se concretiza assim até mesmo em
virtude da demanda das proprias diretrizes e orientacfes dos referenciais acima citados.

Ou seja, ndo had um compartilhamento das tarefas, nem fica claro quem deva
assumi-las, sobretudo de quem deva estar responsavel por ensinar Mdsica no nivel infantil — o
pedagogo ou o licenciado em Modsica. Diante dessa situacdo, resta na realidade aos
professores pedagogos dar conta ndo s6 do eixo interdimensional Mdsica (trabalhar a musica
mesmo sem ter uma formacdo continuada que dé condicdes de ensinar tais conteldos
especificos da Educacdo Musical); dar conta do eixo Movimento (trabalhar atividades de
alongamento, de danca, de relaxamento sem ter uma preparagdo ou formacdo continuada que
dé seguranca para tal pratica pedagogica); trabalhar o eixo Artes visuais (ensinar sobre a arte
visual sem ter uma orientacdo de como fazer tal pratica); atuar no eixo de contagdo de
historias que aparece no RCNEI como linguagem oral, mas esta inserido como eixo na
Educacéo Infantil como contacdo de histdria, o que se observou no CEI Dolores Lustosa. Em
suma, todas essas responsabilidades aos professores pedagogos sd@o numerosas, sem falar das
demais demandas provenientes da propria escola.

Ademais, a importancia desses profissionais — professores(as) pedagogos(as) —
com os seus esforcos ja desempenhados até entdo, os tém tornados responsaveis por lidar com
0 conteddo Mdsica. Contudo, agora o que se nota é a necessidade de ampliarmos o
compartilhnamento desses papéis com os professores especialistas, 0 que se pretende ndo é a
substituicdo da funcéo de um pelo outro, mas sim, de um trabalho colaborativo e necessario,
no cotidiano de sala de aula, como forma de auxilio aos pedagogos. Pois, assim como 0s
unidocentes, pedagogos, demais profissionais de formagdes diversas estejam de algum modo

atuando no ensino escolar, em diferentes niveis, compreendemos ser necessaria a inser¢io, no
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presente momento, de educadores musicais com formacOes especificas para atuar junto as
aulas e praticas pedagogicas em Musica nas escolas.

No ambito geral, compreendemos a necessidade da educacdo musical ocupar
varios espacos, na Educagdo Infantil, no Ensino Fundamental, no Ensino Médio, no curriculo
de cursos superiores de pedagogia e, nas formacGes continuadas de professores. Entendem-se
por professor pedagogo o mesmo que se refere Bellochio (2014, p. 170), em que a mesma
confirma essa discussdo quando tece uma observagdo sobre os professores(as) “unidocentes™,

pela importancia de seus trabalhos e a necesséria presenca da musica nas suas formagdes:

Nessa direcdo, acreditar que a musica deva estar presente na formagdo dessas
profissionais é imprescindivel que as barreiras entre areas sejam ultrapassadas, que
essas professoras transitem pelas reflexdes da area de educagdo musical, e que sejam
convidadas a participarem das decisdes ou, ao menos, que tomem conhecimento do
que se busca para a educagdo musical nos espacos escolares do pais.

As nossas observagfes no CEI Dolores Lustosa foram uma das oportunidades de
maturacdo desta pesquisa pelo fato de termos observado a rotina da unidade escolar, assim
como algumas das atividades realizadas nas atuacfes das professoras com a musica. Ali
percebemos que, em muitos casos, a realidade condiz com a afirmacéo levantada pela autora
acima. Torna-se bem claro quando indagamos uma das professoras do CEl Dolores sobre a
seguranca em trabalhar a mdsica com as criangas; 0s depoimentos descrevem situagdes-

problemas, dentre elas, a auséncia da formacao continuada dos professores.

PROFESSORA DO CEl DOLORES LUSTOSA “A”: Nem tanto. Porque eu
estudei (piano, teclado, flauta,) para mim. Eu ndo estudei pra passar pra outras
pessoas. Eu sinto falta de uma formacéo, especialmente para criangas de infantil
bebé. (Entrevista realizada em 15/10/15)

Como vimos percebendo na escola CEI Dolores Lustosa se nota que uma das
praticas mais realizadas pelas professoras é a apreciacdo musical e, posteriormente, o canto
das cancoes apreciadas. Ou seja, é perceptivel que as professoras atuam em sua maioria na
apreciacdo e, especificamente, no canto como vivéncia, o que corresponde a vérias atividades
de cantar cantigas relacionadas a no¢des de higiene, alimentacdo, boas maneiras, dia da
arvore, dia do livro, etc.

A masica no caso da escola CEl Dolores Lustosa necessita melhorar,

principalmente no sentido de ampliar, além da apreciacdo musical como préatica pedagogica

* BELLOCHIO, Claudia Ribeiro. Chama “unidocentes” aquelas professoras pedagogas que atuam na educacéo e
trabalham a musica na Educacéo Infantil.
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musical. Certamente isso requer maior organizacdo das categorias e fun¢des da musica, como
ensinar musica musicalmente (SWANWICK, 2003) com as praticas dos professores
“unidocentes®.” A presenca da msica nas escolas é analisada na fala de Bellochio (2014, p.
173), em que ela reconhece a contribuicdo, até entdo, dos professores “unidocentes” pelas
praticas musicais, por eles realizadas, porém se percebe também que no presente momento

tais praticas musicais precisam ser organizadas:

Entretanto, quando o professor pedagogo canta, danca, percute um objeto, brinca de
acompanhar a musica que toca com movimentos do corpo, brinca de roda, quando
conta uma histéria, ou solicita siléncio, sua acdo esta repleta de significados. Além
disso, ouvi certa vez, em um congresso, que a musica nunca deixou de estar na
escola, sendo assim, a questdo posta é de que precisa ser organizada
pedagogicamente neste espago.

Podemos compreender a necessidade de organizacdo da musica com k‘:nfase\ as
praticas pedagdgicas que incluem uma diversidade de acBes didaticas empreendidas pelo
professor, seja de formacdo especifica e principalmente pelo pedagogo. E em relacdo esse
ultimo torna-se necessario que a organizacao pedagdgica o contemple através de varios meios
possiveis, seja: na propria escola onde trabalha nos programas de formacdo continuada, no
curriculo da formacdo do curso de pedagogia, notadamente, no caso especifico de Sobral em
que ha um grande contingente de professores pedagogos que trabalham a mdsica com as
criancas necessitam de fortalecimento do conhecimento de mdsica. Pois as suas atuacfes ja
iniciadas como “unidocentes” 0s tém permitido trabalhar a masica apenas como recurso
didatico nas unidades de ensino.

Diante do exposto, como forma de contribuir para organizacdo pedagdgica da
musica no espaco escolar infantil vemos a possibilidade do ingresso de profissionais com
formacdo especializada em musica como forma de equilibrar tais deficiéncias dos
conhecimentos especificos da musica, no que toca os professores pedagogos. E torna-se ainda
mais justo quando contamos com a presenca da prépria Universidade Federal do Cearda em
Sobral, que ja dispde de estudantes em formacdo, graduados e graduandos, assim como
também de qualquer outra universidade no territorio cearense. No caso da UFC todos os
estudantes do curso de Musica — Licenciatura da UFC, Campus Sobral, passam por momentos
formativos de observagdo e intervencdo proporcionados pela experiéncia do Estagio
Supervisionado Curricular Obrigatério durante os dois anos finais do curso, com aulas de

duragdo por cinquenta minutos. Isso tem forte contribuicdo para uma maior organizagdo

* Claudia Ribeiro Bellochio denomina “unidocentes™ os professores(as) pedagogos(as) que atuam na educacéo e
trabalham a musica na Educacéo Infantil.

|

[R1] Comentario: REESCRITO EM
28/04/2016
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pedagbgica das préticas pedag6gicas musicais que a propria Bellochio se refere na citagéo

anterior.
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CAPITULO I: O MODELO DE EDUCAGAO INFANTIL ADOTADO PELA REDE
PUBLICA DO MUNICIPIO DE SOBRAL E O ENSINO DE MUSICA

O municipio de Sobral tem estruturado a Educacdo Infantil nos ultimos vinte
anos, a partir de algumas acdes empreendidas pela gestdo publica, dando prioridade as
criancas de zero a cinco anos: Infantil bebé (0 e 2 anos), Infantil 1l (2 anos), Infantil 111 (3
anos), Infantil 1V (4 anos) e Infantil V (5 anos).

Para os niveis iniciais, que compreendem desde o Infantil Bebé ao Infantil 111, hd
um conteldo programatico curricular voltado para a creche, com atividades que envolvem o
brincar, o cantar, o pintar e a contacdo de histéria. J& a partir do Infantil IV e V se iniciam as
primeiras nogBes de letramento, leitura, escrita, vogais, alfabeto, este momento é
compreendido como a pré-escola.

Além da estruturacdo e organizacdo do Ensino Infantil nota-se a grande iniciativa
da gestdo em construir novos prédios, creches, CEls, destinados & demanda e atendimento do
nivel infantil na rede municipal. Para discorrermos sobre as particularidades do modelo de
Educacéo Infantil adotado no Municipio de Sobral buscamos direto da fonte, ou seja, fomos a
Secretaria de Educacdo que é quem comanda as diretrizes junto as creches, escolas e CEls.
Boa parte da escrita neste topico de nossa pesquisa se refere a informagdes e dados obtidos
através da Gerente de Educacéo Infantil® do Municipio, com base em entrevista concedida.

Um dos primeiros pontos destacados com base na entrevista esta relacionado a

visdo de como é concebida a Educacéo Infantil para o poder publico local:

Entrevistada GEI: O direito as criangas em idade de frequentar a Educacéo Infantil
é uma prioridade. E assegurado o acesso as creches e pré-escolas como local de
aprendizado integral através de atividades que trabalham o desenvolvimento fisico,
social e cognitivo. A gestdo municipal vem ampliando os espacos de atendimento e
capacitando os professores visando a melhoria da qualidade do aprendizado. O
Municipio de Sobral dé a devida importancia a Educacéo Infantil pelo entendimento
de que o ser humano ¢é histérico e social; é um sujeito que brinca, aprende, questiona
e constrdi sentidos. (Entrevista realizada em 03/11/2015).

Apesar de ndo conseguirmos mensurar que influéncia ou causa isso afetara o
desempenho das praticas pedagdgicas musicais, mas podemos relatar que € notéria a
prioridade da Gestdo Publica no quesito estrutura fisica, na unidade CEI Dolores Lustosa em
que realizamos a atual pesquisa, vemos um prédio com itens correspondentes como: area de
brinquedos; patio; banheiros; pias adaptadas; acesso a cadeirantes, mesmo sem seguir 0S

* Para melhor identificacdo, adotamos a sigla “GEI” quando se tratar de falas da Gerente de Educago Infantil no
corpo deste trabalho.
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padrbes mais atualizados; ha divisBes entre as salas de aula e a area do nucleo pedagdgico.
Com base na fala da GEI, percebe-se que muitas estruturas de escolas infantis do
Municipio sdo também no formato arquitetdnico antigo. O formato arquiteténico dos CEls
que vem sendo construido mais recentemente segue o que chamam de padrdo MEC®. A
Gestdo reconhece a necessidade de maior ampliacdo com a construcdo de mais prédios, mas,
no geral, se percebe satisfacdo com aqueles ja em funcionamento. Essa satisfagao é notada na

fala da Gerente, no que diz respeito ao atendimento ao publico.

Entrevistada GEI: Em relagdo a estrutura no total sdo 39 espacgos que atendem a
Educacéo Infantil na rede publica de Sobral, desses, 11 sdo Centros de Educacéo
Infantil, especializados no atendimento as criangas de 0 a 5 anos. S&o espacos
seguros e acolhedores adaptados as necessidades da Educacéo Infantil. Ao final da
gestédo atual serdo 21 Centros de Educacgéo Infantil, visando a ampliagéo do acesso
das criangas de 0 a 3 anos (creche) e garantindo a universalizacéo da pré-escola que
no municipio é de 97,30% das criangas de 4 e 5 anos (Pré-escola). Ha um total de
8.179 criangas atendidas na rede publica de Sobral. Portanto, estdo sendo
desenvolvidos projetos para a construcéo de mais novos equipamentos, no intuito de
suprir a demanda de criangas que ainda precisam ter acesso a creches. (Entrevista
realizada em 03/11/2015).

A terminologia “CEI” foi uma das nossas indagag¢des mais inquietantes no inicio da
nossa pesquisa, pois ainda ndo nos desacostumamos a chamar escola ou creche de Centro de
Educacado Infantil. S6 com a entrevista da Gerente é que elucidamos maiores compreensdes
guanto a essa nova nomenclatura. Ha realmente uma inovacéo na engenharia e arquitetura.
Nas adaptacGes destinadas as criancas de zero a cinco anos de idade vimos essa diferenca com
um prédio bastante moderno, acesso a cadeirante em padrdes mais recentes, bebedouros, pias,
sanitarios (a altura das criancas), teto forrado, refeitorio adequado a higienizacdo e espaco
amplo. Mas como se trata de uma cidade com clima de temperaturas elevadas, sentimos falta
de ar-condicionado em todas as salas, pois s6 ha ar-condicionado na sala do Infantil Bebé e na

sala da Diretora.

Entrevistada GEIl: O Centro de Educagdo Infantil — CEl — é a nomenclatura
utilizada para os novos espacgos construidos e adaptados as criancas da Educacédo
Infantil. Os Centros que atendem Educagdo Infantil sdo equipados com uma
diversidade de brinquedos e parques que auxiliam as criangas nas atividades visando
o desenvolvimento de interages e brincadeiras. Do total de 21 CEls, 8 ja foram
inaugurados entres os anos de 2013, 2014 e 2015, s&o espacos seguros, acolhedores
e adaptados as necessidades da Educacdo Infantil. Somam-se a esses 3 ja existentes,
totalizando 11 CEls ja em funcionamento na rede publica de ensino. Os demais estdo
em processo de construcdo. Todas essas estruturas fisicas citadas e as que estdo por
serem concluidas objetivam atender a demanda que totaliza 8.179 criangas atendidas
na rede publica de Sobral. (Entrevista realizada em 03/11/2015).

® Sigla referente a0 Ministério da Educagdo. CEl é uma estrutura fisica de escola infantil com acesso a
cadeirantes, pias adequadas a estatura das criangas, parquinho com é&rea de recreacdo, salas aclimatizadas,
refeitério amplo e salas divididas para cada nivel, idade do ensino infantil.
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Quanto a formagdo superior dos professores que atuam na Educacdo Infantil do
Municipio de Sobral a maioria tem graduacdo em pedagogia. Esse é um ponto importante para
Educacdo Infantil de Sobral, por estar respaldando a qualificacdo do quadro de docentes da
educacdo publica de acordo com as diretrizes do Curriculo Nacional da Educacdo. Muito
pertinente a existéncia de capacitacdes, uma vez por més, para os professores da Educacdo
Infantil, mas h& que se analisar a coeréncia dessa formacao, principalmente, se o professor
facilitador tem formagcao especifica em mdsica.

Consideramos relevante a constatacdo da presenca da musica na rotina escolar dos
espacos investigados, mas percebe-se, também, que ha caréncia significativa de um professor
com formagéo especifica na area de Musica atuando em tais institui¢des escolares.

Entrevistada GEI: A rede municipal conta com 463 professores no ensino infantil.
Desse total, 308 sdo formados em Pedagogia. O restante é formado em demais areas.
H4 apenas um professor formado em musica atuando em uma das creches de ensino
infantil. Mas, ha formagdo continuada para boa parte dos professores na area de
musica, mensalmente. De acordo com a nova proposta da Educagdo Infantil do
Municipio de Sobral, com a formacéo integral da crianca a mdsica perpassa por
todos os eixos. A musica esta presente na roda de conversa com as cantigas infantis,
antes das historias, na hora do lanche e nas atividades propostas pelos livros. Na
formagao ha um direcionamento para o trabalho, mas de forma interdisciplinar e ndo
em um momento especifico. (Entrevista realizada em 03/11/2015).

Sobre os materiais pedagodgicos € pertinente que a Secretaria de Educacdo os
disponibilizem para a Educagdo Musical. Esse aspecto desperta anseios de futuro para a
concretizacdo da melhoria e ampliacdo das préaticas pedagdgicas com nocoes de diversos tipos
de apreciacdo, propriedades sonoras (altura, duracdo e timbre), elementos como ritmo,
melodia, jogo lddico com musicalizagéo, criagBes musicais, sdo sugestdes que propomos
através desta pesquisa de Estudo de Caso. Porém, quem garante que a professora pedagoga
tem os conhecimentos de trabalhar o som com as criangas, por meio de uma bandinha ritmica,
seguindo as nogdes de Educacdo Musical?

Pois bem, trabalhar a intensidade (forte/fraco) é uma das propriedades do som
(BRITO, 2003). Durante uma das observacdes que realizamos em sala de aula do Infantil, no
CEIl Dolores Lustosa, na sala da professora A, percebemos que a mesma utilizou a bandinha
ritmica da escola que, por sinal é de material sintético, plastico industrializado, razoavelmente
de boa qualidade sonora. A atividade se deu com criangas batendo nos instrumentos
percussivos, a principio, aleatoriamente. A réplica dos instrumentos era ganza, pandeiro,
pratos, tambor e caixa. As professoras auxiliares junto com a professora A, responsavel pela

sala, cantavam a musica infantil Dona Aranha, em seguida, Marcha Soldado e percutiam
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batidas nos instrumentos do inicio ao fim em uma intensidade muito forte. Ndo aconteceu em
nenhum momento uma transicdo dinamica do forte para o fraco, visto que cantavam também
em intensidade forte. Isso denota que as professoras tém disposicdo, porém necessitam
dominar conhecimentos simples de pardmetros musicais. Tais averiguagdes confirmam que as
auséncias de formacgdes na area de Musica, citada anteriormente, ndo esta ressonando nas

praticas pedagogicas dos professores(as) em sala de aula.

Entrevistada GEI: [Quanto a] Os materiais pedagdgicos, a Secretaria de Educagdo
disponibiliza um acervo significativo de instrumentos musicais para todos o0s
espacos que atendem a educacdo infantil, tais como: A Bandinha Ritmica enviada
pelo MEC que faz parte do Programa de Implantacdo de Salas de Recursos
Multifuncionais. E formada por 20 instrumentos confeccionados em diversas cores,
sendo: agogd pequeno duplo infantil, black black, campanela com guizos,
castanholas, chocalho pequeno infantil, clave de rumba, congué de coco, flauta doce,
ganzé mirim simples, ovinho, dois pandeiros, platinela, um par de pratos, reco-reco
infantil, sininho infantil, surdo gigante infantil, surdo mor infantil, triangulo infantil,
de 15 e 20 cm. Além disso, 0 Municipio faz compras de materiais diversos para
ajudar nas metodologias de sala de aula, além de livros, cds, etc... (Entrevista
realizada em 03/11/2015).

Quando perguntado a GEI sobre a sua opinido se a aula de musica na escola fosse
realizada com o apoio de um professor com formacdo especifica em Musica a resposta foi
que, “com certeza seria um diferencial, no entanto, considero que a formagdo com esse
profissional contribuiria para que os préprios professores titulares desenvolvessem um bom
trabalho, pois a ideia ndo é formar alunos em musica, mas oferecer-lhes educacdo musical”.
Para a Secretaria de Educagdo de Sobral, conforme os depoimentos catalogados da fala da
Gerente, “a musica é entendida com os dois objetivos: recurso didatico e educacdo musical”
(Entrevista realizada em 03/11/2015), ou seja, para a mesma a musica tem a finalidade de
ensinar as nogBes de higiene, partes do corpo, dia da arvore, dias da semana e, a0 mesmo
tempo, ensinar as noc¢fes de conhecimentos préprio da musica — altura, duracdo, timbre,
ritmo, melodia.

Vimos que a partir da entrevista concedida pela Gerente de Educacdo Infantil do
municipio, a gestdo publica tem conseguido desenvolver um modelo de Educagdo com vistas
a melhorar a infraestrutura da Educagdo Infantil de Sobral, principalmente, através da
aquisi¢do e construcdo de novos prédios; contratacdo de professores com nivel superior em
pedagogia; a garantia de cuidados especiais com alimentagéo, recreacdo, ludicidade, o brincar
e demais fatores importantes para formacdo integral das criancas. Porém, ha que se
compreender que a inclusdo da Educagdo Musical ainda ndo se encontra consolidada,
principalmente, quando ela mesma cita os dados de professores e suas formagdes. Por
exemplo, o fato de existir apenas um Unico profissional com formacéo especifica em Mdusica
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atuando com educacdo musical. Isso demonstra a enorme necessidade da Gestéo, através da
Secretaria de Educacdo do Municipio de Sobral, em viabilizar o ingresso de professores na
rede de ensino municipal com formagao especifica em Musica. Ter a preocupacdo em inserir
professores com licenciatura especifica em Mdsica ndo quer dizer que 0S anseios e 0S
objetivos sejam o de tornar criangas em musicos na perspectiva de virtuoses em instrumentos,
mas qualifica uma Educacéo Infantil mais integral, pois a Educacdo Musical contempla com
profundidade a coordenacdo motora, o ritmo, a percep¢do auditiva, 0 reconhecimento de
apreciacdo, composicdo, criacdo, execucdo, nocdes de dindmica — forte, fraco, improvisagéo.
Tudo isso supera as préticas pedagdgicas musicais pautadas apenas na finalidade de recurso
didatico. A musica pode ser acrescentada mais que isso, essas afirmativas aqui proferidas
serdo mais clarificadas no referencial tedrico explicitado a seguir, que tem como base o
pensamento de Keiht Swanwick, que torna IlGcido as camadas primordiais do

Desenvolvimento em Musical.
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CAPITULO 1: REFERENCIAL TEORICO E PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS DA PESQUISA

2.1 Referencial Teorico da Pesquisa

Inicialmente, elaboramos um levantamento bibliografico para fundamentar os
estudos em torno da temética relacionada com as préaticas pedagdgicas musicais na Educacéao
Infantil. Para tanto, buscamos fontes que mencionam desde a defini¢cdo do tipo da pesquisa
gue aqui nos propusemos apresentar (YIN, 2003), assim como sobre a problemética em si da
educacdo musical infantil no contexto escolar. Ao invés de refletir somente sobre os
Pardmetros ou Referenciais Curriculares Nacionais que devem estar presentes no processo de
ensino e de aprendizagem na Educacéo Infantil consultamos a literatura relacionada ao ensino
de masica na infancia, no intuito de se nos aproximarmos de leituras especificas com
abordagens que retratam o contexto de ensino musical na Educagdo Infantil’. Percebemos que
a maioria dessas leituras converge para o compartilhamento de préaticas e didaticas de como
trabalhar a musica na Educagéo Infantil.

Dentre a diversidade de leituras realizadas puxamos pela lembranca daquelas mais
anteriores, textos, capitulos lidos durante disciplinas da faculdade que versavam sobre
métodos de ensino de mdsica. Assim procuramos definir o referencial tedrico e vimos no
autor britnico Keiht Swanwick a abordagem mais adequada diante do que nos deparamos no
contexto escolar no CEIl Dolores Lustosa, em que prevalecem predominantemente praticas
pedagdgicas do tipo apreciacdo musicais em todas as turmas, desde o infantil Bebé ao Infantil
V.

Para tanto, relacionamos as considerac@es acerca de apreciacéo a luz do autor, que
sugere reflexdes, principios, funcdes, como meio de experiéncias e desenvolvimento musical.
Adiante, veremos particularidades teéricas de seu pensamento, a partir da leitura e reflexéo
em torno da obra “Ensinando Musica Musicalmente®”, a qual tece desde concepgdes

filosdficas, a métodos, modelos de ensino e aprendizagem.

2.1.1 Ensinando Mdusica Musicalmente: o pensamento de Swanwick para o ensino
de Mdsica na Educagéo Infantil.
Antes de tudo se faz necessério analisarmos o pensamento do autor pela sua

reflexdo acerca dos processos que resultam na aprendizagem musical. No inicio de sua obra,

7 Teca Alencar (2003), Beatriz llari (2009), Davi Silvino (2013), entre outras autores.
# 0 livro foi traduzido para o portugués por Alda de Oliveira e Cristina Tourinho.
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“Ensinando musica musicalmente”, Swanwick faz uma espécie de problematizagdo acerca da
musica como metafora, em que se demonstra uma analise de como o ser humano sente a
musica. Traca seu pensamento desde o valor estético da musica, processos metaféricos, a
musica como metafora e o significado da musica.

Em se tratando de metéfora, podemos conjecturar, a partir da leitura, que a mdsica
¢ o sentido da vida, mas para isso precisamos dizer como, de que maneira ou forma. Para
reforcar o significado da muasica o autor cita a palavra “Schemata”, de origem grega, que
significa “forma” (Swanwick, 2003, p. 34). Isso nos esclarece as possibilidades distintas de
experiéncia musicais que cada um de nds seres humanos somos capazes de obter no contato
com a musica sempre numa perspectiva inédita. Da-nos a no¢do de que os resultados da
apreciacdo de uma musica nesse contexto, por varias vezes, nunca é 0 mesmo, nunca é igual a
primeira experiéncia. E ainda alerta, inclusive, que a cada nova experiéncia sempre se obtém
novas emocdes, novos padrdes.

Compreendemos “Shemata” como a ‘forma” de sentimentos obtidos com
determinado contato, em determinado momento, com a experiéncia musical a que somos
submetidos. Incluem-se nesse processo as vivéncias anteriores ou, por assim dizer, as
apreciagdes musicais do passado que se misturam as do presente, dai temos a concretizagao
desse sentimento em seu ponto mais alto resultado na emog&o. E por isso que conjecturamos e
entendemos a meté&fora da mdsica ser a prdpria vida, pois as experiéncias vividas tornam a
musica como se fosse & vida. Assim as criangas do ensino infantil ao realizarem apreciacdes
musicais dirigidas a experimentos de intensidades (fraco/fraco), & noces de altura, & nogdes

i)

de timbre e demais elementos pode tornar essa “Shemata”, ou “forma” constituida de
sentimento, ou seja, isso no traduz a masica como vida e vida a como musica.

Quando o autor fala sobre a “Musica como cultura: espaco intermediario” é a
demonstracdo de que musica como educa¢do musical pode ter como origem a diversidade
cultural, a musica nasce em um contexto social e se funde com outras atividades culturais que
ganha novas formas, novas relacdes, o que ele chama de novos “insigths”. Esses insights se
ddo apds reconhecer que a musica pode ter um trago peculiar caracteristico de um povo, de
uma regido, de um local, “o sotaque” que ele considera importante.

Com essa abordagem, contextualizamos ao longo desta pesquisa 0 uso da musica
com letras sendo utilizada como um meio de ensinar a higienizagdo, a convivéncia com o
meio ambiente, a no¢do de espaco (em cima, em baixo). Esta pode ser uma caracteristica local
do territério da Educacdo Infantil pelos pedagogos(as), como sendo a Unica fungdo, o

significado do valor intrinseco que a musica tem de bom para a pratica de sala de aula. Uma
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afirmativa que exemplifica essa concepgdo de valor intrinseco ¢ a mesma de que “a musica é
boa, certa ou oportuna, dependendo de qudo bem ela funciona em agdo, como praxis”.
(SWANWICK, 2003, p. 39).

E compreensivel ndo podermos eleger conhecimentos locais e especificos — dos
valores intrinsecos citados acima — como verdades absolutas, nem tampouco elegermos
conhecimentos de escala geral como “verdades universais” com essa mesma validagdo. O
mais coerente é podermos alcancar o didlogo, a negociagcdo, a mediacdo entre ambas as
situagBes. O autor aponta que esse didlogo s6 sera possivel através de “processos de discursos
simbolicos” e, vemos que tais processos apenas serdo possiveis por meio da educacdo. A
educacdo é que é o espago de interacdes de pessoas e conhecimento, podendo contribuir como
veiculo de mudanca dos valores humanos, dentre eles, 0s intrinsecos e 0s universais.

O pensamento do autor caminha para a discussdo sobre o que ele chama de
“espago intermedirio”. Percebemos esse espago como sendo o rol, onde se encontram todos

os diferentes discursos musicais, das mais diferentes pessoas.

“O espago intermediario é cheio de ideias articuladas em formas simbolicas:
invengdes, perguntas, teorias, livros, misica, arte ciéncia, matematica e outros
discursos. Neste espago nds articulamos e compartilhamos nossa experiéncia de
mundo.” (SWANWICK, 2003, p. 45).

E neste momento que a educagao tende a se relacionar com a cultura, mas torna-se
desafiador para a propria educagdo musical e educadores lidarem com os diferentes simbolos
e discursos musicais de pessoas, comunidades e grupos da sociedade. Ha necessidade se fazer
a diferenga ao que o autor mostra entre “signo e simbolos”, os “signos” enquanto “sinais” tém
possibilidades metaféricas e comunicagdo limitada, mas os simbolos tendem a ser mais
metafdricos e ter maior capacidade de comunicacéo ou invencgdo. Essa ilustracdo é realizada
para que possamos compreender a analise na busca por defini¢des da musica na vida dos seres
humanos, qual traz a perspectiva da mdsica por meio de funcBes e categorias. Uma lista
proposta por Alan P. Merriam, que é mencionada por Swanwick, apresenta as seguintes
proposicdes:

Expressdo emocional; prazer estético; diversdo; comunicagdo; representacdo
simbolica; resposta fisica; reforgo da conformidade das normas sociais; validagdo de

instituigcdes sociais e rituais religiosos; contribuicdo para continuidade e estabilidade
da cultura; preservagéo da integracao social. (SWANWICK, 2003, p. 47)

No entanto, a reflexdo critica que Swanwick faz de toda essa lista de dez

proposicdes de Merriam é de que as fungdes citadas tém componentes “reprodutivistas”, mas
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possiveis de serem realinhadas & metéfora; sdo funcBes que tém potencial para a transmisséo e
transformacéo cultural. Outros itens da lista de Merriam sdo ligados a “Signos” fechados, com
finalidade somente & reproducdo, a conformidade de instituigBes sociais. Fica claro através de
Swanwick que essa lista ndo estd completamente adequada a “exploracdo metaforica”, ndo
sdo adequados para encorajar a metdfora na educacdo musical, partindo daquilo que ele
associou a metafora e a vida do sentimento.

Reforcando a compreensdo do processo de aprendizagem musical, Swanwick
classifica trés niveis metaféricos para a experiéncia em musica: Primeiro Nivel Metaférico
da Musica — quando escutamos notas, gestos que se tornam em melodias; Segundo Nivel
Metaforico da Musica — quando as melodias se tornam em formas expressivas que resultam
em novas relacBes; Terceiro Nivel Metaférico da Mdusica — quando conseguimos dar
significados as notas, as melodias, 0s gestos do primeiro nivel e, nesse somatorio, também dar
significado as melodias que se tornaram formas expressivas do segundo nivel. Ai sim, temos o
terceiro nivel, propriamente, quando conseguimos incorporar experiéncias que tivemos em
momentos anteriores de nossa vida e é isso que o autor chama de “vida do sentimento”.

Utilizamo-nos aqui do pensamento de Swanwick por este destacar o modelo
CLASP, uma terminologia que, em nosso pais, foi traduzida para TECLA (Swanwick, 2003, p
70). Esse modelo é compreendido como meio de submeter um estudante a experiéncias
musicais e inclui os seguintes pontos: Técnica, Execucdo, Composicdo, Literatura e
Apreciacéo.

Para lembrar sobre a relagdo do homem com a mdsica e, em especial o ser infantil
vemos que o educador francés Frangois Delalande (apud BRITO, 2003, p. 31) relacionou as
formas de atividade ludica infantil proposta por Jean Piaget a trés dimensdes presentes na
musica: jogo sensério motor (vinculado a exploracdo do som e do gesto); jogo simbdlico
(vinculado ao valor expressivo e a significacdo mesma do discurso musical); jogo com regras
(vinculado a organizacdo e a estruturacdo da linguagem musical). No modelo TECLA a
apreciacdo é um dos pontos importantes da experiéncia musical; decerto, também é uma das
partes das trés dimensfes citadas, no caso, jogo sensério motor, vinculado a exploragdo do
som e do gesto. Deste modo, ao pensarmos a musica no desenvolvimento das criangas na
escola formal por meio de préaticas pedagdgicas em creches de ensino infantil, segue a
reflexdo de que a apreciagdo musical é encarada enquanto som e gesto. Permanece como tal,
visto que ndo hd mais um relacionamento que perpasse pelas demais dimensdes, nem
tampouco pelos demais pontos do modelo TECLA (técnica, execucdo, composi¢do e

literatura). Ainda nessa reflexdao Kelly Stiff (2009, p. 34) apresenta um estudo relevante sobre
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os procedimentos de apreciacdo musical na infancia, as etapas a serem seguidas, as
possibilidades a serem alcancadas, o que vai muito além da apreciacdo com intencdo apenas
de reproduzir os versos ou a letra de musica porque esta associado um dos contetidos do livro
escolar (nogdes de higiene, nogdes de meio ambiente, nogdes de espacos, etc.).

Faz-se necessaria proposta que alcance as fun¢Bes e categorias musicais que
possam viabilizar as metaforas, a vida do sentimento e o valor da musica para os estudantes e,
sucessivamente, a uma educac¢do musical consistente “Uma aula de muasica serd o local onde
as principais atividades de compor-ouvir, executar-ouvir e apreciar-ouvir acontece em relacéo
& musica em um ambito cultural amplo o suficiente para que os alunos se conscientizem de
que eles tém um sotaque” (SWANWICK, 2013, p. 54). Isso confirma que as experiéncias
musicais realizadas na escola, no interior da sala de aula necessitam acontecer concretamente,
SO assim é que se ensina musica musicalmente.

E extremamente necessario que se analise e se discuta 0 que esta sendo feito nas
salas de aulas, no que diz respeito as praticas pedagdgicas musicais. As salas de aulas
necessitam de competéncia e habilidade para oportunizar o contato com os outros sotaques
musicais da sociedade, via ensino formal, é claro e evidente que os estudantes irdo buscar fora
da escola, fora da sala de aula e, isso fragiliza a escola como espaco de educacdo musical
formal. Acreditamos sim que é possivel a rua, a praca, 0 ambiente extra escola viabilizar a
educacdo musical formal, mas a escola é quem precisa protagonizar essa tarefa e se possivel
com énfase a contemplar o modelo TECLA criado por Swanwick.

Em uma anélise bastante pertinente sobre o desenvolvimento que a musica pode
firmar na vida do estudante Swanwick (2013, p. 33) aborda esse aspecto na logica da
Educacao Musical que ele chama de “Camadas e, ou espirais”, as quais estdo em constante
movimento. Faremos aqui uma espécie de descricdo dessas Camadas de Swanwick, de
maneira explicativa & nossa compreensdo, como as percebemos. Inicialmente, destaca-se a
camada dos Materiais, que correspondem aos primeiros contatos que o estudante tem com os
instrumentos musicais, inclusive com a voz, os quais sdo estimulos concretos de produgdo
sonora como, por exemplo, a exploragéo do timbre, da intensidade, da duragéo e da altura. Em
seguida, quando o estudante se envolve com os instrumentos, com a voz e o cantar, @ medida
que ele atua produzindo sons, empreendendo notas e melodias; assim que ele passa a obter
imagens e emoc0es a partir da musica que estd executando, diz-se ter alcancado a camada da
Expressdo. No momento em que o estudante passa a ser intérprete, lidar com a técnica, com a
performance, fazer gestos proprios a partir da execugdo de pegas musicais, ele esta
vivenciando a camada da Forma. Por ultimo, a quarta camada nessa sequéncia é o Valor,
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representada quando o estudante atinge a junglo de todas as suas experiéncias musicais
vividas e adquiridas em processos anteriores; é o nivel em que ele passa a ter maior
criticidade em musica, portanto, € 0 momento significativo e isso, a0 nosso ver, caracteriza
um sentimento na vida do mesmo. Podemos observar no quadro abaixo para entendermos, um

pouco mais, sobre as “Camadas, Espirais” de Swanwick:

Quadro 01: Sintese das camadas de Swanwick

Materiais

Expressdo

Aforma
incorpora
experiéncias
anteriores

Sons sdo ouvidos
como formas
expressivas,

gestos

Formas
expressivas
resultamem

novas relagdes

Musica informa a
“vidado
sentimento”

“Notas “ tornam-se
“melodias”

Mdsica tem
“vida orépria”

Fonte: Imagem disponivel em Swanwick (2003, p. 85)

Diante a exposicdo da figura acima, podemos fazer uma reflexdo sobre as
Camadas do Desenvolvimento Musical de Swanwick e a disposicdo da escola enquanto
instituicdo. E extremamente necessario, nessa circunstancia, que ela lance méo de seu papel
como fomentadora do conhecimento, e mais especificamente, neste caso, como promotora de
Educacdo Musical. Sabemos que nédo h4 até entdo uma Base Curricular Nacional Comum para
0s contetdos musicais a serem executados nas salas de aulas do Brasil, mas isso é passivel de
uma adequacdo a realidade, a demanda regional ou local. A escola precisa se tornar pioneira
em habilidade e competéncia no conhecimento de Educacdo musical, propiciando os
estudantes a se desenvolverem desde &mbitos Materiais, Expressdes, Formas e Valores.

O nosso referencial tedrico nos faz, nesse instante, compreender que hd uma
enorme demanda de que a Escola de Educacdo Infantil seja uma instituicdo que trabalhe a
musica na perspectiva de tratar o desenvolvimento das criancgas, estudantes em niveis iniciais
como o infantil e niveis posteriores ensinando musica musicalmente. Pois, do contrério, o
espaco fora da escola pode se tornar mais atrativo e serd o Unico a ofertar algo com base e
competéncia de ensino de musica antes da escola. O espago extraescolar que nos referimos

pode ser a prépria rua, ONGs, instituicbes ndo formais, projetos, ou seja, € muito perplexo
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termos uma legislagdo (Lei 11.769)° aprovada no ano de 2008, que sugere o ensino de msica
obrigatério nas escolas de educacdo basica e ainda a esta data ndo termos nada concreto.

Por fim, destacamos que o referencial tedrico fundamentado em Keith Swanwick
(2003) adotado neste trabalho, encontra varios aspectos relacionados em nivel de discusséo,
sugestdo e em nivel de reflexdo que convergem para tecer as consideragdes que pretendemos

alcangar com a nossa investigacéo.

2.1.2 Fundamentos de caracterizacdo do RCNEI - referenciais curriculares nacionais

para a educacdo infantil

O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil(RCNEI) é um documento
da legislacdo educacional brasileira elaborado pelo MEC, no qual aborda sugestdes, objetivos,
conteidos com vistas &s préticas pedagdgicas para a educagdo e, em especial a infantil. E
claro ndo que se trata de uma receita, tabula rasa a ser seguida a risca pelos professores nas
unidades escolares. Porém esse documento tem a sua devida importancia por ser um
referencial fundamentado na Lei de Diretrizes de Bases da Educagdo e ademais em uma
diversidade obras de autores que produziu material teérico voltado a pratica pedagdgica e
didatica para o ensino de educacéo infantil e pré-escola, ou seja, respectivamente criangas
com idade de zero a trés e quatro a cinco anos.

Todos os materiais que constituem os exemplares do RCNEI estdo organizados da
seguinte maneira: Volume I, Volume Il e Volume I1l. No Volume | temos a introducdo que
apresenta para professor o documento de forma geral citando a importancia da educacéo
infantil, a crianca, a importancia do brincar, o cuidar, a interacdo, aprendizagem por
orientagdo, as praticas sociais, as criangas com necessidades especiais, o perfil dos
profissionais que devem trabalhar com as criancgas, a organizacdo das criangas por idade, 0s
eixos de trabalho, os objetivos, os conteldos, o tempo de trabalho, materiais, a formacao
continuada, critérios de formacdo das turmas de criancas, o respeito a diversidade de
estruturas familiares, as instituicdes de ensino; o Volume Il apresenta a importancia da
formacdo pessoa e social da crianga, ou seja, uma espécie de continuacdo dos assuntos do
volume anterior com mais aprofundamento. Tais como, processos de fusdo e diferenciacéo,

construgdo de vinculos, sexualidade, imitagdo, o brincar, linguagem, imagem e corpo, 0s

® Conferir detalhe da Lei 11.769 através do seguinte link: www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-
2010/2008/1ei/111769.htm- trata-se de uma lei que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas
de educagdo bésica.
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objetivos, 0s conteudos e as orientagdes didaticas a serem trabalhadas em sala de aula; o
Volume 11l é o dltimo na sequéncia e neste o foco é o conhecimento de mundo a ser
assimilado pelas criangas no ensino infantil. Nesse volume o conhecimento de mundo é
dividido com os eixos interdimensionais: 0 movimento, a musica, a arte visual, linguagem
oral e escrita, a matematica, a natureza e sociedade. Todos os eixos citados tém uma
caracterizacdo, objetivos e contetidos a serem desenvolvidos com as criancas. A ludicidade e
0s jogos, as brincadeiras sdo mais evidenciadas nesse volume com muita énfase o

desenvolvimento integral da crianca.

2.1.3 O RCNEI para a area da musica

Pelo contexto de nossa pesquisa - “praticas pedagogicas musicais” - tomemos entdo o
gue ha sobre a musica no RCNEI, pois necessitamos nos concentrar nessa reflexdo para
reforcar o nosso referencial tedrico, principalmente as observacBes que realizamos nas aulas
no CEIl Dolores Lustosa e os depoimentos coletados das professoras da referida escola.
Compreendemos que o olhar que pomos aqui sobre os Referenciais e a musica trardo contexto
fundamental para a compreensdo do problema a ser relatado na Anélise e discussdo dos
Dados, nas paginas mais a diante.

No eixo musica, parte componente do volume Il — “Conhecimento de Mundo”
percebemos o reconhecimento da musica como linguagem capaz de expressar sensagdes €
sentimentos presentes em vérias situa¢des do ser humano e cita ideias de préticas correntes
sobre o uso da musica com objetivos distantes da linguagem propria da mdsica, inclusive
esclarece essa situacdo como recorrente na educagdo bésica, especificamente no ensino
infantil (BRASIL, 1998, RCNEI, p. 47).

Como ja& mencionamos no inicio do nosso referencial tedrico, através de
Swanwick é bem compreensiva a existéncia dos diversos usos e fungdes da musica para o
homem, mas em se tratando da educacdo infantil, precisamente a escola, em que os contextos
s&o mais iniciais das fases do ser humano, assim o conhecimento requer mais diversidade das
praticas que possibilitem principalmente as criangas “aprenderem musica musicalmente”.
Sobretudo de praticas musicais que focam apenas o aspecto mecanico deixando de lado as
atividades criativas. H4 uma observacdo no RCNEI que aborda tais falhas nas instituicfes de

ensino quanto a certas praticas com a musica:

Ainda que esses procedimentos venham sendo repensados, muitas
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instituicBes encontram dificuldades para integrar a linguagem musical ao contexto
educacional. Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na area da
musica e nas demais areas do conhecimento, evidenciada pela realizagdo de
atividades de reproducéo e imitagdo em detrimento de atividades voltadas a criacéo
e a elaboragdo musical. Nesses contextos a musica é tratada como se fosse um
produto pronto, que se aprende a reproduzir, e ndo uma linguagem cujo
conhecimento se constréi. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 47)

Como nos mostra o trecho acima se compreende que apesar do empenho das
instituicBes de ensino infantil tentar trabalhar a mdsica ainda ha certas falhas. Mas
relacionado a “imita¢do”, 0 que ndo deve ser este apenas o Unico carater da mdsica,
percebemos algo pertinente que podemos até certo ponto vé-lo como perpetuagdo da educacdo
da cultura do povo, pois, mesmo nas sociedades modernas de entdo se reconhece essa
caracteristica, precisamente “é o caso das criangas indigenas, ou das criangas integrantes de
comunidades musicais, como os filhos de integrantes de Escolas de Samba, Congadas, Siriris
etc.,” (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 47). Ou seja, estes sdo casos e situagdes bem particularizadas
que formam parte da educacdo musical, isso nos leva a compreender ainda que “[...] a
transmissdo oral da musica, como conhecimento de pratica cultural é lembrando no RCNEI
como contato intuitivo e espontaneo com a expressao musical desde os primeiros anos de vida
[...]” (p. 48). Menciona claramente a importancia de tais atividades com praticas pedagogicas
da cultura tradicional, por meio das cantigas, a0 mesmo tempo em que ndo se limita apenas a
“imitacdo” pela “imitagdo”, mas “o ouvir musica, aprender uma cang¢do, brincar de roda,
realizar brinquedos ritmicos, jogos de maos” (p. 48) sdo materiais de base para o processo de
musicalizacéo.

Baseado em pesquisadores e estudiosos o Referencial compreende que o exercicio
da expressdo musical resulta em propostas que respeitam 0 modo de perceber, de sentir, e
pensar, de cada fase das criancas de zero a cinco anos. Com isso ver ainda a musica como

conhecimento e linguagem que tem estruturas e caracteristicas proprias, tais como:

*Producdo — centrada na experimentacdo e na imitagdo, tendo como produtos
musicais a interpretacéo, a improvisa¢éo e a composicéo;

* Apreciagdo — percepcdo tanto dos sons e siléncios quanto das estruturas e
organizagdes musicais, buscando desenvolver, por meio do prazer da escuta, a
capacidade de observacéo, andlise e reconhecimento;

* Reflex@o — sobre questdes referentes a organizagdo, criagdo, produtos e produtores

musicais. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 48).
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A partir dos pontos acima se nota que o documento do referencial curricular
nacional para a educag¢@o infantil lista claramente a “producdo, a apreciacdo ¢ a reflexdo sobre
a musica”. Mas também ndo se descarta a integragdo com outras areas do conhecimento e
alerta que ndo se podem deixar de lado as questbes especificas da muasica. Essa questéo
coaduna com o pensamento de que se trata de tornar as criangas em musicos virtuoses, mas
muito desenvolvidos pela educagdo musical.

A relacdo da crianca com a musica é demonstrada pelo RCNEI e, esse cuidado se
inicia desde os niveis de zero ano. O documento aborda que os bebés realizam melodias de
dificil compreenséo (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 51), ou seja, criangas dessa fase tém contato com
0s sons e a musica desde a gestacdo e logo depois de nascidas apresentam uma relacdo de
resposta a estimulos da musica. O balbucio a partir do cantarolar dos adultos € um dos meios
da representacdo dessas caracteristicas. Da mesma maneira a audi¢cdo de obras musicais
podem ser outros meios em que 0s bebés demonstram respostas, tais como, por exemplo,
manterem-se atentos, tranquilos ou agitados. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 51). Na relagdo com
materiais sonoros o documento do referencial aponta como importante, inclusive a partir do
bater palmas, pernas e pés. Nesse mesmo quesito explorar as teclas do piano, percutir em
caixinhas acusticas sdo parte da mesma acéo pedagégica.

O referencial caracteriza a produgdo musical das criangas no estagio infantil com
a exploracdo do som e suas qualidades que sdo elas: altura, duracdo, intensidade e timbre. Nao
sugere a criacdo de melodias com definicbes precisas (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 52).
Percebemos essa abordagem bem pertinente, de que o interesse ndo € tornar as criangas em
musicos ou musicistas virtuoses. O RCNEI sugere os seus objetivos para cada idade,
claramente.

Criangas de zero a trés:

e Ouuvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes sonoras e produgdes musicais;

e Brincar com a musica, imitar, inventar e reproduzir criagdes musicais. (p. 55)

Os objetivos se diferenciam para a faixa etaria posterior. Sugerindo o
aprofundamento e ampliacdo dos conhecimentos musicais.
Criangas de quatro a seis anos:

o Explorar e identificar elementos da musica para se expressar interagir com 0s outros e ampliar
seu conhecimento do mundo;

e Perceber e expressar sensagdes, sentimentos e pensamentos e pensamentos, por meio de
improvisacdes, composicdes e interpretagdes musicais. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 55)
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Nos dois niveis acima, zero a trés anos e quatro a seis anos vimos que 0s objetivos
tocam pontos sobre as tipologias de apreciagBes musicais, assim como amplia¢cBes dessa
apreciacdo e até mesmo das qualidades de aprendizagens quanto & improvisagdo, composicao
e interpretacéo.

Sobre os conteddos de musica 0 RCNEI afirma que as institui¢des de educacéo
infantil precisam respeitar o nivel de percepcéo e desenvolvimento musical e global das
criancas, em cada fase, assim como as diferencas socioculturais e regibes do pais. Os
contetdos estdo organizados em dois blocos — o fazer musicais e a apreciagdo musical -
Podemos ver a seguir tais conteldos:

e aexploragdo de materiais e a escuta de obras musicais para propiciado contato e experiéncias
com a matéria-prima da linguagem musical: o som (e suas qualidades) e o siléncio;

e avivéncia da organizagdo dos sons e siléncios em linguagem musical pelo fazer e pelo contato
com obras diversas;

e a reflexdo sobre a musica como produto cultural do ser humano é importante forma de
conhecer e representar o mundo.( BRASIL: 1998, RCNEI, p. 57)

E interessante a divisio dos blocos em “fazer musical e apreciagdo” por considerar
caracteristicas musicais das criancas a0 mesmo tempo em que compreende a capacidade

criativa delas, o que potencializa mais ainda esse aspecto das mesmas.

As criangas de quatro a seis anos ja podem compor pequenas cangdes. Com
0s instrumentos musicais ainda é dificil criar estruturas definidas, e as criagdes
musicais das criangas geralmente situam-se entre a improvisagéo e a composi¢ao, ou
seja, a crianga cria uma estrutura que, no entanto, sofre variacdes e alteragoes a cada
nova interpretagdo. Imitando sons vocais, corporais, ou produzidos por instrumentos
musicais, as criangas preparam-se para interpretar quando, entdo, imitam
expressivamente. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 57)

As afirmativas sobre a faixa etaria de todos os niveis sdo bastante explicativas e
de forte cunho didatico e pedagdgico. De certo modo a leitura do RCNEI se torna até
prazerosa nessa perspectiva, até mesmo porque estivemos em contato com as praticas em sala
de aula, pois ao longo de nossa formacdo académica mais especificamente por dos estagios
supervisionados realizamos intervenc¢des e convivemos com esse publico (infantil), tanto que
neste instante lembramos em fleches desses momentos com a leitura do RCNEI. O referencial

sugere orientages didaticas ndo s6 para os niveis finais do infantil, mas também para os
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niveis iniciais. Essas orienta¢Bes reforcam mais ainda de como se deve proceder tais praticas
pedagdgicas musicais, caminha para a superacdo daquelas praticas apenas de reproduzir
cancOes que falam de higiene, alimentacdo saudavel, etc., ou seja, as orientacfes vao mais
além a intenco de fazer com que a crianca se submeta as diversidades de praticas musicais. E

0 que podemos conferir no trecho a seguir:

As cangdes de ninar tradicionais, os brinquedos cantados e ritmicos, as rodas
e cirandas, os jogos com movimentos, as brincadeiras com palmas e gestos sonoros
corporais, assim como outras produgdes do acervo cultural infantil, podem estar
presentes e devem se constituir em contetdos de trabalho. Isso pode favorecer a
interacdo e respostas dos bebés, seja por meio da imitagéo e criagdo vocal, do gesto
corporal, ou da exploragdo sensério-motora de materiais sonoros, como objetos do
cotidiano, brinquedos sonoros, instrumentos musicais de percussédo, como
chocalhos, guizos, blocos, sinos, tambores, etc. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 58)

Sobre a préatica que envolve musica com letra relacionada ao canto, ao gesto, as
orientagdes didaticas do referencial ao educador sugere cuidado com a dificuldade e
entendimento das referidas letras; “Letras muito complexas, que exigem muita aten¢do das
criancas para a interpretacdo, acabam por comprometer a realizagdo musical[...]”(BRASIL:
1998, RCNEI, p. 59); 0S excessos da acdo do professor quanto ao gesto em detrimento da
expressao musical da prépria crianca é outra abordagem feita pelo referencial, [...]Jacontece
quando se associa 0 cantar ao excesso de gestos marcados pelo professor, que fazem com que
as criancas parem de cantar para realizé-los, contrariando sua tendéncia natural de integrar a
expressdo musical e corporal.” (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 59).

Quanto a faixa etaria das criancas de quatro a seis anos € bastante claro no
documento as sugestdes de conteidos didaticos que focam a reflexdo sobre varios aspectos

referentes aos elementos da linguagem musical. Tais reflexdes podem se conferidas a seguir:

e Reconhecimento e utilizagdo expressiva, em contextos musicais das diferentes caracteristicas
geradas pelo siléncio e pelos sons; altura(graves agudos), duragdo(curtos ou longos) e
timbre(caracteristicas que distingue e personaliza cada som);

e Reconhecimento e utilizacdo das variagbes de velocidade e densidade na organizagdo e
realizagBes de algumas produgdes musicais;

o Participagdo em jogos e brincadeiras que envolvam a danca e/ ou improvisa¢do musical;

e Repertorio de cangdes para desenvolve a memoéria musical. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 59).
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Ainda sobre as criangas de zero a trés ha orientacdes didaticas pertinentes que
contemplam a apreciacdo musical para esse nivel, que sdo elas: “Escuta de obras musicais
variadas; participacbes em situagBes que interagem musicas, can¢fes e movimentos
corporais.” (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 59). Algo que colabora inicialmente para a qualidade
da apreciacéo diz respeito aos cuidados do qué e o como devem escutar musicas 0S n0Sso0S
bebés. O proprio referencial faz uma recomendacéo de que a escuta de misicas de emissoras
comerciais, em que se veicula masica para adultos ndo é aconselhada para os bebés. Ou seja,
musicas para esse nivel mais inicial da educacdo infantil precisar ter direcdo, pois vemos que
isso serve até mesmo para a familia, os pais, em casa, que devem selecionar musicas mais
adequadas aos bebés. Nessa mesma questdo o documento segue realizando uma discusséo
mais forte ainda quando cita a musica da grande midia, e ai certamente envolve as grandes
redes de televisGes, ligadas as gravadoras, as quais acabam por produzirem musicas para

criangas que empobrecem o conhecimento das mesmas.

As cangdes infantis veiculadas pela midia, produzidas pela inddstria cultural,
pouco enriqguecem o conhecimento das criangas. Com arranjos padronizados,
geralmente executados por instrumentos eletrénicos, limitam o acesso a um universo

musica mais rico e abrangente que pode incluir uma variedade de géneros, estilos e

ritmos regionais, nacionais e internacionais. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 65).

No a&mbito de orientagBes gerais para o professor da educagdo infantil o
referencial reconhece que a maioria desses profissionais ndo tem formacéo especifica e, por
esse motivo sugere que estejam sempre sensiveis as questdes de praticas em musica.
Esclarece para os referidos professores que reconhecam a musica como linguagem e
conhecimento que se constréi, considerando a capacidade e expressdo musical das criangas.
Para isso sugere que o tempo para as praticas pedagogicas musicais sejam organizados por
frequéncia de duas ou trés vezes por semana, em periodos curtos de vinte ou trinta minutos,
para as criancas maiores. Como conteldos das praticas com musica € mencionado
pontualmente os jogos de improvisacgdo, interpretacdo e composi¢do. (BRASIL: 1998, RCNEI, p.
68).

A oficina de musica é uma das Ultimas orientagdes didaticas no referencial, sobre
0 eixo musica. Essa atividade é um meio que possibilita a constru¢do de materiais, fontes
sonoras, brinquedos musicais, faz parte de uma das sugestbes importantes que envolvem
diversas nogdes de musicalizar as criangas. Nesse quesito oficina de musica hd uma

observacdo que necessitamos ter como reflexdo, pois para alguns desconhecem a sua
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importancia por entender que fonte sonora, instrumento, brinquedo musical ndo tem qualidade
por que ndo veio de fabricas tradicionais. E o contrario. Quando realizada por um professor,
educador com conhecimentos de musica e conhecimentos de confeccdo pode concretizar
inimeras fontes sonoras, materiais de brinquedos musicais com qualidade superior as fabricas
conhecidas. Além do aproveitamento de material reciclado de baixo custo, de serventia
primordial para musicalizar criancas. E como diz o referencial isso pode se viabilizar em
qualquer regido do pais, assim vemos que para isso depende do profissional que tenha a

desenvoltura para tal acdo pedagégica.

2.2 Procedimentos Metodol6gicos da Pesquisa

O trabalho de investigagdo metodolégica da pesquisa se deu, em primeira
instancia, a partir da fase explorat6ria com observacdes indiretas das praticas realizadas pelos
professores em sala de aula junto as criancas da Escola/CEI Dolores Lustosa. Por isso, a atual
pesquisa pode ser classificada como um estudo de caso — pratica pedagdgicas musicais na
educacdo infantil.

De acordo com Yin (2015, p. 8), o Estudo de Caso pode ser classificado em
diferentes tipos: explicativo, descritivo e exploratério. No caso desta pesquisa o método
exploratério é o que mais prevalece, porém como o prdprio autor sugere, pode ocorrer
aspectos dos trés tipos a0 mesmo tempo, ou seja, também podem conter caracteristicas do
método descritivo ou explicativo no decorrer do processo.

Para nos colocarmos em contato com a problematica buscamos a Unidade Escolar
Dolores Lustosa, onde nos apresentamos a Diretora da referida escola, no dia 27 de agosto de
2015. Com a carta de apresentacdo’® encaminhada pelo orientador de TCC, relatamos 0 nosso
interesse em estudar as atuagdes desenvolvidas pelos professores(as) em sala de aula. A
direcdo nos apresentou ao restante do ndcleo pedagégico, o qual estava dividido entre o0s
niveis Infantis Bebé, Infantil 11, Infantil I, Infantil IV e Infantil V. Antes de iniciarmos as
observacfes, adiantamos as coordenadoras que durante o periodo exploratério de observacéo
pretendiamos realizar também algumas entrevistas semiestruturadas junto aos professores(as)

da escola, assim como a Coordenacdo, a Dire¢do e a Gerente de Educacdo Infantil da

 Documento encaminhado pelo Orientador de TCC, através do Curso de Musica — Licenciatura da da
Universidade Federal do Ceara, Campus de Sobral. Confira a devida carta de apresentacéo assinada pela diretora
da escola CEI Dolores Lustosa, nos anexos deste trabalho.
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Secretaria de Educacdo do Municipio. Entrevistamos cinco professoras (titulares), duas
coordenadoras, a diretora e a gerente de educa¢do municipal.

Dirigimo-nos a unidade escolar durante cinco semanas sucessivas, entre 0s meses
de agosto a outubro de 2015, sempre considerando a disponibilidade e adequagdo na agenda
da prdpria escola, pois nesse periodo ocorreram alteragGes no roteiro combinado em virtude
de eventos do calendario escolar como, por exemplo, modificacfes das visitas a instituicdo
devido a choque com os dias festivos da escola ou, entdo, por motivo dos feriados escolares.

Com relacdo ao momento de coleta de dados por meio de observacdo e entrevista,
utilizamo-nos dos seguintes materiais pedagdgicos necessarios: caderneta de anotacoes,
caneta, notebook, aparelho gravador de voz (mp3)*’. No que diz respeito aos dados de audio,
é importante ressaltar que nos demandou bom tempo para o processo de transcri¢ao, visto que
foram oito entrevistados(as), dentre Professores, Coordenadores, Diretores e Geréncia da
Secretaria de Educagdo.

Adiante, seguem 0s nossos relatos de como sucederam tais iniciativas
demandados pela pesquisa. Procuramos descrever as a¢des especificando os detalhes inerentes
ao trabalho de coleta, os quais passaram pela observacdo, organizacdo e, posteriormente, a
andlise e discussdo dos dados propriamente dita.

2.2.1. Instrumento de Coleta de Dados
e Observacado

Nossa pesquisa de campo, em sala de aula, teve o carater essencialmente
observacional. N&do realizamos em nenhum momento qualquer intervencdo no trabalho dos
professores(as). Fomos encaminhados pela coordenagdo que nos apresentou a cada professora
de sala e a informou da nossa finalidade em estar ali. Ao adentrar em sala, nos colocamos no
espaco fora do semicirculo onde estavam organizadas as criangas e que era coordenado por
uma professora titular e uma professora auxiliar. Ambas se posicionavam a frente do
semicirculo, de frente para as criangas.

Quadro 02: Explicagdo-sintese sobre a localizacdo do pesquisador, em sala aula, durante a

observacao.

' MP3 ¢é uma abreviacdo de MPEG Layer 3, um formato de compressao de audio digital que minimiza a perda
de qualidade em musicas ou outros arquivos de audio reproduzidos no computador ou em dispositivo proprio.
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@ Pesquisador

. Professoras
criangas titular e auxiliar

Fonte: Elaborada pelo autor.

Procuramos nos comportar no ambiente sem que causasse motivo para chamar a
atencdo das criancas. Até mesmo porque elas ficavam de costas para o pesquisador como
mostra a figura acima. No momento de aula, fizemos uso de materiais como caderno de
anotacOes, agenda e caneta. As nossas escritas se deram simultaneas ao que presencidvamos:
acOes realizadas pelas professoras, acGes manifestadas pelas criancas diante da préatica que
lhes eram envolvidas naquele instante. Escrevemos pontos que demonstravam as praticas
pedagbgicas no acontecer, no ato. Destaca-se, especialmente: a utilizacdo da musica como
contelido; a forma como era ensinada; as reagdes, as respostas e as interages em sala. Tais
apontamentos nos serviram como base de coleta de dados para a organizacdo e analise das
observacfes de campo e, além disso, como instrumento para discussdo e didlogo com o
referencial tedrico da pesquisa.

As nossas visitas a escola destinadas, a observacdo, ocorreram durante todo o més
de setembro e a primeira semana de outubro. Combinamos observar uma sala por semana, a
primeira que tivemos acesso foi a do Infantil Bebé, na primeira semana do més de setembro; a
segunda sala foi a do Infantil I1; Infantil I11, IV e V, consecutivamente. O tempo de duracgéo de
cada uma das visitas a escola foi de quatro horas, sendo que cada observacéo teve duracdo de
guarenta a cinquenta minutos, pois, na escola, a musica é dividida em dois instantes: a Roda
de Conversa e 0 Momento da Musica. A Roda de Conversa tem duragdo média de vinte
minutos e ocorre em todos 0s nhiveis; € 0 momento de acolhida de todas as criancas. O

Momento da Mdsica ocorre em todos o0s niveis e, também tem duracdo média de vinte
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minutos e acontece uma ou duas vezes por semana, nos horérios que antecede o intervalo, o

recreio escolar.

e Entrevista

Ao concluir a fase de observacdo, elaboramos um roteiro de perguntas inerentes a
demanda da pesquisa. Cada visita a escola nesse periodo também se estenderam por quatro
horas.

Buscamos atingir nesta coleta de dados aspectos especificos da pesquisa junto as
professoras, coordenadoras e diretora: concepgdes, pensamentos, dados quantitativos e,
especialmente, dados qualitativos sobre as praticas musicais desenvolvidas e vivenciadas na
escola. Comparecemos & escola para realizar o momento de coleta por meio de entrevista no
més de outubro, inclusive houve cancelamentos por motivo de cumprimento de agenda
interna da escola e do ndcleo gestor. Na segunda e terceira semana de outubro foi possivel
iniciarmos as entrevistas com quatro professoras. Na quarta semana entrevistamos uma das

coordenadoras e, também, a diretora.
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CAPITULO I11: ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Antes de tudo queremos afirmar que as professoras as quais nos concederam
entrevistas no CEIl — Dolores Lustosa, todas sdo profissionais de experiéncias anteriores, pois
todas tém formacdo em nivel superior ou formagdo em andamento. Dentre as participantes
entrevistadas, quatro sdo professoras ingressas via concurso publico e estdo em atividade entre
dez a cinco anos e, uma é ingressa ha apenas um ano. Apontamos aqui esses pontos para
percebemos os esforcos dessas professoras em estar ali, atuantes no oficio de educar, uma
tarefa muito importante, pois as trajetdrias de cada uma delas dizem dos seus méritos como
professoras da educacdo bésica.

S8o diversos 0os motivos que representam as suas consolidagfes enquanto
educadores(as). Algumas revelam que tal escolha profissional advém por influéncia familiar;
outras por aptiddo, algumas delas, inclusive denominam de “vocagdo”. Vejamos alguns dos

depoimentos que elencam as concepcdes que as fizeram tornar-se professoras:

PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “A”:: Na minha familia tém
vaérias professoras, inclusive, trés sdo de educacéo infantil. E quando eu ja estava no
segundo ano do ensino médio eu comecei a substituir em trés escolas, no Infantil I11.
E quando comecei ensinar foi no fundamental e realmente ndo me identifiquei, vi
que gosto mesmo é da educagao infantil. (Entrevista realizada em 15/10/15)
PROFESSORA DO CEl DOLORES LUSTOSA “B”: Ah... desde pequenininha
que eu brincava de ser professora, em casa eu via minhas professoras, né, do inicio,
daquele tempo priméario também. Eu me apaixonei pela minha professora da
alfabetizacéo, a tia Dulce, muito boa. Ai foi criando aquela vontade, expectativa, fui
estudando e aumentando mais a vontade, até que estou com vinte e cinco anos na
educacdo (risos). (Entrevista realizada em 15/10/15)

PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “C”: Na verdade, desde crianca,
as minhas brincadeiras foram voltadas pra isso e, eu creio que isso seja um dom,
porque a pessoa pra ir pra sala de aula tem que gostar daquilo que faz. Desde crianca
as pessoas brincavam comigo e falavam: “quando vocé crescer, vocé vai ser
professora”. Realmente, quando terminei meu ensino médio, a faculdade que eu
tentei, de cara, a principio me identifiquei bastante, foi entrar na educagéo infantil.
PROFESSORA DO CEIl DOLORES LUSTOSA “D”: Vocagéo, né, foi vocagdo.
Assim, de inicio, eu tive um empurrdozinho da minha mae. Ela disse: “vai fazer o
Normal”; e ai eu fui. No Normal, logo eu comecei a fazer o estagio; do estagio eu
comecei a gostar. E é tanto que, no estagio mesmo, eu ja assumi uma sala. A sala que
eu estava estagiando, a professora estava gestante e me convidou pra eu ficar no
lugar dela. Entdo, vocacdo, é assim que uma professora tem que ser. Vocagdo
mesmo! (Entrevista realizada em 15/10/15)

O trabalho das professoras no CEI — Dolores Lustosa segue uma rotina diéria e
possui o denominado “dia de estudo”, que sdo quatro horas da carga horaria semanal
destinada a planejamento e preparacdo de aulas, além da insercdo em sala. Os materiais

pedagbgicos — o livro didatico, projetos, os equipamentos da escola e o apoio pedagdgico de
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trés coordenadoras — s8o suportes as tarefas de ensino em sala de aula.

As nossas aplicagdes de coleta de dados — observacGes e entrevistas - junto a essas
educadoras se deram de maneira muito satisfatoria, o que neste instante serviram de material
para a nossa analise e discussdo. Ressaltamos que 0s pontos sobre 0s quais aqui tecermos
nossas consideraces, reflexdes, criticas, tém o objetivo: a melhoria da Educacdo Musical no
Ensino Infantil da rede publica da cidade de Sobral.

A partir das leituras de Swanwick (2003) como ja citamos no referencial teorico,
relacionamos a pratica pedagdgica realizada pelas professoras da escola CEIl Dolores Lustosa,
como no nivel da “apreciagdo”, uma das categorias da musica que até certa instancia esta se
ensinando mdsica as criancas, mas atingindo apenas alguns dos aspectos da aprecia¢do. Ou
seja, ao observarmos a atuacdo de uma das professoras do Infantil, professora C, em que
utilizava o aparelho de som portétil para a apreciacdo de uma musica sobre as partes do corpo,
vimos que, primeiro ela sugeriu que todos os alunos ouvissem o audio. Os versos da musica

€ram 0s segu intes:

Pra que serve a cabega? Serve pra pensar!

Pra que serve o nariz? Serve pra cheirar!

Pra que serve a boca? Serve pra beijar!

Pra que serve o ouvido? Serve pra escutar!

Pra que serve os olhos? Serve pra olhar!

Pra que serve os dedos? Serve pra pegar!

Pra que serve a bunda? Serve pra sentar!

Pra que serve a barriga? Serve pra roncar! [...] 2

No momento seguinte, ap6s a audicdo a professora comecou a repeticdo da
apreciacdo da musica com os gestos tocando as partes do corpo, ao passo que incentivava as
criancas a cantarem com o aparelho portatil, fazendo os mesmos gestos. Essa pratica foi
repetida por diversas vezes e, aparentemente, a intencdo seria que as criancas fixassem a letra
da musica e os gestos correspondentes para cada parte do corpo.

Reconhecemos perfeitamente a preocupagéo, o empenho e trabalho realizado pela
professora, pois certamente tal atividade Ihe demandou planejamento, técnica, didatica para
tal realizacdo dessa atividade. Mas vemos que os objetivos da sua acdo, como foram
realizadas, resultam mais para finalidades especialmente de desenvolvimento sobre a
compreensdo e identificacdo das partes do corpo do que para a perspectiva da musica, no

sentido da apreciac8o ligada a Educacdo Musical. Sobre isso 0 RCNEI nos faz uma reflexéo

12 Msica de autoria de Bia Bedran. Disponivel em: <http://biabedran.com.br/musicas/boneca-de-lata/647>.
Acesso em: 29/11/2015.
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pertinente, como j& mencionamos la atras, sdo os excessos da acdo do professor quanto ao
gesto em detrimento da expressdo musical da prdpria crianca. [...Jacontece quando se associa
0 cantar ao excesso de gestos marcados pelo professor, que fazem com que as criangas parem
de cantar para realiza-los, contrariando sua tendéncia natural de integrar a expressao musical e
corporal.” (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 59).

O ideal seria que a apreciacdo se desse de varios modos e passasse por diversos
aspectos de interacdo e, isso é sugerido por Stiff (2009, p. 34) de que durante uma apreciagéo
musical a crianca precisa ouvir e escutar, relaxar ao escutar, deitar de olhos fechados ao
escutar, desenhar ao escutar, fazer experimentos de intensidade durante a escuta (forte e
fraco). Posteriormente a isso, deve ser feito o momento de resultados apds a apreciagdo em
que o educador deve perguntar as criancas e deixar que fagam comentérios pessoais sobre 0
gue sentiu da musica apreciada e quais instrumentos foram percebidos.

Esse procedimento de apreciagdo € mais condizente com a proposta de educacao
musical, ou seja, é mais que ouvir a musica com a Unica intencdo somente de aprender a letra,
0s versos da cancdo e as partes do corpo, apenas porque isso consta no livro didatico como
conteudo programatico a ser ensinado na escola. Vemos com as sugestdes de Stiff, que a
apreciacdo tem diferentes modos e aspectos e visam atingir os niveis de “experiéncias
musicais” bem mais amplos, 0S quais combinam com as categorias e fun¢es da musica
apontadas por Keith Swanwick, pois a apreciacdo conduz a crianca a relaxar durante a escuta,
a deitar e escutar de olhos fechados, a fazer comentarios pessoais sobre a misica escutada. E
importante trabalhar a Educacdo Musical na infancia além da perspectiva de recurso didético,
as marcas do valor da misica permanecem por toda a vida posterior, dai a necessidade de
atuarmos com a musicalizacdo, com a criacdo e o fazer musical junto as criangas. Em
especial, nesse caso, até mesmo a apreciagdo musical deve permitir que as criangas ao
ouvirem e escutarem musicas alcancem “formas” individuais, através do pensamento ou

sentimento:

Todas as nossas experiéncias deixam um residuo em nds, um vestigio, uma
representacdo que pode ndo entrar de forma consciente, mas pode ser ativada em
outras situagdes: a schemata de experiéncias passadas (em grego, schemata significa
“forma” e, em alemdo, uma palavra correlata, schemem significa “fantasma,
espectro”). Elas assombram nosso sistema nervoso e muscular. Qualquer novo
movimento, pensamento ou sentimento ocorre no contexto de nossa histdria pessoal
e cultural, e isso é possivel pela referéncia aos schemata residuais de muitas outras
experiéncias similares. Muitas delas estdo localizadas na infancia [...]
(SWANWICK, 2003, p. 34-35).

Certamente que cada crianga tem um universo familiar diferente, 0 momento de
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estadia na escola em que se possibilita a apreciacbes musicais pode ser influenciador de um
universo novo para as experiéncias futuras de cada uma delas. Independente da histéria de
vida de cada uma das criangas, do gosto musical, todas terdo uma nova experiéncia: “padrdes
ou schemata de velhas experiéncias sdo ativadas, mas ndo como entidades separadas. Elas sdo
difundidas em novas relagdes.” (Swanwick, 2003, p. 35).

Como vimos na analise do RCNEI para a area da musica ha algo que colabora
inicialmente para a qualidade da apreciacdo musical, diz respeito aos cuidados do qué e como
devem escutar musicas 0s nossos bebés. E recomendavel que a escuta de mdsicas via
emissoras comerciais, em que se veicula musica para adultos ndo € aconselhada para 0s bebés.
E necessério dirigirmos essa escuta, dai vemos o ambiente familiar, os pais, em casa, quem
deve selecionar muasicas mais adequadas aos seus bebés, além da escola.

Em outro momento de observacdo sobre as préticas pedagdgicas em sala de aula,
a mesma professora que nesse roteiro chamamos de “professora C”, realizou uma atividade
durante 0 Momento da Musica que compreendemos como consistente e até muito mais
musical do que a anterior, ou seja, desta vez estava ligado a perspectiva da Educacdo Musical
propriamente dita. A professora anunciou os instrumentos da bandinha ritmica. Apresentou o
pequeno tambor batendo com um I&pis percutindo o som, cantando a mesma masica intitulada
“A hora de balangar”. Depois do tambor, 0s demais instrumentos anunciados foram: viol&o,
pandeiro, corneta e ganza.

Como o objetivo almeja apenas o timbre a professora distribuiu, explicou como se
tocava cada um dos referidos instrumentos e pediu que todos que estivessem com 0s
instrumentos tocassem e 0s demais cantassem coletivamente a musica. Realizava essa préatica
um minuto e pedia para o colega passar o instrumento a diante, cantava novamente e tocavam
todos juntos. Prosseguiu assim até que todos os participantes pudessem tocar 0s instrumentos,
possibilitando a experiéncia musical por cada uma das criancas. Ao final da aula, a professora
direcionou o contato das criangas com apenas um instrumento. Iniciou com o tambor e pediu
que cada uma das criangas batesse o l&pis quatro vezes no instrumento e passassem adiante
para que o outro colega repetisse a mesma sonoridade. Em seguida, fez 0 mesmo com o
violdo, com o ganz4, com a corneta e com o pandeiro.

Vimos que nessa tarefa de Pratica Pedagodgica, a professora “C” criou uma
experiéncia musical com as criangas que pode ser analisada & luz de Swanwick, como a
direcdo ao alcance de uma das “camadas do desenvolvimento musical”, a do “Material”, pois
0s instrumentos experimentados pelas criancas serviram como estimulos concretos de

producdo sonora, como, por exemplo, o timbre, mesmo que de maneira iniciante e com
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pequena énfase. Apesar de ndo ter tocado mais pontos inerentes a musica, como intensidade
(forte e fraco), altura, duracdo, de certo modo nesta pratica a professora ainda contemplou
algo que o RCNEI sugere. Criancas de zero a trés: Ouvir, perceber e discriminar eventos
sonoros diversos, fontes sonoras e produgfes musicais; Brincar com a musica, imitar, inventar
e reproduzir criagfes musicais. (BRASIL: 1998, RCNEI p. 55).

Em outra sala, observamos a professora “B”, na hora da rodinha (acolhida)
trabalhou a mdsica “Tomatinho vermelho”, em que ela usou gestos, palmas, expressdes
faciais. Na mesma sequéncia, usando as mesmas préticas, foram trabalhadas as mdsicas
“Borboletinha”, “Boa tarde”, “Boi da cara preta” e “Dona aranha”. Apés essa atividade de
cantar, a professora concentrou as criang¢as e iniciou algumas perguntas sobre: o dia da
semana, a quantidade de alunos na sala, quem faltou na aula do dia, as vogais, 0 nome de cada
aluno, o nome da escola, nome da tia (professora), da coordenadora, da diretora. Pra finalizar
todos cantaram uma musica de autor desconhecido, intitulada “Elefante”.

A prética observada e relatada no pardgrafo acima corrobora com o proprio
RCNEI, que aborda a existéncia de falhas nas institui¢des quanto a certas préticas com a

musica:

[...]Constata-se uma defasagem entre o trabalho realizado na area da musica e nas
demais &reas do conhecimento, evidenciada pela realizacdo de atividades de
reproducéo e imitagdo em detrimento de atividades voltadas a criagéo e a elaboragdo
musical. Nesses contextos a musica é tratada como se fosse um produto pronto, que
se aprende a reproduzir, e ndo uma linguagem cujo conhecimento se constroi.
(BRASIL: 1998, RCNEI, p. 47)

Diante de demais observacdes que realizamos, sentimos que cada professora tem
suas convicgles e concepgdes sobre a musica e 0s seus usos na Educacdo Infantil. De certa
forma, se torna bem evidente a misica ser encarada como recurso didatico, principalmente,
guando se busca mais pela letra, como é o caso das cang¢des infantis acima descritas na pratica
pedagdgica da professora “B”. Reconhecemos que a professora estd fazendo nada mais que o
seu trabalho de pedagoga, de interacdo, de ludicidade, mas imaginamos como seria se essa
professora contasse com 0s conhecimentos musicais ou com o apoio de um educador musical.
N&o seria mais musical? Nao estaria assim possibilitando as criangas permearem diferentes
“Camadas do Desenvolvimento Musical: material, expressdo, forma e valor”? Pelas
entrevistas concedidas por algumas dessas professoras notamos as suas concep¢des ao se

referirem a importancia da masica:
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PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “B”: Na minha turma do infantil
é mais pra gente trabalhar a oralidade, né, que eles ainda tém muita dificuldade,
principalmente no inicio do ano. E também trabalhar gesto, aprender em cima, em
baixo, tem vérias partes da musica que a gente pode trabalhar como conteldo.
(Entrevista realizada em 15/10/15)

Ou seja, vemos pelo depoimento que a professora B tem conhecimentos
especializados da pedagogia, ndo demonstram ter conhecimentos préprios da musica. Pois é
claro que para ela trabalhar a oralidade, as nogdes de espacos, lateralidade sdo uma demanda
de contelido da agdo pedagdgica. Mas quanto a “ensinar muasica musicalmente”, isso ainda

ndo esté se fazendo junto as criancas com as intenc6es de Educagdo Musical.

PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “D”: Eu acho muito importante
porque a musica, as criancas adoram. Vocé fala em musicas elas adoram. E
importante porque vocé interage mais, elas trabalham os movimentos, trabalha a sua
coordenacdo motora. E também porque ela também cria um novo eixo. Sabe, elas
tem um repertério bem grande mesmo, um repertdrio bem rico. Porque trabalho
assim, eu tenho ja o meu gravador (aparelho de som portétil) e ai eu boto muitas
musicas pra eles, eu tenho musica pra tudo. Quando chega certo tempo ai eu ja
mudo o repertdrio. (Entrevista realizada em 15/10/15)

Se formos relacionar a midia de massa e a escola, a atuacdo do professor enquanto
agente do processo de transformag8o social, ao possibilitarmos as criangas apenas o acesso a
produtos musicais ja veiculados pela grande midia estaremos potencializando mais ainda o
gue ja é consumido musicalmente pelas nossas criangas, no ambiente familiar. Ou seja, a
escola, como uma instituicdo de ensino formal, precisa atuar com préticas pedagdgicas
capazes de atingir por meio de experiéncias musicais o desenvolvimento musical como sugere
Keith Swanwick (2003) por meio das camadas (matéria, expressdo, forma, valor), conforme
abordamos em nosso referencial teérico deste trabalho.

O RCNEI menciona a problemética de maneira bem reflexiva, quando cita a
musica da grande midia, ai incluso o envolvimento das grandes redes de televisdes e hoje a
internet, ligadas as gravadoras, as quais acabam por produzirem musicas para criangas, as

quais vém empobrecer o conhecimento das mesmas.

As cangdes infantis veiculadas pela midia, produzidas pela industria cultural, pouco
enriquecem o conhecimento das criancas. Com arranjos padronizados, geralmente
executados por instrumentos eletronicos, limitam o acesso a um universo musica

mais rico e abrangente que pode incluir uma variedade de géneros, estilos e ritmos

regionais, nacionais e internacionais. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 65).



48

Ainda na mesma sequéncia mais uma professora relata a sua concepgéo da musica e

0s seus usos em sala de aula:

PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “E”: Eu acho assim, na questdo
da alegria que eles ja trazem, acho que a musica serve muito pra estar estimulando
eles. E a questdo da aprendizagem também. Vejo que tem algumas coisas que eles
aprendem mesmo no ludico, e a misica entra nessa ludicidade, que eles aprendem
muito, eles estdo ali achando que estdo brincando e na verdade estdo aprendendo.
Entédo acho que é muito isso, né. (Entrevista realizada em 15/10/15)

Isso demonstra que quando a musica € requisitada somente pela sua utilidade,
como recurso didatico, especialmente quando a professora “E” diz: “a musica serve muito pra
estar estimulando eles [...] vejo que tem algumas coisas que eles aprendem mesmo no lddico e
a musica entra nessa ludicidade, que eles aprendem muito”. Mas a pergunta que nos inquieta é
sobre o0 qué eles aprendem muito? Sobre Educacdo Musical, na perspectiva de aprender a
linguagem prépria da masica? Ou na perspectiva de &reas da pedagogia: em cima, em baixo,
grande, pequeno, esquerdo, direito?

Essa andlise e discussdo quanto a musica como recurso didatico se fortalece mais
ainda quando continuamos as observagbes em outras salas, até porque vimos essa
caracteristica se repetir em diferentes niveis da Educacdo Infantil da escola. Em observacao
na sala da Professora “D” vimos que suas praticas se deram da seguinte maneira: ela anunciou
a musica do dia que abordava os versos: “vamos bater palma, bater pé, vamos gargalhar [...]”,
em seguida, fez a oracdo do dia; falou do aniversariante. Na sequencia ela usou um som
portatil com musicas da Xuxa, cujo contetido da letra era homenagem a aniversariante e pediu
a turma inteira pra cantar junto com o som eletrdnico. Na mesma continuacdo, ainda a
respeito do uso do som portétil, cantou a musica “Meu chapéu tem trés pontas [...]”. Bastou
colocar o audio e, involuntariamente, as criangas ja cantavam espontaneamente, aparentavam
ja conhecer esse repertorio.

Quando se pede para as criangas catarem juntas com o som eletrénico nos reporta
imediatamente ao RCNEI, que sugere para criancas de quatro a seis anos, orientacdes
didaticas de conteudos focados na reflexdo da linguagem musical. No entanto néo é que se ver
acontecer durante a prética observada acima. E preciso que deixe a crianca expressar essa

reflex&o, que sdo aspectos referentes aos elementos da linguagem musical:

e Reconhecimento e utilizacdo expressiva, em contextos musicais das diferentes caracteristicas

geradas pelo siléncio e pelos sons; altura(graves agudos), duragdo(curtos ou longos) e
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timbre(caracteristicas que distingue e personaliza cada som);
e Reconhecimento e utilizagdo das variagfes de velocidade e densidade na organizacdo e
realizagdes de algumas produgdes musicais;
o Participagdo em jogos e brincadeiras que envolvam a danca e/ ou improvisagdo musical;
Repertorio de cangdes para desenvolve a memoéria musical. (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 59).

A outra musica trabalhada pela ainda pela professora “D” falava do chapéu, porém
falava também das partes do corpo. Por exemplo: “O chapéu é pra cabeca, o remédio pra
barriga, o sapato para o pé [...]”, essa musica foi cantada repetida vezes, assim, como outras
musicas na sequencia também foram, tais como: O Jacaré; Pai Francisco; A cobra ndo tem pé;
A danca dos bichos; A canoa virou (ambas de dominio publico e cancioneiro popular) e X6
preguica(Palavra Cantada). S&o praticas repetidas em salas anteriores, que € a potencializagdo
da musica veiculada pela midia de massa, no caso de Xuxa; acolhemos, a principio, como
positivo o cantar durante a aula, mas ndo se fez um minimo de énfase com relaxamento ou
mesmo aquecimento antes de cantar. J& se foi direto a atividade de canto, dobrando o0 som
portatil, em unissono e com intensidade fortissima, ou seja, causou excesso de volume a soma
dos dois na sala de aula: criancas e som portatil. Aparece no mesmo sentido novamente a
musica como recurso didatico quando visa s6 homenagear o aniversariante do dia.

A integracdo da mdsica na educacdo infantil pressupde uma dimensdo muito
maior do que a maioria das praticas até observadas e relatas. Por um instante percebemos a
necessidade de mais engajamento dos professores, que sdo pedagogos, com a mdsica,
notadamente como linguagem e conhecimento. O RCNEI afirma isso claramente em

orientagdes gerais para o professor da educacéo infantil (pedagogo):

Integrar a masica a educagéo infantil implica que o professor deva assumir uma
postura de disponibilidade em relacdio a essa linguagem. Considerando-se que a
maioria dos professores de educagdo infantil ndo tem formagdo especifica em
musica, sugere-se que cada profissional faga um continuo trabalho pessoal consigo
mesmo no se sentido de: sensibilizar-se em relagéo as questdes inerentes a masica;
reconhecer a misica como linguagem[...] (BRASIL: 1998, RCNEI, p. 67).

E importante salientamos que quando relatamos aqui pontos que evidenciam as
questbes de formacdo dos professores no que diz respeito & Educacdo Musical ndo estamos
desconsiderando, de maneira alguma, o trabalho ja realizado pelos professores nas escolas
infantis. Mas, tampouco podemos afirmar que o que vimos percebendo através da pesquisa,

em contato com as observacdes e entrevistas realizadas, temos algo extremamente satisfatorio,
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ou seja, musical.

Destacamos que, as bases de analises e discussdes apresentadas até entdo séo
provenientes dos momentos de observacfes resultantes das préticas pedagogicas de sala de
aula, como nas entrevistas que obtivemos junto ao nucleo docente e gestor. Assim, a partir de
indagacOes sobre as suas participacdes em formagdes continuadas algumas professoras
alegaram dificuldades por ndo ter uma formagdo na area de musica em nivel satisfatorio.
Durante as entrevistas foi mencionada, por algumas das professoras, a auséncia de formagdo
para as praticas pedagdgicas musicais. Mesmo assim, cita como se houvesse participado em
um tempo anterior. Do contrario, relatam os esfor¢os obtidos no momento, resultados com
encontros pedagdgicos mensais, na propria escola, destinado ao ‘“Projeto Musica”, que
também chamam de formac&o de musica e ndo se trata de formagao extraescolar.

Mais especificamente os depoimentos das professoras sobre “o projeto musica”
compreendemos que o referido projeto trata-se de um encontro organizado pelo nlcleo gestor
e docentes da escola CEl Dolores Lustosa. Sua ocorréncia se da por um dia na primeira
semana de cada més. Os procedimentos durante o encontro contam com trocas de
experiéncias entre as professoras, em que na ocasido discutem quais musicas serdo utilizadas
junto as crianga nos momentos de aula. As defini¢des da musica se dao pelo contexto de suas
letras relacionadas aos contetidos de més, tais como: as cores, o dia da arvore, a alimentacéo,
o0 higiene, etc. Podemos conferir a afirmativa no depoimento abaixo no qual relata essas

questdes levantadas:

PROFESSORA DO CEl DOLORES LUSTOSA “B”: Bem, a gente sabe da
importancia que tem a masica no dia a dia. Sinto falta sim, de uma formagcéo, até em
anos anteriores a gente tinha as nossas formagdes e, hoje em dia ndo, a gente ndo
trabalha mais. O que a gente trabalha em sala é fruto de pesquisa nossa, da gente
querer incrementar alguma coisa diferenciada em sala, mas ndao que a gente esteja
recebendo isso em formagdo. Por exemplo, pra t& construindo um instrumento
musical; tem instrumento musical que, as vezes, a gente nem conhece e, eu sinto
falta dessa formacdo pra gente. Mas o que noés trabalhamos é fruto de pesquisa
nossa, pra enriquecer as aulas. (Entrevista realizada em 15/10/15)

Quando indagamos as professoras sobre a adequacdo do tempo destinado ao
trabalho com a musica em sala de aula sentimos também percep¢des diferentes. De que o
tempo ndo era bem adequado por ser de curta duragdo. Porém, se reconhece que a musica tem
dois momentos que, somando vinte minutos (por dois dias na acolhida) sdo um total de
guarenta minutos com trabalho de musica em cada sala. Com excegdes, pois isso se da todos
os dias apenas na sala do Infantil Bebé, nos demais niveis — infantil 11, 111, IV e VV acontecem

apenas por dois dias na semana.
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PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “D”: O nosso tempo é um tempo
muito pouco. Isso até ja discuti junto com a coordenacao, certo? Como ele é pouco
entdo ndo da tempo a gente fazer o que é pra fazer. Porque de acordo com a rotina,
cada atividade dura quinze minutos. Entdo por conta disso, entdo, ndo da. Eu vou
mais além, porque eu dou a musica, na acolhida, ndo s6 eu como muitas [outras
professoras] acrescentam. Entendeu? Agora, se tivesse mais tempo seria muito bom
[...] Porque é pequeno, porque é muito curto. Inclusive até o “Projeto de musica”, é
uma musica por semana! Vocé acha que um dia, a gente canta uma musica, a crianga
aprende aquela musica? Néo, né?! (Entrevista realizada em 15/10/15)

Quando vemos questionamentos como o da professora D, citado no trecho acima
lembra o que haviamos falado na introducdo deste trabalho, de que hd uma sobrecarga de
tarefas sobre a funcdo do professor pedagogo, dentre elas a musica. As dificuldades colocadas
pela professora D s6 vem nos fazer compreender mais ainda a necessidade de
compartilhamento das tarefas com outros professores e, sobretudo de outras areas. E notoria a
existéncia de muito contelldo a cargo das professoras pedagogas, assim, vemos as praticas
serem resumidas a uma Gnica mdsica e, ainda mais pelo curto tempo de duracdo. Ha o
agravante que as musicas selecionadas tém que ensinar apenas temas ja citados, como
alimentacdo, higiene, lateralidade, dia da arvore, etc.. Essas caracteristicas evidenciam a
musica como recurso que ndo demanda habilidade, técnicas, enfim, tratos pedagdgicos, dai o
tempo ser tdo curto além do que deveria. Uma mdsica ndo dd nem para as criangas
aprenderem satisfatoriamente, na logica da professora D.

Certamente, a insercdo do professor com formac&o especifica juntamente com a
professora pedagoga contribuiria para o trabalho do tempo pedagdgico, além de somar para
ambas as areas — pedagogo e professor especialista em musica — ganhariamos, com isso, 0
fortalecimento da formacdo integral da crianca de maneira muito mais sélida mesmo que em
pouco tempo reservado para as aulas de musica.

A possibilidade do professor com licenciatura especifica em Musica assumir a
tarefa da aula de mdsica na escola de Educacdo Infantil foi um dos questionamentos que
realizamos em entrevista com a diretora do CEIl Dolores Lustosa. Sentimos, a principio,
duvidas quanto a sua colocacéo, por entender em sua concepcdo que um professor de masica

s6 sera bom se tiver conhecimentos de pedagogia.

DIRETORA DO CEI DOLORES LUSTOSA: Teria um 6nus e um boénus, porque
ele viria com a formacdo dele de Mdsica. Se ele ndo tivesse a Pedagogia,
poderiamos encontrar problemas, porque as criangas precisam ndo s6 de uma aula de
musica bem planejada por um especialista, mas que esse especialista compreenda
bem os processos de desenvolvimento da crianca. Pra que saiba lidar com as
situacdes que aparecem todos os dias bem diferentes. Entdo seria bom, no sentido da
evolugdo, mas ele precisaria também ter um conhecimento pedagdgico mais
aprofundado. (Entrevista realizada em 19/10/15)
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De certo modo, concordamos com a diretora escolar. Os conhecimentos de
pedagogia deverdo sim ser parte da formacéo académica de um professor especialista em
Mdsica, assim como os conhecimentos de pedagogia musical devem ser parte da formagao
académica dos professores (as) do Curso Superior de Pedagogia, a haja vista que a maioria
das professoras afirmou durante a entrevista ndo ter tido nenhuma cadeira especifica de
musica durante a faculdade. Por isso é necessario também os conhecimentos de pedagogia
musical fazerem parte da formagdo académica do professor facilitador responsével pelas
capacitacdes ofertadas via Prefeitura Municipal de Sobral, junto aos professores da rede de
Educacéo Infantil.

A afirmagéo da diretora sobre a necessidade de um professor formado em mdsica
ter conhecimento de pedagogia se refere ao contexto em &mbito geral. Mas vemos algo
relativo a prética pedagdgica na sua afirmativa, assim aproveitamos 0 ensejo para registrar
gue o Curso de Mdasica Licenciatura da UFC - Sobral tem uma matriz curricular que
contempla &reas tanto da pedagogia, como da educagdo e do ensino. Dentre as disciplinas,
podemos citar, como exemplo: Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem Musical
na Infancia; Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem na Adolescéncia; Estudos
Sécios-Histéricos e Culturais da Educagdo Brasileira;  Estrutura Politica e Gestdo
Educacional; Educacdo Musical Brasileira: Metodologias e Tendéncias; Metodologia e Préatica
do Ensino de Musica no Ensino Fundamental e Médio | e Il. O reconhecimento da
qualificacdo pedagdgica dos futuros educadores musicais formados na UFC/Sobral pode-se
destacar com a avaliagcdo nacional do MEC, em que o Curso de Mdusica da UFC Sobral
aparece como um dos mais bem avaliados®.

Retomemos aqui a questdo da discussdo relacionada a atuacdo do professor(a)
pedagogo(a) com as préticas pedagdgicas em Musica em sala de aula. Nota-se em fala a busca
por algo que compreendemos ser na direcdo de Prética Pedagdgica Musical nos
planejamentos das professoras do CEI Dolores Lustosa. Porém sentimos ainda muito pontual
essa atuacdo e vimos especificamente quando a Professora “A” fala sobre como se ddo 0s

planos de aulas e planejamentos com o que toca a misica para as suas préaticas.

PROFESSORA DO CEIl DOLORES LUSTOSA “A”: Assim, os planos séo feitos
por diferentes professoras, cada uma da sua opinido. Geralmente a gente ndo muda.
Mas assim, quando eu preparo, eu procuro colocar alguma coisa pra eles

'3 Informagéo consultada em 20/01/16, através do link a seguir: http://www.ufc.br/noticias/noticias-de-
2016/7691-ufc-e-a-segunda-melhor-universidade-do-norte-e-nordeste-segundo-0-mec
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construirem; e eu mostrar algum instrumento e eles ouvirem o som pra, ao longo do
tempo, eles saberem o nome do instrumento e identificar o som dele. O
planejamento é feito duas vezes por més. (Entrevistada realizada em 15/10/15)

A maioria das praticas pedago6gicas do CEIl Dolores Lustosa observadas e
relatadas por depoimentos até entdo mostram a aprecia¢cdo musical voltada aos temas de
fixagdo da letra exclusivamente. Uma das excecdes ¢ esta que a professora “A”, na fala acima,
apontou com uma experiéncia que liga a nocdo de timbre, isso flerta com o que pensamos
como educagdo musical. Ndo queremos particularmente com esta pesquisa lancar mao de um
projeto de educagdo musical para o ensino infantil, pois nem somos detentor dessa intencéo,
apenas sentimos diante do exposto a necessidade de se acrescentar mais experiéncias
musicais, tais como essa da professora “A”. Esta de maneira incipiente articulou esse sentido
musical mesmo que sucinto.

Vemos que os planos de aula das professoras para a misica acontecem duas vezes
por més (projeto masica) e se ddo através de opiniGes entre os professores. Certamente
convenhamos que seja salutar quanto a hipdtese de que essas opinides sejam trocas de
experiéncias musicais  diversificadas. Mas imaginemos se essas trocas de
experiéncias/opinides acontecessem também com a participacdo de um professor da area
especifica em musica. Os contetidos dos planos de aula poderiam conter mais experiéncias
musicais além da construcdo de instrumentos musicais; mais a composi¢do; a nocdo de
regéncia; a execucdo do ritmo; uma percepgdo mais elaborada dos timbres. As “opinides”,
como sendo uma forma de planejar das professoras, ddo uma percepcao de que se buscam por
o que fazer relacionado a musica, como pratica pedagogica, e se ver que essa pratica esta
compreendida sempre a levar em conta a busca por musicas com letras. Novamente continua a
intencdo de que essas letras, necessariamente, precisam estar voltadas a temas do calendério,
da nutricdo, vocabulario, estimulo a aprender tais temas como contetddo. A mdsica, nessa
problematizacdo, ainda néo foi trabalhada como conteudo, linguagem e conhecimento! Ha
que se ficar claro para os nossos professores(as) pedagogos(as) que praticas pedagdgicas
musicais também séo contetdos de musica.

A mesma tonica da professora “A” ¢é realizada por outras professoras no CEIl
Dolores Lustosa, o que confirma o processo de escolha do repertério como prética pedagogica
musical voltada para o prazer de assimilar e aprender o vocabulario pela apreciacdo de

musicas com letras teméticas. Vejamos desta vez o depoimento da Professora “C”:

PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “C”: Geralmente a gente coloca
0 repertério voltado pra o que a gente ta trabalhando na semana, por exemplo,
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estamos trabalhando o modo profissdes. N6s buscamos musicas voltadas para
aquilo. Por exemplo, se a gente t4 trabalhando a &rvore, ou se a gente pretende
trabalhar com eles a alimentacéo saudavel, a gente procura por misica que possa ta
englobando o estudo e eles tenham acesso a enriquecer o vocabulario. A gente tenta
associar ao que estamos estudando, pra que seja até uma forma deles assimilarem o
conteldo com mais vontade, com mais prazer. (Entrevistada realizada em 15/10/15).

Vimos que a escolha do repertério é consolidada como forma de reforcar as
tematicas chaves do conteddo pedagdgico, temas como: “profissdes, arvore, alimentagéo
saudavel”. H4 uma enorme preocupacdo em todo o momento de uso da musica com as
finalidades voltadas a questfes que sdo de outras areas, a musica segue sendo utilizada apenas
como recurso didatico. A partir de tais depoimentos das professoras ndo ha como afirmarmos
gue a educacdo musical esteja se concretizando nessas circunstancias.

Reconhecemos que 0s usos da musica com a letra, associada a certas tematicas,
sirva de sedimentacdo das informacfes que as professoras pretendem trabalhar. Essas
estratégias fazem parte dos seus planos de aula e planejamentos. Nota-se, inclusive, certa
satisfacdo por parte de algumas delas quanto ao tempo destinado & musica dentro da rotina
escolar das criancas.

PROFESSORA DO CEl DOLORES LUSTOSA “B”: A gente trabalha vérias
vezes na aula, né. No inicio da chegada deles, na acolhida. Também tem musica no
“radinho” (aparelho de som) que a gente coloca. Tem o momento da mdsica mesmo,
no planejamento. A gente trabalha a musica “dias da semana”, a “boa tarde”
[durante] uns quinze minutos. No momento da mdsica é uns doze a quinze minutos.

Sdo duas vezes da semana que a gente trabalha misica no momento da mdsica.
(Entrevistada realizada em 15/10/15)

PROFESSORA DO CEI DOLORES LUSTOSA “C”: Durante 0 momento da
nossa rotina, nds temos vinte minutos pra trabalhar masica, sé que é como eu ja lhe
falei. Nos trabalhamos ndo s6 durante aqueles vinte minutos. Quando tem um
momento da nossa rotina, por exemplo, uma atividade que a gente sabe que possa
trabalhar, a gente coloca. Trabalhamos n&o na hora da musica, tem o movimento, por
exemplo, que a gente trabalha as expressdes, movimento corporal. Temos o
momento da rodinha, da roda de conversa, temos o projeto masica. No momento da
rodinha a gente deixa bem a vontade, porque a gente ta trabalhando muito a
oralidade deles. E a musica incentiva, principalmente, a oralidade. (Entrevistada
realizada em 15/10/15)

O tempo com a musica é distribuido na rotina, nos momentos especificos e como
consta no depoimento da professora “C”, também se da conforme a conveniéncia. Quando se
tem um tempo na rotina “[...] a gente coloca”, a musica. Ou seja, busca-se a musica
claramente como recurso, algo para completar o que falta, enfim, para ocupar o espago. Os
depoimentos, até entdo catalogados, expdem situaces sobre a realidade de como a musica
acontece como praticas pedagdgicas em grande parte centradas na apreciacdo de musicas com

finalidades fixar letras que traduzem as nog¢des de higiene, partes do corpo, dia da arvore, bom
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dia, boa tarde, etc., diferente daquela perspectiva demonstrada no nosso referencial tedrico em
que se fala do modelo de aprendizagem musical — TECLA (SWANWICK, 2013) — em que se
tratando de educacdo musical para as criangas poderia se ensinar nogfes iniciais de varios
tipos de apreciacdo, de composigdo ou criagdo musical, ritmo, percussdo musical e histérias
musicais.

N4o ha de maneira alguma, com esta discusséo e analise de dados mé intengéo, ou
intencéo de criticar por criticar, mas sim trazer & luz a reflexdo da enorme necessidade para
inserir outras praticas na Educagéo Infantil que visem “ensinar muasica musicalmente”. Nossas
intengBes como objetivo coadunam com o Referencia Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil — RCNEI — em que sugere & escola, os professores integrarem a musica & educacéo
infantil compreendendo-a como linguagem e conhecimento que se constrdi, eis 0 motivo por

gue se ensinar e aprender musica na educacgdo infantil.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Compreendemos que as praticas pedagdgicas em Musica na Educacdo Infantil, a
partir da realidade que vimos na escola CEl Dolores Lustosa, apresentam ag@es iniciais de
educacdo musical, ou até mesma um pouco incompleta, por serem desenvolvidas por
professoras pedagogas sem formacéo especifica na area de musica. O contrario do que afirma
a diretora escolar quando indagada sobre a sua opinido quanto a aula de Musica caso fosse
uma tarefa realizada por um professor com formagéo especifica em musica. A mesma afirma
gue uma aula de um professor especialista em mdsica “apresenta um 6nus e um bonus”, a
partir do momento em que o mesmo ndo tenha conhecimentos de pedagogia.

Esta pesquisa nos elucidou primeiramente que a auséncia de educa¢do musical
melhorada, ampliada e compartilhada na educacdo infantil aflora os demais problemas, os
quais muitos deles foram verificados ao longo de nossa escrita. Certamente, a contratagdo e a
insercéo de profissionais, ou professores de musica sem conhecimento da area pedagdgica em
momentos anteriores, nos CEls, deixaram marcas insatisfatorias ao passo da referida dire¢do
externar tais fragilidades. E isso evidencia a necessidade de uma educagdo musical no ensino
infantil de Sobral, no presente momento histérico que ultrapasse a apreciacdo de misicas do
folclore, do cancioneiro popular apenas com a finalidade de ensinar no¢do de espaco,
lateralidade, higiene, alimentacdo saudavel, ou seja, a priori a fixacdo da letra. Ao mesmo
tempo em que préticas pedagégicas submetidas por professoras pedagogas também
necessitam serem melhoradas e ampliadas com compartilhamento da tarefa com um professor
formado em mdusica que possa estar contribuindo para essa melhoria e ampliacdo praticas
pedagdgicas mais musicais. As formagdes continuadas necessitam respaldarem as demandas
diante de um publico de professores(as) pedagogos(as) pelo menos por um educador musical
de formacéo especifica.

E notério que ha a enorme necessidade de maior potencializacdo das praticas
pedagdgicas em Musica, principalmente porque cada vez mais hd uma maior demanda
necessaria de professores com formagédo especifica em Mdsica. Identificamos essa questdo na
prépria entrevista da Gerente de Educacdo Infantil, abordada aqui no primeiro capitulo,
sobretudo quando ela afirma a existéncia de apenas um Unico educador musical com
licenciatura em Musica. Sabemos que a legislagdo ndo obriga, mas é fundamental que
educadores musicais ocupem espacos que sdo de competéncia e habilidade de educadores
musicais. Respondemos agora as indagacfes que realizamos nas primeiras paginas da
introducdo, de que é possivel sim trabalhar atividades musicais além da apreciacdo para fixar
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a letra; é possivel sim trabalhar aulas de muasica que contemplem o estimulo a percepcéo, a
noc¢do ritmica, a criacdo musical, a musicalizacdo no sentindo mais amplo. Mas, diante da
realidade a qual nos deparamos isso sO sera possivel com a melhoria das formagdes
continuadas, com fortalecimento de parceria do municipio de Sobral com a Universidade
Federal do Ceara. As capacitacdes na area de Musica para os professores pedagogos uma vez
por més necessitam se realizarem por meio de um curso de extensdo universitaria, assim
lembremos as sugestfes de Claudia Bellochio (2014) sobre o valido aproveitamento dos
professores “unidocentes”. Seria esse um caminho dentre os possiveis caminhos para o
melhoramento de tais problemas. Deste modo, estaremos superando préticas pedagogicas que
fazem uso da musica apenas com a finalidade de nocbes de desenvolvimento da linguagem,
higiene, espaciais, meio ambiente, etc... E preciso que a Educacido Musical em Sobral
aconteca desde a Educagdo Infantil com duracio acima de vinte minutos, pois o proprio
estagio supervisionado do Curso de Musica Licenciatura da UFC ja proporcionou alguns de
seus estudantes atuarem com até cinquenta minutos nas séries do infantil nos CEls, na rede do
municipio de Sobral.
Permanecer tratando a masica em momentos isolados no decorrer da Educacéo
Infantil, utilizada somente na perspectiva de recurso didatico, ndo assume uma base
educacional em Mdsica satisfatoria s nossas criancas. Essa preocupagdo € um ponto a ser
melhorado essencialmente, pois fazer com que as criangas aprendam musica conhecendo
conteidos genuinamente de musica sdo objetivos de educagdo musical para a vida, pois isso
também faz parte do desenvolvimento integral da crianga. Sobretudo da formacdo do ser
humano enquanto ser social que além de ter conhecimentos de leitura e escrita, portugués,
matematica necessita também conhecer o sentimento dos sons, ritmo, melodia, harmonia,
contetidos que sdo produtos e resultados dos grupos humanos, dai a importancia da mdsica na
educacdo infantil.
Portanto, ha que se saber que educagdo musical formal se inicia na Educacao Infantil e
a sua permanéncia deva ser continua nas séries do Ensino Fundamental e Ensino Médio. Ou
seja, a musicalizacdo deve ser bem iniciada na Educacdo Infantil e desempenhada nos niveis
escolares posteriores, sé assim de agora em diante teremos a musica como um direito
democrético a todas as classes sociais, de certo modo aqui lembrando n&o s6 a Lei 11.769*,
mas a real necessidade que se faz da melhoria das préticas pedagdgicas com atividades

' Conferir detalhe da Lei 11.769 através do seguinte link: www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2008/1ei/111769.htm- trata-se de uma lei que estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas
de educagdo bésica.



58

musicais na Educacéo Infantil de maneira consistente. O RCNEI é um documento importante
sobre as finalidades da miusica na educacdo infantil, porém ndo é um documento com
verdades absolutas, intocaveis, porém até entdo ainda é o Unico documento que sugere o
conhecimento de mundo e a formacéo integral da criangca com énfase a musica e esta seja
parte da formac&o integral da crianga ndo sé como recurso didatico, mas no sentido amplo, da
ludicidade, do jogo, da interacdo, da interdisciplinaridade e de conhecimentos préprios da
masica, tais como no¢des de propriedades sonoras: intensidade, fraco, forte, altura, agudo,

grave, timbre, ritmo, melodia, musicalizag&o.
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APENDICE A—- INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS

ROTEIRO DE ENTREVISTAJUNTO A PROFESSORES

Instituicdo: CEI — Centro de Educagéo Infantil Dolores Lustosa

Endereco: Av. Jonh Sanford, N°. Bairro José Euclides Sobral Ceara

Telefone:

Funcéo: Professora Infantil Bebé -

Data da Entrevista: 15/10/15.

1. O que Ihe motivou a se tornar uma professor(a) de Educacgdo Infantil?

2. Qual é a importancia da aula de musica na Educagao Infantil?

3. Vocé se sente segura e preparada para trabalhar a musica com criancas em sua aula?
4. Vocé tem formagdo em nivel superior? Qual é a sua area de formacao especifica?

5. Durante a sua faculdade vocé teve alguma disciplina de Musica ou Arte-Educacao?

6. Atualmente, como professora da escola CEI Dolores Lustosa vocé tem alguma
formacao continuada em musica?

7. Vocé poderia detalhar/descrever a sua formacao continuada em Mdsica?

8. Durante o momento da Musica na CEI Dolores Lustosa, vocé consegue aplicar o que é
sugerido na formagéo?

9. Quais os materiais pedagégicos que a escola tém pra auxiliar nas aulas de musica?

10. Vocé tem conhecimento do Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil
(RCNEI)?

11. Como voceé escolhe o repertorio utilizado nas suas aulas de musica?

12. Quanto tempo vocé dedica a atividade de musica na sua aula?

13. Vocé acha suficiente o tempo da aula de musica para a aprendizagem musical das
criangas?

14. Como vocé entende a misica? Como recurso didatico ou como educagdo musical?
15. Qual sua opinido se a aula de musica fosse realizada por um professor com formacgéo

especifica em musica?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA JUNTO A DIRECAO ESCOLAR E COORDENACAO

Instituicdo: CEI — Centro de Educagéo Infantil Dolores Lustosa

Endereco: Av. Jonh Sanford, N°. Bairro José Euclides Sobral Ceara

Telefone:

Funcdo: Cordenadora pedagdgica — infantil bebé, I, 111

Data da Entrevista: __ 19 / 10_/ 15 .

1. Para vocé enquanto gestor(a) escolar, qual é a importancia da aula de Mdusica na
Educacdo Infantil?

2. Aescola Dolores Lustosa tem quantos anos de existéncia?

3. A escola Dolores Lustosa tem Projeto Politico Pedagégico (PPP)? Em que ano foi
criado?

4. Do quadro de professores quantos sdo graduados?

5. Quais as areas de formagéo do quadro de professores que atuam na escola?

6. Quantos dos professores tem formacao especifica em musica?

7. Vocé se sente satisfeita coma a aula de musica que seus professores realizam em sala
de aula?

8. Quais 0s materiais pedag6gicos que a escola tém pra auxiliar nas aulas de musica?

9. Vocé compreende que o tempo da aula de musica é suficiente para a aprendizagem
musical das criangas?

10. Qual sua opinido se a aula de musica fosse realizada por um professor com formacao
especifica em musica?

11. Como vocé entende a musica? Como recurso didatico ou como educag¢do musical?

12. Quantas criancas a escola CEI Dolores Lustosa atende desde o Infantil Bebé ao
Infantil V?
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ROTEIRO DE ENTREVISTA JUNTO A GERENTE DE EDUCAGCAO INFANTIL -
SECRETARIA DA EDUCAGCAO DE SOBRAL

Instituicéo:

Endereco:

Telefone:

Funcéo:

Data da Entrevista:

1. Como é o modelo da Educacao Infantil adotado pelo municipio de Sobral?

2. Quantas escolas/creches existem na rede de ensino infantil municipal?

3. Por que a terminologia “CEI”?

4. Quantas escolas a prefeitura construiu no modelo padrdo MEC e quantas ainda
faltam construir?

5. Quantos professores trabalham na Educacdo Infantil do municipio de Sobral?

6. Quais as areas de formacéo do quadro de professores que atuam na rede de Educacéo
Infantil?

7. Quantos dos professores tem formacao especifica em Musica?

8. Como vocé percebe 0 momento da aula de Musica realizada pelos professores na CEI?
9. Quais 0s materiais pedagdgicos que a Secretaria dispde para auxiliar nas aulas de
musica?

10. A secretaria oferece formacéo pedagdgica em musica para os professores? Vocé
poderia descrever temas pontuais, objetivamente sobre a masica?

11.Vocé compreende que o tempo da aula de musica é suficiente para a aprendizagem
musical das criangas?

12. Qual sua opinido se a aula de musica fosse realizada com o apoio de um professor
com formacao especifica em Mdsica?

13. Como vocé entende a musica? Como recurso didatico ou como educagdo musical?

14.Quantas criancas sdo atendidas na rede educacéao infantil de Sobral?



ANEXO

Localizacdo geografica do CEI Dolores Lustosa na cidade de Sobral-CE.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO CEARA
CAMPUS DE SOBRAL
CURSO DE MUSICA - LICENCIATURA

CARTA DE APRESENTACAO - MUSICA/UFC-SOBRAL
Sobral, 27 de agosto de 2015.

Senhor(a) Diretor(a),

Encaminhamos a V. Sa. o discente Francisco Régis de Brito Lima do Curso de
Musica — Licenciatura da Universidade Federal do Ceara, Campus Sobral,
regularmente matriculado

no referido curso, sob matricula de n°® 347253, e orientado pelo Prof. Dr. Jodo
Emanoel Ancelmo Benvenuto, SIAPE 1983114 — para, com O Seu apoio e
consentimento, realizar a presente pesquisa de monografia na respectiva escola.
Desde ja, agradecemos a colaboracgéo de V.Sa. e nos colocamos a disposicao para
quaisquer esclarecimentos que se fagam necessarios.

Cordialmente,

Prof. Dr. Jodo Emanoel Ancelmo Benvenuto

Professor do curso de Musica — Licenciatura da UFC/Sobral

Recebi em I

Assinatura do diretor ou responséavel:




