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Por que existem o mal e o sofrimento

humano?

Se eu conversasse com Deus
Iria lhe perguntar:

Por que é que sofremos tanto
Quando viemos pra ca?

Que divida é essa

Que a gente tem que morrer pra pagar?
Perguntaria também

Como é que ele é feito

Que néo dorme, que ndo come
E assim vive satisfeito.

Por que foi que ele néo fez

A gente do mesmo jeito?

Por que existem uns felizes

E outros que sofrem tanto?
Nascemos do mesmo jeito,
Moramos no mesmo canto.
Quem foi temperar o choro

E acabou salgando o pranto?

Leandro Gomes de Barros (1865-1918),
filno do sertdo nordestino, poeta e
patrono da cadeira numero um da
Academia de Literatura de Cordel. Seus
versos, espalhados em folhetos de
cordel, cantavam o cangaco, a seca e a
pobreza.



RESUMO

Esta tese tem como objeto de estudo a relacdo entre estética, literatura e
formacdo humana. A comédia humana, de Honoré de Balzac, enquanto um
compéndio ilustrativo das minicias da sociedade burguesa, examina as
contradicdes, os conflitos e as transformacgdes histéricas vivenciadas pela classe
trabalhadora, refletindo a condicdo material e subjetiva da existéncia humana. A
obra, ambientada na sociedade francesa do século XIX, foi ordenada por seu criador
em trés partes: Estudos de costumes; Estudos analiticos e Estudos filosoficos. Neste
trabalho, destacamos as obras relativas aos Estudos de costumes, que se
subdividem em Cenas da vida privada; Cenas da vida provinciana; Cenas da vida
parisiense; Cenas da vida politica; Cenas da vida militar e Cenas da vida rural. A
investigacdo elegeu a concepg¢ao de realismo, no campo da literatura, de Gyorgy
Lukacs e teve como norte 0s pressupostos teoricos da ontologia marxiana-
luckasiana. Foram adotados os seguintes procedimentos metodoldgicos: revisao de
literatura da obra de Gyorgy Lukécs, recuperando a trajetdria intelectual do autor e
apresentando o0s elementos estruturantes de sua estética. As categorias da
singularidade, particularidade e universalidade foram estudadas, destacando-se
seus aspectos relevantes, bem como as relacdes entre elas e a centralidade da
particularidade para a analise auténtica das obras de arte. A estética do género
romance foi analisada ultrapassando os limites formais e semanticos do mesmo, e
suas relacbes histérico-filoséficas com a epopeia. Rastreamos 0s aspectos mais
reveladores da vida e da obra de Balzac, investigando, a partir dos estudos
lukacsianos, os elementos singulares na construcdo dos tipos humanos, da vida
intima e do mobilidrio social da Franca de seu tempo, que dialogam com a
universalidade do género humano. O estudo revelou que a estética lukacsiana se
pde contra as tendéncias desumanizadoras, proprias da sociedade capitalista e que,
ao registrar a histéria de vida da classe trabalhadora, a partir da literatura, Balzac
proporcionou uma importante contribuicdo na luta pela desfetichizacao da realidade,
pois a instrucdo das classes historicamente exploradas pelo capitalismo é uma tarefa
que se impde ao intelectual comprometido com o processo de formacdo da

autoconsciéncia do ser social.

Palavras-chave: Gyorgy Lukacs. Honoré de Balzac. Estética. Literatura e formacgéo

humana.



RESUME

L'objet de cette thése est le rapport entre esthétique, littérature et formation humaine. La
comédie humaine, de Honoré de Balzac, en tant que vaste tableau illustrant les minuties de
la société bourgeoise, examine les contradictions, les conflits et les transformations
historiques vécues par la classe des travailleurs. Elle met donc en scéne les conditions
matérielles et subjectives de I'existence humaine. Cette ceuvre ayant la société francaise du
XIXéme siécle pour environnement, son auteur I'a repartie de la maniére suivante: Etudes de
meceurs ; Etudes analytiques ; Etudes philosophiques. Dans cette étude, nous nous
penchons sur les ceuvres relatives aux Etudes de meeurs, elles-mémes reparties en Scéne
de la vie privé ; Scénes de la vie de province ; Scénes de la vie parisienne ; Scénes de la vie
politiqgue ; Scénes de la vie militaire et Scénes de la vie de campagne. Notre recherche,
ayant pour base les présupposées théoriques de l'ontologie marxienne-luckacsienne, puise
dans le concept lukacsien de réalisme li¢ au domaine littéraire. D'un point de vue
méthodologique, nous avons procédé de la maniére suivante : de prime abord, nous avons
procédé a une étude bibliographique de I'ceuvre de Gydrgy Lukacs, en mettant en avant sa
trajectoire intellectuelle et présentant les éléments qui structurent son esthétique. Des
catégories telles que la singularité, la particularité et l'universalité ont été examinées, en
mettant en relief aussi bien ses aspects les plus remarquables que le rapport existant entre
elles et la centralité de la particularité pour une analyse authentique des ceuvres d'art.
Ensuite, nous avons procédé a l'analyse de l'esthétique du genre roman en allant bien au-
dela de ses limites formelles et sémantiques, et du lien historico-philosophique que garde ce
genre avec |I'épopée. Nous avons retracé les aspects les plus signalés de la vie et de I'ceuvre
de Balzac et cherché, sur la base des études lukacsiennes, les éléments singuliers entrant
en jeu dans la construction des types humains, de la vie intime et du mobilier social de la
France de son temps, tant d'éléments qui dialoguent avec l'universalité du genre humain. Il
s'est avéré par cette étude que I'esthétique lukacsienne marche a I'encontre des tendances a
la déshumanisation propres a la société capitaliste. Mais aussi que, lorsqu'il a enregistré
I'histoire de vie de la classe des travailleurs, moyennant sa littérature, Balzac a pu apporter
sa contribution a la lutte pour une défétichisation de la réalité, puisque l'instruction des
classes historiqguement exploitées par le capitalisme constitue une tache qui s'impose a

l'intellectuel engagé dans le processus de formation de I'auto-conscience de I'étre social.

Mot-clés : Gyorgy Lukécs. Honoré de Balzac. Esthétique. Littérature et formation humaine.
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1 INTRODUCAO

Vamos, néo chores...

A infancia esta perdida.

A mocidade esta perdida.

Mas a vida néo se perdeu.

O primeiro amor passou.

O segundo amor passou.

O terceiro amor passou.

Mas o coracéo continua.
Perdeste o melhor amigo.

N&o tentaste qualquer viagem.
N&o possuis casa, havio, terra.
Mas tens um céo.

Algumas palavras duras,

em voz mansa, te golpearam.
Nunca, nunca cicatrizam.

Mas, e o0 humour?

A injustica ndo se resolve.

A sombra do mundo errado
murmuraste um protesto timido.
Mas virdo outros.

Tudo somado, devias
precipitar-te — de vez — nas aguas.
Estas nu na areia, no vento...
Dorme, meu filho.

(ANDRADE, 2012, p. 101, grifos do autor).

A presente pesquisa, ancorada nos fundamentos onto-marxianos, trata da
relacdo entre literatura e formagcdo humana, dentro do realismo na obra de Balzac,
cujo suporte teérico sdo as bases estético-filoséficas do pensamento lukacsiano®.
Esta investigacdo esta vinculada ao projeto de iniciacao cientifica, desenvolvido na
Universidade Estadual do Ceara — UECE e é parte integrante de um estudo mais
amplo, que compde os seguintes grupos: Trabalho, Educacéo e Luta de Classes do
Instituto de Estudos e Pesquisas do Movimento Operario — IMO; Trabalho,
Educacao, Estética e Sociedade, da Faculdade de Educacéo, Ciéncias e Letras do
Sertdo Central - FECLESC/UECE, Laboratério de Pesquisas e Estudos em Servico
Social — LAPESS, do curso de Servico Social da UECE e da Linha Marxismo,
Educacdo e Luta de Classes — E-LUTA? do Programa de Pés-Graduacdo em
Educacdo Brasileira da Universidade Federal do Ceard — UFC. Desse modo, a

proposta investigativa assume feicao interinstitucional, a qual enlaca a experiéncia

'Este trabalho esta atualizado de acordo com as normas da Reforma Ortografica de 1971 e do
Acordo Ortogréfico da Lingua Portuguesa de 1990. As citacBes de textos anteriores a citada reforma
foram padronizadas, obedecendo a nova ordem.

% Hoje, Linha Educacéo, Estética e Sociedade.
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construida dialeticamente nesses espacos académicos, constituindo-se numa rica
troca de experiéncias, de interacfes e de reflexdes criticas.

Para situar a peculiaridade do trabalho, € importante uma rapida visita ao
passado, compreendendo-o ndo “no sentido da teoria do conhecimento”, que o
percebe como algo inteiramente transcorrido, mas na perspectiva ontolégica. Nesta
acepcdo, o passado “nem sempre é algo passado, mas exerce uma fungdo no
presente; e ndo todo o passado, mas uma parte dele que, alids, varia’ (LUKACS,
2014, p. 43).

Assim, uma incursdo na génese do meu interesse pela literatura se faz
necessaria, bem como uma pequena adverténcia sobre o uso ostensivo da primeira
pessoa do singular, que talvez empreste ao discurso uma voz enternecida,
distanciando-se um pouco do rigor da academia, mas de fundamental importancia
para a compreensdo do texto. O objeto de estudo que aqui se delineia esta
intimamente ligado a uma necessidade espiritual muito intensa, repercutindo tanto
na minha vida pessoal, quanto académica.

Meu encontro com a literatura ocorreu de forma bastante fortuita. As
primeiras experiéncias, ainda na infancia, apresentaram-me a um mundo novo, até
entdo, desconhecido, encantatorio. Naquele tempo, apesar das dificeis condi¢des de
vida no interior do estado®, tudo me parecia possivel e o sonho de, um dia, escrever
algo bonito, tal qual eu lia nos textos de cordel,* nas oracdes do meu avd paterno e

ouvia nas histérias que brotavam da memdria do meu avé materno encontrou abrigo

* Reporto-me aqui, especificamente, ao municipio de Alto Santo, a 230 km da capital do estado do
Cearéa — Fortaleza. Situado no Baixo Jaguaribe, de acordo com o senso de 2010, o municipio conta
com uma populacdo de 16. 359 mil habitantes, distribuidos em uma unidade territorial de 1.338,205
km2. Disponivel em <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/alto-santo/panorama>. Acesso em:
20/09/2017.

* A palavra cordel vem de corddo, em referéncia a forma como esses textos ficavam expostos nas
feiras para serem vendidos: pendurados em cordfes ou em barbantes. Conforme Diégues Junior
(1977, p. 3), os folhetos de cordel chegaram ao Brasil “nas naus colonizadoras com os lavradores, os
artifices, gente do povo, veio naturalmente esta tradicdo do romanceiro do povo, que se fixaria no
nordeste como literatura de cordel”. Cascudo (1978) também informa que, nessa literatura, se
encontram elementos africanos, indigenas além de tracos das baladas ibéricas, ensinamentos
religiosos, romances, com forte presenca da literatura europeia da Idade Média. A cantoria de viola foi
uma das primeiras formas de cordel conhecidas, no final do século XVIIl. J& no inicio do século XIX,
esses folhetos passaram a ser impressos, tendo como precursor Leandro Gomes de Barros. Diégues
Janior (1997, p. 27) relembra sobre a importancia desses folhetos para as popula¢des do interior
nordestino: “Instrumento de comunicagdo, alargou-se depois a divulgacdo dos fatos acontecidos,
coisas de que a populacdo ndo podia ter conhecimento sendo por essa forma. Radio ndo existia;
jornal era raro. Quando este chegava, levado dos grandes centros — Recife ou Fortaleza, por exemplo
— com o atraso normal dos meios de transporte de entéo, ja o folheto se antecipava na divulgacéo do
fato. Tornava-se o folheto o elemento mais expressivo para que 0s acontecimentos chegassem ao
conhecimento de todos, lidos nos mercados, nas feiras, nos serdes familiares”.



https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/alto-santo/panorama
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no regaco das minhas fantasias infantis e ousei sonhar que eu também poderia ser
“um escriba das coisas mitdas da vida”, como declarou o Bruxo do Cosme Velho®. A
partir desse sonho, os caminhos foram sendo tracados.

Distante da capital, os ruidos da cidade, as ocorréncias nacionais e as
musicas que embalavam os dias nos chegavam pelos radios, pelos folhetos de
cordel, pelos cantadores ou pelos andarilhos que traziam noticias de longe,
emprestando a comunidade, através de suas melodias, um sentido teatral. Assim, a
vida nos chegava aos poucos, por empréstimo, muitas vezes, pela “boca do povo na
lingua errada do povo” (BANDEIRA, 1993, p. 135). Os anunciadores desse mundo
eram cordelistas, contistas, cronistas, ilustres e andnimos e, através de suas
histérias, eu me punha em contato com uma infinidade de seres, personagens dos
mais diversos enredos: criaturas maliciosas, profanas, santas®. Essas, sem duvida,
foram as primeiras experiéncias poético-literarias da minha vida e faziam parte de
uma criacao fantasiosa, urdidas de acordo com a minha imaginagéao.

As aguas do Rio Jaguaribe’ lavavam as roupas da comunidade, irrigavam
0 solo seco e inundavam minha alma infantil, fortalecendo em mim a certeza de que
um dia, através das letras, eu poderia cantar as belezas daquela “artéria aberta®,
mas para tal tarefa eu precisava vencer o medo que sentia, ainda pequena, de ficar
distante dos meus pais, da vida cercada de amor. Eu precisava optar entre 0 amor

aos dias no sertdo e ao mergulho no rio da minha infancia® e as exigéncias desse

°0 poema A um bruxo, com amor é fruto de uma profunda e respeitosa admiracdo do poeta Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987) pelo fundador da Academia Brasileira de Letras: Joaquim Maria
Machado de Assis (1839-1908). O ilustre morador de uma “certa casa da Rua Cosme Velho”, no Rio
de Janeiro foi, carinhosamente, cognominado de “bruxo” em um longo texto, dividido em sete
estrofes, que se encontra disponivel no livro A vida passada a limpo (ANDRADE, 2013).

® Nesse caso, a voz desses intelectuais e seus pares, narradores de ontem e de hoje, constitui a “voz
do povo”, pois, nomeando a si mesmos, reproduzem preconceitos sociais, sejam de raca ou de
classe. Os nomes pejorativos fazem reconhecer os individuos sem eira-nem-beira e tentam pér as
coisas e as massas em seu devido lugar (RIBEIRO, 2014, p. 28).

"Em tupi, Jaguaribe significa rio das oncas. A bacia do Rio Jaguaribe com seus 72.440 Km ocupa,
praticamente, a metade do estado do Ceard, sendo, de acordo com a Secretaria dos Recursos
Hidricos do Ceara (SRH), o maior curso de &gua do territorio cearense percorrendo,
aproximadamente, 610 km de extensdo. O velho Jaguaribe tem seu nascedouro na Serra da
Joaninha — Taua, desaguando no Oceano Atlantico, mais especificamente, entre os municipios de
Aracati e Fortim. O rio possui trés sub-bacias: Alto, Médio e Baixo Jaguaribe. Disponivel em
<https://www.srh.ce.gov.br/>. Acesso em: 20/09/2017.

® Jornalista e fundador do Jornal O Povo, o poeta Demécrito Rocha (1888-1943) imortalizou, através
de seus versos, a bravura do velho Rio Jaguaribe, que, “nos dltimos arrancos vai morrendo e
resistindo, morrendo e resistindo”. Disponivel em: <http://www.jornaldepoesia.jor.br/rocha0l1.htmi>.
Acesso em: 20/09/2017.

® “Como é bom a gente ter nascido numa pequena cidade banhada por um rio. [...] E se lembrar agora
gue ja tantos anos séo passados. Como € bom a gente lembrar de tudo isso. [...] Das lavadeiras, dos



https://www.srh.ce.gov.br/
http://www.jornaldepoesia.jor.br/rocha01.html
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outro mundo que tanto me fascinava. Sabia que eram incompativeis. Eu ndo poderia
vivenciar esses dois amores. E o fascinio pelo conhecimento me fez vencer o
medo’® e decidi, sob o abrigo das minhas emocdes, o amor pelas letras. O divércio
estava assinado e, aos nove anos, as estradas de ferro se ergueram diante de mim.

Segui o percurso, carregando na imaginagdo vestigios de uma vida tecida as

11» 12y

margens do rio que corria “pela minha aldeia Aquela terra “tdo seca, mas boa
deveria ser deixada para tras e eu a deixei.

Parti acreditando que nao seria facil, mas seria possivel. Levava comigo a
orgulhosa verdade de que as primeiras letras me foram apresentadas pelas maos de
minha mae e de que a ela eu devia essa nova caminhada. Ela repetia que era
preciso trilhar um caminho diferente. A ignorancia que condenava a familia a dificil
vida no sertdo precisava ser extirpada. Essas duras palavras arrancavam-me dos
circunscritos limites daquela regido e me indicavam que havia outra vida e que era
preciso lutar por ela. Minha mae, talvez devido as pesadas limita¢cdes que a vida lhe
apresentou, foi e ainda € uma mulher que esparge dureza e afeto. Com rigorosa
observancia, ensinou-nos que era preciso buscar a vida futura, onde quer que ela

estivesse. Acreditei, entdo, que a palavra’®, assim como eu — ndmade — era a chave

pescadores. [...] Como é bom a gente ter tido infancia para poder lembrar-se dela e trazer uma
saudade muito esquisita escondida no coracao (BARROS, 2013, p. 23).

%Nada a temer sendo o correr da luta. Nada a fazer sendo esquecer o medo. Abrir o peito a forca
numa procura. Fugir as armadilhas da mata escura. Preso a cangfes, entregue a paixdes que nunca
tiveram fim. Vou me encontrar longe do meu lugar. Eu, cagador de mim [...]. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LfrSDyARNTO0>. Acesso em 29/01/2019.

10 rio da minha aldeia (poema XX) se encontra na obra O guardador de rebanhos, de Alberto Caeiro,
heterénimo de Fernando Antonio Nogueira Pessoa (1888-1935). Considerado um dos poetas mais
extraordinarios do século XX, o portugués Pessoa ndo se satisfez em ser apenas um. Foi varios.
“Multipliquei-me para sentir, para me sentir precisei sentir tudo [...] Despi-me, entreguei-me [...]".
Dessa entrega ao fazer poético, nasceram seus heterdnimos. Segundo Oliveira (1999, p. 386, grifos
do autor), “Cada heter6nimo tem “vida” propria, um passado, uma biografia, um aspecto fisico, uma
letra, um estilo, um ponto de vista e, até, um mapa astral. Trés sdo os principais: Alberto Caeiro,
Alvaro de Campos e Ricardo Reis. [...] Cada um deles é um poeta diferente, parte de seu engenho
multifacetado”.

“Trecho do poema A Triste Partida, de Antdnio Gongalves da Silva, o Patativa do Assaré (1909-
2002). Cantador, repentista de viola e um dos mais importantes representantes da cultura popular
nordestina, Patativa retratou o sofrimento e a luta do povo daquela regido. O poema mencionado, de
1964, possui 19 estrofes, cada uma com seis versos, totalizando 114 versos e est4 dividido em cinco
partes que narram a espera pela chuva, a deciséo em sair da terra natal, a preparagéo da viagem, a
triste partida e a chegada ao sul. No mesmo ano, O Rei do Baido - Luiz Gonzaga do Nascimento
(1912-1989) - musicalizou o poema. Disponivel em <http://www.reidobaiao.com.br/>. Acesso em:
20/09/2017.

%As palavras também tém a sua hierarquia, o seu protocolo, os seus titulos de nobreza, os seus
estigmas de plebeu” (SARAMAGO, 2005, p. 196).



https://www.youtube.com/watch?v=Lfr5DyARnT0
http://www.reidobaiao.com.br/
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com a qual eu poderia acessar essa nova vida, esse mundo cheio de enigmas** e
que, através desse acesso, eu poderia costurar os sentimentos, as dores e 0s
desejos daquele povo sofrido. Essa compreensao ajudou a definir o rumo da minha
vida. Dali para frente, as asas seriam abertas para 0 vOO rumo ao universo imenso,
colorido e rico que, com dificuldade, chega aos filhos da classe trabalhadora.

Minha decisédo pelo curso de Letras teve como fundamento dois
elementos basicos: minha antiga paixdo pela literatura e a certeza de que o
conhecimento linguistico era um forte instrumento nas méaos dos trabalhadores. Foi
la que encontrei pouso e pude professar o encanto por aquele que seria um dos
grandes amores da minha vida. O curso universitario foi marcado pelas dificuldades
da vida politica do pais e pelas minhas limitacgdes enquanto estudante e
trabalhadora. Apesar do deslumbramento que o0 mundo das letras me proporcionava,
algumas inquietac6es foram surgindo e as minhas apropriagdes literarias e tedricas
gue, em grande parte, eram equivocadas nao respondiam agueles questionamentos.
Naquele periodo, hoje reconheco, eu néo tinha rigor académico para compreender
tais questdes. Venho de uma longa jornada na escola publica e creio que, tanto a
escola quanto a universidade, me negligenciaram conhecimentos necessarios para
uma compreensdo mais proxima do real.

Das letras a educacdo, o bordado foi sendo tecido. Com algumas
reservas, ousei dar o passo inicial rumo a Pos-Graduacdo. Em minha experiéncia de

mestrado °

no Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo Brasileira da
Universidade Federal do Ceara, tive a oportunidade de aprofundar as reflexbes
sobre a literatura marxista, possibilitando-me uma leitura, bastante diversa da
literatura corrente, sobre os programas que dominavam o fazer pedagdgico dos
professores. Acreditando que as leituras desenvolvidas no mestrado careciam de
maiores diligéncias, candidatei-me a uma vaga no curso de Doutorado do mesmo

programa, mas em outra linha. Propunha-me, naquela época, a investigar 0s

““Uma das experiéncias comuns em muitas vidas dedicadas a leitura é a descoberta, mais cedo ou
mais tarde, de um livro que permite, mais do que qualquer outro, uma exploracdo de si mesmo e do
mundo, que parece ser inesgotavel e a0 mesmo tempo concentra a mente nos mais infimos detalhes,
de um modo intimo e singular” (MANGUEL, 2016, p.17).

®DIOGENES, Lenha Aparecida Silva. A politica de formagcao de professores da educacéo basica no
contexto da crise estrutural do capital: 0 caso magister/Ceara.
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elementos integrantes dos programas de formacdo de professores alfabetizadores
no estado do Ceard, a partir dos pressupostos onto-marxianos *°.

Tendo sido aprovada, na selecdo de 2015, no primeiro contato com a
linha de pesquisa Marxismo, Educacéo e Luta de Classes E-Luta, deparei-me com o
estudo dos Circulos Temaéticos sobre os Prolegdmenos para Uma Ontologia do Ser
Social de Lukacs, realizado na disciplina “Seminario Tematico Il - Introducédo a
Ontologia de Lukacs: Revisitando os prolegbmenos”, ministrada pelas professoras
Susana Jimenez, Jackline Rabelo, Maurilene do Carmo e Maria das Dores Mendes
Segundo. Os estudos realizados nessa disciplina possibilitaram-me uma imersao no
universo da ontologia marxiana, enriquecendo as primeiras e solitarias leituras sobre
o ser social. Essa afortunada apreensao conduziu-me a importantes descobertas e
reclamou uma conduta diferente, esclarecendo-me que a classe trabalhadora e,
somente ela, podera conduzir a luta revolucionaria, cujo horizonte seja outra forma
de sociabilidade, para além da forca do mercado. De uma visdo gnosiolégica de
educacdo a uma visado ontoldgica, a imersdo na seara lukacsiana me trouxe a
caréncia de outras leituras e de outros encontros. O inconformismo e a necessidade
da luta cerziam os retalhos dessa historia, abrindo espaco para o percurso pelo qual
se deu 0 meu encontro com a estética lukacsiana.

Os rumos desse trabalho foram definidos em trés diferentes encontros
literarios. Faz-se necessario menciona-los. Cabe-me, inicialmente, evocar a figura da
professora Susana Jimenez, a grande responsavel pelo destino desta tese. Faco
essa evocacao com receio, pois posso falhar. Ela € tdo sensivel, tao fiel aos apelos
gue emanam da realidade que, certamente, eu ndo saberia usar 0s mecanismos da
lingua para defini-la, no entanto, farei uma arriscada tentativa. Nao apenas uma
pesquisadora, mas uma militante da vida, movida pelo fogo da paixdo humana, dela,
em uma mesa de bar, veio a inusitada proposta: Por que vocé ndo da vazao aos
anseios da sua alma? Emergiu, daquela conversa, um desejo novo, filiado as obras
humanas e afeito ao compromisso com o real. De uma afabilidade respeitosa, a
convivéncia com a professora Susana favorecia-me o alargamento do mundo das
ideias, proporcionando-me um mergulho no registro histérico da memoria coletiva

dos trabalhadores. Sob a elegante inspiracdo dela, atenta aos trejeitos sociais,

®projeto de pesquisa intitulado: Alfabetizacdo e letramento a luz da ontologia marxiana-lukacsiana: o
caso do Ceara.
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divagando entre as ruinas do antigo e a assombracdo do novo, a despeito das
minhas limitadas capacidades, ousei aceitar o desafio.

Nesse mesmo periodo, ocorreu o segundo encontro. Aquele que trouxe
aos meus dias uma licdo de ordem moral e espiritual, um postulado para a vida.
Numa tarde chuvosa, em um café, encontrei, para além da prosa académica, a
professora Cristiane Porfirio, encetando um rico debate acerca das questbes
literarias. Desse coléquio, nasceu o Grupo de pesquisa Estética marxista, historia e
literatura: existéncia e resisténcia do ser do trabalho'’. Esse estudo abarcava duas
grandes necessidades: respondia a paixdo que a professora nutria desde os tempos
de suas pesquisas de doutorado'® e direcionava meus passos na nova caminhada
que se desenhava. A partir de entdo, passamos a desenvolver, cada uma em seus
espacos de trabalho e, conjuntamente, no Laboratorio de Pesquisas e Estudos em
Servico Social, os estudos sobre a estética e o ser social. E, no inicio do ano de
2016, a apaixonada semente finalmente encontrou o solo fértil para germinar, na
forma de projeto de pesquisa®®.

Encontrei, no terceiro momento, em um espac¢o académico, o professor
Deribaldo Santos, contrariando todas as expectativas — talvez fosse mais coerente
té-lo encontrado em um bar — mas nem sempre a coeréncia propicia cadéncia e
compasso a beleza da descoberta. Nesse caso, 0s textos literarios e académicos
tecidos pelo professor incorporaram-se as minhas atividades, assumindo, aos
poucos, finalidades estéticas com as quais eu me identifiquei. Tomei suas reflexdes
literarias e suas pesquisas sobre o pensamento estético-filoséfico de Lukadcs como
referéncia para os meus imaturos estudos da estética. Enquanto pesquisador, o
referido professor tem investigado, com o rigor que a pesquisa exige, as conexdes
entre trabalho, arte, literatura e estética. Atraves do lirismo e da simplicidade de seus

poemas, ele tem conjugado forca e luta, questionando a logica perversa da

YA referida pesquisa elege como tema a Histéria e a Literatura, delimitando o objeto de investigacdo
ao registro das formas de existéncia e de resisténcia da classe trabalhadora, capturado pelos olhos
da literatura internacional e nacional.

80 Movimento Operario e a educacdo dos trabalhadores na Primeira Republica: A defesa do
conhecimento contra as trevas da ignorancia (RIO, 2009). Essa pesquisa versou sobre a formacao
dos trabalhadores na esfera do movimento operario urbano, circunscrita a Primeira Republica (1889-
1930) brasileira, avaliando como tal movimento enfrentou a problematica questédo das relagdes entre
formacao escolar e formacéo politico-ideoldgica.

YAprovado pela Pré-Reitoria de P6s-Graduagéo e Pesquisa — PROPGPq, sendo agraciado com duas

bolsas de Iniciacéo Cientifica — IC-UECE.
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sociedade capitalista e imprimindo melodia aos versos do cotidiano, repletos de
amor, encanto e de desejo.

Por fim, na confluéncia dos rios literarios, o reencontro com a presenca
firme e serena da professora Jackline Rabelo. Tendo-me acolhido com outro projeto,
talvez bem mais préximo de suas pesquisas, soube compreender, respeitar e,
generosamente, ofertar o tempo necessario para 0 amadurecimento e o0
florescimento dessa nova semente. A ela e a professora Maurilene do Carmo,
coorientadora desse trabalho, devo essa prova de confianga, os dialogos literarios e
os diversos materiais teodricos sobre arte e literatura, que fortaleceram minhas
reflexdes.

Em todos os encontros e reencontros, um traco comum: a intolerancia em
relacdo as formas de arte que exigem o empobrecimento da existéncia humana, a
fetichizacdo da realidade e a luta para que a arte, assim como a literatura, seja
capaz de mostrar ao homem seu lado humano, rico em determinagdes, pleno nas
suas multiplas possibilidades. Camplices desse novo percurso, assumi as pesquisas
desenvolvidas por esses professores como referéncias tedricas para definicdo de
minhas concepcdes de arte, literatura e formacdo humana. Ficou claro, para mim,
que a vasta e complexa obra lukacsiana exigiria um esforco redobrado e um
mergulho em leituras complexas, até entdo, desconhecidas. Pela ciéncia que essa
verdade me trouxe, engajei-me nos grupos de estudo sobre a Estética, tanto da UFC
quanto da UECE, coordenados pelos professores Deribaldo Santos, Jackline Rabelo
e Cristiane Porfirio. A iniciativa de compor esses grupos de pesquisa se justifica por
guestdes jA mencionadas e, em especial, pela perspectiva onto-marxiana que 0s
mesmos assumem.

Ocorre, porém, que a despeito da alegria que aquele novo projeto trazia a
minha vida, eu também me deparei com a face sombria da dor. Em mim, ndo cabiam
0 éxtase da novidade académica, a agonia do agravamento da doenca do meu pai e
o olhar languido que a morte ®° lancava sobre mim. Entdo, antes de terminar o
primeiro semestre do doutorado, ela chegou “transparente e invisivel [...] cruzando
as pernas longas, antiquissima, atual e eterna” (CAMPOS, 2002, p.134). A morte,
como tdo bem explicitou Marx (2010, p.108) “é uma dura vitéria do género sobre o

2 “Morte onde esteve a tua vitéria, sabendo no entanto que ndo recebera resposta, porque a morte
nunca responde, e ndo é porque nao queira, é s porque ndo sabe o que ha de dizer diante da maior
dor humana” (SARAMAGO, 2010, p. 126).



20

individuo determinado”. Felizmente, ela ndo tem o poder de apagar da nossa
memoéria aqueles que, distante de nossas retinas, permanecem presentes em nossa
luta cotidiana.

Em discurso, na Academia Brasileira de Letras?®*, José Lins do R&go?, ao
suceder o académico Ataulfo de Paiva®, relembrou que néo é elegante engrandecer
0s mortos com roupa alheia, mas afirmou que a Academia se engrandece com a
sinceridade. Tomei essa assertiva do mestre como uma licho e compreendi que
seria uma grande deselegéancia histérica ndo mencionar a presenca do meu pai ha
feitura desse trabalho?*. Em cada linha desse texto, h4 um pouco de tudo aquilo que
ele, ao longo da vida, foi e continua sendo para mim. A gratiddo que me move é téo
intensa que salta as barreiras do aqui e do agora e me conduz para um tempo
distante que atravessou as paredes da infancia e, na sua incontrolavel viagem, nos
trouxe para caminhos distantes das nossas paragens. Ele, ndo sendo um homem de
letras, nem amando a cidade grande, aceitou o desafio de viver em uma cidade
dura, sem rios, sem terras férteis, sem os companheiros de uma vida tdo somente

61

para alimentar a fome de letras dos filhos®. No meu ser, “cansado e humano?®”,

essa respeitosa memdria me impulsiona a caminhar, por entre as lembrancas dos

“’Fundada a 20 de julho de 1897. Estavam presentes, na sessdo inaugural, além do presidente
Machado de Assis, mais dezesseis académicos. O discurso inaugural foi proferido por Joaquim
Nabuco (1849-1910). Disponivel em: < http://www.academia.org.br/> Acesso em: 15/10/2017.

?2José Lins do Rego Cavalcanti (1901-1957) romanceou a decadéncia dos senhores de engenho,
inspirando-se em memdrias e reminiscéncias. Seus textos versam sobre diferentes questfes: o
sistema econdmico de origem patriarcal, o trabalho escravo, o cangaco e o misticismo. Sua obra
costuma ser dividida em ciclos: a) Ciclo da cana-de-aculcar: Menino de engenho - primeiro livro do
autor, que Ihe rendeu um prémio na categoria romance, da Fundacdo Graca Aranha (1932) -, Fogo
Morto, Doidinho, Bangué, O Moleque Ricardo e Usina; b) Ciclo do cangaco, misticismo e seca: Pedra
Bonita e Cangaceiros; c) Romances independentes: Pureza, Riacho Doce, Agua-méae e Euridice. Seu
trabalho faz parte da chamada geracéo regionalista, de 1930 (OLIVEIRA, 1999).

»Sobre esse episodio, importa esclarecer que Ataulfo de Paiva, Ministro do Supremo Tribunal
Federal, foi eleito para a Academia Brasileira de Letras em 9 de dezembro de 1925, sem nunca ter
escrito uma Unica obra literaria. Ironizando tal situacdo, José Lins do Rego, eleito em 15 de setembro
de 1955, em seu discurso de posse, em 15 de dezembro de 1956, afirmou que o0 seu antecessor
havia sido alguém que “chegou ao Supremo Tribunal Federal sem ter sido um juiz sabio e a
Academia Brasileira de Letras sem nunca ter gostado de um poema”. Depois desse evento, 0s
discursos passaram a ser revisados antes da leitura oficial. Disponivel em
<http://www.academia.org.br/>. Acesso em: 15/10/2017.

24“[...] O senhor sabe? Ja tenteou sofrido o ar que é saudade? Diz-se que tem saudade de ideia e
saudade de coracdo...[...] O senhor é bondoso de me ouvir. Tem horas antigas que ficaram muito
mais perto da gente do que outras, de recente data [...]" (ROSA, 2006, p. 27-99).

*Pouco a pouco uma vida nova, ainda confusa, se foi esbocando. [...] Mudar-se-iam para uma
cidade, e os meninos frequentariam escolas, seriam diferentes deles. [...] E andavam para o sul,
metidos naquele sonho. Uma cidade grande, cheia de pessoas fortes. Os meninos em escolas,
aprendendo coisas dificeis e necessarias. [...] Chegariam a uma terra desconhecida e civilizada,
ficariam presos nela. E o sertdo continuaria a mandar gente para la. O sertdo mandaria para a cidade
homens fortes, brutos [...]. (RAMOS, 2015, p. 127-128).

%6 O guardador de rebanhos, poema de Alberto Caeiro.
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dias repletos de luta, cumplicidade e de companheirismo e a certeza da construcao
da vida futura.

Era preciso cantar porque o amanha estava prestes a chegar, embora
ainda fizesse escuro na madrugada camponesa®’ e a “pedra no meio caminho?®”
ainda néo tivesse sido removida. O afastamento das atividades em sala de aula
chegou e, rapidamente, partiu e eu precisava lutar contra a saudade, a solidao, o
abandono e a falta de tempo. Tentei, entdo, compreender o curso do tempo.
Lembrei-me do famoso Chapeleiro, personagem de Alice no Pais das Maravilhas *°.
Ele nos ensina que, o tempo n&o é uma coisa, ele é Alguém e temos que respeita-lo,
nao podemos travar uma briga com ele porque, certamente, perderiamos essa luta.
Eu tinha que estabelecer uma parceria com o tempo: muitas atividades, poucas
horas para o estudo, uma dor imensa e um objeto novo e denso diante de mim.
Equacionar tudo isso foi, das tarefas, a mais difici. Naquele momento, o coragéo
parecia incapaz de um novo afeto*°. Essa grave ameaca, por um feliz acaso,
ganhou outras dimensdes e generosas doses de lirismo, em prosa e em verso,
registraram a dor, transformando-a e emprestando, ao trabalho académico e a minha
vida, forca poética e frescor literario.

Felizmente, meu coragdo nao endureceu, nem consegui eliminar meu

passado, como desejou Graciliano Ramos em suas memérias do Carcere 3. Assim,

“Trecho do poema Madrugada camponesa do amazonense Thiago de Mello (1926). Siléncio e
palavra foi o livro de estreia do poeta. Dentre os varios poemas, destacamos: Faz escuro, mas eu
canto e Os estatutos do homem (1964), traduzidos para varios idiomas (MELLO,2003).

80 poema No meio do caminho de Carlos Drummond de Andrade foi publicado pela primeira vez em
1928, na Revista de Antropofagia, provocando criticas violentas de reacionarios que teimavam em
repetir que o texto ndo poderia ser considerado poesia, pois 0 poeta usava a forma inculta de “tinha
uma pedra” ao invés de “havia uma pedra”. Em 1930, quando lancou o livro Alguma Poesia, incluiu o
poema. Outro aspecto interessante sobre esse evento é que o poeta mineiro, ao longo dos anos,
guardou todas as criticas e comentérios sobre 0s versos e, no ano de 1967, ao langar Uma Pedra no
Meio do Caminho - Biografia de Um Poema, devolveu aos leitores e aos criticos, ironicamente, a
leitura que eles haviam feito de seu trabalho. Disponivel em: https://www.culturagenial.com/poema-
no-meio-do-caminho-de-carlos-drummond-de-andrade/ . Acesso em: 20/09/2017.

“Charles Ludwidge Dogson (1832-1898), sob o pseuddnimo de Lewis Carroll, escreveu, em 1865,
umas das mais fascinantes e misteriosas histérias da literatura, o classico Alice no Pais das
Maravilhas. O texto narra a histéria de uma menina que, durante um sonho, explora um mundo
fantastico, repleto de excéntricas criaturas. Disponivel em:
https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=805134&SecaolD=948848&SubsecaolD=0&Templ
ate=../livros/layout autor.asp&AutorlID=505364>. Acesso em: 20/09/2017.

%E o pobre de mim, minha tristeza me atrasava, consumido. Eu ndo tinha competéncia de querer
viver [...]" (ROSA, 2006, p.605).

*Nordestino de Alagoas, Graciliano Ramos de Oliveira (1892-1953), escreveu romances, cronicas,
contos e memoérias. Destacamos, dentre a vasta obra graciliana, Caetés (1933), S&do Bernardo (1934),
Angustia (1936), Vidas Secas (1938), Infancia (1945) e Memorias do Carcere (1953). Nessa obra
autobiogréfica, Graciliano narra suas memoarias, referentes ao periodo em que esteve encarcerado
(marco de 1936 a janeiro de 1937), durante o Estado Novo. Escrita apenas dez anos apés a liberdade



https://www.culturagenial.com/poema-no-meio-do-caminho-de-carlos-drummond-de-andrade/
https://www.culturagenial.com/poema-no-meio-do-caminho-de-carlos-drummond-de-andrade/
https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncoID=805134&SecaoID=948848&SubsecaoID=0&Template=../livros/layout_autor.asp&AutorID=505364
https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncoID=805134&SecaoID=948848&SubsecaoID=0&Template=../livros/layout_autor.asp&AutorID=505364
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amolando, afiando, esmerilhando os textos e suas intrincadas relagcdes, persegui
esse objeto, outrora conhecido, mas agora, revisitado a luz da estética lukacsiana.
Com o penhor dos meus dias e com pertinacia, para que esse novo trabalho
ganhasse corpo — o que de fato aconteceu que ao longo de dois anos — confeccionei
um novo projeto, culminando nessa &rea de interseccdo entre a literatura e a
formacéo humana.

As trilhas da investigacédo se abriram, novamente, diante de mim e, hoje,
olhando para o outro lado da trincheira, percebo que essas secretas delicadezas
foram respingando na minha alma e na minha formacg&o, fortalecendo o passo e me
potencializando para a luta de coracédo limpo e feliz e, nesse rumo, aprumei o
passo, lembrando-me de que “o sertanejo é, antes de tudo, um forte 3%".

Nas primeiras aproximacfes a estética lukacsiana, auxiliaram-me os
roteiros de aula do professor Deribaldo Santos, bem como as discussodes travadas
no interior dos grupos de pesquisas nos programas de pos-graduacdo em
Educacdo da UECE e da UFC, ambos coordenados pelos professores Deribaldo
Santos e Jackline Rabelo. Ademais, os estudos encampados pelo grupo de
pesquisa, sob a orientacdo da professora Cristiane Porfirio ttm me orientado, de
forma bastante rigorosa, na condugdo da nossa proposta investigativa. Nessa
perspectiva, a pesquisa elege como tema a relagéo entre literatura, aqui percebida

enquanto fonte ontologica de captura do real, e a formacdo humana, delimitando o

de Graciliano, esse texto se divide em dois volumes. No primeiro volume, encontra-se a primeira parte
Viagens e a segunda parte Pavilhdo dos Primarios. J& no segundo volume, podemos encontrar a
terceira parte Coldnia Correcional e a quarta Casa de Correcdo. O texto completo foi publicado
postumamente, com anotac8es do neto de Graciliano, Ricardo Ramos. Logo no inicio do livro, ha uma
explicacdo para a demora da escrita: “Resolvo-me a contar, depois de muita hesitacdo, casos
passados ha dez anos — e, antes de comecar, digo os motivos porque me silenciei e porque me
decido [...]. Também me afligiu a ideia de jogar no papel criaturas vivas, sem disfarces, com os nomes
que tém no registro civil. Repugnava-me deforma-las, dar-lhes pseuddnimo, fazer do livro uma
espécie de romance; mas teria eu o direito de utiliza-las em histéria presumivelmente verdadeira?
Que diriam elas se se vissem impressas, realizando atos esquecidos, repetindo palavras contestaveis
e obliteradas?” (RAMOS, 1969, p. 3).

%2 Trecho da obra Os Sertdes de Euclides Rodrigues Pimenta da Cunha (1866-1909). Em 1897, o
autor foi enviado como correspondente do jornal O Estado de S. Paulo para cobrir a acdo do exército
na Revolta de Canudos (1896-1897). O material colhido na saga de Antonio Conselheiro e do povo
de Canudos transformou-se no livro Os Sertes (1902), sendo dividida pelo autor em trés partes: a) A
Terra — relato das condic¢des fisicas de Canudos (clima, fauna e flora); b) O Homem — estudo das
etnias que habitavam a regido, o sertanejo; ¢) A Luta — narracao do conflito e do fim tragico da
pequena aldeia de Canudos, que “[...] ndo se rendeu. Exemplo Unico em toda a Historia, resistiu até o
esgotamento completo. Expugnado palmo a palmo, na precisao integral do termo, caiu no dia 5, ao
entardecer, quando cairam seus Ultimos defensores: um velho, dois homens feitos e uma crianca, na
frente dos quais rugiam raivosamente 5 mil soldados” (CUNHA, 2002, p.196).
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objeto de investigac&o ao registro das formas de existéncia da classe trabalhadora,
em face das diversas formas de exploracao e de opressao.

Para tanto, compreendemos que o registro da historia da classe
trabalhadora a partir da literatura € uma importante contribuicdo na luta pela
desfetichizacdo da realidade humana, pois a instrucdo das classes historicamente
exploradas pelo capitalismo é uma tarefa que se impde ao intelectual comprometido
com o desvelamento das contradigdes proprias da sociedade burguesa.

Optamos pela luta comprometida com o proletariado e seguimos o0s
caminhos da investigacdo tendo como norte a obra de Honoré de Balzac. Sem
perder de vista as mediagbes entre o singular e o universal, Balzac nos apresenta
uma narragcdo que desnuda a esséncia da forma desumana assumida pela
sociedade capitalista do seu tempo, superando a realidade imediata. Nesse sentido,
importa lembrar que a obra realista, na acepcéo lukacsiana, foge da mera descri¢cao
do cotidiano **, apresentando um rico e vasto cenario da vida que abarca a
concretude dos problemas sociais. Por isso, podemos encontrar obras realistas
tanto nos pensadores renascentistas, quanto nos cordelistas dos sertdes, pois 0
que realmente importa € a representacao da realidade em sua totalidade dinamica e
contraditéria, do modo mais fiel possivel*.

De posse dessas informagfes, 0s primeiros passos da pesquisa foram
dados a partir do levantamento bibliografico, objetivando identificar, nas obras
balzaquianas, elementos que evidenciassem a existéncia e a resisténcia da classe
trabalhadora, assentando o desbravamento dos escritos balzaquianos nos pilares do

auténtico marxismo, pois:

€ bastante sabido que entre os primeiros a apreciar o seu talento
encontravam-se os fundadores da doutrina proletaria, enquanto para os
criticos seus contemporaneos Balzac s6 era daqueles que “ndo viviam
conforme prometiam”. E do conhecimento de todos o quanto Marx e Engels
prezaram a profunda analise de Balzac, a sua aguda e desapiedada
percepcdo, a sua habilidade ilimitada em dissecar todas as Ulceras da
sociedade contemporanea. Viram nele ndo s6 uma fonte de deleite artistico,

30 debate sobre a vida cotidiana, no conjunto das atividades humanas, ocupa centralidade no
enfoque lukacsiano. Agnes Heller (2016), uma das principais representantes da Escola de Budapeste
e antiga discipula de Lukacs, também aborda a cotidianidade, suas caracteristicas e seus requisitos
criticos, compreendendo-a como elemento de constituicdo e de reproducdo do individuo e da
sociedade. Nesse trabalho, ndo foi possivel desenvolvermos as contribuicSes teéricas dessa
importante estudiosa.

% «A meta de quase todos os grandes escritores foi a reproducéo da realidade: fidelidade ao real, o
esforco apaixonado para reproduzi-lo na sua integridade e totalidade, tem sido para todo grande
escritor (Shakespeare, Goethe, Balzac, Tolstoi) o verdadeiro critério da grandeza literaria” (LUKACS,
2010c, p. 24).
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mas ainda um rico tesouro de pensamentos e observacfes sutis, uma
valiosa contribuicdo a sua prépria obra tedrica. Se ndo fora A Comédia
Humana, o primeiro capitulo do Manifesto Comunista n&o teria ressonancias
tdo claras e vibrantes (GRIB, 1952, p. LXXII-LXXIII, grifos do autor).

A comédia humana - titulo dado ao conjunto das obras balzaquianas, em
1842 %, pelo préprio autor — se inscreve, nesse contexto, COMo um gigantesco

empreendimento da literatura universal composto por:

88 romances e novelas, as quais, embora formem outras tantas obras
acabadas e independentes entre si, constituem — conforme as inten¢fes do
escritor — uma obra Unica. Nela se incluem quase todos os escritos
balzaquianos, excluindo-se apenas 0s romances imaturos da mocidade,
algumas pecas, de importancia relativa, e Les contes drélatiques, uma
deliciosa coletanea de contos libertinos escritos em francés do século XVI, a
maneira de Rabelais. Na sua edicdo francesa mais recente, A comédia
humana enche mais de 11 mil paginas. Observe-se, contudo, que sob sua
forma atual A comédia humana é incompleta, pois se a morte ndo tivesse
interrompido o autor de realizar integralmente o seu plano, ela
compreenderia hoje 137 obras em vez de 88 (RONAI, 2012, p.16, grifos do
autor).

Esse fresco da sociedade francesa foi, em 1834, ordenado por Balzac em
trés partes, quais sejam: Estudos de costumes; Estudos filoséficos e Estudos
analiticos*®. O primeiro, vale notar, abrange a maior parte dos trabalhos, totalizando
66 titulos e subdividindo-se em: Cenas da vida privada *"; Cenas da vida
provinciana®®; Cenas da vida parisiense*’; Cenas da vida politica; Cenas da vida

35“[...] palavras cheias de ousadia que parecem provocar de propdsito a comparagdo com A divina
comédia, de Dante” (RONAI, 2012, p. 17, grifos do autor).

36Comp(“)em os Estudos filosoficos e os Estudos analiticos, as seguintes obras: A pele de onagro;
Jesus Cristo em Flandres; Melmoth apaziguado; Massimilla Doni; A obra-prima ignorada; Gambara; A
procura do absoluto; O filho maldito; Adeus; As Maranas; O conscrito; El Verdugo; Um drama a beira-
mar; Mestre Cornélius; A estalagem vermelha; Sobre Catarina de Médicis; O elixir da longa vida; Os
proscritos; Luis Lambert; Seréfica; Fisiologia do casamento; Pequenas misérias da vida conjugal
&RONAI, 2012).

Em Cenas da vida privada, encontramos as seguintes obras: Ao “Chat-qui-pelote”; O baile de
Sceaux; Memodrias de duas jovens esposas; A bolsa; Modesta Mignon; Uma estreia na vida; Alberto
Savarus; A vendeta; Uma dupla familia; A paz conjugal; A sra. Firmiani; Estudo de mulher; A falsa
amante; Uma filha de Eva; A mensagem; O romeiral; A mulher abandonada; Honorina; Beatriz;
Gobseck; A mulher de trinta anos; O pai Goriot; O coronel Chabert; A missa do ateu; A interdi¢cdo; O
contrato de casamento e Outro estudo de mulher.
gR()NAI, 2012).
® Compdem as Cenas da vida provinciana, os romances: Ursula Mirouét, Eugénia Grandet, OS
CELIBATARIOS: Pierrette; O cura de Tours; Um conchego de solteirdo, OS PARISIENSES NA
PROVINCIA: O ilustre Guadissart, A musa do departamento; AS RIVALIDADES: A solteirona; O
ggabinete das antiguidades e llusées Perdidas (RONAI, 2012). )

As obras que constituem as Cenas da vida parisiense sao: HISTORIA DOS TREZE: Ferragus; A
duquesa de Langeais, A menina dos olhos de ouro, Historia da grandeza e da decadéncia de César
Birotteau; A casa Nucingen; Esplendores e misérias das cortesas; Os segredos da princesa de
Cadignan; Facino Cane; Sarrasine ; Pedro Grassou; OS PARENTES POBRES: A prima Bete; O
primo Pons; Um homem de negdcios; Um principe da Boémia; Gaudissart Il; Os funcionarios; Os
caomediantes sem o saberem; Os pequenos burgueses e O avesso da histéria
contemporanea(RONAI, 2012).
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militar*° e Cenas da vida rural*'. Esse monumental conjunto de histérias — composto
por quase trés mil personagens que transitam pelos varios livros do autor, ora como
protagonistas, ora como coadjuvantes — constitui-se como foco da nossa
investigacdo. Como bem assevera Ronai (2012), embora as personagens
balzaquianas sejam ficcionais e voltem, sistematicamente, dentro dos Vvarios
romances do autor, elas representam o real na medida em que estdo sempre
submetidas as vicissitudes do processo histérico. Com agucado senso, Balzac
documenta a natureza humana de forma a tentar suprimir as fronteiras entre o
mundo da realidade e os dominios da arte. Sem desprezar a realidade objetiva, seus
romances e suas personagens apresentam uma dimensédo individual com tragos
préprios, sempre em sintonia com a realidade social do periodo em que vivem. Em
Seus romances, essas personagens nem comecam, nem acabam. Elas trazem em
Si:
[...] sementes que vdo germinar além do fim e, por sua vez, apresenta o
desenvolvimento de germes lancados em um ou mais romances anteriores.
Morrendo a figura principal, as outras continuam a propria vida, esperando a
sua vez para passar ao primeiro plano. Esta, que se nos depara feliz num
romance, encontra-la-emos infeliz numa novela; de um livro para outro as
personagens envelhecem; os membros da mesma familia ttm cada um a
sua histéria, contada em obras diversas. Para aumento da ilusdo, elas
vivem misturadas a pessoas da vida real: o poeta Canalis, inventado por

Balzac, da-se com Chateaubriand, e o pintor Schinner, outra criatura sua, €
aluno de Gros e frequenta Girodet (RONAI, 2012, p. 19).

Vale esclarecer com o referido autor que, para a composi¢cao dessas

personagens, que ndo sao arbitrarias, nem aleatérias, Honoré de Balzac:

[...] revista as bibliotecas, corre as ruas a procura de rostos dos grandes
homens que por ali transitaram, delicia-se em acompanhar de longe um
desconhecido, em deitar o olhar pelas janelas abertas, em ler o enigma de
algumas mil fisionomias que Ihe ocorrem num minuto nos bulevares, em
apanhar por um instante algum dos mil destinos que diariamente cruzam o
seu, em devorar livros e jornais, em escutar boquiaberto pessoas que ainda
viram os grandes homens do século precedente [...] (RONAI, 1999, p. 34-
35).

Nesse sentido, percebemos que a rigueza da producédo balzaquiana nos
conduz a profundas reflexdes sobre a formacdo humana da classe trabalhadora. Tal
invocagao humanista figura com um grito militante em favor da fruicdo dos textos

literarios mais ricos que o género humano ja foi capaz de produzir. Assim, para que

9 Na distribuicdo de Rénai, as obras que compdem as Cenas da vida politica e Cenas da vida militar
estdo reunidas: Um episodio do Terror; Um caso tenebroso; O deputado de Arcis; Z. Marcas; A
Bretanha de 1799; Uma paix&o no deserto (RONAI, 2012).

“'Estso, em Cenas da vida rural, as seguintes obras: Os camponeses; O médico rural; O cura da
aldeia e o lirio do vale (RONAI, 2012).
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a pesquisa chegasse ao estagio em que se encontra, foi necessario enveredarmos
pelas sendas da estética marxista, compreendendo com Lukéacs (2010c, p. 27) que a
mesma deseja que “[...] a esséncia individualizada pelo escritor ndo venha
representada de maneira abstrata e, sim, como esséncia organicamente inserida no

quadro da fermentacao dos fendmenos a partir dos quais ela nasce”.

Nossa atividade investigativa tem como fundamento a compreensao
ontolégica marxiana-lukacsiana sobre a constituicio do homem enquanto ser
historico-social. Dessa forma, a presente pesquisa intenta analisar 0 objeto de
estudo a luz do seu carater ontolégico. Isso significa apreender, na esséncia desse
objeto, os nexos com a totalidade social, desvelando as contradicbes que se
encontram por tras da esfera puramente fenoménica, superando a viséo
fragmentaria da realidade. Lancando méao desse arcabouco tedrico, acreditamos
com Tonet (2016, p. 158) ser possivel compreender a arte, enquanto uma totalidade
viva, como uma ferramenta para a organizagcdo da luta a servico da causa
revolucionaria, reafirmando a necessidade histérica da “superacao radical do modo
de producdo capitalista” e, por conseguinte, “a construcdo de uma forma de
sociabilidade — comunista, na qual esteja superada toda forma de exploracéo, de
opressao e de dominagéo do homem pelo homem”.

A fragmentada forma de conceber o mundo, tipica do ideario burgués,
concebe a ciéncia a partir da abordagem gnosioldgica, tendo o sujeito como eixo
central do processo. Opondo-se a essa perspectiva, a abordagem ontologica tem
como eixo o objeto que tem vida propria para além de cada sujeito particularizado.
Nesse sentido, partimos da ruptura marxista com a perspectiva gnosiolégica,
tomando a arte como um objeto em si, formado pela unidade contraditéria de
esséncia e aparéncia. Enquanto produtos histérico-sociais, Tonet (2016), nos lembra
gue essas abordagens s6 podem ser compreendidas dentro do processo historico e
gue as mesmas estao diretamente ligadas ao tipo de conhecimento preconizado por
cada uma das classes que, na atualidade, movimenta a histéria: burguesia e
proletariado.

Assim, em uma sociedade capitalista, marcada pelo antagonismo, nada
mais natural do que a defesa de cada classe ao padrdo de conhecimento que
atenda as suas necessidades. Nessa linha de raciocinio, compreendemos que 0

percurso intelectual de Marx se instaurou a partir da abordagem ontoldgica, que
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melhor representa os interesses do proletariado, pois realiza uma critica radical da
sociabilidade, questionando o que € o ser social, quais as suas determinacdes mais

gerais e 0 que € o objeto. Conforme explica Tonet (2016, p. 90):

Da resposta a esta questdo — o que é o ser social — dependerdo as
respostas relativas ao conhecimento: a possibilidade do conhecimento, o
gue é o objeto (a realidade externa), quem € o sujeito, como se da a relacao
entre sujeito e objeto, o que é a verdade, quais os critérios da verdade,
como deve proceder o sujeito para conhecer o objeto, qual a relacao entre
ciéncia e ideologia, etc.

Aqui ndo se interpela o real a luz da subjetividade, mas a partir da
realidade objetiva, considerando que, para a ontologia marxiana, a realidade € uma
articulagao entre singularidade, particularidade e universalidade e essa articulagéo
orientara o caminho a ser seguido. Partindo dessa compreensdo, Marx rompe com
todas as filosofias que dissertam sobre o ser sem considera-lo enquanto ser
histdrico, estabelecendo, dessa forma, os principios do materialismo.

A ontologia marxiana parte de uma critica a filosofia idealista de Hegel. A
relacdo entre consciéncia e existéncia é explorada por Marx sob a perspectiva do
concreto. A partir dessa compreensao, a arte toma como ponto de partida o real,
contrapondo-se ao idealismo hegeliano que percebe a obra de arte do ponto de vista
do espirito. Nesse contexto, Frederico (2013, p. 53) nos recorda que “[...] a dialética
idealista de Hegel é posta com os pés no chdo: a arte ndo € manifestagdo do
Espirito, e sim criacdo material dos homens”. Assim, para Marx e Engels, os
fundamentos da concepcdo materialista encontram-se nas condi¢cdes materiais de
existéncia (condicdes objetivas), que exercem o primado sobre as formas de
consciéncia (condi¢cdes subjetivas). Essas premissas ndo sdo arbitrarias, como 0s

mesmos esclarecem:

[...] sdo premissas reais, e delas s6 na imaginacédo se pode abstrair. Sdo 0s
individuos reais, a sua acao e as suas condi¢cdes materiais de vida, tanto as
gue encontraram quanto as que produziram pela sua prépria acdo. Essas
premissas sao, portanto, constataveis de modo puramente empirico [...]. A
primeira premissa de toda a histéria humana é, naturalmente, a existéncia
de individuos humanos vivos. O primeiro fato a constatar é, portanto, a
organizacao corpérea (képerliche) desses individuos e a relacdo por isso
existente (gegebenes) com o resto da natureza (MARX; ENGELS, 2007, p.
86-87).

O marxismo representa, dessa forma, uma superacdo em relacdo ao

hegelianismo. Como assinala o préprio Marx (2013, p. 90), seu método dialético, em

seus fundamentos:

[...] ndo é apenas diferente do método hegeliano, mas exatamente o seu
oposto. Para Hegel, o processo de pensamento, que ele, sob o nome de
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Ideia, chega mesmo a transformar num sujeito autbnomo, é o demiurgo do
processo efetivo, o qual constitui apenas a manifestagdo externa do
primeiro. Para mim, ao contrario, o ideal ndo é mais do que material,
transposto e traduzido na cabeca do homem.

Nessa linha de raciocinio, expomos um texto estruturado em trés
capitulos. Na introducdo, apresentamos o caminho que trilhamos, o objeto de
estudo, indicando a justificativa de nossa opcdo metodoldgica, bem como os
fundamentos tedricos que norteardo o percurso.

No primeiro capitulo, realizamos um resgate do percurso intelectual de
Gyorgy Lukécs, incluindo sua perspectiva estética a luz do marxismo e o seu esforgo
na tarefa de recuperacdo da ontologia do ser social. Tratamos, também, dos
fundamentos ontologicos da estética, assim como discorremos sobre seus
inacabados textos sobre a ética. Passamos em revista 0s eixos estruturantes da
estética lukacsiana na defesa do realismo: trabalho, cotidiano, ciéncia, arte e
religido.

No segundo capitulo, trabalhamos a defesa da concepcédo de realismo
empreendida por Lukacs, a partir dos anos de 1930, em contraste com a concepc¢ao
de mundo do vanguardismo literario. Procuramos, também, compreender, a luz do
materialismo historico-dialético, as categorias singularidade, particularidade e
universalidade, destacando a particularidade como indispensavel para a analise
auténtica das obras de arte. Estudamos os pilares que caracterizam o realismo como
procedimento estético: a tipicidade e o método narrativo. Abordamos a estética do
género romance, enfatizando as relacdes historico-filosoficas do mesmo com a
epopeia.

No terceiro e ultimo capitulo, concentramos nossas forcas no estudo
sobre a vida e a obra de Balzac, no contexto de producdo da Comédia humana e as
contradicbes do capitalismo que perpassam a existéncia da classe trabalhadora,
bem como a capacidade de resisténcia dessa classe. Destacamos 0 processo de
humanizacdo do homem pela arte, estabelecendo um dialogo entre literatura e
formacao humana, a partir da obra balzaquiana.

Por fim, apresentamos as consideracdes finais, almejando que o trabalho
amplie as discussbes em relacdo ao papel da literatura, enquanto importante fonte
de captura do real e como instrumento de luta, cujo horizonte seja a emancipacéo

humana.



29

2 ONTOLOGIA E ESTETICA: A ARTE COMO AUTOCONSCIENCIA DA
HUMANIDADE

No presente capitulo, examinaremos o0s dados mais indispensaveis para a
compreensao da vida e da obra de Gyorgy Lukacs, recuperando a trajetoria
intelectual do filosofo hungaro, bem como o0s principais eixos que estruturam seu
pensamento — desde 0s tempos juvenis até o contexto mais amplo da experiéncia
marxista — entrelacando a discusséo estética e a dimenséo ontoldgica, além de seus
apontamentos inconclusos sobre a ética. Trabalharemos, também, os fundamentos
ontolégicos da arte na estética marxista, registrando que, embora Marx e Engels néo
tenham escrito nenhum tratado sobre a arte, a estética sempre obteve lugar de
destaque nas atividades praticas e tebricas de tais autores. Por ultimo,
destacaremos que, para estruturar sua estética na defesa do realismo, Lukacs
tomou como base o cotidiano, relacionando-o com os complexos das objetivacoes

superiores — ciéncia, arte e religido.

2.1 O percurso intelectual de Gyoérgy Lukacs e a recuperacao da ontologia marxiana

Fausto tem realmente duas almas no seu peito; por que é que um homem,
ainda por cima normal, ndo teria o direito de ter em si varias tendéncias
intelectuais contraditorias, quando, em plena crise mundial, se prepara para
passar de uma classe social para a outra? (LUKACS, 1974, p. 350).

O célebre personagem de Goethe *? trazia duas almas no peito, pondo em
relevo o dramatico conflito da luta interior entre a busca do prazer e a virtude divina.
Assim como Fausto negocia com o diabo, dando a alma em resgate da juventude, o
velho Lukéacs transaciona com as suas antigas proposicoes idealistas, oferecendo,
de forma coerente e obstinada, todas as forcas intelectuais a causa do marxismo-

revolucionario. Nesse sentido, revistar a histéria daquele que, através de seu

“2Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) é considerado um dos maiores nomes da literatura
alema e do movimento romantico europeu, no fim do século XVIII e inicio do século XIX. Oriundo da
alta burguesia, Goethe pode se dedicar a amplos e diversos estudos: medicina, filosofia, matematica,
boténica e literatura. Na literatura, seus textos versaram sobre diferentes géneros: romances, pecas
de teatro, poemas, escritos autobiograficos, reflexdes tedricas nas areas de arte e cartas. Em sua
gigantesca obra Fausto, o autor trouxe a histéria de um intelectual virtuoso que, tentado pelo
demdnio, sente-se dividido entre os valores do espirito e os prazeres do mundo. Nesse texto, eterno e
universal, Goethe tenta humanizar o homem, discutindo, poeticamente, os sentidos da vida, o mal e o
destino humano (CITATI, 1996). Segundo Lukacs (1978a, p. 149), “Talvez ndo tenha existido nenhum
outro poeta para o qual a unidade do conteddo da vida, do conteldo das experiéncias vitais, na
ciéncia e na poesia, tenha sido — em todos os momentos — a estrela polar”.
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universo literario e filosofico, revelou aos homens e mulheres um patriménio cultural
de imenso valor é reacender uma centelha de esperanca contra toda as decadentes
formas de cultura que vulgarizam a vida humana.

Examinaremos os dados mais indispensaveis para a compreensado da
vida e da obra de Gyérgy Lukacs“®, considerando que o mesmo acumulou, ao longo
de sua vida, um consideravel acervo de textos académicos, cuja principal funcdo tem
sido a recuperacdo da perspectiva critica do pensamento onto-marxiano. Para o
atendimento desse objetivo, tentaremos recuperar a trajetoria intelectual do filosofo
hangaro, apresentando 0s principais eixos que estruturam seu pensamento,
entrelagando a discussdo estética e a dimenséo ontologica de sua obra, desde os
tempos juvenis até o contexto mais amplo da experiéncia marxista. Faz-se
importante esclarecer que, para compreendermos a cultura, os escritores e 0s
poetas hdngaros, usamos como referéncia a série de entrevistas - entre marco e
maio de 1971 - que Lukacs, j& debilitado e ciente da gravidade de sua doenca,
concedeu, em forma de coléquios, a Istvan Eérsi** e Erzsébet Vezér*®, resultando
no didlogo sobre o Pensamento Vivido*®. Além desse importante material, valemo-
nos de textos do préprio Lukacs (2010, 2011 e 2017), e em consagrados intérpretes
e rigorosos pesquisadores, tais como Mészaros (2013), Oldrini (2017), Tertulian
(2007, 2008), Netto (1983), Frederico (1997, 2013), Konder (1980) e Lessa (2015).

O caminho trilhado por Lukéacs, tanto no campo da teoria quanto da
ideologia, € de uma importancia inquestionavel, abrangendo, nos dizeres de Netto
(1983, p. 7), “[...] mais de seis décadas de um trabalho intelectual rigoroso”. A vasta

e polémica obra lukacsiana constitui-se como “[...] uma das mais volumosas

*Seu nome de nascimento era Gyérgy Léwinger. Em outubro de1890, seu pai alterou o nome da
familia para Lukacs (KADARKAY, 1994).

4 (1931-2005). Foi um escritor e ativista politico htingaro, que fazia parte do circulo intimo de Lukacs.
Disponivel em: <https://www.britannica.com/biography/Istvan-Eorsi>. Acesso em: 20/12/2108.
“Erzsébet Vezer (1915-2003). Foi uma historiadora da literatura e professora da universidade E6tvos
Lorand, além de diretora do museu literario Pet6fi e membro da Academia de Ciéncias Sociais, na
Hungria. Disponivel em: <https://hu.wikipedia.org/wiki/Vez%C3%A9r Erzs%C3%A9bet>. Acesso em:
24/01/2019.

%0 texto final continha 150 paginas escritas em hungaro. O esfor¢o derradeiro lukacsiano trata-se
“[...] em parte devido ao menor desgaste tedrico, em parte para, assim, satisfazer um desejo de sua
falecida mulher. Depois que o esboco ficou pronto, ficou claro que ele néo teria forcas para o redigir.
A propria atividade de escrever mostrou-se tarefa que ultrapassava cada vez suas forgas fisicas.
Entretanto como néo suportaria viver sem trabalhar, seguiu o conselho de seus alunos mais intimos e
contou sua vida em conversas gravadas”. Segundo os autores, para a conducao desse trabalho, eles
procederam de acordo com o espirito de Lukacs, considerando que “[...] durante toda sua vida, ele
sempre valorizou mais aquela fidelidade que tem como objetivo a reproducéo daquilo que é essencial
numa forma ou num processo do que uma fidelidade literal e um pedantismo filologico” (EORSI, 2017,
p. 37-38).
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elaboracdes individuais do nosso tempo”. Essa obra questiona a perplexidade
histérica e cultural do homem contemporaneo, a natureza e a funcdo da arte; o
procedimento dos modos de viver e de pensar da sociedade burguesa, a alienacao,
a transicao socialista, a centralidade revolucionaria do proletariado, a consciéncia de
classe e o repensar das formulacées filoséficas*’. Na acepcdo de Tertulian (2008, p.
23) a diversidade e a riqueza da producéo intelectual de Lukacs situam-no, tanto
entre os seus discipulos quanto entre os seus adversarios, como ‘[..] a
personalidade mais marcante da cultura marxista contemporanea” e, de acordo com
Coutinho (1967, p. 96) “Lukacs foi o dnico, apds Lenin, a compreender toda a
fecundidade do método marxista, que reside numa integracdo permanente e
organica[...]".

Rupturas e contradicdes marcaram seu desenvolvimento intelectual, mas
a continuidade de algumas preocupag¢fes basicas do autor permaneceu ao longo
dos anos, embora o tratamento dado a essas questdes tenha se modificado. O que
nos motiva, nessa exposicdo*®, é, a largos passos, delinearmos a evolucdo do
pensamento lukacsiano, especialmente a sua producéo intelectual relacionada a arte
e, dentro do complexo artistico, a obra literaria, considerando com Frederico (1997,
p. 9) que esse importante filésofo “[...] acabou sendo apenas conhecido e criticado
pela ma fama que o perseguiu e nao pelas ideias que de fato defendeu”. Assim, para
mitigar to injusta proposicao, faz-se necessario passar em revista, ainda que muito
brevemente, os principais fatos que marcaram suas producdes literarias e filosoéficas,
percorrendo desde o0s tempos juvenis até a fase mais densa e amadurecida do
autor. Tal tarefa, segundo Oldrini (2017, p. 17), requer algumas indagacdes basicas:
Quem foi Lukacs? Até que ponto cooperou para o desenvolvimento do marxismo?
Seus ensinamentos ainda sdo importantes nos dias de hoje? Para responder com

veracidade tais questionamentos, € preciso, conforme o mesmo autor, antes de tudo:

Tornar claras as etapas cronolégicas do seu pensamento, tornando
evidente o antes e o depois: aquilo que pertence a sua formacao de
pensador e aquilo que o caracteriza como pensador marxista. As duas
etapas, cada uma delas, experimentam distingbes posteriores, ndo s&o
isolaveis como fases irregulares entre si, sem passagens reciprocas ou
ultrapassagens.

“’Segundo Netto (1983), para Lukacs, as formulacdes "classicas” da filosofia sdo sintetizadas em
Aristételes (384 a.C-322 a.C), Hegel (1770-1831) e Marx (1818-1883).

“®para aprofundamento dos estudos sobre a trajetéria lukacsiana, indicamos, também, o trabalho A
alienacao em Lukacs: fundamentos para o entendimento do complexo da educacéo (LIMA, 2014).
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A complexa evolucéo intelectual e politica do autor ndo é tarefa facil de
ser investigada, considerando que, conforme Tertulian (2008, p. 25-26, grifos do

autor):

[...] a evolucao intelectual de Georg Lukacs oferece uma imagem singular da
formacédo e do devir de uma personalidade nas condi¢Bes agitadas de um
século ndo menos singular por sua complexidade e pelo carater draméatico
de sua histéria. Lukacs enfrentou as mais variadas experiéncias espirituais
e, aparentemente, as mais heterogéneas: sua biografia intelectual é por
demais sinuosa [...].

Para essa ardua tarefa, amplamente executada por importantes
pesquisadores, tomamos de empréstimo as palavras do préprio Lukacs (2017, p.
41):

Parece-me que meu desenvolvimento se deu passo a passo e acho que, ao
tratar dele, o melhor seria fazé-lo cronologicamente, pois as coisas, na
minha vida, estdo muito fortemente entrelacadas. Assim € preciso, na
verdade, comecar pelo inicio.

Gyorgy Lukacs nasceu em Budapeste, na Hungria®’, em 13 de abril de
1885 e, vencido por um cancer pulmonar, morreu ha mesma cidade, no dia 4 de
junho de 1971°°. Filho de uma familia préspera®, ele desfrutou, desde a infancia, de
ricas experiéncias com as artes e a literatura. Aprendeu a ler através do irmao mais
velho que recebia aulas particulares de alfabetizacdo e, aos nove anos, vivenciou
uma significativa experiéncia de leitura que o influenciou profundamente: A lliada> e

O Ultimo dos Moicanos®®. Desses classicos, extraiu uma grande licdo: o sucesso

“9Judeu por nascimento, embora tal fato nunca tenha influenciado a formacdo de Lukéacs, ele foi
criado em um pais catélico, e, mais tarde, junto com sua familia, convertido ao protestantismo.

*%4[...] Sua Ultima aparicdo publica é nas festividades a Bartok: profere uma palestra dedicada a
memoria de seu grande conterraneo apenas algumas semanas antes de morrer. [...] Alguns anos
depois é enterrado no cemitério de Kerepesi, em um local reservado as grandes figuras do
movimento socialista” (MESZAROS, 2013, p.112).

*'Seu pai, Jozsef Lowinger (1855-1928), pertencia a uma familia numerosa e teve uma carreira de
sucesso admiravel, pois tendo que abandonar a escola aos treze anos se transformou em um
préspero dirigente bancario de uma das principais instituicdes financeiras da Hungria. Lukacs
respeitava a energia e a determinacdo de seu pai, mas nutria profunda admiracdo pelo bisavd
Zsigmond Pollak, de quem ele acreditava ter herdado a sede de conhecimento e a mente filoséfica. A
mae de Lukacs, Adél Wertheimar (1860-1917) pertencia a uma das mais antigas e ricas familias da
Europa e era uma mulher rigida com quem Lukacs nunca teve um bom relacionamento. Ele tinha dois
irmédos: Janos (1887-1944), Maria o Mici (1887-1980) e um irmdo menor Pal (1889-1892)
g(ADARKAY,1994).

Poema épico escrito no século VIl a.C, cuja autoria é atribuida a Homero, poeta grego. Nessa obra,
em mais de 15.000 versos, 0 autor canta a guerra entre gregos e troianos, representados por Aquiles,
filho de uma deusa com um mortal e Heitor, filho do rei de Tréia. Simbolo de toda aventura humana,
esse texto inspirou diversas manifestacdes artisticas e literarias do Ocidente (OLIVEIRA, 1999).
*’Lancado em 1926, o romance histérico do norte-americano James Fenimore Cooper (1789-1851)
narra os acontecimentos relativos a disputa por terras no solo americano, entre ingleses e franceses.
As cenas de bravura, amor, aventura e heroismo dao vida a uma das mais conhecidas sagas
estadunidenses: A Guerra dos Sete Anos (1756-1763). Disponivel em:
<https://www.britannica.com/biography/James-Fenimore-Cooper>. Acesso em: 15/10/2017.
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ndo é critério para a acdo do individuo e € possivel agir corretamente, mesmo sem
alcanca-lo. O aprendizado da lingua inglesa, gracas ao pai, conduziu-o a leituras
que muito o impressionaram — as Fabulas de Shakespeare>* e os romances de Mark
Twain: Tom Sawyer e Huckleberry>® —, fazendo-o compreender a existéncia dos
ideais de vida. A formacdo intelectual forjou-se, nesse periodo, de forma rica e
abundante, pois naqueles anos havia, na casa da familia, somente professoras
francesas e inglesas, apesar de “[...] os professores e, em especial, as professoras
serem considerados pessoas de categoria inferior pelas familias da alta burguesia”
(LUKACS, 2017, p. 44). Tal atitude despertava o desprezo pelo estilo burgués-
aristocratico do modo de viver e de pensar da sociedade hungara da qual ele proprio
era participe, tornando perceptivel o antagonismo entre o sujeito rico e os desatinos
de sua classe sobre os trabalhadores *°.

O percurso dos escritos literarios comecgou por volta dos quinze anos,
quando acreditou, impulsionado pelas leituras de Max Nordau >, Tolstoi 2,

Baudelaire *°, Swinburne ®, que também poderia se tornar um escritor. Essas

*0 inglés William Shakespeare (1564-1616) é considerado um dos maiores escritores de todos os
tempos, reunindo dois notaveis talentos: o de dramaturgo e o de poeta. Sua arte compreende
comédias alegres e amargas, dramas historicos e tragédias no estilo renascentista. A obra
shakespeariana - dividida em pecas, sonetos e uma variedade de outros poemas - traduz a natureza
humana em toda a sua complexidade (SMITH, 2008).
**Mark Twain era o pseuddnimo do escritor, critico e pai da literatura norte-americana, Samuel
Langhorne Clemens(1835-1910). As aventuras de Tom Sawyer, um dos textos mais autobiogréaficos
do escritor, retratam as relagées de um menino astuto com sua tia Polly e com o amigo aventureiro
Huck Finn. Esse personagem, mais adiante, se tornaria o protagonista do livro As aventuras de
Huckleberry Finn (1885), um garoto corajoso que, em busca de aventuras, desce o Mississipi e, junto
com 0 ex-escravo e amigo Jim, encontra diversos personagens excéntricos. Disponivel em
<https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=757>. Acesso em: 15/10/2017.
*® “Nunca cai no erro de deixar gue o mundo capitalista acabasse por me subjugar, erro que pude
observar muitas vezes em muitos trabalhadores e intelectuais pequeno-burgueses. O 6dio e o
desdém que desde a infancia eu nutria pela vida no capitalismo disso me preservou” (LUKACS, 1974,
. 351).
E7 Simon Sudfeld (1849-1923) adotou o nome pelo qual ficaria conhecido em publico por toda a vida:
Max Nordau. Médico, escritor, politico e ativista sionista hingaro ficou famoso com o livro Mentiras
Convencionais da Humanidade (EORSI, 2017).
*8Liev Nikolaievich Tolstoi, mais conhecido como Leon, Liev ou Leo Tolstoi (1828-1910), nasceu em
uma familia nobre do Império Russo. Teve uma rica educacao, com professores particulares. Estudou
direito e linguas orientais na Universidade de Kazan. Ao lado de Fiédor Dostoiévski(1821-1881), lvan
Turgueniev(1818-1883), Maximo Gorki(1868-1936) e Anton Tchekhov (1860-1904) foi um dos
grandes mestres da literatura russa do século XIX. Divergindo das igrejas e governos, através de
seus textos e ideias, pregava uma vida simples e em proximidade a natureza. Suas obras
denunciaram o ambiente hipécrita da época e realizaram um dos retratos femininos mais profundos e
sugestivos da literatura. Dentre os seus trabalhos, podemos destacar: Guerra e Paz, Ana Karenina, A
morte de Ivan llitch. Na velhice, tornou-se um pregador pacifista. Morreu aos 82 anos, de pneumonia,
qbuando fugia de casa na tentativa de viver uma vida simples (BLOOM, 2011).
>0 poeta francés Charles-Pierre Baudelaire (1821-1867) tornou-se conhecido como o pai do
Simbolismo francés. A ele, é atribuido o titulo de fundador da poesia moderna, pois seus textos
trazem para a poesia de época — até entdo marcada pelo idealismo romantico — temas relacionados
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experiéncias literarias, assomadas ao rico ambiente doméstico®, forjaram no jovem
um ponto de vista extremamente moderno para a época. Leitor assiduo da Hét®*, as
producdes daquela época — dramas & moda Ibsen® e Hauptmann® — foram todas
gueimadas, pois na sua avaliacdo eram muito ruins. A partir de entdo, passou a “[...]
ter um critério secreto para estabelecer as fronteiras da literatura [...]. A literatura
comeca onde tenho a impressdo de ndo poder escrever a obra em questédo
(LUKACS, 2017, p. 47).

Nesse contexto, 0 jovem escritor comecou a exercer o cargo de critico
teatral do Saldo Hungaro (Magyar Szalon)®, onde escrevia suas criticas ao estilo de

Kerr®. Apresentando postura firme e confiante na sua evolucdo literaria, Lukacs,

ao mal-estar das cidades, ao feio e as doencas. Dentre suas obras, podemos destacar: A arte
romantica (1852), As flores do mal (1857), Os paraisos artificiais (1860), Pequenos poemas em prosa
(1862) e Miudezas (1866). Na obra As Flores do Mal — livro que retine temas como a expulsdo do
paraiso, 0 amor, a morte, o tempo e o tédio — o autor sofreu com a censura, tendo sido condenado
por ofensa a moral publica. Com essa condenacédo, Baudelaire foi obrigado a pagar uma multa em
dinheiro e a retirar seis dos cem poemas que compunham a obra. Anos depois, ja na primeira edi¢cdo
poéstuma do livro, em 1868, os seis poemas voltaram a incorporar o conjunto da obra. Suas reflexdes
estéticas abrangeram a mdusica, a literatura e as artes plasticas e influenciaram outros poetas
franceses, como Arthur Rimbaud (1854-1891), Paul Verlaine(1844-1896) e Stéphane Mallarmé (1842-
1898). Disponivel em <https://www.lpm-blog.com.br/?p=15058>. Acesso em: 15/10/2017.

60 Algernon Charles Swinburne (1837-1909) foi um poeta, dramaturgo, romancista e critico inglés da
época vitoriana. Profundo conhecedor da cultura classica greco-latina, trabalhou temas funebres,
antirreligiosos, sadomasoquistas e lésbicos, julgados controversos para seu tempo. Deixou um
extenso legado, dos quais destacamos: Atalanta in Calydon (1865), Poems and Ballads (1866)
e Songs Before Sunrise (1871), as pec¢as Chastelard (1865), Bothwell (1874) e Mary Stuart (1881) e
monografias criticas sobre Shakespeare (1880), Victor Hugo (1886) e Ben Jonson (1889) Disponivel
em <https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/english-literature-19th-cent-
iographies/algernon-charles-swinburne> . Acesso em: 15/11/2018.

®'A irma de Lukéacs era colega de escola de Marcell Benedek(1885-1970), escritor e critico hungaro,
filho do também escritor e dramaturgo hingaro Elek Benedek (1859-1929). Segundo o filésofo
hangaro, ndo apenas a atividade literaria, mas também a atividade ético-literaria foi
extraordinariamente influenciada por essa amizade (LUKACS, 2017).

®’Revista Semanal hiingara.

®Henrik Ibsen (1828 - 1906) é considerado o maior dramaturgo noruegués do século XIX. Casa de
bonecas (1879), Os espectros (1881) e O pato selvagem (1884) sdo exemplos de pecas que
evidenciaram as marcas mais peculiares do seu teatro: injusticas e incoeréncias da sociedade aliadas
as fraquezas, hipocrisias e preconceitos dos individuos. Em seus trabalhos, combinou técnicas da
tragédia antiga as caracteristicas do Naturalismo (BLOOM, 2011).

® Poeta, romancista e dramaturgo alemdo, Gerhart Hauptmann (1862-1946) foi um dos mais
significativos representantes das tendéncias naturalistas do teatro. De naturalista a religioso
metafisico, suas principais obras sdo: os dramas Antes da Aurora (1889) e Os Teceldes (1892), a
comédia A Pele de Castor (1839) e a tragicomédia Os Ratos. Ja sob a influéncia do estilo romantico-
visionario, sobressai-se (0] sino afundado (1896) Disponivel em
<https://www.britannica.com/biography/Gerhart-Hauptmann>. Acesso em: 15/11/2018.

%% Jornal de pequena circulacéo.

%%(1867-1948). O judeu alemao Alfred Kempner (Kerr) foi um ensaista e influente critico de teatro. Em
muitos de seus escritos, Kerr usou seus talentos para criticar as pretensdes da ideologia nazista. Com
a chegada dos nazistas ao poder, seus livros foram queimados, obrigando sua familia a fugir para
Londres. Essa experiéncia foi registrada por sua filha Judith Kerr no livro When Hitler Stole Pink
Rabbit (Quando Hitler roubou o coelho cor de rosa), considerado um classico da literatura juvenil.



https://www.lpm-blog.com.br/?p=15058
https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/english-literature-19th-cent-iographies/algernon-charles-swinburne
https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/english-literature-19th-cent-iographies/algernon-charles-swinburne
https://www.britannica.com/biography/Gerhart-Hauptmann

35

entdo com dezoito anos, opds-se a critica hangara, elogiando a peca teatral Idilios
do Rei de Sandor Brédy °’, que havia sido duramente atacada. Depois desse
episédio, passou a apresentar-se ao Jovendd (Futuro)®®, marcando o inicio de sua
carreira literaria. O encontro com L&slé Bandczi®®, na universidade, provocou no
jovem Lukacs uma mudanca geral, conscientizando-o da fragilidade de sua literatura
e que o impressionismo causado pelas obras de Kerr era uma bolha de sabéo.
Merece destaque, ainda nesse periodo, a fundacdo da Sociedade de Thalia ",
representando um dos elementos essenciais de seu aprendizado, posto que o
mesmo aprendeu a ver os textos adquirirem vida no palco. Desse periodo, “[...]
emergiu uma critica fundamentada na filosofia alema e tendendo para a estética”,

cujo fundamento estava em Kant’*, Dilthey "> e Simmel”*, mas conforme os critérios

Disponivel em  <https://encyclopedia.ushmm.org/content/en/article/alfred-kerr>.  Acesso em:
15/11/2018.

®’Sandor Brody (1863-1924) foi um renomado escritor de novelas e jornalista hiingaro que recebeu
forte influencia do movimento naturalista e do estilo art nouveau (EORSI, 2017). E importante
esclarecer que o art nouveau ou arte nova, enquanto movimento artistico, surgiu no final do século
XIX na Bélgica, objetivando refletir as inovagdes da sociedade industrial. Esse movimento esteve em
vigéncia  entre 0s anos 1880 e 1920, aproximadamente. Disponivel em:
<https://www.historiadasartes.com/nomundo/arte-seculo-20/art-noveau/>. Acesso em: 26/11/2018.

08 Projeto coordenado por Brody.

® Escritor e diretor hdngaro que viveu entre os anos de 1880-1926. Foi presidente do teatro
revolucionario hiingaro, conhecido como Sociedade de Thalia (EORSI, 2017).

®Companhia teatral (1904-1908) fundada por Lukacs, Banéczi (editor chefe do grupo), Marcell
Benedek (1885-1970) e Sandor Hevsi (1973-1939), grande promessa e diretor do teatro nacional
hangaro. O principal objetivo dessa companhia era a divulgacdo, a precos acessiveis, de autores
como Ibsen e Streindberg (EORSI, 2017).

A obra do filésofo alemao Immanuel Kant (1724-1804) “é fundamental para a compreensao tanto da
moderna teoria do conhecimento como da moderna teoria social. Na teoria do conhecimento, a obra
de Kant realizou uma sintese de elementos do racionalismo e do empirismo por meio da qual tornou-
se possivel sustentar a objetividade dos juizos cientificos e do senso comum e rejeitar a especulagéo
metafisica. A formacdo de juizos objetivos exige a aplicacdo de conceitos fundamentais ou
“categorias” e de “formas da intuicdo” (espaco e tempo) ao conteddo de uma possivel experiéncia
sensorial. O espirito da uma contribuicdo ativa organizando o conhecimento, mas cai numa
contradicdo insollvel quando vai além das fronteiras da experiéncia sensorial possivel. Segue-se
disso, contudo, que o mundo de que temos conhecimento é o mundo dos objetos da experiéncia
possivel: 0 mundo dos fenbmenos (pheno mena), que é distinto das coisas tais como sdo “em si
mesmas” e independentemente das faculdades cognitivas humanas. Mas para os propositos da vida
pratica e moral — e até mesmo para a condicao da propria ciéncia — ndo podemos passar sem ideias
cujos objetos estdo além do alcance da experiéncia sensorial: ideias como Deus, livre-arbitrio,
imortalidade da alma. Como coisas-em-si (noumena), esses objetos ndo podem ser objetos de
conhecimento e se enquadram no dominio da fé. Na teoria do conhecimento, e nas disciplinas afins
como a historia, a filosofia e a sociologia da ciéncia, a obra de Kant tem sido uma fonte importante
para criticos das explicagBes positivistas e empiristas da ciéncia e do conhecimento, quase que
universalmente dominantes. [...] Para Marx, Engels e Lenin, a teoria do conhecimento de Kant é
deficiente sob trés aspectos, dependentes uns dos outros. Em primeiro lugar, é considerada como
ndo histérica em sua explicagdo das contribuicBes a priori do espirito para a constituicdo do
conhecimento: para Kant esses conceitos fundamentais sdo propriedades universais do espirito
humano, ao passo que os marxistas tendem a ver as possibilidades cognitivas do homem sujeitas a
transformacgédo e ao desenvolvimento histérico. De maneira correlata, enquanto o kantismo localiza as
condicdes a priori do conhecimento objetivo nas faculdades do espirito, o marxismo as situa
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do proéprio Lukacs, a experiéncia na sociedade de Thalia o revelou que ele ndo tinha
talentos de escritor, nem de diretor (LUKACS, 2017).

O contato com Leo Popper ' constituiu um importante momento no
desenvolvimento lukacsiano, despertando a certeza de que “[...] na arte o0 senso de
qualidade é o que mais importa”. Esse amigo por quem sentia “veneragao e respeito”
e a quem considerava talvez “o maior talento” que havia encontrado na vida muito o
ajudou quando, em 1908, seu livro Histéria do desenvolvimento do drama moderno ™
foi premiado. Em desespero, por acreditar que a comissdo nao era competente para
julgar o assunto, Leo Popper, entdo indicou o que “era bom nele” (LUKACS, 2017, p.
51-52).

Entre os anos de 1907 e 1911, Lukacs foi profundamente abalado pelos

acontecimentos tanto de natureza histérica quanto de natureza pessoal. No aspecto

caracteristicamente nas indispensaveis praticas sociais humanas, que tém aspectos tanto materiais
quanto intelectuais e espirituais. Finalmente, Engels e Lenin argumentaram que o limite entre o
mundo dos “fenémenos” cognosciveis e o0 das coisas-em-si incognosciveis ndo €, como quer o
kantismo, fixo e absoluto, mas sim historicamente relativo. A cognoscibilidade potencial do mundo tal
como &, independente e anterior ao sujeito humano, é considerada, pelo marxismo, como essencial a
visdo materialista do mundo. A distincdo kantiana entre 0 mundo das aparéncias, objeto possivel do
conhecimento natural-cientifico, e 0 mundo do espirito, da vontade e da moral como objetos de fé,
também foi importante para a moderna teoria social. Para Hegel, essa distingéo constituiu a base de
uma ontologia social idealista e de uma dialética histdrica nas quais o conhecimento absoluto do
espirito autorrealizado é o ponto de vista para uma critica da objetividade cientifica e do materialismo.
[...] O marxismo filoséfico associado a Lukacs e a sociologia weberiana tém, ambos, suas raizes,
intelectual e biograficamente, no neokantismo de Dilthey e de Rickert. A base filoséfica do
AUSTROMARXISMO e, mais notadamente, a da obra de Max Adler também s&o neokantistas.

Filosoficamente, o marxismo subsequente dividiu-se, de maneira geral, entre a tendéncia da qual a
obra do ultimo periodo de Engels e o livro Materialismo e empiriocriticismo de Lenin séo paradigmas e
formas diversas de neokantismo. A primeira oferece uma perspectiva naturalista/materialista da
histéria da espécie humana como parte da ordem da Natureza, inteligivel por meio de formas
naturais/cientificas de conhecimento. Ja as tendéncias de inspiracdo neokantiana consideram
estarem o natural e o humano-histérico separados por uma profunda distancia em virtude do carater
consciente e transformador da pratica social humana, que exige formas de entendimento

ualitativamente diferentes das formas das ciéncias naturais” (BOTTOMORE, 2012, p. 301-302).

72 (1833-1911). Filésofo e historiador alemao, Wilhelm Dilthey engajou-se numa via de pensamento
que valorizava a chamada "teoria da visdo cio mundo" (Weltanschauung), em que "viver é apreciar".
Sua obra fundamental é a Introducdo ao estudo das ciéncias humanas (1883) (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001).
8 Georg Simmel (1859-1918). Filosofo, professor e sociologo alem&o. Como representante do
neokantismo, Simmel procurou evitar a abstracdo, o formalismo kantiano e a dispersdo na
diversidade dos fatos. Suas principais obras sdo: Introducéo a ciéncia da moral (1892), Problemas de
filosofia da histéria (1892), Filosofia do dinheiro (1900), 0 conflito da cultura moderna (1918)
gJAPIASSL'J; MARCONDES, 2001).

4(1886-1911). Critico de arte, Leo Popper era filho do violoncelista e compositor David Popper (1846-
1913). A relacéo afetiva com esse amigo querido influenciou na elaboracdo de importante conceitos
de A alma e as formas (MESZAROS, 2013).

"®Concluido em 1908, esse volumoso trabalho dedicado & producdo dramética é resultado de seis
anos de intenso envolvimento tedrico e pratico com o teatro e o drama. Por esse livro, “[...] recebeu o

Prémio Krisztina Lukacs Prize, da Sociedade Kisfaludy. [...] uma versao reelaborada desse livro é

publicada em 1911, em Budapeste, em dois volumes” (MESZAROS, 2013, p. 97).
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historico, as condi¢des revolucionarias tornavam-se extremamente dificeis, pois se
no plano internacional a social-democracia aproximava-se cada vez mais do
reformismo, abandonando a bandeira da revolucdo, na Hungria a completa
inexisténcia dessa linha revolucionaria tornava as condi¢cdes historicas ainda mais
draméaticas. No ano de 1907, encontrou-se com aquela que seria um dos amores de
sua juventude: Irma Seidler °. A ela, que exerceu importante influéncia no seu
desenvolvimento e com quem manteve uma conturbada relagéo, dedicou A alma e
as formas, obra fundamentada no neokantismo de Simmel, cuja visdo tragica e
pessimista se agrega a outros elementos conceituais, extraidos da fenomenologia
de Husserl”’. Em 1911, dois acontecimentos tragicos aprofundaram o pessimismo
lukacsiano: a inesperada morte do amigo Leo Popper’® e o suicidio de Irma. Por
ocasido desse Ultimo evento, publicou o estudo Sobre a pobreza de espirito,
descrevendo o drama da morte da ex-companheira e expondo seu sentimento de
culpa ™.

A ligacdo com o circulo de Max Weber® auxiliou-o na tarefa de se tornar
um historiador da literatura alema, pois 0 mesmo acreditava ingenuamente “[...] que
os historiadores da literatura realmente movessem as coisas” (LUKACS, 2017, p.
54). Qual ndo foi sua desilusdo ao descobrir que, naquele momento, o tema de

e (1883-1911). Pintora hdngara que, segundo Infranca (2017, p. 58), manteve com Lukacs uma
dolorosa histéria de amor, envolta em um espirito tragico e mortal. Com essa relacao, é possivel que
“Lukécs procurasse mais uma musa inspiradora ou uma substituta para a figura materna do que uma
amante e, por outro lado, ele mesmo reconheceu a influéncia de Irma no seu desenvolvimento
intelectual”.

""Edmund Gustav Albrecht Husserl (1859-1938), matematico e fildsofo alemao. Sob sua influéncia,
constituiu-se a escola da fenomenologia, método que influenciou Martin Heidegger (1889-1976),
Sartre (1905-1980) e Marleau-Ponty (1908-1961) (CHAUI,2000).

®A morte prematura de Leo, aos 25 anos, abalou Lukacs profundamente. “A longa ligacdo de Lukacs
e Leo Popper é atestada nédo sé pelo obituario — publicado no Pester Llyod em 18 de dezembro de
1911 e republicado em 1971 no Acta Historiae Artium [...], mas também pelas paginas dedicadas a
ele na monumental Estética, de 1963 (MESZAROS, 2013, p. 97, grifos do autor).

Irma Seidler cometeu o suicidio em 24 de maio de 1911, motivando Lukacs, a partir desse
dramatico evento, a escrever um breve dialogo literario sobre a angustia da mediocre e fragmentaria
forma de vida, prépria da sociedade capitalista. A morte de Irma causou um forte sentimento de
abandono em Lukacs, conduzindo-o ao reconhecimento de que, na realidade, Irma foi “[...] uma
vitima, ndo desejada, mas para sempre vitima” (INFRANCA, 2017, p. 86).

89K arl Emil Maximilian Weber (1864-1920), filésofo e sociélogo alemao, estudou nas Universidades de
Heidelberg, Berlim e Gattingen, e foi professor em Freiburg (1894-1895) e Heidelberg (1895-1897). E
um dos principais responsaveis pela formacao do pensamento social contemporaneo, especialmente
do ponto de vista metodolégico, quanto a constituicdo de uma epistemologia das ciéncias sociais.
Sua obra mais influente é A ética protestante e o espirito do capitalismo (1904-1905) (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001).
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maior discussao entre os historiadores e os literatos era a cor dos olhos de Lotte no
texto de Goethe: Os sofrimentos do jovem Werther®".

Abre-se, entdo, uma nova fase rumo a filosofia, sob a influéncia de Max
Weber e Georg Simmel. Segundo Tertulian (2014), Simmel foi o primeiro mestre do
pensamento juvenil lukacsiano, apresentando-o ao carater social da arte e o
influenciando profundamente. Dessa influéncia, nasceu o livro sobre o drama,
embora o proprio Lukadcs admita que foi muito além de Simmel. Quanto a Max
Weber, avaliava-o, do ponto de vista moral, de forma positiva, admirando o desejo
do mesmo de criar uma teoria global da literatura. Outra importante influéncia no
desenvolvimento de Lukécs foi Ernst Bloch #, com quem ele travou uma bela
amizade e com quem ele passou a filosofar, segundo o préprio Lukacs (2017), como

Aristoteles®® e Hegel .

810bra em prosa, publicado em 1774. Nesse texto, é narrado, em primeira pessoa, a histéria do amor
impossivel do jovem Werther pela bela Charlotte (Lotte), prometida em casamento para outro.
Werther ndo consegue esquecé-la e, por fim, comete o suicidio. Quando langcado na Europa, o livro
inspirou uma leva de jovens leitores e “[...] se verificou em todo o continente um surto de suicidios
juvenis — em Portugal levou cem anos para ser debelado, e s6 o foi gracas ao pacto de siléncio feito
pela imprensa para coibir o triste fendmeno: pararam de noticiar os suicidios” (OLIVEIRA, 1999, p.
141).

2 Filosofo alemao (1885-1977). Ao longo da vida, escreveu sobre os mais diversos assuntos,
especialmente sobre a histéria das utopias, tema pelo qual se tornou reconhecido. Foi o filésofo
marxista que mais explorou a dimensao teolégica do processo histérico, seguindo as trilhas do
pensamento de Hegel, Marx e Nietzsche e influenciando fortemente o pensamento do jovem Lukacs
(MUNSTER, 1993).

83(384-322 a.C.) Filésofo grego nascido em Estagira, Macedodnia. Foi discipulo de Platdo e preceptor
de Alexandre Magno. Durante o primeiro periodo de sua existéncia, Aristételes manteve-se fiel aos
ensinamentos de Platdo, mas quando atingiu a maturidade intelectual passou a contestar os
ensinamentos do mestre, alegando que a esséncia das coisas deveria existir nas préprias coisas. Sua
producao aborda todos os ramos do saber: l6gica, fisica, filosofia, botanica, zoologia, metafisica etc.
(JAPIASSU; MARCONDES, 2001). Aristételes ocupou-se, também, da arte literaria e Lukacs, para
fundamentar seus estudos estéticos, retoma os conceitos de catarse e mimese do filésofo estagirita.
84Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831). “[...]Hegel estudou filosofia, letras classicas e teologia
na Universidade de Tibingen, passando depois a trabalhar como professor particular, primeiro em
Berna e depois em Frankfurt. Em 1801 tornou-se docente universitario (Privatdozent) e, em 1805,
professor da Universidade de lena, onde foi escrita sua primeira obra importante, Phdnomenologie
des Geistes (Fenomenologia do Espirito), publicada em 1807. De 1808 a 1816, foi reitor do
Aegidiengymnasium em Nuremberg e, em seguida, professor em Heidelberg (1816-1818) e em
Berlim, onde ficou de 1818 até sua morte e onde comecou a formar-se uma escola hegeliana. A
filosofia de Hegel foi importante para Marx sob dois aspectos. Em primeiro lugar, Marx foi
profundamente influenciado pelas criticas de Hegel a Kant e pela sua filosofia da histéria. Em
segundo, Marx valeu-se do método dialético de Hegel em sua forma mais abrangente, a que aparece
em Wissenchaft der Logik (Ciéncia da logica), publicado em 1812, para mostrar a estrutura dindmica
do modo de producdo capitalista. Em sua critica do conhecimento, Kant limitara as pretensdes
humanas ao conhecimento cientifico genuino ao dominio da “aparéncia’, dizendo que o
conhecimento s6 pode resultar da acdo combinada de formas de intuicdo e de categorias imanentes
ao sujeito que conhece, de um lado, e de dados sensérios produzidos externamente, de outro. Para
além dessa relacdo, estabelecida pela reflexdo critica, resta a “coisa-em-si”, que, em principio, é
incognoscivel. O que os seres humanos podem conhecer é apenas a “aparéncia”. Hegel, porém,
contrariando Kant, mantinha que aparéncia e esséncia estdo necessariamente juntas e que a mais
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A carreira como escritor na Hungria comecou, “[...] em parte com o
surgimento do livro sobre o drama e, em parte, com a colaboragcdo na Nyugat
(Ocidente)”. Nessa época, a formacao literaria foi fortemente impactada com a
publicacdo do volume de poesia (Novos Poemas) de Endre Ady ® . Esses
manuscritos causaram “[...] uma influéncia absolutamente revolucionaria e, grosso
modo, eram a primeira obra de literatura hingara com a qual me sentia em casa e
que considerei como parte de mim”. A importancia do poeta Ady é de tamanha
monta que Lukacs chegou a afirmar: “[...] poder-se-ia dizer que para mim, naquela
época, a Hungria era os poemas de Ady”, pois a literatura classica hangara era,
praticamente, desconhecida. Na realidade, as principais influéncias vieram da
literatura universal e da filosofia alema que perdurou ao longo de sua vida. Esses
ingredientes, conforme o0 mesmo, forjaram no seu espirito “[...] uma mistura que nao
existia na literatura da época, ou seja, que alguém hegeliano [...] assumisse ao

mesmo tempo uma posicdo de esquerda e mesmo, dentro de certos limites,

intima estrutura da realidade corresponde a do Espirito humano que se autoconhece. Em termos
teoldgicos isso significa que Deus (0 Absoluto) chega ao autoconhecimento por meio do
conhecimento humano. As categorias do pensamento humano sao assim, ao mesmo tempo, formas
objetivas do Ser, e a légica é ao mesmo tempo ontologia. Hegel interpreta a histéria como “progresso
na consciéncia da liberdade”. As formas de organizacdo social correspondem a consciéncia da
liberdade e, portanto, a consciéncia determina o ser. A consciéncia de uma época histérica e de um
povo se expressa sobretudo na religido, “que é onde o povo define por si mesmo o que considera
como verdade [...]. A religido é a consciéncia de um povo daquilo que ele é, do seu ser mais elevado”
escreve Hegel em Philosophie der Weltgeschichte (Filosofia da histéria do mundo), publicado em
1830-1831. Os povos que adoram uma pedra ou um animal como seu “deus” ndo podem ser,
portanto, livres. Relacdes sociais e politicas livres s6 se tornam possiveis com a adoracdo de um
deus de forma humana ou um “espirito” (o “Espirito Santo”). O progresso historico passa pela
necessidade e pela privacdo, pelo sofrimento, pela guerra e pela morte, e até mesmo pelo declinio de
culturas e povos inteiros. Mas Hegel permanece convicto de que, por meio dessas lutas histéricas,
surge gradualmente um principio superior de liberdade, uma maior aproximacdo com a verdade, um
grau superior de percepg¢do da natureza da liberdade. A dire¢éo da histéria humana esta voltada para
o cristianismo, a Reforma, a Revolugdo Francesa e a monarquia constitucional. O progresso das
concepcodes religiosas e das ideias filoséficas corresponde ao progresso social e politico. Os JOVENS
HEGELIANOS, por meio dos quais Marx conheceu a filosofia de Hegel, usaram a doutrina de seu
mestre como uma arma critica contra a monarquia prussiana, que se havia tornado conservadora.
Com isso, foram além da concepc¢do que Hegel tinha do Estado como uma monarquia constitucional
administrada por funcionarios esclarecidos. Embora Hegel considerasse apenas os funcionérios
educados em filosofia como possuidores de uma visdo desenvolvida da unidade do espirito subjetivo
(o ser humano individual) e do espirito objetivo, (o Estado), os jovens hegelianos sustentavam que os
cidaddos podiam adquirir essa visdo. Por isso, também postulavam que a religiosidade meramente
alegorica do cristianismo tradicional fosse superada pela generalizacéo da viséo filosofica da logica
hegeliana. A ideia da humanidade devia tomar o lugar do Deus alegoricamente representado do
cristianismo: A humanidade € a unido das duas naturezas (BOTTOMORE, 2012, p. 257,258, grifos do
autor).

%Nascido no Império Austro-Hingaro Endre Ady (1877-1919), é considerado o mais importante poeta
lirico de lingua hangara. Segundo Oldrini (2017, p. 81) o encontro de Lukacs com o poeta o sacudiu
das profundezas, fazendo-lhe “[...] entender a necessidade que a cultura do pais abre ao amplo giro
da cultura europeia, com vistas a superagdo das angustias internas que a sufocam [...] acima de tudo,
convencem-lhe da validade do principio, muito firme em Ady, de ndo baixar a cabegca ante a
opressao”.
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revolucionaria”. A obra de Ady exerceu, ndo apenas o efeito poético e literario, mas
uma das mais decisivas experiéncias na vida do jovem, influenciando-o nas
diferentes posicfes ocupadas na vida literaria e artistica da Hungria. Conforme
Lukacs: “[...] ndo foi uma descoberta casual [...] eu me mantive fiel a obra de Ady por
toda minha vida”, esclarecendo, porém, que apesar dessa profunda admiracéo pela
literatura de Ady o contato com o mesmo foi superficial, assim como seu contato

com o politico e erudito Ervin Szab6®°

, por quem Lukacs nutria profunda admiracao.
Merece destaque o fato de que foi Ervin Szabé quem o apresentou ao sindicalismo
francés, Unico movimento socialista de oposicdo que Lukéacs respeitava (LUKACS,
2017, p. 56, grifos do autor).

Durante o periodo da primeira guerra (1914-1918), enquanto um
antibelicista ferrenho, Lukacs posicionara-se, desde o primeiro momento, contra.
Tendo conseguido evitar o servigo militar por conta da influéncia de seu pai, diretor
de um banco de crédito, reconheceu, nessa situacéo, que “[...] o fato de ser filho de
diretor de um banco de crédito ndo exerceu nenhuma influéncia literaria, mas foi
muito importante em minha vida” (LUKACS, 2017, p. 65-66). Durante esse
conturbado periodo, Lukacs esteve em Heidelberg, retornando para Budapeste
apenas no fim da guerra.

Foi nesse dificil periodo de guerra e de crises depressivas, que Lukéacs
conheceu aquela que seria sua primeira esposa: a russa Yelyena Andreevna
Grabenko 8", uma jovem pintora, social-democrata, exiliada na Hungria. Nesse
periodo, destaca Netto (1983), as preocupacdes de Lukacs se encaminhavam na
direcdo da historia, tendo dois estimulos principais: a eclosédo da guerra e 0s estudos
sobre Hegel. E, também, marca desse periodo A teoria do romance®, texto que,
segundo a adverténcia do préprio autor, tem como base uma falsa concepcéo de

89

que as obras de Tolstoi e de Dostoievski seriam o 4pice do romance

%Erudito e politico hungaro (1877-1918), Szab6 foi diretor da Biblioteca Metropolitana de Budapeste
(hoje, com seu nome). Social-democrata de esquerda, traduziu as obras de Marx e Engels para o
hangaro. Durante a Primeira Guerra Mundial, liderou o movimento antimilitar (EORSI, 2017).
87(1889-1930). Os pais de Lukacs sédo contra o casamento, mas Max Weber intercede pela unido dos
mesmos e, depois de alguma hesitacao, “[...] abencoam o casamento, que, no entanto, revela-se um
completo fracasso. Ela permanece em Heidelberg quando ele volta para Budapeste e o casamento é
formalmente desfeito em 1919 (MESZAROS, 2013, p. 99).

% Texto dedicado & Yelyena Andreevna Grabenko (MESZAROS, 2013).

% Consagrado autor russo, Fiédor Dostoiévski (1821-1881), dedicou boa parte de sua literatura a
temas relacionados a condicdo humana, ao sofrimento terreno e a moralidade. O autor escreveu
varios romances, diversos contos, novelas e textos politicos. Destacamos: Crime e Castigo (1866); O
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revoluciondrio. Adiante, atesta que essa compreensdo foi um equivoco, porém,
conforme o autor, dentro dos limites da literatura burguesa, aquela obra cumpriu seu

papel, faltava-lhe, porém, “[...] o que Lenin® desenvolveu a partir disso, isto &, que

Idiota (1869); Os Irméos Karamazov (18880); Os Demobnios (1872); O Jogador (1867) (BLOOM,
2011).

PNesse periodo, Lenin era completamente desconhecido para Lukacs. Vladimir llitch Ulianov(1870-
1924) ficou conhecido pelo nome de Lenin. “Foi [...]Jo mais influente lider e teérico politico do
marxismo no século XX. Lenin revitalizou a teoria da REVOLUCAO do marxismo ao acentuar a
importancia da luta de classes ser dirigida por um partido coesamente organizado. Desenvolveu uma
teoria do imperialismo, como estagio final do capitalismo em que estariam dadas as condi¢cBes para
uma revolucdo proletaria internacional, que se estabeleceria e se manteria, pela forca, numa
DITADURA DO PROLETARIADO transitoria. Dirigiu o Partido Bolchevique na Revolugdo de Outubro
de 1917. [...] A primeira obra substancial de Lenin, Quem séo os “Amigos do Povo”, foi publicada em
1893, com o objetivo de combater as ideias econdmicas, sociais e politicas do POPULISMO russo,
tema persistente nos escritos de Lenin até 1900. Ele ja se havia firmado entdo como lider dos
marxistas de S&o Petersburgo e influira no sentido de afastéa-los da propaganda doutrinaria em favor
das atividades de agitacdo econdmica de massas. Preso em dezembro de 1895, continuou a
escrever, na prisao, apoiando as grandes greves de 1896. Exilado para a Sibéria, |a concluiu sua
alentada obra O desenvolvimento do capitalismo na Russia (1899), que pode ser considerada, dentro
do marxismo, como a mais completa andlise histdrica concreta das primeiras fases da evolugéo do
capitalismo. Em 1900, Lenin reuniu-se ao grupo de Plekhanov em Genebra. Concebeu o plano de um
jornal nacional (Iskra) para articular os descontentamentos e reivindicagdes contra 0 czarismo e para
agir como o arcabouco de um disciplinado partido de revolucionarios profissionais que dirigisse a
revolucdo democrética. Resumiu suas concepcdes sobre os objetivos do partido e as formas de
organizacgdo necessarias, em condi¢oes de ilegalidade, para realiza-los, em seu programa Que fazer?
(1902). Na revolugéo de 1905, Lenin acreditava que as medidas econdmicas contra a propriedade
fundiaria feudal eram mais importantes do que 0s projetos constitucionais. Por isso ressaltou a
importadncia da nacionalizacdo das terras como medida para separar a burguesia dos grandes
proprietarios de terras, promover o rapido desenvolvimento do capitalismo no campo e atrair 0s
camponeses pobres para o lado do proletariado. [...]. Em 1916, produziu aquele que pode ser
considerado seu livro mais influente e caracteristico, O imperialismo, fase superior do capitalismo, no
gual afirmou que uma nova época, final, do capitalismo, havia surgido e nela o0 monopodlio substituia a
concorréncia e que a concentracéo do capital e as divisdes de classes da sociedade haviam chegado
ao seu extremo. A exportacdo de capital havia substituido a exportacao de mercadorias, € o territorio
econdmico de todo o mundo havia sido submetido a exploracéo parasitaria dos Estados capitalistas
mais poderosos. O monopdlio econdmico encontrava seu complemento na uniformidade politica e na
erosao das liberdades civis; a sociedade e o Estado estavam subordinados aos interesses do capital
financeiro. O capitalismo na era do imperialismo, concluia Lenin, havia se tornado militarista,
parasitario, opressor e decadente. Tinha, porém, concentrado a producdo em trustes e cartéis, e 0
capital nos bancos, simplificando com isso, e muito, a tarefa de colocar toda a economia sob o
controle e a propriedade social. [...] Mais ou menos na primavera de 1917 todos os elementos da
teoria da revolugédo de Lenin haviam sido reunidos. A guerra internacional e o colapso econdmico
tornavam imperativa uma revolugéo socialista internacional, pois ndo havia outro modo de sair da
barbarie. O truste capitalista-estatal e burocratico-militarista seria substituido pelos 6rgdos da
democracia popular, 6rgdos administrativos similares aos da COMUNA DE PARIS, cujas formas
modernas eram 0s sovietes [...] As estruturas administrativas simplificadas dos bancos e dos trustes
permitiiam a todos participar da administracdo econdémica da sociedade. Essas concepcodes
libertarias sobre a natureza propria do ESTADO foram desenvolvidas por Lenin em O Estado e a
Revolucédo (1917). Em outubro de 1917, tendo conseguido a maioria nos principais sovietes urbanos
e militares, Lenin levou o Partido Bolchevique a assumir o poder num golpe de Estado revolucionario
relativamente incruento. A partir da primavera de 1918, os escritos de Lenin mudaram
consideravelmente de tom. [...] A énfase passou a recair sobre a responsabilidade dos Orgéos
inferiores do partido (e do Estado) para com os 6rgdos superiores, e esse ponto foi crucial para a sua
formulacdo do centralismo demaocratico. [...] Lenin ndo teve tempo para refletir sobre o que tinha sido
edificado na RuUssia. Perturbava-o o fato de que o aparelho de Estado reproduzia muitos dos piores
abusos do Estado czarista, e estava ciente de que os comunistas eram administradores perdularios e
incompetentes, que se distanciavam cada vez mais do povo. Alguns deles, inclusive Stalin, haviam se
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toda sociedade deve ser radicalmente transformada”. Lukéacs (2017, p. 68) adverte
gue a obra em questdo “ndo era revolucionaria no sentido do revolucionarismo
socialista. No entanto, comparada a ciéncia literaria e a teoria do romance da época,

era revolucionaria”. E, no prefacio a esse livro, em 1962, esclarece:

[...] A teoria do romance ndo é de carater conservador, mas subversivo.
Mesmo que fundamentada num utopismo altamente ingénuo e totalmente
infundado: a esperanca de que o colapso do capitalismo, do colapso — a ele
identificado — das categorias socioeconémicas inanimadas e hostis a vida,
possa nascer uma vida natural, digna do homem. [...] Com todo direito pode-
se rir desse utopismo primitivo, mas ele evidencia uma corrente intelectual
que fazia parte da realidade da época. [...] Em resumo: o autor da Teoria do
romance possuia uma concepcdo de mundo voltada a uma fuséo de ética
de “esquerda” e epistemologia de “direita” (ontologia etc) (LUKACS, 2009, p.
16-17, grifos do autor).

Importa esclarecer que a Teoria do romance causou equivocos
ideoldgicos, apesar de todas as adverténcias do autor. Desses, vale mencionar as
notas sobre a licdo intelectual que Bloch exerceu no pensamento do filosofo e, em
seguida, a reprovacdo quanto ao ndo rompimento com as limitadas posi¢coes

tedricas.

Bloch exerceu uma enorme influéncia sobre mim, pois com seu exemplo me
convenceu de que é possivel fazer filosofia a maneira tradicional. Até entao,
eu estava perdido em meio ao neokantismo do meu tempo, e ai encontrei
em Bloch o fenémeno de alguém que filosofava como se toda filosofia atual
nao existisse, que era possivel filosofar como Aristoteles ou Hegel
(LUKACS, 2017, p. 55).

Que Ernst Bloch continue até agora, impassivel, em sua sintese entre ética
de esquerda e epistemologia de direita (ver, por exemplo, Philosophische
Grundfragen |, Zur Ontologie des Noch-Nicht-Seins [Questfes Filosoficas
fundamentais, para a ontologia do ainda-ndo-ser], Frankfurt, 1961) honra
seu carater, embora ndo possa mitigar o anacronismo de sua postura
tedrica (LUKACS, 2003, p. 18-19, grifos do autor).

tornado tdo duros que deveriam ser privados de seus poderes (“Carta ao Congresso”, dezembro de
1922). [...] Lenin foi, sob todos os pontos de vista, um homem extraordinario. Totalmente dedicado a
causa revoluciondria, a ela subordinou toda sua vida. Como lider, sua determinacdo e sua
capacidade de decisdo, a eficacia de suas analises tedricas e de seus encaminhamentos praticos
deram-lhe um incomparavel prestigio e autoridade dentro do Partido Bolchevique e do governo
soviético. Extremamente exigente consigo mesmo, tinha expectativas igualmente exigentes em
relacdo a seus companheiros. Era, por natureza, pessoalmente modesto e viveu de maneira frugal e
austera. Sentia-se genuinamente incomodado com elogios exagerados e com tentativas de
transforma-lo em heréi. Ap6s sua morte, em janeiro de 1924, contrariando todos 0s seus expressos
desejos, foi enterrado com grande solenidade em um mausoléu na Praca Vermelha, canonizado pelo
partido e pelo Estado, e homenageado de multiplas formas em seu proprio pais e por todo o
movimento comunista. [...] Os partidos e regimes comunistas continuam a venerar seus escritos e seu
exemplo pessoal e ainda se sentem obrigados a justificar suas atuais politicas buscando apoio em
seu pensamento (BOTTOMORE, 2012, p.311-313, grifos do autor).
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No final de 1917, Lukacs retornou a Budapeste, tornando-se conferencista
da Escola Livre de Humanidades, criada por Karl Mannhein®* e Arnold Hauser .
Nesse periodo, ingressou na Sociedade Dominincal®® (Circulo de Budapeste) que
havia se formado entre os anos de 1915 e 1916, quando servia como soldado
auxiliar em Budapeste. As discussdes travadas no interior desse circulo “[...] giravam
em torno de opinides liberais extremamente confusas e que se contradiziam
mutuamente” (LUKACS, 2017, p. 70). Conforme Konder (1980, p. 29), falavam *[...]
de Fichte® Hegel, Dostoiévski e Kierkegaard®®, mas néo de politica”.

Em dezembro de 1918, quando ingressa no Partido Comunista (PC)
hdangaro, havia naquele pais mais de um milhdo de desempregados. Registra Netto
(1983, p. 27-29, grifos do autor) que essa conjuntura, assomada a constante
rebeldia e a apaixonada recusa da sociedade burguesa, tornou-se elemento
essencial na decisdo de Lukacs de encampar a luta pela democratizagdo da
Hungria, provocando no pensamento lukacsiano a ruptura “[...] que determinaria todo
o perfil de sua obra madura”. Esse foi 0 salto qualitativo que “[...] 0 conduziu para as
trincheiras do movimento operario revolucionario e lhe permitiu elaborar uma
concepcao dialética da historia, da sociedade e da cultura”.

A insercao no Partido Comunista “[...] abre-lhe um horizonte inteiramente
novo, 0 que se descortina a partir do espaco da politica. E Lukacs, que até entdo
jamais se envolvera na pratica politica, [...] se dedicara intensamente a ela [...]".
Nessa mesma época, escreveu os artigos Tatica e Etica, Legalidade e Violéncia,

esse polemizando com a Social-Democracia, e aquele convocando ao engajamento.

91(1893-1947). Sociélogo judeu, nascido na Hungria. Aluno de Max Weber, em 1926 foi livre docente
em Heidelberg, e em 1930, professor em Frankfurt. No ano de1933, Karl Mannhein emigrou para a
Inglaterra, onde também foi professor (EORSI, 2017).

%2(1892-1978). De ascendéncia hingara, Hauser foi historiador da arte e professor dessa disciplina,
na universidade de Leeds. Publicou, em 1961, Histéria Social da Arte e Literatura (EORSI, 2017).

% Esta sociedade era a unido de um circulo de amigos formada por Lukacs e Béla Balazs (1884-
1949). Além destes, também faziam parte Anna Lesznai (1885-1966), Lajos Fulep (1885-1970),
Frederik Antal (1887-1954), Karl Mannheim (1893-1974) e Arnold Hauser (1892-1978), Tibor Gergely
(1900-1978) e o historiador de arte Charles de Tolnay (1899-1981) e, durante um certo tempo, Margit
Kaffka (1880-1918) (LUKACS, 2017).

*Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), nasceu na Alemanha e foi profundamente marcado pela obra
de Kant, sendo considerado o fundador do idealismo alemdo pds-kantiano (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001).

95(1813-1855), filosofo dinamarqués, tedlogo e poeta, Soron Aabye Kierkegaard é considerado como
um dos precursores do existencialismo contemporaneo. Sua vida foi marcada por angustias pessoais
e familiares, levando-o a atacar o cristianismo e especialmente o luteranismo de sua patria. Para
Kierkegaard, o homem é um ser que se caracteriza pelo desespero originado das contradicdes de sua
existéncia e de sua distancia de Deus (JAPIASSU; MARCONDES, 2001).

% Em 2 de dezembro. O partido havia sido fundado ha 12 dias, antes da filiagdo de Lukacs e contava

com menos de 100 membros (MESZAROS, 2013).
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O ano de 1919 é marcado pelo abandono da estética, sua atividade
tedrica inicial em prol da questdo da ética que, unida a problematica politica, levou-o
a revolucdo. A relacdo ideologica travada pelos intelectuais da época com o
comunismo néo era tao clara e a inexperiéncia no movimento comunista, bem como

na revolucao era enorme. Segundo Lukacs (2017, p. 76-77):

[...] a formacdo marxista, mesmo de pessoas como eu, que tinham lido
Marx, era muito limitada. Ninguém tinha experiéncia no movimento
comunista, para ndo falar de experiéncia revolucionaria. [...] os verdadeiros
anos de aprendizagem for¢gada comecaram com a ditadura e depois da sua
gueda, quando uma parte dos comunistas se esforcou para conhecer e
assimilar o marxismo, entendido no sentido comunista da palavra.

Na avaliacdo de Konder (1980, p. 33), a revolucdo, naquele periodo:

[...] ndo lhe aparecia como um processo histérico complexo, marcado por
marcas e contramarcas, exigindo paciente trabalho organizativo e
constantes correcBes taticas, dependendo da conquista de posices
estratégicas e de éxitos setoriais, composto tanto de confrontos como de
manobras e de compromissos; o filésofo tendia a idealizar a revolugao,
tendia a vé-la como uma espécie de redenc¢ao universal.

Nesse mesmo ano, a esquerda militante e revolucionaria sofreu duros
golpes: foram assassinados, em Berlim, Rosa Luxemburgo®’ e Karl Liebknecht®® e,
na Bavaria, Leo Jogiches®®. Em marco desse ano, com a queda da Monarquia dos
Habsburgos, a Republica Proletaria dos Conselhos (sovietes) foi proclamada na
Hungria, liderada por Béla Kun'®. No mesmo periodo, Lukacs foi nomeado Vice-
Comissario do Povo para a Cultura e a Educacdo Popular, algo equivalente a
Ministro da Cultura. Essa atividade, embora tendo curta duragéo, teve importante
relevancia para a politica cultural do partido, cabendo-lhe, conforme Netto (1983, p.
32)

" Fundadora do Partido Comunista Alemao, Rosa Luxemburgo (1871-1919), foi uma militante,
dirigente intelectual e uma grande revoluciondria do século XX, cuja vida dedicou a luta pelo
socialismo contra o capitalismo. Assassinada pela repressao alema, suas reflexdes e suas acdes
politicas sdo fundamentais para o entendimento da luta de classes e para a organizacdo da classe
trabalhadora. “O compromisso de toda uma vida de Rosa Luxemburg com a democracia e a liberdade
foi, sem duavida, o de um revolucionario marxista e ndo pode ser confundido com as criticas a essa
tradicdo feitas por liberais, reformistas ou anarquistas, que |he s&o totalmente estranhas
SBOTTOMORE, 2012, p. 332).

8(1871-1919). Um dos fundadores do Parido Comunista Alem&o, Liebknecht representou a ala
revolucionaria de esquerda. Como Rosa Luxemburgo, foi assassinado pela repressdo alema.
Disponivel em: <https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/l/liebknecht karl.htm>.
Acesso em 19/11/2018.

99Jogiches(1867-1919), foi um dos fundadores do Partido Social-Democrata da Polbnia e, durante
muitos anos, companheiro pessoal e um aliado politico Rosa Luxemburgo. Enquanto investigava o
assassinato dela, foi assassinado pelas forcas da repressdo alema Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/j/jogisches leo.htm>. Acesso em 19/11/2018.
19 Kun (1886-1939) foi um politico comunista que liderou, por um curto periodo do ano de 1919, em
Budapeste, a Republica Hungara dos Conselhos. Kun exilou-se em Viena e na Unido Soviética,
sendo assassinado durante expurgos de Moscou (EORSI, 2017).



https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/l/liebknecht_karl.htm
https://de.wikipedia.org/wiki/Sozialdemokratische_Partei_Deutschlands
https://de.wikipedia.org/wiki/Sozialdemokratische_Partei_Deutschlands
https://de.wikipedia.org/wiki/Sozialdemokratische_Partei_Deutschlands
https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/j/jogisches_leo.htm
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[...] a responsabilidade das iniciativas mais importantes: uma profunda
reforma educacional (que, inclusive, introduziu nos curriculos a educagédo
sexual), a socializacdo das editoras e a abertura dos museus e teatros aos
trabalhadores.

O principal fundamento dessas reformas era o “[...] 6dio ferrenho contra o
capitalismo e todas as suas manifestacdes”, conforme atestou o proprio Lukacs
(2017, p. 82-85). Tal sentimento norteou as tentativas, embora ingénuas, “[...] de
eliminar o carater de mercadoria da obra de arte e as subtrair ao mercado, ou seja,
queriamos eliminar da arte o carater de mercadoria, proprio do capitalismo”. A
orientacdo democratica e pluralista da politica cultural adotada “[...] tinha o aspecto
muito positivo de por a direcdo da arte e da literatura nas maos dos artistas, por
meio dos diretorios literarios e artisticos”. Opondo-se as tentativas de partidarizacao
da cultura, permaneceu fiel ao melhor estilo da cultura marxista, defendendo a arte
de uma possivel instrumentalizacdo, tdo comum naquele momento histérico e no
interior do partido. Segundo ele, “[...] a comuna nao precisava de um poeta oficial.
Toda corrente tolerdvel no comunismo deve escrever livremente e aquela ideologia
gue conseguir se impor, deve se impor”.

Ainda no ano de 1919, mais precisamente em agosto, com a queda da
Republica Soviética Hingara'®, o filésofo se viu obrigado a partir para o exilio em
Viena, aceitando a ajuda financeira de seu pai, embora 0 mesmo lamentasse a
opcao politica do filho *°2. Poucos meses depois, mais precisamente em outubro, foi
preso pela policia austriaca e condenado & morte pelo regime de Horthy 1.
Contudo, historia Konder (1980, p. 42) que uma campanha liderada pela
intelectualidade alema !, “[...] salientando as qualidades do homem e do fildsofo,
sem endossar suas posicOes politicas”, impediu a extradicdo e, no final de

dezembro, o mesmo foi libertado, tornando-se, no exterior, um dos articuladores do

1% Netto (1983) registra que as tropas de Horthy massacraram a Repulblica Soviética hingara,

executando 5.000 pessoas, além de aprisionar 75.000 pessoas e condenar 100. 000 a emigracao.
102“[...] por intermédio de um velho amigo — o escultor Mark Vedres —, o pai de Lukacs paga uma
guantia substancial (boa parte dela emprestada) a um oficial inglés para tira-lo do pais disfargado
como seu motorista pessoal. (Lukacs nunca soube dirigir)” (MESZAROS, 2013, p. 101, grifos do
autor).

%3 Miklés Horthy (1868-1957), politico, militar hiingaro da marinha com o posto de almirante e
estadista. Em 1919, na sequéncia de uma série de balancos envolvendo a Hungria, subjugou
sangrentamente a Republica Hungara dos Conselhos, estabelecendo um novo governo com forte
nacionalismo conservador, cujos atos proibiam a existéncia de partidos comunistas. Foi preso na
Baviera como criminoso de guerra, mas n&o foi entregue ao governo hingaro (EORSI, 2017).

% Franz Ferdinand Baumgarten(1880-1927), Richard Beerl-Hoffmann (1866-1945), Richard
Dehmel(1863-1920), Paul Ernst (1866-1933), Bruno Frank (1887-1945), Maximilian Harden (1861-
1927), Alfred Kerr (1867-1948), Heinrich Mann (1871-1950), Thomas Mann (1875-1955), entre outros
(KONDER, 1980).
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PC hungaro. Comecava, entdo, nos dizeres de Netto (1983, p. 34) uma nova vida,
“[...] cheia de dificuldade de todas as ordens”. Em Viena, nessas dificeis condi¢oes,

da-se o encontro com Thomas Mann %

, “[...] o grande escritor alemdo a quem
sempre dedicard uma imensa admiracdo e ensaios criticos elogiosos”. Em seu
famoso romance, A Montanha Magica, Mann cria um personagem que, conforme o
proprio Lukécs (2017), ndo ha duvida de que o escritor o tomou como modelo. De
acordo com Netto (1983, p. 34): “[...] um personagem que reproduz algo de Lukéacs
daquela época: Naphta, uma inquietante, estranha e ambigua mescla de
conservadorismo romantico e pregacao revoluciondria”. Tal fato, no entanto, nunca
foi confirmado pelo escritor.

Na capital austriaca, no inicio de 1920, passou a viver com Gertrud
Bortstieber 1%, aquela que, exerceu — até o fim de seus dias em 1963 — um papel
dominante na vida espiritual e moral do filosofo. Apesar das dificuldades financeiras,
dedicou-se aos estudos que marcaram a evolugcdo de seu pensamento,

especialmente, a obra de Lenin’’’. Os dias e as reflexdes no exilio acentuaram o

% Mann (1875-1955) foi escritor e critico alem&o, Considerado um dos maiores romancistas do

século XX. De sua obra, merecem destaque: Doutor Fausto, Morte em Veneza, Os Buddenbrook e A
Montanha Magica, texto em que ironiza a decadéncia da burguesia, as vésperas da Primeira Guerra
Mundial Disponivel em <https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=793> Acesso em:
15/10/2017.

198(1882-1963) “[..] Gertrud era trés anos mais velha e costumava visitar a familia de Lukacs desde
1902 [...] o jovem Lukacs se apaixona perdidamente por ela, mas na época ela ndo se da conta e se
casa com o0 matematico Imre Janossy, que morre de tuberculose. Eles comegcam a namorar em 1918-
1919 e se casam em 1920, depois ela vai ao seu encontro em Viena. O casal tem uma filha, Anna, e
tem trés criangas em condigfes muito adversas. (Os dois filhos de Imre Janossy — Lajos, fisico
mundialmente famoso, e Ferenc, engenheiro que se tornou economista, por sinal bastante original —
eram pequenos quando o pai morreu). Economicista de formacdo e com grande sensibilidade para a
musica e a literatura, Gertrud une as qualidades de uma grande sabedoria pratica e senso de
realismo com uma concep¢édo incontestavelmente serena da vida e um caréater cordial e radiante. Eles
tém um casamento maravilhoso e as grandes obras de Lukéacs — inclusive Histéria e consciéncia de
classe, adequadamente dedicada a Gertrud Bortstieber — s&o inconcebiveis sem ela (MESZAROS,
2013, p. 102, grifos do autor). Sobre sua relagdo com Gertrud, Lukacs (2017, p. 201) relembra:
“Desde que encontrei G., ser aprovado por ela se tornou o problema central da minha vida pessoal. E
como também em questdes espirituais — sem mencionar as éticas [...] Meu relacionamento com ela
se diferenciava, entretanto, dos anteriores [...] éramos pessoas diferentes, cuja diferenca fazia parte
da atracdo mutua”.

"por ocasido do I Congresso da Internacional Comunista, em Moscou, Lukacs encontrou-se
pessoalmente com o lider bolchevique. O filésofo hingaro nutria um profundo respeito por Lenin, pelo
rigor da sua obra e pela sua luta, tanto que, em 1924, escreveu um livro sobre o pensamento de
Lenin, mais especificamente, um estudo sobre a unidade do pensamento leniniano e a sua relagéo
entre teoria e pratica, acompanhando-o até o fim de seus dias. Em 1967, no Posfacio do mesmo livro,
o filésofo afirma: “Poderiamos dizer, sem nenhum exagero, que a Ultima e conclusiva das Teses
sobre Feuerbach, de Marx, segundo a qual os filésofos haviam apenas interpretado o mundo até
entdo, porém era preciso transforma-lo, encontrou na pessoa e na obra de Lenin sua encarnacao
mais adequada [...] A so6bria simplicidade de Lenin exerceu, por isso, um poderoso efeito sobre as
massas [...] ele foi um tribuno do povo de qualidade incomparavel, sem nenhum trago de retérica [...].
Tanto na vida privada quanto na publica, Lenin sempre mostrou profunda rejei¢cdo as fraseologias, a



https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=793
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odio a sociedade burguesa, conduzindo-o ao desejo de um radical rompimento com
a intelectualidade e com o parlamento, considerados um instrumento nas maos da
burguesia na exploracdo do homem.

Dessas inquietacdes, nasceram 0s ensaios sobre politica publicados na
Kommunismus, revista teodrica do movimento comunista internacional, na qual
exerceu a funcéo de codiretor. No texto Contribuicdo a questdo do parlamentarismo,
atacou o parlamento, contrapondo-o aos Conselhos Operarios. Esse esquerdismo
lukacsiano foi duramente criticado por Lenin, que expressou muito asperamente sua
opinido a respeito do artigo sobre o parlamentarismo. Importa observar que, Lenin
fundamentou sua critica ndo na andlise do artigo, mas no carater esquerdista que o
mesmo apresentava, observando que nele ndo se encontrava uma analise concreta
de uma conjuntura historica definida com precisdo. De fato, as circunstancias
histéricas, nesse momento, ndo sdo objeto das andlises lukacsianas. “[...] Ele se
limita a evoca-las num quadro filoséfico-abstrato”. Essa fase polémica estreitamente
relacionada com o fim da Comuna e as condi¢cfes de exiliado em Viena que, de uma
forma ou de outra, “[...] prejudicaram o aprendizado pratico da politica que Lukacs
havia iniciado em Budapeste” (KONDER, 1980, p. 44-45).

A luta interna no PC hungaro e a formacéo, no interior deste, de duas
faccdes, uma comandada por Béla Kun e a outra por Jené Landler *°®, conduziram-
no a direcado do Partido em Viena, concentrando suas forcas no combate a faccao
liderada por Béla Kun, denominada por ele como sectario-burocratica '*. Mais
adiante, admitiu “[...] éramos todos sectarios messianicos. AcreditAvamos todos na

revolugdo mundial como um fato para acontecer amanha” (LUKACS, 2017, p. 102).

extravagancia, ao exagero [...]. A permanente prontidao de Lenin é a Ultima, até entdo mais elevada e
mais importante etapa desse desenvolvimento. Que hoje — quando a manipulacédo devora a praxis e a
desideologizacdo anula a teoria — esse ideal ndo seja visto com bons olhos pela maioria dos
“especialistas” é algo apenas episédico no curso da histdria universal. Para além dos significados de
suas acdes e de sua obra, a figura de Lenin representa, como personificacdo da permanente
prontiddo, um valor indestrutivel: um novo tipo de atitude exemplar diante da realidade” (LUKACS,
2012b, p.106-114).

108(1875-1928), politico comunista htngaro. Liderou a Unido Hungara dos Ferroviarios. Durante a
Republica Hungara dos Conselhos, Landler foi comissario do povo e chefe do exército vermelho.
Depois da queda da Republica dos Conselhos, tornou-se membro do PC hdngaro e, mais adiante,
enquanto membro do Comité Central, dirigiu o PC hungaro na emigracéo, liderando a chamada
faccdo Landler contra Kun (EORSI, 2017).

1%«politicamente, sua linha mostra certa dualidade: uma abordagem “messianica” esquerdista e um
tanto sectaria dos problemas da revolucdo mundial (ele é defensor — um teérico, na verdade — da
“Acdo de Marco”, em 1921) e, ao mesmo tempo, uma avaliacao altamente realista e ndo sectaria das
perspectivas do desenvolvimento socialista na Hungria. (Nesse Ultimo aspecto, a influéncia de
Landler € crucial)” (MESZAROS, 2013, p. 102, grifos do autor).
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Dessas inquietacOes, gestadas ao longo dos anos de 1919 a 1922,

nasceu a obra Histéria e consciéncia de classe (HCC)**°

, publicada em 1923, em
Berlim. Envolto em polémicas, assevera Frederico (1997, p. 11) que o livro nasceu
em uma conjuntura historica igualmente polémica: o impacto da Revolucdo Russa e
a predominancia “[...] de posi¢cbes mecanicistas que acreditavam ser a revolucao
socialista o resultado natural e pacifico da evolucdo do capitalismo”. Nao obstante,
observa Netto (1983, p. 39) que desde sua publicacdo até os dias atuais, o texto é
percebido como “uma obra-prima do marxismo”, inclusive sendo reconhecido, nos
dizeres de Konder (1980, p. 54), como “[...] um dos livros mais importantes e mais
ricos da filosofia marxista do século XX”. Nessa esteira, Frederico (1997, p. 12) vé a
obra em questdo como “[...] o ponto de partida de tantas teorizacdes, tornando-se o
livro de filosofia marxista mais importante do século”. Apesar da importancia inegavel
da obra, Tertulian (2008, p. 26, grifos do autor) destaca que “[...] o préprio Lukéacs
renegou a orientacao filoséfica de certas obras que o tinham tornado célebre” !,
Como bem lembra Oldrini (2017, p. 90-91), para um intelectual como
Lukacs, “crescido em meio aos livros”, certamente nao foi uma tarefa facil “pér a
parte também a sua carreira académica”. Antes, € um tragco da vontade do autor “[...]
estender um véu do esquecimento sobre as fases de seu itinerario intelectual,
tornadas para ele sempre estranhas, buscando apaga-las também, se possivel, da
memoria”. Mesmo renegando a orientacdo filoséfica da obra HCC, o filésofo

reconhece que o livro:

“OErnst Bloch publicou um elogio caloroso a Histdria e consciéncia de classe e Jézsef Révai publicou

um ensaio entusiastico sobre HCC, esquivando-se, porém, da polémica politica-filos6fica que envolvia
o livro. Em 1924, “Histéria e consciéncia de classe é atacado de duas direcdes opostas: Karl Kautsky
0 ataca em um artigo publicado no Die Gesellschaft (em junho de 1924) e o filésofo do partido russo
A. Deborin o condena no Arbeiterliteratur, em um ensaio intitulado “Lukacs und seine Kritik des
Marxismus [Lukacs e a sua critica do marxismo]”. Expressando a drastica mudanca na relacdo de
forcas do partido e da Internacional Comunista, Laszl6 Rudas — que costumava apoiar Lukacs — muda
radicalmente sua posicdo e ataca violentamente Histéria e consciéncia de classe em um longo ensaio
publicado em vaérias partes no Arbeiterliteratur [...]. O climax é atingido no V Congresso da
Internacional Comunista, em junho e julho de 1924, quando Luk&cs é atacado por Bukharin e
Zinoviev” (MESZAROS, 2013, p. 103-104, grifos do autor).

"ge minha critica da realce aos defeitos do livro é por razdes essencialmente praticas. Ndo ha
davida de que Histéria e Consciéncia de Classe causou e causa ainda hoje uma forte impresséo em
muitos leitores. Quando séo as linhas de pensamento corretas que produzem esse efeito, tudo esta
em ordem e a minha reacéo de autor fica completamente fora de causa e ndo tem qualquer interesse.
Infelizmente, eu sei que, por razées devidas a evolucdo social e a atitude tedrica por ela produzida, o
que hoje considero falso do ponto de vista teérico é muitas vezes aquilo que maior influéncia exerce.
Eis porque me creio obrigado, ao reeditar este livro quarenta anos passados, a exprimir-me antes do
mais sobre estas tendéncias negativas e a pér os leitores de sobreaviso contra conclusfes erradas,
que eram talvez dificilmente entdo, mas ja ha muito deixaram de o ser (LUKACS, 1974, p. 367, grifos
do autor).
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[...] possui certo valor, porque nele também foram enfrentados problemas
ignorados pelo marxismo na época. [...]. O erro ontolégico fundamental de
todo o livro é que eu, na verdade, reconhecia apenas o ser social como ser
e rejeitava a dialética da natureza. O que falta a Histéria e Consciéncia de
Classe é a universalidade do marxismo, segundo a qual o organico provém
do inorgénico e a sociedade por intermédio do trabalho, da natureza
orgéanica. [...] Apesar de todos os erros, Histéria e Consciéncia de Classe é
ainda um livro mais inteligente e melhor em relagédo aos varios estudos mal-
alinhados que sao feitos atualmente sobre Marx da perspectiva burguesa
(LUKACS, 2017, p. 103-104, grifos do autor).

As Teses de Blum *?

(1928), escritas em Viena, versavam sobre a
situacdo politica e econdmica da Hungria e sobre as perspectivas sociopoliticas do
PC hungaro. Apresentado durante o Il Congresso do Partido Comunista Hungaro,
segundo Frederico (1997, p. 20) “[...] esse é o primeiro texto de Lukacs voltado para
a analise politica concreta de uma conjuntura”. Nesse momento, o0 Congresso estava
dominado pela facgcédo de Béla Kun, que aliado ao Comité Executivo da Internacional
Comunista, condenou as Teses, obrigando-o a se afastar do Comité central do
Partido e a fazer a autocritica de suas posi¢des politicas. Alguns anos depois, faria a

avaliacao das Teses:

[...] compreendi que a revolugédo proletaria ndo € um acontecimento isolado,
mas a conclusdo de um processo histérico. Por conseguinte, as Teses de
Blum tém um lado bom, ou seja, libertam o desenvolvimento ideoldgico
rumo a democracia (LUKACS, 2017, p. 108, grifos do autor).

Depois da derrota das Teses 3, além de se desvincular das atividades do

Partido '**, seguiu para Moscou, permanecendo por la entre janeiro de 1930 a
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meados de 1931. Nesse periodo, iniciou, no Instituto Marx-Engels =, um vigoroso

112

113Pseud(“)nimo politico de Lukacs.

A derrota das Teses de Blum s6 foi possivel “[...] gracas ao apoio que a fac¢do de Kan tem dentro
da Internacional comunista. (A “Carta aberta do Executivo da Internacional Comunista”, enderecada
ao Partido Hangaro, afirma que o “fogo deve se concentrar nas teses antileninistas do camarada
Blum, que substituiram a teoria leninista da revolugdo proletaria por uma teoria liquidacionsita
semissocial-democrata”)” (MESZAROS, 2013, p. 105, grifos do autor).

1% ukacs é forcado a publicar uma autocritica no Uj Marcius e essa derrota marca o fim de seu
envolvimento direto na politica por cerca de trés décadas” (MESZAROS, 2013, p. 105, grifos do
autor).

50 Instituto Marx—Engels nasceu, em 1921, de uma proposicéo de Lenin ao dirigente revolucionario
russo David Riazanov (1870-1938), que era considerado um profundo conhecedor da obra de Marx e
Engels. A principal finalidade do Instituto — instalado na antiga residéncia do principe Dolgorukov, em
Moscou — era reunir e publicar as obras completas de Marx e Engels, primeiro na lingua original, em
alem&o, e depois em russo, ficando conhecido como a Mega (Marx-Engels Gesamtausgabe), ou as

Obras Completas de Marx e Engels. Com o total apoio do governo bolchevique e com o envolvimento
direto de Lenin, a biblioteca do Instituto recolhe livros e manuscritos de toda a Europa. Em 1925, ja
tem 15.000 volumes que se tornariam, em poucos anos, quase meio milhdo. Na colecao da biblioteca
constam as cole¢cdes completas de jornais nos quais Marx e Engels escreveram; textos da Primeira
Internacional; materiais sobre a histéria do movimento operario em cada pais. Uma grande area é
dedicada ao “socialismo francés”, isto €, a uma das “trés fontes” do marxismo. Riazanov consegue
recuperar os jornais da Grande Revolugdo Francesa: toda série de L’Ami du peuple (o jornal de



50

estudo sobre os textos inéditos de Marx e Engels acerca da literatura e da arte.
Registra Netto (1983, p. 50) que nesses estudos “[...] pode examinar os Manuscritos
Econbémico-Filosoficos (1844), de Marx, inéditos até aquela data, e os Cadernos
Filoséficos, de Lenin, recém-publicados”. O estudo desses textos aprofundou a
reorientacdo tedrica, iniciada anos atras, em especial com aquelas desenvolvidas ao
longo dos anos 1920, que culminaram com a escrita de HCC e marcaram a virada
ao marxismo *'°. Outro ganho desse periodo foi a amizade e a parceria intelectual
com Mikhail Lifschitz*’. Sobre essa parceria intelectual, Lukacs (2017) destacou
gue eles eram os primeiros a falar de uma estética marxiana especifica, e ndo desta
ou daquela estética que completasse o sistema de Marx. Destacou ainda que, tanto
nele quanto em Lifschitz, havia uma preocupacédo com a ideia de que a estética &
uma parte organica do sistema marxiano e sobre essa base comecaram a
desenvolver a ideia de que existia uma estética marxiana e que para expandi-la era
preciso partir de Marx. As preocupacfes estéticas com o filésofo russo foram
compartilhadas até 1940, quando as diferencas tedricas afastaram os amigos de

outrora, mesmo assim, reconheceu que Lifschitz “[...] era um dos maiores talentos

Marat), do Pére Duchesne (o jornal de Hebert). Adquire para o Instituto manuscritos e cartas de
Babeuf, Auguste Blanqui, textos da Comuna de 1793 e a de 1871. Estabelece relacbes com
estudiosos do marxismo ao redor do mundo e na sua escola forma-se uma nova geracdo de
historiadores e estudiosos do marxismo. O Instituto publica duas revistas especializadas em histéria
do movimento operario: a revista anual Archiv K. Marksa i F. Engel’'sa (Arquivo Marx e Engels) e a
revista semestral Letopisi Marksizma (Anais do Marxismo). Das duas revistas russas, inicia-se
também uma edicdo aleméa. Sob a direcdo de Riazanov, o Instituto é responsavel pela publicacdo das
obras de Karl Kautsky, de Rosa Luxemburgo e de Antonio Labriola. Riazanov planejava escrever uma
biografia de Marx, que também retificasse as muitas imprecises e as avaliagcbes politicamente
infundadas contidas na de Mehring. Infelizmente, ele nunca encontrou tempo para realizar este
projeto e, apds a morte de Lenin, Riazanov se dedica cada vez menos a politica cotidiana e sempre
mais ao seu valioso trabalho tedrico, ao estudo e a publicacdo da obra de Marx e Engels. A
independéncia de Riazanov torna-se intoleravel para o regime stalinista, sendo condenado a morte
em um julgamento que duraria quinze minutos e secretamente fuzilado no mesmo dia: a noticia ndo é
dada nem mesmo a sua esposa, por sua vez condenada a oito anos em um gulag, apenas por ser
sua esposa. Em 1953, o Instituto fundado por ele teria seu nome modificado para Instituto Marx-
Engels-Lenin-Stalin. Hoje, Instituto Marx-Engels-Lenin. Disponivel em:
<https://teoriaerevolucao.pstu.org.br/david-riazanov-o-maior-divulgador-de-marx-e-engels/>.  Acesso
em: 10/10/2018.

18 Oldrini (2017, p. 94), esclarece a virada ou conversao ao comunismo &, portanto “[...] 0 processo
gue prepara, torna possivel e provoca, nesse caso especifico, a conversdo de Lukacs, deriva da
longa crise interior gerada primeiramente nele, hdngaro, como cidaddo de uma nagdo sem
independéncia, em seguida estilhacada completamente com a catéstrofe da guerra. De um golpe, a
guerra — esse grande acontecimento da histéria europeia, essa primeira grande admoestacdo de seu
aprendizado de homem e de estudioso — o faz compreender a natureza de inconstancias e contrastes
latentes na situacao social”.

117(1905-1983), filésofo soviético que pesquisava sobre os textos de Marx e Engels acerca das
questdes estéticas. “[...] (Eles se tornaram amigos em 1929, no Instituto Marx-Engels-Lenin, e Lukacs
dedica O jovem Hegel — tanto a edi¢éo de Zurique /Viena de 1948 quanto a edi¢cdo alemé&-oriental de
1954 - a Lifschitz, apesar das acusacbes de “cosmopolitismo” feitas contra seu velho amigo)
(MESZAROS, 2013, p. 101).
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gue viviam naquela época, sobretudo no plano puramente literario. Via com grande
clareza o problema do realismo, mas ndo o estendeu as outras partes da cultura”
Lukacs (2017, p. 115).

Entre os anos de 1931 e 1933, Lukacs passou a viver em Berlim, usando
0 pseudonimo de Keller. Enviado a Berlim pela Internacional Comunista, tinha como
principal funcédo intervir na orientacdo da Revista Virada a Esquerda. Esse periodico,
composto pela Federacdo dos Escritores Proletarios Revolucionarios, encontrava-se
sob a influéncia de um sectarismo esquerdista radical: a literatura revolucionaria era
concebida como uma atividade exclusiva dos escritores proletarios. Opondo-se a
essa orientacdo, encontrou espacgo para a exposicdo de suas ideias das Teses de
Blum, pois “[...] a nova cultura (literatura) ndo se constituiria com a pura e simples
negacdo da cultura (literatura) burguesa — ao contrario, a literatura revolucionaria
deveria resgatar criticamente a heranca artistica e cultural burguesa” (NETTO, 1983,
p. 52). No ano de 1932, publicou os ensaios Tendéncia ou Tomada de Partido? e
Reportagem ou Configuracdo?, tematizando a questao do realismo e da literatura
proletaria, defendendo a heranca cultural burguesa e criticando 0 obreirismo
esquerdista, enquanto tentativa de se recusar a heranga cultural em nome de uma
pretensa cultura operaria.

Segundo o registro de Frederico (1997, p. 24) em meados de abril de
1933, seguiu para Moscou, tornando-se membro do Instituto Filoséfico da Academia
de Ciéncias da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas — URSS e atuando em
periodicos culturais tais como Literatura Internacional, Critica Literaria, A Palavra e A
Nova Voz. Desse periodo, merecem destaque dois ensaios autocriticos: Meu
caminho para Marx (1933), Da necessidade, uma virtude (1933), esboco critico a
HCC e A significagao de ‘Materialismo e empiriocriticismo’ para a bolchevizagéo dos
partidos comunistas. Entre o fim de 1937 e o inicio de 1938, concluiu O jovem Hegel
e os problemas da sociedade capitalista, logrando o titulo de Doutor em Ciéncias
Filosdéficas pela Academia Soviética de Ciéncia.

De 1930 a 1950, empreendeu seus esforcos nos estudos da estética e
dos principios humanizadores da atividade artistica e literaria. E marca, também,
desse dificil periodo histérico, a apaixonada defesa do realismo critico. Para dar
sequéncia a esse projeto, o fildsofo hangaro, prudentemente, recorre “com ou sem

razao”, nos dizeres de Tertulian (2007), as chamadas “citacbes protocolares” de
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Stalin '8 “[...] “como expediente para fingir concordancia com a nova linha vigente no
campo artistico” (FREDERICO, 1997, p. 24). Essa concordancia, conforme Netto
(1983, p. 54), é “parcial e condicional”, figurando como uma manobra para fugir da
censura e da perseguicao stalinista. Entre os anos de 1936 e 1937, termina a
importante obra O romance histérico **° e, na década de 1940, foi alvo de critica do
préprio Stalin, pois no ensaio Tribuno do Povo ou Burocrata?, empreendeu uma
rigorosa critica a autocracia stalinista, embora recorrendo novamente as “citacdes
protocolares” e, em 1941, ficou seis meses preso em razdo de sua critica a
burocracia soviética '*°.

N&ao foram poucas as criticas desferidas contra Lukacs sobre sua relacdo
com o stalinismo. De fato, depois da morte de Lenin, chancelou a ideia do socialismo
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num pais s6 *?*, defendida por Stalin e rechacada por Trotsky %2, mas em seu favor,

advogava “[...] considerei que, quanto aquele problema, a argumentagdo de Stalin

era mais convincente que a de seus oponentes” (LUKACS, 2011a, p. 207). Sobre

3

sua tumultuada relacdo com Trotsky e Bukharin'?, explica que nunca duvidou da

1830sef Stalin (1922-1953). “Sua atuacéo politica levou-o a uma vida de 18 anos de clandestinidade,
até o triunfo da Revolucdo Russa de 1917. Foi eleito, em 1922, secretario do Partido Comunista
Russo, cargo que conservou até sua morte. Apés a morte de Lenin, lutou contra Trotsky pelo poder,
afastando-o e governando com “méo de ferro”, buscando dotar o pais da forca necessaria para se
fazer respeitar internacionalmente. Para tanto, ndo vacilou em eliminar fisicamente seus opositores
[...]" (KONDER, 2003, p. 24, grifos do autor).

19 A5 questdes relativas ao romance serdo tratadas mais adiante.

120 “5eys inquisidores tentaram extrair dele — sem sucesso — a confissdo de que era um “agente
trotskista” desde o inicio da década de 1920. Ele so é solto pela intervencéo pessoal de Dimitrov, que
era secretario-geral da Internacional Comunista na época e recebeu muitos protestos a favor de
Lukacs vindo de intelectuais aleméaes, austriacos, franceses e italianos, bem como de alguns de seus
antigos amigos hangaros, todos residentes na Uni&o Soviétiva” (MESZAROS, 2013, p. 107).

1214 ykacs nutria a convicgdo de que as massas populares haviam levado os bolcheviques ao poder
em 1917. Sua vitoria se explicaria por razdes histéricas; eles queriam por fim a guerra e dar a terra
aos camponeses, duas reivindicacdes das massas mais amplas, e que ndo podiam esperar mais. Sob
a presséo da realidade, Lenin se distanciou portanto de Marx, que previa a possibilidade de edificar o
socialismo somente a partir de uma economia capitalista desenvolvida, para empreender a
construcdo da solitaria Unido Soviética. E fundamentado sobre esta ideia de Lenin, que Lukacs se
ligou [...] nos anos vinte aos argumentos de Stalin, contra a opinido de Trotsky e de seus partidarios”
ngRTULIAN, 2007, p. 12).

(1877-1940), o Comandante do Exército Vermelho foi um dos dirigentes do novo Estado Soviético
de maior destaque. “Depois da morte de Lenin, entrou internamente em luta contra Stalin e, tendo
sido derrotado por este, viu-se compelido a partir para o exilio, vindo a ser assassinado no México. As
posicdes politicas de Trotsky sdo mais conhecidas do que a sua visdo dos problemas estéticos. Ele
defendia a tese de que a direcdo revoluciondria deveria centrar os seus esforgos ndo sobre a
edificagdo do socialismo em um Unico pais, como a Unido Soviética, e sim sobre a promocao da
revolucao mundial” (KONDER, 2013, p. 61).
2Nicolau Bukharin (1888-1938), homem de grande erudicéo, foi ativo dirigente politico e ocupou
importantes cargos na direcdo do Partido. Em 1937, foi preso e, acusado de traicdo, foi executado em
1938. Segundo Konder (2013, p. 73), a tese bukhariniana de arte ressalva que “a dependéncia da
arte em relagcdo ao regime econdmico se realiza “direta ou indiretamente” ou “através de uma série de
lacos intermediarios”. Mas, a um exame mais detido, cai por terra a tese de Bukharin e vé-se que ele
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integridade pessoal de nenhum dos dois, apenas mantinha posi¢cdes diferentes de
ambos: recusava as caracteristicas de Trotsky que o aproximavam de Lassalle *** e
de Bukharin, discordava de sua posicéo tendente ao positivismo.

Até hoje, o filésofo hungaro tem sido submetido a um severo julgamento
sobre sua ligagdo com as politicas stalinistas. E preciso, nesse sentido, recordar
que, nos convulsos anos de 1930, a Unido Soviética era considerada pelos
militantes comunistas como uma fortaleza na luta contra a ascensédo do nazismo e
esse entendimento norteou os passos de Lukacs, pois ele acreditava que a
resisténcia socialista estava diretamente relacionada a vinculagdo com o partido. E
possivel que essa postura tenha retardado a compreensdo real dos carcomidos
projetos stalinistas, “que néo tinham nada em comum com o socialismo a ndo ser o
nome” (TERTULIAN, 2007, p. 4). Nao se pode negar que a relacdo de Lukacs com o

stalinismo foi problematica, mas ndo se pode afirmar que houve uma adesédo

ndo a podia provar mesmo. Primeiro porque concebe de maneira estreita o condicionamento social da
arte [...]. Depois, ndo obstante o condicionamento social tenha sido definido em termos estreitos,
Bukharin frisa que ele se estende aos “multiplos aspectos” da arte e abrange, por conseguinte, até as
sutilezas estilisticas ligadas a continuidade da evolugé@o especifica das formas artisticas. E de onde
Bukharin foi tirar a possibilidade de a arte ser diretamente determinada pelo regime econémico ou por
aquilo que chama de nivel da técnica social? A formulacéo bukhariniana implica um empobrecimento
da compreenséao do fendmeno artistico” (grifos do autor).

"Ferdinand Lassale (1825-1864) foi uma figura incomum na histéria do socialismo “[...] tornou-se um
JOVEM HEGELIANO progressista e, durante a revolucdo de 1848, colaborou com Marx e com a
Neue Rheinische Zeitung (Nova Gazeta Renana). Preso, foi absolvido por um jari em maio de 1849.
[...] Em 1861, organizou o primeiro partido socialista da Alemanha, a Unido Geral dos Trabalhadores
Alemaes, com toda a autoridade concentrada em suas préprias maos. Sete anos mais moco do que
Marx, Lassalle sempre demonstrou consideravel respeito por ele, ajudando-o com dinheiro e
facilidades editoriais e instando para que completasse a elaboracdo de O Capital. [...] Marx, e mais
ainda Engels, estavam longe de demonstrar reciprocidade a essa amizade: ndo apreciavam a
vaidade excessiva de Lassalle, seu estilo de vida prédigo e dissoluto, sua demagogia, e
desconfiavam de suas ideias. Os varios escritos de Lassalle mereceram da parte deles pouca
aprovacao; como economista, Lassalle parecia-lhes demonstrar muita ignorancia da matéria e, pior
que isso, plagiar Marx. Seja como for, ficaram chocados com sua morte prematura, resultante de um
absurdo duelo resultante de uma decepg¢éo amorosa. Marx e Engels reprovavam sobretudo as taticas
politicas de Lassalle em seus Ultimos anos de vida. Compreendendo que a burguesia alema era
incapaz de uma luta revolucionaria séria, e embebido de uma boa dose de nacionalismo aleméo,
Lassalle deixou de apoiar os liberais e negociou com Bismarck, na va esperanca de alcancgar, através
dele e da monarquia, os dois grandes objetivos que apresentara ao movimento dos trabalhadores em
sua “Carta Aberta”, ou manifesto, de fevereiro de 1863. Um desses objetivos era o sufragio universal
para democratizar o Estado; o outro era tornar o Estado ndo mais um mero “vigia noturno” ou policial,
que era como, a seu ver, os liberais do laissez-faire o encaravam, mas um participante ativo na
mudanca social, assegurando créditos as cooperativas de trabalhadores através das quais a
economia seria aos poucos socializada. [...] seus métodos fizeram dele um propagandista eficaz, e a
sua organizagdo, como também seu nome, sobreviveram a ele. [...] Entre 0os marxistas posteriores,
Lassalle continuou a ser lembrado como o criador do movimento socialista na Alemanha e foi um dos
herois do socialismo homenageado com monumentos na Russia logo apés a revolugdo bolchevique
(BOTTOMORE, 2012, p. 310-311, grifos do autor).
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resignada ou um consentimento tedrico com os Processos de Moscou *?°> ou mesmo
com a perseguicdo aos trotskistas, embora o fil6sofo tenha resguardado a essas
questdes um cauteloso siléncio.

Mais adiante, empreendeu uma severa autocritica: “[...] como muitos
outros, considerei uma obrigagcdo sagrada evitar qualquer declaracédo que, no
Ocidente, pudesse estimular tolerancia para com Hitler” (LUKACS, 2011a, p. 208),
acrescentando que sua avaliacdo, naquele periodo, partiu de um especifico ponto de
vista: “[...] como um ajuste de contas revolucionario com oposi¢cdes que atuavam

efetivamente contra o socialismo vigente”. Posteriormente, avaliou:

[...] julguei os processos uma monstruosidade [...]. Hoje vejo a situacdo de
modo diferente, a medida em que Stalin ndo tinha nenhuma necessidade
daqueles processos. [...] Depois do processo Bukharin, excluiu-se
totalmente a possibilidade de que alguém ousasse agir contra Stalin. Stalin,
entretanto, manteve sua linha tatica, de intimidacdo das pessoas. Neste
sentido, considero os processos supérfluos (LUKACS, 2017, p. 138).

As elaboracbes filosoficas e estéticas de Lukacs sédo visceralmente
distintas das deformacfes stalinistas. Assim, ndo sera demais lembrar que a

oposicao as praticas stalinistas comecaram

no proprio interior do sistema e que intelectuais marxistas como Bertolt
Brecht, Ernst Bloch ou Georg Lukacs denunciaram com vigor as praticas
stalinistas e o “socialismo de caserna”. O conteldo e a finalidade de suas
criticas eram evidentemente diferentes daquelas dos dissidentes: eles
desejavam a reforma radical destas sociedades, sua reconstrucdo sobre
bases autenticamente socialistas, e ndo a restauracdo do capitalismo
(TERTULIAN, 2007, p.1, grifos do autor).

Lukacs tinha uma clara visdo da ruina do mundo comunista e que era
necessario operar uma reforma profunda nas estruturas do regime para salvar um
possivel futuro socialista e tal compreensao guiou, nos ultimos anos de vida, seus

escritos, por isso, ele compreendia que era preciso

cortar o mal em sua origem, em outros termos dedicar-se ao descobrimento
de um ideal de liberdade, de emancipacéo e de justica para os regimes que
pretendiam servi-lo. Nutrindo a conviccdo em um sentido premonitério de
qgue esta perversdo do marxismo que € o stalinismo representa um perigo
mortal para a causa do socialismo, o filésofo apaixonadamente se dedicou a
denunciar o abismo que separa a teoria e a pratica de Stalin do espirito
marxiano (TERTULIAN, 2007, p. 4).

2> Entre os anos de 1934-1938, na URSS, ocorreu uma série de julgamentos e expurgos —

fuzilamento, enforcamento, destruicdo da vida espiritual — dos opositores de Stalin: a velha guarda do
Partido Bolchevique e alguns dos seus principais militantes. Em 1956, por ocasido do XX Congresso
do Partido Comunista, Nikita Kruschev (1894-1971) “[...] revelou erros, crimes e falsificacdes
histéricas cometidos por Stalin [...] — déspota que se impds ao partido” (NETTO, 1986, p. 17).
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A partir dos anos de 1956 até os dias finais, Lukacs dedicou-se a escrita
de textos, objetivando discutir o problema stalinista, que segundo ele infestava “até
as raizes o movimento comunista”. Essa dedicacado estaria ligada a duas questdes
diferentes, mas muito importantes para Lukacs: em primeiro lugar, ele estaria
preocupado com os destinos do movimento comunista mundial e em segundo lugar
com a sua propria histéria (TERTULIAN, 2007, p. 5).

A despeito de todas as acusacdes *?° — muitas injustas ¥’ — Lukacs
argumentava que [...] “seus escritos pertencentes ao periodo recriminado tinham um
carater fundamentalmente anti-stalinista” (TERTULIAN, 2007, p. 7). Embora ainda
pese sobre os ombros suas escolhas politicas daquele malogrado periodo, ele tem
como saldo extremamente positivo a obstinacéo ao retorno do auténtico pensamento
de Marx como unica possibilidade revolucionaria para o enfrentamento do capital.

A producédo intelectual de Luk&cs, assomada as devidas mediagbes
histéricas, fala por si propria, desfazendo qualquer equivoco nessa dire¢do. A critica
lukacsiana em textos como A destruicdo da razdo *?®, a Estética e a Ontologia'®,
dentre outros, evidencia a distancia entre o sectarismo stalinista e o legado de Marx,

de quem é herdeiro.

O filésofo vai se dedicar a demonstrar em seus Ultimos escritos que a
pratica politica do stalinismo né&o teria sido possivel sem um metamorfismo

1264 ukéacs é o exemplo tipico do intelectual comunista de percurso complicado, posto com frequéncia
entre dois fogos. Por uma parte era vilipendiado como “revisionista” acusado de ter inventado o
conceito de stalinismo, “uma ficcdo néo cientifica” e de utilizar “o combate contra o stalinismo” para
proceder a uma revisdo do leninismo e, nas circunstancias de 1956, para “juntar e desencadear o
ataque das forcas contra-revolucionarias”; de outra parte, Ihe acusavam de ser um ddcil intérprete das
injungBes stalinistas, os interiorizando mesmo ao ponto de os sublimar em seu discurso critico e
filosofico (este é o sentido, por exemplo, do artigo consagrado em 1966 por Isaac Deutscher aos
estudos de Lukacs sobre Thomas Mann). Mesmo pessoas que tinham admiracdo e respeito por sua
obra, consideravam que durante sua permanéncia na Unido Soviética, ele teria se curvado as
exigéncias oficiais” (TERTULIAN, 2007, p. 6, grifos do autor).

27«3e ele mantém até o fim uma fidelidade absoluta, indefectivel e ininterrupta no socialismo, nao
apenas aos ideais do Outubro, mas também para as realizacdes da sociedade soviética pos-
revolucionaria, no entanto sua ideia de socialismo e 0 seu marxismo ndo permanecem, na realidade,
fechados dentro dos limites da histéria da URSS, e muito menos da URSS do periodo stalinista.
Tanto as formulacdes tedricas e politicas que ele elabora na idade madura, quanto o aspecto
sistematico doutrinal que se esforca para conferir ao marxismo, imp&em, para ele, uma ruptura
drastica com a aceitacdo da estruturacdo da sociedade socialista, assim como regulada de acordo
com os padrées e os métodos de Stalin” (OLDRINI, 2017, p. 462-463).

128 «Em A destruicdo da razédo, eu me ocupei de uma forma especifica de irracionalismo. Também na
concepcao stalinista esta presente a exacerbacdo da necessidade, que se trona absurda. Esta
absurdidade beira, em certa medida, o irracional” (LUKACS, 2017, p. 137).

12%No proprio corpo da Ontologia do ser social, Lukacs acentua uma outra questdo importante a
propdsito dos erros teéricos de Stalin. Se trata da “naturalizacdo” da economia, mais precisamente da
tendéncia a considerar a atividade econémica como um dominio submetido a um determinismo rigido,
governado por leis quase-naturais. (Na pratica do stalinismo, as atividades da vida espiritual, ou
teoricamente a liberdade de escolha e a flexibilidade eram incomparavelmente muito maiores, seriam
tratados como simples auxiliares do poder)” (TERTULIAN, 2007, p. 17, grifos do autor).
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do pensamento de Marx em um determinismo insipido e petrificado. A visdo
monolitica de Stalin era pouco compativel com uma concepcéao flexivel e
pluralista dos complexos sociais, que fazia justica a sua heterogeneidade e
a desigualdade de seu desenvolvimento: ele deveria necessariamente
empobrecer o pensamento de Marx e esvazia-lo de sua substéncia. Um dos
pontos fortes de sua critica ao stalinismo é precisamente a analise das
teses expostas por Stalin em seu Ultimo escrito teérico, Os problemas
econdmicos do socialismo na URSS, publicado em 1952. [...] Stalin travestia
grosseiramente o pensamento de Marx com o objetivo tatico de validar sua
concepgcdo puramente manipulatéria da “superioridade do socialismo”.
(TERTULIAN, 2007, p. 18, grifos do autor).

Lukacs ndo teve tempo histérico suficiente para testemunhar que a
dindmica internacional dos mercados dominou, através de uma reestruturacao
produtiva do capital, o sistema soviético, esfacelando os partidos comunistas do
Leste Europeu™°. As estratégias de luta contra as novas formas de imposicdo do
mercado a classe trabalhadora tornaram evidentes que a retdrica em defesa do
socialismo do tipo soviético era algo historicamente superado.

No periodo imediatamente posterior ao pos-guerra, mais precisamente em
agosto de 1945, retornou para Budapeste e passou a desenvolver intensa atividade
politica e cultural: elegeu-se membro do Conselho Nacional da Frente Popular;
assumiu a catedra de Estética e Filosofia da Cultura na Universidade; participou da
direcdo da Academia de Ciéncias e fundou a revista Forum, publicando ensaios e
artigos sobre questdes politicas e de atualidade. Em 1947, publicou: Lenin e os
problemas da cultura, Grandes realistas russos, Goethe e sua época, Literatura e
democracia, A crise da filosofia burguesa e Esboco de uma estética marxista e, em
1948, vém a luz Por uma nova cultura magiar e Problemas de realismo,
Existencialismo ou marxismo?

Entre 1949 e 1952, Lukacs sofreu uma intensa campanha difamatéria ***,
cujo principal objeto de ataque eram o0s ensaios redigidos entre os anos de 1945 e

1948 intitulados Literatura e democracia e Por uma nova cultura hingara. Ganharam

%40 muro de Berlim ndo sepultou sob os escombros a obra de Lukacs. Vasta empreitada de

renovacdo do marxismo, em grande parte sobre a base de uma experiéncia social e politica se
valendo do autor de O capital, esta obra, incontestavelmente marcada pelas convulsées do
movimento comunista, € uma constru¢do tedrica muito sélida para ser expedida por férmulas
polémicas e por julgamentos apressados, independente de concordarmos ou n&do com suas
conclusdes filosoficas” (TERTULIAN, 2007, p. 39).

Blos ataques a Lukacs sao iniciados por um antigo defensor que se tornou um adversario: Laszlo
Rudas. Ele publica um longo artigo repleto de insultos no érgao tedrico do partido [...] seguido de
ataques na imprensa didria e em praticamente todos os periddicos do pais. Lukacs é acusado de
“revisionismo”, “desviacionismo de direita”, “cosmopolitismo”, de ter “caluniado Lenin”, de ser
objetivamente um “servical do imperialismo” etc. Ataca-o Marton Horvath, membro do Politibliro e
responsavel pela politica cultural, e Révai junta-se ao ataque com um artigo de censura vigorosa”
(MESZAROS, 2013, p.109).
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destaque, também, nesse mesmo periodo os textos sobre Proletkult, Esquematismo,
Realismo socialista etc (década de 1930), além das Teses de Blum e Histéria e
consciéncia de classe (década de 1920) (MESZAROS, 2013). Tais julgamentos

obrigaram Lukacs a sair de cena®*

, mas, nesse periodo, ele iniciou importantes
trabalhos: A destruicdo da razdo e Introducdo a uma Estética Marxista: Sobre a
categoria da particularidade, empreendendo, no plano teérico, uma ardua luta contra
a politica cultural stalinista. Em outubro do mesmo ano, tornou-se ministro do
governo de Nagy '*. Depois do malogrado governo, foi deportado para a Roménia, e
em 1957, voltou a Budapeste, perdendo a cétedra na universidade e o contato com
os estudantes ***,

A ultima década de vida foi marcada por intensas atividades: no inicio dos
anos de 1960, as obras de Lukacs comecaram a ser publicadas na Alemanha.
Nesse periodo, ele publica os ensaios: Problemas da Coexisténcia cultural e
escreve, sob a solicitacdo de uma revista italiana, a famosa Carta sobre o stalinismo.
A escrita desses textos representa um importante estudo sobre a democracia
socialista no periodo de transicdo. Suas obras comecaram a ser editadas, também,
em espanhol. Em abril de 1963, a companheira Gretrud falece, causando-lhe um
profundo abalo***. Em 1966, concede uma série de entrevistas'*’, publicadas no
ano seguinte, com o titulo Gesprache mit Georg Lukacs (Conversando com Lukacs)
sobre temas diversos: questdes filosoficas, que abrangem a ontologia e a ética, a

superacao do stalinismo, as diversas formas de alienacdo e a construcdo da luta

132“[...]depois do debate Rudas, renunciei a todas as func¢des da vida literaria e até obtive uma

resolugdo do Comité Central, que me liberou de qualquer atividade literaria [...] Assim, portanto,
minha presenca nas sublevacdes literarias que precederam 1956 foi nula (LUKACS, 2017, p. 165).
“Lukéacs publica um artigo autocritico, mas este é considerado “meramente formal” por J6zsef Révai, o
gréo-tedrico e lider inquestionavel do partido em questdes politico-culturais” (MESZAROS, 2013,
%3109, grifos do autor).

Imre Nagy (1896-1958). Foi um lider comunista hdngaro, ministro da agricultura e professor
universitario. Em 1955, foi expulso do partido e restituido um ano depois. Durante o periodo do
levante popular hingaro, em 1956, foi lider da revolugéo, tornando-se primeiro ministro. Depois da
ocupacao das tropas soviéticas na Hungria, foi executado, na Roménia (EORSI, 2017).
13%0s ataques contra Lukacs recomecam com mais veeméncia e sao feitos, em primeiro lugar, por
seu antigo pupilo Jézsef Szigeti, na época vice-ministro da cultura. [...] Os ataques continuam durante
anos — na Hungria, Alemanha, RUssia e outros paises da Europa ocidental [...]” (MESZAROS, 2013,

.110).
E)35No ano del967, Lukéacs trabalhou na escrita de um texto introdutério para Histéria e consciéncia de
classe, que foi republicado em 1969, em italiano e alem&o (MESZAROS, 2013).
%A escrita do texto Ontologia do ser social “[...] é interrompida de maneira cruel pela morte repentina
de sua mulher [...]. Durante meses, ele luta contra o desejo de cometer suicidio. Sua perda é
registrada em um ensaio sobre Mozart e Lessing — os prediletos de Gretrud —, “Minna von Barnhelm”:
talvez o texto mais belo de toda a obra de Lukacs (MESZAROS, 2013, p.110, grifos do autor).
37 Essas entrevistas sdo concedidas em quatro dias consecutivos aos tedricos marxistas Hans Heinz
Holz (1927-2011), Leo Kofler (1907-1995) e Wolfgang Abendroth (1906-1985) (MESZAROS, 2013).
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revolucionaria. Em 1969, recebe o titulo de doutor honoris causa™® da Universidade
de Zagreb . Nesse mesmo periodo, comeca a escrever os Prolegdmenos para

1149 e & reintegrado, oficialmente, ao PC hangaro **!. Nos

uma ontologia do ser socia
anos finais de sua longa vida, Lukacs trabalhou incansavelmente em dois projetos
que completaram o arcabouco intelectual da sua trajetéria. Foram reflexdes que ja
vinham sendo gestadas desde a década de 1930, com forte carater revolucionario: A

Ontologia e a Estética, que nos ensinam a lutar:

[...] contra a maré montante da ideologia da capitulacdo e da integracéo ao
sistema, ensina-nos ndo a rendicdo, mas sim, a defesa, mostra-nos
concretamente — apesar das circunstancias desfavoraveis — o caminho da
resisténcia e da luta (OLDRINI,2017, p. 491).

O legado lukacsiano nao pode ser negligenciado, pois seu vasto
patrimoénio intelectual abrange estudos que percorrem a filosofia, a politica, a
recuperacdo de uma ontologia materialista e a estética. Na filosofia, como importante
guerreiro em prol da renovacdo do marxismo, defendeu a dialética contra todas as
formas de irracionalismo e de dogmatismo. No terreno da politica, defendeu a
participacdo das massas e, na ontologia, recuperou 0s ensinamentos teoricos
marxianos, assegurando que nenhum outro pensador, antes de Marx, se ocupou tao
extensamente com a ontologia do ser social, buscando realizar um contraponto, a
partir da teoria marxiana, as correntes intelectuais do neopositivismo, estruturalismo,
existencialismo e pés-modernismo em geral.

Na estética, centrou suas forcas na apaixonada luta pela defesa do
realismo. A partir das reflexdes engelsianas, defendeu a tese de que o realismo nao

esta circunscrito ao estilo, a uma técnica especifica ou a um periodo da histéria da

¥8Em 1970, Lukacs, também, se tornou doutor honoris causa da Universidade de Ghent (Bélgica),

além de receber o Prémio Goethe, da cidade de Frankfurt am Main (MESZAROS, 2013).

97 Universidade de Zagreb (1699) é a maior universidade da Croécia e a mais antiga do sudeste
europeu. A universidade de Zagreb oferece educacdo e pesquisa em todas as areas cientificas
(artes, biomedicina, biotecnologia, engenharia, ciéncias humanas, naturais e ciéncias sociais) e varios
cursos em todos os niveis de estudo. Disponivel em :<http://www.unizg.hr/ >. Acesso em: 20/01/2019.
% Empenha-se no trabalho de escrita dos Prolegdmenos até poucos dias antes de morrer
(MESZAROS, 2013).

141“[...]Quando Lukécs voltou da Roménia para a Hungria em 1957, escreveu imediatamente uma
carta ao Partido Operario Socialista Hingaro, na qual dizia que ainda se considerava seu membro.
Dessa carta, nunca obteve resposta. Evidentemente, nem mesmo no auge da propaganda anti-
Lukacs alguém teve coragem de assinar uma carta de recusa. [...] Mais tarde, leu na enciclopédia que
tinha sido excluido do partido. O verbete da enciclopédia tinha sido escrito por um ex-aluno seu,
Jozsef Szigeti [...]. O verbete da enciclopédia ndo podia ser interpretado como resposta oficial. Apesar
de Lukéacs fazer piada a respeito, a questdo o magoava. Pertencer ao partido era para ele uma
necessidade vital [...] na entrevista que concedeu a New Letft Review, s6 publicada apds sua morte
no nimero de julho/agosto de 1971, repetiu enfaticamente sua conviccdo: “Sé nas fileiras do
movimento comunista é que se podia lutar de maneira eficaz contra o fascismo. Hoje ainda sou dessa
mesma opinido” [...]” (EORSI, 2017, p. 19)
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arte. Para além dessas questfes, o procedimento estético realista tem como base
dois pontos especificos: a tipicidade e o método. No ensaio Narrar ou descrever?,
Lukacs aplicou essa tese a literatura, defendendo-a até os ultimos dias de sua vida.
Para o esteta, o naturalismo apenas descreve a realidade imediata, criando
personagens médios. Esses personagens, em sua avaliacdo, sdo mediocres. Para
ele, os personagens tipicos: definidos e inconfundivelmente demarcados em sua
individualidade s&o singulares, mas, por meio da particularidade, apresentam
tendéncias universais, proprias do género humano.

O esfor¢o do projeto lukacsiano sobre a ética para o ser social, a partir de
uma perspectiva materialista histérica, € composto por apontamentos inconclusos,

porém riquissimos. Luk&cs ndo teve tempo histérico suficiente **?

para concluir
alguns de seus empreendimentos: a segunda parte da Estética, a Ontologia e o
grande projeto da Etica, cuja base seria o pensamento de Marx. Nesse sentido, é
importante destacar que a Etica, enquanto “obra de sintese e coroamento de uma
producdo que ja incluia uma Estética e uma Ontologia do ser social, ndo existe
(TERTULIAN, 20104, p. 21, grifos do autor).

De toda forma, essas consideracdes s&o indispensaveis para
compreendermos os fundamentos da reflexdo lukacsiana acerca do ético na
totalidade do ser social. A propésito desse material, € oportuno relembrar que esse
texto de maturidade tem sua génese no momento em que Lukacs escrevia a
primeira parte da sua grande Estética, nos finais dos anos de 1950. Inquieto com a

necessidade da elaboracdo de uma ética para a vida humana**®, ele interrompeu o

2E Jamentavel que “[...] as circunstancias tenham impedido Lukacs de retomar os apontamentos, de

articula-los e dar-lhes forma organica [...] — como foi em suas intencbes originais — até o grau de
elaboracdo sistematica completa, comparavel com a Estética e com a Ontologia [...] aqui ndo se
podera fazer mais que raciocinar brevemente sobre o contetdo do raro material existente” (OLDRINI,
2017, p. 324).

“SEm carta a Ernst Fischer, Lukacs, na década de 1960, confidenciou sobre seu desejo em precisar
“o lugar da ética no sistema das atividades humanas”, assim como elaborar uma teoria da vida ética,
considerando que essa lacuna figurava como uma debilidade no marxismo. Esses textos, que seriam
uma introducdo, transformaram-se nos textos da Ontologia. Tratam-se de rascunhos, observacdes
esparsas do que seria uma ética, que ventilam as intensdes lukacsianas. “Todavia, seria precipitado
concluir que o filésofo deixou em estado de simples projeto um empreendimento que o interessava
tanto. Se ele ndo conseguiu edificar o conjunto, nunca deixou de juntar os materiais. As
preocupacdes éticas, frequentes em suas obras, permitem reconstituir as grandes linhas deste
edificio ausente; existe uma ética in nuce de Georg Lukacs, a qual se pode deduzir dos inUmeros
textos em que o filésofo da corpo a um projeto que ndo se realizou como um todo acabado”
(TERTULIAN, 20104, p. 21, grifos do autor).
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trabalho com a Estética, para dar continuidade a elaboracdo do seu projeto de
outrora ***, agora sob o influxo de sua ades&o ao marxismo e ao comunismo.

O Instituto Lukacs, sob a responsabilidade do professor Sérgio Lessa,
traduziu as esparsas consideracbes do filésofo hiingaro sobre a ética **°. Na
oportunidade, apresentou, através de uma densa introducédo, uma clara exposicao
acerca da contribuicdo lukacsiana, ressaltando que as notas se encontravam em
pastas e envelopes, juntamente com outros materiais de estudo. Lessa atesta a
validade dessas anotacdes, enquanto raro material que revela a ambicdo do
pensador magiar, ressalvando as questdes problematicas que envolvem a escrita do
texto, sem deixar de alertar para a necessidade de um exame mais acurado por

parte dos estudiosos da obra tardia do fildsofo. Dessa forma, as notas

[...] ndo possuem elevado significado cientifico ou filos6fico. Sdo uma
indicacdo muito difusa e imprecisa do que Lukécs pretendia com sua Etica.
Sao por demais iniciais e pessoais para serem um guia ou orientacao
seguros. Toda cautela e toda precaucdo em seu emprego se fazem, por
isso, imprescindiveis. Todavia, as notas compdem a melhor indicagdo
disponivel do que viria a ser a Etica que pretendia escrever Lukacs e, por
isso, € um material do qual o estudioso das obras de maturidade de Lukacs
— esperamos — tirara proveito (LESSA, 2015, p. 55, grifos do autor).

A incipiéncia dessas notas, muitas indicadas com a frase “para elaborar”,
mostra que para a edificacdo da ética era necessario o mergulho na Ontologia*°,
pois de acordo com o préprio Lukacs néo é possivel “nenhuma ética sem ontologia”

(205, p.181). O pensador hangaro inseriu a ética no conjunto das barreiras naturais

%0 interesse de Lukacs pelos problemas éticos apareceu muito cedo. Em 1911, ele escreveu um

dialogo intitulado “A pobreza de espirito”, onde a “graca da bondade” se encontra no centro de suas
reflexdes. Alguns anos mais tarde, em uma carta de 28 de marco de 1915, comunica ao amigo Paul
Ernst a intengdo ambiciosa que o anima ao preparar um livro sobre Dostoievski; segundo o plano
inicial, a obra deveria ter ultrapassado amplamente a andlise da producdo do grande escritor russo.
Nela, Lukacs pretendia expor a sua propria filosofia da histéria e, 0 que nos interessa neste caso, sua
“ética metafisica”. Somente a introducéo deste livro veio a luz, com o titulo de Teoria do romance. O
resto do manuscrito, que Lukacs considerava perdido, sé foi encontrado cinquenta anos depois, em
um banco de Heidelberg, e publicado pelos Arquivos Lukacs, em 1985, com o titulo de Notas e
esbhocos sobre Dostoievski” (TERTULIAN, 2010a, p. 21, grifos do autor).

“*Notas para uma ética. Em edicdo bilingue, esse material traduz com fidelidade a edi¢cdo hungara.
“As notas sobre a ética foram organizadas por Lukdcs em 14 envelopes, deixados em parte na
escrivaninha de seu escritorio e, em parte, na biblioteca do seu segundo apartamento do prédio no
nimero 2 da Belgrad rakpart, em Budapeste. O organizador da edi¢do hungara, prof. Mezei, reproduz
a numeracao dos Envelopes e, ainda, em cada envelope, os livros que foram citados por Lukacs.
Destes livros, agueles com referéncia completa (ano, cidade de publicacdo e editora) puderam ser
localizados na prépria biblioteca de Lukacs, ja os que carecem destes dados ndo puderam ser la
localizados” (LESSA, 2015, p. 217).

4% Ao avancar para a construcdo da sua Etica, Lukacs foi levado a reconhecer que haveria de funda-
la expressamente — pretendendo uma formulacdo histérico-sistematica efetivamente materialista e
dialética, rigorosamente fiel a inspiracdo de Marx — na especificidade do ser social. Havia, portanto,
de estabelecer, em primeiro lugar, a determinacao histdrico-concreta do modo de ser e de reproduzir-
se do ser social. Vale dizer: sem uma teoria do ser (uma ontologia) social, a ética seria insustentavel
(enquanto uma ética materialista e dialética) (NETTO, 2012, p. 16, grifos do autor).
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realizadas no longo percurso humano, desde o primeiro ato de trabalho, a partir do
gual desenvolveu-se a teleologia, a liberdade, a consciéncia e o dever ser. Tais
categorias exerceriam influéncia nas posicoes éticas do ser social singular frente a

moralidade cotidiana *’ .

A relacdo estabelecida pelo sujeito ético com a
generalidade o aproxima do que é proprio da humanidade. “Impoténcia e poder da
ética: aproximacdo ao que é proprio da humanidade. Da humanidade e formacédo
dos seres humanos inteiros” (LUKACS, 2015, p. 211, grifos originais).

Nas esferas da vida social, 0 pensador cita o direito, a moral e a politica
enquanto dimensdes da vida que dificultam o erguer-se ético do sujeito em direcao a
consciéncia de género. Essas dimensdes nunca conduziriam a totalidade humana,
mas conservariam o estado de coisas vigentes. “Politica, direito, moral: (V) Trazer-
a-funcéo (desenvolver e preservar) do respectivo zoon politikon (nunca totalidade do
humano)” (LUKACS, 2015, p. 185, grifos do autor).

Na constituicdo de um mundo construido pelos homens e para os
homens, “[...] entre o fetichismo do direito e o moralismo abstrato (cuja encarnacao
exemplar seria a ética kantiana)”, Lukacs atribui o papel de “[...] equilibrio por
intermédio de um puro movimento imanente (pela dialética interna dos afetos e das
paixdes)” a filosofia e arte, recorrendo ao campo da ética aristotélica “meio-termo” **®
para estabelecer a centralidade da particularidade **°. Propondo circunscrever no
plano categorial “[...] o trinbmio direito — moralidade — vida ética, ele situa o direito na
esfera da generalidade [...], a moralidade do lado da singularidade [...], enquanto a
ética ocuparia, nessa disposicdo, a zona mediana da particularidade [...]
(TERTULIAN, 20104, p. 25-26, grifos do autor).

Situado no conjunto da praxis humana, o0 sujeito enquanto membro
singular de uma universalidade concreta, ndo anularia sua singularidade e néo se
desligaria da universalidade do género humano. Esse sujeito ético, nas atividades do
cotidiano, teria condi¢cBes de se erguer a consciéncia de género. “Etica Individuum

como momento consciente do género” (LUKACS, 2015, p. 173, grifos do autor). A

“«Moral e ética: geral: Hegel, também “meio” de Aristételes. Com tudo isso: ética (ser humano
inteiro) mais elevada que moral (decisdo individual) — (elaborar interacdo) Mas: moral do conflito pode
ser mais elevada que ética “normal” (também aqui interacdo):universalidade no conflito moral
gAntigona) [..]” (LUKACS, 2015, p. 211).
4841 ...] via privilegiada da ac&o virtuosa, capaz de ultrapassar a dupla escolha negativa dos extremos
ggERTULIAN, 2010a, p. 24, grifos do autor).

“Esfera do particular na vida importancia para ética. Aqui uma base para o significado estético (e
impacto da arte sobre o desenvolvimento ético)” (LUKACS, 2015, p. 193, grifos do autor).
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filosofia e a arte seriam as dimensdes que possibilitariam a elevacdo do singular a
totalidade do humano. Assim, a acao ética:

[...] ultrapassa, ao mesmo tempo, a norma abstrata do direito e a
irredutibilidade das aspiracdes individuais a norma, pois ela implica, por
definicdo, levar em conta o outro e a sociedade, uma socializacdo dos
impulsos e inclinagBes pessoais, uma vontade de harmonizar o privado e o
espaco publico, o individuo e a sociedade. A agdo ética € um processo de
“generalizacdo”, de mediacdo progressiva entre o primeiro impulso e as
determinagfes externas; a moralidade torna-se agdo ética no momento em
gue nasce uma convergéncia entre o eu e a alteridade, entre a
singularidade individual e a totalidade social. O campo da particularidade
exprime justamente esta zona de mediacdes onde se inscreve a acao ética
(TERTULIAN, 2010a, p. 27, grifos do autor).

A arte, enquanto terreno privilegiado das posicdes éticas, € capaz de
fornecer ao ser social um tipo de conhecimento, a partir do qual é possivel “fazer-se
homem do homem”, assumindo sua radicalidade ética. Tendo aporte no mundo dos
homens, ela realiza o importante papel de evocar uma realidade objetiva — através
de um reflexo mimético — e despertar a autoconsciéncia da humanidade. Na criacédo
de uma auténtica obra estética para a fruicdo humana, no caso uma obra literaria, o
artista supera a particularidade rumo a construcdo de um mundo concreto dos
homens, realizando “o genuino trajeto imanente” da generidade em si (o singular) a
generidade para si (0 universal), tendo como norte um dever-ser em 0oposicao as
contradicbes do espontaneismo da vida cotidiana. Ao se elevar num nivel
eticamente superior da cotidianidade, através de uma experiéncia catartica, o ser
social agrega novas vivéncias aquelas ja adquiridas na totalidade da vida, domina as
contingéncias da vida na construcdo do tornar-se o homem do homem *° e se
transforma.

O nucleo humano de cada individuo é convidado, através da obra de arte,
a encampar a luta pelo socialismo, pois somente ele, como assegura Lukacs (1966b,
p. 533), é capaz de envolver “[...] todos os homens e ndo apenas uma camada
relativamente restrita dos cidaddos livres”. Nem a espontaneidade, nem o
pragmatismo da vida cotidiana devem orientar essa luta contra a superficie

fetichizada que aceita, sem resisténcia, uma sociedade embrutecida, totalmente

0«pqui, verdade mais profunda do marxismo: tornar-se homem do homem como contelido do
processo historico, que se efetiva — de modo muito variado — em cada vida humana singular. Assim,
cada homem — ndo importa com que grau de consciéncia — € um fator ativo no processo total, cujo
produto ele € ao mesmo tempo: aproximacdo da generidade na vida individual é a real convergéncia
de ambos os caminhos evolutivos reais inseparaveis” (LUKACS, 2017, p. 214).
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reificada. Enfim, apenas a grande arte, concebida por Lukdcs como sendo a arte
realista, pode contribuir para superacao da alienagcéao das pessoas.

O avanco do capitalismo e as possibilidades socio-econbmicas dele
advindas obstacularizam as condi¢cées do desenvolvimento genérico dos individuos
entre si. A oposi¢do as formas de estranhamento, através da atividade concreta
humana, € questdo central tanto na ética quanto na estética lukacsianas. “Ad Etica e
ontologia. Impossivel colocar-se o ético sem adicionar condicdo do mundo”
(LUKACS, 2015, p. 193, grifos do autor). Distante de uma ética irracionalista e dos
impulsos puramente subjetivos, indiferentes ao movimento do real, os homens sao
convidados a tomar decisdes que poderdo enriquecer suas breves existéncias. Para
tal tarefa, a insubmisséo as decadentes formas de arte erguidas sob o espectro do
capital e a defesa da construcdo de uma arte como ponto de reflexo articulado entre
o mundo objetivo e a vida cotidiana, que provoque a necessidade de uma
transformacdo do nucleo humano das relagfes sociais, conduzindo o ser social a
uma mudanca de atitude sdo um rico legado dos lineamentos éticos deixados por
Lukacs.

A denuncia empreendida por esse grande militante e intelectual que lutou,
obstinadamente, pela transformacéo social ainda hoje encontra abrigo na defesa da
emancipacdo humana em uma época marcada por um sistema de pensamentos que
“[...] trabalha com categorias bastante sutis e retorcidas, ao qual falta apenas uma
ninharia: n&o referir-se ao nucleo da questio” (LUKACS, 2010b, p. 85,86).

Assim, tomamos a exortacdo de Oldrini (2017, p. 484-485) como uma
importante alerta para nossas tarefas.

Todo marxista sincero ndo pode deixar de ter em grande consideracéo, seja
sobre 0 aspecto intelectual seja sobre o aspecto militante, as diretrizes de
trabalho esbocadas por ele: as suas durissimas constatacdes do marxismo
de propaganda, o dogmatismo ideoldgico, a praxis burocratica do
citacionismo incensador, bem como também, do outro lado da moeda, sob o
modelo do velho Engels, as suas exortagdes positivas a pesquisa e ao
estudo. Estudo e pesquisa, agitacdo e propaganda no marxismo se movem
necessariamente em conjunto [...] Como a sua estética educa-nos para a
pesquisa e para a delibacdo dos valores auténticos da arte, para além de
toda moda decadente (seja ela pseudovanguardista ou pés-moderna) de
modo que, a sua ontologia social e a sua ética servem de antidoto contra o
desarmamento ideoldgico atual, contra a maré montante da ideologia das
desideologizacdo (ou seja, a capitulagdo e integracdo ao sistema),
ensinando-nos a ndo rendicdo, mas sim, a defesa, demonstrando-nos
concretamente — ainda que em mei0o a circunstncias sociais
temporariamente desfavoraveis — a via da resisténcia e da luta em defesa
da humanidade e do homem.
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Compreendemos, dessa forma, com o0 mesmo autor, que a natureza
dialética da atividade intelectual de Lukacs possui enorme relevancia para a teoria

revolucionaria, pois gracas a ele:

[...] o marxismo mostra-se, pela primeira vez, sob a forma de doutrina
unitaria, capaz de responder segundo principios internamente coerentes,
nos diversos campos do saber, a especificidade dos problemas que esses
campos pdem: tendo sempre em conta a dupla limitacdo pelas quais trata,
com o seu trabalho, em primeiro lugar, apenas dos lineamentos
generalissimos de uma sistematica, e, em segundo lugar, do fato de que
também essa totalizacdo apenas tendencial funciona por segmentos eles
mesmos deixados incompletos (incompletude da estética, ontologia limitada
ao ser social, ética que ndo vai além do seu estado de esbogo) (2017, p.
483-484).

Por fim, o rico patrimonio intelectual lukacsiano deixa como legado aos
marxistas do século XXI, a relacdo constante e permanente com as exigéncias de

seu tempo e a forga na luta, orientando a:

[...] ndo se render muito facilmente, ndo se deixar desencorajar pelos
acontecimentos; nem pelas circunstancias que o novo século abre exibindo
exacerbada dificuldade para a causa do socialismo, nem muito menos, pelo
tom desprezivel com o qual historiografia e a imprensa jornalistica
proclamam bem alto ou ddo sem mais por cancelada, a dissolucao da
ideologia marxista (OLDRINI, 2017, p. 491).

A coeréncia da obra lukacsiana, presente desde os primeiros textos até o
apice de sua trajetéria, € um balsamo intelectual para os militantes na defesa do

humanismo, conduzindo o discurso:

[...] diretamente para o presente: com duas grandes partes sobre a atual
metamorfose de conceitos ligados a velhos problemas, ou seja, no primeiro
caso, a luta pela libertacdo da arte da necessidade religiosa e, no segundo,
a superagdo da forma atualmente assumida pela alienagé@o social. Acredito
gue vale a pena destacar, com énfase, a relevancia dessa conexdo com a
atualidade, especialmente porque hoje se assiste a um desarmamento
ideoldgico de toda tendéncia exatamente por parte daquelas forcas que
supostamente deveriam se referir ao marxismo primeiro como uma arma de
luta, e 0 marxismo, tornado por parte objeto de reservas, desconfiancas,
suspeitas, hostilidades de todo tipo, corre o risco de ver dissolvido ou
liquidado a baixo preco o seu patriménio intelectual inteiro (OLDRINI, 2017,
p. 491).

De modo sintético, intentamos realizar um retrospecto do itinerario
intelectual do marxista hlngaro, compreendendo-o enquanto militante e
indispensavel pensador, cuja obra se pde contra toda forma de aviltamento da
pessoa humana, convidando-nos ao resgate da dimensdo ontolégica da obra

marxiana e a transformagéo consciente da realidade social. Na seg¢ao seguinte,

faremos um percurso pelos fundamentos da arte.
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2.2 Os fundamentos ontoldgicos da arte na estética marxista

N&o conhego melhor definicdo da palavra arte [...] que esta: “A arte é o
homem acrescentado a natureza”, a natureza, a realidade, a verdade, mas
com um significado, com uma concepgdo, com um carater, que o artista
ressalta, e aos quais da expressido, — “resgata”, distingue, liberta, ilumina
(VAN GOGH, 2014, p. 37, grifos do autor).

Para realizarmos um percurso pelos fundamentos ontolégicos da arte,
valemo-nos de textos de Marx (2008, 2010, 2013), Engels (2010), Marx e Engels
(2007), Lukécs (1978b, 2010c e 2012a) Silva (2012), Eagleton (2011), Sanchez
Vésquez (2010), Lessa (2016), dentre outros.

A concepcao materialista, inscrita nos termos de Marx, assegura que 0S
homens constroem a sua propria historia e produzem os seus meios de vida,
diferenciando-se, dessa forma, de outros animais. A partir da intervengdo na
natureza, através do trabalho, os homens se modificam e transformam
concretamente o mundo, acessando as bases que possibilitam o processo de
constituicdo da sociedade e a garantia da sobrevivéncia. Depreendemos, a partir
dessa premissa, que o trabalho é, para o género humano, a génese de uma nova
esfera do ser, distinguindo-se, radicalmente, do ser apenas natural e fornecendo,
ainda, o modelo genérico da praxis humana.

A partir desse pressuposto, Lukacs, na esteira de Marx, postula a
existéncia de trés esferas ontoldgicas, substancialmente distintas e articuladas entre
si: a esfera inorganica, a organica e do ser social. O ser inorganico € a matéria
inanimada, ndo possuindo vida em sua especificidade. Suas leis sdo especificas e
independem de outras esferas, caracterizando-se por um incessante tornar-se outro.
O ser organico é a esfera da vida biologica, possuindo a especificidade da
capacidade reprodutiva de si mesma, mediante um incessante movimento (nascer,

crescer, reproduzir e morrer) *>*

, Sempre como a mesma espécie. O ser social € a
matéria humano-social, caracterizando-se pela constante criacdo do novo por
intermédio da atividade humana livre e consciente. E necessario salientar que o ser
social ndo existiria, segundo Lukacs (1978b, p. 3), sem essa base organica, pois o
mesmo s6 pode “[...] surgir e se desenvolver sobre a base de um ser organico e que

esse ultimo pode fazer o mesmo apenas sobre a base do ser inorganico”.

1314 ] surgir e morrer, criar e anular, nascimento e morte, alegria e dor, tudo se mistura no mesmo

sentido e na mesma medida (GOETHE apud LUKACS, 1978a, p.150).
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Cada uma das esferas ontolégicas se articula em seus distintos processos
como complexos parciais de um complexo maior, que é o proprio ser em sua
universalidade. A totalidade do ser se manifesta pelas articulacdes entre as esferas
ontolégicas, que sao insuprimiveis. O universo, 0 ser em sua maxima universalidade,
€, portanto, uma totalidade constituida por diversos processos articulados entre si.
Essa articulac@o primaria, porém, ndo contradiz a relativa autonomia de cada esfera
ontolégica, seja entre elas mesmas, seja entre cada uma delas e o ser em geral.

A passagem de uma esfera para outra, se da sempre, de acordo com
Lukécs (1978b), através de um salto que opera uma negacao e uma ruptura do novo
ser com o ser anterior. Segundo Lessa (2016, p. 140), trata-se mesmo de um salto,

uma vez que:

[...] o surgimento da espécie humana ndo configura uma necessidade da
evolucéo biolégica nem o desdobramento de uma programacao genética —
€ uma auténtica ruptura nos mecanismos e regularidades naturais. O
surgimento da vida trouxe a existéncia uma nova categoria, a reproducao
biologica; de modo analogo, a génese do ser social corresponde ao
aparecimento de uma categoria radicalmente nova, que ndo pode ser
derivada da natureza: a reproducgéo social.

Importa lembrar que, em cada um desses momentos, ha um momento,
denominado por Lukacs, como predominante. No ser inorganico, esse momento € o
tornar-se outro, no organico é o repor 0 mesmo e no ser social é o resultado de uma
atividade consciente que faz surgir o novo, qual seja a categoria fundante do ser
social: o trabalho.

Através do trabalho e a partir dele, os homens ddo o salto ontoldgico,
saindo da natureza, superando seus proprios limites e produzindo a vida material e a
si mesmos, algcando o género humano a patamares superiores e estabelecendo
mediacdes cada vez mais elaboradas tanto em relacédo a vida material, quanto a vida
espiritual.

Eis ai, através do trabalho, a constituicho do momento que libertou o
homem do determinismo biolégico. Esses atos singulares ocorrem independentes da
consciéncia dos individuos, afastando-os, cada vez mais, da primitividade. E

possivel distinguir os homens dos animais pela:

[...] consciéncia, pela religifo ou pelo que se queira. Mas eles mesmos
comecam a se distinguir dos animais tdo logo comecam a produzir seus
meios de vida, passo que é condicionado por sua organizacdo corporal. Ao
produzirem seus meios de vida, os homens produzem, indiretamente, sua
prépria vida material. O modo pelo qual os homens produzem seus meios
de vida depende, antes de tudo, da prépria constituicdo dos meios de vida
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ja encontrados e que eles tém de reproduzir (MARX; ENGELS, 2007, p. 87,
grifos dos autores).

Nesse sentido, o trabalho, seus modos de operar e suas propriedades
desdobram-se no ser social constituido. A esséncia ontoldgica do trabalho confere
ao mesmo carater intermediario: ele &, essencialmente, uma inter-relagcdo do homem
com a natureza organica e inorganica. Para a continuidade do ser social, outras
categorias também sdo necessarias, mas nao se pode esquecer de que a génese

desse ser encontra acento na categoria trabalho.

[...] todas as outras categorias dessa forma de ser tém ja, em esséncia, um
carater puramente social; suas propriedades e seus modos de operar
somente se desdobram no ser social ja constituido; quaisquer
manifestagbes delas, ainda que sejam muito primitivas, pressupdem o salto
como ja acontecido (LUKACS, 2013, p. 35).

E exatamente nessa inter-relacdo que se configura, a partir do trabalho, a

passagem do ser biolégico ao ser social, pois somente o trabalho:

[...] tem, como sua esséncia ontol6gica, um claro carater de transicdo: ele é,
essencialmente, uma inter-relacdo entre homem (sociedade) e natureza,
tanto inorganica (ferramenta, matéria-prima, objeto do trabalho etc.) como
orgénica, inter-relacdo que pode figurar em pontos determinados da cadeia
a que nos referimos, mas antes de tudo assinala a transicao, no homem que
trabalha, do ser meramente biolégico ao ser social (LUKACS, 2013, p. 35).

O ser social, para Lukacs (1978b), se configura na forma de um complexo
de complexos. Todas as categorias, inclusive o trabalho, se determinam
reciprocamente. Nao existe uma categoria pronta. A concretude de cada uma delas
depende da concretude de todas as outras. H4 uma determinacéo reciproca entre
todas as categorias que perfazem o ser social. Assim, para expor em termos

ontolégicos:

[...] as categorias especificas do ser social, seu desenvolvimento a partir das
formas de ser precedentes, sua articulacdo com estas, sua fundamentacao
nelas, sua distincdo em relacdo a elas, é preciso comecar essa tentativa
com a andlise do trabalho. E claro que jamais se deve esquecer que
qualquer estagio do ser, no seu conjunto e nos seus detalhes, tem carater
de complexo, isto é, que as suas categorias, até mesmo as mais centrais e
determinantes, s6 podem ser compreendidas adequadamente no interior e a
partir da constituicdo global do nivel de ser de que se trata. E mesmo um
olhar muito superficial ao ser social mostra a inextrichvel imbricacdo em que
se encontram suas categorias decisivas, como o trabalho, a linguagem, a
cooperacéo e a divisdo do trabalho, e mostra que ai surgem novas relagdes
da consciéncia com a realidade e, por isso, consigo mesma etc. Nenhuma
dessas categorias pode ser adequadamente compreendida se for
considerada isoladamente (LUKACS, 2013, p. 33).
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7

Nesse sentido, segundo Lessa (2016), o ser social € um complexo
representado por trés categorias: a sociedade, a linguagem **? e o trabalho, cabendo
ao trabalho o momento predominante no desenvolvimento do mundo dos homens,

pois ele é, antes de tudo:

[...] um processo entre 0 homem e a natureza, processo este em que o
homem, por sua prépria agdo, medeia, regula e controla o0 metabolismo com
a natureza. Ele se confronta com a matéria natural como uma poténcia
natural [Naturmacht]. A fim de se apropriar da matéria natural de uma forma
Util para sua prépria vida, ele pde em movimento as forcas naturais
pertencentes a sua corporeidade: seus bracos e pernas, cabeca e maos.
Agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio desse
movimento, ele modifica, a0 mesmo tempo, sua propria natureza (MARX,
2013, p. 255).

Compreendido em sua raiz histérica e material, o trabalho, assume
significativa importancia. E através dele que se encontra a distingdo ontoldgica entre
a esfera natural e a esfera social, caracterizando-se pela capacidade de construcao
do que € novo no ser social em relacdo aos seres organicos e inorganicos, sendo

considerado:

[..] o fenbmeno originario, o modelo do ser social; parece, pois,
metodologicamente vantajoso iniciar pela analise do trabalho, uma vez que
o esclarecimento de suas determinagdes resultara num quadro bem claro
dos tracos essenciais do ser social. No entanto, é preciso sempre ter claro
gue com essa consideragdo isolada do trabalho aqui presumido se esta
efetuando uma abstragéo [...]. O que fazemos €, pois, uma abstragdo sui
generis; do ponto de vista metodolégico hd uma semelhanga com as
abstrac6es das quais falamos ao analisar o edificio conceitual de O capital
de Marx (LUKACS, 2013, p. 44-45, grifos do autor).

%2 ukacs (2013) trata do complexo da linguagem no capitulo da Reproduc&o, no livro 2 da Ontologia.

Esse complexo, no interior da sociabilidade humana, emerge como categoria ontolégica essencial a
constituicdo do género, sendo compreendida pelo filésofo hingaro como um componente
fundamental que, no processo de reprodugdo social, impulsiona o género humano na superagéo da
sua mudez. “Nem é preciso demonstrar que o homem, ja como ser biolégico, constitui um complexo.
Do mesmo modo, é diretamente evidente que a linguagem necessariamente também tenha um
carater de complexo. Toda palavra sé tera algum sentido comunicavel no contexto da linguagem a
que pertence, constituindo um som sem sentido para quem ndo conhece a linguagem em questao;
ndo é por acaso que houve povos primitivos que designaram o estrangeiro como “mudo”, incapaz de
comunicar-se” (p.161-162, grifos do autor). A partir do processo de divisdo do trabalho, a linguagem,
enquanto categoria articulada com as posi¢des teleoldgicas primérias e secundarias, responde as
necessidades de comunicagdo entre 0s seres humanos, que se relacionam nas atividades de
trabalho. Dessa forma, é preciso compreender a linguagem como médium, enquanto categoria
universal e indispensavel na continuidade do ser social. “A linguagem esta em condi¢bes de
satisfazer essa necessidade social porque ndo apenas é capaz de transformar a consciéncia
dindmica e progressiva de todo o processo social de reproducdo em portadora da relacdo viva entre
homens, mas também porque acolhe em si todas as manifestacfes de vida dos homens e Ihes
confere uma figura passivel de comunicacdo, ou seja, sé porque ela constitui um complexo tao total,
abrangente, sélido e sempre dindmico quanto a prépria realidade social que ela espelha e torna
comunicavel. Em ultima andlise, portanto, por formar um complexo tao total e dinAmico quanto o da
prépria realidade por ela retratada” (p. 223). Vale ressaltar que, embora compreendamos a
importancia da linguagem no processo de constituicdo do ser social, pelas exigéncias do caminhar
dessa pesquisa, nao teremos condi¢des de realizar uma incursédo mais densa.
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E, em relacdo as outras formas de atividade, hd uma prioridade ontoldgica

atribuida a ele, considerando que o mesmo é:

[...] antes de tudo, em termos genéticos, o ponto de partida para o tornar-se
homem do homem, para a formac¢&o das suas faculdades, sendo que jamais
se deve esquecer o dominio sobre si mesmo. Além do mais, o trabalho se
apresenta, por um longo tempo, como O Unico ambito desse
desenvolvimento; todas as demais formas de atividade do homem, ligadas
aos diversos valores, sé se podem apresentar como autbnomas depois que
o trabalho atinge um nivel relativamente elevado (LUKACS, 2012a, p. 348).

Nessa esteira, € preciso lembrar que o trabalho ndo é uma atividade
puramente econdmica, pois existe, na estipulacdo prévia e racional do objetivo
estabelecido pela consciéncia, a conexao entre a casualidade e a teleologia, entre a
necessidade e a liberdade. Na acepcdo de Marx (2010), o conceito de trabalho sé
pode ser aplicado a atividade humana, embora se argumente que alguns animais
sdo capazes de realizar atividade laborativa, tal ato, porém, ndo pode ser
compreendido como ato de trabalho, considerando que a atividade desenvolvida
pelos animais é dirigida pelos instintos naturais, enquanto a atividade executada

pelos homens é consciente e livre. O animal é:

[...] imediatamente um com sua atividade vital. N4o se distingue dela. E ela.
O homem faz de sua atividade vital mesma um objeto da sua vontade e da
sua consciéncia. Ele tem uma atividade vital consciente. Esta ndo € uma
determinidade [Bestimmtheit] com a qual ele coincide imediatamente. A
atividade vital consciente distingue o homem imediatamente da atividade
vital do animal. [...] E verdade que também o animal produz. Constroi para si
um ninho, habita¢cdes, como a abelha, castor, formiga etc. No entanto,
produz apenas aquilo de que necessita imediatamente para si ou sua cria;
produz unilaterallmente], enquanto o homem produz universal[mente]; o
animal produz apenas sob o dominio da caréncia fisica imediata, enquanto
o homem produz mesmo livre da caréncia fisica, e s6 produz, primeira e
verdadeiramente, na [sua] liberdade [com relag&o] a ela; o animal s6 produz
a si mesmo, enquanto o homem produz a natureza inteira; [no animal,] o
seu produto pertence imediatamente ao seu corpo fisico, enquanto o
homem se defronta livie[mente] com o seu produto (MARX, 2010, p. 84-85,
grifos do autor).

Mais adiante, sobre as diferencas entre a atividade eminentemente

humana em contraposicao a dos animais, acrescentara o exemplo da aranha que:

[...] executa operacBes semelhantes as do teceldo, e uma abelha
envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colmeia. Porém, o que
desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o fato de que o
primeiro tem a colmeia em sua mente antes de construi-la com a cera. No
final do processo de trabalho, chega-se a um resultado que ja estava
presente na representacdo do trabalhador no inicio do processo, portanto,
um resultado que ja existia idealmente (MARX, 2013, p. 255-256).
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Lukacs argumenta, apoiado em Marx, que ha trés momentos decisivos da
categoria trabalho: objetivacdo, exteriorizacdo e alienacdo **°. Os atos objetivos
podem transformar a prévia ideacdo, construida na consciéncia, em um produto
objetivado, concreto. Essa transformacdo € diferente do que ocorre na esfera
bioldgica, seu resultado final é construido, previamente, na subjetividade, orientando
as acoes futuras, conferindo-lhe uma processualidade de construgdo de uma
realidade social cada vez mais humana e menos natural. A partir dai, um objeto
novo, anteriormente inexistente, se consubstancia, ganhando uma histéria propria,
sendo esse, ontologicamente distinto da consciéncia.

De acordo com Lessa (2016, p. 31), todo ato de trabalho modifica o
individuo, porque o mesmo adquire conhecimentos, habilidades e ferramentas que
antes ndo possuia. Assim, “[...] com os novos conhecimentos e habilidades passa a
ter novas necessidades; novos conhecimentos levam sempre a novas
necessidades”. Além disso, para vencer a resisténcia que o0 ser opbe a
transformacado, os homens precisam conhecer 0s nexos casuais e as determinacoes

mais importantes do ser que almejam transformar. Assim, o homem torna-se:

[...] um ser que da respostas precisamente na medida em que -
paralelamente ao desenvolvimento social e em proporcao crescente — ele
generaliza, transformando em perguntas seus proprios carecimentos e suas
possibilidades de satisfazé-los; e quando, em sua resposta ao carecimento
gue a provoca, funda e enriquece a propria atividade com tais mediacdes,
frequentemente bastante articuladas (LUKACS, 1978b, p. 5).

O controle teleoldgico que os individuos possuem sobre o projeto de
trabalho por eles arquitetado, caracteristica exclusivamente humana, orientara as
acOes que virdo a seguir. Esse momento de planejamento, Lukacs denominou de
prévia ideacdo. Através dela, os resultados da acdo sdo observados com
antecedéncia na consciéncia. Importa lembrar com Lessa (2016) que, para o alcance
dessa prévia formulacéo, € necesséario que a consciéncia humana tenha um relativo
conhecimento das propriedades da natureza, confrontando passado, presente e
futuro, projetando, idealmente, os resultados de sua praxis. Assim, 0s objetivos

estabelecidos pela consciéncia humana, no processo de criacao artistica, ndo séo

153Segundo Lessa (2016, p. 101-102), “Algumas das objetivacbes, em momentos historicamente
determinados, podem se ftransformar, de impulsos em obstaculos ao desenvolvimento da
humanidade. E, nesses momentos, tais objetivacdes, ao invés de contribuir com o devir-humano dos
homens, se transmutam em negagdo da esséncia humana, em expressédo da desumanidade criada
pelo préprio homem. A esses momentos de negatividade, que constituem obstéaculos sécio-genéricos
ao devir-humano dos homens, Lukacs denomina, apos Marx, de alienagdo (Entfremdung)” (grifos do
autor).
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frutos de uma acéo irrefletida, mas sim, resultado da luta concreta de uma sociedade

em um determinado tempo histérico. Esse momento essencialmente separatério é:

[...] constituido ndo pela fabricacdo de produtos, mas pelo papel da
consciéncia, a qual, precisamente aqui, deixa de ser mero epifendmeno da
reproducao biolégica: o produto, diz Marx, € um resultado que no inicio do
processo existia ‘j& na representacdo do trabalhador’, isto €, de modo ideal
(LUKACS, 1978b, p. 5, grifos do autor).

A producdo desse novo objeto ndo é apenas um processo de
objetivacdo, é, também, a exteriorizacdo de um sujeito que, ao transformar a
natureza, se transformou, adquirindo novos conhecimentos e novas habilidades.
Essas transformacdes terdo como solo o nivel de desenvolvimento ja alcancado pelo
homem, inserido em um tempo historicamente determinado. Nesse sentido, vale
lembrar que a exteriorizagdo de um individuo corresponde a exteriorizagdo de certo
grau de desenvolvimento social.

Nesse complexo objetivacao-exteriorizacao fica clara que a fundamental
diferenga entre a sociedade e a natureza € que o mundo dos homens é fruto da
acao humana e a natureza ndo. A casualidade dada pela natureza e a casualidade
posta pelos atos humanos séo, ontolologicamente, distintas da consciéncia. A
objetivacdo que se coloca entre a prévia ideacdo e 0 objeto resultante dela é
teleologicamente proveniente do real. Segundo Lukacs (1978b), as consequéncias
desses atos jamais coincidem completamente com a finalidade que estd na sua
origem porque had um gquantum de acaso. O novo, ao ser inserido na realidade
existente, desencadeia nexos casuais que jamais poderdo ser previstos em sua
totalidade.

Teleologia e produto objetivado, dessa forma, jamais coincidem de modo
perfeito. A producdo do novo corresponde a geracdo de um momento histérico
completamente novo, alcando o coletivo as consequéncias geradas pelas
objetivacdes singulares dos individuos, obrigando-os a responderem as novas
necessidades e explorarem as novas possibilidades, a partir daquele evento.
Conhecimentos especificos e particulares sao generalizados, gerando
conhecimentos universais ***, como a ciéncia, a filosofia, a arte etc. Esse processo é

anico e genérico, visto que a histdéria ndo se repete e o individuo incorpora

%A necessidade, essencial ao trabalho, de captura do real pela consciéncia, de modo que possa
transformar com sucesso a realidade segundo uma finalidade previamente idealizada, é o
fundamento ontolégico de um impulso ao conhecimento do real que Lukéacs, apés Hartmann,
denominou de intentio recta” (LESSA, 2016, p. 38).
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determinacdes genéricas que correspondem ao grau de desenvolvimento alcancado
pela humanidade, em cada momento historico.

Quanto mais complexas forem as sociabilidades, quanto mais mediados
socialmente forem os atos que os individuos realizam cotidianamente, tanto mais
complexas serdo as individualidades. Ao mesmo tempo em que se afirma a
tendéncia ao desenvolvimento de formacdes sociais crescentemente complexas,
consubstancia-se a tendéncia ao desenvolvimento das individualidades em
auténticas personalidades. O desenvolvimento das forcas produtivas torna viavel a
exploracdo do homem pelo homem, complexificando a sociabilidade e a
individualidade, tornando a reproducdo material da vida cada vez mais mediada,
agudizando as contradi¢cdes entre os individuos.

A partir da concretude material do trabalho como categoria fundante do
ser social, podemos compreender que a realidade é integralmente produzida por
nés, nessa articulacéo entre objetividade e subjetividade. Na sociabilidade burguesa,
no entanto, a aparéncia ndo nos permite conhecer a realidade enquanto produto da
atividade humana na sua integralidade. Nesse sentido, o ser social, para néo
perecer, procura adquirir conhecimentos minimos que expliquem suas necessidades
e dilemas'**. Muitas vezes, essas explicacdes ndo encontram suporte no mundo
material, mas exercem tamanha forca que sao capazes de alterar a forma como a
humanidade desenvolve seu processo histérico, obstaculizando a compreensao dos
homens de se perceberem enquanto seres historicos, Unicos e verdadeiros criadores
do seu destino.

Lukacs (1966a) compreende que a arte, enquanto forma de objetivacao
humana, assim como a ciéncia e as demais atividades humano-sociais, € um
produto da evolucdo social que o homem cria, mediante seu trabalho. Esse
pressuposto lukacsiano, retirado diretamente de Marx, aponta que a génese da arte
esta intimamente ligada a génese do trabalho. Nesse sentido, ao recuperarmos 0s
fundamentos ontolégicos da arte, compreendendo o artista enquanto ser social, cuja
esséncia onto-historica esta centrada no trabalho, contribuimos na constante busca
pela superacdo da alienagdo, do capitalismo e da exploragdo do homem pelo
homem, afirmando categoricamente a possibilidade da emancipag¢do humana.

%% “Fazendo uma contraposicdo com a intentio recta, a intentio obliqua se constitui enquanto uma
interpretacao globalizante do existente a partir de uma antropomorfizacdo do ser” (LESSA, 2016, p.
47).
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Assim, a arte e, no interior desta, a literatura devem ser compreendidas a
luz do trabalho, pois, numa perspectiva marxista, de acordo com Sanchez

Vazquez *°°

(2010) a configuracédo historica do pensamento decorre da complexa
relacdo entre o homem e a natureza, determinada pela necessidade da producéo e
reproducao da existéncia humana, o que depende, fundamentalmente, do trabalho.

A partir dessas premissas, importa perceber que a questdo da estética e
do desenvolvimento da arte em Marx estdo, intimamente, vinculadas a vida concreta
da humanidade em sua totalidade, dentro da ciéncia da histéria, enquanto solo de
producdo e de objetivacbes do ser social, percebendo a primazia ontolégica da
producdo material sobre a producédo ideologica. Compreender a questdo da arte,
dessa forma, imp&e o entendimento da relacéo entre a arte e o trabalho através de
sua natureza criadora comum, percebendo as formas abstratas do reflexo artistico a
luz do trabalho e das formas de consciéncia dele advindas (SANCHEZ VAZQUEZ,
2010).

A arte, mesmo sendo um ato de objetivacéo, tendo como base o trabalho,
para além da criacdo de objetos Uteis, também cria objetos concretos sensiveis que
exprimem ideias e sentimentos humanos, na definicdo de Sanchez Vazquez (2010,
p. 63) a arte é, nesse sentido, “[...]a expressdo do homem em face ndo apenas da
necessidade fisica, imediata, instintiva, mas também em face de necessidades
humanas que possuem um carater pratico unilateral”.

No pensamento de Marx, o estético constitui um valioso legado cultural
gue deve ser socializado, posicionando-se contra todas as formas de
empobrecimento da existéncia humana. As incursbes marxistas no campo da arte
literaria estdo espalhadas na obra marxiana e sao provenientes de cartas, anotacdes
e de trechos dedicados a outros assuntos. Como bem observou Lukéacs (2010c, p.

11): “[...] Marx e Engels nunca escreveram um livro ou um estudo organico sobre

156Importa registrar, em breves linhas, a divergéncia entre Lukacs e Sanchez Vazquez. Embora

reconheca a importancia do pensamento estético de Lukacs, especialmente “a fecunda realizacéo da
concepcao da arte como forma de conhecimento” e a oposi¢éo lukacsiana “ao realismo desnaturado
dos anos do periodo staliniano [...], sobretudo, a arte de vanguarda”’, Sanchez Vazquez critica a
rigidez de Lukécs sobre o realismo classico, atribuindo ao fildsofo hingaro um tom normativo. De
acordo com esse autor, “a estética lukacsiana representa, no campo marxista, a mais fecunda
realizacdo da concepcdo de arte como forma de conhecimento. Como estética do realismo, cativa
gracas as suas penetrantes analises e sugestivas descobertas, mas, ao erigir em crédito de valor as
condicdes que s6 o realismo pode satisfazer, converte-se numa estética fechada e normativa”
(SANCHEZ VAZQUEZ, 2010, p. 37). Vale esclarecer que ndo ha espaco, nesta Tese, para
desenvolvermos tal debate.
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problemas literarios no sentido estrito da palavra”. Apesar desse fato, a estética se
fez presente em quase toda a obra marxiana, ocupando lugar central dentro da sua
teoria. Em linhas gerais, conforme Frederico (2016, p. 9), “[...] ela € pensada em sua
relacdo com a necessidade, com a base material da sociedade”.

Os estudos dos processos historicos de formagédo econémica; bem como
das relagdes de producdo consumiram tanto tempo de Marx e Engels que uma
leitura imprudente poderia negligenciar o estilo literario de ambos. Segundo
Frederico (2013, p. 25), o interesse de Marx pela arte remonta aos tempos de
juventude, quando o mesmo se empenhou no “[...] estudo da literatura e da estética,

| 157

tendo acompanhado os cursos de Schlege sobre literatura antiga”. E, conforme

Eagleton (2011, p. 11- 12), o jovem Marx era:

[...] autor de poemas liricos, de um fragmento de verso dramatico e de um
romance cdmico inacabado com grande influéncia de Laurence Sterne '*°
[...]; dele também h& um manuscrito ndo publicado, de volume consideravel,
sobre arte e religido, além de ter planejado um periodo de critica teatral, um
estudo completo sobre Balzac e um tratado de estética.

Marx, assim como Engels, deixou-nos um importante legado que,
conforme Silva (2012, p. 11, grifos do autor), “[...] constitui um corpus cientifico, um
tecido tedrico. Mas esse corpus além da ossatura conceitual, possui uma
musculatura expressiva”, que tece a teoria com “fios literarios concretos”. Nesse
mesmo raciocinio, Eagleton (2011, p. 12) registra que Marx produziu textos
carregados de alusdes literarias, nos quais se pode perceber que “[...] a arte e a
literatura faziam parte do proprio ar que respirava como um intelectual aleméao
formidavelmente culto dentro de uma grande tradicdo classica da sua sociedade”.
Enquanto frequentador inveterado de teatros, leitor voraz de grandes escritores,
além de apreciador de todas as manifestacdes artisticas, Marx, ao fundar o circulo
de trabalhadores alemé&es em Bruxelas, priorizou uma noite, a cada semana, para a
discusséo das artes.

Dessa forma, somos instigados a perceber, na obra marxiana, a estrutura

arquitetdnica cujo potencial artistico e literario desnuda-se diante de nossos olhos.

Y"Eriedrich von Schlegel (1772-1829), escritor e critico literario aleméo. Foi um dos criadores das

ideias filoséficas que inspiraram o inicio do movimento roméantico alem&o. Disponivel em:
<https://www.britannica.com/biography/Friedrich-von-Schlegel>. Acesso em: 20/12/2018.
198(1713-1768). Foi um escritor e reverendo (sacerdote anglicano), nascido na Irlanda, que ficou
famoso pelo romance A vida e as opini6es do cavalheiro Tristam Shandy, cuja publicacdo se deu em
nove volumes, entre 0s anos de 1759 e 1767. Disponivel em:
https://www.britannica.com/biography/Laurence-Sterne. Acesso em: 20/12/2018.
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Sao textos construidos com inegavel rigor teérico, além de profundo zelo pela
estrutura linguistica, imprimindo ao autor um estilo peculiar. Na analise de Silva
(2011, p.12, grifos do autor), Marx era “[...] um escritor que tinha orgulho pessoal da
capacidade de formular artisticamente as suas frases e dotar suas ideias de uma
infinita plasticidade”. Nos textos marxianos, percebemos, com clareza, a capacidade
artistica dos escritores de despertar no leitor o deleite com uma obra que incita “[...]
a pensar, a repensar, a recriar o préprio processo das descobertas tedricas”.

Konder (2013, p. 40) nos lembra de que a arte, para Marx e Engels,
assume um papel, revolucionario, comprometendo-se com a realidade histdrica.
Essa “[...] perspectiva marxista leva, pois, a valorizagdo da riqueza de ideias na arte
coOmo um processo positivo do conhecimento artistico (e da sensibilidade artistica)”.
Tais pressupostos, ancorados na complexa totalidade do ser social, informam que
para compreendermos o lugar e a fungéo da arte, no processo das relagdes sociais,
€ essencial apreendermos a légica imanente do capital, e as circunstancias
histéricas que, em constante processo de transformacao, determinam a producao
artistica. Dessa forma, a arte, esta conectada com a esséncia humana, elevando o
homem que, através dela modifica a realidade e se humaniza.

As forcas de producdo, bem como as relagbes que os homens
estabelecem na concretude da luta cotidiana ndo se desvinculam de outras esferas
da vida humana, configurando-se como relacfes necessarias e independentes da
vontade dos sujeitos. Essas forcas produtivas e essas relagdes de producdo, nos
termos de Marx, correspondem a uma dada fase do desenvolvimento e constituem a
estrutura econdmica da sociedade. Sob a égide dessa estrutura, desenvolve-se uma
superestrutura composta por certas formas de consciéncia social, tais como o direito,
a politica, a religido, a ética, a filosofia e a estética, dentre outras. Assim, a producéo
da vida social é condicionada pela producédo da vida material. No Prefacio do texto

Contribuicdo a critica da economia politica, Marx (2008, p. 49) esclarece que:

[...] na producdo social da propria existéncia, os homens entram em
relacdes determinadas, necessarias, independentes de sua vontade; essas
relacbes de producdo correspondem a um grau determinado de
desenvolvimento de suas for¢as produtivas materiais. A totalidade dessas
relacbes de producdo constitui a estrutura econdmica da sociedade, a base
real sobre a qual se eleva uma superestrutura juridica e politica e a qual
correspondem formas sociais determinadas de consciéncia. O modo de
producéo da vida material condiciona o processo de vida social, politica e
intelectual. Nao é a consciéncia dos homens que determina o0 seu ser; ao
contrario, € o seu ser social que determina sua consciéncia. Em uma certa
etapa de seu desenvolvimento, as formas produtivas materiais da sociedade
entram em contradicdo com as relagbes de producdo existentes, ou 0 que
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ndo é mais que sua expressao juridica, com as relagdes de propriedade no
seio das quais ela havia se desenvolvido até entéo.

Dessa forma, na esteira marxista, a arte, enquanto parte da
superestrutura da sociedade, operacionaliza a transi¢cao das formas de producao da
vida material, partindo do terreno concreto da pratica, conforme preconizavam Marx
e Engels (2007, p. 534, grifos do autor) nas Teses sobre Feuerbach (Tese 8): "Toda
a vida social é essencialmente pratica. Todos 0s mistérios que conduzem a teoria ao
misticismo encontram sua solucdo racional na pratica humana e na compreensao
dessa pratica”. Por conseguinte, o artista que se encontra na base de toda a historia
humana sintetiza as relacdes sociais do passado e do presente e expressa, através

de sua obra, a sua pratica produtiva e social, pois, conforme sabemos:

o materialismo histérico identifica na base econémica o principio diretor, a
lei determinante do desenvolvimento histérico. Do ponto de vista da sua
conexao com o processo evolutivo do conjunto, as ideologias — entre elas, a
literatura e a arte — aparecem unicamente como superestruturas, que so
secundariamente determinam este processo” (LUKACS, 2010c, p.13).

A arte, a literatura e a ciéncia sdo produtos do desenvolvimento da
superestrutura, mas isso néo significa que tais produtos sejam apenas reflexos
passivos da base econdmica, antes, fazem parte da tomada de consciéncia a

respeito das contradicbes da vida social. Lukacs (2010c, p.13) nos lembra de que

7

essa conclusao precipitada € “mecanica e errébnea, distorcida e aberrante”. Em carta
a Joseph Bloch, Engels (2010a, p. 103-104, grifos do autor) também refuta esse

engano, esclarecendo que:

[...] De acordo com a concepgdo materialista de histéria, o fator que em
Ultima instancia determina a histéria € a producéo e a reproducédo da vida
real. Nem Marx nem eu jamais afirmamos mais que isto. Se alguém o
tergiversa, fazendo do fator econdmico o Unico determinante, converte esta
tese numa frase vazia, abstrata e absurda. A situacdo econémica é a base,
mas os diversos fatores da superestrutura que se erguem sobre ela — as
formas politicas da luta de classes e seus resultados, as Constituicées que,
depois de ganha uma batalha, a classe triunfante redige etc., as formas
juridicas e inclusive os reflexos de todas essas lutas reais na cabeca dos
participantes, as teorias politicas, juridicas, filosoficas, as ideias religiosas e
0 seu desenvolvimento ulterior até a sua conversdo num sistema de dogmas
— exercem também sua influéncia sobre o curso das lutas histéricas e
determinam, em muitos casos, predominam a sua forma (grifos do autor).

Movido por essa compreensao, elucida Lukacs (2010c, p. 12-13) que a
teoria materialista da Historia reafirma que os movimentos artisticos sdo, em si
mesmos, componentes do processo histérico social e, que, tanto a esséncia quanto
o valor das obras literarias correspondem ao que é apreendido, pelo homem, do

processo social, pois:
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[...] a existéncia e a esséncia, a génese e a eficacia da literatura s6 podem
ser compreendidas e explicadas no quadro histérico geral de todo o
sistema. A génese e o desenvolvimento da literatura séo parte do processo
histérico geral da sociedade. A esséncia e o valor estético das obras
literarias, bem como a influéncia exercida por elas, constituem parte daquele
processo social geral e unitario através do qual o homem se apropria do
mundo através de sua consciéncia.

Nesse sentido, a arte e a literatura, enquanto componentes de uma
superestrutura, influenciam o processo de desenvolvimento da sociedade, ainda que
por mediacdes diversas. Contudo, no decorrer da historia, o estagio evolutivo da
criagcdo artistica ndo acompanha de forma semelhante o desenvolvimento das for¢as
produtivas, ndo sendo possivel, dessa forma, estabelecer niveis hierarquicos
distintos da producdo artistica de diferentes periodos historicos. O caminho
percorrido pelo ser humano no seu processo de desenvolvimento mantém intima
relacdo com a constante busca de resposta as necessidades de sobrevivéncia. O
homem, ciente de possuir capacidades para além do ser puramente bioldgico,
adaptou a natureza a essas necessidades, distinguindo-se dos demais seres, num
continuo processo de articulacdo entre objetividade e subjetividade. E necessario,
dessa forma, relembrarmos o carater desigual do desenvolvimento historico, pois
conforme Marx (2008, p. 272), certas épocas de florescimento artistico:

[...] ndo estdo, absolutamente, em relacdo com o desenvolvimento geral da
sociedade, nem, portanto, com a base material, o esqueleto, de certo modo,
de sua organizacgdo. [...]. Em relac@o a certos géneros de arte, a epopeia,
por exemplo, admite-se que jamais podem produzir-se em sua forma
classica, fazendo época no mundo, desde o0 momento em que a producao
artistica aparece como tal; isto €, no interior do dominio da propria arte,
algumas manifestagdes importantes ndo sdo possiveis sendo em um grau
inferior da evolucdo da arte. Se isto é verdade, referindo-se a relacdo dos
diferentes géneros de arte no interior do dominio da prépria arte, ndo se
pode estranhar que também o seja a respeito da relacdo do dominio todo da
arte com o desenvolvimento geral da sociedade.

Assim, como seria possivel explicar que, obras artisticas tdo antigas
possam causar, no homem moderno, experiéncias estéticas tdo arrebatadoras?

Marx (2008, p. 273-274) nos esclarece que:

[...] um homem nao pode voltar a ser crianga sem retornar a infancia. Mas
ndo se satisfaz com a ingenuidade da criangca e ndo deve aspirar a
reproduzir, em um nivel mais elevado, a sinceridade da crianga? N&o revive
na natureza infantil o carater préprio de cada época em sua verdade
natural? Por que a infancia social da humanidade, no mais belo de seu
florescimento, ndo deveria exercer uma eterna atracdo, como uma fase
desaparecida para sempre? HA& meninos mal-educados e meninos
envelhecidos. Muitas nacdes antigas pertencem a essa categoria. Os
gregos eram meninos normais. O encanto que encontramos em sua arte
ndo esta em contradicdo com o carater primitivo da sociedade em que essa
arte se desenvolveu. E, ao contrario, sua produg&o; poder-se-ia dizer melhor
gue se acha indissoluvelmente ligada ao fato de que as condi¢des sociais
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imperfeitas em que nasceu e nas quais forcosamente tinha que nascer ndo
poderiam retornar nunca mais.

Diante desse processo, marcado ndo apenas pelo traco biolégico, mas

principalmente pelo social, o passo determinante é aquele no qual se estabeleceu a

relacdo do ser social com a natureza, desde os tempos mais longinquos. Nos termos
de Engels (1979, p. 216-217, grifos do autor):

[...] @ m&o humana tinha sido liberada e poderia, sem cessar, ir adquirindo
novas habilidades, sendo que a maior delas, assim conseguida, podia ser
herdada e melhorada, de geracdo em geracdo. Dessa maneira, a mao
humana ndo é somente o 6rgdo do trabalho: é também um produto deste.
Somente pelo trabalho, por sua adaptacdo a manipulagBes sempre novas,
pela heranca do aperfeicoamento especial assim adquirido, dos musculos e
tenddes (e, em intervalos mais longos, dos 0ssos; e, pela aplicacdo sempre
renovada, desse refinamento herdado, a novas e cada vez mais
complicadas manipulacdes), a mao humana alcancou esse alto grau de
perfeicdo por meio do qual lhe foi possivel realizar a magia dos quadros de
Rafael, das esculturas de Thorwaldsen, da musica de Paganini.

Portanto, como pelo trabalho a m&o humana se fez instrumento e produto

desse processo, a criacao artistica também foi construida por meio da relacéo

dialética entre apropriacdo e objetivacdo, pois segundo Marx (2008, p. 250) “[...] o

objeto de arte [...] cria um publico sensivel a arte e apto para gozar da beleza. De

modo que, a producdo ndo somente produz um objeto para o sujeito, mas também

um sujeito para o objeto”. Quanto mais o ser humano se desenvolve, mais ele se

torna livre, capaz de apreciar as diferentes expressoes artisticas, assim nas palavras

do referido autor:

[...] como a musica desperta primeiramente o sentido musical do homem,
assim como para o ouvido ndo musical a mais bela musica ndo tem nenhum
sentido, € nenhum objeto, porque o meu objeto s6 pode ser a afirmacao de
uma das minhas forgas essenciais, portanto s6 pode ser para mim da
maneira como a minha forca essencial é para si como capacidade subjetiva,
porque o sentido de um objeto para mim (s6 tem sentido para um sentido
gue lhe corresponda) vai precisamente tdo longe quanto vai o meu sentido,
por causa disso é que os sentidos do homem social séo outros que nao os
do nado social; [é] apenas pela riqueza objetivamente desdobrada da
esséncia humana que a riqueza da sensibilidade humana subjetiva, que um
ouvido musical, um olho para a beleza da forma, em suma as fruicbes
humanas todas se tornam sentidos capazes, sentidos que se confirmam
como forgcas essenciais humanas, em parte recém-cultivados, em parte
recém-engendrados. Pois ndo s6 os cinco sentidos, mas também os assim
chamados sentidos espirituais, 0os sentidos praticos (vontade, amor etc.),
numa palavra o sentido humano, a humanidade dos sentidos vem a ser
primeiramente pela existéncia do seu objeto, pela natureza humanizada. A
formacgédo dos cinco sentidos € um trabalho de toda a histéria do mundo até
aqui (MARX, 2010, p. 110, grifos do autor).
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A verdadeira esséncia humana, para o sobredito autor, s6 pode ser
alcancada a medida que o homem se faz senhor da sua existéncia™°. Para isso, é
necessaria a totalidade das manifestacbes humanas da vida, atraveés das mdultiplas e
ricas relacfes presentes no conjunto das necessidades ontolégicas, estando a arte
(a literatura) contidas no corrente leito das ricas sensibilidades humanas. A formacao
do sentimento artistico, das sensibilidades humanas é um processo dialético
subordinado as condi¢cdes objetivas dos diferentes momentos historicos. Assim, a
sensibilidade estética se confirma como algo legitimo a esséncia humana, pois “[...] 0
olho e o ouvido humanos fruem de modo completamente distinto do olho e do ouvido
inumanos” (MARX, 2010, p. 109, grifos do autor). Esses sentidos espirituais, na
fruicdo estética, resultam da longa jornada trilhada pela humanidade, revelando que
a humanizacéao dos sentidos €, também, o processo de humanizacdo das pessoas,

uma vez que:

O olho se tornou olho humano, da mesma forma como o seu objeto se
tornou um objeto social, humano, proveniente do homem para o homem.
Por isso, imediatamente em sua praxis, 0s sentidos se tornaram teoréticos.
Relacionam-se com a coisa por querer a coisa, mas a coisa mesma é um
comportamento humano objetivo consigo prépria e com o homem, e vice-
versa. [...]. Da mesma maneira, 0s sentidos e o espirito do outro homem se
tornaram minha propria apropriacdo. Além destes drgaos imediatos formam-
se, por isso, 6rgdos sociais, na forma da sociedade, logo, por exemplo, a
atividade em imediata com outros etc., tornou-se um 6rgao da minha
externacdo de vida e em um modo da apropriacdo da vida humana (MARX,
2010, p. 110, grifos do autor).

Vale observar, nesse contexto, que a fruicdo das objetivacbes estéticas
do patrimonio artistico-literario pelos homens estad subordinada a outro momento
decisivo na constituicdo humana: a satisfacdo das necessidades basicas. Para Marx
(2010), essas necessidades, se nao satisfeitas, impedem o homem de apreciar o
belo, pois a vivéncia imersa em caréncias tacanhas reduz as capacidades de

humanizacgéo e o sentido constrangido a caréncia pratica tem:

[...] apenas um sentido tacanho. Para o homem faminto ndo existe a forma
humana da comida, mas somente a sua existéncia abstrata como alimento;
poderia ela justamente existir muito bem na forma mais rudimentar, e nao
ha como dizer em que esta atividade de se alimentar se distingue da
atividade animal de alimentar-se. O homem carente, cheio de
preocupacfes, ndo tem nenhum sentido para o mais belo espetaculo; o
comerciante de minerais vé apenas o valor mercantil, mas nédo a beleza e a
natureza peculiar do mineral; ele ndo tem sentido mineralégico algum;
portanto, a objetivacdo da esséncia humana, tanto do ponto de vista teérico
guanto pratico, é necesséria tanto para fazer humanos os sentidos do
homem quanto para criar sentido humano correspondente a riqueza inteira
do ser humano e natural (MARX (2010, p. 110, grifos do autor).

%9 Também, por isso, a arte é tardia.
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Na sociedade capitalista, sobretudo na hodierna, a necessidade estética
humana se faz pobre, ensejando a elevacéo do nivel de sensibilidade que, conforme
sabemos, esta ligada as necessidades humanas e aos comportamentos culturais,
intimamente ligados as praticas sociais. As formas de apreciacao, fruicdo e catarse
estética dos objetos artisticos s fardo sentido para aqueles que, tendo superado as
necessidades fisicas imediatas, desenvolverem, dentro de certo contexto historico,
uma sensibilidade especificamente humana expressa em sua riqueza e plenitude.
Dessa forma, as expressdes artisticas, entre elas, a literatura satisfazem uma
necessidade espiritual do ser humano, pois essas manifestacbes cumprem uma
funcdo e seu valor ndo é determinado pelas propriedades fisicas, mas por seu

contetdo humano. Nesse sentido é importante observar que:

0 estético s6 surge na relacdo social entre sujeito e objeto, e existe
unicamente, em consequéncia, pelo homem e para o homem. Na medida
em que é um modo de expressao e afirmacdo do humano, s6 tem sentido
para ele. [...] O valor estético ndo é, portanto, uma propriedade ou qualidade
gue os objetos possuam em si mesmos, mas algo que adquirem na
sociedade humana e gracas a existéncia social do homem como ser criador
(SANCHEZ VASQUEZ, 2010, p. 88, grifos do autor).

Por fim, compreendemos que a arte e a literatura, apreendidas nos seus
nexos reais, podem potencializar a luta pela superacédo do capital, perspectivando
uma sociedade livre do jugo da mercadoria, na qual o homem podera desenvolver
todas as capacidades inerentes a sua condicdo humana. De posse dessa andlise,

intentaremos um mergulho na vasta producéo lukacsiana no campo da estética.

2.3 Trabalho e cotidiano como eixos estruturantes da estética lukacsiana na defesa
do realismo

Sujeito forte

Portador de subjetividade marcante
Permanentemente oscilante

Entre o ser social

E o0 homem alimentado no capital

[...]

O cotidiano surge repleto de condices
Seguramente objetivas

[...]

(SANTOS, 2013, p. 24).

Para trilharmos as sendas da reflexdo estética lukacsiana foi necessaria

uma imersao na seara teorica dos estudos realizados por Lukacs (1966a, 1966b,
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1978a, 2013), Tertulian (2008, 2010), Oldrini (2017), Frederico (1997, 2013), Santos
(2017, 2018) e Santos Neto (2013), dentre outros.

Os projetos estéticos de Lukacs foram redigidos em dois momentos
diferentes, cujas bases metodologicas também eram diversas. O primeiro momento,
segundo Tertulian (2008), foi constituido com a ajuda da filosofia neokantiana, a
fenomenologia de Husserl **®°, a filosofia da vida de Dilthey ***, a Fenomenologia do
espirito de Hegel e culminou com os manuscritos conhecidos como Estética de
Heidelberg '®. Tais manuscritos, cujo principal objetivo era 0o exame de habilitacdo
na Universidade de Heidelberg, tinham como suporte metodoldgico a estética de
Kant e de Hegel e remontam a génese da estética lukacsiana, conforme esclarece o
autor (1966a, p. 30)*®: “No inverno de 1911-1912, quando estava em Florenca,
elaborei o primeiro plano de uma estética sistematica, e comecei a trabalhar nela
durante os anos 1912-1914 em Heidelberg”.

No segundo momento, j& sob a orientagdo marxista e influenciado pelos
Manuscritos econdmico-filoséficos de 1844 e pelo desejo de superacdo da
perspectiva classista de Historia e consciéncia de classe, o fildsofo hdngaro inicia o
trabalho de uma nova Estética. Gestado a partir da década de 1950, esse novo
projeto foi concebido por Lukadcs em duas partes: uma sistematica e outra histérica.
Aquela baseada na especificidade do reflexo artistico e esta percebendo o reflexo
artistico a partir das formas historicas, distribuindo-se, dessa forma, em dois
ambitos: filoséfico e histérico ***. Algumas inquietacdes acerca do fenémeno

artistico, no entanto, permaneceram ao longo dos anos, como por exemplo, a

YEdmund Husserl (1859-1938). Criador da fenomenologia, Husserl estudou matematica e filosofia

nas Universidades de Leipzig, Berlim e Viena e foi professor nas Universidades de Halle (1887),
Gottingen (1906) e Freiburg (1938). Suas principais obras sao: Filosofia da aritmética (1891) e
InvestigacBes logicas (1900-1901), A filosofia como ciéncia rigorosa (1910-1911), Ideias para uma
fenomenologia pura e uma filosofia fenomenolégica (1913), Ldgica formal e transcendental (1929),
MeditacBes cartesianas (1931), A crise das ciéncias europeias e a fenomenologia transcendental
%936) (JAPIASSU; MARCONDES, 2001).

Wilhelm Dilthey(1833-1911) foi um filosofo alemdo que se engajou numa via de pensamento
(aberta por Schopenhauer e Nietzche), valorizando a chamada "teoria da visdo cio mundo"
(Weltanschauung), em que "viver é apreciar'. Sua obra fundamental é a Introducédo ao estudo das
ciéncias humanas (1883) (JAPIASSU; MARCONDES, 2001).
162Aqui, importa esclarecer, ndo temos condig8es de analisar a Estética de Heidelberg, visto ndo ser
nosso objeto de estudo. Vale, porém, compreendé-la enquanto importante momento de reflexdo
lukacsiana sobre a relacao sujeito-objeto, embora esse momento, ainda seja marcado por uma visdo
mistica e idealista de historia.

163 As traducdes, ao longo do trabalho, sdo de nossa autoria.
*Mais de quatro décadas separam a primeira da segunda estética. O primeiro trabalho estético
lukacsiano é, também, conhecido como Pequena Estética e o segundo como Grande Estética.
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preocupacao com a categoria da particularidade artistica, assim como o cuidado em
investigar a aproximacao e a distancia entre arte e vida cotidiana.

Ao iniciar o projeto estético de maturidade, Lukacs objetivava a
construcdo de uma obra que, inicialmente, seria composta por trés grandes partes,
sendo a Estética apenas a primeira parte desse ousado projeto. Contudo, durante a
realizacdo, viu-se as voltas com problemas de natureza interna e de ordem

estrutural ®°

, que o obrigaram a realizar modificacbes no projeto inicial: ele
pretendia, através da Estética, chegar & elaboragdo de uma Etica, mas para isso,
precisaria da mediacdo de uma Ontologia do ser social, projeto esse que consumiu
todas as forcas do velho Lukéacs, interrompendo o projeto inicial. Como tdo bem
explicitou Frederico (2013, p.114), “[...] a inflexdo ontologica presente na estética
conduziu o autor as fronteiras da ética e a necessidade de buscar uma
fundamentacéo teorica para ela”.

Publicado pela primeira vez em 1963, na Alemanha, sob o titulo Asthetik -
Die Eigenart des Asthetischen, o projeto correspondia a 1722 péaginas, dividido em
dois grandes volumes. Ja na versao espanhola, a obra foi distribuida em quatro
volumes, contendo 1842 paginas, publicados pela editora espanhola Grijalbo. Nessa
obra, Luk&cs se prop0s, a partir das bases materialistas, a “[...] rastrear a formacéo e
o desenvolvimento das categorias comuns as diversas formas de reflexo”
(FREDERICO, 2013, p. 118). Para essa tarefa, incorporou o legado de toda a
tradicéo filoséfica *°®, cujas contribuicbes foram imprescindiveis para execucéo
desse novo e ousado projeto.

Alvo de critica de seus contemporaneos, com destaque para Ernst Bloch,

Sartre **” e Adorno **®, Lukacs prosseguiu destacando que ciéncia e arte sdo

®*purante o periodo de escrita da Estética, 0 movimento comunista internacional passava por

grandes transformacdes. Frederico (2013) esclarece que, inicialmente, Lukacs recorria as chamadas
“citacdes protocolares de Stalin”, porém, ao longo da obra, o autor empreendeu uma severa critica a
esse nocivo periodo.

% pestacamos que, para LukAcs, a principal referéncia da tradicdo filoséfica tinha como aporte
Aristoteles, Kant e Hegel.

'%73ean-Paul Sartre (1905-1980). Filésofo, romancista, dramaturgo, ensaista e critico literario, Sartre
foi provavelmente o intelectual mais influente e conhecido dos tempos modernos do ponto de vista do
impacto imediato de sua atuacdo sobre os acontecimentos. Defensor de muitas causas nobres,
frequentemente entrou em choque com as autoridades e instituicbes do poder. Preocupado em néo
permitir sua prépria institucionalizacéo, rejeitou todas as honras oficiais, inclusive a participacdo na
Academia Francesa, a Légion d’'Honneur e até mesmo o Prémio Nobel. Foi, durante muitos anos,
“simpatizante” do Partido Comunista Francés, cuja politica tentou influenciar e do qual discordou na
guestdo da Hungria, em 1956 (ver Le fantdme de Stalin), em relagdo a Argélia, em 1963, e,
finalmente, por ocasido do movimento de maio de 1968 na Franca, que levou ao rompimento
definitivo de Sartre com o PCF. [...] Ao morrer, Sartre era uma figura solitaria numa época em que 0s
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atividades espirituais distintas. Segundo Tertulian (2008, p. 190-194, grifos do autor),
Ernst Bloch, o entdo amigo de outrora, imputou a Lukacs:

[...] uma relativa cegueira a respeito do substrato “de natureza utépica” de
toda obra de arte verdadeira. Lukacs teria permanecido prisioneiro de uma
relacdo de aderéncia estreita demais entre condicionamento econémico-
social e a estrutura da obra de arte, insensivel a emergéncia de sua
dimensao utdpica.

Sartre, por seu turno, tentou provar, “[...] por diversas vezes, que Lukacs
teria sacrificado as mediagGes complexas que ligam a estrutura de certos fen6menos
espirituais a seu substrato sécio historico”. Por Adorno, Lukacs foi acusado de
“negligenciar a funcdo mediadora especifica da subjetividade estética, a
metamorfose sui generis que sofre a matéria empirica no processo de criacao

artistica”. A despeito das polémicas, a Estética:

[...] pode ser considerada a obra mais completa do pensador. Sua
significagcao vai muito além do estreito dominio das teses que trataram da
natureza da arte [...]. Sem davida, o grosso manuscrito da Ontologia,
destinada a ser uma obra pdstuma, € de natureza a lancar novas luzes do

“novos fildsofos” estavam em moda na Franca, mas seu enterro foi acompanhado por dezenas de
milhares de pessoas, e foram-lhe prestadas homenagens em todo o mundo, pelas causas que apoiou
tdo decididamente na época de sua ativa participacdo politica. Formado pela Ecole Normale
Supérieure, lecionou filosofia na década de 1930, apresentando em sua obra uma fuséo original de
literatura e filosofia cuja maior expresséo encontra-se em La nausée (1938), aclamado pela critica. O
poder da evocacao literaria sempre foi um dos tragcos mais relevantes de suas obras, ndo s6 das de
ficcdo, como é o caso de seu ciclo de romances, a trilogia Les chemins de la liberté (1945- 1949), de
suas fascinantes pecas de teatro (Huis elos, 1944; Les mains sales, 1948; Le diable et le Bon Dieu,
1951; Les séquestrés d’Altona, 1959), mas também de seus estudos biograficos (Baudelaire, 1947;
Saint Genet, 1952; o autobiografico Les mots, 1963; e L'idiot de la famille:Gustave Flaubert de 1821 a
1857, 1971), de seus numerosos ensaios criticos (reunidos nos dez volumes de Situations publicados
entre 1947 e 1976) e até mesmo de suas obras filoséficas mais abstratas desde La transcendence de
I'Ego (1937) até a Critiqgue de la raison dialectique (1960).[...] Em sua fase de aproximag¢do com o
marxismo, Sartre iniciou um projeto de “tornar a historia inteligivel” por meio de uma Critique de la
raison dialectique (1960), que pretendia ser originalmente uma “critica da razao histérica”. Mas como
ele conservou a solidao ontolégica de L'étre et le néant como a base de sua concepcao da historia e
da antropologia, seu “projeto marxizante” (a expressdo é de Sartre) acabou sendo a maior obra
kantiana do século XX, limitada a investigacdo das ‘“estruturas formais da historia”, em sua
circularidade, prometendo, sem nunca realiza-la, a demonstracao do “verdadeiro problema da Historia
[...] de suas forcas motoras e de sua direcdo n&o circular” num segundo volume. A maior influéncia
exercida por Sartre foi como moralista apaixonado (BOTTOMORE, 2012, p. 490, grifos do autor).

%8 Theodor Wiesegrund Adorno (1903-1969). Filosofo alemao que, juntamente com Horkheimer, em
1924, fundaram a famosa escola de Frankfurt. Exilou-se por motivos politicos na Inglaterra (1933) e
depois nos Estados Unidos (1937). Em 1949, retornou a Alemanha, lecionando na Universidade de
Frankfurt. Formulou o conceito de "indUstria cultural" para caracterizar a exploracdo comercial e a
vulgarizagdo da cultura, principalmente através do radio e do cinema. Adorno destacou-se também
como musicélogo, escrevendo uma série de estudos sobre a musica desde Wagner até a musica
popular e o jazz. Suas obras principais séo: Kierkegaard — construcao do estético (1933), Dialética do
esclarecimento (1947), Filosofia da nova musica (1949). Dialética negativa (1966), Teoria estética
(1968) e Trés estudos sobre Hegel (1969) (JAPIASSU; MARCONDES, 2001). Adorno se mostrou
hostil a producao lukacsiana e, em 1958, publicou A reconciliagdo extorquida, expondo seu
desacordo com a interpretacao da literatura do século XX, que Lukacs expbs em Realismo critico
hoje, de 1957. A discordia girava em torno da categoria do realismo e, nesse trabalho, Adorno
explicitou o antagonismo entre a sua filosofia: a dialética negativa e a filosofia lukacsiana: a ontologia
do ser social (TERTULIAN, 2010b).
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mais alto interesse, na Ultima fase da evolugéo filos6fica de Lukacs. Mas a
Estética permanece 0 monumento mais expressivo dos textos publicados
durante sua vida (TERTULIAN, 2008, p. 189, grifos do autor).

Ademais, o projeto estético de maturidade do filosofo hangaro formula:

[...] a sintese tedrica de sua vasta atividade de critico e de historiador
literario, entre os anos 1930 e 1960, mas marcando também a liberacéo de
todo traco de inibicdo ou de coercdo, a Estética representa um ato de
verdadeira descompressdo de todo o universo intelectual de Lukacs
(TERTULIAN, 2008, p. 48, grifos nossos).

O estudo relativo a primeira parte da estética madura de Lukacs nao se
configura em um tratado sobre a historia da arte, mas sobre as questdes filosoficas,
cujo principal objetivo € a criacdo de uma proposta estética essencialmente nova.
Em especial, compreendia a particularidade do fendmeno estético em relacdo aos
outros campos de objetivacdo superiores, figurando como uma obra de

fundamentacéo. Conforme o préprio Lukacs (1966a, p.11):

O livro, aqui apresentado ao publico, é a primeira parte de uma estética,
cujo centro é o fundamento filoséfico do modo peculiar da positividade
estética, a derivacdo da categoria especifica de estética e sua delimitacao
de outros campos. Na medida em que o desenvolvimento se concentra em
torno desses problemas e ndo penetra nas questdes concretas da estética -
mais do que essencial para iluminar tais problemas -, esta parte constitui um
todo fechado, totalmente compreensivel sem ter que levar em conta as
partes que seguem.

Assim, a investigacdo das categorias estéticas reivindicava o meétodo
historico dialético, cuja fundamentacao repousa nas contribuicdes classicas de Marx,
Engels e Lenin, por isso Lukacs (1966a, p.16) assegura que sua fidelidade ao

método marxiano ndo tem nada de original, uma vez que:

O significado literal arcaico da palavra "método”, indissoluvelmente ligado a
ideia do caminho do conhecimento, contém, de fato, a demanda posta ao
pensamento, para percorrer determinadas formas de alcancar determinados
resultados. A diregdo desses caminhos estid contida, com provas
indubitaveis, em toda a imagem do mundo projetada pelos classicos do
marxismo, especialmente pelo fato de que o0s resultados atuais nos
aparecem como metas daqueles caminhos. Assim, embora ndo seja
imediatamente visivel a olho nu, os métodos do materialismo dialético
indicam claramente os caminhos e como passar por eles se quisermos
tornar a realidade objetiva em sua verdadeira objetividade e aprofundar na
esséncia de um determinado territério de acordo com a sua verdade.
Somente realizando e mantendo, por intermédio da prépria investigacao,
esse método, a orientagdo desses caminhos, se oferece a possibilidade de
alcancar o que foi procurado, de construir corretamente a estética marxista
ou, pelo menos, de se aproximar de sua verdadeira esséncia. [...] Os
objetivos sé podem ser alcancados, sem prejuizo da realidade, pela sua
elaboracdo com os métodos descobertos por Marx: fidelidade a realidade e
fidelidade ao marxismo.
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Posto isso, convém lembrar que a inflexdo ontolégica do pensamento
lukacsiano leva-o a se opor a cisdo mecanicista entre materialismo histérico e
materialismo dialético, tdo comum na era Stalin e defendida, especialmente, por
Phekhanov **° e Mehring*°. Aqui, Lukacs esclarece o porqué de sua fidelidade ao
marxismo e, em consequéncia, sua rejeicdo ao materialismo mecanicista, pois a

fidelidade ao marxismo significa:

[...] a0 mesmo tempo, a continuidade com as grandes tradicdes do dominio
intelectual da realidade pelo homem. [...] A realidade - e, portanto, também
seu reflexo e reproducao mental - € uma unidade dialética de continuidade e
descontinuidade, de tradicdo e revolugdo, de transi¢cdes paulatinas e saltos
graduais (1966a, p.17).

De posse do referencial ontolégico e apoiado em bases materialistas,
Lukacs conduziu seus estudos estéticos tendo como norte a realidade objetiva que
emanava da praxis social, contrapondo-se, dessa forma, a filosofia idealista. O nexo
entre a realidade objetiva e as formas de reflexo dessa realidade buscava alcancar o
objeto em sua totalidade, afastando-se da coOpia mecéanica e fotografica da
representacdo do real. Assim, esse movimento do real, na compreensao lukacsiana,
se concentra na relacdo dialética entre trés categorias fundamentais: a
singularidade, a particularidade e a universalidade *"*.

A arte exerce, para Lukacs, um privilegiado papel na dialética do
movimento social, ndo sendo possivel defini-la com precisdo. Considerando a
importancia para a vida humana e por sua complexidade tedrica, o filosofo parte de
uma proposta estética profundamente radical. Assim, para estabelecer as relacbes
entre a criacdo artistica e sua especificidade como forma de objetivacdo humana,
Lukacs seguiu o caminho do estudo da génese, das origens histéricas da arte,

enquanto construcao social, compreendendo que é necessario:

[...] separar a pesquisa histérico-genética da analise filoséfica do fenbmeno
gue surgiu em cada caso daria origem a uma deformacdo de fatos
verdadeiros, se fosse feita com pretensdo metodolégica. A verdadeira

169 (1856-1918), segundo Konder (2013, p. 49-50), Plekhanov foi um dos grandes criticos de arte de
orientacdo marxista, militante revolucionario e ativista do movimento operario. “Ao defender o
principio materialista da dependéncia da arte em relacdo a vida social, Plekhanov Ihe da uma
formulagéo estreita, de dependéncia servil da criagdo estética ante a ditadura implacavel e mesquinha
das circunstancias socioeconémicas”. Mais tarde, reuniu-se aos mencheviques.

70 Franz Mehring (1846-1919) “[...] era jornalista em atividade na imprensa burguesa e s6 veio a se
tornar membro ativo do movimento operdrio em decorréncia de um longo, acidentado e sinuoso
%rlocesso tedrico de marxistizacdo do seu pensamento” (KONDER, 2013, p. 55).

Lukacs(1978a) recusa a concepcao filoséfica hegeliana sobre as categorias mediadoras da légica
(universalidade, particularidade, singularidade), pois Hegel concebe essas categorias independentes
da realidade objetiva, reduzindo-as a meras abstracdes. No capitulo seguinte, aprofundaremos essa
discusséo.
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estrutura categorica de cada fendmeno desse tipo esta ligada da maneira
mais intima com sua génese; soO é possivel mostrar de forma completa e em
sua proporcionalidade correta a estrutura categérica se a andlise teméatica
estiver ligada organicamente ao esclarecimento genético; a deducdo do
valor no inicio d’'O Capital de Marx é o exemplo modelo desse método
histérico-sistematico (LUKACS, 1966a, p. 24).

A partir da compreensdo da génese artistica, tentaremos expor um
esboco de alguns eixos que estruturam o arcabouco tedrico do pensamento estético
lukacsiano: trabalho, vida cotidiana, ciéncia, arte e religido.

A arte, conforme ja explicitamos, ndo € uma dadiva da natureza, mas uma
atividade humana que emergiu muito lentamente a partir da centralidade do trabalho.
No longo processo de se fazer humano, o ser social também se fez estético, sendo o
trabalho, enquanto principal atividade geradora dos elementos constitutivos do
cotidiano, génese das determinacdes estéticas. Ele fornece a necessidade de
humanizacéo e de autoconsciéncia do desenvolvimento do género humano. Assim,
Lukacs desdobra a atividade de trabalho em duas formas de conhecimento: o
conhecimento do mundo objetivo e o autoconhecimento. A primeira forma de
conhecimento se constituiu em ciéncia e a segunda em arte. Ciéncia e arte, na
estética luckasiana, enquanto formas de atividades espirituais, captam e refletem a
mesma realidade objetiva e indicam momentos do mesmo processo do
desenvolvimento histérico e social da humanidade, representando-as como as mais
ricas objetivacbes humanas. O comecgo e o fim da atividade humana tem seu
enraizamento na vida cotidiana. Ontologicamente, tanto o reflexo cientifico quanto o
artistico se nutrem da vida cotidiana, principio e fim de toda pratica e para ela
retornam, enriquecendo-a com as conquistas da producdo humano-social e se

diferenciando historicamente a partir desse solo. Assim:

[...] os reflexos cientifico e estético da realidade objetiva sdo formas de
reflexo que se constituiram e se diferenciaram, cada vez mais, no curso da
evolucao historica, e que tém na vida real seu fundamento e consumacao
Ultima. Sua peculiaridade se constitui precisamente na direcdo que exige o
cumprimento, cada vez mais preciso e completo de sua funcdo social. Por
isso, na pureza — surgida relativamente tarde — em que repousa sua
generalidade cientifica ou estética, se constituem os dois polos do reflexo
geral da realidade objetiva; o fecundo ponto médio entre esses dois polos é
o reflexo da realidade, proprio da vida cotidiana (LUKACS, 1966a, p. 34).

Aqui, 0 esteta evoca a imagem do rio que, em seu permanente fluxo,
movimenta, transforma e retoma ao seu leito. No leito desse rio, desembocam todas

as atividades espirituais do homem, por isso Lukacs (1966a, p. 21) adverte, logo no
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inicio da Estética, que a reflexdo sobre o cotidiano tem como tema central a

diferenciacao dos reflexos do cotidiano.

Uma das ideias basicas e decisivas deste trabalho é a tese de que todas as
formas de reflexdo — das quais analisamos, sobretudo, a vida cotidiana, a
ciéncia e a arte — reproduzem sempre a mesma realidade objetiva. Esse
ponto de partida que parece 6bvio e até trivial, tem amplas consequéncias.
Como a filosofia materialista ndo considera que as formas de objetividade,
as categorias correspondentes aos objetos e suas relacdes, sdo produtos
de uma consciéncia criativa, assim como o idealismo, mas vé nelas uma
realidade objetiva independente da consciéncia. Todas as divergéncias e
até as contradicdes que surgem nos varios modos de reflexdo devem ser
desenvolvidas dentro do quadro desta realidade material e formalmente
unitéria.

E a partir do cotidiano que os reflexos cientificos e artisticos se separam
lentamente, tornando-se formas superiores de recepcdo e de reproducdo da
existéncia objetiva na consciéncia dos homens. Essas duas formas de reflexo

constituem:

O comportamento do homem na vida cotidiana é, ao mesmo tempo, o inicio
e o fim de toda a atividade humana. Se representassemos os dias como um
grande rio, poderiamos dizer que é superior a captura e reproducdo da
realidade, veremos isso tanto enquanto outros, de acordo com seus
propésitos especificos, sao diferenciados e sdo individualmente
constituidos, alcancando sua forma pura nesta peculiaridade — que tem sua
origem nas necessidades da vida social — e, como consequéncia de seus
efeitos, de sua acao na vida dos homens, despeje novamente no rio da vida
da vida cotidiana. Isso, por sua vez, é continuamente enriquecido com os
mais altos produtos do espirito humano, assimilando-lhes as necessidades
praticas e diarias, das quais, uma vez mais, a medida que surgem questdes
e demandas, novas ramificagbes das formas de objetivacdo superior
(LUKACS,19664a, p. 11-12).

Os efeitos dessa recepcao e dessa reproducdo desaguam no rio do
cotidiano. Lukacs afirma que, embora a ciéncia e a arte reflitam a mesma realidade,
h& entre elas especificidades categoriais. A ciéncia, ao refletir o em-si da realidade,
busca o0 maximo de objetividade, investigando de forma racional e eliminando todo e
qualquer subjetivismo, estabelecendo seus pressupostos no dominio da
universalidade, uma vez que procura refletir 0 universo em seu conjunto. A arte
também reflete o em-si da realidade, mas ao contrario da ciéncia, oferece ao género
humano uma representacdo sensivel do real. Para dar conta de uma totalidade
intensiva, a arte tem como pressuposto a particularidade, refletindo uma totalidade
fechada num determinado contexto historicamente determinado. Isso implica em
que:

[...] devem ser os mesmos nao sé os conteldos refletidos, mas as préprias
categorias que os formam. A especificidade dos diversos modos de reflexo
s6 se pode manifestar, por conseguinte, no interior dessa identidade geral:
em uma escolha especifica entre a infinidade dos contelidos possiveis
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existentes numa acentuacao especifica e em uma reorganizagao especifica
das categorias a cada passo decisivas. Devia-se, pois, reconhecer sempre
um valor proeminente a essa mudanca de estrutura e de propor¢cdo no
ambito das mesmas categorias; em particular, devia-se acentuar sempre a
identidade e diversidade que existe entre a doutrina das categorias
cientificas e a doutrina das categorias estéticas. [...] em conexéo e relacao
reciproca com outras diferencas categoriais entre o reflexo cientifico e o
reflexo estético (desantropologizacdo em contraste com interpretacdo
antropomorfica, interpretacdo de em-si e para-nds, etc) (LUKACS, 1978a, p.
2-3, grifos do autor).

E importante considerar que a ideia do conhecimento como reflexo n&o
mantém relacdo com a formacao passiva de uma imagem estatica, mas € fruto de
um processo de constantes aproximacdes dos objetos. Assim, a ciéncia tenta
construir um reflexo desantropomorfizante do real. Por outro lado, a arte tenta
construir um reflexo antropomorfizante, compartilhando com a vida cotidiana a

necessidade histérica de humanizagéo e autoconsciéncia. Importa esclarecer que:

[...] antropomorfizacdo e desantropomorfizacdo serdo separados
precisamente neste ponto: ou parte da realidade objetiva, conscientizando
seus contelidos, suas categorias, etc., ou realiza uma projecao de dentro
para fora, do homem para a natureza (LUKACS, 1966a, pp. 226-227).

As similaridades e discrepancias em torno dos reflexos cientificos e
artisticos tém como ponto de partida a relacdo entre sujeito e objeto, relacdo essa
encetada pelo trabalho, enquanto atividade através da qual o género humano
constroi e transforma a realidade. Partindo desse entendimento, Lukacs buscou
compreender o complexo artistico a partir de suas aproximacfes e de seus
distanciamentos de outros complexos sociais, como a ciéncia e a religido,
considerando que essas esferas, apesar de terem o cotidiano como referéncia,
possuem estagios de evolucéo diferenciados. Na Estética, o autor advertiu, porém,
gue “[...] se quisermos estudar o reflexo do cotidiano, da ciéncia e da arte,
interessando-nos por suas diferencas, deveremos lembrar sempre claramente que
as trés formas refletem a mesma realidade” (LUKACS, 1966a, p. 35).

Ainda desconhecidas, a natureza e a realidade se tornaram objeto de
desejo do controle humano que, através da magia, tentou intervir objetivando o
dominio. Na busca pela correta compreensao dessa realidade, o homem se deparou
com dois caminhos distintos: de um lado, o trabalho e seu desdobramento, a ciéncia.
Do outro lado, a magia e seu produto mais desenvolvido, a religido (FREDERICO,
1997).

Nessa linha de reflexdo, Luk&cs tentou abstrair os reflexos da arte em

relacdo a magia e a religido, compreendo-as enquanto antropomorficas. E preciso
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por em relevo, porém, que a magia e a religido orientam-se pelo principio da
transcendéncia, enquanto a arte pela imanéncia humana. A arte reflete, de forma
antropomorfica, a realidade humana como algo produzido pelo ser humano, e que
existe para ele, cumprindo assim a sua fungcdo humano-social de proporcionar ao
individuo um conhecimento sensivel da objetividade, mais precisamente
desfetichizando essa realidade e negando o principio da transcendéncia que,
através dos seus deuses, cria uma realidade, a principio magica e, posteriormente,
religiosa para além das relacbes terrenas da vida cotidiana dos homens. Isso

implica, segundo Luckéas (1966a, p. 144), por um lado:

[...] o direito soberano do criador artistico de transformar realidade e mitos
segundo suas proprias necessidades (e que essa necessidade,
determinada e condicionada socialmente ndo altera o fato basico). Por outro
lado, a arte transforma artisticamente em cismundanidade toda
transcendéncia, coloca, como uma coisa para representar, no mesmo nivel
gue o propriamente cismundano.

O principio da imanéncia humana, contrapondo-se a transcendéncia, é
decisivo na estética lukacsiana, autonomizando a arte e reafirmando “[...] seu carater
terreno, seu reconhecimento como objeto humano destinado a evocar a vida dos
homens como obra coletiva da espécie” (FREDERICO, 1997, p. 59). Para Lukacs,
ciéncia e arte sdo formas humanas de apreenséo do real e estdo em permanente
conflito com a religido. Nessa batalha, o humanismo lukacsiano optou pela arte,
contrapondo-se aos hostis defensores das visdes religiosas e empreendendo todas
as forcas nessa apaixonada luta, pois somente esse produto humano pode dissipar
o0 mundo dos deuses.

Através da sua criacdo artistica, o ser social se objetiva e esse é um
momento essencial da autoconsciéncia, pois nessa criagdo 0 homem
conscientemente se separa da religido, inaugurando um mundo novo, onde ele é
senhor absoluto, de acordo com as suas necessidades'’?. Dessa forma, a arte “[...]
parte do mundo humano e se orienta em direcdo a ele” (LUKACS, 1966a, p. 25).
Vale lembrar que, para Lukacs a arte é, sim, o retrato de uma época, elemento
indispensavel para conhecer a histéria, dai seu valor documental. Além desse valor,

a arte também possui um valor evocativo que traz o passado, de forma estética,

2“Mas, de onde provém esse “mundo” da obra de arte cuja producédo de uma objetividade pde em
prova a subjetividade? Tal mundo é produto de um reflexo da realidade objetiva, uma mimese que
considera e reproduz, a partir do ponto de vista desse processo criador, 0 mundo dado ao sujeito
humano, tanto o produzido e o conformado por ele, quanto o que existe independente de sua
vontade” (SANTOS, 2018, p. 253, grifos do autor).
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confrontando a existéncia pessoal com a do género humano, conseguindo. A grande

arte, nesse sentido, consegue:

[...] abrir caminhos nas situacdes mais desfavoraveis, como ela esta
capacitada para despedacar — em favor do individuo no nivel da sua prépria
conduta de vida e de sua ideologia — por necessidade socialmente
elementar os fetiches mais petrificados do estranhamento. O fato fundante
da vida social, a saber, que a confrontagdo fecunda com o préprio ser
social, os atos de vislumbra-lo e apreendé-lo, levam a praxis auténtica —
“Eles ndo o sabem, mas o fazem”, diz Marx —, repete-se aqui no plano mais
elevado da luta ideoldgica por libertacdo, da luta pelo devir homem do
homem em sua generidade para si (LUKACS, 2013, p. 775, grifos do autor).

Assim, a arte e a literatura apresentam a condicdo humana uma
encenacdo historicamente concreta de suas atribulacbes, representada pelos
personagens tipicos. Quando o passado da humanidade é revisitado, por meio da
arte, alcancamos o que Lukacs registrou como memdria e autoconsciéncia da
humanidade de sua condicdo genérica, na qual se encontra a peculiaridade da arte
como forma de reflexo da realidade humana, revelando o que € essencial a vida

humana, em todas as épocas *"°.

N&o h4, nesse caso, ruptura entre passado,
presente e futuro, antes, diga-se de passagem, ha uma teia Unica que compde a
complexa historia humana através de suas conquistas, de seus fracassos e de suas
potencialidades. O passado continua a ser passado, revivido com a mesma
intensidade com que s&o relembrados importantes momentos da infancia,
associando narrativas alheias com as nossas proprias narrativas.

A fruicdo estética advinda das experiéncias artisticas e literarias que
refletem a realidade humana amplia as vivéncias do cotidiano e constitui uma
totalidade que, segundo Santos (2017, p. 40) “[...] soergue o ser social, elevando-o
da imersédo do cotidiano, alcado pelas maos de um processo catartico, a um nivel
destacado de humanizacédo”. Na estética lukacsiana, essa experiéncia de captacéo
da esséncia humana e de autodesenvolvimento € denominada de catarse. Segundo
Lukacs (1966b, 500-501), a catarse “[...] € um momento constante e significante da
vida social, sua reflexdo deve ser necessariamente um motivo sempre recolhido pela

conformacao estética”. Alem disso, € um fenémeno préprio da grande arte realista e

1730 elemento propriamente estético é em realidade sensibilissimo e encontra-se documentado por

inimeros dados histéricos. Cada vez que se € possivel conhecer a personalidade privada dos
grandes artistas consagrados pelo curso da histéria da arte, observa-se que a individualidade
objetivada nas obras é idéntica e, ao mesmo tempo, nédo idéntica a personalidade privada do criador
de cada caso estudado, e que esta se supera, categorialmente, do modo acima descrito” (SANTOS,
2018, p. 254).
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s6 é possivel a partir da auténtica experiéncia estética de formacdo e de
transformacao da subjetividade humana, enriquecendo-a.

Recuperando o conceito aristotélico >’

, 0 esteta amplia o significado de
catarse, afirmando que as alegrias e os sofrimentos humanos séo sintetizados e
expressos de maneira que produzem uma “purificacdo”, permitindo ao individuo, na
identificacdo com o género humano, a superagédo de seus limites. Assim, de acordo
com Lukacs (1966b, p. 508), “[...] o conteudo da tragédia é formado pelas relacdes
mais agudas do homem com seu meio, que a extrema natureza contraditéria de sua
existéncia, manifesta nessas relagdes”.

O efeito catartico da obra de arte ndo se resume, de acordo com
Frederico (1997, p. 65), “[...] na embriaguez momentanea da fruicdo, no efeito
meramente emocional, imediato”. Lukacs esclarece que o conceito de catarse “[...] €
muito mais amplo. Como em todas as principais categorias de estética, também na
catarse se verifica que a sua origem primaria esta na vida, ndo na arte, que veio
daquela” (1966b, p. 500).

O essencial da catarse, dessa forma, esta na superacdo da visdo de
mundo, que eleva o homem tanto na sua subjetividade quanto na sua objetividade.

Cabendo ao estético, na acep¢éo de Santos (2018, p.348-349):

[...] destruir os fetiches presentes no pensamento cotidiano, descortinar para
0 sujeito humano a realidade como ela se apresenta em cada caso dado,
bem como converté-la em propriedade dos sentidos, impressdes,
sentimentos e pensamentos humanos. A arte consegue quebrar um triplo
aspecto do fetiche que, por sua vez, procura esconder e ou dificultar o
desnudamento da real natureza do mundo, o que, para o caso da arte,
redunda, repetimos, em natureza humana.

Dessa forma, mediante a recepcdo homogénea do mundo desfetichizado
pelo produto artistico ocorre, de acordo com Santos (2017, p. 37), “[...] a
possibilidade da transferéncia da condicdo de homem inteiro ao momento de homem
inteiramente, na interconexdo, também reciproca, entre o criador e o receptor
artistico”. O homem inteiro, imerso na vida cotidiana, com seu repertorio de

conhecimentos e experiéncias, vivencia a objetividade da arte, amplia suas

pristoteles (1997) foi o primeiro, em sua obra Arte poética, a adotar o termo catarse (katharsis)
para tratar do fendmeno estético como “libertacdo”, “serenidade” ou “calma” dos sentimentos. Através
da catarse opera-se a depuracdo de duas paixdes, que 0s gregos consideravam como negativas, a
saber, o0 medo e a piedade. Ao produzir temor e compaixao, a tragédia grega representava uma
maneira de lidar com as paixdes, e a catarse neutralizava a negatividade que emanava desses
sentimentos ao produzir uma forma superior de constituicdo. [...]JPela media¢c&o da catarse, o receptor
pode expulsar suas tendéncias negativas e subverter suas disposicbes afetivas duma maneira
positiva” (SANTOS NETO, 2013, p. 62, grifos do autor).
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fronteiras, eleva-se ao homem inteiramente e retorna a esse cotidiano para, entao,
promover uma mudanca na acdo humana. A vida cotidiana, dessa forma, ndo é
rompida com a catarse estética, mas apenas suspensa, por isso conforme Araujo
(2013, p. 71), é importante:

[...] ter claro que o homem inteiramente nunca deixa de ser inteiro, quer
dizer, isso bem entendido sob efeito da natureza dialética dessa relagédo. As
duas configuracdes convivem no mesmo individuo, em alguns momentos
uma pode se destacar com relacdo a outra. Vale ressaltar que, nos tempos
atuais, trafegar entre o homem inteiro e o inteiramente € um momento
rarissimo, dada as condicdes objetivas que fragmentam o homem,
desferindo profundos golpes em sua humanizacéo.

Lukdcs analisa o carater de “conversdo” que a catarse promove no
homem, a partir de dois momentos distintos: o antes e o depois. Antes do momento
catartico, o homem traz em si um conjunto de experiéncias, valores, uma
compreensao articulada de mundo. A arte e a literatura impdem uma revisdo a luz
das novas experiéncias apresentadas pelo produto artistico. Nao é a catarse que
transforma o mundo, ela apenas lanca luzes, possibilitando ao homem uma visao
mais consciente sobre si, sobre a realidade a sua volta e sobre seu tempo histérico.

A verdadeira obra de arte direciona a vivéncia de seu receptor,
orientando-o0 contra a imobilidade que se apresenta na sociedade capitalista. O
contato com o conteudo particular de uma obra de arte pde o0 receptor em conexao
com o género humano, aproximando-o da omnilateralidade do homem (LUKACS,
1966b). O grande artista, na concepcéo lukacsiana, reflete as posicbes da vida,
tracando o destino das personagens a luz das categorias éticas. Essa relacédo
estabelecida pelo sujeito ético com a generalidade o aproxima do que € proprio do
ser humano.

A maneira como o artista discute, a partir de sua obra, os problemas
humanos da sociedade dividida em classes, é o elemento determinante na producao
da obra de arte, ndo sendo critério decisivo sua posicao individual, uma vez que “a
relacdo entre estética e eticidade nao limita a esfera da obra de arte ao terreno da
utilidade pragmatica, pois a arte ndo se constitui como serva das tarefas imediatas
da cotidianidade” (SANTOS NETO, 2013, p. 68).

Nosso objeto de estudo, na proxima secdo, concentrar-se-a nos estudos
da concepcéao de realismo empreendida por Lukacs, a partir dos anos de 1930, em
contraste com a concepc¢ao de mundo do vanguardismo literario. Segundo o esteta

hangaro, o realismo, enquanto caracteristica de auténtica obra de arte, € uma
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importante fonte ontolégica de investigacdo do real. Realizaremos, ainda, uma
discusséo, a luz do materialismo histdrico-dialético, das categorias singularidade,
particularidade e universalidade, assim como, as relacdes entre elas, destacando a
importancia da particularidade para a analise auténtica das obras de arte e, por
altimo, analisaremos, a partir dos estudos lukacsianos, 0 romance como epopeia do

mundo burgués.
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3 LITERATURA E REALISMO: O REFLEXO ESTETICO DA REALIDADE

Na presente secao, procuraremos compreender os debates em torno do realismo, no
campo da literatura. Objetivamos estabelecer um paralelo entre a defesa da
concepcao de realismo executada por Lukacs a partir dos anos de 1930 e a
compreensdao de mundo do vanguardismo literario. Trabalharemos, ainda, as
categorias da singularidade, particularidade e universalidade. Pretendemos destacar
0S aspectos relevantes de tais categorias a luz do materialismo historico-dialético,
bem como as relacdes entre elas e a centralidade da particularidade para a analise
auténtica das obras de arte. Abordaremos, também, a estética do género romance.
Nossa finalidade com esse estudo €, principalmente, examinar o romance,
ultrapassando os limites formais e seméanticos do mesmo, e suas relacdes historico-

filosoficas com a epopeia.

3.1 Lukacs e o realismo: uma polémica de natureza estética

[...] Ao contemplar tanta calamidade, ndo pude reter um grito de angustia,
gue Natureza ou Pandora escutou sem protestar nem rir; e ndo sei por que
lei de transtorno cerebral, fui eu que me pus a rir, —de um riso
descompassado e idiota. [...] A resposta foi compelir-me fortemente a olhar
para baixo, e a ver os séculos que continuavam a passar, velozes e
turbulentos, as gera¢cbes que se superpunham as geracdes, umas tristes,
como os Hebreus do cativeiro, outras alegres, como os devassos de
Cbmodo, e todas elas pontuais na sepultura. Quis fugir, mas uma
forca misteriosa me retinha os pés; entdo disse comigo: — “Bem, os séculos
vao passando, chegara o meu, e passard também, até o dltimo, que me
dara a decifragdo da eternidade.” [...] Cada século trazia a sua por¢cédo de
sombra e de luz, de apatia e de combate, de verdade e de erro, e 0 seu
cortejo de sistemas, de ideias novas, de novas iluses; em cada um deles
rebentavam as verduras de uma primavera, e amareleciam depois, para
remocgar mais tarde. Ao passo que a vida tinha assim uma regularidade de
calendério, fazia-se a historia e a civilizacéo, e 0 homem, nu e desarmado,
armava-se e vestia-se, construia o tugurio e o palacio, a rude aldeia e Tebas
de cem portas, criava a ciéncia, que perscruta, e a arte que enleva, fazia-se
orador, mecanico, filésofo, corria a face do globo, descia ao ventre da Terra,
subia a esfera das nuvens, colaborando assim na obra misteriosa, com que
entretinha a necessidade da vida e a melancolia do desamparo. Meu olhar,
enfarado e distraido, viu enfim chegar o século presente, e atras deles
os futuros. Aquele vinha &gil, destro, vibrante, cheio de si, um pouco difuso,
audaz, sabedor, mas ao cabo tdo miseravel como os primeiros, e assim
passou e assim passaram 0s outros, com a mesma rapidez e igual
monotonia. [...] (ASSIS, 2001, p. 25-26, grifos do autor).

Os debates em torno do realismo, no campo da literatura, apontam
percepcdes estéticas distintas. Nesse trabalho, discutiremos, sob a otica lukacsiana,

a concepcao de realismo, que polemiza com a criacdo estética vanguardista. Para
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tal tarefa, teremos como principais aportes teoricos as obras de Lukacs (1969,
2010c, 2011b), bem como os estudos de Coutinho (1969 e 2005), Frederico (2015 e
2016) e Konder (1980).

Inicialmente, é absolutamente importante rastrearmos o contexto no qual
0 esteta hungaro desenvolveu, a partir da teoria critica marxista, a concep¢édo de
realismo. Essa compreensdo foi forjada nos dificeis e fecundos anos do exilio
moscovita, quando ele teve acesso as leituras dos Cadernos filosoéficos de Lenin e,
em especial, aos Manuscritos econémico-filoséficos de Marx, além das cartas
inéditas de Marx e Engels, que versavam sobre literatura. Tais apanhados teoricos
redefiniram o pensamento lukacsiano, levando-o a romper radicalmente com suas
ideias anteriores, inclusive com a obra que o introduziu no marxismo, Histéria e
consciéncia de classe, de 1922, além de fortalecer sua luta contra a negacgédo da
historicidade concreta.

Nesse turbulento periodo de grandes tensdes politicas, Lukacs sofreu, por
parte dos organizadores do V Congresso da Internacional Comunista, uma violenta
censura as ideias de Historia e consciéncia de classe. Esse episédio além de
conduzi-lo a realizagdo da primeira de uma série de autocriticas que se tornariam

conhecidas como “autocriticas protocolares*’”

, fez com que o filésofo hungaro se
refugiasse na critica literaria, voltando a pensar as questdes da estética e da teoria
literaria, que haviam conduzido seu pensamento juvenil. Importa esclarecer, no
entanto, que esse reflgio ndo pode ser compreendido como sinbnimo de renuncia
de suas ideias politicas. Pelo contrario, através da critica literaria, ele se
comprometeu com a defesa de uma determinada politica cultural e, diferenciando-se
dos seus escritos juvenis, deu inicio, enquanto critico e historiador da literatura, a
uma critica rigorosa, alinhada aos principios de seu marxismo renovado
(FREDERICO, 2015).

A fim de garantir a compreensdo dos debates estéticos ocorridos na
Russia, naquele agitado contexto politico, € importante realizarmos uma pequena

digressdo historica. Nos primeiros anos que sucederam a Revolucdo Russa,

No texto Meu caminho para Marx, Lukacs (2011a) explica que o carater protocolar de suas

autocriticas se insere no contexto dos “grandes processos”, nos convulsos anos de 1930. “Vi-me
assim obrigado a travar uma espécie de luta de guerrilha em defesa das minhas ideias cientificas, ou
seja, a tornar possivel a publicacdo dos meus trabalhos recorrendo a citacdes de Stalin etc e de neles
exprimir, com a necessaria cautela, a minha opinido dissidente tdo abertamente quanto permitia a
margem de manobra possivel nas diferentes conjunturas daquele momento histérico. Por causa
disso, tive algumas vezes que me calar” (p. 43).
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diversos grupos debatiam o problema cultural referente a construcdo de uma arte
adequada as recentes conquistas da revolugdo operaria bolchevique. A colaboracao
dos artistas para construir e sedimentar os alicerces da nova ordem era de grande
valia no alcance da massa dos trabalhadores. Alguns artistas e tedricos, no afa de
contribuirem para uma mudanca através da ideia, incorporando a arte ao cotidiano,
buscaram caminhos diversos, sugerindo diretrizes para as diferentes expressoes
artisticas.

De acordo com Frederico (2015), havia, naguele momento histérico, trés
principais grupos de artistas que discutiam as questdes estéticas: os Produtivistas, a
Proletkult e os Futuristas.

Os Produtivistas - mais tarde, chamados de Construtivistas - faziam parte

de um movimento de vanguarda’®

estético-politico e acreditavam que a arte deveria
tornar-se uma atividade util, ligada a técnica, ao progresso material e a construgcédo
de objetos. Um dos conceitos centrais dessa corrente era a despersonalizacao e a
desindividualizacdo das obras. De tal modo, a arte produtivista ou construtivista
deveria se estimular nas recentes perspectivas abertas pela industrializacéo,
libertando-se de sua forma classista para criar um conjunto de caracteristicas
idénticas para 0 comunismo.

A Proletkult (Cultura Proletéria), fundada em 1904 por Bogdanov 7,
exerceu grande influéncia no interior do Partido Bolchevique. Para esses artistas, a

arte, enquanto expressdo dos interesses de classes, deveria encorajar 0s

1®Segundo Helena (1993, p. 08, grifos da autora), o termo vanguarda “vem do francés avant-garde e

significa 0 movimento artistico que “marcha na frente”, anunciando a criagdo de um novo tipo de arte.
Esta denominagdo tem também uma significagdo militar (a tropa que marcha na dianteira para atacar
primeiro), que bem demonstra o carater combativo das “vanguardas”, dispostas a lutar
agressivamente em prol da abertura de novos caminhos artisticos”. As vanguardas europeias se
desenvolveram em um conturbado contexto histérico, pois, nesse periodo, a Europa vivia 0s
progressos industriais, os avancos tecnoldgicos, as descobertas cientificas e médicas, em paralelo
com os horrores da | Guerra Mundial. Esses movimentos objetivavam, principalmente, o protesto
contra 0 conservadorismo das estéticas precedentes e a criacdo de novos padrdes estéticos,
coerentes com a realidade histérica e social. A influéncia europeia sobre os artistas russos se deu
pelo clima politico que se vivia na RUssia, governada pelo regime autocratico do czar Alexandre Il.
ApoOs a abertura politica de1905, pintores exilados regressaram & RUssia, levando as ideias de
vanguarda. Por ordem cronolégica, as principais vanguardas artisticas do século XX s&o: Cubismo,
Futurismo italiano, Expressionismo, Futurismo russo, Dadaismo e Surrealismo”. E, de acordo com
Marcade (2007), o conceito “vanguarda russa” surgiu na década de 1960, nos circulos marxistas
europeus, sendo atribuido a um produto da Revolugéo de 1917.

" pleksandr Bogdanov (1873-1928). Médico, filésofo, escritor de ficcdo cientifica, foi um militante
bolchevique e um dos fundadores do Partido Operario Socialdemocrata Russo. Participou ativamente
do levantamento de 1905 como lider do soviete de S&o Petersburgo e, em 1909, foi expulso, apés
divergéncias teéricas. Distante do Partido, tornou-se um dos lideres e organizadores da Proletkult
(GOMIDE, 2017).
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trabalhadores que, ligados ao processo de trabalho bracgal e fabril, lancariam os
fundamentos da nova arte: proletaria e acessivel. Os poetas, atores, contistas e
escritores seriam os trabalhadores e a compreensdo de arte e cultura se daria a
partir do recorte classista. Tanto Lenin quanto Trotski, que defendiam o realismo na
arte e o pluralismo, sem jamais impor o0 monopdlio estético a nenhum grupo, desde o
primeiro momento, opuseram-se a criacdo desse organismo que se dizia
responsavel pela proposta cultural para os trabalhadores. Lenin e Trotski
argumentavam que o campo cultural, sozinho, ndo poderia criar uma consciéncia
proletédria. Somente com a superacdo da sociedade de classes e do trabalho
explorado, que determinam as expressdes da cultura e da arte, € que se poderia
criar uma cultura construida entre sujeitos livres. Nesse sentido, Trotski (2007)
recomendava a posse dos elementos da velha cultura para, em seguida, a
construcdo da nova cultura. Tal orientagdo ndo era acatada pelos artistas
proletkultistas que, em sua significativa maioria, eram analfabetos, com baixa
formacdo cultural e padeciam de sérios problemas, gravemente dificultados por
todas as questdes socio-politicas que interferiam na producéo literaria, geralmente
conservadoras, com férmulas de efeito facil (FREDERICO, 2015).

O terceiro grupo era formado pelos Futuristas '’® que, pregando a
inovacao formal e defendendo o lema de que “sem forma revolucionaria, ndo ha arte

revolucionaria” 1"

, rejeitavam o passado, o academicismo e pregavam a destruicéo
das tradi¢cGes, inspirando-se na velocidade e na violéncia. O lema desse movimento,
divulgado em jornais e propagandas, tornou-se uma forma de comunicacao entre os
militantes. Espalhando-se por todas as formas de expressbes da arte, esse

movimento que, na RUssia, teve como grande expoente o poeta Maiakovski *%,

80 jtaliano Filippo Tomaso Marinetti (1876-1944) publicou no jornal francés Le Figaro, de 20 de

Fevereiro de 1909, uma série de manifestos futuristas, dando inicio a esse movimento, cuja
principal proposta era a rejeicdo ao passado, ao academicismo e a destruicdo das tradi¢cdes
(OLIVEIRA, 1999).

Em seu famoso texto teatral Mistério-bufo (1921), o poeta russo Maiakovski apresentou uma
fantasia alegorica da Revolugdo Russa e de seus primeiros desdobramentos. Mistura de comédia,
critica social e crdnica da histéria contemporanea, Mistério-bufo trouxe elementos da Biblia
juntamente com cenas e rimas inusitadas proprias da oralidade, propondo uma reinvencao radical da
vida através de um texto bem-humorado. Esse texto tornou célebre a frase “Sem forma revolucionaria
nao ha arte revolucionaria” (CAVALIERE, 2012).

'80y/ladimir Maiakovski (1893-1930) foi uma das maiores figuras da literatura de vanguarda. Convicto
de que os novos tempos exigiam formas realmente novas, o poeta russo insistiu em elevar as massas
pela educacdo para que as mesmas atingissem um nivel cultural capaz de produzir uma justa
apreciacdo da producdo artistica. Maiakovski tornou-se conhecido no Brasil, especialmente, pela
pioneira traducdo de seus versos feita em 1967 por Boris Schnaiderman e os irmdos Augusto e
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inspirou diversos artistas e, mais adiante, serviu de base para os modernistas *®,
enfraguecendo apenas com o fim da Primeira Guerra Mundial.

Mais adiante, Construtivistas e Futuristas se uniram a Revista LEF *#
(Frente de Esquerda nas Artes), acolhendo as vanguardas artisticas dos anos vinte
e combatendo duramente a Proletkult. Essa unido fortaleceu os Construtivistas e
Futuristas, que passaram a argumentar que a Proletkult usava antigas formas
burguesas para introduzir nelas um falso conteddo revolucionario. Contra o0s
Construtivistas e Futuristas, os que defendiam tal corrente argumentavam que esses
eram produtos de uma sociedade individualista e burguesa estranhos a classe
operaria, e que faziam uma arte inadequada para uma sociedade organizada em
bases proletarias, inalcancavel para as massas (FREDERICO, 2015).

Por ocasidao da ascensao de Stalin ao poder, as discussdes estéticas
enveredaram por caminhos que, de alguma forma, negavam o real e exigiam que 0s
artistas veiculassem uma estética oficial do regime, enquanto instrumento de
justificacdo do poder da autocracia stalinista. Era o inicio de um periodo de
totalitarismo no ambito das variadas manifestacbes humanas, que opunha o
realismo critico (burgués) ao realismo socialista. Este, enquanto linguagem oficial e

183

Gnica, foi uma expressado estética cunhada por Gorki —° e oficializada em agosto de

1934, no Primeiro Congresso dos Escritores Soviéticos *%*.

Haroldo de Campos. Apesar das limitagcdes tedricas do poeta, o papel histérico de Maiakovski é
inegavelmente progressista (KONDER, 2013).

8 As correntes de vanguarda influenciaram as mais diversas manifestagfes artisticas, que
vanguardas publicizaram uma maneira de fazer arte, até entdo desconhecida, cujos pilares eram a
liberdade de criacdo e o rompimento com a tradigdo do passado (TELES,1992).

82 revista LEF foi criada em 1923 e circulou em dois periodos 1923-1925 e 1927-1929. Esse
periddico reunia um grande numero de escritores, poetas, artistas plasticos e cineastas, que se
alinhavam as tendéncias estéticas construtivistas de carater formalista (REIS, 2015).

#lexis Maximovitch Piechkov (1868-1936), mais conhecido como Gorki foi amigo pessoal de Lenin
com quem teve algumas divergéncias, mas depois da morte do dirigente dos bolcheviques,
reconheceu que havia apenas uma diversidade de horizontes entre ambos. Lenin enxergava muito
mais longe do que ele, segundo sua avaliacdo. Sob o governo de Lenin, Gorki defendeu os interesses
dos escritores e dos artistas em geral. “Como pensador, Gorki carecia de uma sélida organizacao
tedrica”, mas foi, também, “um artista generoso e sincero, um humanista de boa cepa, que enxergou
na estética “a ética do porvir’ [...] A despeito de suas convic¢des revolucionarias, Gorki — em cuja
personalidade de autodidata sentimental havia tragcos marcantes de individualismo — jamais chegou a
se enquadrar na disciplina exigida para a agéo politico-partidaria” [...]. Por fim, Gorki abandonou “[...]
a preciosa heranca humanista do realismo critico”, reduzindo “[...] o legado de grandes escritores
burgueses a meras “aquisi¢cdes formais e nas letras” [...] O realismo — tal como Gorki o concebia — se
reduziu a representacdo servil da realidade, se reduziu aos acanhados limites do naturalismo”
£8K40NDER, 2013, p. 85-87, grifos do autor).

A concepcédo de realismo socialista caracterizada por Gorki atribuiu “[...] maior importancia ao
termo socialista do que ao termo realismo. O adjetivo cresceu em detrimento do substantivo,
hipostasiou-se. E, com a atrofia do substantivo e a hipostasia do adjetivo, a formula realismo
socialista assumiu um carater voluntarista” (KONDER, 2013, p. 86, grifos do autor).
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Essa estética em muito se assemelhava as exigéncias impostas pelos
regimes nazistas as artes visuais, evidenciando-se na narrativa simples, no uso de
figuras, no apelo a tradicdo académica europeia e no retorno a arte greco-romana.
Os artistas, que deveriam ser membros das instituicbes, estavam obrigados a
obedecer aos critérios para producdo e exposicdo de suas obras. Caso ndo se
submetessem a esses métodos e préticas, eram reprimidos violentamente. Assim, o
cenario da producao cultural russa, subordinado ao clima de terror, foi, aos poucos,
se esterilizando e a figura da intelectualidade ** foi cedendo espaco para uma
fetichizacdo do homem inteiro do cotidiano que, ndo possuia refinamento, mas era
tido como uma espécie de modelo, de arquétipo ficticio de um homem do povo e, por
tras desse tipo, a figura de Stalin.

Vale, porém, lembrar que as adulteracbes e mistificacbes teoricas
promovidas pelo realismo socialista ndo se coadunam com a riqueza teorica da
heranca de Marx e Engels. Estes autores valorizaram as obras-primas produzidas
pelos intelectuais da burguesia em ascensdo da época do Renascimento e a
estética oficial stalinista, aléem de rejeitar essa rica heranca da humanidade, usava a
arte para propagar os estreitos objetivos do partido, justificando as falsificacdes
histéricas promovidas por Stalin, bem como realizando uma aberta apologia ao
regime, que se degradava em propaganda.

O realismo socialista na compreensdo do esteta hdngaro era uma
superacao, mas também um prolongamento do realismo critico (burgués), herdeiro

de uma perspectiva literaria antirromantica **® e empenhada com a elucidacéo do

%Sobre os intelectuais pesavam as acusacgdes de elitismo, fraqueza de espirito, pequena burguesia,
fragilidade ideoldgica, sendo por eles nutrido um sentimento de ddio em consonéncia com um
conjunto de acbes, cujo principal objetivo era liquidar as reputacfes pessoais dos mesmos
ggFGREDERICO, 2015).

Cabe, na esteira dessas discussdes, tracarmos um rapido paralelo entre os conceitos de
romantismo e realismo. Enquanto movimento artistico e filoséfico, o romantismo surgiu como reagéo
a um movimento estético da filosofia iluminista, entre o fim do século XVIII e o inicio do XIX. Historia
Fischer (2015, p.120) que o realismo tem suas raizes no protesto romantico do “Eu solitario, além da
curiosa mistura de elementos plebeus e aristocraticos na negagdo dos valores burgueses”. Na
realidade, a crise do romantismo, como nos lembram Candido e Castello (1994, p. 286), foi cheia de
realismo e culminou com a fundacdo desse estilo que, impulsionado pela ascensédo da burguesia e
pelo avanco do capitalismo, durante o século XIX, trouxe a baila a degradagdo dos ideais
revolucionarios, as mazelas da vida publica, os contrates da vida intima, dissecando a verdade, até
entdo encoberta pelo véu do romantismo. Diante desse quadro, 0s escritores incorporaram na
composicao de suas obras essas mudancas politicas e tomaram diferentes posicfes. A esséncia do
romantismo, naquele momento histérico, encontrava-se no centro do debate e afetava a concepcgéo
de mundo e de estilo dos escritores do século XIX, premidos pelas conflitantes forcas, resultantes da
Revolucao Francesa, que se viam envolvidos por um periodo rico, fecundo, mas igualmente confuso
(LUKACS, 1968).
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movimento do real. Lukacs argumentava que o0s escritores realistas do passado
estavam comprometidos com a realidade global do homem, evitando a
tendenciosidade e comprometendo-se com o sentido historico do real. Por outro
lado, a concepcéao stalinista do realismo socialista apresentava flagrante diferenca

em relacdo & posicéo lukacsiana. Para Zadnov®’

, tedrico do regime stalinista, “o
realismo socialista parte da suposicdo de que o romantismo revolucionario € parte
integrante da criacdo literaria e da critica revolucionaria”. A partir desse argumento,
reforcava que a classe operaria “unia o trabalho pratico sobrio ao mais elevado
heroismo e a grandiosas perspectivas na luta”. Ademais, recomendava aos
escritores soviéticos que aceitassem a pecha de tendenciosos e se orgulhassem
desse feito (KONDER, 1980, p. 71).

Distanciando-se dessa orientacdo e coerente com a ontologia, a
concepcao estética de realismo desenvolvida por Lukacs, tomou como fundamento a
tradicdo hegeliano '®® -marxista da histéria da arte, constituida pela defesa da
totalidade sobre as partes e pela unidade dialética entre esséncia e aparéncia,
contetido e forma *®°. Fiel a essa compreensdo de unidade da obra artistica, Lukacs
adotou uma postura declaradamente hostil com o0s escritores que enfatizavam
apenas um dos lados desses pares.

Nessa linha de raciocinio, duas dimensdes estéticas foram percebidas
pelo esteta hungaro como deletérias a fruicdo da grande arte. A primeira dessas
dimensdes foi o naturalismo. Na ampla compreenséo lukacsiana, essa dimenséo
estética foi uma expressao literaria do materialismo vulgar que, restringindo o
homem as suas funcgbes fisiolégicas, aprisionava-o as correntes positivista e
cientificista que terminavam por definir o comportamento e o destino humanos,

condenando-os ao fatalismo. Essa corrente literaria, antagénica a corrente realista,

¥"Andrej Zdanov (1879-1953). “Zdanov é a expressdo mais tipica da crise da estética marxista no
tempo do stalinismo. Para a desgraca da cultura soviética, ele ndo foi apenas um mau teorizador e
um péssimo critico; foi também um zeloso executor das medidas politicas e administrativas com que
o Estado e o Partido puseram em prética as concepgdes por ele formuladas” (KONDER, 2013, p. 90-
91).
88 p estética de Hegel representa, no campo da filosofia da arte, a culminacdo do pensamento
burgués, das tradicdes burguesas progressistas. Os conhecidos aspectos positivos do pensamento
de Hegel e do seu estilo tém a sua mais clara expressao nesta obra: o seu carater de universalidade,
a sua profunda e aguda sensibilidade em face das peculiaridades e contradicbes do processo
histérico, a vinculacdo dialética dos problemas histéricos e sistematicas referentes as leis objetivas
universais — todos esses tracos da filosofia hegeliana se expressam nitidamente na estética
£I8_9UKACS, 2011b, p.43).

O conteudo pode ser percebido como uma manifestacdo sensivel do espirito, de acordo com a
tradicdo hegeliana ou como memoria da humanidade, como assevera Lukacs. Em ambas as
situacdes, ele é sempre o determinante (FREDERICO, 2016).
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além de ignorar a importancia da dimenséo subjetiva da busca da esséncia, destruia
a forma. A distincdo entre esséncia e aparéncia, tdo cara a estética marxista, foi
negligenciada e o naturalismo contentou-se em apresentar a realidade como
manifestacdo imediata da aparéncia. A criacdo artistica, na acepc¢ao lukacsiana,
deve, necessariamente, ir além da superficie imediatamente percebida do mundo
exterior, ultrapassando os fendmenos eventuais, casuais e momentaneos (LUKACS,
2010c). Os estudos estéticos lukacsianos consideram a oposicado entre realismo e
naturalismo como uma das maiores antiteses da estética e, partindo dessa
premissa, rejeitam o naturalismo e a fotocépia da realidade.

A categoria do realismo €, nesse sentido, algado a categoria central da
critica marxista, pois, como tdo bem informou Coutinho (1967, p. 106), “[...] para uma
critica marxista e lukacsiana, toda grande arte, todo auténtico reflexo **° estético da

7

realidade, é realista”. Marx e Engels, como nos informa Luk&cs, contrapunham

Shakespeare e Balzac a Schiller ** e a Zola **?

, esclarecendo que a concepcéo
marxista do realismo em nada se assemelha a copia fotografica do cotidiano.
Importa também ressaltar outro aspecto da critica lukacsiana contra o

naturalismo que, tomando a realidade a partir da aparéncia fetichizada, ressurgiu

199 teoria do reflexo, para Lukéacs, ndo se configura enquanto uma novidade no campo da estética. E

uma ideia bastante antiga, constituindo-se um problema central para Aristoteles. O reflexo como
metafora da criagdo artistica ganhou notoriedade em Hamlet de Shakespeare, que, indica essa
concepcdo como base da sua teoria e pratica literarias. De |4 para ca, subtraidos os periodos de
decadéncia, predominou em quase todas as grandes estéticas (FREDERICO, 2016).

¥130hann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805) foi um dramaturgo, poeta, filésofo e tedrico
literario e historiador alemao. Juntamente com Goethe, Wieland e Herder foi um dos principais
representantes do Romantismo alemao e do Classicismo de Weimar. A amizade com Goethe,
materializada através de longas e sinceras cartas, proporcionou um importante capitulo na histéria da
literatura alema. De suas obras, destacamos: Os bandoleiros (1781); Cartas sobre a educacao
estética do homem (1795); Xénia (com Goethe) (1797); Guilherm Tell (1803/1804), um dos trabalhos
mais famosos de Schiller, cujo enredo dramatiza a luta dos suicos, que sairam vitoriosos, contra a
tirania, na Idade Média e Demetrius (inacabada, 1805). Disponivel em:

<https://www.britannica.com/biography/Friedrich-Schiller>. Acesso em: 15/11/2018.

12Emile Zola (1840-1902). O escritor francés, antes de se dedicar unicamente a ficcdo, trabalhou em

uma editora e escreveu colunas literarias, cronicas e critica de arte para jornais. Durante os anos de
formagdo, escreveu uma série de historias curtas e ensaios, além de pecas e novelas. Suas principais
obras sédo: Les contes a Ninon (1864), Thérése Raquin (1867), um detalhado histérico de assassinato
e paixao, Les Rougon Macquart (1871-1893), uma histéria social de uma familia no Segundo Império,
que chegou a vinte volumes, mostrando o mundo dos camponeses e trabalhadores.
L’Assommoir (1877), uma descricdo profunda do alcoolismo e da pobreza na classe trabalhadora
parisiense, Le roman expérimental (1880) um tratado sobre a crenca na ciéncia e na aceitacdo do
determinismo cientifico; Nana(1880), baseado no mundo da exploracdo sexual e em 1885, Zola
publicou uma de suas principais obras, Germinal, retratando uma greve dos trabalhadores das minas
de carvéo. O livro foi atacado pela direita como sendo um chamado para a revolugéo. Disponivel em:
<https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=805134&SecaolD=948848&SubsecaolD=0&Tem
plate=../livros/layout autor.asp&AutorID=646081>. Acesso em: 22/01/2019.
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nas polémicas em que se opds a teoria da espontaneidade na literatura, a literatura
de agitacdo e tendéncia, a técnica de reportagem ou montagem. Tais polémicas
tiveram inicio mais precisamente na década de 1930, quando Lukéacs foi enviado a
Berlim como assessor da Unido dos Escritores Proletarios Revolucionarios'®. Os
romances de Bredel *** e Ottwalt ' que, na realidade, representavam a continuacéo,
na literatura, das divergéncias com o marxismo vulgar da Segunda Internacional,
foram duramente criticados pelo hungaro. Bredel compreendeu as criticas,

reconhecendo a validade das mesmas, mas Gotsche %

as julgou como destrutivas.
Lukacs prosseguiu em suas criticas, expondo as debilidades que percebia nos
escritos dos autores comunistas. Nesse sentido, endureceu o tom critico dos textos
e analisou, de forma bastante acida, o romance de Ottwalt sobre o contetudo de
classe do sistema juridico numa sociedade capitalista. O entdo amigo de Brecht'?’,
ndo acolheu as criticas lukacisanas e o acusou de “inibir a produ¢gdo no campo da
literatura proletario-revolucionaria, exercendo certo efeito aterrorizador sobre os
escritores”. Lukacs ndo se da por vencido e prossegue criticando os fundamentos

metodoldgicos da critica literaria de Ottwalt, mas justificando que se vé na obrigacéo

198 Esse orgao do Partido Comunista Alem&o foi fundado, em 1928, em Berlim. Em agosto de 1929,

foi lancada, por essa Unido, a revista mensal Die Linkskurve (A Virada a Esquerda). O obreirismo era
a tonica principal da politica cultural da revista que, em geral, era agudamente sectéaria. O ingresso de
Lukacs nessa Unido aconteceu em um momento bastante delicado, pois a revista vinha perdendo
publico e os dirigentes do Partido Comunista alemdo estavam preocupados com essa situacao.
Nesse sentido, o fildsofo hlngaro tenta se mover com prudéncia, recorrendo as citacées de Stalin e
do secretario-geral do PC alemé&o (KONDER, 1980).

194(1901-1964). Willi Bredel foi um escritor proletario revolucionario alem&o. Na década de trinta, ao
lado de Bertold Bretch, dirigiu a revista Das Wort. Publicou os romances Fabrica de maquinas e A
Rua Rosenhof, ambos alvos da critica lukacsiana (COTRIM, 2016).

195 (1901-1943). Ernst Nicolas era o verdadeiro nome de Ernst Ottwalt. Oscilou da extrema direita ao
Partido Comunista e a Liga dos Escritores Proletarios Revolucionarios. Foi colaborador de Bretch no
roteiro do filme Kuhle Wampe e escreveu romances e histdrias antifascistas (COTRIM, 2016).

%®0tto Gotsche (1904-1985) foi um ativista politico alemao que, durante os anos nazistas, trabalhou
ativamente pelo movimento de resisténcia (COTRIM, 2016).

9Bertold Brecht (1898-1955). Teatrélogo alem&o que se converteu a “um marxismo carregado de
formulagOes sectarias [...]. No curso de sua atividade de sua criagdo artistica, ele mudou muito: sua
obra e suas concepgOes tedricas apresentam diversas fases. Ha, por exemplo, o Brecht da primeira
fase, o Brecht de Bell vinculado ao clima espiritual que engendrou o expressionismo na Alemanha. Ha
0 Brecht das pecas didaticas que adotara um marxismo esquematico e escrevia pecas com vistas a
educacéo politica dos atores e com vistas ao esclarecimento de questdes politico-ideolégicas. Ha o
tedrico do teatro épico, que por sua vez, apresentava diversos momentos na sua evolucao especifica.
Ha o Brecht das “parabolas”, das “fabulas modernas” [...]. E, finalmente, ha o Brecht da maturidade, o
Brecht da versdo definitiva da Vida de Galileu, o Brecht da Mae Coragem, aquele que, segundo
Lukacs, retoma as linhas mestras do humanismo classico shakespeariano” (KONDER, 2013, p.121,
grifos do autor).
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de questionar esses equivocos, dos quais ele fora vitima no passado **® (KONDER,
1980, p. 65).

Para a realizacdo dessas violentas criticas, Lukacs recuperou suas ideias
defendidas e derrotadas das Teses de Blum, transferindo tais ideias do plano da
politica para o plano da luta cultural, da critica literaria que, de certa forma, seria
uma luta ligada a politica. Nas formulacdes da literatura proletério-revolucionéria, a
espontaneidade, o esquematismo, o voluntarismo, a literatura de agitacdo e a arte
de tendéncia sdo incapazes de combater as atividades mecanicas e ensaisticas e de
imprensa jornalistica, pois ndo conseguem ir além dos limites da sociologia vulgar,
expressao Ultima do realismo socialista (KONDER, 1980). Ainda de acordo com
Konder (1980), ndo é tarefa simples realizar uma avaliacdo a respeito das polémicas
desse periodo ',

Quanto ao romance proletario, Lukacs o definiu enquanto uma
reportagem frouxa e descritiva. Esse tipo de romance deixaria de apresentar uma
figuracdo hierarquizada dos diversos planos da realidade, que caracterizam o
verdadeiro realismo. No texto, Tribuno do povo ou burocrata, nosso autor expde uma
violenta critica a burocracia stalinista, embora repleto das famosas “citacdes
protocolares”. Os textos publicados na revista soviética Litteraturnyi Kritik, nos anos
de 1934 a 1940%%, combatiam a literatura de tendéncia e o realismo socialista do
periodo, enquanto advogavam em prol do realismo. Dessa época, vale destacar
aquilo que Konder (1980) chamou de “um momentaneo estreitamento” nos critérios
lukacsianos de apreciacdo da grande arte. Lukécs algcou Gorki ao nivel de Tolstoi e
Dostoievski, endossando a falsa acusagédo de Gorki de que Dostoievski teria
caluniado seus proprios personagens. Algumas das questbes enfrentadas por
Lukacs, nesses textos, foram recuperadas, tempos depois na Estética, dentre elas o

papel da arte na luta contra a fetichizacao.

1%8«Essa é a primeira vez que Lukacs faz, entdo, explicitamente, autocritica de Histéria e consciéncia
de classe” (KONDER, 1980, p. 65).

199 Klaus Volker credita a Lukacs o titulo de elaborador da estética stalinista e servidor da politica de
Stalin. Helga Gallas informa que Lukacs exerceu importante papel na elaboragcdo e aplicacdo da
doutrina do realismo socialista de Stalin e Werner Mittenzwei imputa ao filésofo hingaro um
excessivo apego as formas classicas da literatura do século XIX, negligenciando os esforcos dos
escritores progressistas que utilizavam novas técnicas para contemplar os contornos dos novos
tempos. Vale, porém, ressaltar que, caso Lukacs fosse um fiel elaborador da estética stalinista, como
seus acusadores afirmaram, ele ndo teria sido preso nas masmorras dos 6rgdos de seguranca, por
esse mesmo regime (KONDER, 1980).

2% Essa revista foi interditada em 1940.
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A arte socialista, sob o influxo dessa compreenséo, se esterilizou, abrindo
espacgo para as contendas culturais, extremamente proficuas, que fomentaram um
rico questionamento, marcando a tradicdo marxista do século XX e dando origem a
diferentes pensamentos dos intelectuais, principalmente os de origem centro-
europeia. Estes mantiveram vivos os conflitos sobre as questdes da arte, divergindo
dos regimes totalitaristas nazi-facista e stalinista e de suas estéticas oficiais.
Entabularam tais debates, apesar das evidentes diferencas, os alemaes Walter
Benjamin ?*, Theodor Adorno e Bertold Brecht e, em especial, o préprio Lukacs 2%.
Dessas discussoes, destacamos os frutiferos debates entre Lukacs e Bretch, cuja
principal polarizacdo repousava na polémica sobre o expressionismo %%,

Apesar de Lukacs e Bretch ?** defenderem o realismo, ambos tinham
posicdes tedricas divergentes. A compreensao de integridade artistica nas reflexdes
estéticas lukacsianas conduziram-no a uma apaixonada defesa do realismo,
contrapondo-se as caréncias estéticas do expressionismo. O esteta hungaro
assegurou que esse movimento cultural foi uma expressao do romantismo pequeno-

205

burgués <>, tendo como horizonte o irracionalismo de onde floresceu o nazifacismo.

201(1892-1940). Walter Benjamin foi um intelectual alemao de origem e formagcao burguesa. Enquanto

agudo pensador da arte, soube utilizar e problematizar temas do pensamento marxista, mesmo nao
aderindo a visdo marxista de mundo. Escreveu ensaios, pecas, artigos e jornais para revistas, além
de traduzir os textos de Baudelaire, Proust e Aragon para o alemao. Manteve relac6es de amizade
com Bretcht, Adorno e Bloch (KONDER, 2013).
2230bre os debates em torno do expressionismo alem&do, ha um importante estudo de Carlos
Eduardo Jorddo Machado, intitulado Um capitulo da histéria da modernidade estética: debate sobre o
expressionismo (2016). Nesse material, o referido autor reconstréi os argumentos criticos de Lukacs e
dos defensores dessa estética, como Ernst Bloch, bem como pontua as ponderag¢des dos partidarios
das vanguardas como Brecht e Benjamin.
%3 Esse importante debate tem como ponto de partida o ensaio Grandeza e decadéncia do
Expressionimo (1934). Lukacs, nesse texto, avaliou a confusdo intelectual daguele movimento de
vanguarda, especialmente no que se refere a relacdo entre aspectos ideoldgicos e formais: Haveria
naquelas obras, segundo Lukacs, um déficit de materialismo histérico que aproxima seu confuso
sentimento de mundo da politica conservadora do Partido Socialista Independente (USPD) alemao,
que colaborou com os descaminhos da revolucdo naquele pais. O problema do Expressionismo nao
se ligava, entretanto, apenas a “ideologia de evaséo” de artistas e intelectuais que flertavam com o
nada e que assim tendiam ao irracionalismo. A questdo era também de ordem estética,
representacional. No limite, referia-se ao colapso da dialética entre a parte e o todo na obra de arte, a
E)Ogrda da organicid_ade estétipa da relagdo entre imagem e mu_ndo (MAC_HADO, 2016).. . _

Lukacs s6 valorizou as Ultimas pecas de Bretch, como Galileu Galilei, menos experimentais e mais
proximas do realismo tradicional. No final acabaram se reconciliando. Quando Bretch morreu, sua
vilva convidou Lukacs para fazer a oragéo funebre. Ele, entdo, leu o texto “Sobre produzir e criar
fecundas”. O titulo tem um sabor de elogio “negativo”: Lukacs considerava que Bretch sé realizou
obras-primas quando, espontaneamente, negou, como artista, suas concepcdes tedricas sobre a arte
g(IJ:SREDERICO, 2013, p. 103, grifos do autor).

Na concepcdo romantica do mundo exprime-se uma rebelido espontanea e profunda contra a
rapida evolucdo do sistema de producdo capitalista, naturalmente através de formas muito
contraditérias. Os romanticos mais avancados transformam-se frequentemente em reacionarios
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Enquanto Lukacs advogava que a classe trabalhadora era herdeira da melhor
tradicdo cultural da burguesia e, para tanto, ndo se poderia hostilizar esse rico
patrimdnio cultural que, sendo humanista, erguer-se-ia contra a barbarie e a pobreza
do mundo capitalista, em prol da integridade do ser humano, Bretch, por seu turno,
defendia a politizagdo da arte e negava o paradigma da tradicdo da arte burguesa,
argumentando que era necessario inventar uma nova forma de expressao, diferente
das formas burguesas que, de acordo com sua visdo, eram ultrapassas
(FREDERICO, 2013).

A arte expressionista foi compreendida pelo filésofo hungaro como um
movimento que, além de nao representar a expressdo do movimento geral da
sociedade, apresentava uma fissura entre forma e contetdo. O expressionismo, na
compreensao lukacsiana, foi uma corrente estética que valorizou unilateralmente o
conteudo, alterando os tracos essenciais da forma, entendida como importante meio
para a revelacdo da esséncia. O carater unitario do mundo, a esséncia e o valor
estético da obra fundamentaram o trabalho de leitura e reflexdo que o esteta
hangaro realizou para defender a teoria do realismo em contraposicdo ao
expressionismo.

Tendo como foco central 0 avanco dessas correntes, Lukacs, apoiado na
ideia de processualidade historica de Marx e Engels, desenvolveu sua teoria em
defesa do realismo, enaltecendo a obra literaria balzaquiana — percebida pelo esteta
como a maior expressao do realismo literario do século XIX — deixando claro que o
devir € representado por um processo histérico, que aproxima a vida de cada
individuo a vida da coletividade. Nesse sentido, ndo € possivel compreender a obra
literaria como mera reproducao da realidade, mas sim como algo capaz de deslindar
0 seu proprio tempo.

O modelo tedrico, a construcdo de personagens e de situacdes tipicas
revelam o modo realista de apresentar os fendmenos sociais de um momento
particular da sociedade francesa, pois “toda auténtica literatura, que reflete de um ou
de outro modo a vida da sociedade, deve se basear, em Ultima instancia, na dialética
entre fendmeno e esséncia” (LUKACS, 2011b, p. 170).

feudais e ultramontanos. Mas no fundo do movimento existe sempre a rebelido espontanea contra o
capitalismo (LUKACS, 1968, p. 126).
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E importante esclarecer, ainda de acordo com 0 nosso autor, que a
esséncia do escritor ndo deve aparecer de maneira abstrata, mas sim como um
composto organico no quadro dos fendmenos a partir dos quais ela nasce (LUKACS,
2010c).

Toda grande obra de arte, independente do periodo histérico, tem como
condicao primordial o objetivo humanista, refletindo o mundo enquanto par dialético
esséncia e aparéncia. Para tanto, cabe ao artista uma tomada de posicdo ante a
vida, desmascarando a aparéncia como dissimulacdo da esséncia. Nesse sentido, o
realismo, enquanto caminho para representacdo do mundo dos homens é um
importante critério para um julgamento fiel da producdo artistica e esse é o
fundamento sobre o qual a estética marxista assenta suas bases. As ponderacoes
lukacsianas ancoram nessa defesa intransigente de uma literatura que toma como
fundamento os grandes conflitos morais da existéncia humana. Os fenémenos
artisticos, dessa forma, sdo percebidos enquanto uma unidade de contetdo e forma,
esséncia e aparéncia. Na nova orientacdo estética de Lukacs, apesar de figurarem
como uma unidade, agora, o determinante € o conteudo, e ndo mais a forma, como
ele havia compreendido em seus escritos juvenis.

Nesse contexto, Lukacs sustentou que era imprescindivel se retomar ao
velho realismo de Marx e Engels, mas essa assertiva encontrou muitas barreiras,
pois poucos foram os escritores da literatura moderna que, de acordo com o juizo

2% Em Realismo critico hoje %, o

lukacsiano, simbolizariam essa representacao
esteta colocou-se em flagrante oposi¢céo ao recurso da alegoria, largamente utilizado
pelos escritores vanguardistas que, na sua percepg¢ao, desqualificariam o realismo
ao apresentaram um mundo caotico, repleto de homens angustiados e

desesperados. Esses artistas — Proust®®®, Kafka?*®, Musil?*°, Camus?**, Joyce ?*?,

2% ukéacs creditava a Thomas Mann a proeza de ser o verdadeiro continuador da literatura humanista

e realista do século XX.

*Este livro reflete a defesa estética do grande realismo e foi publicado pela primeira vez em 1957,
em italiano. Em 1958, foi publicado na Alemanha ocidental sob o titulo Contra o realismo mal
compreendido. Nesse material, ele expressou, pela primeira vez, suas ideias sem fazer uso da
linguagem da fabula, além de contestar as teorias do realismo socialista, difundidas por Zdanov, que
mesclava naturalismo documental e romantismo revolucionario. Material controverso até mesmo entre
os estudiosos que simpatizavam com as ponderacdes lukacsianas, pois, nesse trabalho, Lukéacs
subestimou potencialidades artisticas importantes no panorama literario do século XX (COUTINHO,
1969).

2%By/alentin Louis Georges Eugéne Marcel Proust(1872-1922) foi um escritor francés. Tornou-se
conhecido pela obra A la recherche du temps perdu (Em Busca do Tempo Perdido), publicada em
sete partes entre 1913 e 1927. Segundo Coutinho (2005, p.20-24, grifos do autor), essa obra foi
analisada por Lukacs em 1957, por ocasido da escrita do texto Realismo critico hoje e, tempos
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depois, o0 esteta faria uma revisdo de suas analises, daquela época, considerando-as, em algumas
situacdes, errbneas. “No caso de Proust, tais equivocos dizem respeito, essencialmente, ao lugar
ocupado por sua obra na evolugdo da literatura e, em particular, do romance. Embora A la recherche
du temps perdutenha, na época do seu aparecimento, despertado forte oposicdo nos meios
“vanguardistas”, tornou-se depois moeda corrente na critica mais recente a inclusao de Proust,
juntamente com Joyce e Kafka, entre os iniciadores da “revolucdo formal” que caracterizaria a
chamada "“literatura de vanguarda”. Apontada como exemplo de superacdo da “anacrdnica” estrutura
romanesca tradicional, a obra proustiana aparece assim desligada da heranca realista que, no plano
da arte narrativa, alcangou sua maxima expressdo no romance do século XIX. [...] Sobre Proust,
Lukacs falou muito pouco em sua vasta obra. Ao longo das quase duas mil paginas de
sua Estética, por exemplo, o criador da Recherche é mencionado apenas trés vezes, e nunca em
funcéo de sua obra narrativa, mas de uma incidental observacao que ele fez acerca da presenca do
reflexo da realidade na obra de Mallarmé. E também apenas de passagem que Lukacs se refere a
Proust em duas outras obras, em ambos os casos para indicar que a visdo do mundo do narrador
francés inspira-se na concepcao do tempo de Bergson, que Lukacs considera expressao de um
intenso subjetivismo irracionalista. J& no fim da vida, contudo, num momento em que se dispunha a
algumas revisdes de seus juizos criticos anteriores sobre a literatura contemporanea (como veremos
mais amplamente no caso de Kafka), Lukacs afirma, numa entrevista ao poeta inglés Stephen
Spender: “O caso de Proust é muito diferente do de Joyce. Em A la recherche du temps perdu existe
um retrato real do mundo, ndo uma fotomontagem naturalista (pretensiosa e grotesca) de
associacfes [como em Joyce]. O mundo de Proust péde parecer fragmentario e problematico. De
muitas maneiras, ele preenche a situagcdo do Ultimo capitulo de L'éducation sentimentale [de
Flaubert], em que Frédéric Moreau volta para casa depois do esmagamento da revolucdo de 1848;
ele ja ndo tem nenhuma experiéncia da realidade, apenas a nostalgia de seu passado perdido. O fato
de que esta situacdo constitua, com exclusividade, o conteddo da obra de Proust é a razdo de seu
carater fragmentario e problematico. Ndo obstante, estamos diante da figuracdo de uma situacao
verdadeira, produzida com arte”.

299 Considerado pelos criticos como um dos maiores escritores de romances e contos do século XX,
Franz Kafka (1883-1924), nas suas principais obras — A metamorfose, O processo e O castelo —,
trabalha temas e arquétipos de alienagédo e brutalidade fisica e psicoldgica, conflito entre pais e filhos,
personagens com missfes aterrorizantes, labirintos burocraticos e transformacdes misticas. A obra
de Kafka, assim como a de Proust, também foi submetida ao juizo de valor lukacsiano em Realismo
critico hoje, de 1957. E, também nessa avaliagdo, Lukacs reconhece alguns equivocos. “[...] No
nacleo dessas interpretacdes equivocadas, parece-me residir, antes de mais nada, um falso conceito
de arte, que se expressa, no caso concreto de Kafka, na tentativa de transformar sua obra em
“expressao” ou “ilustracdo” de uma visdo do mundo preexistente a construcdo dos seus relatos. Mais
precisamente: o erro fundamental dessas interpretacdes (existencialistas, psicanaliticas, religiosas,
sociolégicas) ndo depende tanto do contetdo da visdo do mundo que em cada oportunidade se
atribui a Kafka, conteddo que — conforme a ideologia do intérprete ou o ambiente cultural do
momento — pode ser indicado como “ilustracdo” da mistica judaica, do complexo de Edipo, da
“derrelicdo” ontoldgica do homem num mundo absurdo e irracional, das contradi¢cdes paralisadoras da
ideologia pequeno-burguesa de nosso tempo, etc., etc. O problema é que desse modo, implicita ou
explicitamente, nega-se o fato de que a obra kafkiana — como toda obra de arte significativa — é
representacdo mimética da realidade social objetiva e ndo expressado direta de uma subjetividade
individual (consciente ou “profunda”) ou pseudo-universal (religiosa ou classista). [...] a partir de 1957,
foram inUmeras as vezes em que Lukacs se referiu a Kafka. Ndo é dificil perceber que a obra
kafkiana provocou no fildsofo hliingaro uma sincera admiracéo, ainda que ele a visse como expressao
do vanguardismo que tdo duramente combatia. Com efeito, Kafka ocupa um posto decisivo na
estrutura da obra que, em 1957, Lukacs dedicou aos problemas da literatura contemporanea.
Contrapondo Thomas Mann e Kafka como a alternativa tipica no seio da literatura “burguesa” do
século XX, Lukacs afirmava nesta obra que, enquanto Mann construira “um realismo critico
verdadeiro como a vida", Kafka seria nada mais do que a expressdo de “uma decadéncia
artisticamente interessante”. A obra kafkiana aparece como a manifestagdo mais tipica da tendéncia
vanguardista, que Lukacs rejeitava pelo menos desde os anos 1930. Embora insistisse sobre o
talento realista revelado por Kafka na selecdo e composicao dos detalhes, Lukacs afirmava que esse
realismo parcial estaria a servico de uma construcdo essencialmente alegérica e, como tal,
antirrealista: o objetivo final de Kafka seria indicar o “nada” (o0 absurdo do mundo) como a esséncia da
realidade. Lukacs sintetiza de modo bastante claro sua visdo da obra kafkiana: “Uma imagem da
sociedade capitalista com um pouco de cor local austriaca. O alegérico consiste no fato de que toda a
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Beckett?"* e lonesco®* — ao compreenderem o mundo de uma forma pessimista,
reproduziam-no de forma fetichizada. Vale trazer a baile que a vanguarda estética,
na acepcao lukacsiana, esté ligada a decadéncia, pondo o individuo em relacdo a si
proprio e o desligando do mundo circundante, abrindo uma fissura entre literatura e
mundo. Esta perspectiva subjetiva, por exemplo em Joyce, e a celebracdo da
existéncia sem qualidades em Musil, dissolvem a forma, negando as possibilidades
concretas de escolhas que, seja na vida ou na literatura, caracterizam o homem,
revelando-lhe a esséncia (LUKACS, 1969).

A importancia do livro Realismo critico hoje € inegavel, pois nesse
trabalho o hungaro aprofundou a nocdo de decadéncia na arte, resistindo
teoricamente ao relativismo pés-moderno, decadente e anti-humanista, além de
reunir elementos para a defesa estética do realismo. Ha que se sublinhar, porém,
que o proprio Lukacs e alguns dos seus intérpretes observaram uma critica
excessivamente rigorosa no que tange ao combate da arte de vanguarda nesse

trabalho.

existéncia dessa camada e de seus dependentes, bem como de suas indefesas vitimas, ndo é
representada como uma realidade concreta, mas como reflexo atemporal daquele nada, daquela
transcendéncia que — ndo existindo — deve determinar toda a existéncia (COUTINHO, 2005, p.21-
25, grifos do autor).

#1%Robert Musil (1880-1942). Foi um escritor e jornalista independente, nascido na Austria. Sua obra
contempla o romance, 0 ensaio, o teatro e o conto. O romance O homem sem qualidades é
considerado uma das obras literarias mais importantes do século XX, tendo em 1933, recebido o
prémio Goethe. Disponivel em: <https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=732>. Acesso
em:08/10/2018.

o franco-argelino Albert Camus (1913-1960) foi um autor que compés uma das obras mais
enigmaticas da literatura francesa, O estrangeiro. Esse texto faz parte de uma trilogia denominada
ciclo do absurdo e é composta por um romance O estrangeiro, um ensaio O mito de Sisifo e uma
peca de teatro Caligula. Disponivel em: <https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=2527.
Acesso em:08/10/2018.

12 James Joyce (1882-1941). Romancista, contista e poeta irlandés. Seus textos tém como principal
ambiente a cidade de Dublin, refletindo a vida familiar, eventos, amizades e inimizades. Tornou-se
amplamente conhecido como um dos autores de maior relevancia do século XX. O canone joyceano
€ composto pelos contos Dublinenses/Gente de Dublin (1914) e pelos romances Retrato do artista
quando jovem (1916), Ulisses (1922) e Finnegans Wake (1939). Disponivel em:
<https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=1744>. Acesso em:08/10/2018.

*samuel Beckett (1906-1989). Romancista e dramaturgo inglés, estreou como poeta em 1930 como
0 monélogo Whoroscope. Beckett ficou consagrado como um dos grandes escritores do teatro do
absurdo, ocupando-se de temas como a desilusdo, o sofrimento e o absurdo da condicdo humana. A
ironia amarga de Becktt se expressa no contraste entre o que o homem coloca na sua existéncia e o
que ele realmente obtém. Disponivel em:
<https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=3135>. Acesso em:08/10/2018.

20 romeno-francés Eugeéne lonesco (1909-1994) foi um dos maiores dramaturgos do teatro do
absurdo, embora, ao longo de sua vida, tenha preferido usar a palavra insélito ao invés de absurdo.
De toda forma, as obras de lonesco continham uma alegoria anarquica que desprezava os ideélogos
de esquerda dos anos de 1970. Disponivel em: <https://www.britannica.com/biography/Eugene-
lonesco>. Acesso em:08/10/2018.
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As obras de artistas com Proust e Kafka foram submetidas a uma infeliz
critica e, segundo Frederico (2015), negaram o método de andlise artistica
lukacsiano, pois para ser fiel ao seu método, Lukacs deveria ter analisado esses
trabalhos a partir das novas formas de alienacdo delineadas pela sociedade
capitalista e ndo como manifestagcdes de uma certa visdo de mundo. Esses dois
autores, de acordo com a avaliagdo de Coutinho (1969), ndo podem ser comparados
aos demais escritores — Musil, Camus, Joyce, Becktt e lonesco — pois aqueles séo
importantes potencialidades artisticas no panorama literario do século XX, enquanto
esses sao os verdadeiros representantes do anti-humanismo e do antirrealismo no
romance. Vale ressaltar que, apesar desse malsucedido julgamento, o texto langou
as bases para uma compreensédo integral das novas perspectivas da literatura
moderna (COUTINHO, 1969).

Por fim, importa lembrar que a concepcao de realismo a luz do marxismo
pode, perfeitamente, se harmonizar com as representacbes fantasticas dos
fendmenos. Em defesa desse argumento, as novelas de Hoffmann?® e de Balzac
sdo citadas como exemplo porque elas, mesmo apresentando tracos de uma
representacdo fantastica, pdem em relevo, através da arte, as forgas essenciais do
reflexo da profunda alienagdo humana, sob o comando do capital (LUKACS, 2010c).
A aplicagdo da concepcdo de realismo, na esfera da critica literaria, teve como
principal modelo, conforme ja expusemos, os romances do francés Honoré de
Balzac, pois esse autor apreendeu a dinamica e as contradi¢cdes da realidade social
de uma forma abundante, compreendendo que o problema historico é também o
problema estético. Diante do escritor se pde a complexa tarefa da representacao
artistica de um mundo cada vez mais hostil a arte, pois de acordo com Marx, esse
sistema de producdo, apesar de representar o mais elevado grau econémico no
processo de evolucdo das sociedades divididas em classe, ele €, fundamentalmente,
contrario ao desenvolvimento da literatura e da arte (LUKACS, 2010c).

*PErnst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann (1776-1822) foi um escritor, compositor, caricaturista e

pintor alemao. Na capital alema, conheceu e participou do movimento romantico literario alemao
conhecido por Sturm und Drang (tempestade e impeto). Tornou-se conhecido pelo talento em contar
suas historias utilizando a literatura fantastica. As contradi¢cdes entre o real e o fantastico presentes
em sua literatura revelam tracos sobre sua vida de funcionario boémio, mas também o cenario politico
e revolucionario da Alemanha naquele periodo. Sua novela mais conhecidas € O Homem de Areia.
Disponivel em:<https://www.britannica.com/biography/E-T-A-Hoffmann>. Acesso em:08/10/2018.
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O verdadeiro artista realista toma partido contra as forcas da reificacao e,
portanto, contra a sociedade desumana, agarrando o nucleo humano, mesmo nao

tendo nenhum posicionamento politico. Dessa forma:

[...] no ha uma seguranca completa de éxito para o processo de criacéo,
também aqui ndo se pode seguir a risca um critério de arbitrariedade; ele vai
depender de muitos fatores. No entanto, o que documenta a historia da arte
é que os grandes artistas jamais desfrutaram de calmaria em suas
tentativas de reproduzir fielmente a natureza e a sociedade. Essa busca
consiste, vista subjetivamente, em contemplar a realidade a partir do ponto
de vista de assegurar o mais elevado nivel alcangado pela humanidade,
pois existem muitas verdades que ndo alcancam tal altura (SANTOS, 2018,
p. 254).

Nesse sentido, a vitdria do realismo ocorre quando o escritor, negando
sua subjetividade, entrega-se a realidade que, na concep¢ao marxista, apresenta a
arte como expressao sensivel da esséncia do real. Os grandes realistas captam e
reproduzem a realidade tal como ela é na sua esséncia, permitindo que nesse
processo ocorra a autoconsciéncia do sujeito, bem como o despertar da consciéncia
do desenvolvimento social (LUKACS, 2010c).

Para compreendermos o esfor¢o lukacsiano na defesa do realismo, €&
importante fazermos uma incursdo pelas categorias da singularidade, particularidade

e universalidade, atividade que executaremos na secao a seguir.

3.2 Singular, particular e universal em Lukacs: subsidios filoséficos para um estudo
da tipicidade e do método narrativo

O maior mérito do homem consiste, isto sim, em determinar, tanto quanto
possivel, as circunstancias, deixando-se determinar por elas 0 menos
possivel. Todo o ser do Universo entende-se diante de nés como uma
grande pedreira diante do arquiteto, que s6 merece esse nome quando,
dessa fortuita massa natural, compde com a maxima economia, adequacao
e solidez a imagem primitivamente concebida por seu espirito. Tudo que
esta fora de nés ndo é sendo um elemento, e poderia até mesmo dizer,
também o que estd em nds; mas no fundo de nés mesmos reside essa forca
criadora que nos permite criar o que deve ser e que ndo nos deixa
descansar nem repousar até que tenhamos representado, de uma forma ou
de outra, o que esta fora ou dentro de nés (GOETHE, 2009, p. 390-391).

Na presente secdo, procuraremos compreender, a luz do materialismo

historico-dialético, as categorias da  singularidade, particularidade e
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universalidade %

, assim como, as relacdes entre elas. Nossas principais referéncias
serdo 0s seguintes trabalhos de Lukacs (1966a, 1968,1978a e 2010c), além de
Santos (2017) e Frederico (2013). Destacaremos 0s aspectos relevantes para a
estética lukacsiana e, em especial, sua concepcao de particularidade como
indispensavel para a andlise auténtica das obras de arte. Nessa direcdo, é
pertinente realizarmos um breve apanhado histérico das elaboragcfes lukacsianas
gue investigam a génese dos estudos e conceitos filosoficos sobre tais categorias.

Como temos pontuado ao longo desta tese, o filésofo hangaro percorre
um itinerario que abrange diversos estudiosos como Kant, Schelling?’, Hegel e
Goethe. Desses quatro pensadores, 0s dois primeiros tentaram compreender essas
categorias a luz do idealismo, da metafisica e do misticismo irracionalista. Hegel,
apesar de seus limites, avancou em relacdo aos estudos de Kant e de Schelling,
pois partia de uma compreensao dialética. Goethe, através de seu materialismo
espontaneo, foi o Unico capaz de ultrapassar as barreiras dos ideais estéticos e
filosoficos da segunda metade do século XVIII (LUKACS, 1978a).

A importancia de Kant para a compreensdo lukacsiana da experiéncia
estética € inegavel. Kant empreendeu uma rigorosa andlise da arte e de suas
manifestacbes na vida do homem, mas Lukacs recusa o0 pressuposto do
transcendental kantiano. Segundo Lukacs (1978a), em A Critica do Juizo?'®, Kant
expbe o problema da particularidade de forma clara, como uma categoria central,

mas se mantém refém de contradicbes decorrentes de seu idealismo filosofico. A

#®sobre 0 estudo da particularidade, indicamos também a dissertacdo de Rafaela Teixeira: A

particularidade como categoria central na estética de Lukacs: aproximacfes as determinacdes da
decadéncia da arte no capitalismo contemporéneo, 2016. Esse trabalho foi desenvolvido sob a
orientacao do professor Deribaldo Santos e integra o grupo de pesquisa do qual esta tese faz parte.
2" Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775-1854) foi um dos principais representantes do
idealismo alemao pos-kantiano. Tendo sido condiscipulo e amigo de Hélderlin e de Hegel, também
estudou matematica e ciéncias naturais e frequentou os cursos de filosofia de Fichte. Foi um autor
variado e fecundo que tentou resolver o problema de como as nossas representacdes influenciam ou
determinam os objetos e de como os objetos influenciam ou determinam as nossas representacdes,
explorando as fronteiras entre arte, filosofia e ciéncia. Para Schelling, é sobretudo através da arte que
a consciéncia pode vir a autoconhecer-se plenamente, e portanto toda filosofia deve apontar para
esse caminho. Sua principal obra foi O sistema do idealismo transcendental (1800). Escreveu
também: Ideias para uma filosofia da natureza (1797); Sobre a alma do mundo (1798); Bruno, ou
sobre o principio natural e divino das coisas (1802); Filosofia e religido (1804); As idades do mundo
(1811) (JAPIASSU, MARCONDES, 2001).

A Critica do Juizo faz parte de uma trilogia: A primeira, Critica da Razdo Pura, examina os limites
da razdo quanto as possibilidade a priori do conhecimento. A segunda, Critica da Razao Prética,
discorre sobre os limites dos principios morais ja fundamentados a priori na razdo. Na terceira e
Gltima critica, Kant investiga os limites daquilo que podemos conhecer pela nossa faculdade de julgar.
O filésofo percorre, nessa obra, o significado metafisico do belo, da natureza e do gosto como uma
espécie de senso comum (JAPIASSU, MARCONDES, 2001).
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despeito da presenca de alguns elementos dialéticos no pensamento kantiano,
Lukacs compreende que é o pensamento metafisico que nele predomina. Senao

vejamos:

entre materialismo e idealismo — que em Kant termina sempre com a vitdria
do segundo — nao é a Unica dificuldade para a constru¢éo da nova teoria do
conhecimento. Em Ultima analise, a concepc¢éo néo é soé idealista subjetiva,
mas, como ja vimos, também é metafisica; porém esta prépria estrutura
conceitual metafisica nasce como resultado de um processo devido a
oscilag&o entre metafisica e dialética (LUKACS,1978a, p. 13).

Segundo Lukacs, foi Schelling quem se encarregou de avancar as teses
de Kant, quebrando a rigidez metafisica daquele e sugerindo uma relagdo entre
universal e particular. Mas, ele também esbarra no idealismo e, conforme esclarece
Santos (2017, p. 41), “motivado por seu ecletismo idealista objetivo, acaba parando
no irracionalismo”. Apesar disso, Schelling compreendeu a vida como um jogo de
forcas que ndo sdo particulares, mas postas por um principio particular, e, é essa

percepcéao dialética da vida que € vista por Lukacs como algo positivo, ainda

gue esse idealismo objetivo signifigue um progresso em face de Kant, e
ainda que a sua base a relacdo dialética do universal e do particular tenha
podido tornar-se um importante momento do método filoséfico, o ecletismo e
o irracionalismo de Schelling, conforme vimos, destroem a cada passo as
conquistas que mal tinham sido feitas (LUKACS, 1978a, p. 13).

De fato, Lukacs credita a Hegel o mérito de ter sido o primeiro filésofo a
considerar as relagcdes da dialética entre o universal e o particular para a construcao
de uma nova ldgica. Hegel, ao pensar as revolu¢des burguesas, desmascara “a
pretensdo das velhas classes dirigentes em representar os interesses de toda a
sociedade (o universal), quando ela pretendia realizar tdo-somente 0s seus restritos
e egoistas interesses de classe (o particular)” (LUKACS, 1978a, p. 76). Contudo,
embora tenha desenvolvido uma dialética historico-social de universalidade e
particularidade, acaba diluindo uma questdo politico-social concreta e atual na
abstratividade da filosofia (LUKACS, 1978a, p. 38). A critica ao idealismo kantiano
realizada por Hegel foi correta, na opinido de Lukacs, mas ela ndo conseguiu
supera-lo totalmente, de maneira que sua verdadeira contribui¢cdo estaria na atencéo
que deu a identificacdo da real evolucdo do processo da vida a luz de conteudos
historico-sociais. Seja como for, Hegel deu um passo importante para concretizacao
e compreensdo da dialética da relagdo entre universal e particular, na medida em
que:

s6 ele pbde dar esse passo porque fez multiplas tentativas de compreender
filosoficamente as experiéncias da revolucdo burguesa de sua época, de
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encontrar nelas a base para a existéncia de uma dialética histdrica, para
iniciar a partir daqui uma nova légica (LUKACS, 1978a, p. 38).

De acordo com o esteta huangaro, o limite de Hegel estd no fato de
acreditar que a realidade € construida como auto movimento do pensamento, como
se a realidade concreta fosse conhecida a partir das abstragdes universais para
chegar ao movimento do real. Lukacs procura superar isso recorrendo a Marx e
invertendo o idealismo hegeliano, como forma de desmascarar seus limites
idealistas, concluindo que Hegel acerta ao formular o problema da particularidade,
mas esbarra na dialética idealista, fruto de suas concepg¢des burguesas, proprias de
seu periodo historico. Nesse sentido, Lukacs leva em consideracédo as ponderacoes
hegelianas reelaboradas por Marx, em uma perspectiva materialista, como postas na

Ideologia Alema:

A intuicdo de Hegel se torna um preciso conhecimento revolucionario. A
modificacdo, o enriqguecimento e a concretizacdo decisiva residem no fato
de que, agora, Marx esta em condi¢cdes de prestar contas, integralmente,
com todas as ilusdes — historicamente necesséarias — das revolugdes
burguesas. Por isto, nesta dialética de universal e particular, o conceito de
universal sofre uma modificacdo e uma clarificacdo qualitativamente
decisivas. Na Ideologia Alem&, Marx diz: “toda classe que aspira a
dominacdo, mesmo quando — como no caso do proletariado — sua
dominacédo impliqgue na superacéo de toda velha forma da sociedade e da
dominacdo em geral, deve antes de tudo conquistar o poder politico, a fim
de representar, por sua vez, 0 seu interesse como universal, a isto estando
obrigada em primeiro momento. Precisamente porgue os individuos buscam
apenas o0 seu interesse particular, que ndo coincide com o seu interesse
coletivo, e o universal em geral é forma iluséria da coletividade, este vem
imposto como um interesse universal, também ele por sua vez particular e
especifico, a eles ‘estranho’ e deles ‘independente’, ou entdo 0s proprios
individuos devem contrapor-se entre si neste dissidio, como na democracia”
(LUKACS, 1978a, p. 77-78, grifos do autor).

Ele valoriza a sagacidade de Marx em perceber, de maneira critica, o
carater logico e politico da relacdo entre universal, particular e singular como
manifestada no pensamento hegeliano. Marx ja havia enfrentado o problema da
universalidade desde os primeiros debates travados com os economistas politicos
ingleses. Estes defendiam as relacdes estabelecidas pelo capital, enquanto naturais,
eternas e universais, enquanto o pensador alemao advogava que era necessario
considerar as determinagdes da existéncia do capital, observando sua historicidade.
Na compreensdo marxiana, sem a correta abordagem da dialética do universal e do
particular, a formulacédo dos economistas politicos ingleses, pode ser vista, do ponto
de vista metodologico, como apologética, pois parte de “uma generalizacéo

justificada dentro de certos limites e é ampliada de um modo ilimitado” (LUKACS,
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1978a, p. 84). Justamente por isso, Lukacs explora fartamente as formulacdes de
Marx inscritas no Capital, argumentando que elas:

[...] resumem o problema como um todo, as quais evidenciam como a
dialética de universal e particular seja a mais exata determinacdo do
problema através precisamente desta mesma dialética, do reflexo em forma
l6gica de um fato fundamental: o de que o ser é um processo, 0 da natureza
historica do ser de qualquer formacao econémica e, portanto, também do
capitalismo (LUKACS, 1978a, p. 85).

Se a dialética universal e particular desaparecer, conforme Marx, a
concepcao histoérica também desaparecera, pois somente através dessa dialética as
questdes historicas podem ser concebidas a partir do real. A assimilagdo do real
demanda considerar, portanto, as formulagcfes gerais como universalidade atribuidas
a uma singularidade. E dessa forma que, em uma anélise concreta, a relativizagéo
dialética do universal e do particular permite que ambos se convertam um no outro,
de maneira que o universal se especifigue em uma determinada relagéo, tornando-
se particular, ou se dilate, anulando a particularidade, ou que, ainda, o particular se
desenvolva até a universalidade ou vice-versa (LUKACS, 1978a). Isso permite
compreender porque para Lukacs a realidade pode ser fielmente refletida pelo artista
e a verdadeira obra de arte retrata mais do que a superficie imediatamente
perceptivel do mundo exterior, assim como, ndo € apenas a soma de fendmenos
eventuais, casuais e momentaneos.

Nesse sentido, a literatura tem condi¢cdes de refletir as contradicdes da
vida, evidenciando os fatos que compdem a imediatez do cotidiano, desde que néo
eleve ao primeiro plano da construcdo do texto literario as preocupacdes pessoais
(os aspectos singulares) de cada personagem. Lukacs € critico de obras literarias
onde o escritor se detém nas preocupacdes da vida cotidiana das personagens, nédo
conseguindo perceber e registrar as questdes universais que se ligam as questdes
singulares. A luz dessa compreens&o, torna-se inteligivel a distingdo de Lukéacs entre
a verdadeira obra de arte, isto €, aquela que coloca em jogo a singularidade e a
universalidade como dois polos do movimento dialético, e todas as outras
expressodes artisticas.

Isso também justifica a recusa de Lukdcs ao método de andlise dos
fildsofos idealistas, que ndo compreendem a totalidade e, por conseguinte, nao
partem do movimento dialético da realidade. Ele esclarece que a universalidade nao
€ uma criacdo autbnoma do pensamento, pois independe da consciéncia, por isso, €

necessario investigar essa categoria, contrapondo-se ao idealismo e ao materialismo
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mecanicista, aproximando-se, assim, da realidade objetiva. A dialética entre singular,
particular e universal é estabelecida a partir da realidade historica e se desenvolve

no plano real dos fatos singulares da vida cotidiana. Por isso, Lukacs sentencia:

A ciéncia auténtica extrai da prépria realidade as condi¢8es estruturais e as
suas transformac8es histéricas e, se formula leis, estas abracam a
universalidade do processo, mas de um modo tal que deste conjunto de leis
pode-se sempre retornar — ainda que frequentemente através de muitas
mediacBes — aos fatos singulares da vida. E precisamente esta a dialética
concretamente realizada de universal, particular e singular (LUKACS,
1978a, p. 81).

Na tradicao classica marxista, h4 uma continua tensdo e uma continua
conversdo entre singular, particular e universal e, em Lukacs, a particularidade
funciona como um movimento intermediario, digamos assim, que faz a mediagéo
entre universalidade e singularidade. A relacdo entre essas categorias é importante
para a compreensdo da arte e da formulacdo do pensamento critico e um ponto de
ruptura com a concepcao da criacdo literaria como um dom religioso ou magico.
Contrapondo-se a esse entendimento, Luk&cs recupera, da dialética marxista, a
particularidade e seu importante papel de mediacdo entre a singularidade dos
homens e a universalidade, percebendo a obra de arte como um produto do trabalho
espiritual-material humano. Dessa forma, é importante considerar o periodo
histérico, o género literario e a individualidade do artista, enquanto determinagfes
gue compdem os elementos do reflexo estético.

Segundo Lukacs (1978a, p. 123-124), a teoria da estética, como
formulacédo cientifica da especificidade das categorias estéticas, sempre esteve em
atraso em relacdo a experiéncia artistica. Em sua opinido, “a compreensao tedrica
do que foi realizado até entdo na arte € primitiva, esquematica ou mesmo errénea”.
Isso porque, abordagens como a de Platdo e de Aristoteles teriam tratado o
problema estético a partir do conhecimento filosoéfico. Platédo teria desenvolvido “uma
ingénua e espontanea concepcao da arte como reproducdo da realidade” e
Aristoteles teria acreditado que a producdo artistica € um reflexo da realidade
objetiva.

Ainda assim, Lukacs (1978a, p. 127-138) reconhece a importancia de
Aristételes para o desenvolvimento da estética, na medida em que este “colocou no
centro da estética o reflexo da realidade objetiva e ndo o reflexo das ideias, como no
neoplatonismo; [...] e ao mesmo tempo, este reflexo foi por ele energicamente

diferenciado da copia puramente mecanica da realidade”. Com base nesse impulso
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aristotélico, muitos fildsofos e artistas do Illuminismo puderam estudar questdes
estéticas relativas ao problema da relacdo entre singular, particular e universal.
Nesse contexto, foi Goethe quem, rejeitando a hierarquia das faculdades cognitivas
de Hegel, deu “um decisivo passo a frente, atingindo uma clara visdo do problema,
ainda que certamente sem chegar a uma completa sistematizagcéo estética”.

Em Goethe, a relagcdo entre singular, particular e universal aparece
articulada. Este expoente da cultura literaria alema, conhecido por seus multiplos
talentos e interesses, bem como, pelo desenvolvimento de trabalhos no ambito da
literatura, das artes e das ciéncias da natureza tem como trago distintivo o
compromisso com a realidade de seu tempo e a oposicdo ao iluminismo®® e ao
idealismo filoséfico da geracdo romantica daquele tempo histérico. Para Goethe, o
homem com suas capacidades espirituais se insere na vida, na ciéncia e na arte da
mesma forma e, nisso, se aproxima do pensamento de Marx. Por isso, Lukacs
(1978a, p. 151-152) vé em sua obra uma fonte fecunda para a construgdo de uma
estética marxista capaz de se opor ao idealismo filosofico. Em especial, Goethe
“rechaca qualquer hierarquia idealista e artificiosa entre as chamadas faculdades
cognoscitivas superiores e inferiores”.

Segundo Lukacs, até Goethe, a literatura burguesa, inspirada

principalmente em Lessing %°

, retratava os personagens humanos tipicos como
individuos singulares que carregam em si 0s problemas gerais da humanidade.
Contudo, autores como Diderot e Lessing — cada um com seu jeito especifico de
tratar a problemética —, embora tenham superado o irracionalismo estético, ndo
compreenderam a dialética especifica da particularidade. De maneira que, quando a

literatura burguesa se deparou com os problemas da ascensédo do capitalismo e com

219 O lluminismo, também conhecido como "Século das Luzes", foi um movimento intelectual europeu

surgido na Franca no século XVII, cuja principal caracteristica era a defesa da razdo como Unica
forma de atingir o conhecimento. Os iluministas, fortemente influenciados por Descartes e John
Locke, criticavam as determinagBes mercantilistas e religiosas, enfraquecendo os alicerces da
estrutura politica e social absolutista. O veiculo de maior difuséo das ideias iluministas, na Franca, foi
a Grande Enciclopédia, que pretendia reunir todo o conhecimento produzido a luz da razdo num
compéndio dividido em 35 volumes. Dennis Diderot (1713-1784), juntamente com Jean le Rond
d’Alembert (1717-1783) foi um dos maiores incentivadores da Grande Enciclopédia, obra que difundia
as ideias lluministas na Franca (PEDRO, 1997).

?2Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), poeta, dramaturgo, filésofo e critico de arte aleméo, ficou
conhecido por sua defesa da liberdade de pensamento e religido, além do combate aos dogmas e
ideias estabelecidas no campo da arte. A distincdo entre pintura e literatura, por ele realizada,
antecipa modernos conceitos estéticos assim como sua dramaturgia antecipa o drama burgués,
mesclando o comico e o tragico que dominard, que dominara a dramaturgia teatral do romantismo
e do naturalismo (KOUDELA, 2016).
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a exigéncia de uma representacdo de um homem universal, enfrentou sérios
problemas.

De fato, apenas Goethe distingui com clareza a particularidade da
singularidade. Em grande medida, o contexto conceitual no qual seus predecessores
estavam imersos ndo permitia isso. A contribuicdo de Goethe foi decisiva para a
compreensao da relagéo entre literatura e realidade, abordando a relagdo da arte
com o mundo concreto, de maneira cientifica. Em sua obra, percebe-se a formacéo

de uma dialética especifica em suas reflexdes %

, ainda que seu pensamento
dialético seja limitado “no que diz respeito ao momento decisivo do salto, a
transformac&o da quantidade em qualidade” (LUKACS, 1978a, p.139).

O autor de Fausto, em oposicdo a Hegel, assumiu os novos problemas e
resultados acerca das ciéncias naturais como impulso para suas pesquisas e,
inspirado pela sua investigacdo de um fendmeno originario na botanica, é levado a
pensar o campo do particular, elevando essa categoria a posi¢ao intermediaria entre
universal e singular, que desempenha a funcdo de ligacdo e de mediacdo. Nisso

consiste sua contribuicdo para a estética. Como observa Lukacs, Goethe:

[...] tem o sentimento profundo de que esta em relagdo com uma soO e
mesma hatureza, quer se faca arte ou ciéncia: em ambos os casos, busca-
se captar a verdade da natureza, a verdadeira esséncia dos seus
fendbmenos, expressando-os adequadamente o que assim se obtém
(LUKACS, 1978a, p. 144).

Partindo desse pressuposto, Goethe, que néo reconhecia os limites
objetivos entre o dominio da estética e o das ciéncias da natureza, formulou a
categoria da particularidade, percebendo-a como categoria central da estética. Para
ele, a categoria da particularidade é, ao mesmo tempo, idéntica e diferente da
categoria da universalidade, no sentido de que “mesmo 0 acontecimento mais
particular se apresenta sempre como uma imagem e um simbolo do mais universal’
(GOETHE apud LUKACS, 1978a, p.150).

Além disso, no plano literario, o elemento singular se manifestaria sob

uma forma particular, sem desconsiderar a universalidade. Sua compreenséo da

*?1Tendo sido contemporaneo da filosofia classica alema, embora sem pertencer a nenhuma corrente

particular, Goethe também foi amigo de Schiller, leitor de Kant, além de ter mantido relagcdes com
Schelling e Hegel (LUKACS, 1978a). Sobre a relacdo de Goethe e Lessing, tomamos conhecimento
de uma obra - sem traducéo para o portugués — intitulada Kleine Schriften zur Aufklarung — Goethe
e Lessing: Uma constelacao dificil. Nesse trabalho, o professor de literatura alema Wilfried Barner
(2001) traca um paralelo da dificil relacéo entre os dois grandes autores alemées do século XVIII.
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relacdo entre a particularidade e as outras categorias dialéticas € explicada por
Lucaks (1978a, p. 153), na seguinte passagem:

O artista capta o centro estético da representacdo na obra projetada: o
particular que estd em condi¢cBes de agrupar sem esforco, em torno de si,
todos os momentos necessarios da singularidade e da universalidade que
estdo contidos no tema, de coloca-los em ligagado organica consigo mesmo
e reciprocamente. O objeto fecundo do qual Goethe sempre fala é,
precisamente, mais universal do que a ocasido que provoca imediatamente
a producdo, do que a experiéncia singular; ele ndo &, todavia, o contetido
ideal captado em sua universalidade espiritual, mas sim, precisamente, o
particular no qual ambos os extremos se unem, e do qual — se concebido
com exatiddo — podem ser “deduzidos” todos os elementos singulares
(detalhes), bem como todos os elementos universais do conteldo ideal, no
sentido de Goethe por nés citado.

Em grande medida, a perspectiva goetheana se coaduna com a dialética
materialista, em que a particularidade assume a funcdo de movimento mediador
entre singularidade e universalidade, encarregando-se de captar 0s aspectos
transitérios dos extremos. A dialética materialista desvela, através da obra de arte, o
reflexo estético da vida material e suas contradicbes e, partindo dela, Lukacs
compreende que somente a particularidade podera se opor a producéo ideoldgica
burguesa, pois ela indica o caminho para a apreensao verdadeira do movimento do
real, afastando-se das concepg¢Bes unilaterais que limitam a obra de arte a
subjetividade do artista ou do receptor.

O movimento do pensamento critico na relacdo universal e singular é
estabelecido a partir da realidade concreta e historica do homem, que pode obijetivar
o reflexo estético num espacgo e num local determinados. Ainda que suas inspiracdes
venham de outras épocas, a particularidade sempre determinara a objetivacdo desse
reflexo. A obra de arte €, entdo, a representacdo da universalidade humana, uUnica,
que nao depende apenas de determinadas condicbes sociais, mas que esta
vinculada ao desenvolvimento histérico da humanidade, referendando sua riqueza e
sua validade a medida que aborda os grandes problemas humanos. A
particularidade € considerada, nesse sentido, como categoria central, pois “fixa-se
de tal modo que ndo pode ser mais superada: sobre ela se funda o mundo formal
das obras de arte” (LUKACS, 1978a, p.149).

E com base nessa compreensdo que Lukacs sentencia nio ter a literatura
burguesa desenvolvido suficientemente a relacdo entre universalidade,
particularidade e singularidade. Por isso, segundo ele, em alguns momentos, a

literatura burguesa diviniza o universal ou se dilui nos processos universais e em
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outros fica presa a singularidade, ao dado imediato, dos processos. Enquanto
elemento mediador entre o singular e o universal, no cotidiano a particularidade
guarda tracos da determinacdes do universal e do singular (SANTOS, 2017). De
fato, tanto a singularidade quanto a universalidade aparecem sempre superadas na
particularidade (LUKACS, 1978a).

Quando se leva em consideracdo a categoria da particularidade, pode-se
perceber as limitacbes da producdo burguesa que desconsidera 0s conceitos
originados dos processos particulares. Em especial, a literatura burguesa trata a
contradicdo do real como conflito, deixando de perceber esse fenGmeno como
expressdo de uma dialética entre o universal e o particular. E por isso que a
burguesia pode tentar impor a nocdo de homem isolado, sem determinacao
histérica, de maneira que o homem singular “é contraposto a totalidade afastando-se
idealmente dele todas as mediagdes sociais” (LUKACS, 1978a, p. 92).

Resgatando a orientacdo ontolégica de Marx, Lukacs compreende que &
necessario o desvelamento do real para a superacdo da ordem vigente, sendo
importante, nesse sentido, compreender as desigualdades historicas do modo de
producdo capitalista enquanto universalidade que funda caminhos particulares de
objetivacdo. Na estética lukacsiana, a peculiaridade do reflexo artistico do real se
expressa na categoria do particular que, ao revelar a dialética entre contetdo e
forma, supera a singularidade e a universalidade. A obra de arte, deve,
independente do género e da individualidade do artista, discutir os problemas de sua

época histdrica, em sua totalidade.

No interior da comunidade de contetdo e forma, sdo também comuns, como
vimos, as categorias de singularidade, particularidade e universalidade. E
ndo apenas em sua homogeneidade, em sua sucessdo em série, mas
também — para dizé-lo em forma bastante geral — no fato de que essas
categorias estdo entre si, objetivamente, numa constante relacéo dialética,
convertendo-se constantemente uma na outra; e no fato de que,
objetivamente, 0 movimento ininterrupto no processo do reflexo da realidade
conduz de um extremo a outro. No interior deste Ultimo movimento é que
consegue se expressar 0 carater peculiar do reflexo estético. De fato,
enquanto no conhecimento tedrico esse movimento de dupla direcédo vai
realmente de um extremo a outro, tendo o termo intermediério, a
particularidade, uma funcdo mediadora em ambos os casos, no reflexo
estético o termo intermediario torna-se literalmente o ponto do meio, o ponto
de recolhimento para o qual os movimentos convergem. Neste caso,
portanto, existe um movimento da particularidade & universalidade (e vice-
versa), bem como da particularidade a singularidade (e ainda vice-versa) e
em ambos 0s casos 0 movimento para a particularidade € o conclusivo. Tal
como o gnosioldgico, o reflexo estético quer compreender, descobrir e
reproduzir, com seus meios especificos, a totalidade da realidade em sua
explicitada riqueza de contetdos e formas. Modificando decisivamente, do
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modo acima indicado, o processo subjetivo, provoca modificacdes
gualitativas na imagem reflexa do mundo (LUKACS, 1978a, p.149).

Nessa perspectiva, a obra de arte, apesar de singular, apresenta nexos
que conduzem a uma generalizacdo conceitual, oportunizando o surgimento da
particularidade, que deve ser percebida como “a mediagdo necessaria — produzida
pela esséncia da realidade objetiva e imposta ao pensamento por ela mesma — entre
a singularidade e a universalidade” (LUKACS, 1978a, p. 202). A par disso, é
necessario esclarecer os elementos basicos a partir dos quais Lukacs caracteriza o
realismo: a tipicidade e o método narrativo.

Conforme discutimos na secdo anterior, 0 realismo esta para além da
simplista férmula que o define apenas como escola literaria. Nos estudos
lukacsianos, trata-se de um procedimento estético, pautado na tipicidade e no
método narrativo. Lukacs resgata a formulacéo engelsiana de que o realismo implica
na reproducdo fiel de personagens tipicos em situacdes tipicas e a aprofunda,
rejeitando o tipo médio e examinando minuciosamente a critica literaria do século
XIX, a partir de obras que, em sua opinido, melhor representam o real. Com relagéo
a isso, cumpre esclarecer que o debate sobre os tipos ndo € algo novo nas ciéncias
humanas, sendo interessante distinguir minimamente as perspectivas que envolvem
essa gquestao, de modo a posicionar Lukacs nesse debate.

De acordo Frederico (2013), para Weber, o tipo € uma construcao
intelectual aprioristica e abstrata, feita a revelia da realidade, que privilegia o sujeito
cognoscente. Durkheim %? percebe o tipo como uma construcdo estatistica que
abstrai a riqueza e a diversidade presentes na realidade. No pensamento dialético
de Marx, por sua vez, ha uma énfase ao tipo tipico, que € definido como um
“exemplar que exprime com a maxima clareza a verdade de sua espécie. Ele é um
ser especifico, singular, que, a0 mesmo tempo, concentra as tendéncias mais

essenciais da espécie (universal) em questdo” Para Marx e Engels, o tipo nao é:

[...] o tipo abstrato da tragédia classica, nem o personagem que resulta da
generalizagdo idealizante de Schiller, e muito menos aquela média que
pretenderam estabelecer a literatura e a teoria literaria de Zola e seus
sucessores. O tipo vem caracterizado pelo fato de que nele convergem, em

*2?Emile Durkheim (1858-1917). Socidlogo e fildsofo francés considerado o fundador da sociologia

cientifica, que buscou elaborar uma ciéncia do fato social marcada por uma preocupacao ética.
Estudou a criminalidade em seu De la division du travail social (1893), o suicidio em seu Le suicide
(1897), e a magia em Les formes élémentaires de la vie religieuse (1912), que constituem aplicages
de seu método de anélise apresentado em Les régles de la méthode sociologique (1895) (JAPIASSU,
MARCONDES, 2001).
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sua unidade contraditoria, todos os tracos salientes daquela unidade
dindmica na qual a auténtica literatura reflete a vida. [...] Na representacéo
do tipo, na criacao artistica tipica, fundem-se o concreto e a lei, o elemento
humano eterno e historicamente determinado, o momento individual e o
momento social universal. Portanto, é na representacdo tipica, na
descoberta de caracteres e situacdes tipicas, que as mais importantes
tendéncias da evolucdo social conseguem uma expressao artistica
apropriada (FREDERICO, 2013, p.106, grifos do autor).

A partir desses desenvolvimentos da analise estética, Lukacs aborda a
literatura realista do século XIX, passando pela obra balzaquiana e investigando as
caracteristicas realistas nos escritos desse autor. Nesse contexto, ele busca
compreender como Balzac percebe o movimento do real e, por conseguinte, como o
real é reproduzido através de sua obra. Segundo Lukéacs, Balzac coloca em jogo a
dialética entre esséncia e fendbmeno, que na opinidao do esteta hungaro “se baseia no
fato de que ambos séo igualmente momentos da realidade objetiva, produzidos pela
realidade e n&o pela consciéncia humana”. (LUKACS, 2010c, p. 26). Alias, é a luz
dessa compreensdo que se torna inteligivel a ideia de arte auténtica para Lukacs,

como aquela que:

[...] se aprofunda na busca daqueles momentos mais essenciais que se
acham ocultos sob a superficie dos fenbmenos, mas nao representa esses
momentos essenciais de maneira abstrata, ou seja, suprimindo os
fendbmenos ou contrapondo-os & esséncia; ao contrario, ela apreende
exatamente aquele processo dialético vital pelo qual a esséncia se
transforma em fenbmeno, se revela no fenébmeno, mas figurando ao mesmo
tempo o momento no qual o fendbmeno manifesta, na sua mobilidade, a sua
propria esséncia. Por outro lado, esses momentos singulares ndo s6 contém
neles mesmos um movimento dialético, que os leva a se superarem
continuamente, mas se acham em relagdo uns aos outros numa
permanente acdo e reacdo mutua, constituindo momentos de um processo
gue se reproduz sem interrupcdo. A verdadeira arte, portanto, fornece
sempre um quadro de conjunto da vida humana, representando-a no seu
movimento, na sua evolugéo e desenvolvimento (LUKACS, 2010c, p. 26).

Nesse sentido, a obra de Balzac seria um exemplo de arte auténtica, que
visaria capturar o real de forma dialética abrangente e profunda, expressando o
mundo dos homens e das mulheres na sua complexa totalidade. Deve-se levar em
consideracao a potencialidade da dialética para apreender o singular, o particular e o
universal, manifestando-se nas formas fenoménicas da arte. Isso remete a no¢éao do
tipico como uma das mais importantes categorias dessa sintese, ndo tendo sido por
acaso que “Marx e Engels se reportaram a esse conceito quando quiseram definir o
verdadeiro realismo” (LUKACS, 2010c, p. 27).

Os personagens de Balzac, seus destinos e o modo de agir e de reagir

sdo manifestacdes tipicas da sociedade na qual estdo inseridos. Nesse sentido, a
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universalidade concreta se alimenta da singularidade, da temporalidade social e
histérica. Na obra de Balzac isso se expressa através da narracdo dos destinos de
homens socialmente determinados, inseridos em uma realidade concreta. Em sua
obra, os seres humanos tipicos sao urdidos pelo escritor francés com cores vivas e
intensas, distanciando-se da média cotidiana e da caricatura abstrata (LUKACS,
2010c).

Recordemos que, para Lukacs, personagens comuns ou médios néo
refletem a riqueza da vida social dos homens em sua totalidade. Personagens
tipicos, por outro lado, na medida em que sao representados em suas
individualidades de forma bem definida, sdo inconfundiveis e representam uma
importante ferramenta na construcdo do romance realista. Como observa Frederico
(2013, p. 107), “esses personagens, aléem de sua ineliminavel singularidade,
concentram também certas tendéncias universais do ser humano préprias do
desenvolvimento historico”.

Assim, cumpre advertir que, ao lancar méo do tipico, Lukacs néo se alinha
as teorias evolucionistas nem ao espirito abstrato, jA que em sua perspectiva o tipico
tem como inspiracdo o pressuposto hegeliano, onde o singular converge com o

universal. O tipico expressa:

[...] o carater social dos personagens e as tendéncias do processo histérico
em cada momento determinado. E, portanto, uma sintese que une o
singular e o universal, tanto do ponto de vista dos caracteres como da
situagdo historico-social (FREDERICO, 2013, p. 108).

Como na perspectiva lukacsiana descrever o real ndo € reivindicar um
conhecimento a posteriori e ndo se assemelha com o reducionismo sociolégico, ele
compreende que Balzac cria seus personagens sempre a luz da historia, fieis a um
periodo que, de acordo com o curso da historia, estdo em constante evolucao.
Justamente por isso, as for¢cas subterrdneas do movimento do real de um
determinado momento da histéria da sociedade sdo captadas pela pena de Balzac
que, através de seus personagens, cruza os destinos dos individuos com as
possibilidades concretas do desenvolvimento social. Esse grande escritor realista €
sensivel as mudancas historicas, por isso ele cria personagens e situacoes tipicas
gue compdem a literatura verdadeiramente realista.

Diante do exposto, podemos dizer que Lukacs se alinha a compreenséo
de Marx e Engels, que viam em Shakespeare e Balzac os principais expoentes da

tendéncia artistica realista. Na concepcdo marxista, nas obras desses artistas o0s
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fendmenos aparecem organicamente inseridos, diferentemente do que ocorria na
obra de autores como Schiller e Zola. A partir desse estimulo marxista, Lukacs
conclui que ha uma estreita relacdo entre tipicidade e método narrativo,
perpassando os procedimentos estéticos do realismo. O préprio Lukacs recorreu ao
meétodo narrativo em seu ensaio Narrar ou Descrever?, de 1936, no qual esboca
uma representacao realista do romance.

Nesse trabalho, Lukacs enfatiza a importancia do uso do método narrativo
em detrimento da descricdo naturalista e enfrenta a polémica acerca do uso das
técnicas de narracdo e descricdo, tomando como objeto de estudo os romances
Nana de Zola e Ana Karenina de Tolstoi. Em ambos os textos, o filosofo hangaro
lancou mé&o de uma corrida de cavalos, destacando a posicédo de seus escritores em
relacdo a esse evento casual. Com relacdo a Zola, Lukacs (1968, p. 47) exalta o
preciosismo, porém ressalta que tal virtude “ndo passa de uma digresséo dentro do

conjunto do romance”. Em sua opinido:

A descricdo e Zola é uma pequena monografia sobre a moderna corrida de
trote, que vem acompanhada em todas as suas fases, desde a preparacdo
dos cavalos até a passagem pela linha de chegada, com a mesma
insisténcia. A tribuna dos espectadores aparece com toda a pompa e todo o
colorido de uma exibi¢cdo de moda parisiense sob o Segundo império.

No que concerne a Tolstoi, Lukacs argumenta que, em Ana Karenina, as
relacbes entre 0s principais personagens entram numa fase decididamente nova,
apos a corrida. Esta, por conseguinte, ndo é um “quadro”, mas sim uma série de
cenas altamente dramaticas, que assinala uma profunda mudanca no enredo. A

queda de Wronski representa:

[...] uma reviravolta na vida de Ana. Pouco antes da corrida, Ana fica
sabendo que esta gravida e, depois de uma dolorosa hesitagdo, decide
comunicar sua gravidez a Wronski. A emocdo suscitada pela queda de
Wronski provoca a conversa decisiva de Ana com Karenin, seu marido
(LUKACS,1968, p. 48).

Dessa forma, de acordo com a analise lukacsiana, “as finalidades
completamente diversas a que atendem as cenas dos dois romances se refletem em
toda a exposicdo. Em Zola, a corrida é descrita do ponto de vista do espectador; em
Tolstoi, é narrada do ponto de vista do participante”. Segundo Lukacs, esse
contraste entre o participar e observar ndo é casual, mas “deriva da posicao de
principio assumida pelo escritor em face da vida, em face dos grandes problemas da
sociedade, e ndo no mero emprego de um diverso método de representar

determinado contetido ou parte do contetdo” (LUKACS, 1968, p. 47). Trata-se de
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uma posi¢do socialmente necessaria que, na descricdo, nivela os personagens a
objetos (LUKACS, 2010c, p.154).

Segundo Lukéacs (1968, p. 67), a descricdo “rebaixa os homens ao nivel
das coisas inanimadas, nivelando-as, enquanto a narracdo distingue e ordena. A
descricdo nivela todas as coisas”. Ela coloca as personagens em posicdo de
espectadores, alcando-os a categoria de tipos médios, representacdes simbolicas
que tém a funcéo de imprimir a um “episodio que é em si insignificante a marca de
um grande significado social” Assim, importa considerar que a oposicao lukacsiana
entre narrar e descrever na obra de arte, aqui representada pela narracado da obra
tolstoiana e a descricdo de Zola decorre das “relagcdes dos personagens com as
coisas e com 0s acontecimentos nos quais se realiza o seu destino”, ndo podendo
ser reduzido a uma mera oposi¢cdo de métodos, mas sim a diferentes concepcdes
literarias: uma que percebe os fatos da vida concreta como um evento mutavel
(realismo) e outra que iguala o0s personagens a objetos, tornando-se meros
expectadores (naturalismo). A principal diferenca entre tipo e média é o que separa o
realismo do naturalismo. Na secdo seguinte, trabalharemos o género romance e

suas relacoes filosofias com a epopeia.

3.3 O romance como epopeia do mundo burgués segundo Gyoérgy Lukacs

[...] Em tudo, via apenas a morte ou o0 avanco rumo a morte. Mas o projeto
gue empreendera o interessava ainda mais. Era preciso, de algum modo,
viver sua vida, enquanto a morte ndo vinha. Para ele, a escuriddo recobria
tudo; mas, gragas precisamente a essa escuridao [...] sentia que o Unico fio
condutor através das trevas era 0 seu projeto e ele se agarrava e se
aferrava a isso com suas Ultimas forcas (TOLSTOI, 2013, p. 349).

Gyorgy Lukacs dedicou-se, ao longo de sua trajetéria, a diversas
questdes artisticas e, em particular, & critica literaria *?®. Obras como Histéria do
desenvolvimento do drama moderno (1906/1907) e A alma e as formas (1910/1911)
sdo exemplos de seu interesse pelas questdes estéticas. Sua abordagem estética
do género romance, percebido por ele como a mais adequada forma literaria de

reflexdo sobre a condicdo humana, ultrapassa os limites formais e semanticos. Suas

224 intima poesia da vida é a poesia dos homens que lutam, a poesia das relagfes inter-humanas,

das experiéncias e acfes reais dos homens. Sem essa intima poesia ndo pode haver epopeia
auténtica, ndo pode ser elaborada nenhuma composicao épica apta a despertar interesses humanos,
a fortalecé-los e aviva-los (LUKACS, 1968, p. 65).
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reflexdes sobre o tema se encontram em A teoria do romance (1916), O romance
como epopeia burguesa (1935) e O romance historico (1936/1937). Com base
nesses trabalhos, trataremos do romance e de suas relacdes historico-filosoficas
com a epopeia. Além dos estudos lukacsianos (2009, 2010c, 2011b e 2011c),
valemo-nos também dos trabalhos de Marx e Engels (2012), Frederico (2013, 2016),
Konder (2005), e Moisés (2006).

Cumpre destacar que, para 0 presente estudo, ndo € nosso objetivo
dissertar sobre a teoria geral do romance. Isso, evidentemente, demandaria um
didlogo mais intenso com as reflexdes do russo Mikhail Bakhtin?**. Nesse sentido,
restringimo-nos a destacar que, para este o romance existe desde a antiguidade,
enquanto para Lukadcs o nascedouro desse género esta intimamente ligado a
ascensdo da burguesia (KONDER, 2005). Partiremos, portanto, da perspectiva
lukacsiana de que o género romance €, para 0 mundo moderno, 0 mesmo que a
epopeia foi para o mundo antigo, objetivando, na presente secdo, esbocar as
concepcoes filoséficas do autor em seus periodos de juventude e de maturidade.

Convém registrar, também, que as obras de Lukacs as quais nos referimos
sao influenciadas por diferentes perspectivas filosoficas. Em A teoria do romance, 0
pensamento de Lukacs se encontra em um momento de transi¢cdo. Cada vez mais, 0
autor deixa de ser influenciado por Kant para ser influenciado por Hegel. Algo
parecido ocorre em O romance como epopeia burguesa. Neste caso, seu texto se
apoia cada vez mais em Marx do que em Hegel. Por fim, O romance histdrico revela
uma consolidagéo da influéncia marxista e um resgate do conceito de romance do
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século XIX, cuja principal referéncia é Walter Scott““>, conforme veremos adiante.

?"Mikhail Mikhailovich Bakhtin (1895-1975) foi um pesquisador, pensador, fildsofo e tedrico de grande

importancia para a histéria e evolugdo da linguagem humana, e suas pesquisas norteiam até hoje
estudos e teorias pelo mundo. A pluralidade de Bakhtin se manifesta nos estudos sobre historia,
filosofia, antropologia, psicologia, sociolinguistica, andlise do discurso e semiética. Porém, sua maior
contribuicdo, sem davida, foi o legado dos estudos da linguagem — considerada por muitos uma visao
“translinguistica”, jA que para Bakhtin a lingua ndo se encaixava em um sistema isolado. Para ele,
toda e qualquer analise linguistica deveria tratar também de outros fatores, como a relacdo do
emissor com o receptor, 0 contexto social, histérico, cultural, ideolégico e de fala, por exemplo.
Segundo ele, se ndo fosse dessa forma, ndo haveria compreensdo. Além disso, ele foi o lider
intelectual de um grupo que ficou conhecido como “Circulo de Bakhtin”, considerado revolucionario e
fonte de inspiracdo para inimeros pesquisadores da &area. Suas principais obras sdo: Freudismo
(2004); Marxismo e Filosofia da Linguagem (2009); Questdes de literatura e de estética (2010);
Estética da criagdo verbal (2010); Problemas da poética de Dostoievski (2010); A Cultura popular na
Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois Rabelais (2010) e Para uma filosofia do ato
ético (2012). Disponivel em: <https://www.editoracontexto.com.br/blog/quem-foi-mikhail-bakhtin/>.
Acesso em: 05/02/2019.

2S\Walter Scott (1771-1832) foi um poeta, romancista e editor escocés fortemente influenciado pelo
romantismo alemao, especialmente o de Birger (1747-1794) e Goethe. Seus romances mais
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https://www.editoracontexto.com.br/blog/quem-foi-mikhail-bakhtin/
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A palavra romance, em suas origens ?°, designava a linguagem dos
iletrados e contrapunha-se a linguagem dos eruditos e as composi¢des literarias de
carater popular, folclorico, referindo-se a um publico composto principalmente por
peregrinos e mulheres. Nesse contexto, caracterizava-se como narrativas em prosas
ou versos, de carater imaginativo e fantasioso. As prosas eram compostas por
romances de cavalaria e os versos pelas facanhas dos cavaleiros ou pelos “temas
amorosos, épicos, moralistas, satiricos, etc.” (MOISES, 2006, p. 157).

De fato, os romances medievais ndo eram romances na forma literaria
gue conhecemos hoje. Eram muito mais poemas da oralidade que impressionavam a
um publico iletrado pelos efeitos sonoros. Somente no século XVII, na literatura
espanhola, o termo romance passou a significar narrativas escritas de aventuras
imaginarias e fantasticas e, desde entdo, assumiu o significado moderno, como
acolhido na lingua portuguesa, isto €, uma palavra polissémica, significando no
idioma vernaculo, histérias de imaginacio e fantasia (MOISES, 2006).

Na perspectiva materialista-histérica de Lukacs (2011b), o romance
nasceu da luta ideoldgica da burguesia contra o feudalismo, no contexto do inicio do
capitalismo, consolidando-se nos meados do século XVIIl. Com o desgaste das
estruturas socioculturais do periodo feudal e a destruicdo de seu modo de producéo,
a aceitacdo dos preceitos classicos da arte colaboraram para o surgimento de um
sentimento individualista que, mais tarde, cederia lugar para uma literatura feita pelo
povo e para o povo (MOISES, 2006).

Evidentemente, ndo estamos afirmando que o romance nasceu em um
vazio historico. Sabe-se que a heranca da arte narrativa medieval se fez presente na
totalidade dos primeiros romances, embora esses se opusessem a concepcao
medieval do mundo manifestada naqueles. O que queremos frisar € que a epopeia
foi a forma literaria peculiar as sociedades antigas e medievais e considerada, até
entdo, como a mais elevada expressdo artistica. Alids, na Introducdo da

conhecidos a partir de 1814 sao: Waverley (1814), Guy Mannering (1815), The Antiquary (1816), Old
Mortality (1816), Rob Rob (1817), The Heart of Midlothian (1816), The Bride of Lammermoor e The
Legend of Montrose (1819). A partir de 1819, tensionado por uma grave situacdo econdmica, ele
intensificou o ritmo de escrita e produziu, dentre outros: Ivanhoe (1820), The Monastery e The Abbot
(1820), Kenilworth (1821), Quentin Durward (1823), St. Ronan's Well (1823) e The Talisman (1825).
Da (ltima fase da carreira de Scott, merecem destaque Woodstock (1826), The Fair Maid of Perth
(1828), Castle Dangerous e Count Robert of Paris (1832). Disponivel em:
<https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=3273>. Acesso em: 10 de marco de 2017.
**Tudo indica gue a palavra romance se originou de romans, advindo da forma latina romanicus ou
de romanice (MOISES, 2006).
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Contribuicdo a Critica da Economia Politica, de 1857, Marx ja discutira a ruina da
epopeia, ao questionar se a concepcdo da natureza e das relagbes sociais que se

acham no fundo da imaginacao grega seriam:

[...] por acaso compativel com as maquinas automaticas, as estradas de
ferro, as locomotivas e o telégrafo elétrico? Que representa Vulcano ao lado
de Roberts & Cia., Jupiter dos para-raios e Hermes do crédito mobiliario?
Toda a mitologia submete, domina e modela as forcas da natureza na
imaginacdo e para a imaginacdo e desaparece, portanto, quando se chega
a domina-las realmente (MARX, 2008, p. 272-273).

Na concepcdo de Lukacs, os enredos aventureiros do romance foram
retomados em forma satirico-popular, acolheram da narrativa medieval a liberdade e
a heterogeneidade da composicao de conjunto. As aventuras singulares da narrativa
medieval eram ligadas entre si apenas pela personalidade do protagonista principal,
conferindo a essas aventuras uma relativa autonomia. Com o passar do tempo,
esses elementos foram reelaborados tanto do ponto de vista do conteddo quanto da
forma e passaram a incorporar, com mais intensidade, os elementos plebeus. Dessa
forma, nasceu o romance moderno como forma mais objetiva, descritiva e narrativa.

Certo € que, no pensamento de Lukacs, o romance moderno € a forma
literaria compativel com as necessidades da nova classe em ascendéncia, a
burguesa, e representa, dentro da entdo sociedade engendrada pela divisao
capitalista do trabalho, o papel antes destinado a epopeia. Seu objetivo é se
constituir no espelho do povo, representando as ambicdes, desejos e veleidades
dessa classe que se encontrava em franca ascenséo (MOISES, 2006). A burguesia
exerceu um papel fundamental na sedimentacdo desse género, que ganhando forca

com a Revolucdo Francesa?*’

, assumiu um enredo inovador, particularizando as
personagens de uma forma mais complexa e mais detalhada.

Nesse contexto, a burguesia passou a dominar e a ditar as regras sociais
e a literatura, enquanto produto dessa classe emergente, converteu-se em uma
mercadoria rentavel e, conforme a acep¢do hegeliana, foi se transformando na

epopeia da burguesia. Ndo € a toa que o0s primeiros autores genuinamente

227(1789 -1799). “Situado no quadro das revolucdes burguesas que caracterizaram o Ocidente, nela
surgiram os conceitos de esquerda e direita, a primeira Assembleia Nacional Constituinte e a pratica
do terror e da guerra revolucionaria. Apesar de ter levado a burguesia ao poder politico, a revolugao
ndo foi somente burguesa, contando também com a participacdo de camponeses e da massa de
pobres urbanos (sans-culottes), que em Paris somavam cerca de 600 mil. A queda da Bastilha
(14/7/1789) constitui-se no primeiro passo desse importante movimento, que se estendeu durante dez
anos, num processo revolucionario consolidado apenas em 1799 com a lideranca politico-militar de
Napoledo Bonaparte. A Franca deixou de ser absolutista e feudal. Estavam abertas as portas para o
desenvolvimento do capitalismo” (KONDER, 2003, p. 10).
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romanticos tenham sido Cervantes??® e Rabelais**°. Considerado como o primeiro
romance moderno, grande parte das narrativas do livro de Cervantes foram
inspiradas nas facanhas cavalheirescas do proprio Miguel de Cervantes (BLOOM,
1995). N&o tdo expressiva quanto a obra de Cervantes, a obra do francés Francois
Rabelais, um sacerdote e um erudito apaixonado pelo saber, € um importante marco
do romance moderno, sendo apreciada pelos grandes escritores da literatura
mundial e considerada como uma das mais originais expressdes da crenca no

homem e nas suas capacidades (BAKHTIN, 1987). Conforme destaca Lukcas:

Tanto a aristocracia de Cervantes quanto o burgués de Rabelais se
rebelam, por um lado, contra a degradacdo do homem na moribunda
sociedade feudal, e por outro, contra a sua degradacdo na nascente
sociedade burguesa, embora cada um deles veja a seu modo o caminho
para superar esta dupla degradacéo (2011b, p. 213).

Com relacdo as reflexdes lukacsianas, as primeiras abordagens do

género romance ocorreram no classico estudo A teoria do romance **°

, no qual
Lukacs(2009) afirma que o género em tela surgiu da faléncia dos mitos, como
expressdo de um “mundo abandonado pelos deuses”. Escrito durante a Primeira
Guerra Mundial, esse texto foi publicado pela primeira vez no ano de 1916, na
Revista de estética e de historia geral da arte e, em 1920, em forma de livro. A base

tedrica dessa obra é basicamente idealista.

*2Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) foi romancista, dramaturgo e poeta e é uma das

figuras mais importantes da literatura espanhola. Sua obra-prima O engenhoso fidalgo D. Quixote da
Mancha é um classico da literatura ocidental e, desde seu surgimento, em 1605, influenciou diversos
escritores, como 0s romanticos alemaes Schelling, Sterne, Goethe, Stendhal, Flaubert, Melville,
dentre outros (BLOMM, 1995).

229 (1454-1553). Os detalhes biograficos sobre o francés Francois Rabelais sao escassos. Sabemos,
porém, que tendo crescido em meio a tumultuada Reforma, op0s-se a intolerancia de catolicos e de
E)sroot’estant,es (BAKHTIN, 1_987). _ - _ _ ] _ _

E possivel que esse seja 0 ensaio estético mais conhecido de Lukacs. Muitos estudiosos elegeram
os primeiros trabalhos estéticos lukacsianos, a despeito das adverténcias do autor, como referéncias
inquestionaveis, ignorando suas reflexdes a partir dos anos trinta. A teoria do romance, por exemplo,
ocupa uma posicéo privilegiada nos estudos sobre o romance, sendo considerada um classico para
autores como Walter Benjamin e Theodor Adorno. Aquele, para desenvolver seu ensaio sobre o
Narrador, recorreu as ponderacdes lukacsianas. Adorno, por sua vez, langcou méo desse ensaio como
referéncia em A posicao do narrador no romance contemporaneo. As obras pré-marxistas de Lukacs
também influenciaram o pesquisador francés Lucien Goldmann que, por meio da sociologia da
literatura, tentou sistematizar a forma como ocorre a transposi¢cdo da realidade histérica para o
universo artistico. Goldmann desempenhou um papel de destaque na difusdo do marxismo, embora
ndo tenha valorizado a producao lukacsiana posterior & Historia e consciéncia de classe, obra usada
para fundamentar suas investigacGes socioldgicas. Sobre esse arcabouco tedrico, incorporou
criticamente teses estruturalistas que, a partir dos anos cinquenta, opunham-se a filosofia
existencialista. “Com esses referenciais, desenvolveu o “estruturalismo-genético”, o método que lhe
parecia apropriado para enfocar a literatura. Procurava, com ele, distanciar-se tanto das visfes
existencialistas (que privilegiavam o sujeito individual no estudo da criagdo literaria), como do
estruturalismo (que ontologizava a linguagem e desconhecia a historicidade e o carater significativo
das estruturas: estas sdo resultantes da acéo consciente dos homens, acdo governada por valores)”
(FREDERICO, 2013, p. 59, grifos do autor).
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Trata-se de um texto que foi pensado como uma apresentacéo historico-
filosofica do trabalho de Dostoiévski e que esta organizado em duas partes. Na
primeira parte, o fildsofo discute a questdo da perda da totalidade, elemento
fundamental na distingdo entre 0 mundo moderno e o mundo antigo; e, na segunda,
relata os modos de representacdo da busca do herdi romanesco pela totalidade,
compreendendo o protagonista do romance como sendo superior ao seu destino ou
sendo inferior a sua humanidade.

Nessa obra, Lukacs historiciza as categorias estéticas, partindo de uma
comparacao entre o mundo grego, o berco da epopeia, e 0 mundo contemporaneo,
berco do romance. Aquele apresentado como uma totalidade segura e sensivel, isto
€, um mundo adequado. Este é apresentado de uma forma triste, artificial e
fragmentada. Evocando de forma nostalgica uma época feliz, Lukacs enaltece a
estrutura do mundo grego, onde ainda ndo havia uma divisdo entre esséncia e

exterioridade. Em suas palavras:

[...] os tempos para o quais 0 céu estrelado é o mapa dos caminhos
transitaveis e a serem transitados, e cujos rumos a luz das estrelas ilumina.
Tudo Ihes é novo e, no entanto, familiar, aventuroso e no entanto préprio. O
mundo é vasto, e, no entanto, € como a propria casa, pois o fogo que arde
na alma € da mesma esséncia que as estrelas; distinguem-se eles
nitidamente, o mundo e o eu, a luz e o fogo, porém jamais se tornardo para
sempre alheios um ao outro, pois o fogo é a alma de toda luz e de luz veste-
se todo fogo. Todo ato da alma torna-se, pois, significativo e integrado
nessa dualidade: perfeito no sentido e perfeito para os sentidos; integrado,
porque a alma repousa em si durante a acgdo; integrado, porque seu ato
desprende-se dela]...] (LUKACS, 2009. p. 25).

Segundo o autor, a sociedade e o individuo daquele periodo sdo vistos
em uma relagdo orgéanica, a vida individual ndo existia separada da vida em
sociedade. Esse foi o contexto material que possibilitou a constru¢cdo de um género
como a epopeia, repleta de mitos, de grandes dramas e de personagens que
encarnavam os valores da comunidade. Cada personagem desse género, cComo por
exemplo Aquiles e Ulisses, ndo representavam apenas a si mesmos, mas os ideais

de toda uma coletividade, uma vez que:

[...] cada personagem que aparece esta a mesma distancia da esséncia, do
suporte universal, e portanto, em suas raizes mais profundas, todos sé&o
aparentados uns aos outros; todos compreendem-se mutuamente, pois
todos falam a mesma lingua, todos guardam uma confianca mutua, ainda
gue como inimigos mortais, pois todos convergem do mesmo modo ao
mesmo centro e se movem no mesmo plano de uma existéncia que é
essencialmente a mesma (LUKACS, 2009, p. 42).
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Nesse momento, ocorreu, porém, uma cisdo que deu origem a uma
nova forma épica, cujas bases historico-filosoficas explicativas das objetivacbes da
epopeia e do romance refletem os resultados historicos das formas sociais de
producdo e de consumo compativeis com o tipo de sociedade que gerou cada um
desses géneros literarios. A passagem da transcendéncia divina para um mundo
secular marcado pelo surgimento de um novo individuo, singularizado, problemético
e isolado em sua prépria natureza sdo as marcas histéricas da transicdo entre

epopeia e romance. Vejamos como o autor discorre sobre isso:

[...] objetivagbes da grande épica, ndo diferem pelas intengGes
configuradoras, mas pelos dados historico-filoséficos com que se deparam
para a configuracdo. O romance é a epopeia de uma era para a qual a
totalidade extensiva da vida ndo é mais dada de modo evidente, para a qual
a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim
tem por intenc&o a totalidade (LUKACS, 2009, p. 59).

7

Conforme se nota, 0 romance € a expressdo de uma sociedade
fragmentada, sendo percebido como um género de reflexdo sobre a condicéo social
do homem, tipico da sociedade burguesa, a forma estética tipica da
contemporaneidade. Esse € o0 cerne da questdo e esta em sintonia com a
compreensao de Lukacs segundo a qual é infrutifero tentar caracterizar os géneros
literarios com base em outros elementos, sendo “superficial e algo meramente
artistico buscar as caracteristicas Unicas e decisivas da definicdo dos géneros no
verso e na prosa’ (LUKACS, 2009, p. 55).

A despeito da importancia de A teoria do romance, na maturidade, Lukacs
estabeleceu certa distancia entre esse texto e suas posteriores reflexdes. Em 1967,
ao publicar um prefacio para essa obra, contextualizou historicamente a producédo da
mesma e discutiu os problemas metodolégicos que envolveram a concepcéo de
romance nela empregada. Como que a realizar uma autocritica, reconheceu que ela
foi marcada por um caréater abstrato e idealista decorrente do processo de transi¢do
de seu pensamento de Kant para Hegel. Justamente por isso, Tertulian (2008,

p.107) pondera que essa obra dever ser lida numa dupla perspectiva:

O espetéaculo das formas deve ser visto como a expressao de um drama do
espirito, no sentido hegeliano do termo; quanto a dialética interna da forma
romanesca, tal como a definiu Lukacs, é preciso enxerga-la também como a
expressdo da tensao interior da pessoas do autor no momento em que
escrevia seu livro.

Alids, como destacou o proprio Lukacs, A teoria do romance deve ser

interpretada levando-se em consideracdo que foi marcada por suas impressdes
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juvenis em relagdo aos trabalhos de Dilthey, Simmel e Max Weber. Em sintese, a
obra seria um produto tipico das ciéncias do espirito que, embora refutadas pelo
autor, ele compreendia A teoria do romance como uma tentativa fracassada, mas

que em muito se aproximou de uma correta compreensao.

Uma coisa é clara: esse replidio da guerra e, com ele, da sociedade
burguesa da época era puramente utopico; nem sequer no plano da
inteleccdo mais abstrata havia na época algo que mediasse minha postura
subjetiva com a realidade objetiva. Metodologicamente, porém, a
consequéncia mais importante foi que, a principio, ndo senti necessidade
alguma de submeter a minha visdo de mundo, o método de meu trabalho
cientifico etc. & avaliacéo critica (LUKACS, 2009, p. 8).

De todo modo, cumpre esclarecer que nos anos de 1930, durissimos para
Lukacs, o autor produziu textos significativos sobre o tema em discussdo. Entre
1931-1933, usando o pseuddnimo de Keller, publicou na revista Die Linkscurve
textos que fomentavam o debate sobre a questao do realismo literario e da literatura
proletaria. Nesse contexto, produziu o segundo texto de interesse da presente
secao, inicialmente como um verbete para o termo romance. Inserido nos chamados
Escritos de Moscou, trata-se do volume IX da Enciclopédia Literaria, isto é, o ensaio
O romance como epopeia burguesa, publicado em 1935.

Nesse segundo texto, Lukacs define de forma mais precisa o romance,
seu surgimento, suas caracteristicas e o seu desenvolvimento histérico, além de
examinar a posicdo e a fungdo desse género no seio da sociedade burguesa. Uma
analise acurada desse texto permite afirmar que ele parte de uma apreensao critica
dos limites idealistas hegelianos, de onde colhe a ideia que “[...] constrdi sua teoria
do romance precisamente com base na contraposicdo entre o carter poético do
mundo antigo e o carater prosaico da civilizacdo moderna, ou seja, da sociedade
burguesa” (LUKACS, 2011b, p. 196). A partir disso, Lukacs tentou construir uma
definicdo propria do romance contemplando as reflexdes filosoficas de Marx e
Engels, conforme podemos observar em sua introdugéo:

A lei universal da desigualdade do desenvolvimento espiritual em relagdo ao
progresso material, estabelecida por Marx, manifesta-se claramente
também no destino da teoria do romance. Com base em nossa definicdo
geral do romance, seria possivel supor que a teoria desta nova e especifica
forma literaria foi elaborada de forma completa na estética burguesa. Mas
nao foi isso que aconteceu: os primeiros tedricos burgueses ocuparam-se
guase exclusivamente dos géneros literarios cujos principios estéticos
podiam ser recolhidos da antiga literatura, como o drama, a epopeia, a
sétira etc. O romance se desenvolve quase inteiramente independente da

teoria geral da literatura, que ndo o toma em considera¢ao e ndo influi sobre
ele (LUKACS, 2011b, p. 193).
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No contexto dessas reflexdes, Lukacs percebeu o surgimento de uma
literatura sobre o romance. Esta, contudo, ndo tinha carater teorico-sistematico e
apresentava uma natureza jornalistica sobre o género. Justamente por iSso, 0 hovo
realismo — chamado por ele de naturalismo?* —, que emergiu dessa literatura, ndo
servia para fundamentar a autonomia do romance como género literario particular.

Nas palavras do autor, nas teorias realistas:

[...] o romance foi separado das grandes tradicdes e conquistas da época
revolucionaria classica e a forma do romance se dissolveu sob o efeito da
decadéncia geral da ideologia burguesa. Por mais interessante que sejam
essas teorias do romance para o conhecimento das aspiracdes artisticas da
burguesia [...] elas ndo podem nem fundamentar a autonomia do romance
como género literario particular no seio de outras formas de narracéo épica,
nem especificar as caracteristicas especificas deste género, os principios
qgue o diferenciam da literatura que tem como objetivo o puro divertimento
(LUKACS, 2011b, p.195).

Em face disso, no ensaio em discussao, Lukacs constréi sua definicao
propria do género, discorrendo a respeito de sua funcdo no seio da sociedade
burguesa e construindo uma periodizacdo do género, que vai de Cervantes a
Gorki ??. Pontuando importantes consideracées sobre uma possivel teoria do
romance, ele argumenta que as tentativas de um estudo sobre esse género foram
realizadas, por autores romanticos >3 , com pouca ou quase nenhuma
sistematizacdo, o que teria favorecido ao desenvolvimento independente do género
gue néo correspondia aos antigos modelos literarios.

Diante disso, para formular sua teoria estética sobre o romance Lukacs

busca raizes na filosofia classica alema e em figuras como Walter Scott, Goethe e

1550 porque o assim chamado novo realismo estava ligado a fundamentagéo tedrica do naturalismo

£I3_2UKACS, 2011b).

Por ocasido da morte de Gorki, em 1936, Lukacs escreveu um ensaio funebre, tracando um
paralelo entre Goethe e Gorki. Nesse ensaio, o filésofo hangaro alca Gorki a honrosa condicédo de
“continuador” do poeta alemao, reivindicando, em tempos de ascensao fascista, “a heranca historico-
universal da civilizagdo para 0 homem socialista”. Por seu turno, Gorki, confessou nédo se reconhecer
na figura de um mestre, mas de um libertador, enquanto individuo que, “pelos combates da vida, abre
caminhos histéricos para a consciéncia de uma nacao e deixa um exemplo imperecivel de honradez e
forca poética. [...] Ao fazer a apologia de Gorki, 0 que Lukdcs mais ressalta € justamente sua
profunda e esponténea ligacdo com a vida cotidiana, mostrando que a cultura do grande escritor
engendra-se a partir e em fungdo dela” (PATRIOTA, 2010, p. 94). “As lutas literarias de nossos dias
sdo momentos dos combates travados contra os residuos do capitalismo infiltrados no ser e na
consciéncia do homem. Maximo Gorki foi o grande pioneiro deste movimento: ele superou na pratica
a era capitalista. Vivemos em meio a uma revolugdo em curso e a atualidade da heranca de Gorki
consiste no fato de ele nos ter mostrado o caminho para a superacdo destes residuos. Em razao
disso, ele se converteu, no sentido de Goethe, em nosso libertador” (LUKACS apud PATRIOTA,
2010d, p.103).

*$Esses autores, segundo Lukacs, preocupavam-se apenas com géneros literarios como a epopeia
ou o drama, tipicos da poética antiga.
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Balzac. Como ja ficou registrado anteriormente, foi com base em Hegel que Lukécs
passou a considerar 0 aspecto sistematico e o histérico do romance, especialmente,
no que diz respeito a compreensao de Hegel de que o elemento diferenciador entre
epopeia e romance se encontra “na educacdo do homem para a vida na sociedade
burguesa” (LUKACS, 2011b, p. 199).

Assim, embora Lukacs aponte uma série de limitacdes na compreensao
idealista da contradicdo da sociedade burguesa — especialmente, no que tange a
ideia de que nela o progresso técnico material € alcancado ao preco de um
rebaixamento de muitos aspectos decisivos da atividade espiritual e social, dentre
eles a arte e a poesia —, reconhece que a estética classica alema conseguiu realizar
uma série de importantes descobertas, que constituem a razdo de sua permanente
grandeza (LUKACS, 2011b, p. 199). Em sua opinido, coube a ela estabelecer a
posi¢cdo do romance na sociedade burguesa ao longo da segunda metade do século
XIX:

Foi nesta época que o romance confirmou definitivamente sua
predominancia como forma de expressao tipica da consciéncia burguesa na
literatura. As tentativas de fazer renascer a epopeia antiga com base na
civiizacdo moderna [...] desapareceram nesse periodo. Além disso, nos
maiores paises europeus, ha ja algum tempo havia se encerrado o ponto
culminante do desenvolvimento do drama (LUKACS, 2011b. p. 194).

Isso elucida bastante a perspectiva materialista-histérica de Lukacs sobre
0 romance, marcada pela referéncia a evolucéo burguesa moderna. A referéncia aos
fatores historicos e estruturais € o que permite ao autor afirmar que o romance
postula 0s mesmos objetivos da epopeia antiga. Em sua compreensdo é o contexto
histérico-filoséfico do romance que ndo o permite realizar as finalidades épicas,

fazendo-o uma forma diferente da epopeia. Em suas palavras:

[...] a contradicdo da forma do romance reside precisamente no fato de que
este género literario, como epopeia da época burguesa, é a epopeia de uma
sociedade que destréi a possibilidade da criacao épica. Mas esse fato — que
como veremos, constitui a causa principal dos defeitos artisticos do
romance quando comparado a epopeia — proporciona-lhe, ao mesmo tempo
também uma série de vantagens. O romance abre caminho para um novo
florescimento da épica, de cuja dissolugdo nasce, gerando com isso
possibilidades artisticas novas que a poesia homérica ignorava (LUKACS,
2011b, p. 202).

Assim, embora fazendo uso de instrumentos e referenciais teodricos
diversos daqueles utilizados em A teoria do romance, Lukacs persiste asseverando
gue o romance, ho mundo burgués, equivale a epopeia do mundo antigo. Segundo

ele, o romance emerge ligado direta e organicamente a arte narrativa medieval: “a
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forma do romance surge da dissolucdo da narrativa medieval, como produto de sua
transformacao plebeia e burguesa” (LUKACS, 2011b, p.194). A par disso, construira
uma argumentacdo soélida sobre esse género, lancando os fundamentos de sua

teoria do romance:

As bases para a constru¢cdo de uma auténtica teoria cientifica do romance
foram colocadas, pela primeira vez, na doutrina de Marx e Engels sobre a
arte. Marx deu uma explicacdo materialista do desenvolvimento da arte com
relacdo ao progresso material, bem como da hostilidade do modo capitalista
de producdo a arte e a poesia: esta explicacdo contém a chave para
compreender a desigualdade do desenvolvimento de formas e géneros
literarios especificos (LUKACS, 2011b, p.201).

De posse desse novo arsenal teorico, Lukdcs enfrentou a polémica
questao relacionada a literatura de entretenimento, assegurando que essa literatura
“meramente agradavel” restringiu-se apenas em refletir o mundo tal como ele se
reflete na consciéncia burguesa sem jamais enfrentar os grandes problemas sociais.
Em sua opinido, a oposi¢cao entre essa literatura meramente agradavel e o grande
romance sO sera percebida no periodo da decadéncia burguesa. Criticando 0s
escritores que apenas observam os fatos sociais, sem neles intervir, Lukacs (2011b,
p. 228) defende que o romance sério tem que se posicionar contra a corrente

dominante, afastando-se:

Cada vez mais da ampla massa de leitores de sua prépria classe. Esta
posicdo oposicionista, quando ndo leva a uma adesdo a causa do
proletariado, cria em torno do escritor burgués uma atmosfera de isolamento
social e artistico cada vez mais profundo. Ao contrario dos escritores do
periodo anterior, eles ndo podem mais viver a vida da sociedade, a vida de
sua prépria classe, nem participar de suas lutas: transformam-se em
observadores de uma realidade social que lhes €, em maior ou menor
medida, estranha e hostil.

A partir das importantes obras de sua juventude as quais nos referimos
até aqui, de suas autocriticas a tais obras e da retomada de alguns pontos de vistas
nelas consagrados, Lukacs produz, com um viés mais historico, O romance histérico
(1936-1937)?**, em um periodo deveras conturbado. A passagem dos anos 1936 e

1937 foi um momento histérico marcado por duras criticas ao expressionismo

234Originalmente, esse estudo foi publicado em russo (1936-1937). Em 1954, foi publicado em aleméo

e 2011 foi publicado no Brasil pela Boitempo. Juntamente com o trabalho sobre O jovem Hegel, esse
texto pode ser considerado um dos mais importantes trabalhos lukacsianos escritos no periodo do
exilio moscovita. Conforme expusemos anteriormente, Lukacs, fugindo do nazismo, esteve exilado
em Moscou, durante os anos de 1933-1945. Esse momento histérico foi marcado, principalmente,
pela Iuta contra o nazismo e contra a Guerra Civil Espanhola. Disponivel em:
<https://blogdaboitempo.com.br/2013/06/05/gyorgy-lukacs-na-boitempo-editorial/>. Acesso em:
07/01/2019.
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alemao 2°

e pelo debate entre a relacdo da esquerda revolucionaria com a heranga
cultural do realismo critico burgués, pertencente ao século XIX?#®. Essa obra, por
isso, precisa ser interpretada a luz desse contexto histérico. Nesse sentido,

conforme esclarece Tertulian:

O romance histérico €, antes de tudo, tedrico. Inaugurava um novo tipo de
leitura e de interpretacdo das obras literarias, de um modo sistematico. A
inflexibilidade doutrinaria dessa obra de pioneiro e os erros, ou limites, de
perspectiva histdrica sdo, sem dulvida, passiveis de critica ou de retificacao.
A estrutura fundamental da obra permanece, no entanto, valida: os pontos
de vista da estética marxista do autor eram, pela primeira vez,
experimentados, por meio de cortes, em algumas das grandes literaturas
europeias. A Estética, tendo mais amplitude e trazendo novos
esclarecimentos, faz que o0s novos desenvolvimentos da literatura
contribuam igualmente para o suporte tedrico do pensamento de Lukacs. O
romance histérico tem o mérito de, com ele, ter sido escrita uma nova
pagina da histéria e da critica literaria das ultimas décadas (2008, p.186-
187).

Nela, partindo de Hegel, Lukacs objetivava elaborar uma andlise histoérico-
sistematica do romance historico, destacando as inflexdes significativas desse
género no complicado processo historico, sem omitir a totalidade do real. Desse
periodo, é importante destacar os primeiros estudos sobre o realismo, concomitante
ao surgimento de uma linha oficial da arte soviética, mais tarde conhecida como
realismo socialista®®’. Destaque-se também, a batalha lukacsiana contra a arte de
vanguarda e arte proletaria.

Na area cultural, o realismo socialista converteu-se em um tipo de arte
oficial que referendava a linha ideoldgica do Partido Comunista, através do ideario
propagandista. Do ponto de vista da literatura, em decorréncia da pobreza objetiva
que caracterizava esse tipo de romance, foram criados tipos que representavam
jovens saudaveis e felizes, desenvolvendo atividades populares, louvando a nova
sociedade, ndo contemplando as contradicbes do homem comum, tipico
representante do povo. Sem ddvida, essa é a marca que distingue o romance critico

do romance didatico ou panfletario.

% Conforme expusemos anteriormente, a polémica sobre o expressionismo além de ser um rico

capitulo sobre estética marxista do século XX, polariza a questdo da obra de arte orgénica (ou
realista) e ndo organica (vanguardista).

Z6As questdes que envolvem o vinculo histérico e politico entre a obra de Lukécs dos anos de 1930 e
as producfes do realismo socialista sdo bastante polémicas. Acreditamos que, nesse espacgo, nao
dispomos de condic8es para travar esse vigoroso debate.

»'Tratamos dessa questdo anteriormente. Vale, porém, relembrar que esse estilo artistico foi definido
nos termos estreitos de Gorki e teve como mentor intelectual o principal articulador de Stalin, Andrej
Zdanov.
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Distante da aptid&o critica cultivada pela tradicéo realista do século XIX, o
romance propagandista e panfletario sob a égide do realismo socialista, irrompeu
uma corrente que rejeitava o carater social da arte, canonizando uma literatura de
partido que refletia a estreiteza das ideias. Contrapondo-se a essa posi¢cao, Lukacs
alca a literatura realista como a mais alta heranga cultural da humanidade, do
humanismo, compreendendo que o conflito central da estética romanesca assenta-
se no problema da degradacdo do homem na sociedade capitalista (LUKACS,
2011c).

E nessas circunstancias que Lukacs se pde em defesa do romance
histérico, indicando que o nascedouro desse tipo de romance esta situado no inicio
do século XIX, com Walter Scott. Este, na acepcdo lukacsiana, personifica o
realismo por exceléncia e é o verdadeiro pai do romance historico, uma vez que
seus textos utilizam o método da reconstru¢do de dados e fatos reais do passado.
Os escritos de Scott foram produzidos tendo como pano de fundo um contexto de
lutas religiosas e dinasticas que marcaram a histéria da Escocia, nos séculos XVII e
XVIII. Em Scott, na opinido de Lukacs: “o elemento especificamente histérico de seu
tempo” alcanca posicéo privilegiada, sendo a caracteristica principal do romance
histérico especificar o tempo da acéo:

Walter Scott integra a fileira dos honestos tories da Inglaterra de entdo, que
ndo poupam criticas ao desenvolvimento do capitalismo e ndo somente
veem claramente, como demonstram profunda compaixdo pela infinita
miséria do povo que a derrocada da velha Inglaterra trouxe consigo, mas,
justamente por seu conservadorismo, ndo chegam a ser uma oposicao feroz
aos tragos do novo desenvolvimento que eles rejeitam (LUKACS, 2011c, p.
49, grifos do autor).

Os herdis de Walter Scott ndo sdo as grandes figuras historicas, mas
representam o homem mediano com suas lutas e paixdes de um periodo em que a
guerra, ndo mais restrita a um grupo, atinge os cidaddos, produzindo um
alargamento de horizonte e a difusdo do sentimento de nacionalidade entre as
massas. Seus herdis sdo personagens que migram da Histéria para a ficcdo. Com
isso, ele situa 0 romance como um género no qual o leitor pode apreender as razbes
sociais e humanas que estruturam o inteiro processo de formacéo da realidade em
suas intimas e essenciais determinacdes. Vejamos como o proprio Lukacs esclarece
ISSO:

A genialidade histérica de Walter Scott, nunca mais atingida, evidencia pela
forma como ele apresenta as qualidades individuais de suas personagens
historicas centrais que estas realmente relnem em si os lados mais
marcantes, tanto positivos quanto negativos, de determinado movimento.
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Em Scott, essa conexdo socio histdrica entre lideres e liderados se
diferencia de um modo extraordinariamente refinado (LUKACS, 2011c, p.
57).

Segundo Lukacs (2011c), o fato de Walter Scott ter pertencido a literatura
inglesa e de a Inglaterra ndo ter vivenciado um processo revolucionario ao estilo do
francés, permitiu-lhe vencer as armadilhas do romantismo melancoélico e narcisista,
apropriando-se, dessa forma, das conquistas do romance inglés do século XVIII.
Frederic Jameson (2007), por outro lado, situa Scott como o inventor do drama de
costumes, divergindo de Lukacs que o vé como o inventor do romance realista. Seja
como for, Lukacs compreende que tanto no romance historico quanto no drama
histérico, ha uma confluéncia dos géneros.

Em sua opinido, o género épico é classificado como a narrativa do
"inteiramente passado” e o género dramatico como a do "inteiramente presente”.
Assim, ha no romance histérico o predominio das caracteristicas do drama que,
através de seus pequenos e medianos personagens, refletem as mudancas
histéricas. O romance histérico, importa esclarecer, ndo € um género ou subgénero
dentro do romance &, antes um elemento especifico que pde em relevo a grandeza
da historia humana passada, caracterizando-se como um elo de relacionamento
entre 0 passado historico e o tempo presente. O que importa para Lukacs, portanto,
€ o efeito que a histéria exerce sobre suas figuras humanas de Scott e a

profundidade da caracterizagcédo espaco-temporal em seus escritos. Vejamos:

[...] significa o coincidir, o entrelacar-se — condicionados por uma crise
histérica — das crises que se abatem sobre o destino pessoal de uma série
de homens. Justamente por isso, a forma de figuracdo da crise histérica
nunca permanece abstrata, a fratura da nagdo em partidos beligerantes
sempre se mostra nas mais intimas relacdes humanas. Pais e filhos,
amados e amadas, velhos amigos etc. sdo confrontados como inimigos, ou
a necessidade dessa confrontagéo introduz o conflito em sua vida pessoal.
Mas esse destino se abate sobre grupos de homens correlatos, ligados uns
aos outros, e nunca é uma catastrofe Unica, mas uma cadeia de catastrofes,
em que a solucdo de uma traz consigo um novo conflito. De modo que a
compreensédo profunda na vida humana forca uma concentracdo dramatica
da composicao épica (LUKACS, 2011c, p. 58-59).

Partindo disso, Lukacs enaltece a superioridade da arte shakespeariana
que, além de profunda, transmite os grandes e vivos problemas gerais de seu
tempo, contrapondo-se a tragédia classica, que era “[...] uma arte palaciana e, como
tal, muito mais fortemente influenciada por correntes tedricas que nhao
compreendiam mais 0s grandes problemas da vida do povo e, portanto, 0s
acontecimentos que os esclarecem” (2011c, p. 199). O romance histérico encontra-
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se, assim, assentado em dois pilares: na época e nos personagens. Na época,
aparecem o0s periodos de crises e, consequentemente, de mudancas. As
personagens dao vida as alteracdes histéricas de cada periodo. Trata-se, entdo, de

acordo Lukacs (2011c, p. 60) de figurar de modo vivo:

[...] as motivagBes sociais e humanas a partir das quais os homens
pensaram, sentiram e agiram de maneira precisa, retratando como isso
ocorreu na realidade histérica. E é uma lei de figuracédo ficcional — lei que
em um primeiro momento parece paradoxal, mas depois se mostra bastante
Obvia — que, para evidenciar as motiva¢cdes sociais e humanas da acao, os
acontecimentos mais corriqueiros e superficiais, as mais mildas relacdes,
mesmo observadas superficialmente, sdo mais apropriadas que os grandes
dramas monumentais da historia mundial.

O romance historico contemporaneo, nessa perspectiva, ndo pode ser
confundido nem com o modelo scottiano nem com o flaubertiano. Aquele
considerado como modelo para Lukacs e este como antimodelo, pois é na
investigacdo do passado que o romance historico encontra suas conexdes com a
atualidade. Lukacs (2011c, p. 238-239) aponta a obra Salammbo6 %*® de Flaubert
como um exemplo de decadéncia, tipica do romance histérico europeu da segunda
metade do século XIX. Flaubert, enquanto um importante e auténtico artista, rompe
com as tradicbes do romance classico, expondo seu 6dio ao capitalismo presente,

porém, ainda de acordo com o filésofo hungaro:

[...] seu odio ndo tem nenhuma raiz nas grandes tradicdes populares e
democraticas do passado ou do presente e, por isso, henhuma perspectiva
de futuro. Seu 6dio ndo se eleva historicamente acima do que ele odeia.
Portanto, quando as paix6es reprimidas rompem seus grilhdes nos
romances histéricos, o que aparece em primeiro plano é o lado excéntrico e
individualista do homem capitalista, a desumanidade que a vida cotidiana
tente desmascarar hipoteticamente e parece subjugar.

Segundo Lukacs, a construcdo do romance histérico passa tanto pelas
maos de Walter Scott como pelas de Honoré de Balzac, na medida em que ambos
historicizam, no plano literario, os problemas sociais. Enquanto Scott narrou a
historia anterior ao seu tempo, Balzac expds a histéria do momento presente,
denunciando, através de sua pena, o poder avassalador da mercadoria, no contexto
historico pos Revolucdo Francesa. Assim, o romance historico € uma exigéncia do

periodo pos-revolucionério, coincidindo ndo apenas com a Revolucao Francesa, mas

% O romance Salammb6, nome da filha do célebre conquistador cartaginés Amilcar Barca, foi

publicado pela primeira vez em 1862. Flaubert situou seu romance na antiga Cartago, valendo-se dos
fatos relativos as Guerras Punicas e dos Mercenarios. Para escrever a obra, o escritor francés se
deslocou para o oriente, sendo fortemente influenciado pela cultura local. Essa obra indica uma
transformacédo no género, uma vez que ndo se empenha em realizar as conexdes entre passado e
presente (LUKACS, 2011c).
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com a queda de Napoledo e as grandes transformacdes que marcaram 0S povoS
europeus, entre os anos de 1789 e 1814, forjando naqueles homens uma concepg¢éo
de sujeitos da historia (LUKACS, 2011c).

Segundo o esteta hungaro, o romance historico deve ser interpretado a
luz do contexto no qual foi produzido sob pena de se violentar o real, bem como, é
necessario considerar o conjunto ideoldgico subjacente. Na acepcéo lukacsiana, nao
ha uma relacdo direta entre a ideologia politica do autor, suas ideias e o valor
estético da obra e, por isso, acredita haver um profunda contradicdo em quem

pensasse dessa forma:

[...] parece resultar que todo escritor da sociedade dividida em classes deve
possuir, para ser grande, uma concep¢do do mundo — uma concepgao
filosofica, sociologica e politica — progressista. Parece resultar que [...] todo
grande escritor deve ser politica e socialmente de esquerda. No entanto,
ndo poucos entre os grandes realistas da histéria da literatura - e
exatamente os autores preferidos por Marx e Engels — demonstraram o
contrario: nem Shakespeare, nem Goethe, nem Walter Scott ou Balzac
tiveram uma posicéo politica engada (LUKACS, 1968, p.39).

E importante compreendermos que a obra lukacsiana se pde contra as
tendéncias desumanas, préprias da sociedade capitalista, que deturpam a arte.
Assim, a defesa de escritores como Scott e Balzac, em contraponto a
personalidades relevantes como Flaubert e Zola, traduz-se enquanto um grande
esforgo na tentativa de ressaltar a fungéo critico-social da literatura na formagéo da
autoconsciéncia da humanidade. E por isso que ele compreende ser a obra de

Balzac uma representacdo da sociedade contemporanea:

[...] o ponto culminante que o romance do presente atingiu com Balzac s6
pode ser entendido como continuacdo dessa etapa de desenvolvimento,
como elevacao a um patamar superior. No momento que, em consequéncia
das lutas de classes de 1848, desaparece a consciéncia histérica que
caracteriza a concepgao balzaquiana do presente, inicia-se a derrocada do
romance social realista (LUKACS, 2011c, p. 109).

O esforgo lukacsiano culmina com o exame das obras de Balzac que,
além de dar continuidade a uma concepc¢do conscientemente histérica do presente,
herdada de Walter Scott, desenvolve-a, “criando assim um tipo superior e até entao
inédito do romance realista” (LUKACS, 2011c, p. 106).

No capitulo seguinte, ressaltaremos as principais caracteristicas da vida
de Balzac e o valor literario e histérico de sua comédia humana, além de

apresentarmos o papel da literatura na formacéo humana do ser social.
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4 A FORMACAO HUMANA E O CARATER POTENCIALMENTE EMANCIPADOR
DA LITERATURA: UM ESTUDO DO REALISMO NAS OBRAS DE HONORE DE
BALZAC

Nossa tarefa, neste capitulo, € expor uma incursao pela vida e obra de Honoré de
Balzac, apresentando A comédia humana como um conjunto de textos que, dentro
do processo de circulacdo social, forma uma trajetoria coesa e indispensavel para a
compreensdo da ascensdo da burguesia e de sua transformacdo em classe
dominante. Dissertaremos, ainda, sobre o importante papel exercido pela literatura

no processo de formacgéao do ser social.

4.1 Honoré de Balzac, sua obra e o mundo

Esse combate com o homens e as coisas, no qual incessantemente
empreguei minhas forgcas e minhas energias, em que tanto gastei as molas
do desejo, esgotou-me, por assim dizer, interiormente. Com as aparéncias
da forca e da salde, sinto-me liquidado. Cada dia que passa leva um
fragmento da minha vida intima. A cada novo esforco, sinto que nao o
poderei repetir. Nao tenho mais forca e poder sendo para a felicidade e, se
esta nao vier colocar sua cora de rosas sobre a minha fronte, o que eu sou
nao mais existira, tornar-me-ei uma coisa destruida, nada mais desejarei do
mundo, ndo quererei mais ser coisa alguma. Tu o sabes, o poder e a gldria,
essa imensa riqueza moral que eu busco, é secundaria; é para mim o meio
da felicidade, o pedestal do meu idolo (BALZAC, 2012b, v.1, p. 299).

Marx e Engels, por diversas vezes, expressaram a admiragdo pelos
escritos argutos e profundos de Honoré de Balzac **°. N&o sdo poucos os marxistas
que, na esteira deles, manifestaram apreco pela monumental obra balzaquiana.
Destes, destacaremos o esforco empreendido pelo hingaro Gyoérgy Lukacs para a

formulacédo da teoria do realismo, cujo principal modelo € Balzac.

Apesar do grande lapso de tempo que nos separa de Balzac, sua obra
permanece viva, dindmica e vinculada a realidade de seu periodo histérico,
representando 0s anseios, 0s questionamentos, os medos e as profundas
contradicbes da sociedade, presentes nas atitudes dos varios personagens

balzaquianos.

= importante esclarecer que a admiracdo de Marx e de alguns de seus adeptos por Balzac esta

para além de suas atitudes ou posicionamentos sociais e politicos que, conforme sabemos, ndo eram
consoantes com os interesses do povo, nem com a revolugao. “[...]. Balzac é defensor da aristocracia,
mas ndo um autor aristocrata. Pelas circunstancias, infancia, educacéo, psicologia e gosto, Balzac
esta longe de ser aristocrata. [...]" (GRIB,1952, p. LXVI, grifos do autor).
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Balzac viveu o inicio do capitalismo na Franc¢a, sendo contemporaneo das
grandes e decisivas transformacdes sociais e econOmicas que determinaram o
desenvolvimento da sociedade burguesa. A partir desse cenario, 0 romancista
soube, magistralmente, captar o espirito literario desse momento e, com agucado
senso historico, dar vida aos seus personagens através da configuragcdo de
problemas ligados a logica interna dessas mudancas, submetendo-os, sempre, as
vicissitudes do processo historico. Coube a ele, dessa forma, o retrato da arte,

enguanto fendmeno social que reflete a sociedade e suas contradi¢cdes.

Nesse sentido, tentaremos expor os tragos mais reveladores da vida e da
obra de Honoré de Balzac (1799-1850), com vistas a identificarmos os elementos
que contribuirdo com a reconstituicdo da historia da classe trabalhadora, capturada
pelos olhos da literatura. Nosso mergulho no universo balzaquiano teve como
bussola as analises realizadas por Lukacs (1968) e por outros estudiosos, tais como
Roénai (1999, 2012), Bourget (1952) e Grib (1952), dentre outros.

O tempo historico e a experiéncia singular da existéncia constituem-se
elementos fundamentais para a devida compreensédo de sua obra, pois como bem
explica Ronai (1999, p.13-14):

A biografia esclarece diversos aspectos da criagdo artistica, revela-lhe as
fontes das ideias do artista, indica-lhe as inspira¢gfes, segue a cristalizacéo
de sua personalidade intelectual, assinala os impulsos que recebeu de sua
época e 0s que a esta comunicou [..]. Quanto mais pormenores se
conhecem da existéncia de um homem genial, tanto mais enigmatica se
torna a esséncia de sua personalidade artistica. Poder-se-do penetrar os
segredos, mas ndo o seu mistério. O caso de Balzac confirma este aparente
paradoxo. InUmeras pesquisas de mindcias, a publicacdo sucessiva de
uma infinidade de testemunhos e de documentos intimos entregam-nos
toda a sua vida particular.

No Brasil, a obra de Balzac ganhou notoriedade com o extraordinario

0

trabalho do critico e ensaista htingaro Paulo Rénai®*, através de notas, cursos e

conferéncias. Assim:

*®Nascido em Budapeste, na Hungria, Paulo Rénai (1907-1992), foi um ensaista, tradutor, linguista e

professor. Em 1929, terminou o doutorado e comecgou a publicar textos de critica literaria. Langou, em
1939, uma coletdnea de poetas brasileiros, traduzidos por ele mesmo. No mesmo ano, por ter
ascendéncia judaica, foi enviado a um campo de trabalhos forcados. Em 1941, no entanto, por meio
de contatos com intelectuais brasileiros, conseguiu refligio no Rio de Janeiro. Logo no inicio de sua
estada, conheceu Aurélio Buarque de Holanda (1910-1989) amizade que rendeu, mais tarde, a
coletanea Mar de Histérias: Antologia do Conto Mundial, publicada em dez volumes. Em 1942, casou-
se por procuracdo com sua noiva hdngara, na tentativa de trazé-la ao Brasil; no entanto ela morreu,
na Europa, assassinada pelos nazistas. Dez anos depois, trocou aliangcas com Nora Tausz, arquiteta
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[...] conhecemo-lo hoje, pode-se afirmar com seguranca, bem melhor do que
0s contemporaneos o conheciam, mas nem por isso compreendemos ainda
0 misterioso desabrochar [...] da anomalia psicoldgica que é o génio. Hoje
vemos Balzac a luz dos refletores da pesquisa como nas cenas sucessivas
de um filme continuo: crianca de sentimentos recalcados, com uma viva e
insatisfeita sede de amor, entre pais estrambéticos; adolescente
desambientado num meio escolar de onde toda manifestacdo de fantasia
esta excluida; jovem derrotado logo nos primeiros encontros com o destino,
marcado pelo resto da vida com o estigma da incapacidade; homem j feito,
arrastando complexos de inferioridade e procurando compensar a
consciéncia da inata vulgaridade por um esfor¢o desesperado para atingir
os cumes brilhantes da vida, a beleza, a nobreza, a fortuna; velho antes do
tempo, esgotado por milhares de noites de trabalho feroz, abatendo-se no
limiar da felicidade almejada (RONAI, 1999, p. 14).

Honoré de Balzac *** nasceu em 16 de maio de 1799, na cidade francesa
de Tours, no periodo do fim da Revolugdo Francesa. A existéncia de Balzac
transcorre no exato periodo de meio século em que se desenvolvem os dois golpes
de Estado:

[...] o de 1799, pelo qual Napoleéo | liquidou a Revolugédo Francesa, e o de
1851, pelo qual Napoledo Il extinguiu a Segunda Republica. Balzac ainda
pode conhecer testemunhas ndo s6 da revolugdo, como também do Antigo
Regime [...]. Crianca, Honoré assistiu aos capitulos mais brilhantes da
epopeia napolebnica; ouviu com entusiasmo os anuncios incessantes de
novas vitérias, com consternacdo as noticias das primeiras derrotas.
Testemunhou o exilio de Napoledo a llha de Elba, sua volta fulminante, o
relampago efémero de seu Segundo Reinado, seu desaparecimento na
longinqua Santa Helena — e viveu bastante para assistir & sua grande vitoria
postuma, a volta de suas cinzas, em 1840 [...] (RONAI, 1999, p. 16-17).

Filho de uma familia burguesa, seus pais, Bernard Francois Balzac e de

Laure Sallambier >, mudaram-se com o mesmo para Paris em 1814, fato que,

italiana, com quem teve duas filhas. No Brasil, além de escrever textos para periddicos cariocas,
lecionou latim e francés e se empenhou em trabalhos de traducdo. Coordenou, a partir de 1945, a
edicdo brasileira dos titulos da Comédia Humana, de Balzac, publicou a Antologia do Conto
Hungaro (1957), e, mais tarde, traduziu o romance Os Meninos da Rua Paulo (1971), de Ferénc
Molnar. Seu compromisso com a traducdo levou-o a fundar, em 1974, a Associacdo Brasileira de
Tradutores. Viveu a partir de 1977, com a esposa e as filhas, em Nova Friburgo. Em 1981, recebeu o
Prémio Trienal Nath Horst da Federacdo Internacional de Tradutores, um dos mais importantes da
area. Faleceu, no Rio de Janeiro, em 1992 e, trés anos depois, foi homenageado pela Fundacéo
Biblioteca Nacional, que passou a conceder a tradutores brasileiros o Prémio Paulo Rénai. Disponivel
em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2286/paulo-ronai>. Acesso em: 22/03/2019.
241Assegurando ser descendente de uma linhagem aristocratica, de uma familia Balzac que realmente
havia existido na Franca, o escritor que nunca se conformou com a aparéncia plebeia de seu nome e
renegava suas origens, acrescentou um de, sinal de privilégio entre as familias aristocraticas
franceses, tornando-se Honoré de Balzac (SOUZA, 2012).

2 ns relagbes de Balzac com seus pais ndo foram faceis, pois suas imensas dividas haviam
“reduzido a mée e toda familia a um verdadeiro estado de pobreza”. A heranca paterna revelou-se “na
forca extraordinaria da memoria, na excepcional extensao da curiosidade intelectual, na predilecédo
por ideias gerais e reformas, e em certa excentricidade nos principios e habitos”. Embora fosse um
artista genial, Balzac sempre foi visto por sua mde como um ser inferior, fato esse que tanto o faria
sofrer. Sendo uma mulher “ambiciosa, nervosa e insatisfeita”, ndo soube acolher “a conduta daquele
filho turbulento e incompreensivel, crianca eterna que ndo criava juizo, ganhava fortunas e nao
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conforme Rénai (1999, p.3 4), marcou sua vida, afinal Paris se apresentava aos
olhos do jovem Balzac como uma “[...] espantosa aglomeracdo de casas, homens,
recordacdes e inteligéncias”. Essa experiéncia alcancou a alma juvenil do escritor

francés, afinando-lhe o espirito com “o fecundo veneno que destila nas aulas da

3

Sorbonne **3, nos cursos do Museu de Histéria Natural, nas lojas dos alfarrabistas,

nas palestras do Bairro Latino [...]".

A vida sentimental da mocidade francesa, apds a Revolucdo de 1789,

segundo Bourget (1952, p. XV) é composta de plebeus que:

[...] receberam uma educacdo aristocratica. O ensino das letras antigas
habituou-os a requintar suas impressdes. Nao aprenderam oficio algum, nao
se prepararam para nenhuma atividade positiva ou pratica. Uma vez saidos
do colégio, se perceberam, quando sdo pobres, de uma impossibilidade
para realizar o seu ideal emotivo nas condi¢cdes da sua classe, mas, ao
mesmo tempo, percebem, se desenvolvem energia e talento, a possibilidade
de elevar-se até a classe superior. Tentam entdo fazer fortuna, levados por

pagava as dividas mais prementes, vivia no luxo sem ter um tostdo, matava-se com trabalho e café,
empreendia as especulacbes mais loucas, mudava-se constantemente, interrompia pelo meio os
trabalhos mais urgentes e corria atrds de uma aventura na Suica, na lItalia, na Rdssia, deixando
passar meses sem escrever a mae”. [...] Da mae, Balzac herdou “a imaginacdo quase doentia, o
temperamento impressionavel, sujeito a crises de abatimento e a acessos de otimismo”. Apesar das
desavencas, Balzac agradecia-lhe “os cuidados e afirmava que o fim principal de seus trabalhos era
assegurar-lhe uma velhice tranquila e feliz. Apenas este sentimento ndo suportava a proximidade;
bastava que os dois morassem sob 0 mesmo teto para recomecar a briga” (RONAI, 1999, p. 23-26).

3A Sorbonne é uma das universidades mais antigas da Europa. Seu nome é um tributo a Robert de
Sorbon, capelao do rei francés Luis IX e fundador, em 1253, de uma escola de teologia que se
transformou em embrido da universidade. Nos seus primeiros séculos de existéncia, ela foi palco de
debates teoldgicos-histéricos, como a querela contra 0s jesuitas e 0s jansenitas, tornando-se cada
vez mais central na vida politica do Pais. Sorbonne j& era, entdo, o nome dado ao nicleo de
Humanas da famosa Universidade de Paris, mas seu prestigio fez com que os nomes das duas
instituicbes virassem praticamente sinbnimos, até que em 1793 todo o complexo assumisse
definitivamente o de seu fundador. Reconstruida no século XVII, ela foi fechada em 1791 por alguns
anos, em decorréncia da Revolucgéo Francesa, e transformada em atelié de artistas, mas voltou a ser
um centro de ensino pouco depois e foi expandida, ganhando em seu interior a Academia de Paris e
a Ecole des Chartes. A primeira metade do século XX foi um dos principais periodos de gléria da
universidade: o brilhantismo de seus pesquisadores e professores levou a uma renovacgéo cientifica
profunda, em diferentes areas de conhecimento. Os historiadores da corrente Ecole des
Annales revolucionaram a forma de fazer Histdria e importantes mudancas também ocorreram na
area de Letras com o desenvolvimento das ciéncias da linguagem e da literatura comparada. J& nos
anos 1930, a Sorbonne contava com 14.500 alunos, dos quais dois tercos eram da area de Humanas
e 30% eram estrangeiros, 0 que impulsionou a criagdo da Cité Internationale Universitaire de Paris,
um grande campus residencial no sul da cidade, a poucos minutos do Quartier Latin. Pelos quadros
da Sorbonne, ja transitaram grandes nomes: os ganhadores de prémios Nobel, como Pierre e Marie
Curie, Louis de Broglie e Jean Perrin, os filosofos Tomas de Aquino, Simone de Beauvoir e Jean-Paul
Sartre, o antropélogo Claude Lévi-Strauss e o escritor Honoré de Balzac, para citar alguns nomes.
Entre os brasileiros também estudaram ali, o historiador Jorge Coli, a artista plastica Lygia Clark, e o
economista Celso Furtado. Destacamos que a orientadora deste trabalho, professora Jackline
Rabelo, realizou, nesse espaco de prestigio e de exceléncia, os estudos de pds-doutorado, durante
os anos de 2013-2014, sob a orientacdo do professor Jean Salem (1952-2018). H4, também, um
convénio de colaboragdo com a Sorbonne em nome da linha Marxismo, Educacéo e Luta de Classes,
hoje denominada Educacéo, Estética e Sociedade. Disponivel em:
<http://www.universidadesfrancesas.com.br/historia-universite-paris-sorbonne/>. Acesso em:
06/02/2019.
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motivos de ordem romanesca. S&o ambiciosos para os quais a posi¢do a
conquistar ndo é mais do que uma esperanca de belos amores, de
sensacoes elevadas, de alegrias e desgostos a medida do seu coracéo.

Nesse complexo palco histérico, Balzac, aos poucos foi se construindo
enquanto homem e escritor ***. Dono de um espirito inquietante, o escritor francés
moveu-se na premente necessidade de superar os limites impostos por suas origens
burguesas, como forma de conquistar um meio a altura da sua alma nobre. Essa
miscelanea de desejos constituiu-se no tema habitual que perpassa todos o0s seus
livros. Balzac encarnou tanto o artista moderno na sua mais alta expressao, como o
homem moderno com todas as paixdes da sua era, conforme registra Bourget (1952,
p. XV):

Nascido em 1799, tendo, desde o comeco da sua vida, sentido o contato
das coisas e da gente do Império, tinha muita inclinacdo, como todos os
contemporéneos de Bonaparte, para exagerar o poder da energia humana.
A fortuna prodigiosa do pequeno tenente de artilharia que se tornou
imperador ndo estava ali para atestar que nada resiste ao génio servido
pela vontade? Até o fim, Balzac foi dominado por esse exemplo
extraordinario.

Para Roénai (2012, p. 17), as ilimitadas ambicOes literarias de Balzac
materializaram-se na compreensao da possibilidade do género romance ultrapassar
o restrito carater de entretenimento, proclamando, assim, seu mais ardente desejo
de “[...] realizar com a pena o que Napoleéo realizara com a espada. [...]. Para ele, o
romancista era o historiador dos costumes de sua época. [...], falando de si mesmo,
nunca se chamava de romancista, mas de historiador de costumes. As imensas
dificuldades econdémicas tomaram maior vulto quando perdeu o apoio financeiro da
familia, forcando-o a escrever uma série de livros de baixa qualidade, para os quais
usa pseuddnimo. Nesse periodo, lamenta-se em carta & irma Laure **: “[..] é
preciso escrever, escrever todos os dias para conquistar a independéncia que me
recusam” (RONAI, 1999, p. 43).

As primeiras publicacdes de Balzac foram pouco promissoras, sendo por

n 246

ele classificadas como “porcarias literarias Esse material, mesmo mediocre,

244Independente da vontade do autor, cada obra literaria reflete 0 momento histérico em que foi

criada. Além desta relacdo involuntaria com a sua época, a obra de Balzac esta fortissimamente
ligada a esta por ter-se proposto o romancista, primeiro entre todos, reproduzir a vida contemporénea
com toda sua riqueza de costumes e de tipos (RONAI, 1999, p. 16).

*®Laure, a irma mais moca de Balzac, era a que desfrutava de todo o seu carinho. Ela “sempre foi
“amiga fiel e prestativa do irmao, em cujo trabalho teve confianca desde muito cedo e ao qual até
agudou, com sua colaborac&o nas primeiras tentativas literarias” (RONAI, 1999, p. 28).

*®Embora as dificuldades financeiras tenham obrigado o escritor francés a negociar os direitos
dessas obras, ele jamais pds seu nome nas mesmas. As obras em questdo sdo: A Herdeira de
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permitiu-lhe sobreviver por algum tempo, embora n&o resolvendo seu problema de
independéncia financeira. A gloria futura do grande escritor encontrava-se afetada,
pois a pobreza, o descrédito dos amigos e, sobretudo, os sarcasmos da familia
confirmavam os julgamentos de que ele ndo teria uma proeminente e segura
profissdo, mas foi nesse exato contexto que emergiu como o criador do romance
moderno. Ele teve “[...] a ideia genial de basear a literatura de ficcdo em estudos e
pesquisas, aplicando a sociedade de seu proprio tempo o método de documentacao
com que Walter Scott em seus romances historicos, transfigurava o passado”
(RONAI, 2012, p. 43).

O excessivo e pesado trabalho a que se submeteu, ao longo de sua vida,
fez com que seus dias e noites fossem marcados pela producdo extraordinaria de
textos aos quais ele submetia a infindaveis revisdes. A vida desse grande escritor foi
marcada por dividas que ele ndo pode honrar?*’ e pelo amor de muitas mulheres %*®,
que sucumbiram ndo a sua beleza, mas ao seu charme inquietante. Apesar da
aparéncia descuidada, descrito como “antes feio que bonito [..] vestido com
desalinho ou com elegancia espalhafatosa; baixo, atarracado, de nariz disforme,
rosto redondo, cabelos compridos, e uns olhos cujo brilho devia ser algo de

excepcional”, Balzac atraiu o amor de muitas mulheres, tais como a sra. de Berny %%,

Birague, Jodo Luis ou a Enjeitada, Clotilde de Lusignan ou o Belo Judeu, O Centenario ou os dois
Beringheld, O Vigario das Ardenas, a Ultima fada ou a nova Lampada Maravilhosa, Annette e o
Criminoso, Wann-Chlore (RONAI, 1999, p. 28).

*"as dividas de Balzac, em vez de diminuir, s6 aumentavam “[...] em raz&o da vida luxuosa do nosso
escritor, com suas pretensfes a dandi que ndo dispensa uma casa brilhante, caleca, cavalos, méveis
artisticos, ternos magnificos [...]. De todas as extravagancias, ficou famosa a enorme bengala, ornada
de pedras preciosas [...]. Junte-se a isto a sua paixdo de colecionador de objetos de arte e
antiguidades, que, com o correr dos anos, se transformaria em mania. Assim, as suas finangas nunca
chegaram a um ponto de equilibrio, e foi preciso que ele morresse para suas dividas poderem ser
saldadas com a renda dos direitos autorais (RONAI, 1999, p. 61-62).

%8 0 sucesso de Balzac entre as mulheres era muito grande. Naquela época, ele recebia, por dia,
entre trés a quatro cartas. “[...] Sao solteironas protestando contra o retrato da solteirona,
impiedosamente tracado; louras tomando as dores por alguma heroina loura, maltratada num
romance; senhoras casadas reclamando contra conceitos injuriosos acerca das mulheres casadas;
esposas incompreendidas trazendo a sua prépria histéria para dar assunto ao romancista — e quase
todas pedindo encontro para demonstrar pessoalmente quanto Balzac se enganara ao pronunciar
este ou aquele julgamento a respeito do sexo feminino. O escritor lia, entre lisonjeado e aborrecido,
os bilhetes de todas essas mulheres [...] ndo podia responder sequer a décima parte, mas de vez em
guando escolhia uma ou outra que cheirava a mistério, trazia um perfume aristocratico ou a promessa
de uma aventura picante” (RONAI, 1999, p. 72-73).

*Laure de Berny (1777-1836), & época de seu envolvimento com Balzac, tinha 45 anos, era casada
com um conde e mae de nove filhos. Dona de um espirito fino e culto, ela dedicou a Balzac o carinho
negado pela mée e, com ela, o jovem de 22 anos, viveu a primeira experiéncia sexual e uma histéria
de amor, que durou pouco mais de dez anos, transformando-se, depois, em uma amizade profunda.
“O amante ndo pecou por falta de gratiddo. Mesmo quando a velhice extinguiu os encantos, [...]
conservava uma afeicdo sincera, e, antes e depois da morte dela, costumava lembréa-la a suas outras
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d

, a marquesa de Castries ®!, a duquesa de Abrantes ®?, a

253

Zulma Carrau
condessa Guidoboni-Visconti®? e, por fim, a exética condessa Hanska?** (RONAI,
1999, p. 61). Conforme Roénai (2012), ndo foi feliz nem financeiramente, nem
sentimentalmente e nem se realizou pessoalmente, mas, apesar da frustracdo em

diversas areas da vida, deixou-nos um legado literario imortal.

A tarefa do romancista, até entdo, gravitava em torno do enredo, néo
figurando como importantes nem o estilo, nem o autor, nem as ideias. Balzac, entéo,
inicia um trabalho de reconstrucéo da realidade concreta de sua época atraves de
suas principais personagens, isto €, os tipos da atualidade social capazes de
expressar os legitimos componentes de uma geracdo. Nesse sentido, o calculo de
Balzac, ndo obstante a veracidade da sua exatiddo, apontou de dois a trés mil tipos
na Franca dos seus dias (RONAI, 2012).

amantes e amigas sempre com verdadeira veneracdo”. Cognominada de Dilecta por Balzac, a
testemunha viva das conspiracdes e tramas excitava, com importantes informagdes historicas, a
imaginacdo daquele jovem apaixonado pelo brilho da aristocracia. Os pais da Dilecta foram intimos
dos reis decapitados: a mae era dama de companhia de Maria Antonieta e o pai harpista do rei Luis
XVI. Laure de Berny teve significativa importancia na producdo do projeto da Comédia Humana e
nela se inspirou para escrever O lirio do vale (RONAI, 1999, p.48).

#%Amiga de Balzac e de sua irma, Zulma (1796-1889) era uma mulher de uma inteligéncia e de uma
sensibilidade excepcionais. Casada e com filhos, ela o amava em siléncio, admirando e
compreendendo a forca gigantesca daquele génio e sera, para sempre “[...] uma fonte dos
encorajamentos mais valiosos, das censuras mais nobres e mais sinceras; cansado do trabalho,
exasperado por outras mulheres, mais de uma vez voltard a ela e sempre encontrard paz e consolo”
gRONAI, 1999, p. 75).

*'0 romance A duquesa de Langeais teria sido uma espécie de vinganca a ferida que a marquesa,

mais tarde duquesa de Castries, teria causado ao homem Balzac, desprezando sua afeicdo. Ha
indicios, através de cartas, de que a marquesa também teria amado Balzac, fato esse que ele nunca
havia tomado conhecimento. De toda forma, o escritor alimentou um amor platénico por ela, durante
longos anos, mesmo julgando-a fria, insensivel e inconstante (RONAI, 1999).
22| aura Permon (1784-1838) foi agraciada por Napoledo com o titulo de duquesa De Abrantes. Essa
duquesa foi, por um breve tempo, amante de Balzac, atendendo as expectativas do escritor em
relacdo ao desejo de realizar um bom casamento: era condessa e vilva do célebre Marechal Junot,
conquistador do Egito com Napole&o. A ela, Balzac dedicou a histéria A mulher abandonada (RONAI,
1999).
»3Frances-Sarah Guidoboni-Visconti (1804-1883) foi uma condessa inglesa casada com o conde
Emilio Guidoboni-Visconti. A beleza instigante e o temperamento explosivo da condessa seduziram
Balzac (RONAI, 1999).
" Em solteira, chamava-se Eveline Rzewuska (1801-1882). Essa polonesa, casada com outro
homem, manteve com Balzac, desde 1832, uma longa correspondéncia. Inicialmente, ela o escreveu
para protestar contra o retrato cruel da personagem Foedora da obra A pele de onagro. Aos poucos,
a escrita foi se transformando em um flerte, que dominou a vida de Balzac. O escritor desejava
ardentemente desposar essa condessa, fato esse que durou mais de oito anos. A consumacao desse
desejo s6 aconteceu quatro meses antes de sua morte. “Por varios contemporaneos de Balzac e por
alguns criticos e estudiosos de sua obra, Eveline € acusada de haver desorganizado completamente
a vida do escritor, a quem teria iludido com promessas falsas e a quem, ndo obstante os seus
grandes recursos, nao salvou das dificuldades em que se debatia; de se haver correspondido por ele
unicamente por coquetismo, e, sem nada compreender da grandeza de sua obra, té-lo forcado a
interrompé-la; ter exercido sobre ele uma influéncia nociva, corroborando-lhe o esnobismo e ligando-o
definitivamente a corrente reacionaria e clerical; de ter-lhe até abreviado a vida com as viagens a
Russia que Ihe impunha” (RONAI, 1999, p. 92).
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A obra balzaquiana alcangou sua unidade profunda e organica a partir de
1833, quando comecou a usar o0 recurso original de fazer reaparecer o0s

personagens de uma narrativa em histérias seguintes *>°

, compondo um imenso e
anico panorama literario, transformando-o em partes autbnomas e interdependentes.
Tal engenhosidade exigiu do autor iniUmeras reedicbes, de modo a aplica-los o

processo de unificagcéo e, por meio dessa inteligente invencgéo, Balzac pretendeu:

[...] eliminar a maior imperfeicdo inerente ao género, qual seja, a
incapacidade de dar uma ilusdo completa da realidade, [...]. O romance, em
geral, esta encerrado dentro dos planos de uma construgcdo que ndo se
observa na vida. N&do assim os romances de Balzac: estes nem comeg¢am
nem acabam. Cada um traz sementes que vado germinar além do fim e, por
sua vez, apresenta o desenvolvimento de germes lancados em um ou mais
romances anteriores. Morrendo a figura principal, as outras continuam a
prépria vida, esperando a sua vez para passar ao primeiro plano. Esta, que
se nos depara feliz num romance, encontra-la-emos infeliz numa novela; de
um livro para outro as personagens envelhecem; os membros da mesma
familia ttm cada um a sua histéria, contada em obras diversas. Para
aumento da ilusdo, elas vivem misturadas a pessoas da vida real: 0 poeta
Canalis, inventado por Balzac, da-se com Chateaubriand, e o pintor
Schinner, outra criatura sua, € aluno de Gros e frequenta Girodet (RONAI,
2012, p. 19).

A desenvoltura de Balzac na aplicacdo desse recurso demonstra que ele
guase nunca se enganou com as caracteristicas das diversas personagens, fazendo
as mesmas se movimentarem por sua obra com a mesma descricdo fisica e
psicoldgica, sofrendo apenas as alteracdes provocadas pelo tempo ou pelas acbes
transcorridas nos romances. E, segundo Ronai (2012), os pesquisadores que
dissecaram apuradamente os despojos literarios de Balzac nunca encontraram
nenhum vestigio que indicasse a existéncia de um catalogo de personagens que
guiasse o0 escritor pelos labirintos de sua vasta obra que, conforme sabemos, sdo
mais de uma centena de personagens de relevo e algumas dezenas de

personagens de uma importancia inquestionavel.

7

A metodologia balzaquiana é intuitiva e totalizante e tem como
fundamento a construcdo de tipos sociais que contornam toda a sociedade francesa
de seu tempo. Sem submeter a arte aos ditames da ciéncia, Balzac, com rigorosa
analise, articula as influéncias que formam o carater dos personagens, indicando a
relacdo que 0s mesmos mantém com a natureza e com o0 meio social em que vivem.

Dessa forma, € intrigante perceber “a absoluta seguranca com que se movia dentro

?>Sobre a descoberta desse recurso, Rénai (2012, p. 18), cita o depoimento da irma Laure. Em um

belo dia de 1833, Balzac radiante de alegria, anuncia: “saddem-me, pois estou seriamente na
iminéncia de me tornar um génio”.
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do mundo de sua ficcao”. Tal proeza nos conduz supor que “ele realmente chegara a
ver todas aquelas criaturas, que se lhe tornaram tdo familiares como qualquer

pessoa viva ®° (RONAI, 2012, p. 22, grifos do autor). Balzac compde seus

| 257

personagens de uma forma inexcedivel <>, conjugando a descricdo do mundo no

gual estado inseridos com os comportamentos individuais e coletivos. Para tanto:

[...] revista as bibliotecas, corre as ruas a procura de rostos dos grandes
homens que por ali transitaram, delicia-se em acompanhar de longe um
desconhecido, em deitar o olhar pelas janelas abertas, em ler o enigma de
algumas mil fisionomias que Ihe ocorrem num minuto nos bulevares, em
apanhar por um instante alguns dos mil destinos que diariamente cruzam o
seu, em devorar livros e jornais, em escutar boquiaberto pessoas que ainda
viram os grandes homens do século precedente [...] (RONAI,1999, p. 34-
35).

Na avaliacdo de Bourget (1952, p. XIV-XV), Balzac “[...] apresenta para o
artista moderno a atracdo singular de ter sido um visionario analitico”, uma vez que
reunia em si, as duas faculdades contraditérias que marcaram as tendéncias

literarias do século XIX, quais sejam:

[...] uma magia de evocacdo que da aos seus menores personagens a mais
intensa cor de vida e uma acuidade de dissecacao anatdbmica que, atras de cada
um dos seus gestos, de cada uma das suas palavras, discerne e pde a nu as
causas. [...]. O século XIX literario tera sido dividido até o fim entre essas duas
tendéncias literarias que destroem uma a outra: reproduzir a vida em toda a
verdade do seu movimento e da sua cor — anatomizar a vida para desprender dela
os elementos primarios ou, mais simplesmente, reproduzir os efeitos no seu vigor
pleno de realidade concreta, isolar as causas com uma exatidao igual a da ciéncia.
Toda a histéria da poesia, do teatro e do romance, desde ha cem anos, nao é
mais do que uma oscilacao entre esses dois termos que parecem bem excluir um
ao outro, porque, se imaginamos a vida no seu movimento e na sua cor, ndo a
compreendemos, e se a compreendemos, ndo a imaginamos.

Balzac conseguiu sintonizar em sua obra a ficgdo e a ciéncia, tornando
impossivel, na expressao de Bourget (1952, p. XIV-XV), separar o pintor e o filésofo,
0 poeta e o critico, uma vez que se fundiram “[...], numa profundidade que faz dos
seus livros uma coisa Unica, [...] uma extraordinaria satisfacdo intelectual para os
gue sofrem por ndo poder reconciliar em si mesmos a arte e a ciéncia, o lirismo e a

reflexdo, o movimento da vida e de sua analise”. A obra balzaquiana guarda ainda

2% Ronai (1999) nos lembra que, naqueles tempos, corria uma lenda de que, em meio a agonia da

morte, Balzac teria invocado os cuidados médicos de uma das figuras mais vivas de sua magnifica
obra, o famoso Dr. Bianchon.

#7«A constante preocupacdo com a vida de suas personagens tornou-o bastante indiferente & das
pessoas vivas, sem excecdo de seus amigos. As vezes, sem o perceber, chegava a ser grosseiro;
assim quando interrompeu um amigo, que de volta do enterro de uma irma lhe contava a dor da
familia: - “Esta certo, mas falemos em coisas sérias. Que faremos do Pai Goriot?” (RONAI, 2012, p
22-23, grifos do autor).
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outro elemento sedutor, que reside no dom profético, ultrapassando o dominio da

sensibilidade e o transformando em um verdadeiro doutor em Ciéncias Sociais.

Pode-se dizer com razdo que a sociedade de hoje se assemelha mais a
Comédia Humana do que a propria sociedade segundo a qual essa
Comédia foi composta. Verificou-se ser Balzac uma espécie de profeta,
simplesmente porque trazia em si todos 0s sentimentos do seu tempo, mas
ja exaltados até as ultimas consequéncias pela amplitude da sua natureza.
[...] O homem que mostrou a Franga contemporanea as suas misérias, as
causas, 0s meios de reabilitacdo, as palavras mais significativas. [...]. Ler
Balzac é ver a vida, é penetra-la, é participar dele com todo o nosso ser
imaginativo, e é também aprender as leis que governam a sua decadéncia
ou o seu desenvolvimento, o seu descrédito ou a sua reabilitacdo
(BOURGET, 1952, p. XVI-XVII).

De fato, de acordo com os estudiosos que se dedicaram ao estudo da
obra balzaquiana, ele, mais do que qualquer outro escritor, conseguiu a facanha de
expressar com sua pena o carater dindmico da sociedade francesa de seu tempo
histérico. Nesse sentido, o escritor francés, buscou, incansavelmente, compreender
e revelar o momento em que a luta da sociedade burguesa contra o feudalismo
arrefecia, alinhando-se ao modo de producdo capitalista, tomando como esteio
politico os seus preceitos liberais de liberdade e igualdade. Seu olhar arguto
examina rigorosamente os estratos mais profundos da sociedade, enfrentando os
problemas mais sérios. Nesse rico painel da sociedade francesa, ele “adverte que o
fim do periodo heroico burgués na Franca € ao mesmo tempo também o inicio da
ascensdo do capitalismo nesse pais”, além de apresentar a transformacédo do
artesanato primitivo no capitalismo moderno, o vertiginoso aumento do capital
monetério que reorganiza a cidade e o campo e como as tradicionais formas e ideais
sociais batem em retirada ante a marcha triunfal do capitalismo (LUKACS, 1968,

p.103).

O avanco do capitalismo, a degradagcdo dos ideais revolucionarios e o
carater desumanizador desse avanco sao o grande problema histérico que se traduz
em problema estético. E esse problema exigiu dos escritores significativas
mudanc¢as na composicdo de suas obras que, a partir de entdo, perceberam que 0s
problemas de seu tempo histérico podem e devem ser refletidos nas expressées
estéticas. Balzac tomou uma posicéo frente as mudancas trazidas pelo capitalismo
que, de acordo com Grib (1952), evidenciou as profundas e insolluveis contradi¢cdes

do progresso burgués do século XVIII.
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Grib (1952, p. XXVII-XXVIIl) advoga que, do ponto de vista da
classificacéo literaria *°®, Balzac ndo pode ser identificado nem com os escritores

romanticos nem com os escritores liberais, uma vez que:

[...] sua reacdo agudamente negativa contra a restauracdo da ordem
patriarcal e sua aceitacdo da necessidade histérica da sociedade burguesa
distinguem-no definitivamente do primeiro grupo. Difere da escola de
romancistas liberais e apologéticos pela veracidade e coragem no descrever
os aspectos decadentes do progresso burgués e, também por sua profunda
compreenséo das suas contradi¢cdes internas.

De acordo com Grib (1952), a critica radical a civilizacao capitalista, assim
como a contribuicdo dialética que a monumental obra balzaquiana ofereceu ao
desenvolvimento artistico da humanidade consiste precisamente em Balzac ter
alcancado no campo da prosa artistica, exatamente o que Hegel atingiu no campo
da filosofia, pois ele:

[...] apresentou um quadro universal e veridico, ainda que as vezes de forma
[...] idealista, da natureza contraditéria da sociedade burguesa em todas as
suas manifestacBes. Apresentando este quadro, mostrou excelente
compreensdo da dialética social do ponto de vista de um pensador e
especialmente de um artista. [...]. Balzac [...] reconhece como lei social
basica a unido organica entre os lados positivos e negativos da vida e a
auséncia nela de fases absolutas.

[...] a denlncia de Balzac contra a civilizacdo burguesa é completa. Todas
as enfermidades incuraveis, seus vicios e Ulceras foram colecionados e
estudados de todos os angulos e com uma perfeicao absoluta. De todos os
pontos de vista — politico, econébmico, moral, cultural, humanitario — fica
provado que o regime da burguesia ndo pode ser aceito como o caminho
normal do desenvolvimento humano. A situagdo existente — o vil poder da
cobica e do dinheiro — enche Balzac de espanto e receio pela sociedade do
futuro. ‘Que sera das préprias nagbes dentro de cinquenta anos, se este
estado de coisas continua?’ Entdo como se pode crer nas histdrias dos

>%30bre os romances de seu tempo, Balzac, em um texto critico de 1840, escrito a respeito da obra

Cartuxa de Parma (1839) de Stendhal, os distingue em trés estilos: literatura dos ideais; literatura das
imagens e ecletismo literario. Na literatura dos ideais, para Balzac, ha uma identificacdo com a
literatura do lluminismo francés, cujos principais representantes teriam sido Voltaire e Le Sage e
Stendhal e Merimée. A literatura das imagens corresponderia a nostalgia romantica, representada por
Chateaubriand, Lamartine, Victor Hugo, dentre outros. A terceira corrente, na qual Balzac se inclui, é
denominada de ecletismo literario, pois tende para a sintese das duas primeiras precedentes e 0s
principais expoentes seriam: Walter Scott, Madame de Satael, Cooper e George Sand. (Lukacs,1968,
p.125-126) avalia que essa denominagao ecletismo literario é equivocada e a fonte da mesma “deve
estar provavelmente na estima exagerada que ele nutria pelos filosofos de seu tempo, do tipo de
Royer-Collard”. Embora, segundo Lukacs, existissem divergéncias entre Balzac e esses escritores no
gue se refere aos métodos de criacdo, o criador da Comédia Humana, para defender seu método de
criacdo, diante do Unico escritor da mesma grandeza (Stendhal), “se vé constrangido a recorrer aos
seus predecessores e aos escritores contempordneos da mesma tendéncia’. A dura critica
balzaquiana, na carta, tem como alvo a literatura idealista, iluminista da qual Stendhal seria um
grande representante. Essa constatacdo evidenciaria a contradicdo entre ambos, pois ao identificar
“no romance de Stendhal a obra-prima da literatura idealista, ele nota e ao mesmo tempo sublinha
que essa obra fez concessdes as outras duas escolas”.
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liberais acerca da indiscutivel superioridade da nova civilizagdo sobre a
velha ordem? [...]" (GRIB, 1952, p. XXVII-XXVIII- XXXVIII, grifos do autor).

A civilizacao burguesa, de acordo com a assertiva balzaquiana, usurpa o
homem de sua individualidade, convertendo-o num verdadeiro automato,
programado a monadtona rotina de um oficio que sufoca todas as suas energias e
capacidades, oprimindo os talentos e temperamentos humanos, obrigando-os a se

expressarem de forma danosa.

[...] durante sete ou oito horas de cada dia, a sétima ou oitava parte de cada
ano esta sentado atras de uma pequena janela gradeada, negam-lhe os
mais simples prazeres e deleites, e vive dentro de todas as regras da
honradez para, quando chegar a velhice, receber cem luises anuais, um
apartamento de fundo do terceiro andar, uma certa quantidade de pao,
varios trajes usados e uma mulher prematuramente consumida, com uma
ninhada de filhos’ ... Este é o balanco exato das relaces entre o governo e
a sociedade. Permitido por gente de talento e valor espiritual, uma época
gue se chama a si mesma progressista (Melmoth Apaziguado). A tragédia
do talento destruido pela uniformidade burguesa é apresentada por Balzac
muito amiade; por exemplo, na histéria de A Solteirona, do Engenheiro
Gérard (O Cura da Aldeia), onde também se encontra uma critica do
sistema e da educac¢éo burguesa, que levam a um nivel comum toda classe
de talento. [...]

[...] praticamente, cada uma das personagens salientes de Balzac é um
maniaco; e por isso usa tdo amiude o termo ‘mania’, quando analisa a
psicologia de seus tipos. Estes ja ndo sdo seres humanos, mas a
personificagdo de certas emocdes ou inclinagbes conhecidas [...].

[...] todos eles levam uma vida interessantissima que absorve
completamente suas energias e pensamentos; mas ndo COMO 0S Seres
humanos sados, que podendo desenvolver suas tendéncias naturais em
todas as direc6es, amam a vida com vigor; sua existéncia é uma distor¢cao
vil, uma enfermidade fatal, que destrdi as condi¢cdes normais das atividades
humanas. Existir — ainda que s6 seja vegetando, viver uma vida brilhante e
apaixonada - significa perecer, tal € a lei da civilizacdo burguesa, [...]
(GRIB, 1952, p. XXXV - XXXVI- XXXVII, grifos do autor).

A aristocracia aparece nos escritos de Balzac como a preferida, “a flor e a

nata da nacdo”**°

, cuja “[...] superioridade consiste ndo s6 em suas qualidades
morais, mas também em sua cultura de corpo e alma que, como a beleza, ndo pode
ser adquirida. E simplesmente o resultado de uma existéncia privilegiada, através de
muitos séculos. [...]" (GRIB, 1952, p. XL). Embora a aristocracia figure como a
detentora de toda grandeza do ancien régime, a estabilidade e a seguranca
personificadas na burguesia patriarcal e seus representantes sdo 0s Unicos
personagens apresentados favoravelmente entre os seus herois burgueses, pois

para ele:

%E importante reforcarmos que a admiracdo de Marx e de alguns de seus adeptos por Balzac esta

para além de suas atitudes ou posicionamentos sociais e politicos que, conforme sabemos, ndo eram
consoantes com 0s interesses do povo, nem com a revolugao.
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O burgués da antiga escola aparece em agudo contraste com [...] o ‘novo-
rico’ criado pela Revolucdo Francesa. O burgués antigo enriquece
lentamente, através de geracdes; a acumulacdo faz-se instintivamente e
pela forca da tradicdo, ‘a maneira das formigas’, e ndo é uma carreira
deliberada atras do lucro, causada pela avidez de obter uma fortuna
ilimitada. [...].

Desse modo a antiga burguesia, em contraste com a moderna, ndo pode
ser imaginada sem o fundamento patriarcal em que se baseia sua
existéncia. Por causa disso a propria existéncia da burguesia antiga
encontra-se organicamente ligada a velha ordem, e de nenhum modo acha-
se por ela limitada. Disso resulta sua lealdade ao rei, sua aceitacdo absoluta
da superioridade da aristocracia, a compreensdo perfeita do seu lugar
subordinado na sociedade [...] (GRIB, 1952, p. XLI, grifos do autor).

Tendo sido testemunha ocular do “duelo fatal” de seu tempo, Balzac faz-
se presente, no embate entre a civilizacdo moderna e a sociedade patriarcal,

engquanto um juiz sébrio e imparcial, empenhando-se em:

[...] estabelecer a verdade, as leis objetivas do desenvolvimento social e da
prosperidade. E conclui que ambas as partes estdo equivocadas, que cada
uma delas possui certas deficiéncias como também certas qualidades. A
dificuldade consiste, todavia, em que estes méritos e estas falhas estdo
vinculadas a sua origem e sdo, na realidade, a mesma coisa. Balzac
observa [que 0] egoismo, o instinto de conservacao é uma lei inalteravel da
natureza humana. Seu desenvolvimento € a forga motriz do bem-estar
material, do desabrochar individual, da mentalidade e das paix8es, das
emocdes, da cultura, da ciéncia e da arte; e a0 mesmo tempo este
desenvolvimento é uma poderosa forca, que domina ‘as origens financeiras’,
a destruicdo da riqueza social, a anulagdo da individualidade, a decadéncia
das artes, os crimes, as manias, a desorganizacdo dos lagos sociais e,
finalmente, a autodestruicdo do ser humano (GRIB, 1952, p. XLV-XLVI,
grifos do autor).

O desinteresse patriarcal e o principio da honradez, por sua vez,
fundamentam-se igualmente em outra lei importante da natureza, qual seja: “[...] o
impulso biolégico do ser humano para a sua prépria espécie, que se manifesta
sobretudo no instinto familiar. E precisamente esta a lei a qual a sociedade deve a

sua existéncia; [...] %"

. Contudo, é importante assinalar que o “bom velho tempo”
(Antigo Regime) acabou por engendrar em seu interior os germes da propria
decadéncia, ou seja, a sociedade capitalista ndo nasce de forma acidental, mas
como fruto do esgotamento da sociedade feudal. Desse modo, o “[...] ‘principio da
honra’ converte-se facilmente no ‘principio do dinheiro’. A concepc¢do de Balzac
sobre esta transicdo € uma das mais notaveis contribuicdes da dialética na arte. [...]”

(GRIB, 1952, p. XLV-XLVI, grifos do autor).

*Yas ideias Balzac “[...] sobre as leis e as particularidades da sociedade sofriam, sem davida, a

influéncia dos ensaistas e teéricos dos partidos aristocraticos, especialmente de Bonald e Joseph de
Maistre”, considerados por ele no livro llusdes Perdidas ‘duas aguias do pensamento’ (GRIB,1952, p.
LI, grifos do autor).
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E oportuno, nesse momento, 0 questionamento histérico: havia a
possibilidade de um sistema social capaz de superar tanto o feudalismo como o
capitalismo? Ainda que possivel, essa possibilidade era formulada apenas no ambito
tedrico, fato ndo ignorado por Balzac, uma vez que foi contemporaneo das teorias de
Saint-Simon %! e Fourier ?*? e assistiu as varias conspiracbes liberais, naquele

momento bastante em voga. No livro O cura da Aldeia, formula a pergunta: “pode o
bem-estar geral tomar o lugar do bem-estar da familia?”. Dessa forma, Balzac
registrou na referida obra que os preceitos radical-democraticos e socialistas que

representavam uma nova for¢a no cenario histérico, estava amadurecendo:

[...Juma nova luta histérica em maior escala, uma luta diante da qual
arrefece o combate entre a aristocracia e a burguesia, que se transforma
num encontro ficticio. Naquela o fim era a forma da propriedade privada e
dos privilégios, ao passo que nesta o alvo € a propria existéncia da
propriedade privada e dos privilégios em geral (GRIB, 1952, p. XLV-XLVII).

Balzac nutria algum apreco pelas aspiracdes das massas, na medida em
gue coincidissem com a sua busca pessoal de um sistema social que tanto
impedisse a humanidade de retroceder ao regime patriarcal quanto fosse capaz de
liberta-la das contradicdes da sociedade capitalista. Este raciocinio demonstra a
clarividéncia balzaquiana, revelando importantes elementos sobre o pensamento

politico %%

, 0 desenvolvimento como artista e como pensador, bem como o seu
intento de elevar-se a uma compreensao tedrica da natureza das coisas e é essa
compreensao, a partir da realidade concreta e cotidiana que o escritor francés

retrata, pois ele:

[...] cré que se a sociedade atual conserva virtudes apesar de tudo,
honradez e respeitabilidade, estas se encontram [...], nas ‘classes baixas’,
gue sdo vistas com tanto desprezo pela chamada ‘gente de bem’. Balzac
penetra até as profundezas da sociedade contemporanea. Estuda muito

!1Cconde de Saint-Simon (1760-1825) foi um pensador e tedrico social francés, um dos fundadores do

socialismo cristdo. Entre os anos de 1779 e 1783, foi enviado para ajudar as colénias americanas na
guerra da independéncia dos Estados Unidos. De volta a Franca, tornou-se um republicano e aderiu a
Revolucdo Francesa (1789-1799), abandonando seu titulo nobiliarquico. Disponivel em:
<https://www.ebiografia.com/conde_de saint _simon/>. Acesso em: 24/01/2019.

262Fran(;ois Maria Charles Fourier (1772-1837) foi um socialista utopico francés, autor de uma critica
brilhante da sociedade capitalista e particularmente do comércio. Inimigo da revolugdo, Fourier
considerava possivel empreender imediatamente a edificacdo da sociedade comunista nos quadros
da sociedade capitalista. Disponivel em:
<https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/f/fourier.htm>. Acesso em: 24/01/2019.
%3Balzac tomou parte ativa na politica, candidatando-se as eleicbes pelo partido legitimista que, na
sua avaliacdo, conservava as ideias que mais se aproximavam das suas. Para o bem da literatura, o
escritor da comédia humana néo foi eleito deputado nem em 1831, nem em 1832, nem mais tarde,
apesar do apoio prometido pelo Duque de Fitz-James, afinal o partido monarquista ndo tinha
interesse em ter em seus quadros um aliado perigoso, pretensamente imoral e com ideias
insuficientemente ortodoxas (RONAI, 1999).



https://www.ebiografia.com/conde_de_saint_simon/
https://www.marxists.org/portugues/dicionario/verbetes/f/fourier.htm

154

acuradamente a vida e o meio camponés pobre e o das gentes que vivem
nos arrabaldes; demonstra profunda simpatia e compreenséo pelo ‘homem
pequeno’, pelas suas alegrias e preocupac@es [...]. Comparando a moral
desta gente condenada a uma vida de inferno e de duros trabalhos, com a
da ‘sociedade’, Balzac prefere a primeira: ‘Desde, que entrei na sociedade,
tenho visto monstros vestidos de cetim — diz Bianchon, quando quis apertar
a méo da virtude, encontrei-a tiritando de frio num casebre, perseguida pela
calunia, morta de fome, com uma receita ou salario de mil e quinhentos
francos anuais e considerada louca, excéntrica ou imbecil’

[...] Da mesma forma que em sua apreciacdo do duelo entre os dois grupos
gue representam as classes privilegiadas, a burguesia e a aristocracia,
também na luta entre as classe proprietarias e o proletariado Balzac deseja
chegar a uma analise sobria das coisas, livrando-se das ilusdes sinceras ou
hipécritas de qualquer dos dois lados. De modo que, examinando as coisas
friamente e resumindo todo o exposto por Balzac até agora, temos o
seguinte: a desigualdade entre os homens é um fato; os débeis e os fortes,
0s ricos e 0s pobres existem desde tempos imemoriais e a luta entre eles é
inegavel (GRIB,1952, p. L-XLV-XLVIII, grifos do autor).

Apesar de simpatizar com as massas e reconhecer a luta de classes, Grib
(1952) adverte que Balzac ndo tomou parte em defesa dos trabalhadores. Pelo
contrario, o realista francés, adotando uma postura conservadora ***, pos-se
contrario a tomada do poder pelo proletariado, pois na sua acep¢ao isso acarretaria
um dos piores desastres tanto para as esferas superiores, quanto para as proprias
massas, uma vez que 0 poder estaria nas maos dos rancorosos de uma plebe
vulgar, faminta e sedenta de vinganca. E, importa explicitar que, para Balzac os
interesses materiais se identificam com a defesa da propriedade: “[...]. Se as
aspiracoes dos deserdados a que se mude a ordem social s&o motivados por
interesses materiais, € mister deduzir que nenhuma outra sociedade é possivel, a
nao ser a fundada sobre a propriedade”, sendo ineficiente uma revolucao social, pois
a desigualdade das classes sociais constitui-se tarefa ineliminavel (GRIB, 1952, p.
LI- LXXI).

?%E importante citarmos trechos de uma carta escrita por Balzac & Sra. Zulma Carrauda, em 1830.

Nesse documento, o0 escritor faz uma profissédo de fé politica na monarquia, assegurando que, “[...] a
Franca deve ser uma monarquia constitucional, ter uma familia real hereditaria, uma Camara dos
Pares extremamente poderosa que represente a propriedade com todas as garantias possiveis de
hereditariedade e privilégios [...]. A massa das leis e seu espirito devem tender a procurar esclarecer
0 mais possivel o0 povo, as pessoas que nao tém nada, 0s operarios, os proletarios etc., a fim de fazer
chegar o maior numero possivel de homens ao estado de bem-estar que distingue a massa
intermedidria; contudo, o povo deve ser deixado sob o mais poderoso dos jugos; deve ter toda a
oportunidade para que seus individuos possam encontrar luzes, auxilio e protecdo, e para que
nenhuma ideia, forma ou transagéo o torne turbulento. A maior liberdade possivel a classe abastada
[...]. Ao governo, a maior forca possivel. Assim, o governo, os ricos e 0s burgueses tém interesse em
tornar feliz a classe infima, e engrandecer a classe média, na qual reside a verdadeira for¢a dos
Estados. Se as pessoas ricas, as fortunas hereditarias da Camara Alta, corrompidas por seu modo de
viver, praticam abusos, estes sdo inseparaveis da existéncia de toda sociedade; é preciso aceita-los
com as vantagens que oferecem. [...]. Nunca abandonarei este sistema (RONAI, 1999, p. 66-67,
grifos do autor).
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No fronte da luta de classes entre o capital e o trabalho, Balzac
comparece ao lado dos possuidores, argumentando que:

Estes ‘Erdstratos’ que procuram iniciar uma ‘conspiracio permanente’ ndo
compreendem que estdo convocando espiritos malévolos que serdo
incapazes de dominar. Em sua cegueira preparam uma catastrofe geral e
social. Balzac ndo deseja ‘adular’ as massas; quer mostrar-lhes que é de
seu proprio interesse ndo ouvir os ‘aduladores’ e ndo aspirar ao governo
sem aceitar a saida que ele lhes esta oferecendo. Qual é a saida? A
reforma da sociedade proprietaria pela sua propria vontade e nao pela
destruicdo dos seus fundamentos (GRIB, 1952, p. LII, grifos do autor).

A admiracédo pelo elevado posto alcancado nos quadros da literatura, no
entanto, ndo isenta Balzac de suas atitudes ou posicionamentos sociais e politicos.
As opinides ou crengas politicas que professou tornaram visiveis as preferéncias de
um homem que, ndo era favoravel ao povo, a revolucdo nem ao fim dos grandes
latifandios. ldeologicamente, Balzac se identificava com a pequena nobreza,
composta por individuos parasitarios, mediocres, condenados a desaparecerem da
histéria. Apesar dessa limitacdo, ele conseguiu captar as forcas decisivas que

atuavam na sociedade e, nesse preciso sentido, Grib (1952, p. LXX) advoga:

[...] ndo ha nada na posicdo de Balzac que seja acidental ou excepcional. E
a situacéo tipica de um intelectual progressista daquela época, como todas
as suas inevitaveis contradices. Como no caso de Hegel e Saint-Simon,
Balzac ndo toma partido na luta entre a civilizacdo e a sociedade feudal,
porque para ele ambos estdo errados. [...]. Estd convencido de achar os
meios para resolver esta contradicdo historica. Até este ponto sua pesquisa
leva-o para a direcdo tomada pelas massas pobres da sociedade capitalista.
Enquanto o povo chega a apreciagdo critica da ordem existente pelas suas
necessidades praticas, Balzac atinge o0 mesmo ponto teoricamente. Mas,
como Saint- Simon, enxerga na classe trabalhadora, [...] uma plebe vulgar e
grosseira, incapaz de movimentos histéricos. [...]. Deste modo as tendéncias
plebeu-democraticas de Balzac conduzem-no a uma defesa da aristocracia.
Toma a posicdo peculiar de Hegel, que podera ser chamada
conservadorismo democratico.

Essa geracdo de artistas, filosofos e reformadores, refletem, € claro, as
intensas contradicbes de uma época que ainda ndo havia desenvolvido
completamente as forgas capazes de exceder os antagonismos de classes. Balzac,
inserido nesse panorama historico, tem plena convicgcdo de que “[...Jndo é possivel
na realidade derrocar o sistema” e é esse desejo que, embora ndo contemplando
seu proprio interesse em defender os “sacos de ouro”, o conduz a unido com a
classe dominante, repelindo o socialismo e, por assim dizer, suprimindo o realismo.

O amadurecimento artistico e ideoldgico de Balzac ocorre “muito antes da época do
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comunismo cientifico”. Tendo sido uma testemunha dos acontecimentos de 1848, os

Gltimos anos de sua vida:

[...] s@o os da madureza politica e ideolégica da classe obreira; estes anos
viram a organizacdo da Liga Comunista e a publicacdo do Manifesto
Comunista. Mas a posicao conservadora de Balzac empana a claridade da
sua visao artistica e cega-o diante desse erguimento de enorme importancia
histérica. Nao reconhece nenhum destes novos acontecimentos. Para
Balzac a classe trabalhadora de 1840 continua sendo a mesma plebe
vulgar, passiva e incapaz de dirigir uma ordem social. Em suas Ultimas
novelas mantém o mesmo ponto de vista sobre o proletariado que em
outras obras anteriores. [...] (GRIB, 1952, p. LXXII).

Essa configura-se, por certo, como a maior vitéria do realismo e um dos
tracos mais valiosos do velho Balzac que, apesar de sua convicgcdo monarquista, de
suas posicbes politicas e de seu apreco pela alta sociedade, foi forcado a
representar, sem partidarismos, o esfacelamento da sociedade que ele tanto
admirava, expondo “[...] o caréater inevitavel da ruina dos seus aristocratas
prediletos”, bem como descrevendo-os “[...] como homens que ndo mereciam sorte
melhor e que visse os verdadeiros homens do futuro precisamente onde eles se
encontravam (MARX, ENGELS, 2010b, p. 69, grifos dos autores).

O conservadorismo balzaquiano € inquestionavel, mas ndo pode e nem
deve ser analisado como aspecto final no conjunto de sua obra. Tal compreenséo,
de certo, esvairia 0 conteudo progressista e historico que marcou a obra de Balzac
que, no impeto de revelar a realidade pelos olhos da literatura, constituiu-se
enquanto elemento indispensavel para a consolidagdo do género romance. E,

juntamente com Stendhal **®, é considerado o precursor do realismo moderno, ja que

285 Marie Henri Beyle, mais conhecido como Stendhal (1783-1842) notabilizou-se como romancista e

critico. Seu estilo, ao contrario do excesso de ornamentos, valorizava o perfil psicoloégico dos
personagens, a interpretacdo de seus atos, sentimentos e paixdes. Seus romances mais conhecidos
sdo: Do amor (1822), O vermelho e o negro (1831) e A cartuxa de Parma (1839), obras de notavel
analise psicoldgica, escritas todas com uma precisdo e uma nudez simultaneamente naturais e
intencionais. As duas Ultimas podem ser chamadas de novelas de aprendizagem, e compartilham de
rasgos romanticos e realistas; nelas aparece um novo tipo de herdi, tipicamente moderno,
caracterizado por seu isolamento da sociedade e seu confronto com suas convencdes e ideais, no
gue muito possivelmente se reflete em parte a personalidade do préprio Stendhal. Como critico,
escreveu: Histéria da pintura na Italia (1817); Roma, Napoles e Florenca (1817) e as vidas de Mozart,
Napoledo, Rossini, entre outros. Stendhal seguiu a principio a carreira comercial e empreendeu em
1814 uma viagem de estudo pela Itdlia. Dandi afamado, frequentava os salfes de maneira assidua,
enquanto sobrevivia com 0s rendimentos obtidos com suas colaboracfes em algumas revistas
literarias. Em 1821 foi expulso de Mildo, suspeito de estar filiado a um clube de carbonarios.
Regressando a Paris, onde seu nome era, entdo, ja citado com respeito, ai permaneceu até que foi
nomeado consul em Trieste e depois em Civita Vechia, posto que ocupava quando faleceu em
decorréncia de um ataque de apoplexia. Disponivel em:
<https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=805134&SecaolD=948848&SubsecaolD=0&Tem
plate=../livros/layout autor.asp&AutorlD=519908>. Acesso em: 03/03/2019. Importa destacar que
Balzac considerava Stendhal “[...] um aliado, um camarada de armas do mesmo valor. Considera-o
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suas obras, de forma inédita na historia da literatura, buscou expressar o cotidiano
da vida contemporanea. Por fim, é interessante notar que a obra de Balzac permite

aos estudiosos colher a riqueza de uma:

[...] profunda penetracao realista nas coisas tais como foram, séries inteiras
de generalizacdes artisticas, amplas e fundamentais, e uma critica aguda e
penetrante da ordem existente, tudo o0 que conserva até hoje a sua
importancia como material que podera ser usado na luta contra a sociedade
capitalista. [...] (GRIB, 1952, p. LXVI).

Ao historiador de costumes, como se intitulava Balzac, cabe a honrosa
tarefa de nunca faltar com a verdade, nem tdo pouco perverté-la com acordos
dramaticos. Nesse contexto, dominado pela forca do capitalismo, Balzac expde, de
acordo com a observacdo engelsiana, “[...] como os ultimos vestigios da velha
sociedade da nobreza — que, para ele, € um modelo — foram desaparecendo [...]
com o avanco do adventicio vulgar ou foram corrompidos por este ultimo” (MARX,
ENGELS, 2010b, p. 68).

A existéncia do Napoledo da literatura foi marcada pelo estigma de um
complexo de inferioridade que o fez buscar, através de um esforco desesperado, a
beleza, a nobreza e a fortuna. Essa procura por uma felicidade pessoal — que ele
nunca alcancou — e pela construcdo de um monumento literario incomparavel
destruiram sua vida e, no dia 18 de agosto de 1850, no auge dos 51 anos de vida,
logo depois de receber a visita do amigo querido Victor Hugo ?*°, foi obrigado a

um escritor que despreza tanto o realismo mesquinho, a reproducéo minuciosa dos estados de alma,
como a monumentalidade histérica friamente exterior, e que, exatamente, como ele, procurar revelar
através de um trabalho escrupuloso as verdadeiras causas dos eventos sociais. Sobre o terreno
deste trabalho de andlise, se encontram e trocam saudacdes os dois maiores realistas do século
passado; se encontram na defesa contra todas as tendéncias que procuram derrubar o realismo
desta altura essencial (LUKACS, 1968, p. 130).

265vjictor Hugo (1802-1885) foi um poeta, dramaturgo e estadista francés. Dentre as obras célebres do
autor, destacamos os romances: Os miseraveis, O homem que ri, O corcunda de Notre-Dame e
Cantos do crepusculo. De 1814 a 1816, Victor Hugo fez seus estudos preparatérios no Liceu Louis le
Grand. Nessa época, seus cadernos ficavam repletos de versos e com 14 anos lia os livros de René
Chateaubriand, iniciador do Romantismo francés. Dizia: "Quero ser Chateaubriand ou nada". O pai
queria vé-lo ingressar na Escola Politécnica, mas ele recusou para se dedicar a carreira literaria. Em
1817, recebeu um prémio em um concurso de poesia da Academia Francesa. Em 1819, Victor Hugo
recebeu o "Lirio de Ouro", prémio maximo da Academia de Jogos Florais de Toulouse, por uma Ode,
ao restabelecimento da estatua do rei Henrique IV que foi derrubada na Revolugdo. Nesse mesmo
ano fundou, junto com os irmaos, a revista "O Conservador Literario". O primeiro ensaio da revista foi
chamado Ode ao génio, tributo prestado a Chateaubriand. Com quinze meses de vida a revista havia
publicado mais de cem artigos entre politica e critica literaria, teatral e artistica. Em 1822, Victor Hugo
casa-se com Adéle Foucher, amiga de infancia. Nesse mesmo ano publica sua primeira antologia
poética Odes e poesias diversas, obra que Ihe valeu uma pensédo de Luis XVIII. Em 1823, publica seu
primeiro romance, Han de Islandia e a partir desse momento comecou a se aproximar das ideias
romanticas. Em 1827, escreveu Cromwell, sua primeira peca teatral, sucesso de publico e critica. Em
1829, publica O ultimo dia de um condenado, um apelo ao fim da pena de morte, e a pega Marion
Delorme vetada pela censura. Em 1831, escreve seu mais célebre romance Notre-Dame de Paris (O
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interromper o plano de escrever 137 obras para a composicdo de sua comeédia
humana. Tendo ouvido falar que Balzac morria, Hugo correu a rua Fortunée, sendo
recebido, aos prantos, pela criada, a méde e o engenheiro Surville, cunhado do
escritor. A situacdo era deploravel e os médicos ja haviam abandonado o doente,

gue tinha:

[...] uma das pernas gangrenada por causa da ferida. Uma vela esclarecia
mal o apartamento luxuoso em que pairava o cheiro de cadaver. Hugo
encontrou Balzac numa cama munida de aparelho de suspenséo, com as
faces roxas, quase pretas, os olhos abertos e fixos estertorando
ruidosamente. Um cheiro insuportavel se exalava do leito. O moribundo néo
responde a pressao da mao do amigo. “Eu o via de pefrfil: visto assim,
parecia com o Imperador”. Balzac morreu na mesma noite (RONAI, 1999, p.
131).

Embora curta, a vida de Balzac foi suficiente para ele cumprir a
gigantesca tarefa que, ainda jovem, prometera a si mesmo: concluir com a pena o

que Napoledo ndo pode cumprir com a espada (RONAI, 1999).

E oportuno, ao encerrar este retrospecto, relembrar que as limitagdes
impostas a Balzac pelo seu tempo ndo impedem de celebrarmos o alvissareiro fato
de que “[...] sem ele mesmo o perceber e talvez sem sequer deseja-lo, pbde
pertencer, segundo Hugo, a grande raga dos revolucionarios. [...]" (GRIB, 1952, p.
LXXII). Desafiando a passagem do tempo, esse que é considerado um dos mais

corcunda de Notre-Dame), romance medievalista centrado na tragédia do corcunda Quasimodo e da
cigana Esmeralda. Defensor do livre arbitrio tanto na religido quanto na politica, Victor Hugo se
proclama um liberal. Em seguida, lanca Lucrécia Borgia (1833) e Maria Tudor (1833). Separado de
Adele, com quem teve cinco filhos, passa a viver com a atriz Juliette Drouet, que foi sua companheira
até a morte. Victor Hugo se torna o mais famoso poeta e prosador do Romantismo francés. Grande
defensor das novas ideias do Romantismo, em 1841, ja célebre e rico, Victor Hugo € eleito para a
Academia Francesa, e frequenta a corte das Tulherias. Em 1845 torna-se membro do senado francés.
Por seu espirito combativo recebe o apelido de “Ledo”. Preocupado com a miséria do povo, funda e
dirige o jornal “O Acontecimento”, no qual os filhos Charles e Francois séo redatores. Em seu jornal,
escreve artigos nos quais defende a candidatura do principe Luis Napoledo para a presidéncia da
Republica. Eleito, Napoledo Il viola a Constituicdo. Victor Hugo, desiludido, ndo aceita a politica
adotada pelo lider que ajudara a eleger. E perseguido ao tentar organizar a resisténcia a ditadura de
Napoleéo Il e se refugia em Bruxelas, onde comeca seu exilio de mais de 18 anos. De Bruxelas vai
para Jersey e depois para Guernesey, so retornando depois da queda do Império. No exilio, periodo
mais fértil de sua vida literaria, escreve: Os Castigos (1853), As Contemplacdes (1856), Os
miseraveis (1862), e O homem que ri (1869), entre outras. Em 1870, Victor Hugo é eleito deputado e
se torna presidente da ala esquerda da Assembleia Nacional e em 1876 se elege senador. Em 1883,
morre Juliette Drouet, sua amante e companheira por 50 anos. Victor Hugo faleceu em Paris, no dia
22 de maio de 1885. Em seu testamento dizia: “Dou cinquenta mil francos aos pobres. Desejo ser
levado ao cemitério em um carro funebre e refuto oracdo de qualquer igreja, rogo as preces de todas
as almas. Creio em Deus”. Em seu testamento deixou cinquenta mil francos aos pobres, pedindo
preces de todas as almas. Foi sepultado em 1° de junho no Pantedo, o monumento funebre dos
heréis nacionais. Disponivel em:< https://www.ebiografia.com/victor _hugo/ >. Acesso em: 03/03/2019.
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poderosos empreendimento das letras francesas, continua inspirando e fortalecendo

as lutas revolucionarias da classe trabalhadora.

4.2 A situacdo dos trabalhadores *®” no contexto da comédia humana

[...] Por esse ar sem estrelas irrompia
Soar de pranto, de ais, de altos gemidos:
Também meu pranto, de os ouvir, corria.
Linguas varias, discursos insofridos,
Lamentos, vozes roucas, de ira os brados,
Rumor de méos, de punhos estorcidos,
Nesses ares, para sempre enevoados,
Retumbavam girando e semilhando
Areais por tufdo atormentados.

A mente aquele horror me perturbando
Inferno-Canto IlI

ALIGHIERE (2002, p.32).

A invencédo balzaquiana de agregar seus textos em uma Unica coletanea

tem como inspiracdo A divina comédia de Dante Alighieri*®®. Ao tornar clara a ideia

267Julgamos relevante mencionar que esse titulo faz uma referéncia, relacionando-se, de forma

explicita ou implicita, ao texto A Situacdo da classe trabalhadora na Inglaterra, um classico de
Friedrich Engels. Originalmente escrito em alemé&o (Die Lage der Arbeitenden Klasse in England), no
ano de 1845, esse material € um estudo das condicBes de vida dos trabalhadores, abordando pela
primeira vez a revolugdo industrial como elemento central para a compreensdo do controle da
producdo de mercadorias realizado pelo capital, além de condicionar a solucéo da “questdo social” a
supressdo do padrdo societario representado pela propriedade privada dos meios de producéo.
Disponivel em: <https://www.boitempoeditorial.com.br/produto/a-situacao-da-classe-trabalhadora-na-
inglaterra-166>. Acesso em: 02/04/2109.0 objetivo de Engels (2010b) muito nos instigou nessa
empreitada. Ao declarar que ndo desejava apenas um conhecimento abstrato da classe trabalhadora,
mas que queria conhecer as casas e a vida cotidiana dos trabalhadores, debater as condicdes de
vida e os tormentos, as lutas contra o poder social e politico, o escritor alem&o nos orientou na
construgdo dessa segéo. Ficou-nos claro que a situagdo de vida da classe trabalhadora era o ponto
de partida da nossa investigacéo, no contexto da comédia humana.

2% O poema épico escrito por Dante (1265-1321) é um classico da literatura mundial e foi redigido
durante o Renascimento. A extensa obra, toda composta em versos, é dividida em trés partes: Inferno
(1304 ou 1306), Purgatério (1313) e Paraiso (1316). A divina comédia possui exatamente 33 cantos e
foi escrita em florentino, no inicio do século XIV, objetivando fazer uma sintese enciclopédica do
conhecimento cientifico e filoséfico da Idade Média. “Dante compds quase toda, se ndo toda, A divina
comédia quando estava no exilio, e o relato de sua poética peregrinacdo pode ser lido como um
esperancoso espelho de sua peregrinagdo forcada na terra. A curiosidade o conduz, no sentido de
Covarrubias de tratar as coisas “diligentemente”, mas também no sentido de procurar saber o que
esta “mais oculto e reservado” e que jaz além das palavras. Num dialogo com seus guias do Outro
Mundo (Beatriz, Virgilio, Sdo Bernardo) e com as almas danadas e as abencgoadas que ele encontra,
Dante deixa que sua curiosidade o leve até o inefavel objetivo. A linguagem é um instrumento dessa
curiosidade — mesmo quando ele nos diz que a resposta a suas perguntas mais candentes nao pode
ser pronunciadas pela lingua humana — e sua linguagem pode ser também o instrumento da nossa
curiosidade. Dante pode atuar, em nossa leitura de A divina comédia, como uma “parteira” de nossos
pensamentos, como uma vez SdAcrates definiu o papel daquele que busca o conhecimento. A divina
comédia nos permite dar a luz nossas questdes” (MANGUEL, 2016, p. 27-28, grifos do autor).
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diretriz que deu origem ao seu gigantesco projeto literario, Balzac (2012a, v.1, p. 80)
explica que, a principio, a comédia humana foi para ele:

[...] como que um sonho, como um desses projetos impossiveis que se
acariciam e se deixam voar, uma quimera que sorri, que exibe seu
semblante feminino e logo em seguida distende as asas, subindo para um
céu fantastico. Mas a quimera, como tantas quimeras, transforma-se em
realidade; tem suas imposi¢fes e suas tiranias, as quais se é forgado a
ceder. Essa ideia nasceu de uma comparacdo entre a humanidade e a
animalidade.

O escritor francés informa que esse trabalho exigiu uma reproducao
rigorosa dos tipos humanos, da vida intima, do mobilidrio social da Franca de seu
tempo. Ele reforca que € tarefa de todo artista estudar as razdes ou a razdo dos
efeitos que a sociedade carrega consigo, a razdo de seu movimento. Para isso, ele

considera relevante comparar a humanidade e a animalidade, destacando que:

[...] as diferencas entre um soldado, um operario, um administrador, um
advogado, um desocupado, um sabio, um homem de Estado, um
comerciante, um marujo, um poeta, um mendigo, um padre sdo, conquanto
mais dificeis de apreender, tdo consideraveis como as que ha entre o lobo,
o ledo, o asno, o corvo, o tubardo, o lobo-marinho, a ovelha etc. Existiram
pois, e existirdo sempre, espécies sociais como ha espécies zooldgicas. [...]
Enfim, entre os animais ha poucos dramas, entre eles ndo se gera a
confuséo, eles se atiram uns sobre os outros, e eis tudo. Os homens, é
verdade, também se atiram uns sobre os outros, mas o grau de inteligéncia
gue os diferencia torna a luta muito mais complicada (BALZAC, 2012a, v.1,
p. 81).

A partir desse tipo de observacéo, toma consciéncia de que, diferente do
animal que ndo tem arte nem ciéncia, o homem reproduz seus costumes, “seus
pensamentos e sua vida em tudo que apropria as necessidades”. Esse achado

conduz Balzac (2012a, v.1, p. 81-82) a argumentar que:

[...] os habitos de cada animal sdo, pelo menos a nossos olhos,
constantemente semelhantes em todos os tempos, enquanto o modo de
ser, 0 vestuario, as palavras, as residéncias de um principe, de um
banqueiro, de um artista, de um burgués, de um padre ou de um indigente
sdo inteiramente diversas e variam conforme as civilizaces.

A par disso, considera uma boa estratégia metodoldgica dar a obra posta
em execucao uma triplice forma: “[...] os homens, as mulheres e as coisas, isto é, as
pessoas e a representacao material que elas dao de seu pensamento, em resumo, o
homem e a vida”. O escritor francés preocupava-se com o interesse da sociedade na
apresentacdo do drama dos personagens, assim ele se interpelava sobre a
necessidade de agradar, ao mesmo tempo, “ao poeta, ao fildsofo e as massas que
querem a poesia e a filosofia sob imagens empolgantes [...]” (BALZAC, 2012a, v.1,
p. 82).
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Nota-se que ele sabia ser necessario recorrer ao conhecimento sobre a
importancia e a poesia da histéria do coracdo humano. No entanto, ndo via essa
preocupacao nos narradores daquela época, excetuando Walter Scott, que, na sua
avaliacdo, imprimia entdo proporcdes gigantescas a esse género que era, de uma
forma injusta, considerado secundario. Segundo Balzac, Walter Scott elevara o
romance ao valor filosofico da histéria e isso lhe era fundamental, na medida em que
considerava que esse tipo de literatura “incrusta diamantes imortais na coroa poética

dos paises onde as letras sao cultivadas”, juntando ao mesmo tempo:

[...] o drama, o didlogo, o retrato, a paisagem, a descri¢do; introduzindo
nessas obras o maravilhoso e o verdadeiro — esses elementos da epopeia
—, fazendo ali ombrear a poesia com a familiaridade das mais humildes
linguagens. Mas, tendo antes achado seu feitio ou no ardor do trabalho, ou
pela légica desse trabalho, do que propriamente imaginado um sistema, nao
pensou em ligar suas composi¢des umas as outras com o fim de coordenar
uma histéria completa, da qual cada capitulo formasse um romance e cada
romance uma época (BALZAC, 2012a, v.1, p. 82-83).

Embora ainda estivesse deslumbrado com a fecundidade de Walter Scott,
Balzac confessa que percebeu a falha scottiana de néo ligar suas composi¢cdes uma
a outra. Diante disso, viu a possibilidade de desenvolver seu empreendimento

literario, encontrando:

[...] a razdo desse talento na infinita variedade da Natureza Humana. O
acaso & o maior romancista do mundo; para ser fecundo, basta estuda-lo. A
sociedade francesa ia ser o historiador, eu nada mais seria do que seu
secretério. Ao fazer o inventario dos vicios e das virtudes, ao reunir os
principais fatos das paixdes, ao pintar os caracteres, ao escolher os
acontecimentos mais relevantes da sociedade, ao compor os tipos pela
reunido dos tracos de mudltiplos caracteres homogéneos, poderia, talvez,
alcancar escrever a histéria esquecida por tantos historiadores, a dos
costumes. Com muita paciéncia e coragem, eu realizaria para a Franca do
século XIX esse livro que todos lamentamos ndo nos terem deixado Roma,
Atenas, Tiro, Ménfis, a Pérsia, a india sobre sua civilizagdo e que, a
exemplo do padre Barthélemy, o corajoso e paciente Monteil tentara para a
Idade Média, mas sob forma pouco atraente (BALZAC, 2012a, v.1, p. 83).

Segundo o préprio Balzac, seu empreendimento foi escrito “a luz de duas
verdades eternas: a religido e a monarquia” e que era necessario ao bom escritor
proclamar os acontecimentos contemporaneos. Entretanto, ele reconhecia que, por
essa declaracao, algumas pessoas poderiam acusa-lo de soberbo e de pretensioso,
procurando rusga, especialmente, por Ihe faltar o titulo oficial de historiador. Em

suas palavras:

[...] pedir-lhe-do os motivos de sua politica. Obedeco aqui a um dever, eis a
Unica resposta. A obra que empreendi tera a extensao de uma historia; eu
tinha a obrigacéo de dizer os seus motivos, ainda ocultos, seus principios e
sua moral. Necessariamente forcado a suprimir os prefécios publicados para
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responder as criticas essencialmente passageiras, nao quero manter senédo
uma observacédo (BALZAC, 2012a, v.1, p. 85-86).

Embora soubesse que as criticas chegariam, ndo as temia, pois segundo
ele, o autor, para escrever, deve estar disposto a encarar sem medo o fogo da critica
Balzac compreendia, perfeitamente, que a tarefa de pintar as duas ou trés mil figuras
daquela época ndo era pequena e que essas figuras exigiam variados cenarios, por

isso, também considerou relevante dividir a obra em:

Cenas da Vida Privada, Provinciana, Parisiense, Politica, Militar e Rural.
Nestes seis grupos estdo classificados todos os Estudos de Costumes que
formam a histéria geral da sociedade, a colecao de todos os seus fatos e
gestos, como diriam 0s nossos antepassados. Estes seis grupos
correspondem, afinal de contas, a ideias gerais. Cada um deles tem o seu
sentido, sua significacdo, e formula uma época da vida humana (BALZAC,
2012a, v.1, p. 86-89).

E, na arrojada tentativa de dar uma ideia das varias regides da Franga, a

obra balzaquiana:

[...] tem a sua geografia, como tem a sua genealogia e suas familias, seus
locais e suas coisas, suas personagens e seus fatos, como tem seu
armorial, seus nobres e seus burgueses, seus artesdos e seus camponeses,
seus politicos e seus janotas, seu exército, todo o seu mundo, enfim
(BALZAC, 2012a, v.1, p. 89-90).

A propdésito de seu imenso projeto, que contemplava ao mesmo tempo “a
histéria e a critica da sociedade, a analise de seus males e a discussdo de seus
principios”, Balzac (2012a, v.1, p.91) sentiu-se autorizado, no ano de 1842, a dar-lhe
o titulo de A comédia humana, questionando-se se tal desejo era ambicioso ou
apenas justo. Por fim, avaliou que a palavra final seria do publico, que decidiria
guando a obra estivesse terminada.

A iniciativa brasileira de trazer a publico a imensa obra balzaquiana
encontrou abrigo na valiosa intelectualidade do huangaro Paulo Roénai, que,
apaixonado por esse monumental empreendimento das letras francesas, fixou um
plano geral da obra, apresentando um conjunto de padrdes que deveriam ser
seguidos para que os leitores brasileiros tivessem acesso a uma compreensao mais
ampla e profunda #*°.

O projeto de edicdo dos textos foi organizado e orientado em duas
ocasioes. A primeira, entre os anos de 1946 e 1955, pela Editora Globo e a

*Tanto a editora quanto os tradutores e o organizador desenvolveram um trabalho que foi,

igualmente, aplaudido pelo publico e pela critica. O autor gatcho, Erico Verissimo, analisou esse
empreendimento editorial como um dos mais importantes de todos os tempos (RONAI, 2012).
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segunda, a partir de 1989, pela Globo Livros ?”° e, em 2012, passou a ser reeditado
pela Biblioteca Azul. Para a edicdo de 1989, Ronai conseguiu organizar A comédia
humana em 17 volumes, que abrangem 88 romances e novelas, contendo valiosas
introducdes, orientacdes e notas.

A pena inflamada de Balzac documentou, através das narrativas de sua
comédia humana, os costumes, 0s negoécios, o mundo politico e as relacdes
amorosas do século XIX, na Franca e em especial os eventos ligados a Revolucéo
Francesa®’*. A velha elite, a nobreza e o clero, aos poucos, se extinguiam e a
burguesia, enquanto produtora e detentora da riqueza do pais, se definia como
classe social, cujo fundamento era um tipo de sociedade na qual as pessoas
escolhiam as suas relaces de acordo com o que 0s outros tinham a oferecer.

Esse consideravel trabalho influenciou o pensamento de Marx e

Engels *"

, que percebendo a forca da literatura no desvelamento do real, elegeram
o escritor francés como referéncia literaria para os estudos da sociedade burguesa.
Embora Marx e Engels o vissem como um conservador, admirador da aristocracia,
gue temia o acesso das massas a postos mais elevados, reconheciam na obra uma
dendncia da dominacao de uma classe sobre a outra. Essa compreensao de que, na
grande literatura o real se impde, conduziu Engels a concluir que em Balzac o
realismo triunfou, pois ao elucidar os fundamentos da sociedade burguesa, fornecia
elementos para a ruina dessa sociedade que ele tanto amava e, por conseguinte, 0
nascimento de outra forma de sociabilidade, conhecida por comunismo. Mesmo
compreendendo que, politicamente, Balzac era um legitimista?’®, Engels (2010a, p.

68), o considera um dos maiores mestres de todos os tempos, pois ao desenvolver:

"0 trabalho sobre A comédia humana ganhou novo félego com a comemoracao do centenario de

morte de Balzac, em 1950. A partir de entdo, o conhecimento da vida e da civilizacdo francesa
passaram a fazer parte do trabalho organizado por Rénai. As leituras realizadas pelo hdngaro, na
biblioteca do Institut de France, em Chantily, auxiliaram na construcdo do projeto idealizado por
Henrigue Bertaso, diretor das Edic6es Globo, na década de 1940.

?"Ips suas consequéncias e reverberagdes na populacéo, que compartilha a experiéncia de viver em
um tempo diferente — material e espiritual —, mas que ainda ndo desfez totalmente as rela¢cdes com o
mundo anterior.

*20s autores alemdes veneravam Balzac. Em O Capital, encontramos significativas referéncias a
forma de conhecimento direta, clara e imediata do escritor francés, por exemplo: “[...] em Balzac, que
estudou tdo profundamente todos os matizes da avareza, o velho usuario Gobseck mostra sua
infantilidade quando comeca a formular um tesouro acumulando mercadorias (MARX, 2013, p. 664).
Em Amor e Capital, localizamos a seguinte recomendacdo de Marx a Engels, sugerindo [...] que ele
lesse a novela de Balzac A obra-prima ignorada, que havia considerado “repleta de deliciosa ironia”
(GABRIEL, 2013, p. 459, grifos da autora). E, também, de amplo conhecimento a leitura que Marx fez
da obra Os camponeses.

?3sem duvida, Balzac era um defensor, na politica, do principio da legitimidade (direito de sucess&o),
mas sua obra “[...] € uma elegia perpétua que deplora a irremediavel decomposicdo da alta
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[...] em sua Comédia humana a mais extraordinaria histéria realista da
sociedade francesa, narrando, ano a ano e como se fora uma crbnica, 0s
costumes imperantes entre 1816 e 1848. Ele da forma ao crescente
movimento da burguesia que se ergue sobre a nobreza, burguesia que
depois de 1815 se reestruturou na medida do possivel, reestabelecendo o
estandarte da antiga politica francesa. Balzac mostra como os Ultimos
vestigios da velha sociedade da nobreza — que, para ele, € um modelo —
foram desaparecendo paulatinamente com o avanc¢o do adventicio vulgar ou
foram corrompidas por este dltimo.

Marx, Engels e Lukacs reconheciam nas obras literarias, e mais
precisamente em A comédia humana, a particularidade das contradicdes que
movimentam a historia da humanidade, a apropriacdo indébita do excedente do
trabalho, além do ardil engenhoso de exploracdo de uma classe sobre a outra.
Engels (2010a, p. 68), em carta & Margareth Harkness *’*, confessava ter aprendido
mais com Balzac do que com “[...] todos os especialistas do periodo, historiadores,
economistas e estatisticos tomados em conjunto”.

A partir desse fundamento, tentaremos mapear na literatura balzaquiana,
evidéncias que revelem os tracos da existéncia do ser do trabalho, atravessando as
relacdes entre literatura e histéria, reconhecendo a literatura como importante fonte
para a compreensao das transformacdes sociais.

Para compor a representacdo que nosso autor faz da classe trabalhadora,
no contexto da comédia humana, servimo-nos das obras do proprio Balzac
(1952,1953,1954,1955, 2012, 2013 e 2015).

Cabe, antes de darmos inicio & nossa tarefa, uma importante ressalva: no
curto tempo de construcdo da Tese, torna-se impossivel um resumo de um conjunto
de textos que perfazem mais de 11 mil paginas, contemplando mais ou menos trés
mil personagens. Tentaremos, no entanto, esbocar, através do registro literario,
alguns fenémenos politicos, sociais e econémicos, assim como alguns relatos da
vida cotidiana e as histérias sobre os recénditos da alma humana dos trabalhadores

de seu tempo.

sociedade; suas simpatias vao para a classe condenada a morrer [...] mas seus livros constituem,
com poucas excegdes, outros tantos golpes demolidores assestados aos alicerces do edificio social e
religioso” (RONAI, 1999, p. 67-70).

274Margaret Elise Harkness (1854-1923). Foi uma escritora inglesa da década de 1880 que, nesta
época, integrava a Federacdo Social-Democrata de Hyndmann, grupo de intelectuais burgueses de
orientacao socialista. Enquanto estava imersa na politica socialista, Harkness escreveu uma série de
romances sobre a vida dos operarios e dos pobres, usando o pseuddnimo de John Law. Destes,
destacamos: A city girl (1887) - o romance que gerou a famosa definicdo de realismo de Engels, Out
of Work(1888) e Capitan Lobre(1889). A escritora conheceu a filha mais nova de Marx, Eleanor e
frequentava a casa de Engels. Disponivel em: <https://www.victoriansecrets.co.uk/authors/margaret-
harkness/>. Acesso em: 25/03/2019.



https://www.victoriansecrets.co.uk/authors/margaret-harkness/
https://www.victoriansecrets.co.uk/authors/margaret-harkness/

165

Diante de tdo monumental obra, empreendemos um levantamento geral,
com vistas a localizar possiveis pistas de nosso objeto de estudo, resultando na

selecéo de leitura exposta abaixo.

QUADRO DE OBRAS SELECIONADAS

A COMEDIA HUMANA - HONORE DE BALZAC

ESTUDOS DE COSTUMES

Ao “Chat-qui-pelote”
Cenas davida privada Memodrias de duas jovens esposas
Modesta Mignon

(17 obras) Alberto Savarus

A vendeta

A mensagem

O romeiral

A mulher abandonada
Honorina

Beatriz

Gobseck

A mulher de trinta anos
O pai Goriot

O coronel Chabert

A missa do ateu

O contrato de casamento
Outro estudo de mulher

Ursula Mirouét

Cenas davida provinciana Eugénia Grandet

(6 obras) Os celibatérios: Pierret

O cura de Tours

Um conchego de solteirdo
llusbGes perdidas

Histéria dos Treze: Ferragus

Cenas davida parisiense A duquesa de Langeais

(10 obras) A menina dos olhos de ouro

Historia da grandeza e da decadéncia de
César Birotteau

Esplendores e misérias das cortesas
A Casa Nucingen

Os primos pobres: A prima Bette

O primo Pons

Os comediantes sem o saberem

O avesso da historia contemporanea

Z. Marcas
Cenas davida politica Uma paixao no deserto
(2 obras)

Os camponeses
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Cenas davida rural O médico rural
(4 obras) O cura da aldeia
O lirio do vale

ESTUDOS FILOSOFICOS
(3 obras)

A pele de onagro
A obra-prima ignorada
O elixir da longa vida

ESTUDOS ANALITICOS
(3 obras)

Luis Lambert
Fisiologia do casamento
Pequenas misérias da vida conjugal

TOTAL DE OBRAS: 45

Na comédia humana, os donos do capital devotavam todos os esforgos as
operacoes financeiras, visando o lucro, pois “[...] os reveses do clima regem a vida
comercial”, dai decorrendo “[...] um duelo constante entre o céu e 0s interesses
terrestres [...]” (2013a, v.5, p. 1029). Nesse contexto especulativo em que “[...] o
comeércio vive apenas gragcas ao luxo [...]" (1955, p. 1196), os operarios e 0S
proletarios *’® sdo vistos como uma ameaca a burguesia e & aristocracia sendo
necessario, portanto, para proteger a civilizacdo, manté-los sob a égide de um
regime forte. “Os proletarios parecem-me 0s menores de uma nagdo e devem
permanecer sob tutela [...]. A tutela sobre as massas afigura-se [...] uma coisa justa
e necessaria para a manutencdo das sociedades” (1954e, p. 408). Tal visdo, no

entanto, ndo impede Balzac de reconhecer que a miséria lanca, cada vez mais:

[...] pequerruchos a Roda dos Expostos, mais enfermos ao Hotel-Dieu 276 g
mais mendigos as ruas, [..] mais trapeiros as esquinas, mais velhos
doentes para junto das paredes onde brilha o sol, mais operarios sem

*">Nas obras analisadas, Balzac, para se referir ao cidad&do pobre, da classe inferior — aquele que,

para viver, nada possuia ou tinha apenas a remuneracao insuficiente da sua forca de trabalho — usa
0s termos operdrio, proletario, camponés, pessoa do povo, miseravel, despossuido, mendigo e
massas.

%0 mais antigo hospital da cidade de Paris, foi fundado em 651 pelo bispo de Paris, Landry. Passou
por vérias reconstru¢g8es em diferentes épocas e circunstancias histdricas. Carrega o nome de Hotel
por ter sido considerado um local de recolhimento dos pobres enfermos e carentes da cidade que
precisavam de cuidados médicos. Era visto quase como um asilo de confinamento dos enfermos
miseraveis de Paris. Apenas no Século XVII, passou a ser considerado Hospital, no sentido de um
lugar de cura e, no século XIX, foi associado a concepgéo de que hospitais seriam centros de pratica
da medicina e da ciéncia, e também centros de ensino e pesquisa. Hoje, o Hbtel Dieu esta vinculado
a Faculté de Médicine Paris-Descartes, situado na lle de la Cité-lle de Saint-Louis e fica bem préximo
a Catedral Notre Dame de Paris, que ndo por acaso, acolhe, historicamente, o clamor e as preces dos
pobres e enfermos de ontem e alguns miseraveis desavisados e teimosos de hoje, ja que a Igreja
atualmente transformou-se em um ponto turistico da cidade de Paris. Disponivel em:<
https://www.solosophie.com/hotel-dieu-paris/>. Acesso em: 02/04/2019.
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trabalho para as pracas e mais acusados a policia correcional (BALZAC,
2012c, v.4, p. 446).

Uma personagem de Memodrias de duas jovens esposas, ao passear por
Paris, tece a seguinte observacgao: “nao vi sendo rostos cansados e duros, onde nao
h& nem calma nem tranquilidade; as feicbes desencontradas e as rugas revelam
ambicdes frustradas, vaidades infelizes. Uma bela fronte € coisa rara” (2012a, v.1, p.
214).

Operéarios e camponeses sdo marcados pela miséria e pela exploragéo,
provenientes da condi¢do social. Essa miséria enfeia “as mulheres do campo, que
fenecem tdo rapidamente como as flores, e ja sdo velhas aos trinta anos” (1954c, p.
99).

E, em Histéria dos treze, Balzac (2013c, v.8 p. 335) ao dar relevo ao
aspecto geral da populacdo pobre parisiense sentencia: é um “[...] espetaculo que
reune todos os assombros [...] gente horrivel de ver-se, livida, amarela, tanada”. A
miséria, dessa forma, € algo asqueroso e, segundo Balzac, os filhos do povo de
Paris raramente “[...] sdo belos, pois sdo o produto da miséria, de um trabalho
excessivo, de habitacbes sem ar, sem liberdade de a¢do, sem nenhum dos confortos
da vida”, aléem do mais “[...] a miséria tem profundidades insondaveis, principalmente
em Paris, fundos lamacentos, e aproxima, quando um afogado vem desse leito até a
superficie, traz imundicies agarradas ao corpo e as roupas” (BALZAC, 1953a, p.
355-398).

A aparéncia dos pobres era algo assustador e, mesmo sem querer, eles

exalavam um odor rang¢oso.

A barba era longa. Sua péssima gravata negra, usadissima, rasgada
deixava entrever um pescoco protuberante, fortemente sulcado, composto
de veias grossas como cordas. Um largo circulo escuro, pisado,
desenhava-se sob cada olho. Parecia ter no minimo sessenta anos. [...].
Usava botinas acalcanhadas e rotas. Suas calcas azuis remendadas em
varios lugares, branqueavam sob o efeito de uma espécie de lanugem que
as tornavam igndbeis de ver. Ou porque suas vestes molhadas exalassem
um odor fétido, ou porque tivesse, no estado normal, esse cheiro de
miséria que tém os casebres parisienses, tal como os escritérios, as
sacristias e os hospitais ttm o seu mau cheiro ran¢oso, de que ninguém
pode dar ideia, os vizinhos desse individuo afastaram-se de seus lugares
e o deixaram s6 [...] (2013d, p. v.8, 73).

As vestimentas dos desfavorecidos em nada se assemelhavam a riqueza

do luxo parisiense.
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[...] Esse homem tdo desfavorecido pela natureza vestia-se como os pobres
de boa sociedade nos quais os ricos tdo frequentemente procuram
assemelhar-se. Calcava sapatos ocultos por polainas feitas segundo o
modelo das da guarda imperial e que certamente Ihe permitiam usar as
mesmas meias durante muito tempo. Suas calcas de fazenda preta tinham
reflexos avermelhados e, nas dobras, linhas brancas ou luzentes, que, nao
menos que o feitio, fixavam em trés anos antes a data da aquisicdo. A
amplitude dessa peca do vestuario disfarcava mal uma magreza
proveniente antes da constituicAo que de um regime pitag6rico, pois o
velho, dotado de uma boca sensual de labios polpudos, mostrava, ao sorrir,
dentes alvos dignos de um tubard@o. O colete em forma de xale, igualmente
de fazenda preta, enfiado por cima dum colete branco debaixo do qual
aparecia, em terceiro plano, a borda duma camiseta encarnada, trazia a
memoéria os cinco coletes de Garat. Uma enorme gravata de musselina
branca, cujo lago pretensioso fora inventado por um elegante para seduzir
mulheres encantadoras de 1809, subia tanto acima do queixo que o rosto
parecia mergulhar nela como um abismo. Um corddo de seda trancada,
imitando cabelo, atravessava a camisa e protegia o relégio contra um furto
improvavel. O casaco esverdeado, de notavel limpeza, tinha um uns trés
anos mais que as cal¢as; mas o colete de veludo preto e os botdes de metal
branco recentemente renovados denunciavam os cuidados domésticos
atentos aos menores detalhes (1952b, p. 416,417).

Uma determinada moca, Jean-Francois, que trabalhava numa fabrica de
porcelanas, poderia ser considerada uma rara exceg¢ao, pois tinha uma postura que
“[...] n@o denotava nenhum dos maus habitos dos operarios [...]" (BALZAC, 1954b,
p.733). O escritor francés revela que o fisico daqueles que precisavam viver da
mendicancia era horrivel e deixava transparecer a devassiddo a que estavam

submetidos. A aparéncia daqueles pobres era:

[...] a0 menos, um mendigo, mas ndo o mendigo de Paris, criagdo sem
nome nas linguas humanas; ndo, o homem revelava um tipo novo, fora de
todas as imagens despertadas pela palavra mendigo. O desconhecido ndo
se distinguia nada pelo originalmente parisiense como que nos
surpreendem muito seguidamente os infelizes de Charlet tantas vezes
representou com rara felicidade de observacéo: grosseiras figuras roladas
na lama, de voz rouca, nariz vermelho e bulboso, de bocas desprovidas de
dentes, mas ameacadoras; humildes e terriveis nos quais a inteligéncia
profunda que Ihes brilha nos olhos parece um contrassenso. Alguns desses
vagabundos imprudentes tém a tez marmorizada, gretada, veiada, a fonte
coberta de rugosidades, os cabelos raros e sujos como os de uma peruca
jogada a um canto de parede. Alegres todos na sua degradagdo e
degradados nas suas alegrias, marcados todos pelo sinete da devassidao,
atiram-nos o0 seu siléncio como uma reprovacdo; sua atitude revela
pavorosos pensamentos (2013a, v.8, p. 65,66).

Os bairros pobres séo sinistramente situados em regides onde apenas as
pessoas desprovidas de recursos frequentavam:

A rua e o beco do Doyenné s&o os Unicos caminhos internos desse grupo
sombrio e deserto de casas, cujos habitantes sdo provavelmente fantasmas,
por que ai nunca se vé ninguém. [...] Quando passamos de carruagem ao
longo desse bairro morto e corremos o olhar pela rua do Doyenné, sentimos
frio até a alma; perguntamo-nos quem pode morar ali, 0 que ocorre a noite
em tal lugar, a hora em que essa rua se transforma num sitio deserto e
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perigoso e na qual encontram campo livre, envolvidos no manto da noite,
todos os vicios de Paris. Este problema, ja de si terrivel, ainda se torna pior
guando verificamos que as pretensas casa séo cercadas por um pantano,
pelo lado da rua de Richelieu, pequenos jardins e casinhas sinistras, pelo
lado das galerias do Louvre (1952a, p. 62).

Em O pai Goriot, Balzac (2012a, v.4, p. 26-32-36-253) descreve a pobreza

de uma determinada penséo, assim como seus moradores. O pequeno hotel é

descrito como um:

casas cabajoutis.

pobres.

[...]Jilustre vale de calica sempre a cair e de sarjetas negras de lama — vale
cheio de sofrimentos reais, de alegrias muitas vezes falsas, e tao
terrivelmente agitado que somente um acontecimento extraordinario é capaz
de produzir ali uma sensa¢do um pouco duradoura. [...] Reina ali, enfim, a
miséria sem poesia; uma miséria econdmica, concentrada, gasta, que nao
tem ainda lodo, mas manchas; que ndo tem buracos nem andrajos, mas
uma podridao envelhecida. [...] Esses pensionistas faziam pressentir dramas
terminados ou em andamento; ndo eram, porém, desses dramas
representados a luz da ribalta, entre cenarios de lona, mas dramas vivos e
silenciosos, dramas gelados que faziam escaldar o coracdo, dramas
continuos”. [...] As pensdes burguesas, porém, nada pode acontecer. Pode-
se viver sem o rei, mas sempre € preciso comer.

O estudante de medicina Bianchon tem sua habitacdo assim definida:

[...] morava numa miseravel pensdo do Quartier Latin, conhecida sob o
nome de Casa Vauquer. O pobre rapaz sofria la os golpes dessa ardente
miséria, espécie de crisol do qual os grandes talentos devem sair puros e
incorruptiveis como diamantes que podem ser submetidos a todos os
choques sem se quebrar (2012c, v.4, p. 414).

As casas destinadas a populacdo pobre era do género das chamadas

Os ricos,

[...] Tal nome, assaz significativo, foi dado pelo povo de Paris as casas
construidas por sucessivos acréscimos. Sao quase sempre habitagGes
primitivamente separadas e reunidas pela fantasia de diferentes
proprietarios que, sucessivamente, as foram aumentando, ou de casas
comecadas e abandonadas, recomecadas e concluidas; casas infelizes
como certos povos submetidos a varias dinastias de senhores
caprichosos. Nem os andares nem as janelas estdo no quadro, para
empregarmos um dos termos pitorescos da pintura; tudo ali destoa,
mesmo 0s ornamentos do exterior. As cabajoutis estdo para a arquitetura
de Paris como o cafarnaum para os apartamentos, verdadeira confuséo
onde foram atiradas cambulhada as coisas mais disparatadas (2013a, v.8,
p. 126, grifos do autor).

dessa forma, ndo podiam imaginar como era a mobilia dos

Os ricos ndo poderiam imaginar a simplicidade da bateria de cozinha, que
consistia de uma assadeira, um tacho, uma grelha, uma cacarola, dois ou
trés bules e uma frigideira. A baixela de mesa, de louga branca e parda,
valia bem uns doze francos. A mesa servia como mesa de cozinha e mesa
de refeicdes. O mobiliario constava de duas cadeiras e dois banquinhos.
Debaixo do forno ficava a proviséo de carvdo e lenha. E em um canto via-se
uma selha onde era lavada, durante a noite, a roupa suja da familia. A pega
onde ficavam as criancas, atravessada por cordas de secar roupas, era
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recoberta de cartazes de espetaculos e de gravuras tiradas de jornais ou
provenientes de prospectos de livros ilustrados. Evidentemente, o
primogénito da familia Topinard, cujos livros escolares se viam a um canto,
tomava conta da casa, quando as 6 horas da tarde, o pai e a mae iam para
0 servico no teatro. Em muitas familias da classe inferior, logo que um filho
atinge a idade de seis ou sete anos, passa a desempenhar o papel de mae
perante as irmés e os irméos (1952b, p.668).

Nao sendo bem visto, o operario também né&o tinha uma boa alimentacao
e, quando cessa a procura por seu trabalho, ele morre de fome. Muitas vezes, o que
faltava era simplesmente o pagamento, pois ele tem uma familia “[...] cheia de fome
a esperar que lhe seja paga uma fatura [...]" (1954a, p. 147). A alimentacdo de um
operario é vulgar e, as vezes, ndo cheira bem. E composta por “[...Jcouves, cebolas,

alho, os legumes favoritos da classe operaria [...]” (1954c, p. 81).

A jornada de trabalho a que sdo submetidos € muito pesada, pois eles
chegam a trabalhar “[...] dezesseis horas por dia a bordar tecidos preciosos para 0s
comerciantes de sedas e ganham [...] por dia, uma miséria [...] comem pao cinco
vezes por semana, e bebe agua do Ourcq?®’’ nos canos da Cidade, porque a agua
do Sena é cara demais [..]” (1952a, p. 360). A vida dessas pessoas era pesada

demais.

A vida dos forcados pode passar por luxuosa comparada a dos Sauviat: sé
comiam carne nos dias de festas religiosas. Antes de soltar o dinheiro
necessario para a subsisténcia diaria do casal, a Sauviat remexia nos
bolsos ocultos entre o vestido e a saia, e dali nunca tirava sendo miseraveis
moedas escarvadas, escudos de seis libras ou de cinquenta e cinco sous,
gue ela olhava com desespero antes de trocar (1954b, p. 16).

Uma personagem de Honorina, orgulhava-se, junto aos seus convivas, de
gue havia ido morar em uma casa “[...] que tinha sido limpa, arranjada e mobilada
com uma rapidez que se explica por trés palavras: Paris! o operario francés! o
dinheiro! [...]" (2012d — v3, p.88). Outro personagem, ao se referir a forca do dinheiro
na execuc¢do das tarefas, exclama: “[...] Paris € o Unico lugar do mundo onde existem
estas varinhas de condéo [...]" (2012d, v8, p.101).

A forma como o0s personagens balzaquianos ganham a vida
impressionava pela extrema necessidade. Desplein, em conversa, revela a Bianchon

suas dificuldades:

?"TA dgua do Sena, naquele periodo, era vendida a domicilio e a 4gua do rio Ourcq — afluente do rio
Marne - abastecia os chafarizes publicos de Paris.
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[...] Tive um comeco de vida tdo duro, meu caro, que posso disputar a
gualguer um a palma dos sofrimentos parisienses. [...] Suportei tudo: fome,
sede, falta de dinheiro, falta de roupa, de calcado e de camisas, tudo o que
a miséria tem de mais rude [...]. Trabalhei durante um inverno vendo minha
cabeca fumegar e distinguindo o ar de minha respiragcdo como se vé a dos
cavalos num dia de geada. [...]. Ninguém queria ver nas minhas irritacfes a
pendria e o esforco dum homem que, do fundo da situacdo social em que
esta, se agita para chegar a superficie (2012c, v.4, p. 309-310).

O aporte alimentar insuficiente vulnerabilizava os individuos, conduzindo,

principalmente as criancas, & morte precoce.

Acorda, minha alma [...] — disse ele sem perceber a posicdo de seu filho
gue, nesse momento, apresentava no rostinho um brilho sobrenatural.

— Luigi! A crianca esta fria! [...]

Ah, meu Deus! — disse a seu senhorio, que encontrou na escada. —
Consegui um pouco de ouro, mas meu filho morreu de fome, sua mae
esta moribunda, por favor, nos ajude!!! [...]

Retornou como um desesperado para o lado de sua esposa e deixou o
honesto pedreiro ocupado, junto com varios de seus vizinhos, em reunir
tudo que fosse possivel para aliviar uma miséria que era desconhecida de
todos até entéo [...] (2012c, v2, p.123-124).

Desplein, por exemplo, ndo tinha amigos, pois, para tanto, era necessario
sair com pessoas de classes superiores a classe dele, o que exigia, é claro, a posse
de recursos financeiros: "Para ter amigos, € preciso juntar-se com 0S mo¢os, possuir
algum dinheiro para ir beber com eles, acompanha-los a todos os lugares aonde vao
os estudantes!". Aqui, Balzac tece uma critica a sociedade parisiense da época, pois
até as relacoes de afeto e de amizade passavam pelo crivo do metal. As pessoas
nao entendiam o verdadeiro significado da palavra “nada”. "Eu nédo tinha nada! E
ninguém em Paris compreende que nada é nada" (2012c, v.4, p.310-311).

Em O médico rural, Balzac (1954e, p. 371) afirma que até as relacdes de
amor tém o carater de coisa Util, obedecendo um determinado fim, pois “os
camponeses lamentam nos seus filhos mortos a perda de uma coisa util que faz
parte de sua fortuna; os pesares sao proporcionais a idade. Uma vez adulto, o filho
torna-se um capital para o pai’?’®. Noutra obra, questiona: “[...] Quem se casa
atualmente? Comerciantes, no interesse de seu capital ou para serem dois a
empurrar o arado; agentes de cambio ou tabelides obrigados a pagar seus cargos
[...]" (2012e, v.4, p.538).

2% O trabalho concreto em Marx — que é o trabalho produtor de valor — é uma eterna necessidade da

sociabilidade humana. Percebe-se que, em Balzac, o valor de uso adquire o sentido de utilitario,
pragmatico da riqueza, da propriedade, valorizando o valor (o valor de troca).
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O trabalho aqui é percebido como uma carga pesada que une 0s pobres.

Esses constituirdo uma familia e, juntos, irdo se debater entre 0 amor e a miséria.

[...] Sua pobreza o obrigava a uma vida austera e ele dominava suas
fantasias com enorme trabalho. Depois de empalidecer sobre as cifras ele
repousava, experimentando, obstinadamente, adquirir o conjunto de
conhecimentos hoje necessérios a quem quer que deseje fazer-se notado
na sociedade, comércio, no foro, na politica ou nas letras. O Unico escolho
gue encontrava estas belas almas é exatamente sua probidade. Veem
uma moga pobre, enamoram-se, casam-se a passam a vida a se debater
entre o amor e miséria. Suas maiores ambicdes se extinguem no caderno
das despesas do lar. [...] Os infelizes privados de afeto, que consomem as
belas horas da juventude em longos trabalhos, tém o privilégio dos
rapidos progressos da paixao em seus coracfes desertos e mal julgados
(20134, v. 8, p. 55).

A possibilidade de viver romances aos trabalhadores sO existe porque
existem outras pessoas nas mesmas condicbes e, juntos, podem dividir as

infelicidades da vida.

A jovem criatura se encontrava num destes terriveis estados em que o
egoismo colocava certas criangas: ndo tinha estado civil e seu nome,
Cleméncia, e sua idade foram estabelecidos por justificagdo judicial.
Quanto aos seus bens, consistia em pouca coisa. Julio Desmarets tornou-
se 0 mais feliz do homens ao conhecer tais infelicidades. Se Cleméncia
pertencesse a uma familia opulenta, teria desesperado de obté-la; era,
porém, uma pobre filha do amor, o fruto de alguma terrivel paix&o
adulterina: casaram-se (2013a, v.8, p. 56).

A injustica a que estdo submetidos os pobres, transforma-os em seres
estranhos a moral, degenerados e feios. “Onde reina a miséria ndo ha mais pudor,
nem crimes, nem virtudes, nem espirito” (1954a, p. 113). Noutra obra, destaca: “[...]
a moralidade, que nao se deve confundir com religido, comecga com a prosperidade,
como nas esferas superiores vemos a delicadeza florescer na alma quando a fortuna
ja dourou o mobiliario” (1954c, p. 55). E, a miséria extrema, torna-se desconhecida
das classes dominantes, pois “[...] as pessoas preocupadas com a alta politica do
momento ignoram até onde vai a depravacao das classes inferiores em Paris: € igual
ao ciime que as devora” (1952a, p. 157).

Essas miseraveis criaturas ndo tinham fé, apenas o desespero da fome.

[...] O efeito moral é pior do que o efeito material! exclamou o cura. Um
proletariado desabituado dos sentimentos, sem outro Deus senéo a Inveja,
sem outro fanatismo sendo o desespero da Fome, sem fé nem crenca,
adiantar-se-a e calcara aos pés o coracao do pais (1954b, p. 80).

O autor posiciona a religiao como uma forma de superagédo das questdes
gue abatem as pessoas na sociedade, colocando Godofredo, personagem de O
avesso da historia contemporanea, como alguém que esta prestes a adquirir este

entendimento mediante sua relacdo com os Imitadores de Cristo e sua iniciacdo as
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praticas e experiéncias com os moradores da penséo que eles residem. Os valores

como companheirismo, unido, amor ao proximo, humildade, simplicidade e amizade

se defrontam com o ceticismo de nosso personagem, mas ha o consolo em saber

que a ordem social sera reestabelecida pela caridade conservadora.

[...] quando o cristianismo houver fecundado novamente a ordem social,
impregnando todas as classes com as suas doutrinas conservadoras, seu
culto ndo sera mais posto em discussdo. O culto de uma religido é sua
forma; as sociedades ndo subsistem senao pela forma (1954e, p. 401).

A miséria e o0s baixissimos salarios causam profundas necessidades e os

pobres, sem saberem como resolver tais questdes, recorrem a religido ou a

caridade. Em o avesso da historia contemporanea, um personagem operario recorre

a um padre para solucionar seu problema e o mesmo relaciona sua agédo a

providéncia divina.

- Infelizmente - respondeu o padre - uma das maiores desgracas das
revolugdes na Franca, é que cada uma delas € um novo impulso dado a
ambicdo das classes inferiores. Para sair da sua categoria, para alcancar
a fortuna, considerada como sendo hoje s6 a garantia social, esse
operario entrega-se a essas combinacdes monstruosas que, se nao tem
éxito, terdo de levar o especulador a prestar contas a justica humana. Eis
0 que resulta as vezes de se fazer um favor (1953d, p. 511).

Os sofrimentos impostos aos pobres sao tantos que, para sobreviver,

sao obrigados a trabalharem noite e dia, enganando-se para néo sofrerem.

[...] a coragem com que os dois jovens combatiam a adversidade foi
recompensada durante algum tempo; mas o evento que em geral leva ao
auge a felicidade da maioria dos lares, para eles foi funesto: Ginevra deu a
luz um filho que, para nos servirmos de uma expressao popular, era belo
como o dia. O sentimento de maternidade redobrou as forcas da jovem, mas
Luigi teve de tomar dinheiro emprestado para pagar as despesas do parto
de Ginevra. Durante os primeiros momentos, ela sequer percebeu as
dificuldades de sua situagdo, enquanto os dois esposos se entregavam a
felicidade de criar um filho. Infelizmente, este foi seu dltimo momento de
felicidade [...]. A Pobreza mostrou-se de repente, ndo horrorosa, mas
vestida com roupas simples e quase facil a suportar; no inicio, sua voz néao
trazia nada de assustador, ndo trazia consigo nem desespero, nem
espectros, nem farrapos; mas logo ela fez com que perdessem os habitos e
até a lembranca de uma vida confortavel, enquanto esgotava os recursos do
orgulho. Entdo chegou a miséria, com todo o seu horror, achando
perfeitamente naturais seus cerzidos e remendos e pisando aos pés todos
0s sentimentos humanos [...]. Ao ver seu filho magrinho e ser cor, ela sofria
apenas pela miséria da criang¢a, e Luigi nem tinha mais coragem para sorrir
a crianga (2012c, v. 2, p. 119 -121).

Para a sobrevivéncia dessa classe, segundo Balzac (2013b, v. 5, p. 42),

sobra a inteligéncia. Eles a tém “[...] suficiente para compreender um prejuizo nos

interesses. O interesse constitui a inteligéncia do camponés, do mesmo modo que a

do diplomata, e, nesse terreno, 0 mais ingénuo na aparéncia é talvez o mais forte”.
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Reiterando a ideia de que os camponeses sao inteligentes e de que ndo ha
ingenuidade em suas acobes, o escritor (2013a, v. 7, p. 321) demonstra que “um
astuto diplomata serda muito bem engazopado num negocio no interior de uma
provincia, por um procurador mediocre ou um camponés”. E, com isso, fica evidente
gue a esperteza dessa gente humilde é um instrumento usado, estrategicamente,
para tentar vencer ou defender-se dos patrdes, pois ao trabalhar “para o burgués,
sabe dar o minimo possivel em troca do maximo possivel” (1954c, p. 47). Em A
prima Bette, reforca essa questéo:

A sua inteligéncia de camponesa, além disso, adquirira, nas conversas de
oficina, no contato com operarios de ambos os sexos, uma dose do tom
mordaz parisiense. Essa moca, cuja personalidade se assemelhava
prodigiosamente a dos Corsos, influenciada inutiimente pelos instintos
peculiares as naturezas fortes, teria gostado de proteger um homem fraco:
mas, a forca de viver na capital, esta lhe determinara uma superficial
transformacéao (1952a, p. 46).

Para chegar onde esta hoje, o médico ateu sofreu muito, sentiu o pior da
vida parisiense, entdo se concentrou nos estudos para poder superar a pendria em

que vivia:

Tratava de adquirir conhecimentos positivos a fim de conquistar um imenso
valor pessoal, para merecer o lugar que atingiria no dia em que saisse do
meu nada. Gastava mais 6leo que pé&o; a luz que me iluminava durante
essas noites obstinadas custava mais que minha alimentacéo (2012c, v. 4,
p. 310).

As preocupac¢des com a sobrevivéncia, muitas vezes, camuflava o desejo

de felicidade, tdo comum aos seres humanos.

Nos primeiros anos, quando ainda tinha algumas esperancas — segredo que
ndo confiara a ninguém — Lisbeth decidira a usar cintas, seguir a moda, e
chegou a alcancar um momento de esplender, durante o qual o bardo a
julgou digna de um casamento. Tornou-se ela entdo a morena insinuante do
antigo romance francés. Seu olhar penetrante, sua pele de azeitona, seu
corpo flexivel poderiam atrair um major reformado; no entanto, ela se
contentou com sua propria admiragdo, como dizia, a sorrir. No fim de tudo,
acabou por julgar feliz a sua vida, quando pode afastar as preocupacdes
materiais, porque ia jantar diariamente na cidade, depois de haver
trabalhado desde a madrugada. Portanto, apenas tinha que pensar no
almogo e no aluguel do quarto; sempre lhe ofereciam vestidos e muitas
provisBes aceitaveis, com agucar, café, vinho, etc (1952a, p. 47).

E, enquanto mergulham na miséria, isso inclui também criancas,
buscavam desesperadamente uma saida, porém esta se mostrava a cada dia mais
distante. O frio do inverno aumentava, enquanto as barrigas prosseguiam vazias.
Assim, para tentar fugir da miséria, sdo capazes de vender tudo, embora perdendo

muito. “Luigi pegou todos os quadros de Ginevra, incluindo o retrato, muitos moveis
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que o lar podia dispensar, vendeu tudo a preco vil, de tal modo que a soma obtida
prolongou a agonia do casal durante um certo periodo” (2012c, v. 2, p.120).

A miséria, diz Balzac, une cada vez mais 0s pobres e esses sdo capazes

de realizar muitos sacrificos para permanecerem juntos.

_ Meu querido, guardei para vocé este pedaco de pdo, disse-lhe uma
noite em que ele chegava em casa exausto.

_ Mas e vocé?

_ Eu ja jantei, querido Luigi, ndo sinto falta de nada. [...]. Assim, o infeliz
Luigi, compreendendo subitamente que sua esposa estava em jejum,
compartilhou com ela a febre que a devorava, estremeceu, saiu sob o
pretexto de atender a um compromisso urgente, porque ele teria preferido
tomar veneno do que evitar a morte ao comer o Ultimo pedaco de pao que
havia em sua casa[...] (2012c, v. 2, p. 122).

Diante de tdo extrema miséria, ndo tendo mais o0 que negociar, 0s
pobres passam a vender os corpos, como ultima tentativa para permanecerem

vivos 27,

[...] finalmente, lembrou-se de vender a si mesmo, de se oferecer como
recruta para o servico militar, esperando que esse sacrificio (Sacrificio,
pois Luigi era fiel a Napoledo, e aceitar ser soldado dos Bourbons era
como aceitar tornar-se traidor.) salvasse Ginevra e que, durante sua
auséncia, ela pudesse ser recebida novamente na casa do velho
Bartholoméon (2012c, v. 2, p. 123).

Para tentar fugir da miséria, os desgracados sdo obrigados a revelarem
sua tragica situacao:

—Ja faz dois dias que ndao como — revelou-lhe com voz lenta e fraca. —
Minha mulher estda morrendo de fome [...] por favor, meu camarada —
acrescentou com um SoOrriso amargo —, compre meu tempo de servigo
com soldo adiantado, eu sou robusto, [...]. O oficial entregou uma soma a
Luigi, ficando combinado que ele se apresentaria em seguida no posto de
recrutamento [...] (2012c, v. 2, p. 123).

Aos pobres nédo restava outra saida a ndo ser mendigar e tal fato ndo os

envergonhava. Suas ambic¢des giravam em torno do jogo, da loteria ou do vinho.

Colocados entre a esmola e o crime, ndo sentem mais remorsos e andam
a roda do cadafalso sem nele cair, inocentes no meio do vicio e viciosos
no meio da inocéncia. Fazem muitas vezes rir, mas fazem sempre pensar.
Representam uma civilizacdo em decadéncia; compreendem tudo: a
honra das galés, a patria, a virtude; ha neles a malicia do crime vulgar e
as finuras da perversidade elegante. Outros séo resignados, simuladores

*Sobre os pobres venderem os corpos, como ultimo recurso, frisamos que figuras masculinas e

femininas exerciam essa precéria atividade para a sobrevivéncia. Destacamos, nesse universo, as
mulheres. Elas estdo, na comédia humana, dividias em quatro grupos: a jovem aspirante a esposa, a
esposa, a solteirona e a prostituta. Apenas as prostitutas trabalham, as que fazem parte dos outros
grupos, raramente, exercem qualquer oficio e, quando o fazem, sdo movidas pela miséria ou pela
decadéncia financeira.
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profundos, mas estupidos. Todos tém veleidades de ordem e de trabalho,
embora repelidos para a sua lama pela sociedade, que ndo quer saber se
h& poetas, grandes homens, gente intrépida e magnificas organizacdes
entre os mendigos, esses ciganos de Paris, gente soberanamente boa e
soberanamente ma, como todas as massas que sofrem habituadas a
suportar males inauditos e mantidas sempre a nivel da lama por um poder
fatal. E todos eles tém um sonho, uma esperanc¢a, uma ventura: o jogo, a
loteria ou o vinho (2013a, v. 8, p. 66).

Por fim, essas criaturas acabavam morrendo por volta dos trinta anos,
com “[..] o estbmago curtido pelas doses progressivas do alcool[...]" (2013c, v. 8, p.
341). Embora tivessem uma vida curta, em vista das precarias condicfes de vida, 0s
trabalhadores experimentavam, momentaneamente, pequenas doses de alegrias em

um cotidiano repleto de lamdrias.

[...] Esse alegre carnaval trouxe-nos, como a todos os estudantes, uma
grande miséria. N6s nao tinhamos desfeito dos objetos de luxo.
Vendéramos tudo o que tinhamos em duplicata, trajes, botas, coletes, tudo,
salvo 0 nosso amigo. Comiamos pdo com salsicharia, caminhavamos com
cautela, puséramo-nos a trabalhar, deviamos dois meses de hotel, e
tinhamos certeza de ter cada um de nés no cubiculo do porteiro uma nota
contendo mais de sessenta ou oitenta linha, cuja somo ascenderia a
guarenta ou cinquenta francos. Ndo nos mostrdvamos mais nem bruscos
nem alegres, ao atravessar 0 patamar que se achava ao pé da escada;
transpunhamo-lo de um pulo, saltando do Gltimo degrau a rua. No dia em
gue faltou fumo para nossos cachimbos, percebemos que, fazia alguns dia,
estavamos comendo nosso pdo sem manteiga. A tristeza foi imensa. [...]
(1954d, p. 327).

A economia parisiense obedecia a uma convulsdao, movendo ao mesmo

tempo os proletarios e os burgueses. A pequena burguesia cuida:

[...] dos neg6cios de Paris e vigia 0s seus interesses, monopoliza os
géneros, armazena os produtos fabricados pelos proletarios, acondiciona
as frutas do sul, os peixes do oceano e os vinhos das costas amadas pelo
sol [...]. Neles a distorgéo fisica verifica sob o acicate dos interesses, sob
o estimulo das ambi¢cdes que atormentam as classes elevadas dessa
monstruosa cidade, tal como a dos proletarios se verifica sob a cruel
maromba das elaboragfes materiais incessantemente solicitadas pelo
despotismo do eu quero aristocratico (2013a, v. 8, p. 66).

A exploracdo de uma classe sobre a outra € vista por Balzac (1952a, p.

149) como algo natural:

[...] atualmente, muito nos apiedamos da sorte das classes operarias, tidas
como asfixiadas pelos patres; o Estado, porém, é cem vezes mais cruel
que o industrial mais avido; o Estado, em matéria de remuneracéo, leva a
economia ao absurdo. Trabalhai bastante, e a indUstria vos paga na razao
de vosso trabalho, mas que da o Estado a tantos trabalhadores humildes e
devotados?

Importa esclarecer, no entanto, que em Balzac o tema da exploracdo nao
€ pontuado a partir da questdo antagdnica de capitalistas e operarios. Ele reforca

gue as pessoas habituadas aos esplendores da vida ndo poderdao compreender o
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mau cheiro e a estreiteza da vida nos bairros populosos, afinal os costumes de um

bairro comercial sdo bem diversos dos habitos dos grandes homens.

O comércio e o trabalho se deitam no momento em que a aristocracia pensa
em jantar, uns se agitam ruidosamente enquanto a outra repousa; Seus
calculos ndo se encontram jamais; uns séo a receita, a outra, a despesa.
Dai costumes diametralmente opostos. Esta observacdo nada tem de
desdenhosa. Uma aristocracia é, de certo modo, o pensamento de uma
sociedade, tal como a burguesia e os proletarios séo-lhe o organismo e a
sua acdo. Dai a necessidade de sedes diferentes para essas forgas, e do
seu antagonismo resulta uma antipatia aparente que produz a diversidade
de movimentos que se empregam, ndo obstante, para um fim comum
(20134, v. 8, p. 196).

Essa “[...] gente das fabricas, gente inteligente nos trabalhos manuais,
mas cuja inteligéncia é absorvida por essas tarefas” (1952b, p. 667), pela exaustao
das atividades, sao indiferentes a exploracdo a que sado submetidos. Por outro lado,
seus algozes cuidam, apenas para que “[...] ndo queimem as granjas, ndo matem,
nao envenenem, e desde que paguem imposto, podem fazer o que quiserem uns
com o0s outros. E como eles ndo tém principios religiosos, acontecem coisas
horriveis” (BALZAC, 1954c, p. 156).

Balzac néo via os resultados da Revolucdo Francesa com bons olhos. Em
O cura da aldeia sentencia: “[...] a Revoluc¢do Francesa produziu um virus destruidor
ao qual as jornadas de julho acabam de comunicar uma nova atividade. Esse
principio morbifico é o acesso do camponés a propriedade” (BALZAC, 1954b, p.
172).

Depois da revolucao de Julho, a miséria chegou ao ponto que esses
canuts **° hastearam a bandeira: Pdo ou morte! [...] Os republicanos
farejaram essa revolta a proposito do pao e organizaram 0s canuts, 0s quais
duelaram por partidas dobradas (2013f, v. 8, p. 838).

Lamentava esse acesso e questionava o fato de que, a partir de entéo, o
Cadigo Civil se tornaria inaplicavel. Ao conceder o acesso dos camponeses a terra,
a Revolucdo de 1789 quebrou a milenar tradicdo, vingando os derrotados. “Essa
vertigem democratica” conduziu os camponeses a fincarem “[...] pé no solo que a lei
feudal lhes interditara durante mil e duzentos anos” (1954c, p. 86). O comunismo, na
avaliacdo de Balzac, era algo que estava prestes a acontecer e deveria ser

combatido.

[...] a audacia com que o Comunismo, essa légica viva e ativa da
Democracia ataca a sociedade na ordem moral, anuncia que a partir de

00s canuts eram teceldes de seda, que trabalhavam nas méaquinas de tecelagem. Encontravam-se,
principalmente, no distrito de Croix-Rousse, em Lyon.



178

agora o Sansédo popular, tornando-se prudente, solapa as colunas sociais
no pordo, em vez de sacudi-las na sala do festim (1954c, p. 99).

Ele contrapfe, nesse sentido, o0 meio rural, onde o comunismo ainda néo

ganhou espaco e o interior das fabricas, ja infectado por essa possibilidade.

[...] vou tornar-me contramestre numa grande fabrica em que todos os
operarios estdo infectados com as doutrinas comunistas e sonham com uma
destruicdo social, com a carnificina dos patrdes, sem saber que isso seria a
morte da indUstria, do comércio, das fabricas (1953d, p. 601).

Aqui se evidencia o conservadorismo do nosso autor, no entanto, ele
considera legitimas e validas as vozes que denunciam as necessidades daqueles
gue vivem da terra e que “presos pela lei da necessidade, presos pela lei da
senhoriagem”, encontram-se condenados perpetuamente a terra, tendo de cava-las
com enxadas e cultivad-las para “[...] os senhores, que nasceram ricos, como nos
nascemos pobres. A massa ha de ser sempre a mesma, ela continua sendo o que
era [...] (1954c, p. 80).

A tdo desejada ascensao social ndo é fruto do acaso, mas de um conjunto
de relacbes estabelecidas, que, em muitas situacfes sdo excludentes, onde o
dinheiro oferece muitas vantagens. Impulsionados pela circulagdo do dinheiro que
“[...] fazia nascer em todos o desejo de ganhéa-lo; desaparecera a apatia, o burgo
despertara”. Os pobres, dessa forma, arrojam-se na busca desenfreada pelo
dinheiro, pois “[...] a necessidade engendrava a industria, a inddstria engendrava o
comeércio, o comércio criava o lucro, o lucro o bem-estar, e 0 bem-estar ideias uteis”
(1954e, p. 326-327).

Para alcancar esse bem-estar, € preciso, conforme a descricao
balzaquiana, estar envolto pelas pessoas influentes. Essas teriam uma utilidade,
pois para “[...] triunfar, é preciso ter relagcdes. Tudo é acaso, como vé. O que ha de
mais perigoso € ter inteligéncia sozinho no seu canto (2013a, v. 7, p. 339). Afinal, "o
objetivo de toda a sociedade [...] serda sempre congregar pessoas de fortuna,
educacao, costumes, cultura e caracteres semelhantes” (2013c, v. 5, p. 532).

Enquanto existem recursos, as pessoas sdo tratadas como seres
humanos, mas assim que os bens comecgam a ruir, a sociedade vira as costas. Foi o

gue aconteceu com o jovem casal da Vendeta.

N&o obstante, como Luigi e ela tinham economizado algum dinheiro, ndo se
alarmaram com o futuro. No fim desse inverno, Luigi trabalhou sem
descanso. Também ele lutava contra a concorréncia: o preco das coépias
tinha baixado de tal forma que néo Ihe era mais possivel ter empregados e
via-se na contingéncia de gastar mais tempo do que antigamente com o seu
trabalho para auferir o mesmo resultado. Sua esposa ja tinha concluido
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varios quadros que ndo eram destituidos de mérito, mas os vendedores s6
compravam, e iSso mesmo pouco, os dos artistas de nomeada. Ginevra
ofereceu-os a vil preco, sem conseguir vendé-los. A situacdo do casal tinha
qgualquer coisa de espantoso: a alma dos dois esposos nadava na
felicidade, o amor os cumulava com 0s seus tesouros, mas a pobreza
erguia-se como um esqueleto no meio daquela seara de prazer e um
escondia do outro suas inquietac6es. No momento em que Ginevra se
sentia prestes a chorar por ver seu Luigi sofrer, ela o cobria de caricias. Da
mesma forma Luigi recalcava no fundo do coragdo um negro pesar ao
manifestar a Ginevra 0 mais terno amor. Os dois buscavam uma
compensacdo a seus males na exaltacdo de seus sentimentos, e suas
palavras, suas alegrias, suas diversdes impregnavam-se de uma espécie de
frenesi (2012c, v. 2, p. 431).

A hipocrisia dos ricos é tao imensa que eles chegam ao absurdo de se

perguntarem o porqué do povo, que passava fome, ndo comprarem uns brioches

para comer.

[...] Esses imbecis pintados de ouro me diziam: “Mas por que fazia dividas?
Por que contraia obrigagcBes onerosas?”. Fazem-me pensar naquela
princesa que, ao saber que o povo estava morrendo de fome, dizia: “Mas
por que é que nao compram brioches?”. [...] nessas ocasides eu
sobrepunha meus antigos sofrimentos a insensibilidade, ao egoismo de que
tenho milhares de provas nas altas esferas ou porque estava pensando nos
obstaculos que o ddio, a inveja, o ciime e a callnia ergueram entre o éxito
e mim (2012c, v. 4, p.423, grifos do autor).

Pois os ricos, que jamais conheceram o sofrimento, julgam-no como algo

mesquinho e incrivel, “[...]mas as angustias dos desgracados ndo merecem menos

atencao que as crises que revolucionam a vida dos poderosos e dos privilegiados da
terra” (2013a, v. 7, p. 207).
A cidade de Paris esta para além da condicdo de palco ou cenario de

acontecimentos. Paris é:

[...] triste ou alegre, feia ou bela, viva ou morta; para eles, Paris € uma
criatura; cada pessoa, cada fracdo de prédio € um I6bulo do tecido celular
da grande cortesa da qual conhecem perfeitamente a cabeca, 0 coracao e
os fantasticos costumes. S&8o os amantes de Paris: levantam o nariz em
certa esquina, seguros de |4 encontrar o quadrante de um relégio [...]
(2013a, v. 8, p. 42).

Uma personagem da Modesta Mignon esclarece que Paris € uma cidade:

[...] onde se morre, onde se casa, onde se idolatra numa entrevista, onde a
jovem se asfixia, onde o homem de génio e sua carga de temas repletos de
beneficios humanitarios naufragam [...] sob o mesmo teto, ignorando-se
(2012f, v. 1, p. 526).

Enfim, um dos “[...] privilégios desta boa cidade de Paris € que aqui a

gente pode nascer, viver e morrer sem gque ninguém preste atencéo [...]"” (2012a, v.

4, p. 347). Nesta cidade, “[...] tudo isto € possivel: despreza-se 0 homem, mas preza-
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se o dinheiro” (2015a, v. 9, p. 143). “[...] Tudo aqui se vende, tudo aqui se fabrica,
até mesmo o éxito” (2013a, v. 7, p. 467).

Muitas amizades sdo construidas a partir daquilo que é possivel dar ao
outro. Assim, sob a aparente mascara da mediocridade, Paris obriga seus habitantes

a contrairem habitos para além de suas posses.

Esse homem, cheio de delicadezas, cuja alma vivia por uma infatigavel
admiracdo pela magnificéncia do trabalho humano, essa nobre luta contra
os trabalhos da natureza, era escravo daquele dos sete pecados mortais
gue sem divida serd o menos severamente punido por Deus: Pons era
orgulhoso. Suas parcas posses e sua paixao pelo bricabraque impunham-
lhe um regime dietético tdo incompativel com sua boca delicada que o
celibatario comecara resolvendo a questédo indo jantar todos os dias fora.
[...] Nesse periodo, que durou cerca de seis anos, de 1810 a 1816, Pons
contraiu o funesto habito de jantar bem, de ver as pessoas que o
convidavam meter-se em despesas, oferecendo-lhes os melhores pratos,
desarrolhando seus melhores vinhos, melhorando a sobremesa, o café, os
licores e tratando-o da melhor maneira possivel, como se tratava durante o
Império, quando muitas casas imitavam os esplendores dos reis, das
rainhas e dos principes de que Paris regurgitava (1952b, p. 424-425).

Os que adquirem o sucesso precisam ter forcas para resistir, pois nessa
luta os adversarios sdo ambiciosos e ndo tém escrupulos. Rastignac € um exemplo
gue conseguiu vencer, mas Rubempré ndo teve a mesma sorte. Paris é uma
‘panelinha’, “[...] a verdadeira Santa Alianca. Os interesses acabam sempre por se
dividir, os individuos viciados sempre se entendem” (1952a, p. 150, grifos do autor).
Paris €, dessa forma, “[...] um caleidoscépio de sete léguas de circunferéncia” onde
podem ser alocados os mais diversos tipos sociais, vicios e virtudes (BALZAC,
1953b, p. 282).

Ha em Paris:

[...] certas ruas tdo desonradas quanto pode sé-lo um homem culpado de
infamia, e depois existem ruas nobres, ruas simplesmente honestas, ruas
jovens sobre cuja moralidade o publico ndo formou ainda opinido, ruas
assassinas, ruas mais velhas que velhas vilvas endinheiradas, ruas
estimaveis, ruas sempre asseadas e ruas sempre sujas, ruas operarias,
trabalhadoras, mercantis. As ruas de Paris tém, enfim, qualidades humanas,
e suas fisionomias nos sugerem certas ideias contra as quais nos vemos
indefesos (2013a, v. 8, p. 39).

Paris, de acordo com o personagem de O pai Goriot, “[..] € como uma
floresta do Novo Mundo, onde se agitam vinte espécies de tribo selvagens, que
vivem do produto de diferentes classes sociais” (2012a, v. 4, p.140). E, na avaliagao
de Desplein é um aglomerado de pessoas mesquinhas, cujo principal objetivo é
derrubar as pessoas. Por mais que suas acfes sejam boas, aparecerdao sempre

como ruins aos olhos dos outros:
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Em Paris, quando certa gente nos vé prontos a por o pé no estribo, uns nos
puxam pela aba do casaco, outros afrouxam a barrigueira, para que
guebremos a cabeca ao cair; este arranca as ferraduras do cavalo, aquele
nos rouba o chicote; o0 menos pérfido é aquele que fica a nossa espera para
dar-nos um tiro a queima-roupa. [...] Se salvar alguém, dirdo que poderia té-
lo matado; se seu doente se restabelece, constara que vocé conseguiu
cura-lo a custa de sua saude futura [...]. (2012c, v. 4, p. 423-424).

Na novela Gobseck, o avarento descreve Paris como um lugar cheio de:

[...] espetaculos sempre variados: chagas apavorantes, pesares mortais,
cenas de amor, misérias que as aguas do Sena aguardam, alegrias de
rapaz que levam ao cadafalso, risos de desespero e festas suntuosas.
Ontem, uma tragédia: algum pobre-diabo, pai, que se asfixia porque néo
pode mais sustentar os filhos (2012f, v. 3, p. 638-639).

Paris seria a cidade propicia para a realizacdo do sonhos.

Em Paris, sobretudo, os acontecimentos ampliam demasiadamente o
espaco e fazem, na politica, na literatura e na ciéncia a vida muito vasta
para que os homens ndo encontrem ali regides a conquistar, onde suas
pretensdes possam imperar desembaracadamente (2013a, v. 5, p. 92).

Mas existiam duas cidades:

Existe a alta e baixa Provins. A primeira, uma cidade arejada, com ruas
ingremes, de lindo aspecto, circundada por estradas escavadas, orlada de
nogueiras que crivam com seus vastos sulcos a aresta viva da colina:
cidade silenciosa, asseada, solene, dominada pelas ruinas imponentes do
castelo. A outra, uma cidade de moinhos banhada pelo Voulzie e o Durtain,
dois riachos de Brie, pequenos, vagarosos e profundos; uma cidade de
hotéis, de comércio, de burgueses aposentados, percorrida por diligéncias,
calecas e carretas (2013d, v. 5, p. 524).

Paris ndo perdoava ninguém e a unido de amigos solitarios seria vista

pela alta sociedade de forma zombeteira:

Seria necessario ndo conhecer Paris para imaginar que dois amigos
tivessem escapado a zombaria parisiense, que nunca respeitou nada.
Schmucke e Pons, casando suas riquezas e suas misérias, haviam tido a
ideia econdmica de morar juntos e dividiam em partes iguais o aluguel dum
apartamento muito desigualmente partilhado, situado numa tranquila rua de
Normandia, no bairro Marais (1952b, p. 424-425).

Os pobres nao tinham como frequentar as ricas rodas dos salbes, nem

tdo pouco desfrutar das alegrias da alta sociedade parisiense:

O Sr. Desmarets era, cinco anos antes do casamento, auxiliar de um
corretor de cambio, e ndo possuia entdo outra fortuna sendo os magros
vencimentos de caixeiro. Era, porém, destes homens aos quais a
desventura ensina antecipadamente as coisas da vida e seguem em linha
reta com a tenacidade de um inseto que quer chegar a toca; um desses
mogos teimosos que se fingem de mortos ante os obstaculos e cansam
todas as paciéncias com uma paciéncia de bicho-de-conta. Muito moco,
possuia, assim, todas as virtudes republicanas dos povos pobres: era
sébrio, avaro do seu tempo, inimigo dos prazeres. Esperava. A natureza
havia Ihe concedido, além disso, as imensas vantagens de um exterior
agradavel. Sua fronte calma e serena, um corte de rosto placido, mas
expressivo, modos simples, tudo nele revelava uma existéncia laboriosa e
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resignada, a alta dignidade pessoal que se imp&e, e a secreta nobreza de
coracdo que resiste a todas as situagdes. Sua modéstia inspirava certo
respeito a quantos o conheciam. Solitario em plena Paris ndo via a
sociedade sendo de relance, durante os breves momentos que
atravessava os sal6es do patréo, nos dias de festa (2013a, v. 8, p. 54-55).

Os proéprios pobres, como é o caso de David Séchard, ndo se sentiam
capazes de frequentar os salbes da nobreza: “[...] eu teria 0 ar de um operario no
meio dessa sociedade, ficaria desajeitado, constrangido, diria tolices ou nada diria”
(20134, v.7, p. 60) e as elites, ndo compreendendo o 6pio da miséria, aprofundam o
fosso em relacdo aos que nao tém recursos. Para tais pessoas, 0s pobres nao
existem.
As boas acbes praticadas em Paris sdo, em sua maioria, “[...]
especulagbes, como metade das ingratiddes é constituida de vingangas!” (1952a, p.
112). Assim, as boas e mas acdes, bem como as virtudes e 0s vicios atuam como
elemento comum, aproximando os extremos que “[...]se tocam pelas paixdes. O vicio
solda perpetuamente o rico ao pobre, o grande ao pequeno” (2015a, v.9, p. 183).
Afinal, “[...] a vida é muito complexa para que as criaturas mas facam o mal por
instinto; elas se defendem das agressées com o concurso do vicio — apenas isto”
(1952a, p. 169). Assim, Balzac (1953a, p. 347), sentencia: “[...] a velha Paris vai
desaparecendo, seguindo o0s reis, que ja desapareceram”.
Apesar de todas as mazelas, Paris também é espléndida.
Mas, 6 Paris!, quem ndo haja admirado tuas paisagens sombrias, tuas fugas
de luz, teus becos profundos e silenciosos; quem nédo tenha ouvido teus
murmurios entre meia noite e duas horas nao conhece ainda tua verdadeira
poesia nem teus bizarros e grandes contrastes. HA porém um pequeno
namero de amadores, pessoas que nao andam de cabeca no ar, que
saboreiam a sua Paris, cuja fisionomia lhes é tdo familiar que nela veem até
uma verruga, uma espinha, uma pinta rubra. Para os outros, Paris é sempre
a monstruosa maravilha, espantosa reunidao de movimentos, de maquinas e
de ideias, a cidade dos cem mil romances, a cabeca do mundo (2013a, v. 8,
p.41).

Por fim, Balzac exorta a que o exame do mundo seja realizado a patrtir

daqueles que nada tém.

O trabalhador, o proletario, 0 homem que move os pés, as maos, a lingua, o
dorso, 0 braco Unico, os cinco dedos para viver; pois bem! Esse, que
deveria ser o primeiro a economizar o principio vital, ultrapassa as proprias
forgas, atrela a mulher a uma méaquina qualquer, pega do filho e o amarra a
uma engrenagem. Quanto ao artifice — esse ndo sei que fio secundario cujo
movimento agita o povo que com as mdaos sujas modela e doura as
porcelanas, cose as casacas e os vestidos, afila o ferro, desbasta a
madeira, cinzela o ago, fia 0 cdnhamo e o linho, lustra os bronzes, recorta o
cristal, imita as flores, borda a 14, adestra os cavalos, tranca os arreios e 0s
galGes, retalha o cobre, pinta as carruagens, torneia os velhos olmos, torna
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vaporoso o algodéo, sopra o vidro, lapida o diamante, funde os metais, corta
o marmore em folhas, da polimento as pedras, enfeita o pensamento,
colore, embranguece ou enegrece tudo —, esse contramestre veio prometer
a esse mundo de suor e de vontade, de estudo e de paciéncia, um salario
desmedido, j& em nome dos caprichos da cidade, ja a mando do monstro
chamado Especulacdo. Entdo, esses quadrimanos puseram-se a velar, a
sofrer, a trabalhar, a praguejar, a jejuar e a andar; excederam-se todos para
ganhar o ouro que os fascina (2013c, v. 8, p. 337-338).

Ao trazer os elementos historicos da Revolugdo Francesa de 1789,
através das figuras vivas, de carne e 0sso da comédia humana, Balzac dialoga com
a ficcdo e com a realidade, desmascarando as pretensdes da burguesia que, ao
despontar como forga social dominante, tentou estabelecer como universal seus
interesses particulares.

Sob a ¢6tica da literatura realista, a producéo balzaquiana é um documento
do registro da existéncia, da marcha e da luta dos trabalhadores pela sobrevivéncia.
A partir desse entendimento, trabalharemos na proxima secdo, a formacdo da
autoconsciéncia do ser social, através da sensibilidade estética e da reflexao

literaria.

4.3 A formacado da autoconsciéncia do ser social pela literatura

Se tu quiseres fruir da arte, tens de ser uma pessoa artisticamente cultivada;
se queres exercer influéncia sobre outros seres humanos, tu tens de ser um
humano que atue efetivamente sobre outros seres humanos de modo
estimulante e encorajador. [...] Se tu amas sem despertar amor reciproco,
isto é, se teu amar, enquanto amar, ndo produz o amor reciproco, se
mediante tua externacéo de vida (Lebensausserung) como homem amante
ndo te tornas homem amado, entdo teu amor é impotente, € uma
infelicidade (MARX, 2010, p. 161, grifos do autor).

Discutimos, ao longo do trabalho, a arte em geral e, a partir deste
aspecto, passamos a examinar uma de suas formas particulares: a literatura. Sobre
o termo literatura, € importante lembrar que ha uma pluralidade de conceitos
relacionados a diferentes contextos, tais como: a literatura € o homem, é a arte do
belo, é a arte da palavra, dentre outros. Nesse estudo, investigamos a literatura e
suas formas derivadas — teatro, épica e lirica — enquanto parte de um todo estético
constituido pela acdo humana, sendo um produto social do homem para o homem,
carregando em si a condicdo humanizadora. A empreitada foi realizada a partir do

aporte tedrico de Marx (2010a, 2010b, 2013), Engels (1979, 2010a, 2010c), Lukéacs
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(1966a.v.1, 1966b.v.2, 1968, 2010b), Candido (1965, 1972, 2004), Jaeger (1994) e
Manacorda (2006).

A literatura € considerada, por muitos autores, como uma atividade
produtiva, de natureza imaginaria. Essa afirmacéo remete a Marx e a Lukacs, que
compreendiam a teleologia como um pré-requisito de toda produgdo humana,
objetiva e subjetiva. Isto equivale dizer que a atividade imaginaria antecede toda e
qualquer forma humana, caracterizando-se por um determinado tipo de producéo
através da qual os seres humanos planejam, antecipadamente, a sua acédo. A
materializacdo da ideia como efetivagcdo do pensado revela a capacidade criadora
do homem. O que ainda ndo se concretizou, de acordo com Marx, ganhara corpo na
relacdo cumplice entre a natureza humana e a natureza do objeto, que, em
comunhdo, institui 0 mundo dos homens. Nessa perspectiva, compreendemos que a
capacidade criadora alcangcada pelo ser social no processo evolutivo lhe permite

assumir o percurso de sua propria evolugéo, sendo a literatura:

[...] uma forma particular de reflexo da realidade objetiva que existe
independentemente da consciéncia humana; objetiva captar a realidade
como ela realmente €, superando os limites do aparente. A meta do reflexo
artistico é proporcionar uma imagem da realidade objetiva na qual haja uma
evidente imediatez unitaria, ou seja, na qual esséncia e fendmeno
coincidam numa unidade espontanea (LUKACS, 1966b, v. 2, p. 20).

Desde os tempos imemoriais, 0 homem sente necessidade de se
expressar através da arte que, enquanto forma de conhecimento, tem auxiliado no
autoconhecimento humano e na reinvencéo da vida. A literatura, na medida em que
agrega elementos emocionais e sentimentais, oferece a formacdo da
autoconsciéncia do ser social um tipo de conhecimento para além da contemplacéo
desinteressada. Ela nos convida a rever e a ampliar nossa apreensdo do real,
contribuindo com a construgdo de um conhecimento critico a partir do momento
historico-social em que foi produzida.

O homem primitivo concebia o universo como algo inteiro, do qual fazia
parte. Ao tomar consciéncia de si préprio, ele passou a sentir a necessidade de
transcender, de ultrapassar os limites da matéria. Nesse contexto, no esfor¢o de
compreender aquele mundo, o homem primitivo avancou criando os deuses, 0S
mitos e os rituais que explicariam o surgimento da vida e da morte. A inevitavel
tomada de consciéncia arrancou 0 homem primitivo desse universo e seus rastros
ficaram registrados em imagens nas paredes das cavernas, que representavam as

cenas do cotidiano.
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A imaginagdo, esse dom grandioso que tanto contribuiu para o
desenvolvimento da humanidade, comeca, entdo, a criar a literatura ndo
escrita dos mitos, lendas e tradicdes, que ja exercem uma poderosa
influéncia sobre o género humano (MARX, 2010b, p. 171).

Ante a infinita curiosidade humana, o ser social realizou muitas tentativas
para desvendar os mistérios, as duvidas que existiam em torno das forcas da
natureza, recorrendo ao magico para explicar o inexplicavel. Observando os ciclos
da vida, da natureza e das coisas, fazia associagOes, verificava determinadas
coincidéncias e dava o0s primeiros passos rumo ao mundo da razdo. A necessidade
de expressar sentimentos, emocdes e de registrar a histéria conduziu esse ser ao
coracdo da arte. A arte e suas diferentes expressfes — musica, pintura, escultura,
teatro, danca, arquitetura e literatura — nasce dessa luta, da manifestacdo espiritual
da inteligéncia humana. Dessas expressfes, segundo Lukacs (1966b.v.2), a
literatura € uma das mais completas, embora na Estética de maturidade, nosso autor
ndo tenha reservado um espaco especifico a arte literaria, como fez em relagédo a
masica, a arquitetura, ao cinema e a jardinagem. O que podemos encontrar sobre a
arte literaria sdo exemplos concernentes a luta histérica contra os fetiches do real ou
em contraste a investigacdo artistica das formas musicais e cinematograficas. De
toda forma, as ponderagdes lukacsianas nos auxiliam nas questdes referentes ao
estudo da literatura, a partir de uma concepgcdo materialista, assim como a
compreensao de que em Balzac, o realismo triunfou.

Essa relacdo do homem com seu tempo, expresso através da prosa e do
verso, termina por separar o drama da danca. Lukacs anota que a separacao entre a
dramaturgia e a lirica e a épica ocorre ao mesmo tempo em que o desenvolvimento
do homem alcanca um outro tipo de sociedade, onde a comunicacdo através de
gestos foi perdendo espaco para a leitura. A literatura constituiu seu meio
homogéneo através da palavra escrita e falada, ja a arte draméatica também
constituiu seu meio homogéneo através do gesto, da palavra escrita e falada.

Nesse contexto, a linguagem se fez presente como importante
instrumento da evolucdo humana e, por meio dessa descoberta, 0 homem aprendeu
a expressar suas ideias e pensamentos através da escrita®®'. Lukacs (1966b.v.2)
nos lembra que esses primeiros registros literarios respondiam as inquietagdes

humanas, ainda muito relacionadas ao mistério, ao divino. A literatura produzida

281 A escrita, como se sabe, foi desenvolvida na civilizagdo fenicia, embora ndo se conheca nenhum

registro literario desse povo (CAGLIARI, 1989).
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pelos homens, num momento posterior de desenvolvimento, € um registro da cultura
dos povos, da interagdo do homem com o mundo, com a sua conjuntura historica,
conforme podemos perceber nas primeiras obras de interesse universal produzidas
pelos chineses, persas, hindus, hebreus e egipcios (MARX, 2010b).

As manifestacbes e as contradicdes que engendraram 0s episodios
historicos no percurso da formagdo humana remontam ao Egito, onde encontramos
0 inicio da histéria da antiguidade classica e o berco da cultura. No Egito, segundo
Manacorda (2006), o processo formativo ndo tinha como foco exclusivo a leitura, a
escrita, o calculo e o aprendizado profissional. O carater fundamental da formacéo
estava voltado para a vida politica dos filhos da classe dominante. “A consciéncia da
separacao entre as duas formacdes do homem tem a sua expressao literaria nas
chamadas sétiras dos oficios” (MANACORDA, 2006, p. 356, grifos do autor).

Importa também lembrar com Marx (2013, p. 581) que:

[...] as grandes construcdes do antigo Egito se devem menos ao volume de
sua populacdo do que a grande proporcdo em que esta se encontrava
disponivel. Assim como o trabalhador individual pode fornecer uma
guantidade tanto maior de mais-trabalho quanto menor seja seu tempo de
trabalho necessério, assim também, quanto menor for a parte da populacdo
trabalhadora exigida para a producdo dos meios de subsisténcia
necessarios, tanto maior sera a parte dela disponivel para outras obras.

Passando a Grécia, convém lembrar que dos gregos até os nossos dias,
as questdes relativas a producdo artistica relacionam-se diretamente ao debate
entre arte e ciéncia. A cultura grega, fundamentalmente, antropocéntrica e racional,
desenvolveu uma das mais sofisticadas civilizacdes de todos os tempos. A filosofia,
as ciéncias e as artes foram influenciadas pelas concepcdes de universo e de
homem que eles nos deixaram. A literatura, particularmente, a poesia épica se fez
presente como o elemento de formacao por exceléncia, tornando-se fundamental
para a edificacdo de toda a civilizacdo helénica e todas as grandes civilizagbes
ocidentais. Ademais, de acordo com Jaeger (1994, p.19) “[...] a historia da educacéo
grega coincide com a da literatura”. Nesse sentido, vale lembrar que a educacédo se

apresenta como formagéao, pela primeira vez, na Grécia Antiga, isto é:

[...] na modelagdo do homem integral de acordo com um tipo fixo. A
importancia de um tipo desta natureza para a formagdo do Homem esteve
sempre presente na mente dos Gregos. Esta ideia apresenta um papel
decisivo em toda a cultura nobre [...] (JAEGER, 1994, p. 45).
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A lliada e a Odisseia eram os exemplos das mais altas virtudes e
referéncias que, no processo de formacéo, deviam ser seguidas, pois essas obras

ensinavam o que era ser humano em um época em que ainda nao existia:

[...] uma compilacdo de leis nem pensamento ético sistematizado (exceto
alguns preceitos religiosos e a sabedoria dos provérbios transmitida via oral
de geracdo em geracédo), nada tinha, como guia da acéo, eficacia igual a do
exemplo. Ao lado da influéncia imediata do ambiente e, especialmente, da
casa paterna, influéncia que na Odisseia exerce um poder tdo grande sobre
as figuras de Telémeco e Nausiacaa, encontra-se a enorme riqueza de
exemplos famosos transmitidos pela tradicdo das sagas. Desempenham na
estrutura social do mundo arcaico um papel quase idéntico ao que entre nds
cabe a Histéria, sem excluir a histéria biblica. As sagas encerram todo o
tesouro dos bens espirituais que constituem a heranca e alimento de cada
nova geracdo (JAEGER, 1994, p. 57-58, grifos do autor).

O papel formativo da literatura na Antiguidade grega esta intimamente
relacionado aos poemas de Homero, definido por Platdo (2002) como o educador de
toda a Grécia. Seus poemas refletem “[...] em toda a sua plenitude o florescimento
do estagio superior da barbarie [...]" (ENGLES 2010c, p. 43) e a arte grega, nesse
sentido, “tem um poder ilimitado de conversao espiritual”, movimentando as forcas
estéticas da experiéncia humana (JAEGER, 1994, p. 61).

A civilizacdo grega alcangou o apogeu entre os séculos V e IV a.C, no
segundo periodo, chamado Ateniense ou ldade Aurea. Nesse periodo, surge a
thiasoi, Centro de educagéo de natureza privada. Em Athenas, com Sdlon, nasce a
escola de cultura e educacéo fisica aberta a todos os cidaddos e controlada pelo
Estado (MANACORDA, 2006).

Platdo e Aristételes examinaram, em algumas obras, a questdo estética
da arte e do artista®®. Para eles, a mUsica, a poesia, a arquitetura e a tragédia eram
fundamentais dentro do corpo politico do Estado. Vale, porém, ressaltar que esses
autores percebiam a natureza da inspiragdo estética, de forma diversa. Platdo, na
sua famosa obra Fedro, eleva a arte e 0 artista ao sublime, mas na Republica tanto o
artista quanto a sua arte sdo alcados aos ultimos lugares na formacéo dos cidadaos.
Essas divergéncias ocorrem, ao que tudo indica, porque a concepcéo de mimese %3
diverge entre Platdo e Aristoteles. Ambos consideram a mimese, enquanto modelo
da natureza (com suas formas, cores, ritmos e sons), as pessoas e O0S

acontecimentos sociais e politicos, indispensavel a inspiracédo artistica, mas Platédo

%82 platio: Fedro, lon e a Republica. Aristételes: Poética, Etica de Nicodemo e Politica (REALE,

2007a, 2007b).
%8 0 conceito de mimese, antes de Aristételes, fora utilizado pelo pré-socratico Xendéfanes e por seu
mestre Platdo (KIRK, RAVEN, 1982).
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compreende que a atividade do artista tem como fonte de inspiragdo os deuses e as
musas, sugerindo que as atividades artisticas ndo sejam obras humanas. Em
desacordo com seu mestre, Aristételes assevera que a mimese além de ser o
alicerce da catarse é também da educacdo moral e da formagéo civica?®**. De toda
forma, os estudos estéticos sdo devedores a Platdo e a Aristételes e, de la para c4,
a questdo antagonica entre arte como criacdo humana e a arte como inspiragcédo dos
deuses ocupa o centro do debate (JAEGER, 1994).

Roma subordinou a Grécia aos ditames politicos e econémicos de seu
Império, mas a cultura grega sobreviveu e foi incorporada ao patriménio intelectual e
artistico daquele povo. E possivel que a preocupacdo com os ideais politicos e
econdbmicos tenham suplantado os interesses artisticos dos romanos, embora os
mesmos tenham nos deixado como legado, além de importantes nomes da cena

5

artistica ?®°, um cédigo de leis que servem de modelo até os dias atuais. Somente

com a ascensdo de Otavio Augusto %%

ao poder (46 a. C a 2 a. C) é que as artes,
sobretudo as Artes Plasticas (pintura e escultura) proliferaram.

Ao longo da ldade Média, a leitura dos classicos helenistico-romanos
perdeu espaco para os classicos da tradi¢cdo biblico-evangélica. O saber e os livros,
na nascente cultura escoléstica, ficaram sob a tutela do bibliotecario dos mosteiros.
As artes, nesse contexto, tornariam mais compreensiveis 0s ensinamentos das
escrituras divinas e, apenas por isso, deveriam ser ensinadas (MANACRODA,
2006).

Das manifestagBes artisticas, vale destacar a literatura medieval,
caracterizada pelo abandono do latim classico e pela op¢éo do latim vulgar. A poesia

287 288

trovadoresca, a cancdo de gesta“', o romance cortés, a poesia goliarda“™ e o

%% Catarse: Poética; Educagdo Moral: Etica de Nicodemos e Formacg&o civica: Politica (REALE,

2007a).
%% Na lirica: Catulo, Horacio e Ovidio. Na arte da oratéria e do discurso, Cicero. No teatro, Plauto e
Teréncio. Na Epica, Lucrécio e Virgilio. Este ultimo, autor de Eneida, narrativa dos grandes feitos do
Império Romano (OLIVEIRA, 1999).

®Caio Jdlio César Octaviano Augusto (63 a.C-14 d.C) foi o primeiro e um dos mais importantes
imperadores romanos. Durante seu reinado, organizou expedigbes militares na Grécia, Germania,
Arabia e Africa, dentre outros, pacificou as regides dos Alpes e Hispania e anexou as regides da
Galaxia e Judeia. O periodo em que reinou é considerado como um dos mais présperos do Império
Romano, tanto no tocante ao desenvolvimento econémico quanto ao cultural Disponivel em:
<https://www.suapesquisa.com/biografias/otavio _augusto.htm>. Acesso em: 25 /05/2019.
*’Em francés, chansons de geste (feitos histdricos). A cancdo de gesta € um longo poema épico
medieval em alusdo aos feitos histéricos, geralmente em versos. Disponivel em:
<http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/cancao-de-gesta/>. Acesso em: 09/05/2019.
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romance didatico sdo exemplos da producdo literaria daquele momento histérico,
que originou novas formas e temas das grandes obras-primas como A divina
comédia de Dante Alighieri, Decameron de Boccacio ®°, dentre outros.

A transicdo da Idade Média para a Idade Moderna foi marcada pelo
declinio do teocentrismo medieval, da desagregacédo do feudalismo, do surgimento
da burguesia durante o século XV, da expansdo maritima europeia e da busca por
outra forma de interpretar o mundo, para além daquela imposta pela Igreja. Nesse
contexto, os espectros da Idade Média desapareceram e se lancaram as bases para
o comércio mundial e o poder ditatorial da Igreja foi extinto. Foi possivel, entdo, a
difusdo da literatura grega e entre os povos latinos, criou-se uma “[...] alegre
liberdade de pensamento, imitada dos arabes e alimentada pela filosofia grega,
recentemente descoberta, tendo assim preparado o terreno para o materialismo dos
século XVIII" (ENGLES, 1979, p.15-16).

De fato, os séculos XV e XVI trouxeram extraordinarias transformacgdes
progressistas, tais como a bussola, a pélvora, o papel e a imprensa, que sepultaram
o Antigo Regime e abriram espaco para a busca pelo conhecimento, pelo
revigoramento do homem como medida de todas as coisas e pela renovagcao das
artes, que resgatava a cultura greco-latina, incompativel com a medieval e que
conduzia ao Classicismo renascentista. Esse periodo inaugurou o humanismo
classico, que, nas palavras de Lukacs (1968, p. 189), “[...] procurava o conhecimento
e a expressao literaria do homem para defender e favorecer seu desenvolvimento
universal, sua dignidade e sua integridade”. A lItalia foi o primeiro pais a resgatar a
tradicdo artistica da Antiguidade Classica grego-latina, que nos séculos XV e XVI, se
expandiu para outras partes da Europa. Podemos afirmar que esse pais foi o berco
do Renascimento cultural, concentrando-se em Florenca e apresentando uma

insuperavel perfei¢do classica (ENGELS, 2010a).

% A poesia goliarda teve inicio no século XlIl, com o desabrochar do movimento chamado Culto as

Tabernas. Poetas errantes, estudantes e frades constituiam o perfil dos frequentadores destes locais.
Os goliardos compunham can¢des que satirizavam a ordem e os padrfes impostos pela Igreja e
enalteciam o amor, a natureza, a juventude e, € claro, o vinho. Disponivel em:
<https://www.revistadigital.com.br/2016/03/a-poesia-dos-goliardos-e-carmina-burana/>. Acesso em:
09/05/2019.

0 poeta e critico italiano Giovanni Boccaccio (1313-1375) foi um importante autor humanista. De
suas obras, destacamos Decameron. As cem histérias desta obra monumental, que inaugurou a
prosa de ficcdo ocidental — escritas entre 1348 e 1353 — versam sobre os variados tracos da vida
humana, com suas riquezas e contradicdes, suas paixdes e armadilhas. Shakespeare e Cervantes
foram influenciados por esse marco singular na literatura. Disponivel  em:
<https://narrativas.com.br/giovanni-boccaccio-o-decamerao/>. Acesso em: 09/05/2019.
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Os grandes homens daquela época combatiam a concepcao religiosa do
mundo medieval, reformulavam as concepg¢des de universo, de Deus e de si
mesmos. Surgia, entdo, um novem homem, o humanista. Aquela foi uma época de

gigantes que souberam engendra-la, afinal eram:

[...] gigantes em poder de pensamento, paixdo, carater, multilateralidade e
sabedoria. Os homens que estabeleceram o moderno dominio da burguesia
eram alguma coisa em quase nada limitados pelo espirito burgués. Muito
pelo contrario, o carater aventureiro dessa época neles se repetiu em certa
dose. Nao existia, entdo, quase nenhum homem de certa importancia que
nao tivesse feito extensas viagens; que nao falasse quatro ou cinco idiomas;
gue nao se projetasse em varias atividades. [...] Mas o que constituia sua
principal caracteristica era que quase todos participavam ativamente das
lutas préaticas de seu tempo, tomavam partido e lutavam, este por meio da
palavra e da pena, aguele com a espada, muitos com ambas Dai essa
plenitude e forca de carater que fazia deles homens completos (ENGLES,
1979, p.15-16).

Os métodos de conhecimento da ciéncia moderna, a observacdo dos
fatos, a avaliagdo, as hipoteses, as experimentacdes, a investigacdo racional da
verdade das coisas foram criagdes da Renascenca. Humanistas como Nicolau
Copérnico?®°, Giordano Bruno?®* e Galileu Galilei®*® renunciaram as ideias de um
mundo sobrenatural e assumiram uma postura a partir da compreensao de um
mundo humano, terreno e natural. Nesse periodo, destacaram-se também as

figuras de Leonardo da Vinci ?*, Petrarca ®*, Boccaccio, Dante, Miguel de

2%(1473-1543). Foi um astrdnomo polonés, responsavel por publicar a teoria que revolucionou a

forma como observamos os céus e entendemos nosso proprio planeta. Disponivel em:
<https://www.ebiografia.com/nicolau_copernico/>. Acesso em 07/05/2019.

91(1548-1600). Foi um monge italiano da Ordem dos Dominicianos, que se dedicou ao estudo da
teologia de S&o Tomas de Aquino e da filosofia aristotélica. Em resumo, Giordano Bruno defendia a
unificacdo das religiées, a favor de que Deus estava além de qualquer tipo de dogma ou regra. Apés
varios ataques em diferentes regides, foi preso em Veneza pelo Santo Oficio. A pedido do papa, foi
entregue ao tribunal da Santa Inquisicdo e condenado a sete anos de prisdo. Durante esse tempo,
por ndo concordar em negar as proprias conviccdes, acabou sendo queimado. Disponivel em:
<https://revistagalileu.globo.com/Sociedade/noticia/2017/04/quem-foi-giordano-bruno.html>.  Acesso
em: 07/05/2019.

292(1564-1642). Foi um matematico, fisico, astrbnomo e filésofo italiano. Fundamentou cientificamente
a Teoria Heliocéntrica de Copérnico, inventou a luneta telescépica, enunciou as leis que regem o
movimento pendular e idealizou um relogio de péndulo. Fundou a ciéncia experimental na ltalia.
Desmitificou lendas, estabeleceu principios e causou uma renovacdo na histéria da Ciéncia.
Disponivel em: <https://www.ebiografia.com/galileu_galilei/>. Acesso em: 07/05/2019.

2% 0O jtaliano Leonardo da Vinci (1452-1519) criou duas das mais famosas obras de arte de todos os
tempos: A Ultima Ceia e Mona Lisa, mas se considerava apenas um homem da ciéncia e da
tecnologia. De forma apaixonada, elaborou estudos inovadores de anatomia, fésseis, o voo dos
passaros, o coracdo, maquinas voadoras, botanica, geologia, hidraulica, armamentos e fortificacdes.
O desenho do Homem vitruviano fez dele o génio mais criativo da historia, entrelacando humanidade
e ciéncia (OLIVEIRA, 1999).

**Francesco Petrarca (1304-1374) foi um dos precursores do renascimento italiano. Foi o inventor do
soneto, poema com 14 versos. E também considerado o pai do humanismo italiano. Disponivel em:
<https://www.ebiografia.com/francesco petrarca/>. Acesso em: 07/05/2019.
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Cervantes, William Shakespeare e Thomas Morus na literatura; Sandro
Botticelli**® e Michelango®”’, na pintura, Erasmo de Roterdd**® e Maquiavel **, na
filosofia.

As criacOes e as lutas artisticas, filosoficas e cientificas desses homens
sdo a base de toda arte auténtica e, por conseguinte, humanista. Elas tinham como
centro a defesa da integridade humana contra tudo que mutila, deforma e conduz o
individuo as condi¢cbes fetichizadas, condenando-o a soliddo e ao carcere da
irracionalidade. Nesta compreensédo de ser humano, a Renascenca observava dois
principios:

Pela primeira vez na histoéria, ela colocava como valor supremo a realizagéo
humana sobre a terra. Ao mesmo tempo, ela criava as atitudes particulares
do homem em relagdo ao mundo, a natureza e a sociedade, atitudes que
deveriam posteriormente tornar-se as bases de uma diferenga de
tratamento na divisdo do trabalho (LUKACS, 1968, p. 149).

No alvorecer do século XVI, especialmente nas peninsulas Ibérica e
Itélica, comecou a desenvolver-se dentro da Igreja Catolica uma luta contra os infiéis
e os heréticos. O catolicismo, nesse momento histérico, preocupava-se demais com
as questdes politicas e econdmicas, distanciando-se de seus ensinamentos de
pobreza e simplicidade. Em decadéncia, a Igreja negociou a venda de cargos

eclesiasticos, de reliquias e, principalmente, de indulgéncias, tornando-se alvo da

**Thomas Morus ou More (1478-1535) foi um politico e diplomata inglés, membro do parlamento e

chanceler no reinado de Henrique VIII e um dos grandes humanistas do Renascimento. Em sua
famosa obra Utopia, defendeu uma sociedade ideal, regida pela lei e pela religido, e critica os males
politicos e econdmicos de seu tempo. Disponivel em: < https://www.ebiografia.com/thomas more/ >.
Acesso em: 07/05/2019.

*®sandro Botticelli (1445-1510) foi um pintor italiano, considerado um dos maiores pintores do
Renascimento Artistico na Itdlia. Entre suas obras estdo: O nascimento de Vénus, A tentagdo de
Cristo e A adoragdo dos Magos. Disponivel em: https://www.ebiografia.com/botticelli/. Acesso em:
07/05/2019.

297Michelangelo de Lodovico Buonarroti (1475-1564) foi um pintor, escultor e arquiteto italiano. E
considerado um dos maiores representantes do Renascimento Italiano. Pietd, O juizo final, Moisés,
Davi e A abobada da Capela Sistina sdo algumas das obras que eternizaram o artista. Disponivel em:
<https://www.ebiografia.com/michelangelo/>. Acesso em: 07/05/2019.

2% Desidério Erasmo (1466-1536) nasceu em Roterdd, Holanda. Estudou grego e realizou
importantes tradugdes biblicas, que apontaram erros e imprecisées acatadas pela Igreja. Publicou
varios livros, dos quais destacamos O elogio da loucura. Suas obras criticavam varios segmentos da
sociedade: clérigos e o Papa. Acreditava que a verdadeira religiosidade emanava do coracdo e nao
da razéo (OLIVEIRA, 1999).

**Niccolo di Bernardo Machiavelli (1469-1527). O italiano Maquiavel foi filésofo, diplomata, historiador
e cientista politico. De suas obras, destacamos O principe A problematica de Maquiavel, nessa obra,
questionava: como chegar ao poder? Como exercé-lo? Como conserva-lo? Para aborda-la, rompeu
com todas as teorias da legitimacdo do poder, deixando o dominio do direito pelo dominio do fato,
que é o da forca (JAPIASSU; MARCONDES, 2001).
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critica do monge agostiniano Martinho Lutero *®°, que “[...] ndo sé limpou os
estabulos de Augias da Igreja, como também o do idioma alem&o: criou a prosa
alema moderna e escreveu o texto e a melodia desse coral triunfal [...]” (ENGELS,
1979, p. 16).

Em paralelo a reforma protestante, ocorreu a contrarreforma catolica,
reafirmando, no Concilio de Trento (1545-1563), a adoracdo dos santos, o celibato
clerical, a autoridade papal e censurando a leitura e impresséao de varios livros que
questionassem os principios catdlicos (index dos Livros Proibidos). Nesse contexto,
a arte, mais especificamente, a literatura tentou harmonizar estas forcas polares: de
um lado os valores antropocéntricos do Renascimento Classico e, de outro, 0s
teocéntricos da Contrarreforma.

Como se pode observar, a formacédo do homem foi marcada, ao longo da
histéria da humanidade, por duas grandes correntes culturais: o modelo grego da
formacao pelo exemplo, que era extraido das historias, das poesias, da literatura e o
modelo do judaismo-cristianismo, alicercado no exemplo dos textos sagrados, mas
com principios éticos e valores morais diversos. Seja como for, as exposicoes
histéricas, poéticas e literarias narradas pelos herdis gregos ou pelos homens
biblicos foram plasmando a formacdo humana nas diferentes culturas e estratos

sociais, ao longo dos tempos. Como se sabe, existe:

[...] toda uma literatura sapiencial, feita de “ensinamentos” morais e

comportamentais, que é comum também a outras culturas do Oriente
Préximo: basta pensar na Biblia e na literatura dos povos mesopotamios.
Esta literatura pressupfe uma verdadeira escola de vida reservada as
classes dominantes [...] (MANACORDA, 2006, p. 11, grifos do autor).

O desenvolvimento das fabricas, as transformacdes aceleradas, nas
sociedades estratificadas e a concorréncia perversa dissolveram os antigos modelos
de formacao, jogando o homem a prépria sorte diante nos processos de exploracéo
humana, expressos na manufatura e na grande indastria. A divisdo social do
trabalho inerente a toda sociedade de classes trouxe consigo o aviltamento fisico e
espiritual do homem. Nesse contexto, 0 escritor passa a ser um trabalhador

30 Martinho Lutero (1483-1546) foi um sacerdote catélico alemdo e o principal personagem da

Reforma Protestante realizada na Europa, no século XVI. Revoltado com a exploragao da ignorancia
popular, Lutero elaborou uma série de 95 teses contra a venda de indulgéncias e afixou na porta da
Igreja. Ele contestou o poderio da Igreja Catélica, o comércio de cargos eclesiasticos, a venda de
dispensas, de indulgéncias e de reliquias sagradas. Disponivel em: <
https://www.ebiografia.com/martinho_lutero/>. Acesso em: 07/05/2019.
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produtivo, pois o editor que publica suas obras enriquece, mas aquele é um
trabalhador assalariado de um capitalista (MARX, 2013).

Com o avanco da sociedade do capital, o0 conhecimento e a formacao
ligaram-se as ciéncias exatas, sociais e humanas, desautorizando a formacao
advinda da literatura e negligenciando sua capacidade formativa. A literatura, mesmo
tendo lugar destaque dentro das universidades, teve seu prestigio afetado e, mais
tarde, o pensamento hegemoénico, passou a tratd-la como algo que servia para
apenas entreter, dispensavel do sentido pratico da vida.

As questdes politicas do século XX afetaram profundamente as artes: as
guerras que assolaram o mundo, a derrubada dos regimes monarquicos da
Alemanha, Austria e Italia, assim como a ascensdo do bolchevismo, na Russia.
Esses eventos impulsionaram a eclosdo de diferentes vanguardas *°**, que
instigaram a producdo moderna. Lukacs (1968, p. 215) avalia as modernas obras
literarias como sendo conduzidas “[...] de uma maneira cada vez mais decidida a um
baixo nivel de vida espiritual interior”.

O esteta acrescenta que esses problemas nascem “[...] da crise mundial
da democracia burguesa e do seu reflexo ideolégico, a crise do humanismo burgués,
deve sofrer uma necessaria deformacdo sempre ante qualquer questdo decisiva
posta pela vida, pela vida social [...]” (LUKACS, 1968, p. 244).

Em face desta situacdo, a literatura encampa a luta pela superacéo
dessa perspectiva técnica, utilitaria e burguesa, recorrendo as reflexdes marxianas e
engelsianas, que expressam um determinado momento histérico, bem como os
interesses das classes sociais daqueles que as produzem. Esses autores
destacaram que, sob a forma de escravidao, o trabalhador assalariado terminava por
subordinar suas forgas criativas ao mercado capitalista. A literatura verdadeiramente
humanista refletia a luta contra 0 mundo burgués capitalista, apesar do crescente
isolamento daqueles individuos. O apogeu dessa expressao literaria encontra-se,
especialmente, nos textos que compdem o ciclo da Comédia humana, de Honoré de
Balzac. Lukacs, por sua vez, retoma esses debates, explicitando que as relacdes
entre a arte, especialmente a literatura, e a sociedade refletem a realidade objetiva e

gue essa ndo é abstrata, mas concreta e histérica.

LA titulo de ilustracdo, podemos destacar nas Artes Plasticas, a pintura abstrata de Vassili e

Kandinsky, o Cubismo de Pablo Picasso, e o Dadaismo de Tristan Tzara. Na musica, revelavam-se o
Expressionismo de Arnold Schénberg e o primitivismo de Igor Stravinsky. Ja na literatura, o Futurismo
do russo Maiakovski e de italiano Marinetti influenciavam os padrdes artisticos (OLIVEIRA, 1999).
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Atraves da literatura é, sim, possivel conhecer as inclina¢des ideoldgicas
do grupo dominante da época em que aquele material foi produzido, afinal a obra de
arte reflete a realidade histérico-social, sem se reduzir a condicdo de copia. Lukacs
estabelece a importancia de o artista estar a servico do movimento do real, enquanto
matéria de sua obra, distanciando-se da ideia de que ele seria um visionario, ou teria
atributos sobrenaturais que o diferenciasse dos outros seres. Ele € um homem
comprometido com seu tempo historico e com seu mundo social, afinal se encontra
inserido em um mundo dividido em classes e apenas atraves da praxis é “[...] que 0s
homens adquirem interesse uns para o0s outros e se tornam dignos de ser tomados
como objeto da representacéo literaria” (Lukacs, 1968, p. 62). Ademais, os grandes
escritores da literatura se distinguem dos escritores meramente talentosos pelo fato
de:

[...] terem o coracdo do lado justo, pelo fato de, apesar de toda sua
sensibilidade as novas impressdes, saberem sempre muito bem o que é
realidade e o que é simples aparéncia objetiva do mundo e o que é reflexo
deformado (embora necessario) desta esséncia objetiva (LUKACS, 1968, p.
231).

A questdo da durabilidade e da transitoriedade de uma obra esta ligada,
diretamente, a capacidade que aquela obra teve de captar o que era proprio de sua

época. Essa valoracdo estética ndo pode ser dissociada da questéo historica, pois:

[...] ndo existe uma “maestria” separada e independente de condi¢cbes
historicas, sociais e pessoais que sejam adversas a uma rica, vivida e
ampla reproducdo da realidade objetiva. A incleméncia social dos
pressupostos e condicbes exteriores da criacdo artistica exerce
necessariamente uma acdo deformadora sobre as préprias formas
essenciais da representacéo (LUKACS, 1968, p. 59, grifos do autor).

Lukacs (1968) postula que em géneros como o romance histérico e em
romancistas como Balzac seu modelo de arte realista esta plenamente satisfeito,
pois esse autor traduz “pela primeira vez de modo completo, como a economia, o
capitalismo, leva os ideais burgueses a uma tragica dissolucao” (p. 102). Assim, as
mudancas sociais alimentam o processo de criacao literaria e podem dar existéncia
a uma arte inovadora, conforme se pode verificar na obra literaria de Balzac.

Isso posto, podemos afirmar que a literatura teve e continua tendo um
papel fundamental na formacédo dos seres humanos, ampliando seus horizontes,
afinando a sensibilidade artistica e propiciando uma consciéncia de si mesmos, dos
outros seres e do universo a sua volta. Por outro lado, a literatura também pode

legitimar valores da classe dominante, espelhando a sociedade hierarquizada. Ao
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passar uma imagem romantica, deturpada e preconceituosa da realidade, ela é
capaz de incutir uma falsa visdo da realidade, fomentando uma sensibilidade
romantica impossivel de ser concretizada na vida cotidiana. Essa visdo de mundo,
ingénua e romantica, adquirida pela leitura de obras superficiais ndo corresponde a
realidade concreta, nem tdo pouco a complexidade da vida dos homens. A defini¢cao
do que seja uma boa literatura, por exemplo, vai variar de acordo com 0s propositos

de cada grupo.

Para a Igreja Catdlica, durante muito tempo, a boa literatura era a que
mostrava a verdade da sua doutrina, premiando a virtude, castigando o
pecado. Para o regime soviético, a literatura auténtica era a que descrevia
as lutas do povo, cantava a construcéo do socialismo ou celebrava a classe
operaria. Sao posicdes falhas e prejudiciais a verdadeira producéo literaria
[...] (CANDIDO, 2004, p, 181).

A existéncia humana em todas as suas esferas — artistica, cientifica e
social — tem a necessidade de exceder a rotina, criando o novo. Assim, € possivel
relacionar as atividades da imaginacdo com a realidade, considerando que 0s
elementos do real sdo o fundamento dessa imaginacao. Toda e qualquer atividade,
seja um fenébmeno do real, ou de natureza emocional, ou de natureza fantastica, faz
parte da experiéncia do homem e, ao se objetivar na realidade, torna-se um
elemento da realidade, ou seja, o real nos permite entender o imaginario.

A experiéncia criadora do imaginario possibilita o erguer-se de novas
experiéncias, de novos sentimentos, entrelacando o irreal e o real e, pela inspiracéo
literaria, a constru¢céo do mundo dos homens, que distante dos falsos romanticismos,
€ uma poderosa arma na evolucéao criadora do ser social. Para pensar a questao da
literatura, numa perspectiva onto-marxista, € indispensavel recorrer ao processo de
humanizacdo do Homo sapiens, que esta alicercado na transformacdo das
caracteristicas naturais ou biologicas, no processo evolutivo que permite a
articulacao entre a objetividade e a subjetividade. Nosso contato com a realidade se
da através do corpo e, para o contato com o sensorial, € fundamental que os 6rgaos
sensoriais funcionem de forma apropriada.

Esses elementos basicos nos auxiliam na compreensao da necessidade
de um trabalho de sensibilizacdo dos sentidos no processo de formacdo humana, ou
seja, na percepcao refinada para a sensibilidade das coisas que a literatura
proporciona. Na criagdo literaria ocorre o processo de humanizacao da natureza, das
coisas e do préprio ser e a literatura, enquanto produto social, tem carater formativo

na vida, sendo capaz de suprir a sede de fabulacéo.
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Segundo Candido (1972), fabular faz parte do processo de humanizagao
e a literatura, que € produto social, pode suprir essa necessidade, refletindo a vida

para além das nossas singularidades. Vale lembrar que o processo de humanizacéao:

[...] confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como 0
exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa disposicdo para com o
préximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor (CANDIDO, 2004, p. 180).

A literatura ultrapassa o mero entretenimento, provocando reflexdes sobre
as guestdes essenciais de nosso viver, apresentando a realidade a partir das
reflexdes sobre a nossa propria vida e desenvolvendo certa consciéncia sobre nossa

condigéo, oportunizando a transformacgao social. Ela pode, nesse sentido:

[...] formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
pedagogicamente como um veiculo da triade famosa — o Verdadeiro, o
Bom, o Belo, definidos, conforme o0s interesses dos grupos dominantes,
para reforco da sua concepcdo de vida. Longe de ser um apéndice da
instrucdo moral e civica (esta apoteose matreira do 6bvio, novamente em
grande voga), ela age com o impacto indiscriminado da prépria vida e educa
como ela, — com altos e baixos, luzes e sombras. Dai as atitudes
ambivalentes que suscita nos moralistas e nos educadores, ao mesmo
tempo fascinados pela sua forca humanizadora e temerosos da sua
indiscriminada riqueza. [...] Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas,
trazendo livremente em si o que chamamos o bem e o mal, humaniza em
sentido profundo, porque faz viver. (CANDIDO, 1972, p. 84-85).

Ela €, ainda, numa acepg¢do mais ampla:

[...] todas as criacdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os
niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis
da producéo escrita das grandes civiliza¢des. Vista deste modo a literatura
aparece claramente como manifestacdo universal de todos os homens em
todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela,
isto €, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulacdo (CANDIDO, 2004, p. 174)

A literatura, enquanto arte da palavra oral e escrita, contribui na formacéo
integral da pessoa, aproximando os seres e fornecendo uma importante base
cultural para a vida, pois satisfaz “[...] a necessidade de conhecer os sentimentos e a
sociedade, ajudando-nos a tomar posicbes em face deles” (CANDIDO, 2004, p.
180).

Isto posto, depreendemos que, ao permitir o0 acesso do leitor ao seu
contexto social, a literatura apresenta também seu carater emancipatorio, permitindo
que o individuo historicamente situado assuma um papel atuante no cotidiano,
contribuindo para seu desenvolvimento integral. Ela corresponde a uma necessidade

universal e deve ser satisfeita, sob pena de se mutilar a personalidade, porque: “[...]
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pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos
liberta do caos e, portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar a
nossa humanidade” (CANDIDO, 2004, p. 186).

Ainda segundo Candido (1972), o processo de humanizacdo se da
atraves de trés importantes funcdes: a psicoldgica, a formativa e a de conhecimento
de mundo e do ser. A primeira funcéo diz respeito a caréncia humana de fantasiar,
de fruir arte e, através da arte, a catarse. JA a segunda apresenta ao homem o
mundo como ele de fato €. E, na terceira, o individuo sente-se representado por uma
realidade social criada por ele proprio, onde pode e deve reavaliar sua a¢do no
mundo. Essa possibilidade reafirma o carater humanizador e emancipador da
literatura, que numa sociedade justa, [...] pressupde os direitos e a fruicdo da arte e
da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis [...]” (CANDIDO, 2004,
p.191)

Nessa perspectiva, € necessario instigar a leitura de obras, que nos
auxiliem no processo de reflexdo sobre a sociedade de modo geral. O individuo,
imerso em um tempo dominado pela banalizacdo do ser, precisa ter acesso ao
conhecimento cientifico e aos bens culturais construidos pela humanidade. A
literatura pela sua verossimilhangca com o real, por sua atemporalidade, auxilia o
leitor a se encontrar consigo mesmo, reconhecendo nas dores e alegrias dos
personagens suas proprias histérias. A fruicdo advinda da leitura literaria
corresponde a uma necessidade universal, desempenhando um papel essencial no
processo de formacao dos individuos.

Nessa linha de raciocinio, compreendemos que a capacidade de
formacao da literatura desenvolve em nés “a quota de humanidade na medida em
gue nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante” (2004, p.180). Em uma sociedade em que a barbarie avanca sem
nenhum escrupulo é preciso encamparmos for¢as na luta pelo respeito aos direitos
humanos e, se o povo nao |€, ndo € por incapacidade e sim porque esse direito

basico lhe foi usurpado. Por isso, as sociedades que:

[...] procuraram estabelecer regimes igualitarios, o pressuposto é que todos
devem ter possibilidades de passar dos niveis populares para os niveis
eruditos como consequéncia normal da transformacdo de estrutura,
prevendo-se a elevacdo sensivel da capacidade de cada um gracas a
aquisicdo cada vez maior de conhecimentos e experiéncias (CANDIDO,
2004, p. 188).
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Nesse sentido, € preciso ter em mente que a funcéo catértica da obra
literaria, através de novas formas de apreensao do real, contribui para transformar a
consciéncia do homem, fornecendo ao mesmo elementos para que possa enfrentar

a sociedade capitalista.

Todos sabemos que a nossa época é profundamente barbara, embora se
trate de uma barbarie ligada ao maximo de civilizagdo. Penso que o
movimento pelos direitos humanos se entronca ai, pois somos a primeira
era da histéria em que teoricamente é possivel entrever uma solugéo para
as grandes desarmonias que geram a injustica contra a qual lutam os
homens de boa vontade a busca, ndo mais do estado ideal sonhado pelos
utopistas racionais que nos antecederam, mas do maximo viavel de
igualdade e justica, em correlagdo a cada momento da histéria (CANDIDO,
2004, p. 170).

O esvaziamento dos conteudos estéticos, em especial da literatura, nos
impede de acessar o rico patrimdnio literario amealhado pelo género humano e uma
formacdo verdadeiramente emancipadora ndo se furta dessa tarefa. Nao se pode
discutir a questao da literatura sem a correta compreensao das auténticas relacoes
entre as classes num determinado periodo historico, confrontando a sociedade
capitalista em sua totalidade. E preciso respeitar as especificidades das lutas
sociais, resguardando-se das armadilhas idealistas, uma vez que sob o capitalismo a
literatura torna-se mercadoria e o trabalho do escritor subordina-se as regras das
relacbes de produgéo existentes.

A abordagem marxiana instiga o encontro com os contetdos estético-
literarios produzidos pela humanidade, pois apesar de todas as atrocidades do
nosso tempo, ainda é possivel, por meio da literatura, acessarmos aquilo que ha de
mais humano na humanidade. Esta figura a realidade como ela se apresenta na vida
cotidiana, auxiliando na reelaboragao dos sentimentos e das vivéncias humanas. A
categoria da catarse € usada por Lukacs para investigar esses processos de
recepcao da obra de arte, que ultrapassam o imediatismo e o cotidiano. A literatura,
nesse sentido, pode ser desfetichizadora, pois revela a realidade humana e
transcende as formulagbes imediatas do senso-comum. O objeto estético, nesse
caso a obra literaria, revela a realidade e a esséncia humana. Toda grande obra e

toda boa literatura, segundo Lukacs (1968, p. 213) é:

[...] humanista na medida em que ndo apenas estuda apaixonadamente o
homem, a verdadeira esséncia de sua constituicdo humana, mas também
gue, ao mesmo tempo, defende apaixonadamente a integridade humana do
homem.
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Por fim, € interessante que se repita: a literatura €, antes de tudo, uma
atitude de resisténcia a banalidade, a falta de sentido, ao senso comum, ao
imediatismo e ao produtivismo. As sdlidas tradicbes humanisticas nos legaram,
atraves das personagens, do vocabulario e do enredo, conhecimentos que auxiliam
na luta contra o esvaziamento do ndcleo humano. Marx, Engels e, na esteira deles,
Lukacs explicitaram que os pressupostos da literatura realista ndo buscam repetir ou
duplicar o conhecido, mas revelar, de maneira mais profunda, o que néo €é possivel
de ser percebido de imediato.

N&o podemos e ndo devemos compactuar com um mundo onde a
barbarie prevalece. E preciso mantermo-nos, como diria Erico Verissimo (1978), fieis
aos nossos postos, firmes na esperanca de que nossa luta nos conduzira a uma
nova ordem, para além da forca do capital, buscando respostas aos dramas sociais
e individuais. A presenca e o significado da literatura no curso do tempo trazem a luz
da consciéncia as respostas das nostalgias, angustias e dores humanas, apesar de
estarmos inseridos em um mundo violento, repleto de fanaticos, -cinicos,
individualistas e de termos a clareza que, de fato, nossa época nao é favoravel a
ampla formag¢ao humana.

Compreender a marcha dos acontecimentos a partir da totalidade
histérica, afastando-nos da fragmentacdo dos pequenos fatos particulares e nos
aproximando do que existe de mais humano podera nos nutrir da teimosa esperanca
gque exige compromisso e coragem. Essa esperanca, aliada a forca da luta poética,
nos conduzird a uma existéncia mais rica, pois 0 conhecimento que a literatura
fornece ao ser social o possibilita pensar, sentir e agir, revolucionariamente.

Os escritos literarios, conforme Lukacs (2010b, p. 20), configuram-se
como uma luta “[...] contra o aburguesamento da consciéncia proletaria de classe”,
articulando as possibilidades de autoconsciéncia do individuo, abarcando com
profundidade o ser e o devir.

Apesar da aridez da vida concreta, as expressdes de afeto e de amor,
através do texto literario, nos salvam da desumanizacdo do nosso tempo e nos
lembram de que autores como Balzac conservam uma atualidade viva e que suas
obras constituem um antidoto literario contra a fetichizagéo, transformando-se em
“[...] uma contribuic&o efetiva e verdadeiramente revolucionaria” [...] (LUKACS, 1968,
p. 153).
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Por meio da literatura de Honoré de Balzac, a tese do hungaro Gyorgy
Lukacs, de que a literatura s6 pode ser autoconsciéncia da humanidade se for
realista, adquire plausibilidade e revela seu potencial heuristico para funcionar como

interface entre estética, literatura e formacado humana.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao escrever as memdrias de sua vida, a velha Cora Coralina (2014)
exprime, de forma poética, que seu livro foi escrito no tarde da Vida, por uma mulher
que recriava e poetizava seu caminhar. Ousando me aproximar da goiana,
compreendo que esta Tese parece realizar um percurso proximo ao da velha
cabocla, que carregava dentro de si todas as vidas. Foi necessario para a escalada,
remover pedras, plantar flores, recriar e poetizar.

O itinerario, que durou exatamente quatro longos anos, conduziu-me a um
novo e importante ciclo e teve como suporte as pesquisas desenvolvidas pelos
professores Cristiane, Deribaldo, Jackline e Maurilene. Esses trabalhos serviram
como referéncias tedricas para fortalecer a relagdo entre literatura, aqui
compreendida enquanto fonte ontologica de captura do real, e a formagdo humana,
delimitando o objeto de investigacdo ao registro das formas de existéncia da classe
trabalhadora, em face das diversas formas de exploracéo e de opressao.

O registro da classe trabalhadora, nesse sentido, a partir da literatura
trouxe uma importante contribuicdo na luta pela desfetichizacdo da realidade
humana, pois a instrucdo das classes historicamente exploradas pelo capitalismo &
uma tarefa que se impde ao intelectual comprometido com o desvelamento das
contradi¢cBes proprias da sociedade burguesa.

O dialogo entre as obras de Gyodrgy Lukacs e Honoré de Balzac,
entrelacando estética, literatura e formacdo humana norteou o esforco de nossa
pesquisa. Através da extensa e diversificada obra literaria de Balzac, tivemos a
oportunidade de realizar uma incursdo na vida da classe trabalhadora do século XIX,
observando suas contradicbes, seus conflitos e as transformacfes histéricas que
refletiam a condicdo material e subjetiva da existéncia humana. Também foi possivel
realizar uma aproximacdo dos interesses da sociedade burguesa que, conforme
atestamos, giram em torno da busca do lucro e da exploracdo do trabalho, cujo
objetivo precipuo é a reproducéo do capital.

Nossa travessia, ao longo desses quatro anos de estudo, teve como
suporte filoséfico os fundamentos tedricos da ontologia marxiana-lukacsiana, que
compreende o homem enquanto ser histérico-social. Nesse sentido, a arte e, mais
especificamente a literatura, € uma importante producdo humano-social, refletindo as

relacbes historicas presentes no momento de elaboracdo da obra. Assim, os
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acontecimentos da Comuna de Paris sdo fundamentais para compreendermos o
compéndio literario da comédia humana, de Honoré de Balzac.

As sendas do percurso académico foram de uma riqueza indiscutivel,
sobretudo pela novidade da estética lukacsiana, conduzindo-nos a diferentes areas
do conhecimento: estética, filosofia, literatura e educacéo. Esse didlogo nos orientou
ao ponto nodal de nossa pesquisa: a compreensdao da realidade social como
totalidade. Os achados intelectuais, filosoficos e estéticos de Lukacs e de Balzac
compuseram um entremeado de caminhos que, aos poucos, dialogavam entre si,
enriguecendo nossa compreensao sobre a luta da classe trabalhadora contra os
fetiches do real.

Conhecimento e autoconhecimento, transformacao do objeto e do sujeito
fazem parte do mesmo processo e, nesta relacdo dialética e paradoxal, a
importadncia do conhecimento da historia universal para transformar a realidade
permearam a tese, minha formagdo e minha préatica social. A pesquisa, nesse
sentido, procurou comprometer-se com o rigor tedrico da investigacao, cujo norte foi
a obra de Honoré de Balzac que, sem perder de vista as media¢cfes entre o singular
e 0 universal, nos apresentou uma narracdo que desnuda a esséncia da forma
desumana assumida pela sociedade capitalista do seu tempo, superando a
realidade imediata.

A obra realista, na acepcdo lukacsiana, foge da mera descricdo do
cotidiano, apresentando um rico e vasto cenario da concretude dos problemas
sociais, importando apenas a representacdo da realidade em sua totalidade
dindmica e contraditoria. A comédia humana se inscreve, nesse contexto, como um
gigantesco empreendimento da literatura universal composto por personagens que
apresentam uma dimenséao individual com tracos préprios, sempre em sintonia com
a realidade social do periodo em que vivem. Balzac documenta a natureza humana
de forma a tentar suprimir as fronteiras entre o mundo da realidade e os dominios da
arte, sem desprezar a realidade objetiva.

Investigamos as posturas politicas, filosoficas e estéticas que permearam
a vida e a obra do hungaro Gyorgy Lukacs. Procuramos indicar, também, os
caminhos trilhados por ele, desde a experiéncia juvenil até sua guinada, no inicio
dos anos trinta, ao marxismo. Esse periodo € marcado pelo vinculo entre os
problemas estéticos e ontolégicos, operando uma ressignificacdo na forma de

compreender a ontologia marxiana que, conforme discutimos, parte de uma critica a
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filosofia idealista de Hegel, explorando a relagéo entre consciéncia e existéncia sob
a perspectiva do concreto.

A arte toma como ponto de partida as condicbes materiais de existéncia
que exercem o primado sobre as formas de consciéncia. Partindo dessas premissas,
Lukécs, para estruturar sua estética na defesa do realismo, tomou como base o
cotidiano, relacionando-o com os complexos das objetivacdes superiores.

A questdo da singularidade, particularidade e universalidade foi discutida
a luz do pensamento de Lukéacs, que estabeleceu a compreenséo de arte enquanto
modelo de reflexo da realidade objetiva. Esse reflexo tem caracteristicas especificas,
distinguindo-se do reflexo cientifico, embora ambos se alimentem da mesma
realidade. Dessa forma, procuramos compreender a centralidade da categoria da
particularidade, sua elaboracéo historico-filosofica e seu papel no reflexo artistico.
No que diz respeito a tipicidade e ao método narrativo, Lukdcs indicou que a
diferenca entre tipo e média € o que separa o realismo do naturalismo. Este
considerado irracionalista e aguele comprometido com a formac&o de uma auténtica
comunidade humana.

O estudo analisou o romance a luz do seu carater ontolégico,
compreendendo que o0 mesmo €&, para 0 mundo moderno, o que a epopeia foi para o
mundo antigo. A apreensdo da natureza realista da arte ndo podia deixar de
acarretar uma posicao auténtica de nosso autor em face ao surgimento de uma linha
oficial da arte soviética, mais tarde conhecida como realismo socialista, que se
converteu em um tipo de arte oficial que referendava a linha ideoldgica do Partido
Comunista, através do ideéario propagandista. Em decorréncia da pobreza objetiva
que caracterizava esse tipo de romance, Lukacs empreendeu uma rigorosa defesa
dos romances que representam o homem com suas lutas e paixdes, produzindo um
alargamento de horizonte. Com isso, ele situa o romance como um género no qual o
leitor pode apreender as razdes sociails e humanas que estruturam o inteiro
processo de formacéao da realidade em suas intimas e essenciais determinacoes.

A comédia humana, obra distribuida, na edicéo brasileira por Paulo Rénai,
em 88 volumes, perfazendo quase 11 mil paginas e formando um interessante e
volumoso corpo textual foi tomada como ponto de partida. Desvelando as
contradicbes que se encontram por trds da esfera puramente fenomeénica,

superando a visdo fragmentaria da realidade, Balzac nos permite adentrar na
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anatomia da sociedade burguesa, analisando as contradicbes da sociedade
francesa do século XIX.

A comédia humana anuncia, em larga medida, o que viria acontecer nos
séculos seguintes, como alerta sobre a forca da I6gica do capital e a mistificacdo que
0 mesmo produz. E nesse preciso sentido que o legado tedrico de Marx, Engels e
Lukécs implicam na recusa das posi¢cdes dogmaticas, oportunistas, conservadoras e
reacionarias da teoria social burguesa. Os elementos apresentados, na obra
balzaquiana, nos despertam para que possamos reescrever nossa histéria, tendo
como horizonte a emancipacado humana e a possibilidade da transformacédo da vida,
onde o trabalho livre, coletivo e associado seja o fundamento dessa nova sociedade.

A articulacdo entre literatura e formacdo humana é estabelecida a partir
da concepcdo marxista da realidade, implicando na compreensdo de valores
humanos comunitarios. A atualidade da producéo literaria balzaquiana constitui um
importante registro de uma conjuntura histérica passada que, a luz da andlise
lukacsiana, pode assumir uma notavel atualidade: assinalar, pela critica do passado,
uma alternativa renovada, para além da barbarie capitalista.

Por fim, entendemos que as formulagbes apresentadas nesse texto,
inserem-se no debate e podem contribuir especificamente no sentido de aferir a
validade e as possibilidade tedricas de um estudo centrado nas interfaces entre
textos filosoficos, literarios e histéricos. Nossas experiéncias indicaram que a
ampliacdo do universo cultural e intelectual pode propor, a partir do universo
artistico-literario, um aprendizado estético com finalidades humanizadoras. A
possibilidade ontologica do fim da exploracdo do homem pelo homem existe e é
necessaria nesse momento de profunda crise, mas devera ser, historicamente,

construida pelo coletivo da humanidade.
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