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Mais uma vez a Aca-
demia Cearense de Letras
cumpre seu papel de divul-
gar a literatura, incentivar o
gosto pela leitura e pro-
mover o desenvolvimento
da cultura no Ceara.

O Ciclo de Conferéncias,
cujos textos vao aqui pu-
blicados, ocorreu em 2013
e foi o décimo segundo des-
de a sua idealizacao, em
2001, pelo inesquecivel
Presidente Artur Eduardo
Benevides.

Murilo  Martins, Pedro
Henrique Saraiva Leao e
José Augusto Bezerra, os
presidentes seguintes, de-
ram continuidade aos Ci-
clos que atualmente alcan-
¢am a décima quarta edicao,
provando que a palavra fa-
lada e escrita sera sempre
mensageira das ideias e do
conhecimento.

Que possamos continu-
ar proporcionando ao publi-
co, conferéncias e debates
com temas tao interessan-
tes como os que ja foram
abordados:
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Esta obra é dedicada a nosso Presidente de Honra,
Artur Eduardo Benevides

que devotou sua vida a Literatura e a4 Cultura e,

durante longos anos, 4 Academia Cearense de Letras.

Com o respeito e a saudade dos académicos e

funciondrios da Casa'de Tomdz Pompeu.






Cumprindo a tradigao, temos
o prazer de passar as maos do leitor
a edicio do Ciclo de Conferéncias
do ano de 2013. E o registro de altas
reflexdes sobre significativos temas.

Esperamos que o apreciem.

José Augusto Bezerra
Presidente da ACL - Out/2015.






LITERATURA E OUTRAS ARTES

Criado durante a gestao do saudoso Poeta Artur Eduardo
Benevides na presidéncia da Casa, o Ciclo Anual de Conferén-
cias da Academia Cearense de Letras vem-se realizando sempre
sobre temas de relevancia literdria e cultural, em cumprimento
prazeroso de uma das grandes metas da nossa Academia, que é
sua contribui¢do a Cultura, através da divulgagio das obras de
seus membros e da abertura da institui¢io a sociedade. Dentro
desse espirito, a Diretoria Cultural, apoiada pelo Presidente da
Casa, Biblitfilo José Augusto Bezerra, e com colaboragao da Di-
retoria Administrativa, apresenta a coletinea referente ao Ciclo
de Conferéncias de 2013. E justo salientar que, além de dar con-
tinuidade as atividades jd vigentes na ACL, o presidente vem,
com dedicagio e tenacidade, construindo novo tempo para nossa
Academia, liderando projetos de recuperagio da Biblioteca e de
restauro do patrimoénio histérico e arquitetdonico do Paldcio da
Luz, empreendendo busca de parcerias e patrocinio para realiza-
¢ao dessas e de outras metas da institui¢io, como agdes para a va-
lorizagdo do escritor cearense e maior acesso de nossa populagio
a bens culturais.

Os Ciclos de Conferéncias, realizados no Paldcio da Luz,
sede da ACL, apresentam estudos, pesquisas e depoimentos de
respeitados académicos e de outros intelectuais, escritores e ar-
tistas. O tema de cada ciclo é proposto pela Diretoria Cultural
e submetido, em reuniio, 2 aprovagio dos académicos. Com os
textos das conferéncias pronunciadas em cada ciclo, a ACL publi-
ca a respectiva coletdnea, j4 contando com doze obras do género.

Quando a Academia Cearense de Letras comemora, com
gala e orgulho, seus 120 anos de criacio, apresentamos a coleta-
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nea Literatura e Outras Artes que retine conferéncias pronunciadas
sobre o instigante tema no Ciclo de Conferéncias de 2013. Indi-
cados aqui pela ordem alfabética de seus nomes, esta obra abriga
textos dos conferencistas da Casa de Tomds Pompeu, membros da
Academia Cearense de Letras, Angela Gutiérrez e Ednilo Sodrez;
e dos conferencistas convidados: Fernanda Coutinho, Fernanda
Quinderé, Gilmar de Carvalho, Maria Inés Pinheiro Cardoso,
Oswald Barroso e Vera Licia Albuquerque de Moraes. A todos os
conferencistas agradecemos pela brilhante participagao no Ciclo
de Conferéncias 2013 e pela colaboragio nesta publicacio.

Entregamos a coletinea Literatura e Outras Artes ao ptblico
leitor, na certeza de que cada artigo e o conjunto de todos os arti-
gos contribuem para o enriquecimento do tema analisado.

Angela Gutiérrez, Académica e Diretora Cultural da ACL,
Com colaboragio de Regina Fitza, Diretora Administrativa da ACL
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VINICIUS CHEIO DE GRACAS

A conferencista:
Atriz e Escritora Fernanda Quinderé
Por Angela Gutiérrez, em 3/9/13

O tema deste Ciclo — Literatura e Outras Artes — serd aqui
apresentado, sob virios aspectos, evidentemente sem pretensio de
esgotar assunto tao extenso quanto complexo. A relagio entre lite-
ratura e outras artes é muito antiga e, se considerarmos por exem-
plo, a que se deu entre literatura e musica, podemos lembrar que
os primeiros poetas, aedos, cantavam seus poemas ao som da lira.

Hoje, no ano centendrio do nascimento de Vinicius de
Moraes, Fernanda Maria Romero Quinderé, que construiu bela
carreira no teatro, como atriz, diretora, autora, produtora e Dire-
tora Artistica do Theatro José de Alencar, distinguindo-se, ainda,
como compositora e escritora, apresenta sua visao de Vinicius, a
partir de vivéncias e de pesquisas sobre o grande Poeta que admi-
tia ser chamado de poetinha.

A produgio escrita de Fernanda Quinderé abrange, além
de artigos em revistas e jornais, os livros: Papo de Mulher, Mulber
Azul, Padre Quinderé - O Apdstolo da Alegria, Calabouco Para os
Reis, Bodas da Solidio — Um Olbar Azul Para Luiz E¢a, Cordilbei-
ra do Fogo, Paurillo Barroso - O Imperador dos Sonhos. Atualmente
escreve seu primeiro romance: Madame Rian, uma saga histérica
da familia de cinco mulheres, a0 mesmo tempo em que pesquisa a
obra de Vinicius de Moraes para a escrita do livro “Vinicius cheio
de gracas’.

Fernanda é membro da Academia Fortalezense de Letras e
da Academia de Letras e Artes do Nordeste, da Associagio Brasi-
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leira dos Bibliéfilos e sécia honordria da Sociedade Brasileira de
Médicos e Escritores — Sobrames e j4 recebeu relevantes titulos e
comendas, entre eles, a Medalha Boticério Ferreira, da Cimara
Municipal de Fortaleza, o diploma de Mérito Cultural concedido
pela Academia Cearense de Letras, e virios troféus relativos a seu
mérito teatral: Troféu Carlos Camara, Troféu Gasparina Germa-
no, Troféu da Comédia Cearense, além de indicagdo ao prestigia-
do Troféu Mambembe por seu espeticulo “No Mundo dos Sons”
(1986), entre outros. Artista multipla, Fernanda faz cinema, lem-
bremos sua participagio no “Tangerine Girl”, filme baseado na
obra homénima de Rachel de Queiroz; e é autora de seriado para
a Televisao Mexicana e da peca infantil No mundo dos Sons, adap-
taglo feita sobre o texto de seriado musical escrito em parceria
com Luiz Ega. Assim, Fernanda ¢ exemplo vivo da relagdo entre
literatura e outras artes, tema deste Ciclo de Conferéncias. Passo a
palavra 2 Fernanda, com a certeza do sucesso de sua performance.

Vinicius cheio de gragas

Fernanda Quinderé

Vinicius, o poeta do incerto. Lirico. Livre. Etico. Ao des-
cobrir a poesia entrelagada 2 sua alma encontrou o caminho da
liberdade e libertou 0 homem do obscurantismo e da ignorincia
como os grandes sibios que passaram nesta vida. Intenso. Com
ele nao havia esta historinha falsa e corriqueira de “cada um por
si” encerrada sempre com o triste final da traicido de um “adeus
para todos”. Nao, ndo. Na circunstincia imposta de dar adeus aos
amigos deixava seu coragio amparado na concha das maos dos
seus. Emog¢io. Havia sim, abragos de alma e de coragio com a
profundidade dos roménticos. Médgico. Mantinha intuitivamente
a distAncia necessdria da tal famosa e incomoda intelectualidade
encerrada em torre de marfim.
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Na solidao de seus passeios Socréticos, ou seja, na convi-
véncia com a inteligéncia dos que de fato a tinham entendeu que,
s6 os verdadeiros mestres trabalham 2 beira do abismo. Desafio.
Deixou-se naturalmente pleno como se tivesse sido feito somente
para amar e ser amado.

Entendeu que nao se pode ter paz evitando a vida e que
ter algo mais, além do essencial é desnecessdrio. Nunca foi rico.
Viveu bem. Teve descendéncia luxuosa. Generoso. Condenado
aos mistérios da vida, com o passar dos anos, o poeta se deu con-
ta que precisava de tempo para reflexdo, para buscar o sentido
da vida. Conviver com a memdria e sentir-se mais confortével
diante do seu dia-a-dia. Amor. Insano sentimento. Amar. Trdgica
compreensdo. Dicotomia. A poesia na tragédia. A trigica poesia
no seu intimo.

Vinicius nao teve temperamento glacial. Teve-o literalmente
equatorial, heran¢a e “dna” de seu avd materno o Coronel Santos
Cruz, proprietdrio de muitos palmos de terra e de muitas casas nas
cercanias do bairro da Gdvea. L4, o poeta nasceu em plena prima-
vera carioca no dia 19 de outubro de 1913, no nimero 110, na Rua
Lopes Quintas, perto da Rua dos Oitis e das Acicias, seu eterno re-
fugio, aonde veio a morar sua mae no nimero 87. A rua atapetada
de flores amarelas como ouro, adornava o chio e foi l4, que o me-
nino deu seus primeiros passos e colheu seus primeiros sentimen-
tos. Ao lado, a Chdcara de seu avo cujas drvores davam sombras e
frutos. Mangueiras, carambolas faziam a festa da familia, que temia
conviver com o temperamento daquele Coronel truculento, muito
ciumento, capaz das mais intempestivas atitudes contra quem fos-
se para depois, em ldgrimas de arrependimento, recolher-se. Certa
vez, numa faria incompreensivel, jogou uma empregada pela janela
da cozinha por ter sido malcriada com sua mulher.

Assim como nasceu, Vinicius morreu em 9 de julho de
1980, na Gdvea a Rua Frederico Ayer, 169. Neste curto tempo
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que esteve entre nés, o poeta morou em tatiaia, Londres Oxford,
Paris, Roma, Los Angeles, Sao Paulo, Petrépolis, Ouro Preto, Sal-
vador, Montevidéu. De seus iniimeros e transitérios enderegos
sabe-se, entretanto, que o mais certo foi o Rio em diversos bairros
e enderecos.

A época, porém de produgio do musical “Orfeu da Con-
cei¢ao”, Vinicius alugou dois andares de uma casa em estilo nor-
mando a Rua Henrique Dumont, 15 — tempo em que “Ipanema
era s6 felicidade” e que Vinicius estava sempre alerta para “inven-
tar de novo o amor”.

Hoje as casas jd ndo existem mais. O Coronel, sé na lem-
branca de poucos, mas Vinicius vive por inteiro na lembranga de
muitos e em incontédveis coragoes pulsando neste mundo afora.
Todos fazem escolhas na vida e Vinicius teve a certeza que o mais
dificil é conviver com elas, mesmo sabendo que “Sdo demais os
perigos desta vida para quem tem paixio” .

A vida fez de Vinicius de Moraes um mito e, como mito
nao tem explicacio, seus estudiosos tornam-se verdadeiros esca-
fandristas 4 procura de elementos que os convengam a entendé-
-lo. Entretanto, para alegria geral da nagao Viniciana, ele mesmo
se encarregou de escrever em apenas uma frase, um detalhe bio-
grifico em forma de autorretrato: “Sou um homem triste com uma
grande vocagdo para a alegria’.

E concedeu muita alegria aqueles, que por perto lhe cerca-
vam com amizade, outros por ouvi-lo mesmo 2 distincia, expres-
sando sua admiragao através do calor das palmas, palmas, palmas.

Sem desconsiderar o fio ténue que o liga ao talento da V4
Neném (poeta ufanista), mae de seu pai Clodoaldo Pereira da Sil-
va de Moraes e da V6 Cestinha mée de D. Lygia dos Santos Cruz
(musicista) - ambas poetas que lhe deram descendéncia luxuosa,
o poeta valorizou e transpirou em sua prépria esséncia um ines-
perado e exclusivo humor, sobretudo muito elegante, divertido,
16



cheio de gragas herdado também e, possivelmente, de seus tios
maternos boémios e modinheiros. Um Vinicius jamais engraga-
do. Apenas de tantos sorrisos.

Vinicius foi uma figura feliz e autor de uma obra feita de
delicadezas, finuras e refinamentos que resiste ao tempo e ao
vento, como ele mesmo determinou numa cang¢io escrita em par-
ceria com Tom Jobim para “Orfeu da Concei¢do”, curiosamente
via telefone interurbano Uruguai- Brasil. ”A felicidade é como a
pluma que o vento vai levando pelo ar. Voa tio leve e tem a vida
breve. Precisa que haja vento sem parar”.

A mineirice poética de Carlos Drummond de Andrade
considerou, o que se espalhou como um rastilho de pélvora:
“Vinicius de Moraes foi o Unico poeta brasileiro que viveu
como poeta’.

Vale lembrar. A frase de Drummond chamuscou o pensa-
mento da urbe. Fortaleceu a ideia do mito. Os leitores do poeti-
nha a procura de entendé-lo um pouquinho mais concluiram que
ele arcou com compromissos de pensoes, aluguéis e promissorias.
Concluiram também que a obra dele nio se limitou somente a
poesia e cangdes. Ha cartas, cronicas e cangdes que parecem uma
desconstrucio de seu lirismo habitual, marca reconhecida como
pessoal e intransferivel em toda a sua obra. H4 gracejos, simples-
mente. Ele pisava de leve, devagarzinho, cuidadoso, delicado e
acima de tudo como poeta, isolado que foi do terreno das pi-
lhérias, das anedotas e dos chistes. Percebe - se claramente seu
humor e sua ironia na obra prima daquele saboroso recado sem
versos, sem rima, para um certo Mr. Buster. “Olba aqui Mr. Bus-
ter estd certo que o senhor tenha um apartamento em Park Avenue e
uma casa em Beverly Hills. Estd muito certo que em seu apartamento
de Park Avenue o senhor tenha um caco de friso do Parthenon e no
quintal de sua casa em Hollywood um poco de petrdleo trabalhando
de dia para lhe dar dinbeiro e de noite para lhe dar insonia...”
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Vinicius viveu entre a montanha e o mar divertindo-se na
observagio dos tipos e das personalidades 4 sua frente, encontran-
do nelas a poética do seu dia-a-dia.

Aos oito anos, por motivo de satide de sua mae mudou-se
para a Ilha do Governador. Ao tempo de escola foi morar com
seus avés maternos. Confessa sua fidelidade ao bairro de Bota-
fogo, porque desde quando ainda menino dera seus passos entre
as paralelas e transversais ruas estreitas que margeavam sua casa.
Namorou em tantas ruas de adordveis nomes de mulheres, pre-
senteando-as com versos graciosos aqui em fragmentos: Foi Teresa
Guimardes/ Foi Carolina Machado/ Hilda tinha tanto fogo que eu
[fracol Sem poder mais/ Mudei para Botafogo meus caros sentimentos/
Minha Dona Mariana/ Que saudade da senhora.

Com a curiosidade de descobrir a razao de seus desejos fica-
va horas absorto a mastigar uma borracha tipo “faber” lembrando
a coxa macia da pele morena, lisa, compacta, quase ductil da ga-
rota cafuza de olhos amendoados.

Ao longo de sua curta vida repetiu: Vida e poesia sio inse-
pardveis.

E justificou: A poesia é amante espiritual do homem. E aque-
la com que ele trai a rotina do cotidiano

Por tratar-se de um ser especial, educado sob a rigidez
Inaciana Vinicius escreve e publica nos anos 20, o seu primeiro
poema: “A Transfiguracdo da Montanha” com expressivo viés re-
ligioso.

Aos vinte anos, (vivendo segundo o evangelho de Otédvio
de Farias) lanca seu primeiro livro: “O caminho para a distancia”
em seguida: “Forma e Exegese” e para fechar sua producio dos
anos 30 (1936), langa: ”Ariana a Mulher”- (cinco elegias).

Nesta época Vinicius cursa a Faculdade de Direito do Ca-
tete e convive com expressivas personalidades a exemplo de San
Thiago Dantas, Otdvio de Farias, Manuel Bandeira, Afranio de
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Mello Franco. Na sequéncia conhece Di Cavalcanti, Candido
Portinari, Pablo Neruda, Jaime Ovalle, Pedro Nava (seu médico)
Clementino Fraga (seu médico), Paulo Mendes Campos, Fernan-
do Sabino, Rubem Braga, Dorival Caymmi, Fernando Lobo, Li-
cio Rangel, Carlos Drummond de Andrade, Otto Lara Rezende,
Antdnio Maria — seus amigos até o fim da vida.

Em 1938 consegue bolsa e vai estudar literatura inglesa
em Oxford. Casa-se e volta ao Brasil quando estoura a II Guerra
Mundial. Com a responsabilidade de marido e pai de dois filhos,
Vinicius consegue seu primeiro emprego como critico de cinema.
Em seguida faz concurso para o Itamaraty e vai morar em Los
Angeles. L4 escreve a adaptagio da épera Orfeu do Gluck para
o morro carioca. Nasce entdo, o musical “Orfeu da Concei¢ao”,
que determina seu encontro com Tom Jobim. Considerado desde
entdo, o mais importante entre seus parceiros cronicos. Através
desta parceria que virou filme adaptado e dirigido por Marcel
Camus, Vinicius ganha a “Palma de Ouro” e “Oscar” de Melhor
Filme Estrangeiro.

O fascinio pela composicio e pelo showbiss cresce. Nasce
“Garota de Ipanema”. A composi¢io torna-se a mais gravada no
mundo s6 perdendo para os “Beatles” que dominam o mercado
com “Imagine”. “Garota de Ipanema” tem tradu¢io para mais de
oito idiomas. E eleita uma das 50 miisicas do patriménio univer-
sal pela Academia de Washington.

Os anos passam enquanto cresce o nimero de filhos e de
casamentos, além de outros parceiros cronicos e anacronicos. Sao
benvindos Carlos Lyra, Baden Powell, Edu Lobo, Francis Hime
e Toquinho, travando novos conhecimentos que enriquecem sua
histéria de vida.

Vinicius, cassado de sua fun¢io diplomdtica pelo regime
militar, época do Al-5, dedica-se entdo aos shows pelo mundo.
Somente em 2010 ¢é sancionada a lei 12.265 promovendo o poeta
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a Ministro da Primeira Classe referente 2 Embaixador. Realiza-se
ceriménia no Paldcio do Itamaraty onde se inaugura sala com o
nome do poeta.

Encerro esta palestra informando que o que escolhi para
falar sobre o poeta é pouco diante do muito que nos legou na li-
teratura poética, no modo livre de viver e de amar suas escolhidas,
seus amigos, sua pétria.

Quando falo sobre Vinicius lembro Camées: Para tao lon-
go amor, tao curta a vida!
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O ATOR FRENTE A MASCARA

O conferencista:
Teatrol6go Oswald Barroso
Por Angela Gutiérrez, em 10/9/13

Na abertura do Ciclo de Conferéncias ACL 2013, que de-
senvolve o tema Literatura e Outras Artes, tivemos o prazer de
contar com a presenca da atriz Fernanda Quinderé, que nos mos-
trou seu retrato de Vinicius de Moraes, tratando de tema ligado
a relagdo literatura e musica, a partir de seu livio que comemora
o centendrio do Poeta e serd brevemente lancado com o mesmo
titulo da conferéncia.

Hoje, trazemos o escritor, teatrélogo e pesquisador cultural
Oswald Barroso, que examinard relacdo entre literatura e artes
cénicas de origem popular. Alids, hd dois dias, no domingo pas-
sado, foi lancado, nos Jardins do Theatro José de Alencar, o livro
Teatro como Encantamento — Bois ¢ Reisados de Caretas, em que
Oswald revela as descobertas de sua dedicagio de quase quarenta
anos a pesquisas e estudos sobre nossa cultura popular tradicio-
nal. Apés a conferéncia, o autor iniciard sessdo de autdgrafos para
os presentes.

Em rica e relevante obra ensaistica, o pesquisador levanta
mais de duzentos grupos de Bois e Reisados, tendo registrado
a atuagio de oitenta desses grupos, complementada por grava-
cao de entrevistas com seus brincantes, além de elaborar estudo
comparado dessa arte e analisar sua importincia nos caminhos
do teatro.

Oswald Barroso enriqueceu os estudos sobre artes cénicas
com seus ensaios académicos, sendo Mestre e Doutor em Socio-
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logia, com dissertagio e tese voltadas para o teatro popular. Atu-
almente desenvolve estudos de pés-doutorado em teatro, pesqui-
sando sobre as mdscaras brincantes do Nordeste.

Importante personagem da cena cultural cearense, nio sé
como dramaturgo premiado (lembramos o Prémio Estado do
Ceard - 1985 e o Prémio Estimulo 4 Dramaturgia - 1996, de ca-
rater nacional, concedido pela FUNARTE), Oswald escreveu 19
pecas de teatro, a maior parte levada ao palco, mas, distingue-se
também, como ator, encenador e gestor teatral. Publicou, ainda,
23 obras, em vdrios géneros: poesia, teatro, biografias, ensaios,
organizacio de antologia literdria, reportagens, textos e estudos
sobre cultura popular.

A Academia Cearense de Letras tem, pois, a honra de trazer
a nosso Ciclo esse artista e ensaista de tanto valor cultural, com
o plus de ser filho do poeta que foi um dos grandes nomes desta
Casa, Antonio Girdo Barroso. E eu tenho o prazer de dar a pala-
vra a um amigo, filho de um dos meus antecessores na cadeira 18
da Academia.

O ator frente a mdscara
Oswald Barroso

A mim, sempre pareceu que o segredo do teatro estd nas
mdscaras e que, nao por acaso, ela é seu simbolo. Até hoje, con-
sidero que, grosso modo, os atores se dividem entre aqueles que
dio vida aos personagens e aqueles que se disfarcam nos mesmos.
Ambos, porém, usam mdscaras, mesmo que nao como um adere-
co acrescentado a seu corpo. Explico melhor, a méscara é sempre
um elemento integrante do jogo teatral, até quando o ator utiliza
o proprio corpo para lhe dar forma. Um rosto pintado ou até um
rosto enrijecido pode funcionar como uma mdscara, entendida
como a fixacao de um semblante, de uma fisionomia. O mesmo
22



fend6meno acontece com a mecanizagido de um corpo. No pri-
meiro caso se tem uma mdscara apenas facial e, no segundo, uma
madscara corporal.
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No teatro comercial moderno, geralmente, os atores ape-
nas se disfarcam de seus personagens, nao os vivem. Saem ilesos
de suas performances, como observou Peter Brook', ou seja, en-
quanto faziam o papel, permaneciam eles mesmos. Representar
aquele papel, nio significou uma vivéncia a perpassar seus corpos,
mas apenas um disfarce, algo exterior. Nao por acaso hd atores
que embora tenham feito dezenas e até mais de uma centena de
papéis, continuam presos a popularidade fitil e ao narcisismo do
sucesso. J& para outros atores, a médscara ¢ uma via que os leva a
alma do personagem, nao um disfarce ou simples adorno. Parte
da questio, portanto, parece estar no modo como o ator se rela-
ciona com a mdscara de seu personagem.

O que se mostra mais evidente em relagdo as mdscaras é
que elas ocultam a face dos que as portam e, ao fazerem isto, nos
privam a percep¢io do que hd de mais expressivo no corpo hu-
mano. Ou seja, pelo menos para nés ocidentais, assim como para
boa parte de humanidade, a expressividade do rosto de uma pes-
soa ¢ a porta mais segura de acesso ao seu interior. Assim, a me-
dida que a méscara o oculta, nos dificulta a percepgio do outro.

A dificuldade se aprofunda, quando se leva em considera-
¢ao que, em nossa sociedade, o individuo adulto, quase sempre,
usa no cotidiano o que chamamos de uma “mdscara social”, cros-
ta a lhe configurar a aparéncia de acordo com determinadas con-

1 “Ce qui m’a toujours stupéfié chez les acteurs, c’est qu'ils peuvent continuer
a jouer des roles toute leur vie et ne pas changer, parce que cela ne les intéresse
pas, ils n'ont pas fait du théatre dans ce but. Cela témoigne de la décadence
de notre théitre; une fois sorti du temple, d’'un contexte plus large, il devient
une forme de grand art mais celui qui le pratique n’a plus de motivation pour
le rattacher & quelque chose qui aille au-deld de la réussite d’une pratique artis-
tique. Pourquoi évoluerait-il, deviendrait-il plus sensé en jouant toute une va-
rieté de roles” (BROOK, Peter. Mensonge et Superbe Adjectif, in Le Masque:
Du Rite au Théitre. Paris: Editions de CNRS, 1988. Textes et etudes réunis et
presentés par Odette Aslan et Denis Bablet, p. 200.)
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veniéncias. Os atores ndo estdo a salvo desta conformagio. Dai
que, muitos deles, sobre sua “mdscara social”, para dar corpo ao
personagem, colocam outra mdscara, como disfarce, produzindo
um efeito duplo de falseamento. O resultado é a sensagio de me-
canicismo e auséncia de vida.

Surge, imediatamente, uma interrogagio, que é a0 mesmo
tempo uma perplexidade: - Quem se esconde atrds da mdscara?
E outra pergunta, tao repentina e enigmdtica quanto a primeira:
- Quem se mostra na mdscara? Para responder a estas questoes,
além dos tragos evidentes da mdscara que se apresenta, recorre-
-se a percepcao da expressao corporal, dos movimentos e gestos.
Quando o portador da mdscara ndo se afastou de sua prépria
performance corporal, ele se trai e acaba por revelar uma outra
mdscara, sua “mdscara social”, evidenciando a falsidade do gestus
e, por consequéncia, da mdscara. Isto porque lhe serd de todo
impossivel, ajustar sua expressao corporal 4 mdscara, alcangando
revelar-lhe a identidade ou, pelo menos, dar pistas para tal.

Se a intencao dos atores for denunciar um mundo bruta-
lizado mecanicamente, terdo alcangado éxito nos seus objetivos.
Héd mesmo intimeros casos de espetdculos bem sucedidos neste
propésito. Outros, como se diz, “apontam para o que viram e
acertam no que nao viram’.

Porém, enquanto a mdscara-disfarce produz o engano e o
desencontro; no teatro ritual, pelo contrdrio, como apontamos ao
longo deste trabalho, a mdscara, longe de esconder, aparece como
via de encontro e revelagao. Isto porque, ao ocultar o corpo do seu
portador, ela anula sua “mdscara social”, cria 0 anonimato, liberta
o ser humano das amarras do ego, lhe ajuda a ultrapassar a cons-
ciéncia e soltar o inconsciente, propiciando o encontro dele con-
sigo mesmo, com sua alma profunda. Nesta acepgo, a mdscara, a
um sé tempo, reveste e despe, libera potencialidades reprimidas,
dd vazio as intuicoes e fantasias, possibilita a transcendéncia e o
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encontro do homem com as forgas animicas. Seu portador perde
o escudo protetor da conveniéncia social, seu modo de compor-
tamento relativo ao dever ser. Troca sua representagio social por
uma personalidade arquetipica, impressa a partir de um padrio
ancestral e que o mune de nova potencialidade.

A mdscara ritual enquanto cria anonimato, propicia o en-
contro do seu portador consigo mesmo e com o nada, abre-lhe os
portais da transcendéncia, possibilita seu contato com as forgas
animicas, introduzindo-o no espago da magia. Ela ajuda seu por-
tador a dar vazéo as suas intui¢des e fantasias, liberando potencia-
lidades reprimidas, numa sociedade dominada pelo racionalismo
e pela cultura de massas.

A mdscara ritual promove a experiéncia do mitico, da li-
vre imaginacio do individuo movido por for¢as imemoriais, abre
espago para a vivéncia do que ¢ essencial em sua vida: a dor e o
prazer, o nascimento e a morte, a maternidade e a paternidade, o
destino e seus desafios, a memoria da espécie, o reencontro com
suas origens, o didlogo com os deuses, ¢ até mesmo a expansio dos
seus instintos vitais, figurados em diferentes animais. Por sua via, o
individuo torna-se outro ser, um segundo ser, experimenta estados
de espirito e realiza ag6es liberado de sua personalidade social.

As mdscaras rituais procuram correspondéncias na alma de
seus portadores, nelas moram as personas, suas diferentes energias.
Elas sao como seres vivos, esfinges a nos desafiar, enigmas a serem
decifrados. Atingem-nos como alvos. Desde as simples mdsca-
ras neutras, até as imensas mdscaras de torre dos Cazumbas, elas
sempre trazem consigo perguntas, desfecham interrogacoes. As-
sombram-nos porque escondem faces, ocultam corpos, nos inter-
ditam revelagoes. Mas também nos revelam, porque instancias de
manifestacao do maravilhoso. Quem as habita, habita mistérios.

Escolhi trés imagens que, ao meu ver, bem expressam a
natureza plural das mdscaras e, a0 mesmo tempo, as diferentes
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atitudes que o ator pode tomar frente a elas. A primeira delas
estd no livro de Fernando Taviani e Mirella Schino, O Segredo da
Commedia Dell’Art. Trata-se da gravura de um homem pensati-
vo interrogando uma mdscara, que sustenta na mio. A mdscara
tem o rosto voltado para o seu, e parece mird-lo. Ator e mdscara
olham-se nos olhos e como que se interrogam. Ambos parecem
vivos, plenos e povoados de mistérios’.

Peter Brook nos informa que o movimento retratado pela
gravura acima referida, (embora no caso do livro de Taviani se tra-
te presumivelmente de uma mdscara grega) funciona como ponto
de partida para o trabalho do ator balinés. Diz, ele: “- A Bali,
l'acteur prend le masque en mains et le regarde tout d’abord. Il
I'examine un long moment, jusqu’a ce que le masque et lui com-
mencent 3 devenir une sorte de reflet 'un de Pautre; il commen-
ce A le sentir comme son propre visage - mais pas enticrement,
car I'acteur se rapproche par ailleurs de la vie indépendante du
masque. Et graduellement il commence 2 faire bouger sa main,
le masque prend vie et 'acteur le regarde, dans une sorte de com-
munion. Alors peut advenir ce qu'aucun de nos acteurs ne pour-
rait tenter (méme chez l'acteur balinais cela se produit rarement):
la respiration commence a se modifier; il se met a respirer diffé-
remment avec chaque masque.” (Em Bali, o ator pega a mdscara
na mao e a olha em seguida. Ele a examina por longo tempo, até
que a méscara e ele comegam a tornar-se um tipo de reflexo um
do outro; ele comega a lhe sentir como seu préprio rosto — porém
nio de todo, porque o ator se aproxima do exterior da méscara.

2 “Toutes ces images doubles qui se contemplent témoignent la permanence
d’une seule pensée: I'acteur et le masque sont deux personnes, plongées dans
um entretien silencieux. Pendant des siecles, les deux visages se sont regardés
dans les yeux sans que ni I'un ni l'autre ne paraisse factice ou mort.” TAVIA-
NI, Fernando e SCHINO, Mirella: Le Secret de la Commedia Dell Arte — La
mémoire des compagnies italiennes ao XVIe, XVIle, XVIIle Siecle, tradugio
do italiano de Yves LIEBERT. Paris: Bouffonneries, 1984, p. 22.
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I gradualmente, ele comega a movimentar sua mio, a mdscara
toma vida e o ator a olha, num tipo de comunhao. Entao, pode se
dar o que nenhum de nossos atores poderd experimentar (mesmo
entre os atores balineses isto se produz raramente): a respiragao
comega a se modificar; ele comega a respirar diferentemente com
cada méscara.” 3

Trata-se, como se vé, de uma mdscara ritual, a exemplo da
que aparece na figura comentada por Fernando Taviani. O ator,
ao colocar, desse modo, a mdscara sobre sua face, ganha uma se-
gunda pele. Ela o conduz a buscar dentro de si, do mais profundo
de si, a persona que representa. E ao fazer isso, detona movimen-
tos, sugere sentimentos dl'spares, toma expressoes insuspeitas. En-
fim, move-se com o corpo do ator. Dai a afirmagio de Brook: “La
masque traditionnel est le portrait d'un homme sans masque.”
Ao que eu acrescentaria: “... de um homem sem disfarce”.

Entre as mascaras tradicionais hd as de duas naturezas, uma
ligada as entidades espirituais, animais, humanas e sobre-huma-
nas; outra a tipos humanos, que correspondem a grandes matri-
zes sociais. Mesmo neste segundo caso, cabe ao ator procurar as
correspondéncias deles nos deuses que habitam seu interior, nas
diferentes energias que movem seu corpo. A cada méscara cor-
responde uma determinada performance, uma respiragio, uma
energia, um ritmo interno. Isso nao quer dizer que todos os atores
as incorporem igualmente. Cada um s6 o faz a partir de sua sin-
gularidade, porque revelando elementos de sua individualidade,
embora dentro de um espago maior, que é o dos arquétipos, mitos
fundamentais da humanidade. E nesse sentido que a mascara ma-
nifesta elementos do imagindrio coletivo, mas também da indi-
vidualidade de quem a porta. Escondido atrds da mdscara, o ator
vé-se mais a vontade para exibir facetas insuspeitas de seu interior.

3 BROOK, Peter. Idem, p. 195. (A tradugio é minha.)
4 BROOK, Peter. Ibidem, p. 193.
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Apenas no caso de mdscaras com movimentos correspon-
dentes codificadas nos minimos detalhes, este espago de atuagio se
estreita (embora se mantenha) e demanda um espectador familia-
rizado com o simbolismo da cultura na qual elas aparecem. Ainda
assim, em tragos gerais, se ddo a conhecer os personagens arquetipi-
cos, que se manifestam através delas. No Ocidente, porém, mesmo
no Ambito das culturas tradicionais, a performance que corresponde
a cada méscara nao chega a se delimitar com tanta complexidade.

A segunda imagem por mim separada, para demonstrar a
existéncia de diferengas, na relagio que o ator pode estabelecer com
a mascara, também foi recolhida do livio de Fernando Taviani e
Mirella Schino’. Trata-se da gravura de Agostino Carracci (1557-
1602), retratado por Giovanni Gabrielle, em que o ator segura
uma mdscara com as maos, mas olha altivo e diretamente, com o
rosto todo voltado de frente, para o retratista. Neste caso, a mdsca-
ra assim figurada, parece reduzida a condigao de simples adereco,
acessorio de trabalho do ator, este sim, o sujeito destacado do espe-
téculo. Nao ¢ a toa que no Ocidente Moderno se diz que o teatro é
a arte do ator, ji que em vez de ele servir 2 méscara, a méscara é que
lhe serve. Mas va se dizer o mesmo em relagio ao Teatro Ritual,
como por exemplo: ndo s20 os xamas que servem aos deuses, mas
os deuses que servem ao xama. Ficaria no minimo desconcertante.

Penso que esta concepgio, de que a mdscara serve ao ator,
desdobra-se numa outra, o teatro serve ao artista, e que, além de
ter feito surgir o mercado das “estrelas” e “vedetes”, estd ligada a
afirmacio do antropocentrismo moderno. As correspondéncias,
dai surgidas, com a cosmovisao inaugurada no Ocidente, apds a
Renascenga, pela modernidade capitalista, sao indmeras. A pri-
meira é a queda dos deuses, e a afirmagio do homem como centro
da natureza, que existe para servi-lo. Outra decorréncia do antro-

5 'TAVIANI, Fernando e SCHINO, Mirella. Idem, p. 17.
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pocentrismo seria o eurocentrismo inspirador de todo o processo
colonialista empreendido pelas poténcias do “Velho Continente”
contra os povos ditos “naturais”. Ao afirmar a superioridade do
pensamento racionalista moderno sobre o de outras culturas, no
caso sobre o pensamento mitico dos povos colonizados, abria-se
razao para dizer que o teatro nasceu na Grécia, ou melhor, nos
grandes festivais das cidades-estado gregas, o que desconsidera
(ou pelo menos rebaixa) todas as outras formas teatrais j4 existen-
tes. Precisando mais ainda, se afirma que o teatro é uma criagao
da racionalidade grega, inspiradora de Aristételes, cuja concepgio
objetivista foi depois transferida para a Roma Imperial, na qual a
mdscara, por sinal, ndo era admitida.

Isto porque, um mundo de onde os deuses foram expulsos,
ou pelo menos jogados para o alto, é um mundo sem madscaras;
ou melhor, um mundo sem mdscaras reveladoras, um mundo
enganador, um mundo de disfarces. Nele nao tem lugar o te-
atro ritual, nem o teatro brincante, como veremos adiante. Os
resultados dessa cosmovisio podem ser observados na natureza
por sua destrui¢io e, no teatro, entre outras constatagoes, pelo
exibicionismo do ego dos atores.

A terceira imagem a que devo recorrer nesta argumentagao,
¢ a de uma fotografia por mim tirada para o livro Reis de Congo,
onde o mestre de reisado Aldenir Calou aparece confeccionando
uma mdscara, a da Alma. Ele estd agachado, olha para a mdscara
que tem na mao, aponta sua boca e sorri, antevendo a performan-
ce do “entremeio” na brincadeira. Ao seu lado, um ator, também
agachado, confecciona a méscara do Diabo, ou melhor, de “Sao
Cio”, como dizem os brincantes do Cariri cearense. Ao redor dos
dois, ao fundo, aparecem as pernas de trés outros brincantes, que
acompanham o servico®.

6 BARROSO, Oswald. Reis de Congo. Fortaleza:Minc Br, Flacso, MIS-
Ce,1996. p. 101.
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A primeira coisa que me chama a aten¢io na fotografia é
que o0 Mestre mira a mdscara de fora dela, com uma visao distan-
ciada, mas a0 mesmo tempo ele ri, como se a mdscara brincasse
em seu espirito. Como na primeira imagem, o ator também olha
a méscara em sua mao e, aos poucos, se deixa povoar por ela. S6
que ele ri, porque, & medida que a mdscara toma forma, ele ima-
gina sua performance, seu desempenho no jogo que vai se estabe-
lecer. Como que ocupa o lugar do ptblico, ou seja, vive a médscara
de fora. Em segundo lugar, observo que Mestre e ator brincante
trabalham, conjuntamente, na confecgao das méscaras, enquanto
outros brincantes observam. Percebo, entdo, que é algo que se
constréi em grupo, em coletividade. Além disso, a confecgao das
mdscaras ndo pressupde separagio de oficios, especializagoes. Os
préprios atores que as vao usar, as concebem durante a fabricagio.

Embora, como na primeira imagem, o ator volte-se para a
midscara, seu didlogo com ela ganha uma nuance diferente. Hd
um certo distanciamento na relagao, pela introdugio do elemen-
to comico. O ator projeta-se na mdscara, todavia nao inteira-
mente, parte dele fica de fora, ndo a incorpora de todo. Olha a
mdscara ou “careta’, como também chama, com estranhamento
e bom-humor, como se, mesmo ao se imaginar nela, a olhasse de
fora. Aqui se pode surpreender um trago épico na brincadeira po-
pular, a ocorréncia de uma encenagio narrativa, para a qual o ator
utiliza a mdscara e o préprio corpo. Cabe lembrar que o reisado,
como por certo todo o teatro brincante tradicional, no Nordeste
brasileiro, é parte da folia do povo, do mundo invertido da festa
popular, do qual nos fala Rabelais. Dai o entendimento do teatro
popular tradicional como um teatro ritual, no qual os atores in-
corporam, através das mdscaras, espiritos risonhos. Trata-se, por-
tanto, de uma manifestagio da alegria do carnaval popular.

No contexto do teatro popular tradicional, a mdscara nun-
ca ¢ s6 mais um adereco. Ela tem vida prépria, podendo mudar
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de rosto. Pertence a dimensao do extraordindrio, do encantamen-
to, da suspensio do cotidiano. Abre espago para a manifestagio
dos deuses que riem, da utopia fugaz que nos visita; se toma o
corpo do ator, deixa-o livre para viver sua alegria.

Nos Bois e Reisados nordestinos, como jé mostramos, os
personagens se dividem em figuras e entremeios. As figuras sio
aqueles personagens que constituem a estrutura da brincadeira,
permanecendo na roda durante toda a funcio. Considerados
personagens “limpos”, sdo figuras rituais, mesmo quando tipos
comicos. Podem usar méscaras, mas, usualmente, caracterizam-se
com pinturas faciais. Entre elas estao incluidos os Mateus e Basti-
6es, palhagos brincantes, que atuam com total liberdade por todo
o terreiro, dialogando com o Mestre, brincantes outros e ptblico.
Suas mdscaras quase sempre se compode de uma pintura de rosto,
preta, uma cartola em funil, na cabeca, nomeada cafuringa, além
de um traje e adere(;os outros caracteristicos. O riso largo, a gaita-
da e um aboio, do identidade & sua performance. Mas, como o
Rei, ele é uma figura limpa. Dizem até que se trata de um Rei in-
vertido, espécie de Bobo da Corte medieval. O brincante, assim
investido, mostra quem é. Incorpora de tal modo o personagem,
que na vida, no cotidiano de sua comunidade, passa a assumir
a figura que adota no reisado. Como dizem os brincantes, “ele
nasceu com aquele planeta”, isto é, apenas fez aflorar com mais
énfase, o palhaco que trazia dentro de si. Ou seja, ele assume sua
condi¢io de Mateus, por inteiro, também no dia-a-dia.

Ja os entremeios, personagens temporarias, que entram em
apenas uma parte (entremeio), usam mdscaras brincantes, através
das quais o ator apresenta o personagem. Como na foto do Mestre
Aldenir confeccionando a careta da Alma, o brincante nio o in-
corpora de todo, mantém, no caso, uma relagao distanciada. Nes-
te caso, o brincante apenas executa sua agio, podendo ser qual-
quer um dos componentes do reisado, que tenha saber para tal.
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No Cavalo Marinho, pernambucano, hd uma figura, cuja
performance muito bem exemplifica natureza da méscara brin-
cante. Trata-se de Seu Ambrésio (que por sinal néo ¢ mestre), um
vendedor de mdscaras, que aparece logo no inicio da fungio. Ele
traz, pendurado numa vara, um “carregamento’ de mdscaras, pra-
ticamente todas as méscaras de entremeio do Cavalo Marinho.
Combina o negécio com o Mestre, que compra as mdscaras. Mas,
quando ele pede o pagamento, o Mestre lhe chama e diz: - Como
eu vou lhe pagar, se eu ndo sei como a mdscara funciona! E pra eu
mandar botar no museu? Eu quero ¢ brincar.

Entao, Seu Ambrésio, com sua prépria méscara, sem colo-
car outra no rosto, executa a performance de cada mdscara, uma
por uma, e ao final de cada performance, demanda ao Mestre se
ele conheceu o entremeio correspondente i cada mdscara. Ou
seja, se ele sabe ligar a performance & mdscara. Diz: - Conhe-
ceu? O Mestre, muito sabidamente, responde que nao conheceu
e usa o argumento para dificultar o pagamento das mdscaras. Seu
Ambrésio insiste, dizendo que s6 sai agora com o dinheiro das
mdscaras. O Mestre responde que, no momento, sé tem cheque
sem fundo, mas promete que vai enviar dois empregados a casa
do outro, levando o pagamento. Meio contrariado, mesmo assim,
Seu Ambrésio sai: - O que fazer?!

Ora, a cena deixa claro que hd uma performance ligada a
cada mdscara, obrigatoriamente, uma nio existe sem a outra. A
mdscara perde o seu sentido, a sua significagio, fora do contex-
to de sua performance. Ela ndo existe isoladamente. No museu
estard morta, s6 vive na brincadeira. Uma performance distinta
daquela a que se liga, tradicionalmente, faz dela outra médscara,
um disfarce, algo falso e enganoso.

E importante acrescentar que as mdscaras brincantes nio
trazem a fisionomia marcada, passando caracteristicas psicolégi-
cas do personagem. A do Seu Ambrésio, por exemplo, no Cavalo
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Marinho de Condado, é de couro, mas lisa, aparecendo s6 o na-
riz, sem tracos especiais, e a abertura dos olhos. As dos demais
entremeios marcam a natureza da personagem, bicho, entidade
ou tipo social, de uma maneira apenas simbdlica, em tragos mui-
to gerais, sem acrescentar nada a fisionomia da figura sobre seu
estado de psicolégico. Portanto, nos museus nao impressionam,
nem carregam outra informagao senio s quais figuras ou entre-
meios estdo relacionadas.

A auséncia de detalhamento das mdscaras brincantes, prin-
cipalmente as do Cavalo Marinho pernambucano, e as dos Bois
e Reisados cearenses, estd relacionada com o espago de terreiro
amplo, barulhento e apinhado de gente, em que elas aparecem.
Dio apenas a informagio indispensével para a identificagio do
personagem e exigem a amplificagio do gesto cénico dos brincan-
tes, através de suas performances corporais.

Outro bom exemplo dessa vez do choque entre o uni-
verso da méscara brincante e da mdscara psicolégica (do tea-
tro moderno ocidental), foi o que presenciei em abril de 2013,
durante uma apresentagio do Grupo Sobrevento, do Rio de
Janeiro, no Theatro José de Alencar. Esse grupo é conhecido
por seu trabalho com bonecos que, como veremos, funcionam
como um tipo de méscara ou, pelo menos, no raciocinio de Mi-
khail Bakhtin, uma derivagao delas. O espetdculo foi montado
a partir do livro de Miguel de Unamuno: Sao Manuel Bueno,
0o Mirtir. Unamuno, como se sabe, foi um escritor e fildsofo
basco, que viveu, entre 1864 e 1936, uma existéncia inquieta
¢ agitada. Na filosofia e na politica, foi do positivismo ao exis-
tencialismo, passando pelo socialismo e pelo fascismo. Manuel
Bueno, personagem do livro e da peca, foi um padre que traba-
lhou, como pédroco, numa pequena vila do interior da Espanha,
de aspecto medieval, embora j4 se vivesse a modernidade nas
grandes cidades.
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O Sobrevento escolheu o palco principal do TJA, onde
montou seu teatro. Para um piblico restrito a 60 pessoas, como-
damente instalado numa arquibancada especialmente preparada
para tal, trés atores (dois homens e uma mulher), acompanha-
dos de trés musicos, apresentaram o espetdculo. A cena comegava
com os atores em torno de uma mesa redonda e iluminada, que
lembrava uma mesa meditnica, onde a histéria, aos poucos to-
mou vida. O publico olhava a mesa, bem préxima e de cima.

No inicio, a cena funcionava como uma brincadeira de bo-
necas, com os atores manipulando bonecos e objetos de madeira
(com a mesma liberdade das criangas) sobre um “terreno” espa-
Ihado na mesa. A partir da narragio dos atores, a0 modo de um
conto de fadas, a publico soltava a imaginagao, visualizando na
sua cabega a histéria. O clima era de magia e transcendéncia.

Aos poucos, porém, nas cenas de maior tensio e, depois,
no desenvolvimento do conflito existencial dos personagens, os
bonecos e objetos de brinquedo eram retirados, ficando a mesa li-
teralmente limpa. “Caia-se na real”, como se diz, e toda a poetici-
dade sugerida pela brincadeira desaparecia. Ficava uma existéncia
insipida, num universo mental em que a racionalidade moderna
impunha-se como o deus Ginico. Manuel Bueno, na verdade, era
um padre, santo e piedoso, que nio acreditava no divino, ou que,
pelo menos, duvidava permanentemente de sua existéncia, no in-
timo. Ora, nada mais apropriado para mostrar a histéria de um
madrtir, cuja provagio era a divida, a descrenga, sacrificando aqui-
lo em que acreditava para, através da “fantasia” religiosa, embalar
em sonho a mente crédula de seus paroquianos.

No final da apresentagio, perguntei a um dos atores por-
que eles haviam abandonado os bonecos e objetos durante a nar-
rativa, assim como a prépria mesa “medidnica’ e ele me respon-
deu que era porque havia coisas que s6 poderiam ser expressas
pelo corpo humano. Interroguei-o, de pronto, se ele acreditava
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em Deus, e ele me saiu citando o préprio Unamuno, em frase
reproduzida pelo programa do espetdculo, que considerava in-
consistentes tanto os argumentos a favor como contra a existén-
cia de Deus. Perguntei, entlo, a atriz se ela cria no divino e ela
ndo teve meia resposta: - Nao. Apontou, porém, para o ator que
sempre fazia Manuel Bueno e me revelou: - Mas ele cré! Eu expus
a visao de desencantamento que me passava a pega, € 0 ator que
nem acreditava, nem desacreditava em Deus, disse: - Pode ser,
noés fizemos de propésito uma pega aberta, uma pega que pode
propiciar esta leitura!

Ora, eu pensei, nas tltimas cenas do espeticulo, com a
brincadeira, a magia do teatro é praticamente expulsa do palco.
Ficam os atores dialogando frente a frente, num debate domina-
do pela racionalidade psicolégica. A direcio talvez tenha queri-
do criar um realismo quase naturalista, mas o que aparece é um
disfarce do real, as mdscaras sociais dos atores. A atriz faz uma
personagem que cré, mas ela prépria nio cré. O segundo ator
faz um personagem que desacredita, mas ele mesmo nio sabe se
acredita ou desacredita. E o terceiro ator faz o padre, que pensa
nio crer, mas que por um momento parece acreditar, quando diz
que na vila corre a lenda, de que no interior do lago ali existente,
mora um paraiso.

Na minha percep¢io, o que fica do espetdculo é a negagio
do divino e da prépria possibilidade de transcendéncia da arte.
A tltima fala do texto, repetida por todos os atores, reafirma a
lenda do lago encantado, mas ele ndo aparece, porque a magia
inaugurada pela brincadeira foi afastada da cena. Os bonequeiros
ndo acreditam nos bonecos, embora saibam que essa descrenca
nio pode ser expressa por eles, mas somente pelo corpo humano.
Dal, talvez, desconfiem terem os bonecos algo com o divino, se-
rem representagoes dos deuses ou, pelo menos, vias em diregio a
eles. Mas, se eles ndo acreditam nos deuses...
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H4 uma cena, durante a peca, em que um mamulengueiro
chega a pequena vila e, com a ajuda do padre, que tem sua figura
glosada comicamente na brincadeira, instala por algumas horas
o reino utépico do riso na cidade. A cena ¢ apresentada, durante
a montagem do Sobrevento na linguagem do brinquedo de bo-
necas, constituindo-se num dos quadros mais poéticas do espe-
tdculo. Pena é que os atores que a executam, a exemplo do perso-
nagem Manuel Buena, sequer cheguem a suspeitar que, naquele
momento de magia, o divino tenha se instalado na pequena vila
retratada, assim como no palco do Teatro José de Alencar. Com a
condugio que dio 2 pega, eles buscam afirmar nela um sentido,
0 do desencantamento do mundo. O pensamento moderno teria
trabalhado na diregao de limpar da terra, assim como da mesa,
toda ilusdo fetichista, e afirmado a razio experimental como o
caminho tnico para se chegar a uma suposta verdade, uma pre-
tendida visao objetiva da realidade.

Tal descoberta, um século atrds, quando aproximadamente
foi escrito o livro de Miguel de Unamuno, constituia-se ainda
um achado para a humanidade. Hoje, porém, quando a pré-
pria ciéncia, através da microfisica, descobre o caréter subjetivo
¢ limitado do conhecimento légico-matemdtico, tal achado soa
como algo absolutamente anacronico. Apesar da intengio do So-
brevento de produzir um espetdculo aberto e em louvor a divida,
ele busca, como ¢ legitimo, defender o sentido do que acredita,
tanto que a maioria dos espectadores faz a leitura esbogada na
sua montagem, ou seja: a do abandono das “ilusées” em favor
do “realismo”, mesmo que este reforce seu préprio “desamparo”.
| eituras noutro sentido, como a que ensaiei aqui, sa0 uma critica
As intengoes do espetdculo.

Prefiro a cena que acorreu no dltimo més de abril, no The-
atro José de Alencar, durante um encontro de mamulengueiros
(no caso, o Encontro Cassimiro Coco Ceard, realizado de 25 a 27
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de abril de 2013, para deliberar sobre a proposta de Registro do
Teatro de Bonecos Popular do Nordeste), por ocasido do ritual
chamado “abertura das malas”. Trata-se de procedimento comum
na abertura de encontros de brincadores de bonecos, no Nordes-
te, funcionando como uma apresentagio dos bonequeiros. Na
ocasido, cada um deles, abre sua mala e apresenta os bonecos nela
guardados, um a um. Conta a vida de cada um, dizendo quem
s40 e como procedem.

Lembro a imagem usada por Pedro Boca Rica, um dos
mais famosos bonequeiros do Brasil, de quem fui parceiro em
algumas criagoes, que dizia a mao do bonequeiro ser a alma do
boneco. Ligando este pensamento & “abertura das malas”, se vé
que, de certo modo, os bonequeiros ali, apresentam para os de-
mais a multiplicidade das energias que habitam seus espiritos, ou
seja, a riqueza de suas préprias almas, os muitos deuses risonhos
que as compoem.

Compreendido assim, o boneco é também uma mdscara
que, no caso do mamulengo (como também de alguns outros
tipos de bonecos), se d4 vida com as maos. Nao por coincidéncia,
muitos bonequeiros, como Pedro Boca Rica, sdo também brincan-
tes que, em outros folguedos (como o Boi e o Reisado),trabalham
com madscaras, pois delas sao intimos.

H4 uma quarta imagem que poderia ser acrescentada as
trés iniciais aqui apresentadas, que mostra outra possibilidade de
relagio do portador com a mdscara. Trata-se de uma fotografia
das manifestagoes de Junho de 2013, no Brasil, com um jovem
empunhando, com o brago levantado, uma mdscara do “Anony-
mus”, o vingador. Como todos sabem, a mdscara que se tornou
um dos simbolos destas manifestacoes, foi criada para o filme
V de Vinganga de Andy Wachowski e Laura Wachowski, lanca-
do em 2005, como uma adaptagio do romance em quadrinhos:
“V for Vendetta”, de Alan Moore e desenhado por David Lloyal,
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publicado entre 1982 e 1988, na Inglaterra, sobre a luta contra
uma Ditadura totalitdria estabelecida na Gra Bretanha, em 1997.
Seu heréi é um vingador, que usa uma mdscara estilizada de Guy
Fawkes e desenvolve tdticas anarquistas. A mdscara, divulgada ao
mundo pelo filme, foi apropriada pelos jovens, como simbolo da
luta anticapitalista. Trata-se de uma mdscara ideolégica, da afir-
magio de uma identidade com uma idéia. O rosto que ela traz é
o emblema de uma causa, o distintivo de um grupo.

Funciona como a pintura de rosto dos caras-pintadas, pro-
tagonistas do movimento Fora Color, no Brasil, como mdscara
cartaz, com a foto de Che Guevara, feita por Alberto Karda, para
ser empunhada nas passeatas, como as mdscaras zapatistas mexi-
canos, distintivas da invisibilidade indigena. Mesmo as mdscaras
dos “Black bloc”, proibidas pela policia, como disfarces guerrei-
ros, nao tém como fim principal esconder o rosto de seu portador.
Pelo contrério, estao ali para afirmar uma face, uma cara, mesmo
que seja um rosto invisivel, como os zapatistas. Quase sempre,
ela serve para dar visibilidade a uma multidao de sem-rostos. Seu
portador nio se esconde, se mostra. Mostra-se além do préprio
rosto, afirma a identidade ideolégica da multidao.

Nas artes cénicas, tais mdscaras dio referéncia ao chamado
teatro engajado ou de protesto. Nele o ator usa as méscaras dos
personagens, para afirmar suas proprias idéias. Critica ou valida
a acdo deles, pelo viés de sua prépria ideologia; nao se esconde
atrds da mdscara, pelo contrdrio, usa a mdscara para mostrar o
que pensa. Nos reisados e

Nota: Interessante ¢ que o personagem retratado pela mds-
cara, Guy Fawkes, condenado 2 forca pelas autoridades britanicas
sob a acusacio de traidor, tem sua captura comemorada, até hoje,
no Reino Unido, no dia 5 de Novembro,em uma festa popular, na
qual nio faltam os mesmos ingredientes de nossas festas de Judas,
enforcamento de um boneco, com seu posterior despedagamento
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¢ queima, a luz e ao som de fogos de artificio. Guy Fawkes foi
enforcado como um Judas, isto é, como um traidor. Seu boneco é
queimado, em festa popular, na Inglaterra, todo dia 5 de Novem-
bro. A prisao de Fawkes ¢ celebrada ainda hoje, na Gra Bretanha,
todo dia 5 de Novembro, na chamada “Noite das Fogueiras”,
com o desfile em cortejo pela rua, de um boneco representan-
do Guido, numa festa em que ele ¢ enforcado, despedacado pela
multiddo e queimado, a0 som de bombas e sob a luz de fogueiras
e fogos de artificio. Como se v¢é, na Inglaterra, o traidor queima-
do ndo é um judeu, mas um catélico.

maracatus, encontram correspondéncia nas pinturas de
rosto dos Reis, Mateus e outros personagens de ascendéncia afri-
cana, a afirmar a identidade étnica de nagoes escravizadas. Nos
Reisados de Congo, principalmente, as mdscaras estao destinadas
a caracterizar os personagens, que ao contrario dos escravos (ou
ex-escravos) Mateus, Catirina e Bastido, pertencem ao grupo dos
opressores. Tal relagao, de identificagio do ator com a mdscara
que porta, poderia ser simbolizada por uma gravura em que ele
retira do rosto uma mdscara, que tem a conformagio de sua pré-
pria cara. Ou seja, a fina pintura que cobre seu rosto é a afirmacio
do mesmo.
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A ARTE DE SEDUZIR: LITERATURA,
JORNALISMO E PUBLICIDADE

O conferencista:
Pesquisador Prof. Dr. Gilmar de Carvalho
Por Angela Gutiérrez, em 17/9/2013

Neste ano de 2013, o tema do Ciclo de Conferéncias da
ACL, Literatura e Outras Artes, tem-se revelado muito estimu-
lante, como provam as conferéncias iniciais pronunciadas por
dois grandes nomes da cultura no Cearéd: Fernanda Quinderé e
Oswald Barroso.

Hoje, temos honra e prazer em trazer ao Ciclo ACL o escri-
tor Gilmar de Carvalho, pesquisador respeitabilissimimo, assim
mesmo, com superlativo, por sua rica e generosa contribuigao aos
estudos da Cultura Popular, em especial sobre Patativa do Assaré
(de quem Gilmar ¢ bi6grafo) e sobre o género Cordel, tendo re-
cebido o reconhecimento desta Casa, com a outorga de Medalha
do Meérito Cultural. Formado em Direito e Comunicacio Social,
o conferencista de hoje é mestre em Comunicagio Social, pela
Universidade Metodista de Sio Paulo; Doutor em Comunicagio
e Semidtica, pela PUC de Sao Paulo, e exerceu bela carreira como
Professor da UFC, ultimamente no Instituto de Cultura e Arte.

A produgio ensaistica e universitdria de Gilmar de Carva-
lho é muito numerosa. Embora nio resida ai seu maior valor, co-
nhecer alguns niimeros de seu trabalho d4 a dimensao do tempo
de sua vida dedicado a pesquisa e 2 escrita. Para que tenham uma
ideia, informo que Gilmar publicou mais de seiscentos artigos em
jornais e revistas, 32 artigos em periédicos especializados, 23 ca-
pitulos de livros; 120 prefécios e textos semelhantes; e, mais im-
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portante, 50 titulos, entre coletdneas com sua organizagio e livros
solos. Entre os tltimos, ressalto sua tese Madeira Matriz - Cultura
e Memdria, que mereceu Prémio Silvio Romero, da FUNARTE,
em 1999; seu belo romance Parabélum, que teve, recentemen-
te, segunda edicdo pelo Armazém da Cultura, e sua coletinea de
pegas de teatro, que recebeu o Prémio Estado do Ceard. Atual-
mente, Gilmar vem dedicando a maior parte de suas pesquisas e
publicagoes as relagoes da Comunicagio com a Cultura. Além de
pesquisas e publicacoes, desenvolve relevante trabalho de orien-
tagdo de dissertacoes de mestrado e teses de doutorado, além de
participacdo em bancas nos dois niveis de pés-graduagio stricto
sensu (mestrado: 32; doutorado, 18); e participago e organizagao
de eventos. (Quem quiser conhecer melhor o magnifico curriculo
de Gilmar de Carvalho, procure-o na Plataforma Lattes, por seu
nome completo: Francisco Gilmar Cavalcante de Carvalho).

Antes de passar a palavra ao conferencista, a quem dedico
respeito e amizade, convido todos os presentes a assistirem, na
préxima semana, na terca-feira, 24 de setembro, 2 conferéncia
“A heranga grega nas artes pldsticas” que serd pronunciada pelo
colega da Academia Cearense de Letras e Presidente do Instituto
do Ceari, Educador Ednilo Sodrez.

A arte de seduzir: literatura, jornalismo e publicidade
Gilmar de Carvalho

Com muito esfor¢o e impeto de pesquisador podemos
olhar para trds e vislumbrarmos um momento em que ainda nao
existia a codifica¢io jornalistica.

Caiu sobre o Brasil uma pesada e nefasta interdicio de pre-
los e, conseqiientemente, de impressos, entre o “achamento” ou
descobrimento oficial, em 1500 e a abertura dos portos, com a
chegada da familia imperial, em 1808.
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Como nio existia jornal, as informagdes corriam ou pela
oralidade, mais difusa, sujeita a modificagoes durante o percurso
e préxima da fofoca e a comunicagio formal dos editos, das leis e
normas, do que a ordem prescrevia.

O primeiro jornal, em 1808, deve ter sido um espanto, pela
possibilidade de brincar de imprimir. A maquinaria tinha sido
adquirida pela Corte para um jornal que circularia em Lisboa.

A ameaga napolednica mudou o curso da Hist6ria, da em-
barcagio e as mdquinas aportaram no Rio de Janeiro. Estavam
langadas as bases de uma imprensa oficial, palaciana e sem pos-
sibilidade de criticas, longe da formagao de um sentimento de
brasilidade, que jé dava sinais de vida por essas plagas.

Pode-se afirmar, nesse momento, que as relagoes entre jorna-
lismo e literatura ou entre literatura e jornalismo néio existiam, por-
que pressupde o desenvolvimento dos dois campos e ai, sim, a pos-
sibilidade das trocas, superposigoes, tangenciamentos e negagoes.

Demorou algum tempo para que nossos jornais ganhassem
alguma consisténcia e fossem além das noticias de chegadas de
navios, das festas da corte, dos casamentos, mortes e aniversarios,
bem como a cotagio das mercadorias chegadas.

Tivemos, em um primeiro momento, jornais partiddrios,
solenes e com textos bastante empolados. Estavam mais préximos
da chamada retérica, algo que se reforgou com a presenga jesuiti-
ca, com o advento dos Cursos de Direito, em Olinda e Sao Paulo,
e com a forca da heranga lusitana (ou ibérica), que pressupoe
elementos de culturas drabes, judaicas e ciganas. Estava formado
o caldeirao da multiculturalidade que se acentua com a imbrica-
¢ao desse caldo cultural com a didspora africana, embarcada nos
navios negreiros e com os indios, que foram objeto de vérias ten-
tativas de colonizagio, a partir dos aldeamentos missiondrios, da
catequese, do teatro diddtico e das amarras, porque o colonizador
nunca esteve para brincadeira.
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Os jornais eram palcos de grandes polémicas e ai se situa-
vam os panfletdrios, todos com um projeto pessoal ou uma pro-
posta para o Brasil.

Os mesmos nomes estavam nas tribunas publicas ou ecle-
sidsticas, nas redacoes que funcionavam como um faz-tudo neste
periodo, e nas editoras portuguesas e francesas responsdveis pela
maioria dos titulos entao lancados.

Nao havia possibilidade de ser de outro modo. As elites
intelectuais eram escassas, se formavam no exterior, e voltavam
para tentar interferir na vida brasileira.

Houve um momento em que a atividade nao se fundamen-
tava no coletivo, na formagio de equipes e na divisdo das tarefas,
mas se centrava nos grandes nomes que ocupavam espagos na
cena publica, como Gongalves Ledo, os Bonificio, na disputa por
um centro hegeménico, a partir do qual o Pais tentava se equili-
brar e acertar suas contas.

Vieram os pasquins, anénimos, contundentes e pessoais,
num periodo em que viviamos um arremedo de Reptiblica, com
as Regéncias. A auséncia do Imperador dava forca para essas ma-
nifestacoes de rebeldia.

Nada era assim tao estanque, como tentamos arrumar em
um texto para ser lido hoje. Havia uma mistura que é da condi-
¢ao humana, do campo das idéias e das refregas politicas.

Os jornais mais contundentes eram a “Malagueta’, do Luis
Augusto May, e as “Sentinelas” do Cipriano Barata. O primeiro
chegou a ser vitima de um atentado que alguns estudiosos atri-
buem ao préprio Imperador. O segundo, chegava a imprimir seu
jornal das pris6es pelas quais passou e nio foram poucas.

O chamado Segundo Reinado, com o golpe da maiorida-
de, com o trono ocupado por um adolescente de quatorze anos,
tutorado pelas forcas conservadoras, vai trazer um periodo de re-
lativa calma, apesar das questoes candentes que se engendravam
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por baixo dessa aparente tranquilidade. Assim, foi preparada a
questio abolicionista, e, no embalo desta, a luta pela Republica,

Af entdo os jornais j4 eram grandes, sérios, ainda nio de
todo comprometidos com o mercado, com o que se passou a
chamar depois de Inddstria Cultural.

Este “jornaldo” do Segundo Reinado vai ser objeto de duas
fortes interferéncias que nos interessam mais de perto: o almana-
que e o folhetim.

Eram ainda jornais que nio se inibiam, como os de hoje,
de assumir uma posi¢io favordvel ao Partido Conservador ou
agremiacdo Liberal. Os jornais de hoje preferem se dizer, cinica-
mente, “apartiddrios”.

O almanaque é mais que uma “bricolagem” de informa-
¢bes, muitas delas intteis. E uma metifora do espago do pré-
prio jornal, ainda nio segmentado em fun¢io do publico leitor e
ainda nao separado por editorias. Era freqiiente, isso até mesmo
no inicio do século XX, que uma noticia politica estivesse gruda-
da ao langamento de um livro, a um espetdculo teatral ou a um
evento da ordem policial.

Isso tudo sem o menor constrangimento. O espaco tinha
de ser ocupado e o era da forma mais funcional para os padrées
da época, ainda nio sujeita a prazos rigidos ditados pelo depar-
tamento industrial das empresas de hoje, sem o agodamento da
circulagio, e sem a angustia dos que precisam do material para
ser digitalizado e ocupar as versoes “on-line” das publicagées
na Internet.

Muitos jornais lancaram seus almanaques, como uma for-
ma de fidelizar leitores e de abrir um leque de possibilidade de
novos produtos saidos da mesma matriz editorial.

O almanaque tinha uma vida longa (um ano), e era eclé-
tico, confuso, desigual, assimétrico, como se fosse feito de ind-
meros retalhos, na metifora da colcha de cama ou da toalha ser-
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taneja de fuxicos. Vale pensar, também, nos cacos de um vitral
ou nos mosaicos que compéem figuras de um painel. Sempre
essa idéia de um todo que se compde de partes, na maioria das
vezes, visiveis e sem fazer esforgos para buscar uma unicidade
ou padronizagio.

Os almanaques geralmente traziam uma segio literdria,
onde eram publicados poemas, sonetos, textos em prosa, ana-
gramas, toda ordem de material que se consideravam, sem muito
rigor, como sendo do campo da criagéo literdria

Pode-se pensar num ir e vir de influéncias, onde escritores
estavam nos almanaques e também nos jornais e “jornalistas”,
ainda que nio existisse ainda a consciéncia de uma categoria,
estariam nas pdginas dos almanaques, os quais podiam ser das
mogas, dos agricultores, dos jovens, do amor, do povo, sem que
essas distingbes fossem objeto de demarcagdes mais rigidas ou de
parametros melhor definidos.

Até a nossa vanguardista Padaria Espiritual (1892 / 1896)
chegou a anunciar seu almanaque, com “andncios de bacalhau”.
Nao chegou a cumprir a promessa, mas nos deixa curiosos para
saber que tipo de “boutade” seria proposta ou que diferencial
teria esta publicagdo para as que vinham sendo lancadas desde
1870, com patrocinio da autoridade provincial e trazendo lista
de coletores, professores, profissionais liberais, municipios, locali-
dades, populagoes, santos padroeiros, tudo muito bem pago pelo
poder central e de circulagio garantida nos mais remotos rincoes
do territério cearense.

O folhetim estabelece uma relagio mais rica e mais densa
com o jornal. Passa a ser uma literatura que se deixa enquadrar
para ter éxito e circular com o suporte de um veiculo que j4 an-
siava ser lido pelas massas.

O folhetim nédo é apenas um texto fragmentado para ca-
ber no rodapé de um jornal. E um campo rico que aspira a uma
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condigio de embrido de uma literatura para o deleite de muitos,
Confunde-se a idéia de publico-alvo, e, a0 mesmo tempo, os c6-
digos se modificam e ganham novas regras. Trabalha-se com um
imagindrio que vem desde muito tempo e ainda hoje pontifica nas
telenovelas: 6rfaos abandonados, traigoes, quase incestos, troca de
identidades, gémeos, maniqueismo exacerbado, possibilidade de
redencio, prisoes injustas, falsas mortes, desastres naturais, aciden-
tes, perversoes, cdrceres privados, enfim, um repertério de malda-
des e bondades, de vicios e virtudes, de exageros e contengoes.

O folhetim traz a exigéncia da articulagdo entre os fragmen-
tos. Cada tdpico antecipa o que vird. Deve-se manter o leitor aten-
to e 4vido pelo desfecho. E uma escritura de agio e entrecho dra-
mitico, que vale pelo que conta, e ndo apenas pela forma como a
estéria ¢ contada. Trabalha-se com o suspense, com a manutencio
da audiéncia, com as pistas falsas, com as especulagées e com os
“golpes teatrais”. Vale a pena ler o belo e definitivo livro de Marlyse
Meyer sobre este tema. Estamos todos enredados em uma trama.

Mas nio é isso o que queremos da literatura de hoje, a deri-
va, perplexa diante dos transitos, sem querer ser piegas, rejeitando
a emogao, com um jeito de ser que beira o estranhamento, e deixa
os leitores 6rfaos de uma emogio desbragada.

Muitos livros ganharam este formato e foram escritos de
acordo com esta norma: “Memorias de um Sargento de Milicias”,
“O Guarani”, “A Mao e a Luva”. Jornal e literatura se deram as
maos, nas tltimas décadas do século XIX e geraram esta literatura
que ainda hoje é consumida, pelos que nio fazem questao de estar
na moda e podem fruir um texto datado ou uma emogao barata.

O novo jornal que vem a reboque de uma empresa jorna-
listica lanca suas bases, com “A Provincia de Sao Paulo”, consti-
tuida, em 1875, por cotas dos bardes do café do oeste Paulista.
Viria, depois, o “Jornal do Brasil”, em 1891, e jd vamos encon-
trar a busca de uma sintonia com as conquistas da técnica: novos
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equipamentos para se fazer um jornal e a apropriagao do esporte,
do cinema, da fotografia como ilustragio. A partir dai, o jornal
deixava de ser partiddrio e passava a buscar um tom que era o da
conquista dos coragdes e mentes de muitos leitores. Assim ele se
“vendia” para o mercado e ganhava anunciantes e uma relacio
amistosa com os que estavam no poder, o que nio impediam as
tensoes, entre os varios grupos que gravitavam em tomo do nui-
cleo hegemoénico, como as que levaram a Republica, a chamada
Revolugio de 1930, ao Estado Novo de 1937 ou ao golpe de
Estado dos militares, em 1964.

O novo jornal era fragmentado. Queria ser amado por to-
dos e se abria em cadernos, que depois ganharam as rubricas das
editorias. Trazia material para os que se interessassem pela politi-
ca, pelos negécios, trazia material para as mulheres, encartes para
as criangas, muito esporte, alguns traziam violéncia, o que nao era
visto como de bom tom pela “imprensa de prestigio”, e passou a
trazer depois (anos 1960) o chamado jornalismo cultural.

Nesse contexto, eram langados pdginas, cadernos e suple-
mentos literdrios, e fortaleceu-se a idéia da cronica, como a litera-
tura possivel no contexto da midia impressa. Partia-se do cotidia-
no para se buscar uma longa duragao. A cronica nao pretendia ser
descartdvel ou envelhecer. Também nio pretendia ser algo super-
ficial, mas deixar marcas. Era preciso muito pique e muita com-
peténcia para suportar a exigéncia de escrever, muitas vezes nas
redagbes, e deixar textos memordveis como muitos dos que foram
escritos, ainda no século XIX, por José de Alencar, Olavo Bilac,
depois por Joao do Rio. Pode-se dizer que a cronica acompanhava
nio apenas a passagem do tempo, mas dava conta das mudangas
no contexto, nas relagoes sociais, interferindo e sofrendo a inter-
feréncia das questoes politicas, econdmicas, comportamentais e
estéticas. Passou a ser um texto hibrido e especular, que estabele-
cia com o jornal uma relagio nio parasitdria, mas mimética.
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No inicio do século XX, entram em cena novos elemen-
tos, como chama a atengio Flora Sussekind. Vamos ter os auto-
moveis, que provocam o deslocamento do olhar, o cinema, com
imagens em movimento e a industria fonografica vai propor uma
trilha sonora para nossas vidas.

Nicolau Sevcenko fala em “literatura como missao”. Pode-
mos tomar sua expressio de empréstimo e pensar no “jornalismo
como missio”. Ndo estarfamos muito distantes da idéia de farol,
da evidéncia da trincheira, da luta pela liberdade de expressao.
Desde as epigrafes do século XIX, aos apelos mercadolégicos e
aos slogans do século XXI, o jornal se posiciona como uma ins-
tituigdo que intervém nas refregas sociais, como instrumento de
luta e como defensor da liberdade. Os de hoje se dizem indepen-
dentes, democratas, a favor da diversidade cultural, do respeito as
diferengas, enfim, de tudo o que o discurso “politicamente corre-
to” colocou na agenda da sociedade.

Palavra do léxico religioso, a missdo colocava a luta no es-
paco do sagrado e deslocava para outra esfera o que seria essen-
cialmente leigo.

Assim, vamos ter esse texto que dialogava com o jornal no
qual estava inserido e era escrito no calor da hora. Neste sentido,
pode-se pensar a cronica como a relagio mais bem sucedida entre
jornalismo e literatura, e também a mais duradoura, porque a cro-
nica se adequa ao veiculo e o jornal acolhe a crénica como um texto
seu, legitimo e ndo como um texto “invasor”, de outra ordem de es-
crita ou que reivindica um outro estatuto ou condigio. Sao relagoes
que passam pelas tensoes, friccoes, pelos desgastes, se azeitam no
dia-a-dia, se fortalecem nos embates e ganham for¢a com o tempo.

Temos uma tradigao de grandes cronistas: Carlos Drum-
mond de Andrade, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Cla-
rice Lispector, Henrique Pongetti, Rachel de Queiroz, Stanislaw
Ponte Preta, dentre outros.
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Aqui no Ceard, Margarida Sabdia de Carvalho, Caio Cid,
Blanchard Girao, Ciro Colares, César Coelho, Lustosa da Costa,
Airton Monte, Demitri Talio, que sempre nos instigam e levaram
o professor Ronaldo Salgado a desenvolver pesquisas e a estimular
uma série de trabalhos monogrificos nessa linha.

A crbnica, espertamente, ocupa espagos na Internet, com
os chamados “blogs”, e nas redes sociais, com o minimalismo do
“Twitter” ou com mais espago confessional ¢ uma forte “pegada’
narcisica, no caso do “Facebook”, por exemplo, ou das revistas
virtuais, ricas, apesar de nao se materializarem no suporte tio
encantador do papel.

Enquanto o texto jornalistico se codificou, os jornalistas
se tornaram uma categoria e os jornais impuseram manuais de
redagdo. Do lado da literatura, prevalece o estranhamento, pelo
menos na chamada “alta literatura’, uma experimentagio que
afugenta parte do publico, que migra para outros textos e busca
alento em outras segoes dos jornais, nos espagos do rddio, na cha-
mada “pulp fiction”, nas revistas de fofocas e celebridades, bem
como nos livros para meninas, nos livros de auto-ajuda, em tanta
coisa que ganha espago nas bancas e nas estantes das livrarias,
cada vez mais parecidas com supermercados e cada vez mais pa-
recidas entre si, com o mesmo “lay-out”, os mesmos apelos, e
as mesmas promogoes (revistas, cartdes de fidelidade, auditérios,
eventos, shows de bolso, autégrafos, discussoes).

Hoje, o jornal encurta seu texto, pressionado pelos leitores
que sdo, por sua vez, pressionados pelo tempo e pela superficiali-
dade de um texto que nao se aprofunda, mas que se difunde pelos
“hiperlinks”, que satisfaz pela embalagem sedutora das noticias
que tém cor, infogréficos, e até cheiros.

Certo é que temos uma relagio intima entre jornalismo e
literatura e toda uma geragdo ou geragdes de profissionais de im-
prensa ou de gente que se expressava pelos cédigos literdrios que
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alternavam, passavam de um registro para outro e faziam uma
sauddvel mistura, cujos resultados atordoam os tedricos, tanto da
literatura, como do discurso da midia.

Pode-se pensar, o que seria um pouco 6bvio, que hd um
embate entre um jornalismo que ordena, codificado, tenta ser
objetivo, claro e acessivel, e uma literatura que nem sempre tem
essas metas € que opta, em muitos casos, pelo hermetismo, pela
leitura inicidtica e pelo estranhamento como apelo.

O que fazer nestes casos? A Clarice Lispector das revistas
femininas era uma mulher que se profissionalizara e precisava tra-
balhar para se manter e aos filhos, mesmo ganhando pensao do
ex-marido diplomata. Claro que o texto da revista era o espago da
redundancia e a escritura autoral trazia as marcas da experimen-
tagdo e da novidade.

Nem tudo ¢ tdo simples como se pensa As regras nio sao
tdo rigidas, as barreiras sao fluidas, os limites se borram e de re-
pente se instala o caos. Temos de zerar o que estamos a dizer e
comecar, recomegcar tudo de novo.

Jornalistas e escritores tém de se sujeitar a pressdo, mas
quem escapa as pressoes, mesmo nao sendo jornalista ou escritor?
E o que dizer da pauta e das cobrangas das editoras pelas anteci-
pagdes pagas por um livro que ainda vai ser escrito? Nao seria a
mesma a angustia diante da pdgina em branco?

Onde fica a publicidade diante disso tudo? A idéia de “pro-
pagare” é muito antiga, vem da oralidade mais remota, passa pe-
los pregdes das feiras, pela devogdo dos santos, pelas festas, pelos
espetdculos de saltimbancos, pelos niimeros de circo, pela acu-
mulagdo da meméria que precisava ser partilhada.

Fixemos o advento da imprensa como a possibilidade da
inser¢do dos antincios formais. Inicialmente, eles se confun-
diam com o texto editorial, hoje, fazem questdo de serem visto
como anuncios.
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Tivemos uma série de clichés de metal que vinham a rebo-
que das pequenas tipografias: garrafas que podiam ser de vinho
do Porto, Bordeaux ou de outro vinho de boa cepa; mantas de
bacalhau, tudo o que querfamos consumir em um tempo em que
o Brasil nio dispunha de uma industria de bens de consumo e
tinha de importar da Europa.

Os antincios mais terriveis e também os mais conhecidos
faziam mengdo ao comércio dos escravos. O negro fujao, com
uma muda de roupa espetada na ponta de uma estaca, parecia
dialogar com as aquarelas de Debret, com estatuto de cronica
de costumes e de obra de arte. Ficamos chocados com o cinismo
dos textos que detalhavam as sevicias aos quais os africanos eram
submetidos: cortes, cicatrizes, dentes e costelas quebradas, num
relato macabro do ponto a que pode chegar a barbérie.

Muitos produtos precisavam ser cortados na madeira por-
que as especificidades brasileiras nao eram contempladas por tudo
o que a maquinaria importada da Europa podia trazer. Assim, ca-
begalhos de jornais, anincios e ilustragées de noticias podiam ser
cortados em xilogravuras.

As primeiras agéncias de publicidade, tais como as conhe-
cemos hoje, de acordo com um padrio norte-americano, foram
instaladas no Brasil, nos anos 1920, a reboque da chegada das
montadoras de veiculos (General Motors e Ford).

As clicheiras de metal traziam a possibilidade de reproduzir
fotografias, mas o salto maior seria dado, nos anos 1970, com a
implantagao do equipamento de “offset” que possibilitava o exer-
cicio de uma criatividade sem limites.

Como fica a relagdo da publicidade com a literatura? Sem-
pre houve um fascinio pelos antincios. Eles eram tudo o que que-
rfamos consumir e ndo podiamos ainda. As ruas cheias de cartazes
eram o apandgio do capitalismo e das metrépoles dos nossos so-
nhos, jé dizia Walter Benjamim na “Rua de Mao Dupla”.
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Tivemos uma relagio da musica brasileira com a publi-
cidade, desde os “Trés Apitos”, do Noel Rosa, que faziam “re-
clame de voc€”, passando pelo Tropicalismo, com a “lua oval
da Esso”, 0 “Dom Quixote” dos Mutantes, que fazia referéncia
ao “Crush”, chegando aos compositores menos criticos e mais
“blasés” em relagio as marcas, quase incidentais, como o “Ar-
mani” do Zeca Baleiro, a “Agua Perrier’da Adriana Calcanhoto,
as “Casas Bahia” do Chico César. Vale registrar o forte “Bati-
cum’, do Gil e do Chico Buarque, onde desfilam Benetton,
Carrefour, Sanyo, Jornal do Brasil, listagem de marcas que dd
suporte 2 mensagem dancante. No Ceard, Falcio tira sarro do
“Beach Park”, parque aqudtico para turistas, lugar inacessivel
para a “fuleiragem”.

As artes plasticas dialogavam com a publicidade, desde
os cartazes de Mucha ou de Toulouse Lautrec, que mostravam
dancarinas de can-can, passando pelo Andy Warhol, com suas
infinidades de latas de sopas Campbell, até as intervengbes mais
contemporineas, que recorrem ao desgaste dos “out-doors” e
apontam para uma sintonia entre o que se quer e o que se rejeita,
0 que se compra e o que se descarta.

Muitos escritores foram ou sao publicitdrios: Ricardo Ra-
mos, Antonio Torres, Domingos Pellegrini Jr, Origenes Lessa,
Capinam. Aqui no Ceard, Carlos Paiva, Audifax Rios, José Do-
mingos, dentre muitos. Antonio Girdo Barroso e Otacilio Co-
lares, poetas de renome, foram sécios em uma agéncia pioneira,
nos anos 1950.

Muito mais que no jornalismo, a publicidade exige resulta-
dos e os cobra de uma maneira inflexivel. Errar a mao é questio
de “justa causa’. Existe uma cobranga de prazos, de atendimento
as solicitagdes que chegam em um documento intitulado “brie-
fing” e ao gosto do dono da agéncia, do cliente, dos consumido-
res e de todos em geral.
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A publicidade tem virias caracteristicas: discurso ideolégi-
co, aparato de seducio, agéncia de convencimento e adesio a um
padrio de comportamento ou 2 escolha de um produto, servigo
ou loja. Uma caracteristica da publicidade é sua contengio. Tudo
precisa ser dito com poucas palavras e muita sintese, como nos
anuncios da midia impressa. Tudo precisa ser mostrado em trinta
segundos, por meio de imagens bem editadas ou ditas em “spots”
radiof6nicos de também trinta segundos.

Como levar essa contengio para a literatura? Seria o caso de
se pensar uma relacdo maior da publicidade com a poesia?

Temos pecas de teatro com personagens publicitdrios,
como “A Longa Noite de Ciristal”, de Oduvaldo Viana Filho; te-
mos publicitdrios e jornalistas mostrados, nas novelas de televi-
s30, nos filmes, nos quadrinhos, como profissionais que exercem
atividades glamourosas, mas nio se comenta o preco que se tem
de pagar por este glamour...

E ficil dizer que este discurso sedutor é falso e isso nio
constitui novidade, mas a mais dbvia das assertivas. Ao contrdrio
do jornalismo, a relagio pode ndo nos parecer tao evidente, mas
estd na forma de abordar uma questo, de colocar uma premissa,
de optar pelo enxugamento e nao pelo derramamento. Talvez es-
teja af a verdadeira matriz da relagio que vem das «Trés Mogas do
Sabonete Araxd», do Manuel Bandeira; passa pela dor de cabega
do Jodo Cabral de Meio Neto, em «Para um monumento a aspiri-
na», chega ao «Eu etiqueta’, do Carlos Drummond de Andrade, e
se espalha pela rara poesia (na maioria das vezes ¢ lixo) visual dos
cartazes, nos filmes de 30 segundos, que intercalam programas de
tevé e sao, muitas vezes, mais interessantes que os programas, €
assim por diante.

Existe a can¢ao que tem um qué de jingle, a estética publi-
citdria reveste uma certa producio do cinema brasileiro, por que
a literatura estaria imune a este influéncia?
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A literatura se fascina e rejeita este fascinio pela publicida-
de. Estd ai algo enganoso, da ordem do logro, da fraude, da tra-
moia Mas como resistir ao que é efémero, quando muitos buscam
o eterno? Seria esse o impasse? Existiria uma saida?

Naio sei dizer, tenho mais dividas que certezas, mesmo de-
pois de ter sido jornalista, bem menos do que gostaria de ter sido,
e publicitério durante oito anos. Estou aqui, a escrever, como se
durante estes anos eu tivesse pacientemente esperado pela possi-
bilidade de formular estas reflexdes e anotd-las como o esbogo de
um artigo.
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A HERANCA GREGA NAS ARTES

O conferencista
Educador e escritor Ednilo Sodrez
Angela Gutiérrez, em 24/9/13

Depois de trés brilhantes conferéncias do Ciclo de Con-
feréncias ACL 2013, aqui pronunciadas em setembro, fechamos
este més com a apresentagio de “A heranca grega nas artes”, por
um convidado muito especial, Educador Ednilo Gomes de So-
drez, membro da nossa Academia e Presidente do Instituto do
Ceard, as duas instituigées culturais mais antigas do Ceard.

Filho de dois respeitados educadores, Edilson Brasil Sodrez
e Nila Gomes de Sodrez, Ednilo exerceu outras profissoes, tendo
concluido Ciéncias Nduticas pela Escola Naval e Administracio
de Empresas pela antiga Universidade do Brasil, atual UFR],
em 1967. Posteriormente, cursou Pés-Graduagao em Psicologia
Educacional, na UNIFOR, passando a dedicar-se 2 Educacio,
como Diretor Académico do Colégio 7 de Setembro e Fundador
e Diretor Académico da FA7- Faculdade 7 de Setembro.

Paralelamente 4 sua carreira de educador, Ednilo Sodrez tem
escrito obras relacionadas a essa drea, como Edilson Brasil Sodrez
— Um Marco na Educacio do Ceard e Propostas Para uma Sala de
Aula Feliz; 4 literatura: o romance A Brisa do Mar, os ensaios lite-
rarios Ramalho Ortigio, um Marco na Literatura Portuguesa e A be-
leza da Iliada, além do ensaio histérico Miscigenagio nos Trdpicos.

Outro caminho marcante na trajetéria de Ednilo Sodrez
é sua participagdo em institui¢oes culturais. Além de pertencer
4 ACL e a0 Instituto do Ceard, j4 citados, Ednilo ¢ membro da
Academia Fortalezense de Letras, de que foi presidente, da Aca-
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demia Cearense de Retérica, e sécio da Associagao Brasileira dos
Bibliéfilos, da Uniao Brasileira dos Escritores e acaba de ser admi-
tido como sécio na Associagio Portuguesa de Escritores. O reco-
nhecimento de sua dedicagao a Cultura estd expresso em titulos e
comendas que lhe foram outorgados, entre os quais se salientam
o diploma de Mérito Cultural da Academia Cearense de Letras,
a Comenda Edilson Brasil Sodrez, concedida pelo Sindicato dos
Estabelecimentos Particulares do Estado do Ceard, o titulo de S6-
cio Benemérito do Instituto do Ceard, a Medalha do Pacificador,
concedida pelo Exército e o troféu Sereia de Ouro.

O plus do Ednilo? Ser casado, e bem casado, com a inte-
ligente e bela Fani Weinschenker de Sodrez. Antes de passar a
palavra a Ednilo Sodrez, lembro que a préxima conferéncia deste
Ciclo serd pronunciada, no dia 8 de outubro, pela Professora Dra
Vera Licia de Albuquerque Moraes, grande amiga desta Casa,
com o tema “Revisita aos poetas do CLA.”

A heranga Grega nas artes

Ednilo Sodrez

“Cuidaremos de aprender com os gregos’, disse Nietzs-
che, exprimindo o fascinio exercido pela civilizagdo grega sobre
o pensamento ocidental’, esta afirmativa abre o verbete — GRE-
CIA ANTIGA - (ver UNIVERSO, 1973). Esta civilizacio foi tao
magnéinima que seus frutos ainda sdo colhidos em abundincia
em nossos dias.

A origem da civilizagio grega se deu a partir da reunido de
diversos povos que se fixaram na regido da Peninsula Balcanica,
entre o Mar Tirreno e a Asia Menor hd cerca de 4000 anos . Todo
o esplendor e riqueza da Grécia Antiga observam-se na forma-
¢ao mista de povos que ocuparam a regido. Os cretenses, aqueus,
edlios, jonios e dérios sao os principais grupos formadores desta
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civilizagdo. O seu territério acidentado e com poucas dreas dis-
poniveis para o plantio foi pouco propicio para a agricultura.
Em contrapartida, o acesso a diferentes mares e regides fez do
comércio uma das mais importantes atividades econdmicas do
mundo grego.

E uninime a defini¢io que os historiadores dio a Grécia
como uma civilizagio de grande esplendor cultural. Os gregos
desenvolveram com igual maestria a filosofia, as artes, a tecno-
logia, os esportes, a politica e muito mais. Seu vigor e empenho
em tudo que encetaram foram tio perfeitos que, diferente de ou-
tros povos quando conquistados, os romanos quando invadiram
a Grécia, beberam na fonte grega para absorverem seus contetidos
atestando este fato, nos utilizamos dessa assertiva de Horécio, ve-
zes repetida: “A Grécia vencida venceu seu vencedor feroz”.

Os Gregos acreditavam descender de Heleno, filho mais
velho do primeiro homem, e se autodenominavam helenos, mito
ou verdade o fato é que ainda hodiernamente esta sinonimia ser-
ve para denominar a civilizagdo grega, ou civilizagdo helénica.

Filosofia
A cidade de Atenas foi palco de grande desenvolvimento
filoséfico durante a o Periodo Cldssico grego (século V a. C). Os
filésofos gregos pensavam e criavam teorias para explicar a com-
plexa existéncia humana, seus comportamentos e sentimentos.
Podemos destacar como principais filésofos gregos Platao, S6cra-
te e Aristoteles. Diz-se mesmo que Sécrates foi a semente, Platdo
a drvore, em cujos ramos se abeberam os estudiosos de Sécra-
tes, e Aristételes o fruto. Por sinal, produziu uma generosa safra.
Acrescentamos ainda dentre outros: Tales de Mileto, importante
filésofo, matemdtico, que demonstrou os principais teoremas,
conhecimento seminal de toda a matemdtica euclidiana, e astr6-
nomo da Grécia Antiga.
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Em 4mbito cultural a influéncia do pensamento grego atra-
vessou os varios séculos da existéncia humana. A partir dos con-
flitos existenciais encontrados nos relatos miticos sobre os heréis
e deuses gregos, varios conceitos da psicandlise moderna foram
elaborados. A filosofia grega levantou problemas da relagio do
homem com o mundo que ainda sdo extensamente discutidos.

Politica

A politica grega ¢, ainda hoje, um grande referencial para as
institui¢oes do tempo presente. Na cidade de Atenas cunharam-se
as bases do conceito de democracia. Nas dgoras, pragas puablicas
os plebeus pugnavam por direitos, buscando sua inser¢ao na so-
ciedade e na riqueza. Além disso, vdrias institui¢bes representati-
vas gregas sdo vistas como grande fonte de inspiragdo para alguns
governos da contemporaneidade. As ideias de muitos legisladores
gregos levantam questoes ainda discutidas no Direito.

Religido

A religido grega era politeista, constituida de deuses, se-
mideuses e herdis. Seus deuses tinham emogdes parecidas com a
dos seres humanos, porém eram imortais. Zeus era o soberano do
Olimpo (situado ao norte da Grécia), a ele eram atribuidas forcas
divinas, doze na tradigdo mais comum. Essas caracteristicas eram
também extensivas aos outros deuses, como: Hera, Poseidon, De-
méter, Apolo, Artemis, Ares, Afrodite, Hermes, Atena, etc Apés
a dominagio romana, estes criaram seus correspondentes latinos,
como: Vénus, Japiter, etc.

Uma diferenga fundamental na religido grega é que os seus
deuses eram concebidos a partir dos seres humanos, com todos
os seus iniimeros defeitos, enquanto o Javé dos jucleus, o Deus
das religices ocidentais é um ser sem inicio, sem fim, infalivel,
onisciente, onipresente e onipotente. Os homens sio feitos a sua
semelhanca.
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Ciéncias

Impossivel estudarmos a Medicina, sem referéncia a figura
de Hipécrates. Desnecessdrio dizer que as grandes universidades
do mundo professam o juramento desse mestre, na conclusio
deste curso. Um dos conceitos terapéuticos de Hipdcrates foi a
distingao entre sintomas e doengas. Fundou a primeira Escola de
Medicina da antiguidade, sendo responsével pela criagio da ética
médica. E foi também a partir desse sibio que pela primeira vez
se tratou a epilepsia como doenga.

Temos em portugués o substantivo esculdpio, sinénimo de
médico, cuja etimologia nos remete a Asclépio, um dos pais da
medicina.

Praticamente toda a terminologia cientifica se origina de
vocibulos gregos, adotados pelos romanos que os impuseram aos
ingleses que, por sua vez, transmitiram-na aos americanos em sua
colonizacio .

Esportes

Era em homenagem a Zeus, deus supremo, habitante do
Olimpo, que se realizavam os jogos olimpicos. Aconteciam de qua-
tro e quatro anos e seu inicio era marcado pelo acendimento da
pira olimpica. Atletas de diversas cidades gregas se reuniam para
disputarem esportes como: natagio, corrida, arremesso de disco
entre outros. Os vencedores das Olimpiadas eram recebidos em
suas localidades como verdadeiros herdis.

Os gregos celebravam os seus mortos nos jogos fiinebres.
Um dos mais exaltados foram os jogos fiinebres em homenagem
a Pétroclo, parceiro de Aquiles.

Deixando de lado um pouco outras dreas, vamos agora nos
ater as Artes Gregas, nosso foco principal.
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Teatro

Um dos segmentos de maior desenvoltura na cultura grega
foi sem duvida o teatro. Essa arte ainda é copiada na atualidade.
As pegas encenadas na Grécia antiga continuam sendo represen-
tadas, quer como readaptagdes, quer como releituras.

A histéria conta que o teatro grego surgiu a partir da evo-
lugao das artes e ceriménias realizadas em homenagem a Baco ou
Dionisio (a mesma pessoa), portanto deus do vinho e das festas.
Enquanto o primeiro era grego, o segundo foi adotado pelos ro-
manos. Alids a tnica vez na histéria da humanidade em que o
povo dominador rendeu-se a cultura do povo dominado, tal a
sua pujanca. Estas cerimonias tinham lugar no templo deste deus,
onde jovens cantavam, dangavam e ofereciam vinho em sua hon-
ra. Com o tempo estas festas foram reelaboradas e passaram a ser
representadas para um ntimero maior de pessoas.

Mais é no século V que o teatro grego mostra sua maior
evolugio. Neste momento da histéria foram estabelecidos os esti-
los mais conhecidos desta arte: a tragédia e a comédia. Esquilo e
Séfocles sdo os dramaturgos mais expressivos desta época. Merece
destaque também o ateniense Aristofanes, suas comédias eram
sdtiras contundentes a diversificados comportamentos sociais e
politicos da comunidade.

Este periodo é marcado pela construgio de teatros ao ar
livre, aproveitando os recursos naturais, montanhas e colinas para
servirem de arquibancadas. A actstica era respeitada de tal ma-
neira que, a pessoa sentada na tltima fileira podia escutar a voz
como os que assistiam perto do palco.

Os atores usavam mdscaras e tinicas condizentes com os per-
sonagens, e cendrios eram decorados para maior realismo do ato.

Os temas mais representados foram as tragédias que esta-
vam relacionadas com o cotidiano, como: problemas emocio-
nais e psicolégicos, lendas e mitos, homenagem aos deuses, fatos
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heroicos, criticas humoristicas a sociedade e a politica. Além das
mdscaras, o coro e a mimica foram outros recursos adotados.

Literatura

A poesia cléssica grega foi escrita para ser cantada ou recita-
da em publico. Seu tema era o mito, baseado em fatos histéricos,
como a Guerra de Troia, ¢ também em especulagoes religiosas.
As primeiras manifestaces desta arte sio atribuidas a Homero,
poeta grego de Estagira, tendo nascido e vivido no século VIII,
a. C., autor das principais obras da antiguidade, os poemas épi-
cos Jliada e a Odisseia. Este afamado aedo contou através de suas
obras a lliada e a Odisseia, feitos heroicos da Grécia antiga, dan-
do grande contribui¢io para o conhecimento da histéria apés a
invasao das tribos Déricas. Na //iada Homero narra um periodo
entre 0 nono e o décimo ano da guerra de Tréia, que foi iniciada
segundo a lenda com o rapto de Helena, mulher de Menelau, rei
de Trdia, e termina com a vitdéria dos Gregos. A Odisseia conta
as aventuras de Ulisses (Odisseu), famoso heréi grego, que volta
para sua cidade natal, [taca, apés a guerra de Tréia e no caminho,
porém, sofre indmeras provagoes, narradas na epopeia.

Ambas as histérias sdo ricas fontes de informagoes sobre os
costumes, sobre a organizagio social, familiar, e administracio
das cidades. A existéncia da cidade de Troia foi revelada através da
Iliada, e tudo que se conhece sobre a Grécia desse periodo é cre-
ditado 2 literatura homérica. Sao portanto fontes indispensdveis
para se conhecer este tempo da histéria grega

Os séculos V e VI foram as épocas gregas de maior projegdo
literdria, marcados pela poesia lirica de Pindaro e Baquilides; pela
prosa de Esopo, com suas fibulas, fruto da sabedoria popular,
nos quais a reflexdo sobre algum aspecto da vida é exemplificada
com a conduta ou reagio dos animais; e pelos grandes autores
dramdticos: Esquilo, Séfocles e Euripedes, que consolidaram as
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tragédias; na comédia sobressaiu-se Aristéfanes. No dominio da
prosa, a histéria foi representada por Tucidides e Xenofontes; a
eloquéncia judicial e politica foi revelada através dos oradores:
Deméstenes, Isécrates, Lisias, Esquines, Licurgo, Antifonte e An-
docides; e a filosofia aravés Platio e Aristételes.

Herédoto considerado o pai da histéria, deu as suas nar-
rativas 0 nome de “Histérias”. Além dos fatos da antiguidade,
principalmente da Grécia antiga, retrata em suas obras aspectos
do comportamento humano e historiou dentre outros as Guer-

ras Médicas e o Egito antigo, deste tltimo destacou a geografia
e a histéria

Escultura e arquitetura

Relacionados com igual destaque estao também as expres-
sivas artes: escultura e arquitetura.

Os gregos ergueram paldcios, templos e acrépoles de mér-
more no topo das montanhas. A arquitetura grega foi imensa-
mente rica e teve muita influencia no resto do mundo ocidental.
O uso intenso de mdrmore nas obras, o desenvolvimento das sen-
sibilidades e da estética produziram uma arquitetura harmoniosa
e de aspectos monumentais, como mostram o Paternon de Ate-
nas e a grande estdtua de Zeus em Olimpia.

Mais a maior caracteristica da arquitetura grega foi sem
sombra de divida o estilo dos capitéis das colunas, diferencian-
do-se os estilos dérico, jonico e corintio.

A escultura e arquitetura revelaram um senso estético com-
plexo, que ainda fundamentam as nogées de beleza de boa parte
da civilizagio ocidental.

Os gregos foram excelentes escultores, pois buscavam re-
produzir o corpo humano em toda a sua magnitude. Misculos,
vestimentas, sentimentos e expressoes eram retratados com fideli-
dade, e exemplo dessa arte ¢ a estdtua de Zeus em Olimpia.
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Entre os mais destacados escultores gregos estdo: Fidias,
Miron e Praxiteles.

As primeiras estdtuas eram estdticas, mas logo depois os
bracos se desprendem do corpo, as pernas amolecem e a cabega
se inclina. Progressivamente a arte vai adquirindo sua graca. Por
volta de 500 a. C., o periodo cldssico d4 lugar a um estilo mais
severo. O bronze é um dos materiais usados. O Museu de Atenas
guarda dois testemunhos admirdveis deste momento: o Auriga
de Delfos e o Poseidon. Esse inicio do periodo cléssico é mais
revigorado, ganham destaque Miron, autor do Discébolo; Po-
licleto na representagio de Atletas; e Fidias, arquiteto e escultor
de Péricles, que concebeu o conjunto monuental da Acrépole,
dirigiu a decoracdo do Partenon e executou as estituas gigantes
de marfim e ouro, da Atena, do Partenon e do Zeus Olimpico.
Praxiteles é o escultor do século IV a. C. Muito embora nao se
tenha noticias de qualquer exemplar auténtico da sua obra, esta
serviu de modelo a incontédveis exemplares, de efebos e virgens
espalhados pelo mundo. Sabe-se ainda que foi o primeiro escul-
tor a representar uma deusa completamente nua, a Afrodite de
Cnido e sua audicia provocou um escindalo. A Vénus de Arles
(Louvre), encontrada no teatro dessa cidade, é tida como uma de
suas réplicas. Pertenceu a0 mesmo periodo Escopas, que traba-
lhou de forma mais efetiva no Mausoléu de Halicarnasso, uma
das sete maravilhas do mundo antigo, e uma das quatro em solo
grego. A propésito deste monumento — Mausolo, para quem o
monumento foi construido, teve seu corpo incinerado, segundo
documento do século XVIII falando em mulheres leais, diz: Ar-
temizia mulher virtuosa bebeu as cinzas de seu marido Mausolo,
como era costume da época. Concluimos que o monumento foi
construido para perpetuar sua memdria, e ndo para guardar seus
despojos. Outro escultor dessa época é Lisipo, a quem Alexandre
Magno confiou a tarefa de fixar em bronze sua efigie.
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Para ilustrar nossa exposi¢ao faremos exibi¢ao de uma série
de imagens que vém chancelar o pensamento que agora expomos
Encontram-se nos principais museus do mundo como: Museu
do Prado, em Madri, Louvre, em Paris, Florenca, na Itdlia, Nova
Iorque, Hermitage, em Saint Petersburg, Vaticano, em Roma e
Washington.

Através da exibigao dessas telas pode-se sentir a influéncia
da arte grega em toda a produgio artistica através dos séculos e
em todas as nagoes.

CONCLUSAO

Frente a grandiosidade desta superior cultura, pélida se tor-
na qualquer tentativa de explanacao, e é por isso que convido to-
dos a mergulharem no universo maravilhoso desta civilizagio. A
Grécia nio criou apenas personagens, icones ou divindades mas
gerou diversas escolas que so icones fundantes, seminais, de to-
das as ciéncias e artes.

Agradeco penhorado a minha querida Fanny, companheira
e amiga da vida inteira, sem ela nada disso seria possivel, a0 meu
amigo-irmao, José Augusto Bezerra, confrade e presidente desta
casa, e a amigas Angela Gutierrez e Regina Fiuza, ambas coorde-
nadoras deste ciclo de conferencias. Agradecimento especial aos
afoitos que resolveram conferir este momento e suportaram até o
final, com uma paciéncia digna dos estdicos, esta palestra.
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REVISITA AOS POETAS DO CLA

A conferencista:
Profa Dra Vera Lucia Albuquerque de Moraes,
Por Angela Gutiérrez, em 8/10/2013

Em nossos ciclos anuais de conferéncias, a Academia Cea-
rense de Letras tem recebido muitas vezes a Profa Vera, com prazer
e honra, para apresentagdo de suas pesquisas e estudos. Professora
do Departamento de Literatura e do Programa de Pés-Graduagao
em Letras da Universidade Federal do Ceard, a experiéncia da
Profa Vera no magistério e em pesquisas centra-se nas dreas de
Teoria Literdria e Literatura Cearense, atuando, principalmen-
te, nos seguintes temas: imagindrio dos afetos, representagoes
femininas na literatura, andlise do discurso, Literatura Infantil,
Literatura Comparada, Literatura e Histéria, Literatura e Filo-
sofia, Literatura e Sociologia, Literatura e Psicologia, Literatura
e outras Artes, José de Alencar, Clarice Lispector, Grupo @l
Na universidade, Vera Albuquerque vem orientando monografias
de especializacdo, dissertagdes de mestrado e tese de doutorado,
assim como participa de bancas e eventos literdrios.

Sua formagao académica iniciou-se com graduagio em Le-
tras, tendo continuidade com Curso de Especializagao e Mestrado
em Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro, em que
apresentou dissertacio intitulada A Revista Cli - trajetdrias cultu-
rais do modernismo cearense, posteriormente publicada. Doutorou-
-se em Sociologia pela Universidade Federal do Cear4, com tese
sobre o discurso amoroso de José de Alencar, tendo realizado Pés-
-Doutorado na Universidade de Sio Paulo, com pesquisa sobre
“Representagées dos Afetos Femininos na Literatura Brasileira”.
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Como escritora, recebeu vérios prémios: Prémio Osmundo
Pontes, 2004, pelo ensaio Entre Narciso e Eros: o discurso amoroso
de José de Alencar; Prémio Secult, IV Edital de Incentivo as Artes
e Cultura no Ceard, 2008, pela coletinea de cronicas Brinco de
pérola e Prémio Secult, VI Edital de Incentivo as Artes e Cultura
no Ceard, 2010, pela coletinea de poemas A flor da pele. Outras
obras: A arte poética de Artur Eduardo Benevides, pela Editora da
UFC; Um olhar de crian¢a: a percepgao infantil do universo adul-
to em Clarice Lispector.

A Profa Vera publica artigos em revistas especializadas e em
coletineas de ensaios, assim como em anais de congressos e sim-
pésios. Organizou virias coletineas de estudos em parceria: Dos-
sié Alencar: 180 anos, com Angela Gutiérrez e Fernanda Couti-
nho, pelas Edigoes UFC; Homenagem aos 60 anos de Cla- Revista
de Cultura, com Angela Gutiérrez e Ana Remigio Osterne; Dossié
temdtico Clarice Lispector, com Fernanda Coutinho; Discurso e
Memdria em Alencar, com Ana Remigio Osterne, entre outras.

Nossa mais importante parceria realizou-se no Instituto de
Cultura e Arte-ICA e na Casa de José de Alencar, onde organi-
zamos simpdsios, orientamos bolsas de pesquisa e de arte, coor-
denamos projetos na drea de extensdo, publicamos coletineas e
planejamos atividades culturais dessas instituigoes.

Revisita aos poetas do CLA
Vera Lucia Albuquerque de Moraes

O Grupo que se formou em torno da Revista CLA - grupo
de CLA ou Grupo CLA - tem sido considerado como a mais
importante das agremiagoes literdrias do modernismo cearense,
elegendo Fran Martins como diretor de sua Revista, desde 1948,
com a publicagio do 1° niimero. Quase todos os movimentos
intelectuais cearenses, entre os anos de 1946 e 1988, tiveram
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promogio e divulgagio asseguradas pelo Grupo CLA: sua atu-
a¢do se fez sentir no Instituto do Ceard, na Academia Cearense
de Letras e na Casa de José de Alencar, entre outras instituicoes.

O movimento de CLA se deve, em grande parte, 2 ini-
ciativa de Antdnio Girdo Barroso, pois, segundo suas palavras,
“CLA” nio é mais que um til colocado nas iniciais do Clube de
Literatura e Arte, por ele fundado. O poeta Otacilio Colares con-
siderou que esse Clube passou a chamar-se, em seguida, Clube
de Literatura e Arte Moderna, e a sigla dai derivada — CLAM ou
CLA — identificava tantos os escritores que compoem o Grupo,
como a sua Revista, espago em que eles divulgavam para o Brasil
e para o exterior, idéias sobre a cultura cearense.

Além disso, no tempo em que circulou, em Fortaleza, o
primeiro niimero da Revista LA surgiu simultaneamente, de
modo quase clandestino, um jornal literdrio com o mesmo nome.
Esse jornal, contudo, nio logrou a repercussio esperada e logo
saiu de circulagio. A Cooperativa Edigoes CLA Ltda. — Edigoes
CLA -, destinada 2 publicacio e distribuicio de livros de escri-
tores cearenses, notadamente no Rio de Janeiro e em Sao Pau-
lo, também foi fundada em fins da década de 40. Como se vé,
quando surgiu o primeiro ntimero da Revista, a sigla “CLA” ji
havia sido utilizada para identificar um Clube de Arte, um jornal
literdrio e uma editora.

No n° 1, pg. 15, o escritor Fran Martins observa:

De uma coisa estdvamos certos: ndo tinhamos nenhuma intencio
de criar um grupo, como acontecera com a Padaria Espiritual,
ou a chamada Academia Francesa, ou com o Centro Literdrio.
Néo éramos, na verdade, criadores de movimento: éramos
movimento, isto é, agiamos espontaneamente, inconformados,
com ou sem razdo, rebeldes, mesmo sem uma causa aparente
para a rebeldia, sobretudo libertos de preconceitos ideoldgicos
ou literdrios, cada um trabalhando em seu oficio, segundo
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suas préprias tendéncias, sem o fato de, juntos, fazermos uma
revista ou compormos uma associagio que nos obrigasse a adotar
atitudes que contrariassem, pelo mais intimo que fosse, as nossas
intengoes... Dai o espanto que sempre tenho quando ougco falar
em Grupo de CLA, em movimento de CLA e outras coisas que
tais. Na verdade, se grupo houve, foi & margem das nossas idéias
ou atitudes, grupo nascido espontaneamente e que se caracteriza
talvez pelo fato de, em determinado momento, termos existido,
conversado, discutido, escrito.

A Revista CLA sempre se manteve aberta 3 colaboragio
de escritores de talento, que nao encontravam um veiculo para
expressar suas idéias. Para livros curtos, artigos, ensaios, poemas,
contos, novelas, pecas de teatro, cronicas e fragmentos de roman-
ce escritos por autor cearense, foi criada a segio O Livro de CLA.
Seus redatores mantiveram se¢des focalizando também livros de
outros estados, livros estrangeiros, revistas, cinema, rédio e teatro,
politica, musica e artes plasticas, colocando também em destaque
pintores cearenses de talento como Aldemir Martins, Antonio
Bandeira, Barbosa Leite, Zenon Barreto, Barrica, Estrigas, Md-
rio Baratta e o maranhense Floriano Teixeira, dentre outros. A
produtividade poética da agremia¢io poe em destaque o trabalho
de um grupo bastante coeso, no que toca a densidade e profundi-

dade de sua produgio; acentua, contudo, caracteristicas poéticas
bem distintas de cada um dos seus participantes.

De acordo com o artigo nono de seus estatutos, sio con-
siderados sécios fundadores de CLA os seguintes escritores: Alu-
izio Medeiros, Antonio Girdo Barroso, Antonio Martins Filho,
Artur Eduardo Benevides, Braga Montenegro, Eduardo Campos,
Fran Martins, Jodo Climaco Bezerra, José Sténio Lopes, Licia
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Fernandes Martins, Milton Dias, Moreira Campos, Mozart So-
riano Aderaldo e Ortacilio Colares.
Em CLA 27, pg. 23, Mauro Benevides observa:

Constituido inicialmente por Joaquim Alves, Aluizio Medeiros,
Fran Martins, Anténio Girdo Barroso, Ortacilio Colares, Artur
Eduardo Benevides, Mozart Soriano Aderaldo, Jodo Climaco
Bezerra, Eduardo Campos, Moreira Campos, Braga Montenegro
¢ José Sténio Lopes, o famoso grupo seria acrescido de Milton
Dias, Claudio Martins, Pedro Paulo Montenegro e Durval Aires,
contando sempre em todos os momentos, com o apoio de Antonio
Martins Filho, um dos maiores incentivadores das letras e das
artes, no Ceard.

-A carpintaria do grupo-

O grupo CLA surgiu como uma das expressées da geragio
de 45, embora, como assinalam os escritores Otacilio Colares e
Antdnio Girao Barroso, eles préprios nio tivessem consciéncia
desse fato, naquela época. Sinzio de Azevedo, em seu livro Li-
teratura Cearense, p. 430, observa que o escritor Joaquim Alves,
em artigo de 1944, refere-se ao surgimento de um novo grupo ao
qual pertenciam Fran Martins, Aluizio Medeiros, Otacilio Co-
lares, Antonio Girdo Barroso, Albano Amora e os mais recen-
tes Artur Eduardo Benevides e Eduardo Campos. Durante sua
formagio, o grupo CLA recebeu influéncia direta da geragio de
30, embora a escritura de seus poetas identifique-se a da geracio
de 45, por se manifestar equilibrada, sem cardter polémico, com
temdtica acentuadamente humanista.

Procurando recuperar a funcionalidade da arte e empreen-
dendo um constante esfor¢o para sua reintegragio com a vida, o
grupo CLA veio trazer a definitiva implantagio do Modernismo
no Ceard. Essa agremiagio surgiu, portanto, quando jd havia pas-
sado a face primitivista do Modernismo e os poetas entravam em
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outra fase, chamada por alguns de construtivista. Despontava,
portanto, a geragdo de 45, quando o grupo CLA, ji com alguns
livros publicados, comegou a projetar-se, segundo depoimento
do poeta Antonio Girdo Barroso:

Depois, muito tempo depois, falou-se numa geracio de 45. Se ela
existiu, segundo os justos desejos de um Lédo Ivo e de Domingos
Carvalho da Silva, nio soubemos na época, o que nio deixa de ser
lamentdvel. A verdade é que, pelo menos alguns de nds - estreados
em livro na década de 30 ou um pouco depois de 40 - funcionamos
aqui como uma espécie de ponte entre o modernismo e algo que

talvez 5o esteja surgindo agora.

Essa geragao representa uma volta da poesia 4 sua depura-
¢ao formal e 4 restauracio de certos géneros fixos como o soneto
e a ode. Existe uma certa preocupagio no sentido de selecionar
temas e expressoes formais, vigiando a emogao por um esforco de
objetivismo e intelectualismo. Essa caracteristica ndo se restringe
aos elementos da geragao de 45, mas se revela, também, entre os
poetas da geragio anterior, a exemplo de Carlos Drummond de
Andrade, Cassiano Ricardo e Jorge de Lima.

Abrir caminho para o reencontro com a esséncia, possibili-
tando a transmissao de uma mensagem de sélido humanismo ao
leitor, constitui o compromisso do escritor com seu espago vital.
Os poetas de CLA procuram fugir 2 idéia da desumanizagio, 4
idéia do homem exilado no interior de uma solidao coletiva, per-
dido entre semelhantes, afastado pelo individualismo da concor-
réncia pela vida, principalmente nas grandes cidades.

Entre os poetas do grupo, o dnico a cultivar o soneto, na
linha apurada dos neocldssicos, foi o escritor Otacilio Colares.
Por sua formagio humanista, continuou a assumir as normas fixas
do verso, com grande seguranga, registrando, de modo sensivel,
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sua realidade interior, sem limitar as possibilidades expressivas do
poema. Toda sua produgio poética é de um lirismo fortemente
marcado pela confidéncia, pela plenitude dos sentidos, pela vi-
sdo familiar do mundo. Essas caracteristicas o tornam um poeta
de grande acessibilidade, fazendo de sua obra um instrumento
privilegiado de transfiguragio lirica do mundo e das situagoes hu-
manas. Sua estréia data de 1946, com a participagao no livro Os
Hospedes, antes do aparecimento da Revista CLA. Um ano depois
publicaria o livro Poesia, mas seus melhores sonetos fazem parte
do livro O Jogral Impenitente: A Hora Intima, Unicamente, Soneto
do Desencanto, Soneto de 9 de outubro, Outono. Publicou o livro de
ensaios Lembrados e Esquecidos, contendo trabalhos de observagiao
biobibliogrifica e critica, procurando, segundo suas préprias pa-
lavras, trazer a tona autores que estavam praticamente relegados
a0 esquecimento de muitos, principalmente das novas geragoes.
Segundo o escritor Moreira Campos, o verso de Otacilio
Colares afirma-se naquela busca consciente do “real absoluto™:

A idéia é a forca imanente, que se projeta através de uma
forma, ora procuradamente nova, ora de acentos que nos chegam

embalados por doce antigiiidade”. (CLA 25, p. 138).

Até certo ponto, Otacilio Colares é um novo José Albano,
ndo raro porém mais neo-cldssico do que cldssico. Seus traba-
lhos receberam criticas favordveis do poeta Manuel Bandeira: 77és
Tempos de Poesia retine o melhor da produgio poética de Otacilio
Colares, ao longo de trinta anos de trabalho constante, embora
nio numeroso. De acordo com o livro Poesia Cearense ¢ Realidade
Atual do escritor Pedro Lyra, a primeira fase de Otacilio Colares
como poeta, contém vinte sonetos liricos, quase todos de amor,
oscilando entre a serenidade do Soneto em Tons Menores e a exalta-
¢ao do Estudo em Nu, sintetizadas essas atitudes no ideal amoroso
do belo Soneto de Nove de Outubro:
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Vai longe o tempo? Nem sei bem, 56 vejo
que, quanto mais e mais se faz distante
a hora do amor nascente, mais desejo
estar junto de ti, amigo e amante.

Na 2° fase, 0 homem vai amadurecendo e troca o deslum-

bramento adolescente pela reflexdo adulta. Essa reflexdo, pensan-
do o mundo, vai concluir radicalmente pela inutilidade de tudo,
no soneto Vanitas:

A vi palavra, a gléria vé, a triste

E vi filosofia da amizade;

A vi cobiga, a vd temeridade

Que, por ser tal, no minimo consiste;

E a esperanga, que é vi e ndo subsiste

Mais do que o instante vio duma saudade,
Tudo nada mais é que a sé verdade

Do mistério no ser que em vdo existe...

Véo... vdcuo, abismo - céu e inferno - e sobre
A fronte de ilusoes as vezes plena
A dor de néo saber sobre outro dia.

E depois ao final, como num dobre
Em noite de pressdgios, ndo serena,
A voz da morte, paulatina e fria...

Em sua 3° fase, o poeta Otacilio Colares evolui para a ten-

tativa modernizante do verso livre-e-branco - apesar de conservar

o tonus cléssico da linguagem - denunciando a causa da dessen-
cializagao do homem:
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Impossivel esquecer

que 0 mundo é cada vez mais vago

mais dificil a hora do amigo

e 0 anseio da criagdo mais triste e ponderdvel.



Antonio Girao Barroso destacou-se como auténtico lider
dos empreendimentos levados a efeito no Ceard, em favor das
letras e das artes. Sua participagdo ativa, no 1° Congresso Ce-
arense de Escritores e na publicagio da Revista CLA, eviden-
cia o escritor voltado para as renovagbes que se processavam no
mundo artistico. Publicou o livio Os Héspedes em parceria com
Artur Eduardo Benevides, Otacilio Colares e Aluizio Medeiros.
Posteriormente, publicou, pelas Edigoes CLA, o livro de poemas
A Ilha, que traz preficio de Yaco Fernandes e uma bonita capa de
Aldemir Martins.

Segundo o escritor Pedro Lyra, a poesia de Anténio Girao
Barroso ¢ o legado cearense mais identificado com o movimento
renovador de 22, apesar da defasagem sofrida: seu livro de estréia
¢ de 1938, quando o Modernismo ji superara a fase localista e
consolidava a reconstrugio empreendida pela geragao de 30. Sua
linguagem se apresenta como literatizagao da linguagem popular,
de expressoes coloquiais, singularizando-se por construgoes como
as que transcrevemos de seu livro Alguns Poemas, publicado em
1938, em Fortaleza, por Edésio Editor:

“O trem passa pinicando sordades”
“Vemn danado pra chegd”
“Um bando de colegiais

tdo fazendo sururu na rua”
“Minha noiva foi simbora”

Em todos esses casos, observamos uma homenagem do
autor 2 tradicao oral do portugués do Brasil, através da incorpo-
ra¢ao dos vulgarismos mais usuais a linguagem literdria, procu-
rando sintonizar a prética poética com o gosto popular. A sdtira é
um dos pontos fortes de sua poética: satiriza o versejar empolado
e o tom oratdrio de alguns poetas com suas frases de efeito. Esse
tributo a 22 se manifesta claramente na afinidade de Anténio
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Girio Barroso com Manuel Bandeira - o poema inicial do livro
A ilha - Estacdo de Ferro - é uma parddia do Trem de Ferro; o
poema Menino repete a mensagem de Canto Cruel. Outra nota
expressional visivel na poética inicial de Antdnio Girio Barroso é
o seu gosto pela linguagem tautolégica, também refletindo a fala
popular brasileira:

Rapaz, a vida é ruim, é
O amor é ruim, é;

Os homens também, sio;
As mulberes também, sao.

O prosaismo intencional de sua produgao poética, expres-
sando nessa integragio arte-vida sua visio do mundo, denota,
de algum modo, o desencanto pelas promessas grandilogiientes.
Apresenta 0 homem despido de sua “mdscara” social, sintetizado
naquilo que o essencializa, nao importando a posicao hierdrquica
que representa diante do mundo. Anténio Girao Barroso retrata a
realidade social, polemizando o progressivo esvaziamento huma-

no, como no poema Ifmagem:

Vocé estd vendo o céu muito branco
todo coberto de nuvens

o mundo por isso tdo triste

todo coberto de sombras

sem um pingo de sol

sem um pingo de vida?

Por vezes, constata-se um recuo, um manifesto de humil-
dade e de acomodacio do escritor cansado das continuas idas e
vindas de seu espirito no processo de libertagao - é quando ele
comega a olhar ao redor, sentindo o passar dos dias, o peso das
coisas cotidianas, os minimos e inconsoldveis problemas da vida.
No poema Os dias preguicosos, ele declara:
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Segunda-feira é um grande problema.

Tudo estd em saber se é o primeiro ou o segundo dia da semana.
Hd quantos anos, meu Deus, discuto com o meu pai

Os mais transcendentais problemas da existéncia.

Mas até hoje nenhum de nés sabe, exatamente, se sequnda-feira é
0 primeiro ou o segundo dia da semana.

Aluizio Medeiros, apesar de ter participado de antologias
do conto, nio se destaca exatamente por sua condi¢io de con-
tista, mas de poeta. Trata-se de um escritor essencialmente lirico,
de uma extraordindria fineza e de uma pura expressao artistica.
Seu lirismo estd ligado 2 vida cotidiana e suas manifestagoes, daf
o porqué da insisténcia da temdtica social em seus versos. Nao
sucumbiu as idéias de um lirismo decadente e sem perspectiva,
antes fixou-se na realidade circundante como motiva¢io de sua
criatividade literdria.

Autor de trés livros - Trdgico Amanhecer, Mundo Evanes-
cente e os Objetos - co-autor de Os Hdspedes, teve participagao ati-
va no movimento de renovagio artistica do Cear4. Participou,
em 1941, do 1° Congresso de Poesia do Recife, com o trabalho
Tridngulo de Poesia, em parceria com Antdnio Girdo Barroso e
Otacilio Colares. Participou do 1° Congresso Brasileiro de Escri-
tores, em outubro de 1947, na cidade de Belo Horizonte, com os
seguintes trabalhos: A identidade da arte pela arte e da arte de tese;
A missdo do escritor e Um boletim para a ABDE. Dirigiu as seguin-
tes revistas literdrias cearenses: Letras, Movimento e Itinerdrio e foi
secretdrio da Revista CLA até a publicagio do ntimero 15.

Seu livro de poemas Os Objetos coloca o autor em posigao
singular dentro do grupo. Aprofunda-se em pesquisas de temd-
tica fenomenolégica, chegando, algumas vezes, ao hermetismo
profundo. Assume posicio de vanguarda na literatura cearense,
sem, contudo, desligar-se de suas contingéncias culturais. Os
Objetos é um livro vigoroso, denso e repassado de humanidade:

79



o autor vale-se das riquezas interiores e das sugestoes da palavra,
procurando nio se escravizar ao automatismo do subconsciente.
No 1° poema desse livro, o escritor procura tornar explicitos
seus procedimentos poéticos, procurando efetuar uma decifra-
gem do homem:

Poderia dizer que sou um Deus;

que as estrelas aureolam a minha cabeca imaginativa;
que a todo instante posso criar

tantos mundos ao sabor dos meus desejos.

Mas sou, como os outros, telirico e humano,
uso o siléncio de galocha, grito,

trabalho e sinto fome, ocednico e librico,
ando com a barba por fazer.

Os Objetos constituem a redescoberta do mundo pelo poe-
ta, o relacionamento direto dos olhos com as coisas, do ente com
a natureza, da apreensdo do fendmeno no préprio momento em
que acontece, nesse constante vir-a-ser, que ¢ a prépria vida “se
fazendo™:

Os olhos e o gesto fixos

na maganeta da porta

que é desespero e medo

que ¢ fenda para a libertagio
que é divisora do mundo.

Novamente, o poeta manifesta desejo de ver as coisas, de
exteriorizar-se, de fugir a4 vida da meméria, da lembranca, por es-
tar aberto as solicitacoes, impulsionado por um desejo consciente
de participagao:

Abrir a janela.

Abrir a janela simplesmente

Deixar engavetada a especulacio metafisica
e a intima ressondncia nos espelhos de outrora.
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Nio pensar no passado nem no que se passou no passado,

mas existir liberto dos fantasmas acompanhantes.

A casa nio tem importincia. Nem a casa nem o passado.

E os fantasmas sdo ficgoes de recordar. Nio recordar.

Em cada canto da sala a ldgrima que néo rolou e o solugo abafado,
pulsando no coragio o remorso, a expectagio e o desejo.

Entretanto comparecer impdvido e frio na fria sacada,

apds abrir a janela simplesmente,

depois de abrir a janela simplesmente.

No livro Latifiindio Devorante, ele tenta retratar seu tempo
e seu meio, procurando traduzir reivindicagoes e angustias huma-
nas. Isso se verifica no sentido preconcebido e intencionalmente
dirigido de seus poemas, conduzindo-o ao descritivo que beira
ao panfleto, principalmente ao retratar a figura do proprietdrio:

Pérfido o dvido proprietdrio fui até nio faz muito tempo

também era natural que assim eu procedesse

porque assim procederam os meus pais e meus avds

porque assim procederam os pais dos meus avds.

Quando aqui cheguei, quando regressei, ao sitio do néo fazer

dele ndo me lembrava mais tantos anos fazia que o tinha

abandonado.

O bin6émio cidade x campo, simbolizando os pélos ten-
sionais riqueza versus pobreza, COITupGao versus pureza, agitagao
versus paz, constituem a sintese temdtica dessa fase da produgio
poética de Aluizio Medeiros. O lado negativo dessa sintese - a
cidade - mostra o homem solitdrio e vazio de todos os valores
humanos, numa continua tentativa de agressio e destruigao do
préximo. O desejo de libertagio se manifesta na busca do retorno
ao estado puro, inocente, 4 vida primitiva e simples, idealizada na
imagem do campo. A soliddo é quase sempre conseqiiéncia direta
do desejo de interiorizacdo do homem em busca de privacidade,
de reintegragio de si mesmo, fragmentado nas obriga¢oes mlti-
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plas das contingéncias didrias. O tema da reforma agréria é aqui
veiculado pelo homem comprometido com o seu semelhante e
com prementes mudangas sociais e politicas:

Ndo vem ninguém me visitar.
Nio vem agora, eu bem sei.
Mas muito nio demorard
Latifiindio devorante

0 momento de eu te assassinar.
Vou retalhar o teu corpo

em mil pedacos iguais
chamarei os camponeses

dos arredores distantes

e a cada um eu darei

um pedago de ti mesmo
Latifundidrio devorante

que devorou minha vida.

Artur Eduardo Benevides é o perpétuo presidente da
Academia Cearense de Letras e considerado Principe dos Poe-
tas Cearenses. Tem vasta obra publicada e premiada, quase toda
no 4mbito da poesia, embora haja também escrito belos ensaios,
como: A Limpada e os Apdstolos (1952); Universidade e Huma-
nismo (1970); Universidade e Cultura (1972). Na Revista CLA,
o escritor publicou o belo ensaio O tema da saudade na literatura
luso-brasileira. A convite do Governo do Ceard, Artur Eduardo
Benevides organizou as antologias: 7erra da Luz, com edigao de
25.000 exemplares, e Antologia do Centendrio da Cidade de Pa-
catuba. A convite da Reitoria da UFC organizou a Antologia de
Poetas Cearenses Contemporineos e Antologia de Poetas Bissextos do
Ceard. Organizou, também, na década de 70, um Cancioneiro
da cidade de Fortaleza. E formado em Direito e em Letras, foi
professor e diretor da antiga Faculdade Catélica de Filosofia, da
Faculdade de Letras e do Centro de Humanidades da UFC. Foi
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Diretor do Centro de Estudos Brasileiros, na Argentina, e pro-
feriu palestras na Universidade de Colonia, na Alemanha, e em
Rosério, na Argentina. E Presidente de Honra da Academia Cea-
rense de Letras, pertencendo, ainda, 3 Academia de Lingua Por-
tuguesa, 3 Academia Cearense de Retérica e 4 Academia de Letras
e Artes do Nordeste - Secgao Cear4.

Benevides se classifica como um poeta “essencialista’, que
percebe a poesia como “algo de substancial, universal, subjetivo e
intemporal, uma atitude de espirito, um valor supremo”. A poesia
¢ a tentativa de captagdo do inefdvel, da presenca do mistério
criador. Através de um trabalho de recriacio, os versos nascem,
trazendo no seu préprio contetido, o pressentimento da forca po-
ética em sua totalidade. Essa tentativa continua de essencializagio
torna-o “héspede” do estado poético, numa permanente transfi-
guragio da realidade objetiva.

Procurando efetuar a restauragio de determinados simbo-
los miticos transcendentes, Artur Eduardo Benevides evidencia,
em seus poemas, nitida influéncia de Fernando Pessoa, em sua
profunda convic¢io da existéncia de uma energia capaz de acio-
nar as transformacoes estruturais que possibilitam a instauragdo
de uma nova realidade. Sua obra reflete também acentuada influ-
éncia do poeta Augusto Frederico Schmidt, de quem foi amigo
pessoal, e do simbolismo poético de Mallarmé. O autor revela-se
possuidor de sélida formagao humanistica, bastante familiarizado
aos conceitos filoséficos dos grandes pensadores:

“Em tudo, wm sopro da universalidade, mesmo quando o cendrio
g

¢ regional, e uma interpretacio que oferece prospecgoes de cardter

psicoldgico, enriquecedoras do contexto”.

Sua idéia de poesia identifica-se ao conceito filos6fico hei-
deggeriano, quando afirma que a poesia ¢ a ansiosa busca de pe-
netracdo do inefdvel. Esse pressentimento do Ser, esse olhar que
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repentinamente capta algo que antes nao conseguia vislumbrar,
é a prépria poesia, em sua concepgio. No ensaio A ldmpada e os
apdstolos, ele declara:

A esse olbar final, a esse olhar que foi penetrado pela realidade, a esse
olhar que encontrou o que no objeto estava invisivel mas presente,
a esse olhar iluminado pela revelagio e pelo reconhecimento, é que
podemos chamar de Poesia.

Para ele, o poeta estd predestinado a transmitir as mensagens
do mundo, a captar a pureza da infancia, as angustias humanas,
os caminhos perdidos - a reencontrar no siléncio a “presenca da
auséncia’. O poeta é 0 “héspede” permanente do tempo unitario:

“.. pois 0 poeta sofve também a contemplagdo dos caminhos, seres e
objetos perdidos - o passado é, em Poesia, uma constante inexordvel”

A influéncia de Rilke aproxima-o da infincia, em sua per-
plexidade constante diante das coisas do mundo. A magia ¢ a
ilusdo inerentes ao estado puro do “menino” sonhador, que se
transporta em aventuras e viagens jamais realizadas, a relagao do
olhar com o objeto em sua esséncia, sio tendéncias do espirito
que o levam a lutar ansiosamente pela restauragao do estado para-
disfaco da infancia. Essa busca continua de totaliza¢io do real ca-
racteriza 0 homem desmembrado, disperso, na procura constante
e solitdria da plenitude do ser. A linguagem poética apresenta-se,
portanto, como uma maneira peculiar de olhar o0 mundo:

“.. essa linguagem constitui uma sintese de seu olhar no momento
em que ele e o universo estavam integrados, unidos, totalizados no
mesmo pensamento criador”.

Sua obra poética langa-se na procura de novos aspectos es-
senciais da vida e na redescoberta dos antigos caminhos do coti-
diano. Revela-se um escritor submisso a temdtica universalista,
integrado na globalizacio do processo humano de viver, como ele
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mesmo assinala no seu discurso de posse da Academia Cearense
de Letras:

Ja hoje se sente que, em literatura, a tendéncia natural e normal de
todos os escritores do Ceard é a adogio da temdtica universalista,
em qualquer dos géneros, pois muito jd se escreveu em torno do
regionalismo, principalmente do fendmeno das secas, sem diivida o
nosso maior e mais angustiante problema sécio-econémico.

Para Benevides, os poetas funcionam como “antenas” da
humanidade, procurando desvendar a problemidtica do espirito
humano gragas a uma capacidade de intui¢io que lhes é inata: As
pdginas mais significativas para a compreensio da alma do homem
moderno sio exatamente os poemas dos grandes autores universais’.

Essa atitude filoséfica assumida na contempla¢ao do mun-
do pée em relevo, cada vez mais, a despoetizagio da vida mo-
derna, o agnosticismo dialético, a desmembracio do homem na
sua tentativa de reencontro do ser. O poeta efetua sua viagem
solitdria em busca da renovagio espiritual, ‘quando o nosso siléncio
estd carregado de memdria, simbolos e apelos irremedidveis...” (CLA
7, p 72). Em seu livro Viajante da Soliddo (p. 24), ele questiona
a atitude de acomodacio (por vezes até de paralisacao) da pessoa
diante de seus sonhos ¢ projetos:

Por que ndo fazermos o que nos torna plenos?

Por que ndo realizarmos o que mais amamos?

Por que sermos indigentes de nds mesmo e sentirmos a pentiria da
alma despojada de seus proprios sonhos?

Em nossas consideragoes finais, observamos que os poetas
do Grupo CLA revelaram-se abertos a vérias tendéncias poéticas:
ora continuaram a apresentar um lirismo cldssico com caracte-
risticas neoparnasianas e simbolistas, através da versificacio em
forma de soneto — como ¢é o caso do escritor Otacilio Colares —,
ora viajaram em v6os metafisicos e transcendentes, na poesia de
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Artur Eduardo Benevides; também expressaram-se de forma mais
popular, préxima 2 oralidade, com Ant6nio Girao Barroso e, por
vezes, ousaram romper com a tradi¢do académica, instaurando
novos procedimentos temdticos e escriturais, como no poema
Os Objetos de Aluizio Medeiros. A busca da essencialidade, do
fundamento e da aproximagdo do Ser constituiu-se numa carac-
teristica sempre marcante da visio de mundo desses poetas, que
problematizaram, insistentemente, a postura do homem diante
da arte e da vida.
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O BESTIARIO E O RELICARIO DE ARIANO SUASSUNA

A conferencista
Profa Dra Maria Inés Pinheiro Cardoso

Por Angela Gutiérrez, em 15/102013

Inés Cardoso, professora adjunta do Curso de Letras da
Universidade Federal do Ceard, vem colaborando com os Ciclos
de Conferéncias da Academia Cearense de Letras h4 vérios anos. E
graduada em Letras pela Universidade Estadual do Ceard e Mestra
em Letras pela UFC, em 1998, tendo apresentado a dissertagio:
Cicatrizes submersas d ‘os sertoes. Descartes Gadelha e Euclides da
Cunha em didlogo, sob minha orientagao. Com essa dissertagio,
Inés foi ganhadora, em 4mbito nacional, na categoria ensaio e no
ano de 2000, do Prémio Xerox do Brasil/ Ed. Cone Sul, que pro-
moveu a publicagao da dissertagdo em formato de livro.

Doutorou-se em Literatura Espanhola pela USP, com a
tese Cavalaria e Picaresca no Romance D’ A Pedra Do Reino
de Ariano Suassuna, defendida em 2011, no Departamento de
Letras Modernas da Faculdade de Filosofia, Letras, Ciéncias So-
ciais da USP, com orientagio do Prof. Mario Miguel Gonzélez,
respeitado como maior autoridade no Brasil na drea de Literatura
de Lingua Espanhola. A tese foi indicada pelo mencionado De-
partamento para concorrer ao Prémio Tese Destaque USP 2011.
A banca de defesa recomendou, também, a tese para publicagao
pela Edusp, o que, no entanto, s6 deverd acontecer quando a au-
tora reduzir pela metade as mais de 600 pdginas do texto!!

Contemplada duas vezes com bolsas da Agéncia Espanho-
la de Cooperacio Internacional-AECID, realizou curso em Ma-
drid, no ano de 2001 e realizou pesquisa na mesma cidade, em
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2008. Posteriormente, em 2009 e em 2013, mereceu e cumpriu
bolsas de pesquisa pela Fundacio Carolina, também na Espanha.

Entre suas atividades académicas, constam artigos publica-
dos em revistas especializads no Brasil e no Exterior; participagio
em congressos, assim como organiza¢io de semindrios e partici-
pagdo em bancas. Coordena, hd dois anos, o grupo de estudos
Espanha-Nordeste Brasileiro, na UFC, dedicado a pesquisas so-
bre as convergéncias entre as manifestacoes culturais ibéricas e
nordestinas, com énfase na literatura. Inés Cardoso participou da
implantac¢do do Instituto de Cultura e Arte da UFC- ICA, como
coordenadora de atividades culturais. Seu apoio foi importantis-
simo para que pudéssemos (a época eu era Diretora do ICA), com
Pedro Eymar, Diretor do MAUC, promover vdrias e importantes
exposi¢oes nesse museu.

Juntamente com mais quatro escritoras, Inés Cardoso foi
ganhadora do prémio literdrio Moreira Campos, concedido pela
Secult em 2010, com a instigante coletinea de contos, escrita a
10 maos, Quantas de nds, que teve excelente aceitagio da critica.

Quase last but not least, Inés ¢é integrante do grupo de ami-
zade “Meninas lindas”, formado também por Cleudene Aragio,
Eleuda de Carvalho, Vania Vasconcelos e Angela Gutiérrez. Inés
¢ mée de Marina e Martin, seu maior e melhor motivo para estu-
dar, trabalhar e amar a vida.

O Bestidrio e o Relicirio de Ariano Suassuna

Maria Inés Pinheiro Cardoso

Ariano, o Movimento e a Imagem

Idealizador e responsdvel pela criagido do Movimento Ar-
morial, o escritor paraibano Ariano Suassuna dedicou-se a um
ambicioso projeto artistico, que indo além de sua jd diversa e
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ampla atuagio na literatura — onde desliza entre a poesia, o teatro
e o romance — abarca também as artes pldsticas, na criagio de
gravados e iluminogravuras'.

As mais diversas manifestagées da cultura popular, em es-
pecial as artes pldsticas e a literatura, tém importincia fundamen-
tal no movimento, uma vez que em seus pressupostos, parte-se
dessas manifestacoes da arte popular para elaborar a definicao de
armorialidade. Serd em seu Romance d’ A Pedra do Reino, emble-
ma literdrio do Movimento, que Ariano Suassuna elabora uma
intricada teia intersemidtica onde cirze palavras e imagens na
busca do romance total.

Nesta nossa conversa de hoje, gostaria de desfiar uma parte
(bem mitda, considerando-se a extensio do novelo) da intricada
tessitura suassuniana e nela explorar mais um viés. Este, se bem
nio chega a ser inteiramente novo, sai, por um atalho, do tema
central da tese de doutoramento que desenvolvi sobre o romance
do autor. Nela, aproximo dois géneros narrativos ibéricos, o ro-
mance picaresco e os livros de cavalaria, que, embora antagénicos
em suas origens, se amalgamam perfeitamente aos elementos da
cultura popular nordestina, para comporem o niicleo do romance
de Suassuna, convertendo-se em parte fundamental de sua estru-
tura e de sua temdtica.

Para além da corroboragio da presenga dos subgéneros
ibéricos e da arte popular como base fundamentadora da escrita
de Suassuna, chamo a atengao agora para o fato de que esses,

1 Segundo Carlos Newton Jr. em sua introdugio ao pequeno Album Ilumi-
nogravuras. Ariano Sassuna lancado pelo SESC de Pernambuco, em 2000,
‘Tluminogravura’ — assim como as palavras ‘armorial’ e ‘romancal’, usadas en-
quanto adjetivo — é um neologismo, mais um dentre os muitos que Suassuna
inventou para batizar suas criagdes no campo da arte. Formado a partir da fu-
sao das palavras ‘ iluminura’ e ‘gravura’, o termo serve para designar um objeto
artistico a0 mesmo tempo remoto e atual, que alia as técnicas da iluminura
medieval aos modernos processos de gravagao em papel.”
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entre outros elementos, sio0 muito importantes para a compo-
si¢do do seu fazer literdrio, no que tange a riqueza imagética de
seu texto. Riqueza esta de um vigor incomum e com poucos
antecedentes na literatura brasileira, plenamente acorde com o
idedrio armorialista.

Na verdade, escrever sobre Ariano Suassuna, nao obstante
o fato de que ele exibe publico e artisticamente seu lado “palha-
¢o”, sem pudores e com orgulho - o que enfatiza ainda mais sua
personalidade carismdtica e brincalhona -, exerce um efeito inti-
midante. Isso se deve nio apenas a vastidao de sua fortuna critica
(0 qué se pode falar sobre Suassuna, sem repetir o que tantos jd
tém dito?), mas, principalmente, ao génio de sua obra que o vas-
tissimo acervo critico endossa e corrobora. Confesso que depois
de escrever uma tese que quase extrapola as seiscentas pdginas
sobre o seu romance, tenho o desejo de ndo apenas repetir o que
ali j foi dito. Este é o, pois, o motivo desse atalho que tomo aqui.

Se hd alguma tranquilidade na tarefa, ela vem do fato de
saber que a obra de Suassuna, em sua vocagao para a desmesura,
mostra-se tao tremendamente sedutora, como plural, de forma
que nio faltam temas, aos muitos estudiosos e curiosos, sobre os
quais se debrucarem. E como se todas as veredas conduzissem a
bom porto, alids, a propria caminhadura é, de por si, interessan-
te, quando se trata da obra do autor paraibano. Foi numa dessas
curvas da vida, convivendo com amigas queridas, no Mestrado
em Letras da UFC, como Angela (Gutiérrez), entao nossa profes-
sora e mestra querida, da disciplina em causa, VAnia Vasconcelos,
Cleudene Aragio e Eleuda de Carvalho que me vi contagiada
pelo entusiasmo com o mestre Suassuna. Em especial, motivada
pela leitura, e subsequentes discussdes em torno, da dissertagao
de Eleuda, a Sertaneja, que recebeu dela o sugestivo titulo de
Cordelim de novelas da Xerazade do sertio ou Romance d A Pedra
do Reino, narrativa de mediagées entre o arcaico e o contemporineo.
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Esclareco que, além do que fala sua prépria obra, do que
oferece ela como depoimento, Ariano Suassuna, com suas mul-
tiplas habilidades de homem da Renascenga, espraia seu talento
para além de sua jd diversificada produgéo literdria e propoe novos
didlogos a partir de seu viés de “falador”, que bem complementa
seu génio “fabulador”, para usar aqui termos que me empresta
Angela Gutiérrez ao referir-se a Vargas Llosa em seu livro sobre
o autor peruano’. Nio é segredo que Suassuna, em suas entrevis-
tas, aulas-espetdculo e cronicas ou artigos criticos complementa,
emenda, ratifica, revela muito de seu texto ficcional e até desvela-
-se nele. Também nesses momentos, o escritor consegue, como
num tecido eximiamente bordado, fazer um belo trangado de sua
producio, tendo como fio condutor um discurso que, antes de
mais nada, defende a pluralidade das artes. Peco emprestado a
Carlos Newton Jr. uma citagio que faz de Suassuna, sobre o mo-
vimento armorial, para real¢ar melhor esse ideal:

“unir o texto literdrio e a imagem num s6 emblema, para que a
Literatura, a Tapecaria, a Gravura, a Cerimica e a Escultura
Jalem, todas, através de imagens concretas, firmes e brilhantes,
verdadeiras insignias das coisas. Insignias de qualquer maneira
desenhadas, gravadas e iluminadas — sobre superficies de pedra, de
barro-queimado, de tecido, de couro, de dspero papel, ou, entio,

modeladas pela forma e pela imagem da palavra.’™

Assim, trangando o fio que une em um bordado maior os
diversos desenhos de seu fazer artistico, encontramos uma produ-
¢ao plastica que harmoniza com seu texto literdrio. Ariano nao ¢é
um escritor armorial, mas um artista armorial, assim, sua pintu-
ra, seus gravados e suas iluminogravuras intimamente imbricados
2 GUTIERREZ, Angela Maria Rossas Mota de. Vargas Llosa e o romance
possivel da América Latina. Rio de Janeiro: EUFC/Sette Letras, 1996.

3 In: NEWTON JR. Carlos apud SUASSUNA, Ariano. lluminogravuras Aria-
no Suassuna. Ed. Universitdria UFPE/SESC, 2000.
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com sua poesia, com seu teatro, com seu romance € com seu
ensaio, para além do trangado artistico, refletem suas escolhas de
vida. Esta estd indelevelmente marcada por uma topo(geo)grafia
sécio-cultural e religiosa ciosamente capturada, bem cuidada e
francamente registrada nas imagens (inclusive naquelas esculpi-
das/insculpidas em palavra) de um exercicio artistico rigoroso.

O resgate memorialistico que norteia sua pluma traz ima-
gens que nio se desprendem do seu texto que, inquieto, salta
também da letra e se colore nas tintas das iluminogravuras ou no
discreto luto dos tragos negros contra o fundo branco dos gra-
vados. E assim que Suassuna parece dar conta deste vasto, vasto
universo interior que o habita, universo que espelha fielmente
a paisagem — geogréfica e humana - que o viu nascer e crescer e
a qual é sempre fiel, sem perder nunca de vista a forma justa de
elevd-la ao Ambito do universal.

Nao a toa, pode-se falar, sem receios, que Ariano Suassuna
¢ um escritor que erigiu, em torno de si, uma importante “tradi-
¢ao iconografica’. Nao me refiro aqui a uma tradigio a exemplo
daquela que a obra de Dante Alighieri ou Cervantes ecoa, intima
e fartamente associadas a uma iconografia que vem dialogando,
a0 logo dos séculos, com seus textos (em cada caso, de forma
diferente). No caso de Ariano, erige-se uma pléiade de imagens
ligadas as suas obras - mas também, ligadas a ele mesmo e as asso-
ciagbes que sua obra suscita -, com pouco ou nenhum precedente
em nossa literatura.

Uma imagem que d4 conta desse fendmeno (esse fendme-
no imagético ligado a0 autor mesmo e a sua obra) e que represen-
ta seu reconhecimento publico e notdrio se vé na capa da revista
Entre Livros (Ano I, N° 3), onde Suassuna surge vestido a moda
dos espanhdis setecentistas ¢ que simula uma fusio sua com a

daquele engenhoso fidalgo nascido numa aldeia de La Mancha.
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Um grande painel de Letras: a pena-pincel.

Seguindo adiante, devo retomar o titulo de minha exposi-
¢ao e explica-lo melhor. Porque falo em Relicdrio e Bestidrio para
referir-me as artes de Suassuna? O Conceito de relicdrio, que traz
o diciondrio, é o de “Lugar préprio para conter reliquias, bolsinha
ou medalha com reliquias que algumas pessoas trazem ao pescoco
por devogao.” J4 sobre Bestidrio, diz-se:

[...] um tipo de literatura descritiva do mundo animal. |...]
catdlogos manuscritos realizados por monges catdlicos que reuniam
informagoes sobre animais reais e fantdsticos, tal como o seu aspecto,
0 habitat em que viviam, dieta alimentar, tipo de relagio com a
natureza, etc. A maioria dos bestidrios foi escrita durante a baixa
ldade Média e eram acompanhados de mensagens moralizadoras.

Mas entao, como relacionar esses conceitos dicionarescos,
dos substantivos em questdo, & obra de Suassuna? Quais seriam
os equivalentes conceitos de Relicdrio e Bestidrio em Suassuna?

Evocar dois substantivos que, a rigor, podem ser ambiguos,
duplos — na medida em que se realizam tanto no plano de sua ma-
terialidade (um, como nicho, outro como livro), como no plano
do simbélico (intuo-os aqui como lugar dos afetos ou dos guar-
dados afetivos, como lugar das assombragées ou dos guardados
imaginativos e assustadores, respectivamente, e, por isso mesmo
tém, entre si, uma relagao antitética, inclusive), exige cuidado e
muita aten¢do. Em especial, porque o que acreditamos encontrar
na arte de Suassuna acha correspondente em ambos os planos,
igualmente. A obra de Suassuana consagrou-se publicamente e
faz parte do patrimoénio literdrio universal, mas ela é também seu

4 Optei, por razdes de conveniéncia, a retirar o conceito do diciondrio virtual

da Real Academia Espafola (http://www.rae.es/). Tradugdo minha.

5 Aqui, optamos pelo diciondrio virtual “Informal” (http://migre.me/
knPJM) cujo conceito ajusta-se bem as necessidades ilativas de nosso texto.
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relicério e seu bestidrio pessoais. Como caixa de guardados pre-
ciosos, nela encerram-se seus bem e mal-quereres, suas memorias,
visagens, sonhos e pesadelos, transfigurados em forma de dese-
nho, pintura e palavra.

Tratar das imagens elaboradas pelo artista Ariano Suassuna
¢ assunto por demais amplo para o qual careceriamos de tempo e
espaco nessa fala breve. Como agravante a presente proposta, en-
tendo ainda que quando se fala em imagens no conjunto da obra
de Suassuna, seu talento como artista pldstico desvia a atengio
de seu texto literdrio. Fato a reconsiderar-se ji que ele ndo chega
a desvincular jamais as duas coisas. Pretendo entao escolher uma
amostra diferente que se concentra, especialmente, no poder ima-
gético do texto escrito. Antes, porém, cabe uma breve men¢io a
sua incursao pela imagem pldstica.

Afeito 4 gravura desde jovem, Ariano apresenta no ano de
1991, um “martelo-gabinete”, em estilo por ele denominado de
“estilogravura” - trabalho em preto e branco feito com ponta de
metal em alvo papel. Nele, desenho e letra conjugam morte, vida,
exilio, paixdo e sina, temas que recebem uma guarda de linhas,
que, mais que molduras, convertem-se em portais. Nesse uni-
verso para o qual somos capturados, como espectadores-leitores,
o tragado primitivo das imagens se atualiza embebido por uma
simbologia criada pelo artista 4 raiz de eventos atuais e pessoais, e
em sua nova vestimenta se transforma simplesmente em arte pas-
sando, portanto, ao dominio coletivo. Pelo batismo das palavras a
gravura serd também poesia, pela forca do tracado, a letra se con-
verte em pintura. Essa é poesia armorial, desde o mais profundo
entendimento do que ¢ a arte armorial para seu autor.

Seguira desde a juventude um percurso criativo que o levou
na década de 80, antes, pois, da experiéncia com a estilogravura,
as iluminogravuras. Estas foram copilados em dois dlbuns e pu-
blicadas, originalmente, em 1980 e 1985, com os titulos “Sonetos
96



com Mote Alheio”, e “Sonetos de Albano Cervonegro”, respec-
tivamente. Deles, foram sendo feitos novos exemplares, devido a
pequena tiragem e 2 insistente demanda de amigos e familiares.
Além disso, muitas das iluminogravuras foram comercializadas
separadamente, de forma que essa obra vem sendo apreciada em
seu conjunto e unitariamente e rendeu jd ensaios e publicagoes.
Nelas, afirma Carlos Newton Jr. que “[...] a integragdo entre texto
e ilustragio é mais profunda, sobretudo por conta da cor. Inte-
gram-se, agora texto e ilustracdo colorida — ou seja, Literatura e
Pintura.”®. O autor diz ainda que uma vez que o texto das ilu-
minogravuras sao poemas, portanto, curtos, diferentemente da
prosa, neles, Suassuna nio se vé obrigado a escolher entre uma ou
outra cena para ilustrar, a ilustragdo se reporta ao texto integral-
mente, “[...] passando de episédios descritos nos poemas a moti-
vos do universo armorial, recolhidos tanto em nossa xilogravura
popular quanto em nossa Arte pré-histérica.’”

Suassuna confessa que essas iluminogravuras, reunidas a
modo de pequena autobiografia poética, representam seu primei-
ro intento de ndo apenas opor, mas de integrar texto e ilustragio.

Suas iluminogravuras, no entanto, falam por si sé. Delas,
nio obstante certo hermetismo da poesia, a imagem grita alto.
Cabe aqui, pois, que nos concentremos entio no menos ébvio,
nas imagens elaboradas a partir da palavra.

A exemplo do que fizemos em outro estudo, quando exa-
minamos as “marcas’ imagéticas do texto d’Os sertées, de Euclides
da Cunha (cotejadas com as pinturas, esculturas e xilogravuras
do artista cearense Descartes Gadelha), pareceu-nos desafiadora
a busca das imagens do texto escrito de Suassuna. Diante das
limitag6es, tomamos como amostra apenas o Romance d’ A Pedra
6 NEWTON JR., Carlos. “Uma autobiografia poética’. In: lHuminogravuras.
Ariano Suassuna. SESC: Recife, 2000.

7 Idem. Ibidem.
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do

Reino, tarefa, essa mesma, que comprovamos requerer maior

folego, demandando maiores tempo e espago. Declinamos, ob-

viamente, de abordar, nesse breve inventdrio sua obra pldstica e

até seu Teatro, no que concerne a literatura, nao obstante a ri-

queza de painéis que ele oferece. Caso, por exemplo, da estética

do barroco catélico brasileiro no Auto da Compadecida, pega de

grande expressao imaggética.

v

v
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A estética armorial que guia a arte de Suassuna (e da qual ele é
idealizador) cultiva uma expressiao 4 moda da estética medie-
val. Nela hd uma auséncia dos recursos que o Renascimento
vem aportar a chamada modernidade. Essa auséncia do pers-
pectivismo a que estd habituado o espectador moderno, langa-
-0 ao desafio de decifrar, para além da aparente simplicidade
das formas planas, de cores primitivas, o que de fato existe
naquela representacdo. Em seu romance, Suassuna prolifera,
sem a limitagdo que a poesia e o préprio teatro lhe impéem,
estende sua histéria fazendo-a devoradora e simultaneamente
regurgitadora de um mundo, de um universo onde o passado e
o presente se mesclam, onde todo um oceano se dilui. Sua pena
transforma-se em pincel diante de um imenso mural.

Elencar de maneira consistente todos os recursos imagéticos
que o texto de Suassuna propde, seria matéria para um traba-
lho de folego. Assim, considerando os limites aqui impostos
pela brevidade da presente exposi¢ao - mesmo limitando essa
busca e mostra de imagens ao Romance d’ A Pedra do Reino,
- abreviamos um possivel inventdrio através do qual poder-se-
-iam contemplar passagens nas quais o rigor descritivo aliado
a outros recursos formais evocam, em sua “plasticidade”, uma
amostra clara do potencial imagético do todo. Mais passageiras
algumas, surgem outras imagens que, a exemplo dos lajedos e
das pedras nas terras do Sertao, cravam-se na mente do leitor
para um nunca mais sair. Deixemos pois que o texto se mostre,



que revele suas imagens através de recursos que Suassuna, qui-
¢4 inconscientemente encontrou:

v’ Presenca de gravuras, da capa de um folheto e de uma fotogra-
fia no interior do romance que, nele, ndo atuam apenas como
paratextos, ja que se integram ao texto mesmo. Assim, nio se
poderia suprimir essas ilustragées sem prejuizo da historia ali
contada. Suassuna se vale, entdo, de vérios artificios para inserir
essas imagens. No processo que supostamente sofre, Quader-
na, protagonista do romance, lan¢a mio de gravuras, algumas
das quais devem ser anexadas aos autos do processo, ao qual
ele responde, segundo solicita ao Juiz Corregedor. A autoria
dessas gravuras ¢ atribuida a Taparica Pajed-Quaderna, grava-
dor popular e irmao bastardo do narrador-protagonista. Elas
representam bandeiras, brasées e mapas que, de certa forma,
contam parte da histéria. H4 ainda uma fotografia das duas
pedras, que dao titulo e mote ao romance, atribuida ao perso-
nagem jornalista Euclides Villar. A capa do cordel A Princesa
Fdtima e o Prinspe Hedemon, de autoria de Heleno E Torres e
ilustrado por J. Borges, ajuda Quaderna a defender-se da acu-
sagdo feita a ele pelo Procurador de que as vezes “dd para falar
erradol”. Com a prova em maos, ele afirma tratar-se, o seu, de
um portugués “pardo, leopardo, garranchento e pedregoso da Ca-
atinga [...]” e que era assim que estava escrito “ o nome do folhe-
to de Heleno Torres”. ® Vale ressaltar que esse recurso em Suassu-
na pode ser cotejado de perto com os artificios dos chamados
livros de cavalaria da Espanha dos séculos dezesseis, principal-
mente, e dezessete. Neles, o texto oferecia passagens de acoes
heroicas que a precariedade da imprensa de entdo e os altos
custos de editoragao nao permitiam ilustrar em abundéncia. A

8 SUASSUNA, Ariano. A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-
-volta. Rio de Janeiro: José Olympio, 2005, p. 369. (Todas as citagdes foram
extraidas dessa edicao).
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solugio estava, pois, nas imagens que o texto mesmo brindava
aos leitores, o descritivismo minucioso era artificio de seducao
para o leitor. S6 mais tarde, dado a sua extensao, introduziu-se
uma ou outra imagem em meijo aos textos. Note-se que ditas
imagens, que integravam os primeiros livros de cavalaria e an-
tes deles, os manuscritos, eram obtidas através de um processo
de gravado em madeira, as xilogravuras. Este processo chegou
20 Brasil col6nia e ndo obstante sua difusio inicial na Corte,
teve arraigo mais definitivo e duradouro no Nordeste do pais
onde se converteu em ilustracio por exceléncia dos folhetos de
cordéis ao longo de décadas e até o presente. Assim, as capas
dos cordéis, leitura favorita do menino Ariano, marcaram-no
de tal modo que ele encontraria, mais tarde, a maneira de ser
fiel a essa experiéncia estética. O Romance d’ A Pedra do Reino
permanece, pois, fiel a essa linha ilustrativa.

v Divisao do texto em “Livros” e “Folhetos”, como nomenclatu-
ra usada em substitui¢ao aos usuais “capitulos” e “subcapitulos”
do romance moderno. O resgate dos algarismos romanicos,
nessa divisao do texto, e os titulos dos subcapitulos que ante-
cipam o conteddo dos mesmos, a exemplo do que se fazia na
Idade Média, enfatiza um elemento a mais de visualidade que
raramente passa despercebido pelo leitor mais atento. Além
disso, Suassuna faz uso de letras maitisculas (capitais) fora das
exigéncias gramaticais. Essas maitsculas grafam palavras (lu-
gares, animais e pessoas) encantadas, sagradas, com valor que
transcende seu aspecto seméntico. Embora imprimindo um
sentido préprio a essa prdtica, Suassuna repete um traco do
simbolismo que, através do uso das letras maiusculas alego-
rizadoras, particularizavam a grafia de determinadas palavras,
dando-lhes a énfase desejada;

v Proliferacdo do uso de uma linguagem pautada no campo se-
mantico das artes pldsticas, que aproxima mais a estas, o texto
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literdrio. O alcance sinestésico do texto que captura a nossa
memdria auditiva através dos cantos populares, o nosso pala-
dar, na men¢io minuciosa dos quitutes da mesa nordestina,
aguca a capacidade visual do leitor langando mao de inimeras
descrigoes de pinturas e paisagens. S20 numerosas as recorrén-
cias a substantivos tais como, “pintura’, “quadro’, “sombra”,
“luz”, além da evocacio no texto das mais variadas cores e de
seus matizes. Esses recursos que saltam a vista em todas as pé-
ginas poderiam, em seu conjunto, ser considerados como a
construgdo vocabular de imagens no texto. Entre os exemplos,
destacamos:

Terei que voltar ainda, vdrias vezes, a essa “Casa-Forte da Onga-
Malhada’, importantissima em nossa historia, assim como & Capela
de paredes recobertas por pinturas estranhas - Deménios esverdeados,
Santos com mantos castanho-vermelhos que pareciam incéndios,
dragoes negro-vermelhos e brasoes, coisa de que depois falarei melhor

Lo (SUASSUNA, 2005,:p..85 )7

[...] quando chegamos a Gruta, houve forte discussio entre os dois,
diante das pinturas dos Tapuias. Usavam-se, nelas, duas cores, o
negro e o vermelho, que, sobre o amarelado da pedra, davam
um total de trés, o que nio era comum. Samuel irritou-se diante
daquelas pinturas “grosseiras, desproporcionadas e pueris”. Clemente
sustentava, ao contrdrio, que aquele, sim, deveria ser ‘o ponto de
partida oncistico e popular da Arte brasileira”. Mostrou-me uma
moga, com as pernas e os bragos abertos, parecendo wma Jia, ladeada
por dois veados e cercada de garatujas. Destas, quatro me pareceram
logo as marcas do naipe “Paus’, e duas as de “Espadas”. Clemente
refugou isso e explicon: - Essas figuras, Quaderna, sio simbolos
sexuais masculinos e femininos, sdo simbolos filicos! o resto, sio
espirais, setas e essa espécie de cruz torta, sinais cabalisticos muito
comuns na Arte tapuia! (p. 95)

9 Doravante, todas as citagoes sao extraidas dessa edigao.
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[...] A Poesia, além de ser vocacio, é a segunda das sete Artes e é tio
sublime quanto suas irmds gémeas, a Misica e a Pintura! (p. 135)

Aqui, porém, as armaduras eram apenas de couro castanhonegro,
cravejado pelos metais das brochas; e, em vez dos ‘penhascos”
estrangeirados do soneto de Montenegro, o fundo do quadro era
Jformado pelos enormes Lajedos sertanejos, que, de vez em quando,
apareciam ao lado da estrada, enfeitados por macambiras roxas e
amarelas e pelo vermelho sangrento dos topes das coroasde-frade.

(. 90)

[-..] Me sugere um Rei de Ouro, parecido com o do Baralho! -
respondi. - Primeiro, o Rei estd de armadura, como os reis do
Baralho. Depois, o quadro é cheio de vermelhos e dourados, como
as cartas. Além disso, olbe ai: a marca do naipe “Ouros” estd

pintada dos dois lados do Rei! (p.94)

[...] como Dom Pedro I chefiando os Dragées da Independéncia,
conforme aparece esse Usurpador da Coroa dos Quadernas no
monumental quadro O Grito do I piranga, pintado pelo genial
Pintor paraibano Pedro Américo de Figueiredo e Mello, Bario
do Avai, Cavaleiro da Ordem da Rosa e Grande do Império do
Brasil! (p.397)

[...] Do outro, abri o Caderno Astrolégico que meu Pai me legara,
copiado cuidadosamente pelo proprio punho dele, com tinta negra
e vermelha, heranga inestimdvel para minha carreira de Poeta
de sangue, de ciéncia e de planeta, de Decifrador e Mestre dos
Arcanos do Taro. (p.338)

[-..] olhava para o lugar onde, pouco antes, tinha visto o Pardo
Mundo - Onga sarnenta, assentada sobre o abismo da Cinza -
e ndo via mais esse animal tinhoso, e sim uma Onca Malhada,
bela, reluzente e gloriosa, gigantesca, de pélo cor de ouro e malhas

pardo-avermelhadas. (p. 344)



[...] o Reino me aparecia, ao mesmo tempo, como uma cena de
Batalha bandeirosa e como uma bela Mulber nua, estendida e
deitada sobre a grande cascata de ouro de seus prprios cabelos,
com o corpo perfeito também dourado pelo Sol. [....] em cujo musgo
e a cujo remanso, na sombra esverdeada e fresca, reluziam frutes
entreabertas e corolas - as corolas encarnadas das RosasVermelhas,
as macias e brancas da flor do jasmim-cambraia, todas brilhando
entre lianas coleantes que envolviam meu tronco e meu pescogo,
acariciando-me as costas e buscando também avidament o que

morder e apertar.(p. 349)

[..] Dizem que uma Sombra escura com duas Pontas na testa, por
onde o Donzel caminha, ao lado, se manifesta. Desde a Cadeia
onde o Mogo na Morte foi sepultado, esta Sombra cornipeta
caminha sempre a seu lado. Como irmdi-de-caridade seguindo o
jovem Defunto, o Carcard de chavelhos vai sempre ao Mancebo

junto. (p.14)

[...] Eu, vivo na sombra por natureza! Nio sou formado; sou
apenas um ‘charadista” que teve a sorte de ser ‘o Fundador” da
Academia, coisa que farei constar em nossa primeira ata, pedindo
que, assim como a Academia Pernambucana é conbecida como A
Casa de Carneiro Vilela”, a nossa fique selada e consagrada como

A Casa de Quaderna’ (p. 100)

[...] As pedras fumegavam. O chio deu novo estrondo, cambaleou
entontecido, e uma sombra estranha comegou a se espalbhar pela
clareira, nos passos do cavalo, parecendo que eram os cascos e as
crinas pretas que a espalhavam. Nio ia muito alto, esta sombra
trevosa; alcancava apenas a altura da cabeca do Cavaleiro. Dai
para cima, via-se ainda o Céu, que ndo estava mais azul e sim
vermelho, um vermelho de sangue. (p. 116)

v Um descritivo e minucioso detalhamento de cenas, quer de
q
paisagens estdticas ou cinéticas (esta tltima assemelha-se tanto

103



a uma linguagem cinematografica como 2 visualidade circen-
se), que despertam a imaginagao do leitor provendo contornos
mais nitidos as imagens oferecidas. Hd ocasides em que este
parece ter diante de si um quadro vivido do que se lhe narra.
Este é o caso, por exemplo, da narragdo em “ A Estranha Ca-
valgada”. Se nao, vejamos:

“O Doutor Pedro Gouveia trazia paleté preto com debruns de
seda negra na gola, uma rosa vermelha & botoeira, colete cinza
com reldgio e correntio de ouro, calgas justas, riscadas de negro e
cinza, botinas negro-pardas abotoadas de lado por uma fieira de
botées, e polainas brancas. Com uma das maos, segurava as rédeas
do cavalo. Com a outra, sobracava um meio-termo de pasta-de-
documentos e maleta de viagem. Como logo descobririamos depois,
ali, naquela pasta, é que vinham todos os papéis e documentos que
terminariam causando tanta complicagdo, tantas mortes e tantos
infortiinios. Amarrada ao pescogo por uma fita branca e amarela
- ‘as cores do Papa’, como ele mesmo nos explicou - o Doutor
carregava uma espécie de condecoracio, “uma Cruz semelbante
a da Ordem de Cristo, mas com esmaltes diferentes”, pois era de
ouro e goles - ou de amarelo e vermelho, para os nio traquejados
na Herdldica. No dedo anular da mao esquerda, o Doutor usava
um anel brasonado. No indicador da direita, uma pedra-de-grau
de Licenciado em Direito, um enorme rubi, cercado por pequenos
diamantes encravados em chuveiro.” (p. 11-12)

v’ Ambiéncia medieval, apoiada em um sistema icénico/ima-
gético préprio do periodo, mas adaptado a cultura local, e a
tudo o que dessa escolha reverbera. Essa visualidade se ancora
principalmente na mostra detalhada da fauna (bestas, animais
de montaria, caprinos) ou da flora, reais ou imagindrias, mui-
to diversificadas. J4 no reino mineral, essa forca se projeta nas
pedras e lajedos e até no vento que se materializa, através dos
efeitos que causa nos minerais. Mas hd também um apelo ao
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aspecto mistico da religiosidade medieval, e gracas a isso, sur-
gem verdadeiras visagens, aparigoes, que mesmo transcenden-
do o plano do real, ndo resultam inverossimeis, jd que o autor
apela para o onirico ou para a falta de consciéncia daqueles que
delas padece. As festividades religiosas, por outro lado, viven-
ciadas pelos personagens, ddo o mote ideal para o surgimento
de um acervo plistico a elas vinculado, de grande riqueza visu-
al: os santos, os bentinhos, os estandartes, as roupas, procissoes
iluminadas por velas, entre outros elementos. Serd, porém, um
acontecimento politico que trard ao leitor um dos mais vee-
mentes desdobramentos desse atributo da escrita de Suassuna.
A moda medieval, um estranho cortejo ganha contornos ciné-
ticos tais as descricoes que Quaderna, enquanto narrador, faz
da estranha Cavalgada que adentra Taperod no Folheto II.':

[...] agrupavam em dreas macicas, ora seguiam, em fileiras, as
linbas das costuras e debruns mais importantes, de modo que suas
armaduras de couro faziam aqueles Cavaleiros sertanejos semelhantes
ao Guerreiro mouro que o genial Poeta pernambucano Severino
Montenegro descreveu num soneto célebre: vestido de armadura
negra e escarlate, de placas de ago, incrustada de esmaltes e brasoes,
parecendo, o todo, a carapaga dura, calcdria, espinhosa e violeta-
escarlate de um crustdceo gigantesco encravado num penhasco. Aqui,
porém, as armaduras eram apenas de couro castanhonegro, cravejado
pelos metais das brochas; e, em vez dos “‘penhascos” estrangeirados do
soneto de Montenegro, o fundo do quadro era formado pelos enormes
Lajedos sertanejos, que, de vez em quando, apareciam ao lado da
estrada, enfeitados por macambiras roxas e amarelas e pelo vermelho
sangrento dos topes das coroas de-frade.” (p. 38).

10 Esta imagem deu mote para que, ap6s a adaptagio do romance para o

cinema e a televisio, ilustrara-se a caixa dos Cadernos de filmagens, criados pelo
diretor Luis Fernando Carvalho, para relatar o processo empreendido nessa
adaptacio.

105



v/ Passagem que, ademais, remete a outras de Amadises, Palme- |
rines entre outros livros de cavalaria, cujas escrituras, ja no sé- |
culo XVI, resgatavam um modelo tradicionalmente medieval.

Essa semelhanca pode ser constatada na seguinte passagem de
Joannot Martorell, em seu Tirante el blanco:

[...] El dia de San Juan el Rey se atavié muy bien, con un manto
todo de perlas muy gruesas, aforrado en martas gebelinas, las calzas
de aquella misma bordadura muy ricas, el jubdn de brocado de
hilo de plata tirado, que no traya cosa de oro porque aiin no era |
caballero sino que en la cabeza traja una corona de oro muy rica

y de gran estima y el cetro en la mano. Cabalgando en un muy

hermoso cavallo, en su gesto bien mostraba ser rey.” (MARTORELL, .
2006, p. 90).

v Dentro do escopo dessa ambiéncia medieval, vale ainda des-
tacar que na obra do autor paraibano vislumbra-se ainda ou-
tro viés iconico. No imagindrio medieval, para além do va-
lor emblemitico da matéria heroica, cavaleiresca, instalou-se
outra (diametralmente oposta), que Suassuna contempla em
seu mundo e captura em sua literatura. Isso dito, conside-
remos a existéncia de um acervo assombraticio onde bestas
imagindrias misturam-se as reais, que efetivamente ameaga-
vam a existéncia do homem comum, desprovido de armas e
de meios. A asticia afigurava-se didaticamente nesse Bestidrio
como arma Unica e invencivel contra o poder, encarnado no
mais forte, este, invariavelmente derrotado pelo “mais fraco”,
que, mostrava-se, na prética, espiritualmente superior aque-
le. O que mais tarde surgird no Ambito da producio literdria
como género picaresco, prefigura-se entdo, como matéria de

asttcia. Nesta, o mal recebe puni¢io, embora os mecanismos
usados para recuperar o equilibrio perdido, nem sempre si-
gam, com rigor, os preceitos cristaos. A vitdria tudo legitima,
diriam Joio Grilo e Quaderna.
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v’ Refor¢o imagético ancorado na construcio dos personagens,
alguns dos quais, 4 despeito de eventual escassez na descri¢io
fisica, tém através de sua fala e a¢oes, alcancam uma admiravel
nitidez de semblante. Isso vale em especial, no caso de Quader-
na, aspirante a Cavaleiro do Sertéo, cuja figura, tragada por ele
mesmo, ora adere 4 do sertanejo (quando assim o deseja), ora
emula a do guerreiro medieval (quando se paramenta com as
vestes das cavalhadas). Entre os sertanejos o vaqueiro é a versao
do herdi local. Caracterizar-se como tal, tem um forte valor
iconico e Quaderna, em sua condi¢do picara bem o sabe. Suas-
suna, ao contrdrio de Euclides da Cunha, escritor a quem tanto
admira, beneficia-se do fato de que pode, ao escrever A Pedra
do Reino, referir-se a um Nordeste (e a0 Sertdo, especialmente)
cujos icones mais expressivos estdo profundamente integrados/
enraizados no imagindrio coletivo nacional. Desta forma, nio
precisa recorrer a comparagbes com outras realidades, as vezes
até do exterior, como fez Euclides, ao escrever Os sertdes, para
levar ao seu publico leitor a imagem do entio desconhecida
regiao do Nordeste. Outro bom exemplo extrai-se da descricao
que faz Quaderna/Suassuna de Sinésio, o Alumioso, a quem

descreve com o auxilio das Musas:

[...] Quanto ao segundo Cavaleiro, para evocdi-lo aqui talvez
seja ainda mais necessdrio que ew me socorra das Musas de outros
Poctas brasileiros e da minha prépria - aquele Gavido macho-e-
[femea e sertanejo ao qual devo minha visagem poética e profética de
Alumiado. Cercava-o, efetivamente, uma atmosfera sobrenatural,
uma espécie de ‘aura” que s6 mesmo o fogo da Poesia pode descrever
e que, mesmo depois de sua chegada, ainda podia ser entrevista
em torno da sua cabeca, pelo menos ‘por aqueles que tinham olhos
para ver”. Tinba cerca de vinte e cinco anos. Néio era simplesmente
um rapaz: era um mancebo. Mais do que isso: era um Donzel.
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E tem gente, ai pela rua, que, ainda hoje, garante que naquele
tempo ele chegava, mesmo, a ser um donzelo. Fosse como fosse, a
primeira pergunta que nos ocorria diante dele era aquela que eu
tantas vezes li na Antologia Nacional de Carlos de Laet: - “Dom
Dongzel, onde estd El-Rei”™? Via-se que ele era o centro, motivo e
honra da Cavalgada, porque tinham lhe destacado a maior, mais
bela e melhor das montarias, um enorme e nobre animal branco,
de narinas rosadas, de cauda e crinas cor de ouro, cavalo que, como
soubemos depois, tinha o nome legenddrio de “Tremedal”. Ele o
montava, como observou mais tarde o Doutor Samuel, ‘com um ar
ao mesmo tempo modesto e altivo de jovem Principe, recém-coroado
e que, por isso mesmo, ainda estd convencido de sua realeza”. Alto,
esbelto, de pele ligeiramente amorenada e de cabelos castanhos,
montava com elegéncia, e de seus grandes olhos, também castanhos
e um pouco melancdlicos, espalhava-se sobre todo o seu rosto uma
certa graga sonhadora que suavizava até certo ponto suas feigoes e
sua natureza - ds vezes arrebatada, enérgica, quase dura e meio
enigmdtica, como depois viemos a notar [...[(p. 12)

v’ Reforgo imagético ancorado na construgio do cendrio: Tape-
rod e arredores: um Sertdo-Teatro do mundo. Nio obstante
as descri¢oes de uma geografia real que povoam a narrativa j4
desde suas primeiras linhas, a cidade onde se desenrolam os
acontecimentos, recorte integrante do mapa do estado da Pa-
raiba, acaba inscrevendo-se muito além deste. Ao optar por
abandonar a perspectiva realista do Romance de 30, Suassu-
na mostra que em um lugar mais profundo que aquele, no
qual dita geracao enxergava com lentes gratidas os problemas
sociais da regido, uma dimensdo mitica sobrepunha-se as vi-
cissitudes. Suassuna concede ao Nordeste e aos nordestinos a
condi¢do universal que ele cré que merecem. Esse tratamento
especial que concede ao real fica patente logo nas primeiras
linhas quando Quaderna, encarcerado, divisa o que estd além
da janelinha da cadeia de Taperod:
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Dagqui de cima, no pavimento superior, pela janela gradeada da
Cadeia onde estou preso, vejo os arredores da nossa indomdvel Vila
sertaneja. O Sol treme na vista, reluzindo nas pedras mais proximas.
Da terra agreste, espinbenta e pedregosa, batida pelo Sol esbraseado,
parece desprender-se um sopro ardente, que tanto pode ser o arquejo
de geragoes e geragoes de Cangaceiros, de rudes Beatos e Profetas,
assassinados durante anos e anos entre essas pedras selvagens, como
pode ser a respiragio dessa Fera estranha, a Terra - esta Onga-
Parda em cujo dorso habita a Raga piolhosa dos homens. Pode ser,
também, a respiragio fogosa dessa outra Fera, a Divindade, Onga-
Malhada que é dona da Parda, e que, hd milénios, acicata a nossa
Raga, puxando-a para o alto, para o Reino e para o Sol. Daqui de
cima, porém, o que vejo agora é a tripla face, de Paraiso, Purgatorio
¢ Inferno, do Sertio. Para os lados do poente, longe, azulada pela
distdncia, a Serra do Pico, com a enorme e altissima pedra que lhe
dd nome. Perto, no leito seco do Rio Taperod, cuja areia é cheia de
cristais despedagados que faiscam ao Sol, grandes Cajueiros, com seus
[frutos vermelhos e cor de ouro. Para o outro lado, o do nascente, o
da estrada de Campina Grande e Estaca-Zero, vejo pedagos esparsos
e agrestes de tabuleiro, cobertos de Marmeleiros secos e Xiquexiques.
Finalmente, para os lados do norte, vejo pedras, lajedos e serrotes,
cercando a nossa Vila e cercados eles mesmos por Favelas espinhentas
e Urtigas, parecendo enormes Lagartos cinzentos, malhados de
negro e ferrugem, Lagartos venenosos, adormecidos, estirados ao
Sol abrigando Cobras, Gavides e outros bichos ligados & crueldade
da Onga do Mundo. Ai, talvez por causa da situagio em que me
encontro, preso na Cadeia, o Sertio, sob o Sol fagulhante do meio-
dia, me aparece, ele todo, como uma enorme Cadeia [...]. (p.5-6)

A conclusiao: Uma assinatura.

Esse grande painel de linguagem que O Romance d ’A Pedra
do Reino oferece, gragas ao mais fino recurso da pena, captura
com preciosismo pictdrico, cenogréﬁco, até, as imagens de um
povo e de uma cultura — com todos os seus elementos materiais
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e imateriais. Realcados pelo bom usa da palavra, o que deles é
dito estd também por trds do que se diz, em um jogo dialégico
que convoca o leitor, desde sua condi¢io de espectador, para o
4mago da discussio, para o centro da histéria. Suassuna, como
bom artista pléstico, cria também certas ilusoes de Stica, seu lei-
tor deve cuidar-se para que nio o engane o narrador, as imagens
e até as miragens que o texto suassuniano lhe propée, mas, ao
contrdrio da dos painéis seiscentistas, que através da anamorfose,
propunham um dnico ingulo “correto” ao espectador, o romance
de Suassuna lhe abre, em sua multiplicidade, uma infinidade de
caminhos, e em sua condi¢io de inacabamento, novos caminhos,
infindas imagens, para a pena-pincel do préprio autor.
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AS NARRATIVAS EM COR DE HENRI MATISSE

A conferencista:
Profa Dra Fernanda Maria Abreu Coutinho
Por Angela Gutiérrez, em 22/10/2013

Com graduagio em Letras pela Universidade Federal de
Pernambuco e Universidade Estadual do Ceard, mestrado em Li-
teratura Brasileira pela Universidade Federal do Ceard e doutora-
do em Teoria da Literatura pelo Programa de P6és-Graduagio em
Letras da Universidade Federal de Pernambuco, Fernanda Maria
Abreu Coutinho ¢, desde 1992, professora efetiva do Departa-
mento de Literatura da UFC, atuando primordialmente na drea
de Teoria Literdria e Literatura Comparada, em especial com os
temas: infincia, histéria cultural, ficcoes do imagindrio de afetos,
sociologia dos costumes. Foi coordenadora do Programa de Pés-
-Graduagio em Letras da UFC, responsdvel pela preparagao do
projeto de doutorado desse curso. Coordena, atualmente, o gru-
po de pesquisa Atelié de Literatura e Arte, com participagio de
estudantes de graduagio e pés-graduagio da UFC e ¢ responsével
pelo projeto de pesquisa intitulado “Infancia e Interculturalida-
de”, que reflete sobre a construgdo e desconstrucio da nogio de
infincia na literatura. Orienta alunos em pés-graduagio e parti-
cipa de bancas de mestrado e doutorado em vdrias universidades
do pais.

Ultrapassando as fronteiras da Universidade, Fernanda
Coutinho organiza eventos literdrios e culturais em outras insti-
tuicbes e apresenta trabalhos em congressos no pais e no exterior.
Realizou estdgio pés-doutoral na 4rea de Literatura Comparada
na UFMG e na Université de la Sorbonne - Paris 4, enfocando o
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tema “Criancas e Animais na obra de Graciliano Ramos”. Atuou
como pesquisadora convidada do Centre de Recherche en Litté-
rature Comparée, ligado a Université de la Sorbonne - Paris 4 ¢
como professora convidada, na Universidade de Col6nia, conso-
lidando a criagio do Centro Cultural Rachel de Queiroz, e inau-
gurando as atividades académicas desse Centro, com o Curso de
Inverno “Uma Rachel: quantas escritas - ficgao, teatro, memodria,
histérias do dia a dia”.

Com relagdo a sua produgio bibliogréfica, Fernanda Cou-
tinho publicou as obras Representagies da infincia na Literatura,
Imagens da infincia em Graciliano Ramos e Antoine de Saint-Exu-
péry e organizou as coletineas Clarices: uma homenagem (90 anos
de nascimento, 50 anos de Lagos de familia), de 566 péginas, em
colaboragio com Vera Moraes; Rachel de Queiroz: uma escrita no
tempo (ensaios); A vida ao rés-do-chdo: artes de Bispo do Rosdrio,
em colaboragdo com Marilia Nogueira Carvalho e Renata Mo-
reira. Como pesquisadora, vem publicando trabalhos no Brasil
e no Exterior. A Profa Fernanda vem colaborando, hd muitos
anos, com a ACL, ao apresentar instigantes e profundos estudos
em diversas edi¢oes de nossos Ciclos de Conferéncias. Uma outra
importante ligacio de Fernanda como com a ACL: é casada com
o querido académico e respeitado pesquisador da Literatura Cea-
rense , Prof. Dr. Rafael Sinzio de Azevedo.

Fernanda, seja mais uma vez e sempre, bem-vinda a Casa
de Tomds Pompeu.
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As narrativas em cor de Henri Matisse: A Tristeza do Rei

Fernanda Coutinho

A grande dor das coisas que passaram

Camées

A Tristeza do Rei (1952), (guaches recortados, 292 x 396
cm), pertencente atualmente ao Centre National d’Art et de Cul-
ture Georges Pompidou, em Paris, representa uma das tltimas
realizagdes criativas da longa carreira de Henri Matisse ((Le Cate-
au-Cambrésis, 1869 - Nice, 1954).

Muitos criticos apontam este trabalho como obra-simula
de sua arte, pois a narratividade nele presente, apontada jéd no
titulo, é traduzida pictoricamente na essencialidade da linha e
da cor, de tal forma os elementos, descarnados como estruturas,
volatilizam-se em puro movimento. A visao do quadro desperta
no espectador a sensacdo de que estd diante de um mébile, com
os trés elementos: a bailarina, o rei, e a figura escolhida mais 2
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esquerda descrevendo evolugbes nesta coreografia multicor. Na
realidade, a alusdo ao nimero de “personagens” nada mais é que
um ponto de apoio no esforgo descritivo, uma vez que nenhum
deles pode ser seccionado do conjunto, sob pena de uma muti-
lagdo interpretativa. Este é um quadro singular dentro da criagio
de Matisse, que dificilmente reunia num s6 trabalho vérias figuras
humanas. Pode-se pensar, assim em termos dos antigos tripticos
ta0 ao gosto da Renascenca e do préprio autor em questao, haja
vista o Triptico Marroquino (1842) e Jupiter ¢ Leda (1844-46), s6
que, no caso de A Tristeza do Rei, a interatividade do observador
¢ requerida de forma mais intensa para estabelecer a inter-relacio
entre os blocos significantes. Os signos marcadamente cinéticos,
como o instrumento musical dedilhado pelo rei e a dangarina,
como que desencadeiam uma onda de vibragao presente nas cur-
vas serpentinadas que envolvem o bailado e nas folhas amarelas
(sons das notas musicais?) que se espalham por todo o quadro,
indo atingir até a figura da esquerda que também nao ¢ estética.

No mesmo ano do aparecimento de A Tristeza do Rei, seu
autor afirmava a André Verdet:

1l faut savoir encore garder cette fraicheur de l'enfance au contact
des objets, préserver cette naiveté. Il faut étre enfant toute sa vie
tout en étant un homme, tout en prenant sa force dans l'existence
des objets — et ne pas avoir limagination coupée par l'existence des

objets. (FOUCARDE, 1972, p. 321)

Em 1953, Matisse desdobra esta observacgio, ao situar a
arte no contexto da modernidade.

C'est ainsi que pour lartiste, la création commence & la vision.
Voir, cest déja une opération créatice, et qui exige un effort. Tout
ce que nous voyons, dans la vie courante, subit plus ou moins la
déformation quengendrent les habitudes acquises, et le fait est peut-
étre plus sensible en une époque comme la nétre, o1 cinéma, publicité
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et magazines nous imposent quotidiennement un flot d’images toutes

Jaites qui sont un peu, dans l'ordre de la vision, ce quest le préjujé
dans Lordre de lintelligence. Léffort nécessaire pour sen dégager
exige une sorte de courage; et le courage est indispensable i lartiste
qui doit voir toutes les choses comme sil les voyait pour la premiére
Jois: il faut voir toute la vie comme lorsquon était enfant; et la
perte de cette possibilité vous enléve celle de vous exprimer de facon
originale, cest-a-dire personelle. (FOUCARDE, 1972, p. 321)

Tal afirmagao vale como uma profissio de fé no poder da
arte no sentido de inaugurar mundos, como os inaugura a ino-
céncia do olhar infantil, transmutando o real na forga primitiva
do mito. A relagio infAncia-arte-mito é um zopos frequentemente
explorado por aqueles para quem a arte possui a forga de religiao,
sendo eles seus hierofantes. Uma rima perfeita para os citados
comentdrios de Matisse seria o dito de Baudelaire: o génio nao
é mais que um regresso constante a infincia. (Baudelaire apud
NERET, 1998. p. 16) Estas ideias poderiam ainda ser ratificadas
pelo sabor magoado dos versos de Fernando Pessoa: A crianca
que fui chora na estrada/ Deixei-a ali quando vim ser quem sou;/
Mas hoje, vendo que o que sou ¢ nada,/ Quero ir buscar quem
fui onde ficou. (PESSOA, 1997, p. 700) Das palavras dos trés
artistas depreende-se o elogio da visao fenoménica da verdade
artistica e, por extensio, da verdade existencial, j4 que para eles
nio hd indistin¢io entre ambas.

No caso de A Tristeza do Rei, o sujeito receptor despojan-
do-se do nexo semantico das figuras, recria-as sob o signo das
sensagbes. Na dancarina, por exemplo, a sugestao de leveza, de
sensualidade e de profunda imersio na atividade que ela hedo-
nisticamente realiza, expulsa para um espago fora do tempo o ser
que danga, para, no final, restar ao observador a contemplagao da
esséncia mesma do ato de bailar, presentificado pela forca fugitiva
da miragem. Terpsicore, a musa da danga, juntamente com suas
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oito irmas, ¢é referida por Hesiodo no proémio de sua Zeogonia.
Antes mesmo de esbogar a genealogia dos colossais habitantes do
Olimpo, Hesiodo as invoca para presidir seu canto, confiante na
protegdo de quem vela pelo altar de Zeus.

Jaa Torrano, no estudo que antecede o poema, comenta:

A danga em volta da fonte (“.. em volta da fonte violdcea com
pés suaves/ dangam e do altar do bem forte filho de Cronos...) é
uma prdtica de magia simpatética com que o pensamento mitico
analdgico cré garantir a perenidade do fluxo da fonte. O circulo
ininterrupto, que a danga constitui, comunicaria por contdgio o seu
cardter de renovagio constante e de inesgotdvel infinitude ao fluxo da
dgua, preservando-o e fortalecendo-o. Nestes dois versos justapostos,
as Musas dangam em torno da fonte violdcea e do altar do fortissimo
Zeus. Como centros criados pela circunferéncia da danga, a fonte e
0 altar se equivalem. E todo o contexto deste Proémio mostrard que,
como a fonte ¢ fortalecida e mantida pela danga, o altar do bem
forte filho de Cronos (...) é mantido pelo canto e danca das Musas.
(Torrano in HESIODO, 1991, p.22)

Segundo ainda o mesmo autor, existe no pensamento pré-
-légico uma “imanéncia reciproca” entre linguagem e ser. Sendo as
Musas forgas numinosas, tém o poder de se darem como aparigio
(alethéa) através da linguagem, ou seja: por forca da linguagem e
na linguagem. (Torrano in HESIODO, 1991, p.122) Da mesma
forma que, como jd foi dito, dan¢a e dangarina confundem-se
no trabalho de Matisse aqui examinado, existe a possibilidade de
uma leitura do quadro que indiferencia instrumentista e cancio,
fazendo vibrar, de preferéncia, a magia encantatdria da musica.

Ainda a propésito do movimento existente no trabalho,
observa-se que o préprio corte dos papéis cria planos diferen-
ciados dentro dele, o que confere & composi¢ao uma dindmica
especial, seja no plano da perspectiva seja no plano cromdtico. A
colocagio das tiras de papel é que lhe d4 profundidade, na medi-
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da em que a figura da esquerda se apresenta no primeiro plano de
uma estrutura em degraus, enquanto o rei aparece mais ao fundo.
A dangarina, por sua vez, estando a meio caminho em termos de
profundidade entre a pessoa acocorada e o rei, representa o ponto
de equilibrio da cena. Pode-se imaginar o primeiro na soleira da
porta do paldcio; o segundo, no centro de um saldo, enquanto
os rodopios da tltima atingem ambos, embora com intensidade
variada. Como se v¢, a figura do homem acocorado nao destoa do
movimento geral da obra, ainda mais se se atentar para sua cabeca
pendida para trds e para o posicionamento de suas mios. Tudo
isto, aliado a seu encolhimento 4 maneira de um feto, parece in-
dicar a intengéo, por parte do artista, de congelar um instante de
profundo desalento.

Gilles Néret, que escreveu um estudo sobre a fase dos re-
cortes de Matisse, assim se expressa ao se referir a obra em exame:

Este quadro constitui o dltimo grande esforco pictorico de Matisse,
executado através do recorte e da colagem de guaches. Esta é a
dltima saudagio do artista — representado pelo rei vestido de negro;
com a viola na mao — ao mundo que o rodeia, aos temas que lhe
sdo queridos. Matisse juntou-os todos & sua volta, até mesmo a
bailarina, como que para se fazer enterrar com eles, qual farad do
Antigo Egipto. (...) A beira da morte, Matisse estava orgulhoso de
por fim poder cantar como uma crianga, segundo os impetos do

coragdo, do alto da montanha escarpada. (NERET, 1998, p. 16)

Esta interpretacdo do citado critico concentra o foco de
atengio na figura do rei, de acordo com ele, o préprio Matisse,
apontando assim para o poder da arte de instaurar impérios habi-
tados pela beleza e pela fantasia. Percebe-se que nesta concepgao
apenas dois dos elementos humanos sao referidos, sendo o tercei-
ro situado, assim, antes mesmo da soleira da porta.

Michel Butor, ao escrever o “Cantique de Matisse” (BU-
TOR, in Télérama s.d. p. 8-19), texto que conserva a nota de
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intenso lirismo, colhida na fonte saloménica, conjuga poetica-
mente a ideia do auto-retrato do pintor com alusées a musica
da harpa que o rei Davi amava dedilhar. Trata-se de uma bio-
grafia iconografico-poética de Matisse, que, como o poema de
Salomio, também é um hino de amor. Sio como que quinze
instantineos do artista compostos a partir de suas préprias pa-
lavras entremeadas pelas de Butor/ Salomio: Notre-Dame au
Mur Violet (1902), Autoportrait (1906), La musique et la Danse
(1910), LAtelier Rouge (1911), Triptyque Marocain (1912), Le
- Café Arabe (1913), Porte-Fenétre a4 Collioure (1914), Intérieur
au Violon (1918), Les Deux Odalisques (1921), La Danse de
Merion (1932), Nu Rose Assis (1935), Le Réve (1940), Polynésie
(1946), La Chapelle de Vence (1950), La Tristesse de Roi (1952).

Sobre este tltimo, assumindo o discurso do préprio Matis-
se, assim se expressa Butor:

Cloué dans mon lit, octogénaire, lors de mes quelques fenétres de
santé, parmi les doulers et soucis, je fais défiler souvenirs et lectures
comme ses feuilles de papier découpé avec lesquelles je compose un
roi triste avec un personnage grattant une espéce de guitarre de
laquelle séchappe un vol de pépites faisant le tour de la composition
pour aboutir en masse autour d’une chanteuse — danseuse. Que tu
es belle, Abisag, ma consolatrice! Ton visage se perd dans les cieux.
On lit au début du Livre des Rois que David étant avancé en dge
ne parvenait plus a se réchauffer. Alors on lui trouva une jeune fille
extrémement belle qui le soigna et le servit, mais qu’il ne connut
pas. Ainsi le musicien cest le roi quand il était jeune; cette guitare
ou théorbe que je lui ai mis entre les mains est & mi-chemin entre sa
harpe et mon violon d’antan. Le vieil accroupi a perdu sa couronne
et ne peut plus que se plaindre et sémerveiller a la fois, tenant sur ses
genoux son dauphin dont je réve et que je ne pourrai plus exécuter
car la mort viendra me prendre le 3 novembre 1954. Je me suis
toujours méfié du vieillissement, mais il ma bien fallu le traverser,
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et L'on trouvera sa maturation dans les arémes des celliers de ma
Jérusalem céleste. (BUTOR, in Télérama s.d. p. 8-19)

De acordo com Butor, Matisse faz uma dupla superposi-
¢ao de seu retrato ao de Davi. O primeiro elo entre eles seria
o instrumento musical misto de violdo e alaide que remeteria
igualmente 4 harpa de Davi e ao violao que o pintor tocava na ju-
ventude, o que, alids, é um dado concreto de sua biografia. Sabe-
-se que, admitido como musico na corte de Saul, Davi, ancestral
de Jesus, jd havia sido ungido, em Belém, como futuro rei dos
hebreus. Tao coroado de gléria foi seu reinado que o trono de Is-
rael passou a chamar-se trono de Davi. Davi casou-se com Micol,
filha de Saul, mas a visio de Betsabé ao banho, enlevou-o com
tal intensidade que o rei nio hesitou em mandar eliminar Urias,
marido de Betsabé, um mercendrio que compunha seu exército.
Essa a raiz da tristeza, pois, dai por diante, mais que os sons da
harpa em seus ouvidos ressoaram as invectivas do profeta Natan
contra a unido adultera. Além disso, por muito tempo suportou
a revolta de Absaldo, seu filho, contra os privilégios de um outro
de seus filhos, Salomao.

O quadro pode assim alegorizar a perda do poder do rei
ou mais genericamente ainda a pequenez da condigdo humana
como numa espécie de eco as suas proprias palavras, no “Salmo
38”: De poucos palmos, eis a medida dos meus dias,/ Diante de
v6s minha vida é como um nada;/ Todo homem néo é mais que
um frdgil sopro.

Neste sentido aproxima-se inter-semioticamente do oraté-
rio:

Composicdo para solistas vocais, coro e orquestra, com libreto

baseado em texto religioso ou meditativo, interpretada sem agio

em sala de concerto. Desenvolveu-se na Itdlia, em meados do século

XVI, tendo-se originado, em parte, nos dramas litsirgicos do final da
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Idade Média, e, em parte, nas laudas entoadas em servicos populares
celebrados em oratdrios. (ISAACS e MARTINS, 1985, p. 270)

Registre-se, neste particular, o salmo dramdtico Le Roi Da-
vid, de Arthur Honnegger, compositor francés de origem suica
(1892-1955).

A dGltima fase da vida de Matisse pautou-se pela meditacao,
numa tentativa de sondar o infinito mistério do existir. Sua in-
ten¢io no que toca a capela de Vence era: Que tous qui visitent ce
lieu le quittent heureux et reposés. (FOUCARDE, 1972, p. 262)
Certamente este estado de espirito sé seria atingido por aqueles
que alcancassem a compreensao resignada da prépria finitude.

Nao se atinge, porém, esta paz libertadora, balsimica como
o siléncio do Nirvana, sem se fazer uma prospecgao profunda que
inclui um desvelamento de todas as paixées dolorosas, dentre as
quais a tristeza. Fora do Jardim. Mulheres escrevem sobre a Biblia
traz um texto de Deirdre Levinson com o titulo “A Psicopato-
logia do Rei Saul” que se inicia com uma epigrafe retirada de
Guerra e Paz, tal como se segue: ‘O coracao do rei estd nas maos
do Senhor’, Os reis sio escravos da histéria. (BUCHMANN e
SPIEGEL,1995, p.135) O estudo assinala a incapacidade de Saul
de lidar com o sentimento da rejei¢do, jd que fora renegado pelo
Senhor em proveito de Davi. Ao partir em busca de suas jumen-
tas extraviadas, Saul recebera de Samuel a uncio real, o que o
transformou no primeiro dirigente do reino unificado de Israel.

A QUESTAO TEOLOGICA CRUCIAL apresentada na narrativa
do reinado de Saul — ou seja, por que, entre todo o Israel, Deus
escolhe este homem como o primeiro rei de Israel, somente para
considerd-lo inadequado na primeira oportunidade — aponta para
um arquétipo subjacente ao texto, a representagdo do proprio rei
como uma oferta sacrificial. (BUCHMANN e SPIEGEL, 1995, p.
135-136)
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As mengbes a Saul referem-no quase sempre como alguém
dominado por tensées intimas, dai uma interligacio entre o rei
triste do quadro e o antecessor de Davi nio ser fora de propésito.
Encolhido em seu canto poderd ele remoer os remordimentos
que o atacam pelas tentativas de assassinato do marido de sua
filha Micol ou ainda softer as agruras da espera da morte inevi-
tével e préxima, como o soprou o espirito de Samuel a feiticeira
de Endor.

Nesta hipétese de interpretagido a magnificéncia de Davi
fica mais real¢ada ainda pelo efeito constrativo da derrocada de
Saul. Ainda no que se refere 4 associagio do quadro aos temas
biblicos, existe a suposi¢ao de Douglas Mannering (MANNE-
RING, s.d., p. 98) de a dangarina representar Salomé. Este en-
tendimento ¢, sem duvida, fruto do vigor mitico da personagem,
cujas evolugoes diante de Herodes Antipas cristalizaram-se no
imagindrio dos povos quer do Oriente quer do Ocidente.

E forte o apelo desta obra que fala da tristeza, o que é uma
outra maneira de dizer que essa composi¢ao artistica tem por as-
sunto as pessoas, no que elas possuem de mais genuino: a fragili-
dade. O que se observa ao final é que a obra é refratdria 2 fixidez
de uma interpretagio Unica, demonstrando assim que o artista
tem o poder de cativar os espiritos sensiveis, conduzindo-os para
o espaco sem fim da liberdade.

As geragbes atuais e futuras tém e terdo uma divida de gra-
tidao para com o editor da revista Verve, Tériade, que, a partir do
uso da técnica do pochoir, preservou-lhes a possibilidade de en-
xergar em muitos dos guaches recortados de Matisse, ameagados
pelo desbotamento, o frescor e a luminosidade, que foram uma
marca obsessiva em sua criacio.

Adrien Maeght, filho de Aimé Maeght, que, juntamente
com Bonnard e Matisse, formava um trio de idéias muito afina-
das sobre arte, a0 comentar o trabalho de publicacio de seu livro
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Apparente Facilité (memorias de Lydia DelectorsKaya, modelo e
assistente do mestre dos guaches recortados), ressalta o temor de
Matisse quanto a incompreensio de seu trabalho com os recortes:
Jai peur, écrivait-il, que les générations futures ne voient dans
mon travail qu’une apparente facilité...

O temor se revela de todo infundado. Em primeiro lugar,
porque a mesma disciplina de composi¢ao das obras das fases
anteriores aqui permanece. Ele préprio estabelece um traco de
uniio entre os periodos, ao dizer:

Nio hd ruptura entre os meus quadyos antigos e os meus recortes;
simplesmente atingi, com mais absoluto e mais abstracdo, uma
Jforma decantada até ao essencial e conservei do objeto que outrora
apresentava na complexidade do seu espago, o signo suficiente e
necessdrio para o fazer existir na sua forma propria e para o conjunto

em que o concebi. (GUICHARD-MELLI s/d., p. 157-158)

A rigor no hd discrepincia entre as diferentes fases de sua
trajetéria artistica, pois também quanto aos temas sio eles recor-
rentes em sua maioria.

E o caso de se pensar na vocagio interartistica da obra de
Matisse que, em vdrios momentos, utilizou o discurso da pintura
para a captagio da linguagem de outras artes irmas como a msi-
ca e a danga, e a literatura, quer através da ilustragio de obras po-
éticas como as de Ronsard e Mallarmé, quer por meio dos textos
por ele mesmo compostos para o dlbum Jazz.

A auto-referencialidade, ponto de apoio da arte moderna,
expande-se em seu proceder artistico até os limites da intersemio-
se. Esta pritica parece remeter a uma nostalgia da fonte em que
as musas se reuniam ao pé do monte Hélicon.

A Tristeza do Rei ndo desmente esta tendéncia e foi aqui alvo
de uma tentativa de andlise que contemplou aspectos gestdlticos,
semiolégicos, iconogréficos e estéticos, restando-lhe naturalmente
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— muitas outras fecundas possibilidades de entendimento, contidas
na abertura da ambiguidade. Esta criagio de Matisse possui a vir-
tude de exaltar a simplicidade, fonte do perene, que liga 0 humano
ao eterno. Na biografia sentimental que escreveu sobre Flaubert,
Maupassant reafirma a possessao que a literatura exercia sobre seu
mentor nas letras, destacando-se aqui o paroxismo da cena final:
Um dia, enfim, tombou fulminado ao pé de sua mesa de trabalho,
morto por ela, a Literatura, morto como todos os grandes apaixo-
nados que sua paixdo sempre devora. (MAUPASSANT, 1990, p.
37) Matisse pertence a linhagem dos artistas a la Flaubert, como se
depreende do acompanhamento de seu trajeto na arte e também
da auto-defini¢io que faz a partir do modelo picassiano:

Tout ce que jai fait, cela a été dur, jai lutté et travaillé, tout ce que

Je posséde je l'ai acquis. Picasso lui est venu au monde en sachant
dessiner, il érait drole et chaleureux, moi je suis resté dans mon coin,
Jai toujours été seul avec le travail... (MATISSE in Télérama, s.d.,
P 74)

Sua poética de composi¢io guiou-se por um conceito inar-
reddvel: a sacralizagdo da estética e, por isso, o sintagma “arte
religiosa” soava-lhe pleondstico, como se observa em:

Tout art digne de ce nom est religieux. Soit une création
faite de lignes, de couleurs: si cette crétion n’est pas religieuse, elle
n'existe pas. Si cette création n'est pas religieuse, il ne sagit que
d’art documentaire, d’art anecdotique... qui n'est plus de l'art.
Qui n’a rien a faire avec 'art. Qui vient 2 une certaine époque de
la civilisation, pour expliquer et démontrer aux gens sans éduca-
tion artistique, des choses qu'ils pourraient remarquer sans qu'on
ait besoin de le leur dire. (FOUCARDE, 1972, p. 267)

Como nio estabelecia diferenca entre ambas, tomou as
duas como “musa consolatrix”, daf, talvez, a un¢io com que se
referia a seu trabalho com os guaches recortados.
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O POETA ANTONIO BANDEIRA

A conferencista:

Profa Dra Angela Maria Rossas Mota de Gutiérrez

Angela Gutiérrez construiu sua vida académica na Univer-
sidade Federal do Ceard, onde se graduou em Letras, cursou Mes-
trado em Educagio, exerceu o magistério em literatura, realizou
pesquisas, especialmente sobre Ensino de Literatura, Alencar, Ma-
chado, Vargas Llosa, Euclides ¢ o tema de Canudos, e participou
da gestdo universitdria, como coordenadora-fundadora do Progra-
ma de Pés-Graduagao em Letras, diretora-fundadora do Instituto
de Cultura e Arte-ICA e diretora da Casa de José de Alencar.

E mestra em Educagio, pela UFC, com dissertacio sobre
O cariter reprodutor do Ensino de Literatura nos Cursos de Letras e
doutora em Letras pela Universidade Federal do Minas Gerais,
com a tese Vargas Llosa e o romance possivel da América Latina
(Fortaleza: Edicoes UFC; Rio de Janeiro: Sette Letras, 1996).
Cumpriu pés-doutorado na mesma institui¢io, desenvolvendo a
pesquisa O retrato do Conselbeiro: as miltiplas faces do beato de Belo
Monte. E membro da Academia Cearense de Letras desde 1997
e diretora cultural da entidade; sécia efetiva e segunda vice-presi-
dente do Instituto do Ceard, desde 2013; membro da Associacio
Brasileira de Bibliéfilos e da Sociedade Amigas do Livro, SAL.

Publicou as obras: O mundo de Flora (Prémio Estado do
Ceard), romance, 1990; segunda edicdo pela Colegio Vestibular
da UFC, em 2007); Cangdo da menina, coletinea de poemas,
1997; Avis rara, coletinea de narrativas, 2001; Luzes de Paris e o
Jfogo de Canudos, romance, 2006; Os Sinos de Encarnagdo (Prémio
Osmundo Pontes), coletdnea de contos, 2012; organizou a obra
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Iracema, lenda do Ceard 140 anos (edigao bilingue comemorativa
dos 140 anos de publicacdo do romance de Alencar, em colabo-
ragio com Sinzio de Azevedo), além dos livros Homenagem aos
60 anos da Revista Cld, com Vera Moraes e Ana Remigio Osterne
e Tributo a Moreira Campos e Natércia Campos, em parceria com
Vera Moraes, e Bandeira: verso e traco, com Estrigas, e outros mais.
Publica artigos em revistas e coletdneas de ensaios, ministrando
conferéncias no pais e no exterior sobre sua obra e sobre temas
de suas pesquisas: Antonio Conselheiro, Vargas Llosa, Machado,
Alencar, Fortaleza, Thomaz Pompeu, entre outros.

Seu plus? Ser filha de Luciano Cavalcante Mota, sdbio inte-
lectual e apreciador de artes, hoje habitante de sua saudade, e de
Angela Lais Pompeu Rossas Mota, guardia da meméria da familia
e da cidade de Fortaleza; ser casada com o médico Dr. Oswaldo
Augusto Gutiérrez Adrianzén, respeitado nefrologista, com quem
tem trés filhos — Oswaldo Filho, Daniel e Angela Lais e sete netos.

O poeta Antoénio Bandeira'
Angela Gutiérrez

Em 1961, no hoje Museu de Arte da Universidade Federal
do Ceard, Bandeira pinta belos painéis a dleo, diante de assidua
platéia de artistas e amantes das artes que mantém sob intenso
fascinio e deslumbramento.

Dedica um desses painéis, intitulado “Cidade Queimada
de Sol”, singularissimo no seu vibrante encarnado, 4 cidade natal,
Fortaleza. Na mesma ocasido, divulga um poema 2 sua cidade
com igual titulo. As duas linguagens, a poética e a pictérica, in-
tegram-se, assim, na expressao artistica desse cearense do mundo.

1 Este texto tem como base a andlise introdutdria que publiquei no livro
GUTIERREZ, Angela, ESTRIGAS (Organizagio). Bandeira, verso e trago.
Fortaleza: Edicoes UFC, 2008.
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Alguns textos escritos por Bandeira, em prosa e poesia, atu-
am como legendas de seus textos em desenho e pintura - caso
especifico de “Cidade Queimada de Sol”-, e constroem uma po-
derosa teia de significacbes, em que uma arte enriquece a outra,
permitindo uma leitura plural de sua obra, ao multiplicar as sig-
nificagbes através da mistura de substincias e formas artisticas.?

Se o painel citado explode em cores igneas e o titulo reforca
o esplendor do sol que ilumina Fortaleza, o poema sugere a ima-
gem do fogo na fundi¢do do pai, expandindo-se para a fusio de
ragas na cidade:

Oferego

cadinho de ferro e bronze

(uma lembranga de meu pai)

cadinho de corpo e alma

esse cadinho de racas

Fortaleza

Em La verité en peinture, Derrida, a partir de uma citagio
de Cézanne — “Je vous dois la verité en peinture, et je vous la
dirai”® — reflete sobre a questao de dizer a pintura. Os multiplos
sentidos que Derrida encontra no enunciado performativo de
Cézanne exemplificam a riqueza de possibilidades significativas
advindas da relagio entre o pictdrico e o verbal. O dizer a pintura,
para o ensaista, pode significar: traduzir a pintura em palavras, ou
interpretar a pintura, no mdltiplo sentido de representar (ence-
nar), de explicar o sentido, de tirar indugio ou enunciar pressdgio.

2 Eneida, em depoimento transcrito por Estrigas [ ver Anténio Bandeira, a
permanéncia do pintor. Fortaleza: Imprensa Universtdria, 2001, p. 60], revela
dado importante sobre a relacio pintura-escrita em Bandeira: “Seus quadros
surgiam de uma linha poética da qual tomava nota e pregava na parede, dali
nasceria um quadro: uma favela, uma cidade, um pedacinho do Ceard, que ele
tanto amava’

3 Jacques Derrida. La verité en peinture. Paris: Flammarion, 1978, p.13
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A famosa expressao de Hordcio — “ut pictura poesis” - evo-
ca a aproximagao entre as artes da pintura e da escrita na Anti-
guidade. No entanto, a interrelagao entre o texto pictérico e o
texto escritural dé-se, especialmente, com a arte bizantina reli-
giosa, através de legendas em pinturas: “les mots se soumettent
docilement au pouvoir évocateur de I'image™. No Ocidente, a
partir dos séculos XIII e XIV, aparecem epigrafes embaixo dos
afrescos, para explicar e comentar os conjuntos retratados. No
século do ouro mineiro, conforme nos d4 noticia Affonso Avila’,
os trabalhos de iluminura e bordadura caligrifica de textos, as
inscrigoes em madeira e em pedra das obras de arte, as letras dos
estandartes e emblemas, e até um poema-exposi¢ao de Francisco
Xavier da Silva, o Emblema do Sol Mitra, apresentado em desfile
de um carro triunfal, continuam no Brasil a tradicao medieval da
relacdo verbal-visual.

No final do século XIX e inicio do século XX, na vigéncia
da belle époque, a encruzilhada de movimentos artisticos e esté-
ticos europeus favorece a vizinhanga entre as diversas formas de
arte, em especial, entre a pintura e a literatura. Cubismo, futu-
rismo, expressionismo, construtivismo, dadaismo, surrealismo se
contaminam, encontrando-se na vertente unica de movimentos
de ruptura e vanguarda. No Brasil, o modernismo dos anos 20
também assimila essa combinatdria e se resolve através de patente
contigiiidade entre pintura e literatura®. No Ceard dos anos 40,
duas associagoes de grande repercussio cultural nascem irmas,

4 Charles Sala. La signature a la lettre et au figuré, Poétique, Paris, n.69,
fev.1987, p.119.

5 Affonso Avila. O lidico e as projeoes do mundo barroco. 22 ed. rev. Sdo
Paulo:Perspectiva, 1980, p.197-233.

6 Ver tema da relagio pintura e literatura em Angela Gutiérrez. Vargas Llosa
¢ 0 romance possivel da América Latina. Rio de Janeiro: Sette Letras; Fortaleza:
Edi¢oes UFC, 1996, p.125-153.
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filhas da mesma inquietude artistica — a Sociedade Cearense de
Artes Pldsticas, mais conhecida pela sigla SCAP (sucedinea do
Centro Cultural de Belas-Artes-CCBA, a que se filiaram Aldemir
Martins, Bandeira, Raymundo Cela, Jean-Pierre Chabloz, Barat-
ta, entre outros) e o grupo Cla, constituido pelos mais relevantes
nomes da cena literdria no Ceard do século XX’ -, e nelas se in-
tegra Bandeira; na primeira como membro efetivo e, na segunda,
como simpatizante e eventual participante.

Estrigas lembra que: “A convivéncia artistica entre os pin-
tores [da SCAP] era intensa e partilhava com o movimento simi-
lar dos jovens escritores que se aglutinariam sob a denominagio
de grupo Cla.”® Assim, recordemos, ainda com Estrigas, que a
primeira realizagio desse grupo literdrio foi, em 1944, a expo-
sigao Pintura de Guerra, com participagio de vinte quadros de
Bandeira, alguns deles como ilustra¢io de poemas de Aluizio Me-
deiros, membro de Cla. Alids, posteriormente, Bandeira ilustra
outros livros, como A Cidade: suite de amor e secreta esperanga, de
Homero Homem, Borboleta amarela, de Rubem Braga, Viola de
bolso, de Carlos Drummond de Andrade.

A época em que Bandeira pinta e escreve “Cidade Queima-
da de Sol”, o cronista Milton Dias satida-o como “o colecionador
de crepuisculos”, aquele que transforma “tudo em cor, levado pela
poderosa capacidade criadora tdo cedo revelada, servido por um

7 Aluizio Medeiros, Antonio Girao Barroso, Antonio Martins Filho, Artur
Eduardo Benevides, Braga Montenegro, Eduardo Campos, Fran Martins,
Joaquim Alves, Jodo Climaco Bezerra, José Sténio Lopes, Liicia Fernandes
Martins, Milton Dias, Moreira Campos, Mozart Soriano Aderaldo e Oracilio
Colares e, posteriormente, Cldudio Martins, Durval Aires, Pedro Paulo Mon-
tenegro. Ver, para maior conhecimento do Grupo e da Revista Cla: Vera Lucia
Albuquerque de Moraes. Cli — trajetéria do Modernismo em Revista.Fortaleza:
Edi¢oes Demdcrito Rocha, 2004.

8 Estrigas. Op. Cit., p. 20.
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permanente sentido do poético™. Anteriormente, em 1945, nos
primeiros anos da carreira de Bandeira, Mdrio Baratta, reconheci-
do lider do movimento de renovagio artistica que deu nascimen-
to & SCAD, jd percebera o cardter poético das pinturas do artista:
“O que mais existe nos trabalhos de Bandeira é poesia, esta sim
perene. Bandeira poetiza tudo que trata” '°.

Fora do circuito cultural cearense, Odorico Tavares satida o
artista cearense, em catdlogo de exposicao de Bandeira na Bahia,
observando sua poeticidade: “Veja-se sobretudo este grande poeta
que ndo precisa de palavras para fazer poesia porque ela estd em
toda a sua obra, nos seus volumes, nas suas formas, nas suas cores.
Em cada quadro seu™'. Entre os criticos nacionais, Sérgio Milliet
também encontra a mesma caracteristica na obra de Bandeira:
“A pintura de Bandeira é profundamente lirica. E sua mensagem
comunica-se com espantosa facilidade, de imediato, como certos
versos que parecem obscuros, mas que sem hesitagio, nem neces-
sidade de explicacoes, sentimos em sua beleza profunda” 2.

Ao longo de sua vida artistica, no entanto, “o poeta que
nio precisa de palavras para fazer poesia’ revela possuir também
o dom da palavra, através de intimeros depoimentos concedidos
a jornalistas e criticos de arte e de cartas a amigos, destacando-se
o famoso depoimento de 1960, pdgina de memérias liricas, que
assim se inicia: “Primeiro me deram de presente as nuvens, de-
pois uma sunga de veludo vermelho, e ai comegou a nascer uma
liberdade imensa”".

9 Milton Dias. O colecionador de crepusculos, Cld, Revista de Cultura, For-
taleza, n.20, out.1964, p.107.

10 Apud Estrigas. Op.cit., p.24.
11 Ibidem, p.53.
12 Ibidem, p.47.

13 Antonio Bandeira. Depoimento, Cl4, Revista de Cultura, Fortaleza, n.20,
out.1964, p.93.
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Entre ‘o-que-poderia-ter-sido-e(ainda)-nao-foi” de Bandei-
ra, citamos o “Roteiro ilustrado de Bandeira para um filme sobre
ele’', em que o artista experimenta literalmente, a associagio
palavra-imagem ao intercalar pequenos desenhos e textos a seu
depoimento de 60, acima citado, na construgao de szory-board de
um filme até hoje nio realizado e que reuniria, assim, imagens em
movimento e palavra poética®.

De seus projetos literdrios nao publicados, hd alusao a um
texto autobiogréfico - que Eneida, apés a morte inesperada de
Bandeira, anuncia ter em seu poder '°. Se vier, um dia, 2 luz,
deverd fornecer mais dados nao s6 biogrificos como sobre a arte
de escrever do pintor-poeta. Outro texto de Bandeira inédito -
Arvore da infincia -, de 1962, reitera a importincia da palavra
nas experiéncias artisticas do pintor. Na apresentagio do texto
narrativo, intitulada “O livro nasceu da morte da drvore”, Ban-
deira ressalta:

Nao sei se as linhas que ides ler serdo propriamente um
romance [...] Parece que escrevi memorias, memoérias de pesso-
as esquecidas que tiveram histérias simples [...] Fago questao de
dizer que o livro nasceu da morte da drvore [ ...] levaram meu
flamboyant, me deram um livro. Este livro devia ser uma pintura.

Mas as vezes a gente nio faz o que quer.”"’

14 Ver reprodugdo em Estrigas, Op. Cit., p 79 — 85 e no livro Antonio Ban-
deira (1922-1967) .apres. Max Perlingeiro; Rio de Janeiro:Pinakotheke, 2006,
p.82-83.

15 Como informagio que reafirma a disposicio de Bandeira ao uso de dife-
rentes formas de arte para expressar-se, ressalto a participagao do artista, como
protagonista ao lado de Maria Fernanda, no filme Périphérie’, com texto e
direcdo de Fldvio Carvalho, direcio de fotografia de Pietro Maria Bardi, ro-
dado em uma favela de Sio Paulo. Ver Antonio Bandeira (1922-1967), Op,
Cir,.p;18.e 19,

16 Apud Estrigas, p.60.

17 Em cépia de manuscritos datilografados.
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Esta declarago reafirma a estreita ligagdo entre suas expres-
soes artisticas nas duas formas: a literdria e a pictdrica. Se o livro
deveria ser uma pintura e realizou-se como literatura e se tantas
outras vezes seus impulsos artisticos se atualizaram em pintura, o
pincel e a pluma sdo instrumentos que servem a seu sentido do
poético, confirmando o que disse Baratta: “Bandeira poetiza tudo
que trata’.

A Universidade Federal do Ceard, que reconhecera o pintor
poético, desde 1961, com a exposi¢io de suas pinturas na inau-
guracio de exposicoes individuais no MAUC, com a aquisigao
de belo e importante acervo do artista e com a criagio da Sala
Permanente Antbnio Bandeira'®, revela, agora, o poeta pictérico,
através da publicagio de seus poemas.

Os poemas que forma a coletdnea’, tal como os desenhos
que os acompanham nesse livro, parecem estudos ou fragmentos
de obra maior que, na realidade, constitui-se no grande tecido
do conjunto da obra de Bandeira. Assim, muitos dos poemas e
desenhos que compéem esse livro ndo sao textos acabados e nem
chegaram a ser preparados pelo autor para publicacio ou exposi-
G40, mas se instituem como preciosos documentos para os apre-
ciadores da arte de Bandeira, na escrita e no desenho.

Na coletinea, que consta de 53 poemas, alguns temas so-
bressaem por sua insistente presenga, como o da vida de artista na
Franca, algumas vezes coexistindo com o tema de ser estrangeiro
nesse pais. Além de alguns poemas escritos em francés, entre eles,
“La nuit si belle sans rien”, “Clest drdle en regardant la man-

18 Em 22 de dezembro de 2003, durante a gestdo René Barreira, por esforco
comum do Instituto de Cultura e Arte da UFC — ICA e do Museu de Arte
da UFC-MAUC, dirigidos, respectivamente, por Angela Gutiérrez e Pedro
Eymar Barbosa, as Salas Ant6énio Bandeira e Raimundo Cela, que estiveram

fechadas por védrios anos devido a problemas técnicos, foram reabertas ao pa-
blico.

19 Ver nota introdutéria 2 coletinea: “Dos manuscritos 2 coletinea”.
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sarde”, “Pourquoi ne pas avouer en grand cafard”, vdrios outros
revelam fragmentos da vida de Bandeira em Paris: “A mansarda’,
“Sou vagabundo na Fran¢a”, “Hora do almogo no Mont de Pieté
a gente tem @, “Os emigrantes”, “Charlotte coitadinha”.

O primeiro, que abre o acervo, projeta a imagem da habita-
¢ao tipicamente parisiense, situada nos altos de antigas mansoes,
j& decantada por outros poetas e artistas que sofreram a umidade
do inverno e o sentimento de confinamento entre quatro paredes
das também chamadas dguas-furtadas. Mas, no sofrimento que
provoca, diz o poeta, “a mansarda, refugio dos homens e dos ra-
tos, purifica a gente™.

Dentre suas criagbes no mesmo tema, o poeta Antonio
Bandeira exercita sua sensibilidade poética através de versos-
-quase-piadas, sublimando pelo humor os sofrimentos provoca-
dos pela moradia miserdvel, mas situada em posigao superior pela
altura em que se encontra:

C'est drole en regardant la mansarde
34
Jje trouve les autres maisons si petites.

E gozado!
De igual maneira, converte a pobreza em nobreza, na auto-

-ironia de:

Hora do almogo no Mont de Pieté a gente tem a
impressio que estdo servindo a mesa, ouvindo o
tinido argentino dos talheres Luis XV,

20 Em depoimento concedido a Walmir Ayala e publicado no jornal do Brasil,
em 1969 (ver transcrigio de excertos no livro Antonio Bandeira (1922-1967),
anteriormente citado, p,24-26), Bandeira, ao falar de sua vida em Paris, cons-
tréi frases e até pardgrafos inteiros que dizem em prosa o que o artista diz em
versos em poemas desta coletinea, como por exemplo, ao falar da mansarda
em que viveu e manteve seu atelier no Quartier Latin: “A mansarda era um
mundo.Reftigio de homens e de ratos, purificava a gente.[...]Olhando a man-
sarda sentia que as outras casas eram todas pequenas.”.
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Em “Sou vagabundo na Fran¢a”, Bandeira expande a nogio

de estar nesse pais para a de ser, em qualquer lugar, o vagabundo,
aquele que o é porque ama a vida e a arte:

Sou vagabundo porque quero a liberdade
creio no sol

na revolta dos humildes

no vinho bem bebido

na mulher amada

Sou vagabundo porque respeito minha arte
chicoteio os burgueses

[fujo dos falsos jantares

Sou eu ou o0 sujo o vagabundo

Alguns poemas, como O que s¢ segue, retratam a SCHS&(}QO

de ser estrangeiro em Paris. Em “A méo do estrangeiro no ar”, o
poeta aproveita o verbo tdo expressivamente parisiense - semerder
-, para especificar a sensagdo de ser [autre:
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A mdo do estrangeiro no ar
0 cigarro na mdio

A cabeca do estrangeiro
sozinha

que se emerda

A comida do estrangeiro
na merda do restaurante

O estrangeiro

comendo

que se emerda

Outros poemas surgem como uma poética do artista:

Criar seres que ndo existem

misturar o céu com a terra

Falar ao homem numa nova linguagem
ou ndo falar lingua nenhuma

Enviar w'a mensagem aos contemplativos.



O tema se expande em outros poemas, como “Poema ar-
tistico™:

Pintando espalharei pelo mundo

toda minhalma observadora,

mostrarei aos povos as minhas ldgrimas

e também as dos que sofrem|..... Je me redimirei dos meus pecados

encontrando na Arte a morada dos deuses.

Em “Cubismo”, mostra a perplexidade do artista as voltas
com o mundo fragmentado que essa escola oferecia a seus olhos:

O mundo é confuso

0 mundo é quadrado quebrado
Eu corro louco, louco

me ferindo nas arestas

do mundo.

Em alguns poemas, Bandeira reflete sobre a condicio de

g ¢
artista ¢ de poeta, como no “Poema da explica¢do”, comovente
em seu depoimento impregnado de humildade:

Meu pai, homem que é artista
precisa entender a vida.

E por isso que ando por ai afora
procurando os sentimentos.

E preciso que desbulhe o mundo...

E preciso que ame, que ria, que chore,
sendo eu nada sinto.

[]

Busco as emogoes — filhas da Vida,

em nada me excedp.

E, ainda, em “Poema do amor vindo”, em que assume sua
condigio de poeta:
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Eu era um poeta descrente que nio aceitava no amor
Pobres dos poetas que néo créem no amor.

Ele vem até nos seios duma menina, em _formato de flor.
Eu sou um poeta crente que acredita no amor.

[]

Diferentemente de alguns poemas sintéticos e de tom dis-

tanciado pelo humor, de que sio exemplos “Clest drdle en regar-
dant la mansarde” e “Hora do almo¢o no Mont de Pieté a gente
tem a’, nosso Bandeira, ao tratar de temas amorosos e intimis-
tas, constréi poemas mais longos e de intensa forga lirica, como
“Amor de anjo sob o luar”, de que transcrevemos uma estrofe:

Na rua clareada senti vontade de amar a menina-anjo,
Amar sem tocar nas carnes angélicas da menina,

Amar somente a caricia branca de carne e lua,

Amar um amor de poeta puro, claro e bom.

No poema “La nuit si belle sans rien”, o minimalismo re-

velado em versos curtos e na predominéncia de substantivos, cria
intensa sensagdo de vazio que a palavra rien reforga e a alternincia
das palavras nuit e matin fazem perdurar no tempo.
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La nuit si belle sans rien

La nuit vue de ma fenétre au matin
la nuit

le matin

un mélange sur la terre

Les portes de la ville sont fermées
pas des hommes

pas des filles

dans les rues

le mélange qui senvole avec les nuages
sans bruit sans rien

la nuit

le matin



Dos poemas que cuidam de sua compaixio pelos que so-
q q

frem, tema recorrente do poeta Bandeira, destaca-se “Eu vi a mu-

lher do Nordeste namorando o mar”:

Para dar mais beleza ao namoro da mulber e 0 mar
imaginei ali brancas gaivotas
porque ela s conbecia os passarinhos do sertdo.

As gaivotas ndo vieram

as do meu desejo nio podiam voar o azul do Universo
Somente pdssaros negros cruzavam o espaco

e o suicidio verde, bem fundo, estendia para ela

os bragos num apelo para a morte.

Entre os poemas que tratam de recordagées e retratos da
infincia, lembro “Poema que se foi”, singelo na recriacio da lin-
guagem infantil:

1empo de infincia

quando brincava
como era bom!

A poesia era tinica
gente pulando
correndo, cantando
levando peia

para se ajeitar
como gente grande
A vida era inocente,
da nossa idade
brincando com a gente
e a gente com ela.

E, ainda, o poema cheio de nordestinidade, talvez agucada
ela saudade - “L4 vai eu no trem”:
p
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Da janela do vagéo

corre o mundo.

Eu vou correndo pelo mundo
no vagao.

Velha, segure bem o pote!
Menino, tange o jumento,
olha as brasas!

Moga bonita olhando,

serd para mim, meu Deus?

Assim, da vida na Franca a vida no nordeste, dos sentimen-
 tos de crianga — quando “a vida era inocente” - as dores do amor-
-paixdo, da reflexdo universalista sobre a arte & compaixao pelos
que sofrem, os temas poéticos de Anténio Bandeira retratam um
“poeta puro, claro e bom”. Um poeta que deseja “falar a0 homem
numa nova linguagem” e “colher pelo mundo afora os sentimen-
tos da poesia”.

Junto aos poemas publicados, vém a ptblico 83 desenhos
inéditos apresentados pelo mestre Estrigas, que neles ressalta a
presenca de paisagens e, especialmente, de figuras humanas, em
“um jogo miltiplo no mondlogo e didlogo artistico”, revelando
“Antonio Bandeira, o bom desenhista [...] Carvao, ldpis , nan-
quim, etc, pela suas maos transformavam-se em manifestagoes de
arte, em pegas de boa qualidade artistica”.

Nos 53 poemas de Bandeira que compdem essa coletinea,
encontramos, ao lado de criagdes bem elaboradas, poemas que
talvez estivessem em hibernagio, esperando tomar vida definitiva
em futuras pinceladas poéticas. A leitura dos “poemas de gaveta”
de Bandeira nos permite conhecer os sentimentos e a sensibilida-
de literdria de nosso pintor maior e nos enriquece com momentos
de cintilagbes poéticas.
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